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RESUMO

O contexto pandémico da Covid-19, que comecou em Wuhan, China, em 2019, levou a
uma crise global de saude publica. Apesar dos avancos cientificos, a pandemia deixou
muitos trabalhadores a deriva. A declaracdo de pandemia pela OMS em marcgo de 2020
levou a medidas de isolamento social. A crise econdmica exacerbou a exploragédo da forga
de trabalho, especialmente em paises com estruturas menos consolidadas. Mészaros, ao
discutir o poder destrutivo do capital, destaca o sistema socio metabolico do capital,
evidenciando o intercambio metabolico entre humanidade e natureza. Essa dissertacdo é
um trabalho etnogréfico decorre de uma experiéncia pratica de pesquisa quanto de um
processo reflexivo e tedrico sobre a pandemia da Covid-19 e a virtualizacdo das
manifestacOes culturais no municipio de Manaus: Entre o vivido e o virtual, tendo como
base norteadora, os limites e potenciais de uso das tecnologias digitais na interacdo da
classe artistica manauara diante da pandemia. A pesquisa de campo foi realizada com
artistas em diferentes segmentos artisticos, mais especificamente cantores que atuam na
cidade que durante o periodo de isolamento social, foram obrigados a se reinventar e
encontrar novas formas de se conectar com o seu publico. Diante dessa reconfiguracédo
social constituida pelo virus, os artistas passaram a se letrados virtualmente com intuido
de manter viva sua manifestacdo cultural. A pesquisa denota que os desafios foram
significativos. A virtualidade pode proporcionar novas oportunidades, mas a auséncia do
contato presencial trouxe perdas, afetando a experiéncia estética e emocional de alguns
espectadores. No entanto, a resiliéncia e a criatividade dos artistas permitiram que eles
superassem esses desafios, reconstituindo suas praticas e explorando novas formas de
expressao, embora desafiadora, abriu novos caminhos para a arte e a cultura na era digital.

Palavras-chave: Covid-19. Manifestacdo Cultural. Artistas manauaras. Letramento

digital.



ABSTRACT

The Covid-19 pandemic, which began in Wuhan, China in 2019, has led to a global public
health crisis. Despite scientific advances, the pandemic has left many workers adrift. The
WHO's declaration of a pandemic in March 2020 led to social isolation measures. The
economic crisis has exacerbated the exploitation of the workforce, especially in countries
with less consolidated structures. Mészaros, in discussing the destructive power of capital,
highlights the socio-metabolic system of capital, highlighting the metabolic exchange
between humanity and nature. This dissertation is an ethnographic work that stems from
a practical research experience as well as a reflective and theoretical process on the
Covid-19 pandemic and the virtualization of cultural manifestations in the municipality
of Manaus: Between the lived and the virtual, based on the limits and potential of the use
of digital technologies in the interaction of the Manaus artistic class in the face of the
pandemic. The field research was carried out with artists in different artistic segments,
more specifically singers working in the city who, during the period of social isolation,
were forced to reinvent themselves and find new ways of connecting with their audience.
Faced with this social reconfiguration caused by the virus, artists have become virtually
literate in order to keep their cultural manifestation alive. The research shows that the
challenges have been significant. Virtuality can provide new opportunities, but the
absence of face-to-face contact has brought losses, affecting the aesthetic and emotional
experience of some spectators. However, the artists' resilience and creativity allowed
them to overcome these challenges, reconstituting their practices and exploring new
forms of expression, although challenging, opened up new paths for art and culture in the
digital age.

Keywords: Covid-19. Cultural Manifestations. Virtual Technologies. Public Policies.
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INTRODUCAO

O contexto pandémico da covid-19 que vem vitimando milhGes de pessoas desde
o final de 2019 (BRASIL, 2022), iniciado em Wuhan, na China, ainda hoje, apesar de ja
termos avancado cientificamente enquanto grave problema de salde puablica, deixou a
deriva, inumeros trabalhadores de varios setores econdmicos sociais. Os primeiros casos
surgiram no final do ano de 2019 na China, somente em marco de 2020 a Organizagéo
Mundial da Salude declarou situa¢do de pandemia do novo coronavirus e recomendou 0
isolamento social para evitar a manifestacdo subita do nimero de casos e de mortes.
Antunes (2020) fora o esquadrinhamento da crise econdmica, a pandemia trouxe para o
centro do debate a importancia do trabalho na vida das pessoas e trabalhadores e
trabalhadoras que desempenham suas atividades para sobreviverem, mesmo diante de
condicdes tdo desfavoraveis impostas em seus cotidianos.

Ao discutir o poder destrutivo do Capital, Mészaros (2010) denomina de sistema
socio metabolico do capital, génese do inevitavel intercdmbio metabolico entre, por um
lado, humanidade e natureza e, por outro, individuos particulares entre si. Tal processo,
deixa emergir o carater social da producéo, exposta por Marx no século XIX. A exigéncia
do capital por maior produtividade nos processos de trabalhos intensifica a exploracédo da
forca de trabalho, e antecipando o declinio biolégico, as debilidades fisicas e mentais na
velhice. Transforma o tempo de vida do trabalhador em tempo de trabalho para valorizar
o capital em detrimento das qualidades e necessidades humanas do trabalhador, com
destaque, para aqueles que envelhecem na periferia do sistema, onde o tempo de trabalho
se estende ao tempo de envelhecer, na construcéo de sociedade de consensos, de consumo
de bens, mercadorias e servicos (MOTA, 2009; TEIXEIRA,2008, PAIVA 2012). No
campo do trabalho, Antunes (2020), pontua que enfrentar a pandemia covid-19 num pais
onde a parte dos trabalhadores vivia ainda num ambiente de formalidade, resguardado
por direitos e contratos, as medidas tomadas serdo mais eficientes em funcéo da forte
intervencdo estatal dentro de estruturas mais consolidadas.

Mas, quando o contexto social e econdmico é o inverso, ou seja, onde metade
dos trabalhadores se divide entre a informalidade e o desemprego, os efeitos dessas

mesmas medidas serdo mais devastadores e, consequentemente, as medidas contra a
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pandemia serdo mais dificeis. Afirma que o municipio de Manaus vem enfrentando a
pandemia do coronavirus num cenario onde segundo o IBGE (2022), 226 mil de pessoas
néo estdo alicerce a um contrato de trabalho. E ainda, com outra parcela, tudo indica, de
igual tamanho, de trabalhadores formais em condi¢cBes absolutamente precérias,
considerando o retrocesso da garantia de direitos que as ultimas reformas estatais tém
imposto a classe trabalhadora, que vem deixando o emprego formal a cada vez.

A pandemia desacelerou 0 mundo, instigando a sociedade a procurar respostas a
curto prazo para 0 novo panorama social, através da nova realidade imposta pela Covid-
19, surgiu inumeras mudancas drasticas nos espagos urbanos e nas suas dinamicas
habituais, Mesmo na categoria de arte que pode ser consumida teoricamente sozinha e
remotamente (literatura em e-books), ndo podemos ignorar que todas as obras de arte sdo
de natureza coletiva, ou seja, nascem para as pessoas, mesmo que usemos 0 apoio da
tecnologia para atingir a interacdo de pessoas. Elias (1994, p.25) reitera que o0s produtos
culturais sao especificos da sua prépria sociedade onde o sujeito esta inserido. Ao tratar
do conceito de cultura, a sociologia se ocupa em entender o0s aspectos aprendidos que o
ser humano, em contato social, adquire ao longo de sua convivéncia. Esses aspectos,
compartilhados entre os individuos que fazem parte deste grupo de convivio especifico,
refletem especificamente a realidade social desses sujeitos.

Muitas atividades voltadas para as categorias artisticas sofreram processos de
transformacdo. Houve impactos diretos aos cantores, atores, bailarinos e outros artistas,
dos mais diversos segmentos, tém enfrentado dias de bastante dificuldade e apreenséo.
Os eventos culturais de pequeno e grande porte, que em tempos normais movimentam a
economia do municipio de Manaus. Com o periodo do distanciamento social, alguns
artistas tiveram que se reinventar. Dentre de inGmeras apresentacfes virtuais que
aconteceram na cidade de Manaus, tivemos a primeira transmissdo do Festival Amazonas
de Opera-FAO que teve sua primeira edicdo on-line com estreia de Operas para a
populacdo com intuito de (re)pensando nessa caréncia de contato, surgindo a transferéncia
da realidade para as telas dos cidaddos constituindo uma nova rede de conexdes entre o
trabalho, o lazer e a vida social voltaram-se a realidade virtual.

Desde modo, esse contexto acaba por langar luzes sobre um aspecto fundamental
relativo a compreensdo de que a arte, para além de seu valor simbdélico, movimenta um
setor econdbmico que abriga grande e diversificado numero de profissionais que dela

vivem. Infere-se como problematizagdo central deste estudo o seguinte questionamento:
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Quais os limites e potenciais de uso das tecnologias digitais na interacédo da classe

artistica manauara diante da pandemia da Covid-19.
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CAPITULO I- NAO SO DE PAO VIVERA O HOMEM:-
NOVAS CONFIGURAGOES NA RELAGAO ENTRE
PUBLICO E O ARTISTA
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1.0.CONTEXTUALIZANDO

A historia da humanidade esta intrinsecamente entrelacada com as artes. Desde
os primordios, os seres humanos tém usado da arte como uma ferramenta poderosa para
expressar seus sentimentos, pensamentos e ideias perante 0 mundo ao seu redor. A arte
transcende culturas, linguas e fronteiras, conectando as pessoas em um nivel emocional e

espiritual, refletindo a diversidade e a riqueza da experiéncia humana.

A imagem guarda uma estrutura idéntica. Permanece uma coisa.
Apenas se modificam suas relacbes com o pensamento, de acordo com
0 ponto de vista que se assumiu a respeito das relagdes com o
pensamento, do homem com o mundo, do universal com o corpo.
(SARTRE, 1987, p. 44).

No cerne da importancia da arte estd sua capacidade de expressdo com mundo.
Através da pintura, escultura, masica, literatura e diversas outras formas de manifestagdo
artistica, a humanidade encontrou uma maneira de comunicar o indescritivel, de dar voz
ao inexprimivel e de compartilhar emocdes profundas que transcendem as barreiras do
tempo e espaco atraves de suas manifestacdes culturais. Aplicando ao campo artistico,
tomaremos as artes visuais como representacdo do mundo e os elementos de composicdo
e informagdes para construcdo dessas obras como espaco social. Isto porque, para
Bourdieu, “compreender ¢ primeiro compreender o campo com o qual e contra o qual
cada um se fez” (BOURDIEU, 2005, p. 40).

As narrativas representadas em pinturas histdricas, nas epopeias musicais ! e nas
esculturas monumentais, estimularam as grandes civilizacGes a moldar suas memorias,
transmitindo conhecimentos e valores de geracdo em geracdo. O homem antes de
aprender a falar, aprendeu a comunicar-se através da visao. A partir do momento que 0s
homens deixaram de ser ndbmades e passaram a fixar-se em uma determinada regido,
passaram a ter mais tempo disponivel, dele fazendo uso para dedicar-se a arte da
comunicacgéo, ou seja, os desenhos rupestres encontrados por pesquisadores em diversos

sitios arqueoldgicos, nos pareddes das cavernas e dos rochedos ao ar livre, como se

! Epopeias musicais sdo obras artisticas que combinam mdisica e narrativa para contar histdrias épicas e
grandiosas. Elas tém origem nas antigas epopeias literarias, que eram poemas narrativos extensos que
contavam feitos heroicos, batalhas, jornadas e eventos de relevancia historica ou mitoldgica. Ao longo do
tempo, essas epopeias literdrias foram adaptadas para o formato musical, utilizando composicdes e
performances vocais e instrumentais para transmitir a narrativa.
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fossem os grafites dos dias atuais. (PARELLADA, 2009). A arte é uma forma de
preservar a historia e a heranca cultural da humanidade, permitindo que as futuras
geracdes se conectem com suas raizes ancestrais, promovendo empatia, compreensdo e
respeito mutuo.

A pandemia da COVID-19 trouxe desafios inéditos para a sociedade e para o
mundo da arte. A pandemia vem para mudar esse ritmo de vida de tal forma que empurra
0 ser a criar e a se adaptar rapidamente para lidar com essa nova situacdo (Valladares-
Torres, 2020). Com medidas de distanciamento social e restricdes em eventos
presenciais, a forma como o publico se relaciona com os artistas e suas obras sofreu
transformacdes profundas.

A pandemia também incentivou a experimentacdo e a inovacao artistica. Muitos
artistas exploraram novas linguagens e formatos, adaptando suas criacdes ao contexto
digital. A interatividade online, por exemplo, permitiu que o publico participasse de
performances de maneiras nunca antes imaginadas, alterando a dindmica tradicional de
espectador e performer.

Entretanto, os desafios também foram significativos. A virtualidade pode
proporcionar novas oportunidades, mas a auséncia do contato presencial trouxe perdas,
afetando a experiéncia estética e emocional de alguns espectadores. A falta de interacdo
fisica e a necessidade de interagir através de uma tela impactaram a sensacdo de
comunhao entre publico e artista.

Neste capitulo, exploraremos as novas configura¢des que emergiram na relacéo
entre publico e artista durante esse periodo desafiador e explora a importancia da arte na
humanidade, abordando sua capacidade de expressdo, conexdo, transformacdo e
inspiracao.

Norbert Elias (2005) relaciona com 0 momento vivido pelo artista e as condi¢Ges
que permitiram sua criagcdo, quem o patrocina, apoia, incentiva, as intengdes do artista e
a rede de interdependéncia que o artista estd envolvido ajudando a compreender 0s
motivos das decisdes que tomadas pelo mesmo em determinada situacdo em relacdo aos
outros individuos. Este € o conceito de configura¢do social segundo Norbert Elias (2001b:
213): “uma das questdes centrais da sociologia, talvez a questao central, seja saber de que
modo e por que os individuos estdo ligados entre si, constituindo, assim, configuracoes

dinamicas especificas”.
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Os artistas foram obrigados a se reinventar e encontrar novas formas de se
conectar com o publico. “Isso resultou em uma democratizagdo da producdo artistica e
um novo olhar sobre o papel da arte na sociedade.” (Folha de S&o Paulo, 2021). Isso
resultou em uma democratizagdo da producdo artistica, pois os artistas foram obrigados a

usar novas tecnologias e plataformas para divulgar suas obras.

1.1 ARTE PARA QUE? E PARA QUEM?

A indagacdo "Arte para qué? E para quem?" ecoa através dos séculos na
existéncia da humanidade, provocando reflexdes sobre o proposito e a relevancia da arte
em nossas vidas. A arte, em suas multiplas manifestacGes, tem sido um canal poderoso
para expressdo, transgressdo e transformacéo social. Ela nos convida a mergulhar em
mundos imaginarios, desafiando nossas percepcdes e questionando as fronteiras da
realidade. Como afirmou o poeta Rainer Maria Rilke: "Para que servem os artistas, a ndo
ser para nos mostrar os pedacos de beleza escondidos em todos os cantos?" (Rilke, 1996,
p.24). As diversas facetas da arte, suas motivagdes envolvem diferentes pablicos que
encontram significados e propésito na apreciacdo e criacao artistica.

Nesse mundo formatado pelo tecnicismo absoluto o homem encontra-se, cada vez
mais fragmentado, isolado e vivendo uma vida estranha a sua real natureza. E neste
contexto que a arte surge como possibilidade de devolver-lhe o que a educacéo,
exclusivamente tecnicista, vem tirando dele, a saber, a sua humanidade e a sua relagéo de
inteireza com o todo. Como destaca Fischer: “A arte pode elevar o homem de um estado
de fragmentacdo a um estado de ser integro, total” (1987, p. 57). Isso faz-se urgente. Pois,
quanto mais fragmentado esteja 0 homem, mais distante estara de viver a sua verdadeira
esséncia. Diante disso, é preciso investir em um modelo de educacdo que possibilite ao
ser humano o desenvolvimento da sua real natureza

A existéncia da Arte esta presente desde o inicio dos primordios da humanidade,
viabilizando a raga humana através de suas manifestagdes culturais auxiliando na
compreensdo das questdes que envolvem a sociedade.

Como afirma Arantes, “a cultura significa”,

[...] a cultura (significagdo) esta em toda parte. Todas as nossas acdes,
seja na esfera do trabalho, das relagbes conjugais, da producéo
econbmica ou artistica, do sexo, da religido, de formas de dominacéo e
de solidariedade, tudo nas sociedades humanas é construido segundo 0s
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codigos e as convengdes simbodlicas a que denominamos “cultura”
(Arantes, 1981, p. 34, grifo do autor)

Ela estd introduzida nos diferentes ramos de atividades de cunho social. O ser
humano precisa ser induzido a conhecer as dimensdes em que se rodeia, ou seja, buscando
seu sentido a sua existéncia enquanto um ser social.

Para Duarte Junior, a arte, presente na vida do ser humano em suas mais variadas
formas e expressdes, desde as pinturas rupestres, realizadas no interior das cavernas,
passando pela masica, danca, artesanato, teatro, até as modernas artes digitais, constitui-
se em um portal de acesso as nossas emogdes e nos permite um conhecimento sensivel —
conhecimento dado pelo corpo. Desempenhando, assim, um papel de grande relevancia
na vida e na cultura das pessoas. Sendo um canal de multiplas possibilidades que o ser
humano utiliza na tentativa de externar e de plasmar os seus sentimentos mais profundos

0s quais apenas a linguagem logica (razdo) ndo consegue e/ou nao pode acessar.

A arte, em todas as suas manifestacfes, &, por conseguinte, uma
tentativa de nos colocar diante de formas que concretizem aspectos do
sentir humano. Uma tentativa de nos mostrar aquilo que é inefavel, ou
seja, aquilo que permanece inacessivel as redes conceituais de nossa
linguagem (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 49)

A arte, em suas diversas formas, busca representar aspectos do sentir humano que
muitas vezes sdo dificeis de serem expressos através da linguagem conceitual. Ela se
apresenta como uma tentativa de mostrar o que é inefavel, ou seja, aquilo que ndo pode
ser completamente compreendido ou descrito por palavras.

Segundo Barbosa, a arte, por sua funcédo tédo importante, possibilita ao ser humano
um maior conhecimento de si e do mundo a sua volta, dentro de caracteristicas de
liberdade, criatividade e autonomia. O que permite uma formacao educacional permeada
pelo senso critico e reflexivo, que possibilita, ao ser humano, uma base sélida para poder
ir se reinventando a todo momento e ir reelaborando o mundo a sua volta. Mundo que

estd cada vez mais dinamico e complexo.

A arte, como uma linguagem agucada dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica. O descompromisso da arte
com a rigidez dos julgamentos que se limitam a decidir o que é certo e
0 que é errado estimula o comportamento exploratdrio, valvula



21

propulsora do desejo de aprendizagem. Por meio da arte, é possivel
desenvolver a percepg¢éo e a imaginagdo para apreender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 21).

A arte em uma sua onipresenca usa cores, sons e formas inexplicaveis para contar
histrias e mostrar coisas que nem sempre podemos entender com palavras ou himeros.
Quando olhamos uma pintura bonita, escutamos uma mdasica alegre ou assistimos a um
teatro engracado, a arte nos faz sentir um mix de emocg6es, como alegria, tristeza ou
emocao. E como se a arte nos desse um jeito especial de ver e sentir o mundo.

Conforme Santos (2006, p. 8), “compreender a cultura diz respeito de como a
humanidade se comporta de modo geral simultaneamente 0s povos, grupos sociais e
grupos de cidadaos”. Ou seja, o conhecimento que vem sendo reunido com a extensao do
tempo é decorrente das convivéncias sociais fixadas pela sociedade consigo mesma e com
as demais, resultando nas peculiaridades culturais.

E por essa razdo que as manifestacdes sociais estdo em consonancia ao modo de
vida estabelecido em um determinado momento histérico e social pelo povo porque
configuram suas probabilidades em relagdo ao conteudo cultural por eles desenvolvido.
No entanto, a sociedade indica quais as locugdes ideoldgicas que regulam os habitos
sociais, pois estas norteiam um grupo de simbolos e cddigos, que transportam significados
nas relagOes em sociedade.

Burity (2002, p. 15) compreende que:

[...] cultura deveria, portanto ser um termo empregado no plural, ja que
ndo se constitui num complexo unificado coerente, mas sim, num
conjunto de significados, atitudes e valores partilhados e as formas
simbdlicas (apresentacdes, objetos artesanais) em que eles sdo
expressos ou encarnados, que sdo construidos socialmente, variando,
portanto, de grupo para grupo e de uma época a outra.

A identidade de um povo, grupos sociais e grupos de cidaddos diz respeito a sua
historia e esta profundamente relacionada a seus valores, vivéncias, afetos etc., isto €, a
tudo aquilo que identifica e compreende os individuos. Castells (2008, p. 22) assim indica
identidade: “Entende-se por identidade a fonte do significado e experiéncia de um povo”.

Ou seja, cada sociedade possui habitus que estdo conectados a sua memoria de vida e seu
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itinerario decorrido. Portanto, o resultado das manifestacdes culturais é delimitar a
diversidade presente em cada grupo de humanos, e por meio dessa influéncia.

Para Woodward (2005, p. 28) a questdo da identidade também ¢ vista como: “[...]
uma questao de “tornar-se” [...]”, pois o arranjo e a modificacdo das identidades historicas
seguem de um passado hipoteticamente comum e que estdo conectados aos processos de
formacédo das identidades contemporaneas. Apesar disso, sO € possivel identificar a
identidade na relacdo com o diferente, visto que é através dessas distin¢des que nos auto
afirmamos, haja vista ambas desempenham um lago social.

Nessa Otica, identidade cultural é a comocao de reconhecer-se como componente
total de um processo, o qual influencia no método de pensar e comportar-se individual ou
coletivamente nas conexdes sociais, porém ndo impede que novos elementos sejam
introduzidos aos principios da sociedade e isso € o que impulsionam. Assim, € fatigante
vislumbrar que sem a formacdo de identidade cultural os individuos sejam capazes de
conviver em uma esfera social.

A cultura busca criar sistemas entre a comunidade e o ser humano. Conforme
Carvalho (1995, p. 54): “Sendo a cultura um sistema articulado de simbolos e significados
emergentes do cotidiano de vida do grupo que a produz, ela é um referencial de identidade
para esse grupo”, € por intermédio das manifestagdes culturais que a convivio de certo
grupo é descrito em determinado espago de tempo, identificando como um acordo e
responsabilidade coletiva do povo para manutencao das relagOes interpessoais.

Através das transformac6es que a sociedade vem sofrendo ao longo de tempo em
se tratando de suas adaptacBGes de suas caracteristicas sociais na contemporaneidade,
possuiram significativamente influéncia das tecnologias digitais, hoje com as rapidezes
das informagdes no mundo globalizado foi preciso o ser humano buscar apropriacédo no
gue se referia ao mundo virtual.

Conforme apontado por Cesar Baio, “ao mesmo tempo em que nada mais escapa
aos dominios da mediacao tecnoldgica, a midia passa a se diluir e se fundir em tudo,
tornando-se parte indissociavel da experiéncia concreta que temos do mundo” (BAIO,
2015, p. 18).

Falar das artes, nesse sentido, € ingressar num mundo de especificidades, cujas
arestas as vezes se tocam, as vezes dialogam, as vezes se diluem, as vezes fazem questéo
de se diferenciar. Como tratar de teatro, danca, circo, performances, masica, artes visuais,

cinema e literatura em suas relacbes com o mundo virtual, como se fossem uma coisa s6?



23

O desafio aqui, deste modo, € apresentar um recorte a partir do qual seja possivel por em
relevo a sensacédo e, na medida do possivel, posterior verificacdo, de que as mudancas
operadas nos habitos do publico e dos artistas, mediadas pelas tecnologias e suas facetas,
tem raizes e consequéncias que ultrapassam indices tais como ampliacdo de numero de

seguidores.

Para enfrentar esse cendrio dindmico e em constante transformacdo, a reinvencao
e a inovacdo se tornam imperativas para a existéncia e a relevancia das artes. Os artistas
sdo desafiados a explorar novas formas de expressdo, abracando as possibilidades
oferecidas pelas tecnologias para alcangar e se conectar com seu publico de maneiras
nunca antes imaginadas. Através de lives, transmissfes digitais, interacdes virtuais e
outras estratégias criativas, 0s artistas tém a chance de reinventar suas praticas artisticas
e ampliar seu alcance, conquistando novos admiradores e mantendo uma conexao

significativa com 0s que ja os acompanham.

1.2. E PRECISO REINVENTAR E INOVAR PARA EXISTIR

Em um mundo em constante evolucdo, a capacidade de reinventar-se e inovar
tornou-se essencial para a sobrevivéncia e a relevancia. Como afirmou Charles Darwin:
"N&o € o mais forte que sobrevive, nem o mais inteligente, mas o que melhor se adapta
as mudancas" (DARWIN, século XIX). A necessidade de estarmos abertos a novas ideias,
praticas e tecnologias para enfrentar os desafios que se apresentam em nosso caminho é

uma forma de dribla as complexidades que a contemporaneidade carrega.

A vida moderna exige flexibilidade e criatividade para enfrentar desafios
complexos e imprevisiveis. Como pontuou Albert Einstein: "A criatividade é a
inteligéncia se divertindo" (EINSTEIN, século XX). Essa frase nos lembra que a inovacao
surge do espirito curioso e ousado, que se permite explorar novas possibilidades e

solugdes que ndo estamos habituados no cotidiano.

Os estudos sobre os habitus do socidlogo Bourdieu complementa a reflexao
sobre a vida moderna, destacando como as praticas criativas e inovadoras se desenvolvem
a partir das disposi¢cdes incorporadas pelos individuos em suas trajetérias sociais. O
sociologo Pierre Bourdieu enfatiza que o habitus é moldado pela experiéncia social,
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incorporando valores, crencas e comportamentos que direcionam as a¢6es dos individuos
de maneira quase automatica. Nesse sentido, a citacdo de Albert Einstein sobre a
criatividade como uma expressao da inteligéncia que se diverte ganha novos contornos,
ao percebermos que a capacidade de explorar novas possibilidades e solugbes esta
enraizada no habitus daqueles que foram socialmente incentivados a exercer sua
curiosidade e ousadia. A fluidez e adaptabilidade exigidas pela vida moderna encontram
raizes no habitus, que proporciona aos sujeitos a predisposicdo para enfrentar desafios

complexos e imprevisiveis com inventividade e engenhosidade.

1.3. CAMPO E “HABITUS”, EM BOURDIEU

Bourdieu caracteriza-se pela multiplicidade de objetos de sua pesquisa. Abordou
em seus trabalhos temas como: sistema de ensino, processos de producao, produ¢ao do
conhecimento cientifico e contribuiu nas mais diversas areas do conhecimento, discutindo
em sua obra temas como educag¢do, cultura, literatura, arte, midia, linguistica e politica.

Para Bourdieu, 0 mundo social deve ser compreendido a luz de trés conceitos
fundamentais: campo, habitus e capital. Com efeito, apresenta trés formas de conhecer o
mundo social: a fenomenoldgica (subjetivista), a objetivista e a praxioldgica
(BONNEWITZ, 2003; NOGUEIRA & NOGUEIRA, 2009).

Bourdieu constréi a teoria da préatica a partir da reinterpretacdo do conceito de
habitus. Segundo ele, a pratica dos agentes sociais € o resultado de uma interacdo dialética
entre o habitus do agente — representado pelas estruturas individuais, subjetivas e que lhe

sdo familiares — com a situacdo objetiva que se interpde a ele.

O conceito de habitus como sendo as exterioridades interiorizadas pelo
individuo de acordo com sua trajetoria social. O habitus é formado durante a socializacdo
do individuo, desde o seu relacionamento familiar, sua primeira educacao, passando pela
escola, religido, trabalho — todos os meios que, enfim, irdo contribuir para a formacéo do

individuo em determinado contexto social.

O habitus tende a sua prépria conservacdo, mas pode ser alterado na medida em
que se alteram os contatos sociais do individuo. Para Bourdieu, o habitus apresenta-se

por meio de dois componentes: o ethos, correspondente aos valores interiorizados que
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direcionardo a conduta do agente, e a hexis, ligada a linguagem e a postura corporal. Hexis
e ethos, constituidos dentro de determinado contexto social, mostram as especificidades
do individuo e as da classe social a que pertence. O conceito de campo para Bourdieu
refere-se a situacdo social em que os agentes sociais realizardo sua pratica de acordo com

0 habitus apreendido.

Para evidenciar o espago onde ocorre essa interagdo, Bourdieu formula o conceito
de campo. Segundo ele, trata-se de uma nogdo que caracteriza a autonomia de certo
dominio de concorréncia e disputa interna. Serve de instrumento ao método relacional de

analise das dominacdes e praticas especificas de um determinado espaco social.
Segundo, Nogueira & Nogueira (2009, p. 36):

S&o certos espacos de posi¢des sociais nos quais determinado tipo de
bem é produzido, consumido e classificado. No interior desses campos
da realidade social, os individuos envolvidos passam, entdo, a lutar pelo
controle da producdo e, sobretudo, pelo direito de legitimamente
classificarem e hierarquizarem os bens produzidos.

Cada espaco corresponde, assim, a um campo especifico — cultural, econémico,
educacional, cientifico, jornalistico etc -, no qual sdo determinadas a posi¢do social dos
agentes ¢ onde se revelam, por exemplo, as figuras de “autoridade”, detentoras de maior
volume de capital. Isto é, o lugar que cada agente ocupa no sistema de relacdes estruturadas,
nas quais Bourdieu ir4 evidenciar uma relacdo polar entre dominantes e dominados), e onde
haverd uma luta pelo poder, que consistira na aquisi¢do de um capital simbdlico referente
aquele campo.

Compreendendo a trajetoria social, aparece também “As regras da arte”
(BOURDIEU, 1996), obra densa em que o0 autor utiliza as mesmas categorias socioldgicas
para analisar, dentre outras coisas, as personagens de um romance do escritor francés
Gustave Flaubert. No entanto, nesta pesquisa utilizaremos os conceitos desenvolvidos a
literatura por Bourdieu, onde a literatura € representacdo do mundo, assim no romance,
assim como na vida real, as personagens constroem suas carreiras a partir do espaco
social. Aplicando ao campo artistico, tomaremos as artes visuais como representacéo do

mundo e os elementos de composicdo e informacdes para construcdo dessas obras como
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espago social. Isto porque, para Bourdieu, “compreender ¢ primeiro compreender o

campo com o qual e contra o qual cada um se fez” (BOURDIEU, 2005, p. 40).

A trajetoria social de um artista visual, no caso dos artistas locais, no entanto, nao
depende apenas da analise de sua pessoa, mas também do grupo com que interagia. Como
um sistema de disposi¢Ges inconscientes, o habitus constitui o produto de interiorizagdo
das estruturas objetivas que tendem a produzir préaticas e carreiras objetivamente ajustadas

as mesmas.

O campo da producdo cultural apresenta um meio de referéncias e de marcas
intelectuais de determinada época ligando uns aos outros aos fatores do ambiente
econémico e social. Segundo Salturi, cada artista s existe e subsiste de acordo com as
limitacdes do campo, criando seu proprio projeto criador em funcéo da sua percepcao das
possibilidades disponiveis e inscritas em seu habitus, por certa trajetoria e pela escolha
ou recusa dos possiveis. Portanto, para compreender uma obra cultural, é preciso

compreender também o campo de producéo e a posi¢do do produtor nesse espago.

De acordo com Bourdieu, a obra de arte so existe enquanto bem simbolico para
aqueles que possuem 0s meios para apropriar-se dela, ou seja, para aqueles que tém a
capacidade de decifra-la. A competéncia artistica é o conhecimento prévio dos principios
de divisdo propriamente artisticos, que permitem situar uma representacdo pela
classificacdo das indicacOes estéticas que a obra de arte contéem, entre as possibilidades
de representacao que constituem o universo artistico. Perceber a obra de arte de maneira
estética consiste entdo em desvincula-la do ponto de vista emocional ou intelectual,
colocando-a em relagdo com o conjunto das obras que constituem a classe da qual faz
parte (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 71-73).

O estilo de vida é o gosto, que é a propensdo e aptidao material e/ou simbdlica de
uma categoria de objetos ou praticas classificadas e classificadoras (BOURDIEU, 2003,
p. 74) conjuntos de preferéncias distintivas que exprimem, na logica de cada subespaco
simbolico, uma mesma intengdo expressiva. Essa correspondéncia entre os espacos das
posicdes sociais e dos estilos de vida resulta do fato de que condigfes semelhantes
produzem habitus substituiveis que geram préaticas diversas e imprevisiveis, porém
sempre encerradas nos limites inseparaveis as condi¢des objetivas das quais sdo o produto

e as quais sdo objetivamente adaptadas.
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Georg Simmel colabora como o conceito de sociabilidade para compreender as
escolhas artisticas e sociais que o espaco dado em nossa sociedade a apreciacao estética,
se apresenta sob nova roupagem, mas nao perde a centralidade quando o tema € o pablico
gue acessa contetdos artisticos;

O que ¢ autenticamente “social” nessa existéncia é aquele ser com, para
e contra 0s quais 0s conteldos ou interesses imateriais experimentam
uma forma ou um fomento por meio de impulsos ou finalidades. Essas
formas adquirem entdo, puramente por si mesmas e por esse estimulo
que delas irradia a partir dessa libera¢do, uma vida prépria, um exercicio

livre de todos os contelidos materiais; esse é justamente o fenémeno da
sociabilidade. (SIMMEL, 2006, p. 64)

Deste modo, as relagdes sociais entre os individuos sdo um ponto importante na
sociedade, a comunicacdo mutua € o resultado desta interacéo das pessoas e gera, segundo
Simmel, a existéncia fisica situada no tempo e espaco, constituindo a configuracdo de
uma sociedade. Como Peres explica das simples escolhas que formam a sociabilidade:
Determinadas experiéncias da vida cotidiana podem ser apontadas como
exemplos por exceléncia do que Simmel descreve por sociabilidade:
“Sair, jogar conversa fora namorar, encontrar com os amigos, em geral,

n&o tém outro fim principal sendo o prazer e o sentimento de estar junto
e de ‘praticar’ a propria associagdo” (PERES, 105,2011).

Desta forma, também Norbert Elias aponta sobre a importancia das
interdependéncias pessoais e as liga¢cdes emocionais na Sociologia. Elias compreende a
Sociologia como uma ciéncia que deveria ajudar a entender e explicar aquilo que é

incompreensivel na vida social.

Quando Norbert Elias analisa sobre a criacdo e o reconhecimento artistico em
relacdo aos desejos do artista, mostra um modelo teérico verificavel da interdependéncia
entre o artista e outros individuos. Além do estudo que Elias sobre Mozart, fez uma
investigagdo sobre um pintor francés chamado Jean - Antoine Watteau em A
peregrinacdo de Watteau a Ilha do Amor, ELIAS (2005) relaciona com o0 momento vivido
pelo artista e as condi¢des que permitiram sua criacdo, quem o patrocina, apoia, incentiva,
as intencOes do artista e a rede de interdependéncia que o artista esta envolvido ajudando
a compreender os motivos das decisdes que tomadas pelo mesmo em determinada

situacdo em relagcdo aos outros individuos. Este é o conceito de configuragao.
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Em sua obra “O Sentido dos Sentidos” (2006), Jodao Francisco Duarte Jr. disseca

a sociedade moderna e contemporanea no que tange a seu afastamento de um saber

sensivel que, articulado a racionalidade (e em grande parte, a racionalidade cientifica) e

ndo apartado dela, deveria estar integrado a vida das pessoas. Isso se aplica de modo

especial aos profissionais que vem sendo formados em nossa sociedade, alguns por

demais especialistas, e, portanto, distanciados de um sentido mais abrangente do

conhecimento e de suas proprias atuacfes e vidas pessoais. Ha aqui uma evidente

consequéncia de uma sociedade construida sob as bases de uma industrializagdo nada
preocupada com valores humanitarios: Segundo o autor,

Decorrentes de nossa sociedade industrial, as condi¢cdes de mercado

influenciam o tipo de educacdo a que estamos submetidos, a qual

contribui, sem contestacdo, para a formacao desse tipo de pessoa que,

compartimentada, movimenta-se entre uma vida profissional e um

cotidiano sensivel, cotidiano para o qual parece ndo possuir o menor

treinamento com base no desenvolvimento e refinamento de sua
sensibilidade. (DUARTE JR., 2006, p. 165).

Essa materializagdo que essa formacéo profissional repartida, segmentada, pode
ser estendida ao perfil das pessoas que vemos espalhadas pelas ruas, instituigdes e locais
de convivio familiar e social que pouco ou quase nada possuem de um histérico de

valorizacdo do potencial sensivel de suas individualidades.

No meio artistico na cidade de Manaus é comum encontrar um certo desanimo,
reflexo do distanciamento do publico, que ndo esta presente em casas de shows, museus,
galerias e plateias de circo. Aparentemente, a reclamacéo é infundada ou inexistente
quando se trata de artistas e produtos de grande alcance entre as massas. Entéo,
geralmente me refiro a artistas "independentes” ou "alternativos”, especialmente aqueles
que realmente ndo tém projecao na cena artistica mais ampla, nem mesmo nas redes ou
que ndo tinham muitas opcdes antes que a atual pandemia da covid-19. O objeto é
independente do sujeito que conhece, um objeto isolado s6 possui valor como coisa,
quando ele adquire valor social apenas através das relacdes, (Santos 2003). Os artistas
manauaras vem vivenciando a crise da pandemia de forma isolada e sozinhos, sem apoio
de politicas governamentais e da sociedade.

N&o sdo poucas as analises que podem ser encontradas na Internet abordando a
crise nas artes, ou alternativas para o setor de producdo cultural durante esse periodo de
caos social, ou os desafios enfrentados na liberagdo de eventos presenciais. Mas também
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h& muitos posts tratando da forma artistica de configuracdo ou reconfiguracdo em
ambientes virtuais, levando em conta a aproximagao de um publico curioso e acostumado
a novas experiéncias, pois seu isolamento acaba por disponibilizar tempo disponivel e
contribui para essa aproximacao.

Fendmeno das lives, vivenciado especialmente no campo da musica, mas cada
vez mais entendido como um espago de experimentacdo e dialogo entre pares, tem se
popularizado em diversos campos da criacdo artistica, revelando-se um canal de
comunicacéo, garantindo uma ligacéo direta entre o artista e o publico. Ainda tratando da
vida, porém, vale lembrar que o foco da analise aqui ndo sao grupos seletos de artistas
patrocinados e bem remunerados, mas em alguns casos incluem artistas com estruturas
de producdo extraordinarias.

O processo de monetizacdo das lives se tornou uma estratégia cada vez mais
relevante para artistas, influenciadores e empresas durante o periodo de isolamento social
imposto pela pandemia da COVID-19. Com o cancelamento de eventos presenciais, a
transmissdo ao vivo online tornou-se uma alternativa para manter o engajamento com o
publico e também uma fonte de receita financeira.

Diversos artistas tém encontrado formas criativas de monetizar suas lives, seja
por meio de ingressos virtuais ou de parcerias com marcas. Como pontuou a cantora
Taylor Swift, "Nunca fizemos isso antes, mas essa € uma época sem precedentes”
(SWIFT, 2020). A citacgdo reflete a necessidade de adaptacdo ao cenario atual e a busca
por novas estratégias para gerar renda por meio da plataforma digital.

Para eventos de entretenimento, 0s ingressos virtuais foi uma op¢do comum. A
banda Coldplay, por exemplo, realizou um show virtual cobrando ingressos, permitindo
que o publico desfrutasse de uma experiéncia Unica em suas proprias casas (COLDPLAY,
2021). Essa abordagem demonstra como a monetizacdo das lives pode oferecer

exclusividade e valor agregado ao publico.

O artista, ao criar suas obras, busca constantemente agregar valor ao publico que
se conecta com seu trabalho. Essa busca vai além do mero entretenimento, buscando
proporcionar experiéncias significativas e transformadoras. Como afirma o pintor
Vincent van Gogh: "A arte é para consolar aqueles que ndo tém um consolo” (VAN

GOGH, século XIX). Nessa perspectiva, 0 artista reconhece sua responsabilidade em
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oferecer algo que transcenda o simples entretenimento e toque a alma e o coracdo do
espectador.

o valor agregado ao publico pode se manifestar atraves do poder da arte de
provocar questionamentos e reflexdes sobre a condicdo humana e a sociedade. Como
pontuou a escritora Chimamanda Ngozi Adichie: "A arte pode ser um lugar de
entendimento, um lugar para nos confrontarmos com o que pode ser inaceitavel e
desconfortavel, e um lugar para vislumbrar a beleza e a esperanga” (ADICHIE, século
XXI). Essa citacdo destaca a capacidade da arte de nos confrontar com temas e realidades
gue muitas vezes evitamos ou ignoramos, abrindo espaco para dialogos e transformacdes
significativas.

O valor agregado ao publico na viséo do artista vai além do mero entretenimento,
envolvendo a busca por consolo, autenticidade e provocagdo de reflexdes. Através de suas
criacbes, o artista aspira oferecer experiéncias que toguem a alma, despertem
guestionamentos e inspirem transformacdes no espectador. A arte assume, assim, uma
funcdo social e humanizadora, ao conectar pessoas através de emocBes compartilhadas e
de narrativas que ressoam com a experiéncia humana.

Além disso, parcerias com marcas tém sido uma estratégia para monetizar as
transmissdes ao vivo. Como ressaltou o influenciador digital Pedro Tourinho, "As marcas
perceberam a oportunidade de se conectar com o publico através das lives e estdo
investindo em patrocinios” (TOURINHO, 2021). A citacdo evidencia a percepcao das
empresas sobre o alcance e o potencial de retorno da monetizacao das lives.

O esforco aqui € entender o movimento feito pelos "pequeninos”, o que
claramente ndo € um adjetivo que desqualifique seu trabalho. Esse movimento pela
estratégia e planejamento, embora inicialmente possa ter surgido de experiéncias
despretensiosas, é capaz de utilizar nomes e produgdes antes invisiveis ou inviaveis.

Na linguagem da internet, a live pode ser definida como uma transmissao ao
vivo, em audio e video, a partir de redes sociais ou plataformas de streaming, com
possibilidade de interacdo e ou de coparticipacdo entre os espectadores durante a propria
transmissao, realizada de modo &gil, sem necessidade de grandes investimentos ou de
equipamentos muito especializados e, geralmente, em estilo mais descontraido e

coloquial. Nesse sentido,
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[...] 0 que séo exatamente as lives? Lives sdo transmissdes sincronas de
contetldo em forma de video online. Esses videos se materializam em
diversas metodologias. Transmissdes de contetdos individuais e ou
coletivos. Muitas vezes, com interagdo direta em diferentes plataformas
e redes sociais ou em convergéncias com outras interfaces de textos, a
exemplo dos chats (salas de bate-papo). No meio académico, essas lives
vém levando e reconfigurando para o ciberespaco, eventos cientificos
ja praticados em nossas universidades: palestras, conferéncias, mesas,
rodas de conversas, encontros de e entre grupos de pesquisa, aulas,
entrevistas. A diferenca agora é que estamos geograficamente dispersos
e praticando outras formas de presencialidade em rede. Essas
presencialidades sdo coletivas e atingem um grande publico.
(SANTOS, 2020 - Online)

Pode-se dizer, na verdade, que o formato representa uma releitura da chamada
transmissdo ao vivo (live broadcasting) difundida, inicialmente, pela televisdo. Enquanto
esta, nas origens, pautava-se na radiodifusdo analdgica, gerando conteudos visuais e
sonoros em tempo real, mas com custos elevados e dependentes de estrutura complexa, a
internet utiliza-se da conexdo digital, tornando o processo bem mais simples, flexivel e
ao alcance de seus usuarios ndo s6 na recep¢do como na producdo e difusdo de contetdos,
o0 que ressignificou o proprio conceito de live. Dadas essas facilidades e o uso constante
da internet pelos manauaras, com o inicio da pandemia e sua continuidade nos meses
seguintes, visto que:

[...] boa parte das pessoas teve de permanecer em casa, artistas,
empresas, empreendedores, professores, padres e prestadores de servico
descobriram nas transmissdes em video uma nova maneira de interagir
com o publico. A atual onda de lives — termo em inglés pelo qual as
transmissdes ficaram conhecidas — impulsionou o consumo de um
formato de video que até a pandemia era utilizado apenas em situacdes
especiais. Em 2012, vale lembrar, o salto do paraquedista austriaco
Felix Baumgartner a uma altitude de 39 quilémetros — no limite da
estratosfera — teve uma audiéncia de 8 milhdes de visualizagbes
simultdneas na internet. Mas, de |4 para c4, raros eventos ao Vvivo
mobilizaram grandes quantidades de pessoas na web. Com a pandemia,
0 cendrio mudou, e as lives ganharam uma dimensdo nunca vista. A
explosao das transmissfes ao vivo ndo tem precedente. Segundo dados
do YouTube obtidos pela EXAME [grifo no original], as buscas por
conteddo ao vivo cresceram 4.900% no Brasil na quarentena. O
fendmeno é mundial (Agrela, Cury, &Vitorio, 2020, online)

Uma busca pelo termo “live” no Google Trends?, abrangendo o periodo de 1° de

janeiro a 22 de janeiro de 2023, apenas mostra que o interesse dos internautas pelas lives

2 A titulo de esclarecimentos, “Google Trends” ¢ uma ferramenta gratuita do Google que permite
acompanhar a evolugdo do nimero de buscas por uma determinada palavra chave ao longo do tempo. Ao
pesquisar por uma palavra, 0 Google Trends mostra um gréafico em que o eixo horizontal representa o tempo
e o vertical, o volume de buscas. [...]. Os nimeros representam o interesse de pesquisa relativo ao ponto
mais alto no grafico de uma determinada regido em um dado periodo. Um valor de 100 é o pico de
popularidade de um termo. Um valor de 50 significa que o termo teve metade da popularidade. Da mesma
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cresceu exponencialmente a partir do momento em que o pais declarou estado de
pandemia em patamar de rapido crescimento. O Amazonas atingiu seu tamanho maximo
em margo de 2020, em abril, quando a pandemia estava no auge (Figura 2). A queda no
interesse vem com medidas adotadas para facilitar o distanciamento social e para alguns
espectadores, o formato perdeu a novidade. Mesmo assim, esse género online é
amplamente utilizado e se tornou muito popular, se integrou ao vocabulario e atividades
diarias das pessoas e deve continuar servindo como fonte de lazer, aprendizado e
informac&o para pessoas de todo o pais. A interacdo criativa e significativa entre o pablico
e os artistas através das lives representa um potencial continuo para enriquecer a
experiéncia do espectador e fortalecer os lagos entre criadores e apreciadores de arte e
entretenimento. As lives podem fortalecer os lacos entre criadores e apreciadores de arte
e entretenimento. Como Putnam (2000) argumentou, a construcdo do capital social é
crucial para a resiliéncia das comunidades. As lives, com sua capacidade de conectar
artistas e publico, podem desempenhar um papel importante na construcdo desse capital
social. A medida que novas tecnologias e plataformas emergem, surgem também
oportunidades para aprimorar e diversificar as formas de engajamento. Como disse 0
escritor e pensador Marshall McLuhan: "O meio é a mensagem" (MCLUHAN, 1964). O
proprio formato da transmissdo ao vivo influencia a maneira como a arte e 0
entretenimento séo percebidos e compreendidos pelo publico. Assim, a criatividade na
utilizacdo dessas plataformas e a busca por inovagdo sdo fundamentais para cativar e
surpreender os apreciadores do entretenimento. "Cada midia de comunicaco cria novos
modos de pensar, de ver 0 mundo e de participar na sociedade” (POSTMAN, 1985).
Através das lives, a sociedade é convidada a participar ativamente da construcao e fruigcdo
de conteldos artisticos e culturais, moldando assim uma experiéncia de interacdo
dindmica e enriquecedora para apreciadores de arte e entretenimento em todo o pais.

O palco virtual se torna um espaco democratico e inclusivo, onde as fronteiras
fisicas sdo superadas e as barreiras sdo quebradas, permitindo que pessoas de diferentes
regies e realidades se conectem em torno do fascinio das respectivas manifestacoes

culturais dos artistas.

forma, uma pontuagdo de 0 significa que o termo teve menos de 1% da popularidade que o pico” (Farias,
2020, online).



33

Grafico 1: Resultado da pesquisa no Google Trends
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Interesse ao longo do tempo o g

Fonte: Google Trends (2023).

Descricao da imagem: Grafico de linha simples evidencia o interesse dos internautas pelas lives a partir
da ferramenta Google Trends. O periodo visado pelo grafico é de 01/01/2020 a 22/01/2023, demonstrando
que as buscas por lives eram representadas pelo valor zero, na escala do Google Trends, em 5 de janeiro de
2020. A partir de 29 de margo, comegaram a crescer e atingiram o pico de popularidade, no valor 100 da
escala, em abril de 2020, iniciando-se, em seguida, um movimento de queda quanto ao interesse pelas lives
nos meses seguintes, até que, apos 13 de setembro de 2020, o volume de buscas pelas lives, na internet,
voltou a se aproximar de zero, & semelhanca de janeiro de 2020.

Ora, nessas circunstancias, a imagem e todos os seus apelos visuais tornam-se
uma das modalidades de linguagem mais requisitadas e (oni)presentes na comunicagao
humana (Aumont, 2002), de modo que se nota a reiteragdo de uma cultura visual céntrica
(Silva, 2018) ou, como até ja se disse, de uma civilizacdo da imagem (Fulchignoni, 1975;
Pombo; Guerreiro, 2013). E, sobretudo, na contemporaneidade, da profusdo de imagens

em movimento, associadas aos recursos sonoros. Alias, como reporta Masini (1996),

[...] historicamente na civilizagdo ocidental o ‘conhecer’ faz-se com o
‘ver’ e o ‘ver’ € condicdo para o ‘conhecer’. Esta constatacdo pos em
evidéncia a situacdo da pessoa deficiente visual de pertencer a uma
cultura na qual o ‘conhecer’ confunde-se com uma forma de percepcéo
que ele ndo dispbe; condicdo intensificada na sociedade de massa do
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século XX [e do XXI], onde tudo se mostra ao olhar e é produzido para
ser visto. (p. 39).

% 6

Tanto que se ouvem ditados populares como: “¢ preciso ver para crer”, “uma

29 <¢

imagem vale mais que mil palavras”, “o que os olhos ndo veem o coragdo ndo sente”,
entre outras expressdes que priorizam o sentido unidimensional da visao fisica. Ainda
como explica Alvares (2010, p. 244),

A imagem parece ser 0 que rege as nossas vidas hoje. Seja na
informacéo, no entretenimento, na comunicagdo, nada mais parece nos
satisfazer se ndo estivermos enxergando, se 0 conteldo ndo estiver
devidamente ilustrado. A televisdo, a internet, 0s jornais impressos, as
revistas e até mesmo na comunicagdo corriqueira e rotineira do nosso
dia a dia, a imagem estd cada vez mais presente. Ouvir uma voz
conhecida ao telefone ja ndo nos basta, nosso anseio é enxergar a pessoa
com a qual estamos conversando. Na internet, os chats (salas de bate-
papo) aos poucos perdem seus usuarios para 0s programas de
conversacgao que permitem exibicdo de imagens.

Analisando-se entdo os sintomas dessa nova condi¢do, agora € preciso atentar
para os entrelacamentos das praticas sociais mediadas pelo digital em rede para
compreender o novo normal da reconfiguracdo dos sentidos da vida. Neste sentido, a
questdo da incluséo digital retorna para a mesa de discussdes com ainda mais poténcia,
uma vez que o acesso a Internet é um direito humano®. A alienagdo desse direito em
situacOes de pandemia pode levar ndo sé a supressdo dos mecanismos mais basicos da
existéncia social, mas também a propria manutencao da vida.

Cabe descrever a experiéncia do cantor e produtor cultural, o artista manauara
Agenor Vasconcelos, que hoje integra o grupo musical Agenor, Agostinho e Léo, de
Manaus. Os musicos fazem uma incursdo pela mitologia indigena de povos do Alto Rio
Negro, no noroeste amazonico. A banda surge apos dez anos da Alaidenegéo, fundada
por Agenor Vasconcelos nos anos de 2008. Ele se uniu ao guitarrista Agostinho Guerreiro
e ao haterista Leonardo Moraes, ex-banda Selva Madre.

3 Fonte: https://bit.ly/internetdireitohumano
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Figura 1-Grupo musical Agostinho, Léo e Agenor

Fonte https://amazonasatual.com.br >Acessado em 23 de dez. 2023

Que relatou ter se abalado, num primeiro momento, diante do imprevisto de
cancelar seus compromissos profissionais. Decidiu, em seguida, em fazer lives através da
plataforma do Instagram em parceria se deparou com essa iniciativa de incentivo a
producdes de um show, onde as pessoas poderiam ter acesso em suas respectivas casas.
Diz ele, reconhecendo a possivel inadequacdo desta experiéncia em Manaus, onde mora,
mas compreendendo sua contribui¢do, uma vez que “traz luz a uma questdo ainda mais
importante: em tempos de crise, a solugdo ¢ se unir". Os artistas do segmento e o publico”.
Agenor resumiu ainda os desafios, listados a partir de um debate virtual para o qual foi
convidado por uma emissora local, que trazem aspectos fundamentais para compreender
0 que artistas mandaram durante esse periodo de isolamento social. Reproduzo, suas
palavras:

“Tenho muito que agradecer a muitas pessoas que através da minha
primeira live realizada, recebi muitas ajudas financeiras, deu para pagar
0 IPVA e algumas contas do comecgo do ano que acabam sendo muito
pesadas, essa ajuda foi fundamental nesse momento. O que seria da
quarentena sem a arte, ela da um significado especial a nossa vida.
(VASCONCELOS, AGENOR: DEPOIMENTO [MAIO. 2020].
ENTREVISTADORA: LARISSA SANTIAGO. MANAUS, 2020.

CONCEDIDA AO JORNAL DA MANHA, PRIMEIRA EDICAO DA
REDE AMAZONICA.)

De um ponto de vista socioantropoldgico, pandemias constituem uma modalidade

de mega evento ndo planejado que interrompe o fluxo da vida ordinaria, pensar a
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pandemia a partir da nocéo de eventos criticos implica ir além das mudancas de rotinas
mais 6bvias, que para certos segmentos os artistas ndo implicaram mais do que uma
reacomodacdo temporéria dos modos de vida. Certos eventos sdo criticos justamente
porque implicam num potencial disruptivo cujos efeitos podem ser prolongados e até

irreversiveis — como no caso de morte.

Em que pesem as adversidades, acompanhadas de sofrimento psiquico, a
migragédo para 0 mundo digital configurou-se como uma alternativa, mas com escassos
para os artistas locais, com a infraestrutura de rede precéria, o problema foi lidar com as
limitacbes e a obsolescéncia dos equipamentos. Sob muitos aspectos, portanto, a
disfungdo desencadeada pela pandemia no “mundo artistico” evidenciou a precariedade
laboral de um segmento duplamente impactado pelas politicas neoliberais que assolam os

trabalhadores contemporaneos.

De um lado, entregues a prépria sorte, tal qual outros trabalhadores do setor de
servigos, vitimas das politicas neoliberais individualizantes; de outro, vitimas de uma
outra face dessas politicas, que desdenha a reflexividade, a arte e a cultura em detrimento
de atividades ditas “produtivas” e que, na verdade, alimentam a complexa maquina
destrutiva chamado antropoceno, da qual a pandemia da COVID-19 ¢, em boa medida,

um subproduto bem ilustrativo.

Diante da dualidade enfrentada pelos artistas contemporaneos, é imprescindivel
reconhecer a importancia de suas vozes e perspectivas na constru¢do de uma sociedade
mais humana e reflexiva. Como afirma a filésofa e escritora Martha Nussbaum: "A arte
é essencial para o desenvolvimento humano e para o florescer de sociedades justas"
(NUSSBAUM, 2019). A necessidade de valorizar a arte e a cultura como pilares
fundamentais do crescimento coletivo, capazes de inspirar a empatia, a compreensao e o
questionamento das estruturas sociais que perpetuam desigualdades.

Em um cenério permeado por politicas neoliberais e pela priorizacdo de atividades
produtivas que negligenciam a riqueza da expressdo artistica, o pensamento do sociologo
Richard Sennett ecoa: "A cultura do novo capitalismo ignora o valor da experiéncia e da
criatividade como aspectos fundamentais do trabalho humano™ (SENNETT, 2006). A
citacdo destaca a urgéncia de resgatar o papel da arte como agente transformador e
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humanizador, capaz de resistir aos desafios impostos pelo antropoceno e pela pandemia,
ao mesmo tempo que oferece um olhar critico sobre 0 modelo econémico vigente.

Nesse contexto, € preciso que a sociedade e as politicas publicas reconhecam a
relevancia da arte e da cultura como elementos essenciais para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e consciente. Como salienta a escritora e ativista Arundhati Roy: "A
pandemia € uma porta, um portal entre um mundo e o proximo™ (ROY, 2020). Essa
citacdo convida a considerar a pandemia como uma oportunidade de repensar os valores
e prioridades da sociedade, abragando a reflexividade e a valorizagéo da arte como formas
de romper com a ldgica antropocéntrica e encontrar caminhos mais sustentaveis e
harmoniosos com o meio ambiente e com a cultura.

Em suma, os artistas contemporaneos enfrentam desafios complexos diante de
politicas neoliberais e do desdéem por atividades artisticas e culturais. Contudo, é vital
lembrar que a arte desempenha um papel fundamental na construcéo de sociedades mais
humanas e reflexivas, capazes de enfrentar os dilemas impostos pelo antropoceno e pela
pandemia da COVID-19. Ao valorizar a criatividade, a reflexividade e a expressdo
artistica, podemos trilhar caminhos de mudanca e construir um futuro mais solidario e
sustentavel.

Diante da dicotomia entre politicas neoliberais e o desdém pela arte e cultura,
torna-se essencial valorizar o papel dos artistas contemporaneos como agentes de
transformacéo social. Como destaca o escritor Paulo Freire: "A arte € um ato de amor. A
arte denuncia, faz pensar, transforma, educa, emancipa” (FREIRE, 1996). Essa citacédo
enfatiza o potencial da arte como ferramenta de conscientizacdo e empoderamento, capaz
de questionar as estruturas opressivas e ampliar a compreenséao da realidade.

E fundamental reconhecer que a pandemia da COVID-19 evidenciou ainda mais
as dificuldades econdmicas enfrentadas pelos artistas. Com o cancelamento de eventos
presenciais e a reducgéo de oportunidades de trabalho, muitos profissionais da arte viram-
se em situagOes precarias.

Como sublinha a cantora e compositora Alicia Keys: "A crise na industria da
masica, assim como em outras areas artisticas, reflete a necessidade de uma maior
protecéo e apoio aos artistas e profissionais criativos” (KEY'S, 2021). Essa citacéo reforca
a importancia de politicas e medidas que amparem os artistas em tempos de crise,

garantindo-lhes condicdes dignas de trabalho e sustento.



38

No entanto, mesmo diante de desafios econdmicos, os artistas tém demonstrado
resiliéncia e criatividade para enfrentar a adversidade. Como aponta o escritor chinés Mo
Yan: "A adversidade ¢ como um vento forte. Ela tenta nos jogar no chdo, mas depende
de noés levantar e seguir em frente” (MO YAN, seculo XXI). A determinacao e a forca
dos artistas que, mesmo enfrentando dificuldades, encontram maneiras de se reinventar e
continuar a levar a arte e a cultura ao publico.

Concluir o texto com esperanca e reconhecimento da importancia da arte e dos
artistas em tempos de pandemia é fundamental. As dificuldades econdémicas enfrentadas
pelos artistas sdo um lembrete da necessidade de valorizar e apoiar o setor cultural em
nossa sociedade.

Por meio de politicas que assegurem a protecdo e o suporte aos profissionais da
arte, bem como pela valorizagéo da cultura em todas as suas formas, podemaos trilhar um
caminho de resgate e fortalecimento da arte como um instrumento de transformacéo e
conexdo social, mesmo diante dos desafios impostos pela pandemia.

A compreensdo das politicas publicas e sua crescente aplicacdo no campo da
cultura é essencial para analisar a dindmica das manifestaces culturais em nossas
sociedades contemporaneas. As politicas pablicas, ao longo do tempo, evoluiram para
desempenhar um papel cada vez mais significativo na preservacdo e promoc¢do da
diversidade cultural, reconhecendo-a como um elemento intrinseco e valioso do tecido
social. Essas politicas ndo apenas incentivam a producao artistica e cultural, mas também
desempenham um papel crucial na preservagéo das tradi¢Ges culturais, na promocéo da
igualdade de acesso a cultura e no fortalecimento da identidade cultural das comunidades.

Neste contexto, argumento que as politicas publicas desempenhardo um papel

fundamental na promocao e preservacdo das manifestacfes culturais, especialmente a
medida que emergimos de um periodo desafiador marcado pela pandemia da COVID-19.
A crise global causada pela pandemia expds vulnerabilidades e desigualdades em varias
esferas da sociedade, incluindo o setor cultural. Portanto, é crucial entender como as
politicas publicas podem ser reformuladas e adaptadas para enfrentar os desafios que se
apresentam no pos-pandemia, garantindo a continuidade das manifestacdes culturais e o

acesso equitativo a cultura.
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CAPITULO Il - O (RE)ENCANTAMENTO, SEREMOS
DIGITAIS OU AINDA MAIS HUMANOS? -
PERSPECTIVA PARA “NOVO NORMAL”.

[...] O conhecimento do conhecimento obriga. Obriga-
nos a assumir uma atitude de permanente vigilia contra
a tentacdo da certeza, a reconhecer que nossas certezas
ndo sdo prova da verdade, como se 0 mundo que cada
um vé fosse 0 mundo e ndo um mundo que construimos
juntamente com os outros. Ele nos obriga porque ao
saber que sabemos nao podemos negar o que sabemos.
(MATURANA, 2001)
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Breve resumo do capitulo

Com o proposito de apontar os recentes discursos em diversas areas
sociais, com narrativas que afirmam a emergéncia de um (re)encantamento do mundo
apos a pandemia, se daria por meio reversao de processos que buscam impulsionar o
desenvolvimento humano - dos quais nos falam Capra (2005), Maffesoli (2003). Dentre
os multiplos entendimentos foi constatado o fato de que as tecnologias virtuais tiveram
uma importante incumbéncia de estimulacdo da sociedade contemporanea dos
movimentos de adaptacdo gerando uma nova perspectiva de fazer arte dentro da cidade
de Manaus.

Tal aspecto ficou visivel através das lives que até entdo antes da pandemia se ouvia
falar deste mecanismo de forma muito timida e tal pratica ndo era usual entre aqueles que
dela se utilizavam, assim como boa parte da populacdo ndo sabia nem mesmo a origem
desta terminologia de origem norte americana.

O novo cenario social as tecnologias virtuais tem desencadeado inumeras
complexidades de como esta o “novo normal”. Apos mais de trés anos de pandemia, a
sociedade se vé em um momento de metamorfose e a forma em que estamos construindo
o futuro é uma forma de dependéncia dessas ferramentas tecnoldgicas que nos ultimos
anos potencializaram a interagdo dos individuos em sociedade.

A reinvencdo da criatividade também figurou um divisor de &guas no cenario da
pandemia, pois até entdo os artistas tinham contato fisico com o publico que buscava em
seus espetaculos a superacdo de suas expectativas. Por outro lado, com o advento da
pandemia pode-se observar que esta afirmativa ficou anulada, os cenarios passaram a ser
virtualizados e o contato fisico se tornou pretérito, fazendo com que tanto a classe
artistica, quanto o publico passassem a dominar comandos e atalhos midiaticos, adotando
posturas como linguagem cirbernética que mudou sobremaneira o formato e as

configuracgdes dos espetéaculos artisticos.

2.1 ESTRATEGIAS DE ENFRENTAMENTO E ADAPTACAO AO NOVO
NORMAL
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Com o objetivo de combater a Covid-19 e disciplinar a populacédo, os érgdos de
Saude decidiram optar pelo isolamento social, o distanciamento fisico e a restricdo a
mobilidade das pessoas como meio de reduzir a transmissdo do virus e o crescimento no
numero de casos da doenca.

E mister salientar que tais medidas motivaram uma segunda dimensdo da
vulnerabilidade que merece destaque —a dimenséo social, visto que grupos populacionais
que ja haviam enfrentado historicamente uma trajetoria de pressdo psicoldgica puderam
sentir os impactos e os efeitos da infec¢do pelo novo coronavirus e do adoecimento pela
Covid-19 de modo amplo e sobretudo devastador.

Neste cenario a pandemia da Covid-19 modificou sobremaneira as rotinas e
desencadeou estridente impactou na sociedade. Nossa forma de ver o mundo no ritmo em
que o conheciamos mudou plenamente e a intensidade de atividades que cerceavam as
cidades, interiores e grandes metrdpoles desacelerou.

Assim sendo, a primeira licdo do novo coronavirus, como salienta Bruno Latour
(2020), foi sacramentar que é possivel, em questdo de semanas, mudar todo um sistema
econdmico que até entdo preconizava ser inviavel desacelerado ou redirecionado. Vale
ressaltar que entre as diversas transicGes confrontadas, destaca-se a atencdo a
virtualizacdo do setor cultural e o consumo digital da cultura.

No mérito das restricdes da aglomeragdo de publico, testemunhamos a
massificagdo das lives, transmissdes ao vivo de audio e video na internet, em plataformas
digitais. O coronavirus por meio de seus impactos fez explodir o mundo virtual e fez
também irromper as desigualdades do acesso ao digital.

No tocante a este cenario que se instaurou face ao dilema vivido por meio da
Covide-19, estudos como os da revista Exame, sinalizam que houve uma maximizacao
em torno de 20% na audiéncia de sites de streaming no més de marco de 2020, em grande
parte devido aos paises das Américas (AGRELA; CURY; VITORIO, 2020) e, além disso,
a procura por conteido ao vivo aumentaram 4.900% no Brasil durante os dois primeiros
meses da quarentena, representando uma audiéncia 20 vezes maior que a dos videos
gravados, segundo o mesmo relatorio.

Por outro lado, os produtores nem sempre conseguiram monetizar suas obras. No
que se refere as transmissfes ao vivo, por exemplo, que sdo em sua maioria gratuitas,
pode-se observar que muitas foram financiadas por organizacdes que divulgam suas

marcas durante o evento, 0 que ajudou a gerar renda para os artistas.
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Um significativo percentual de musicos e artistas independentes, no entanto, ndo
foi beneficiado por esses patrocinios, caracterizando uma premente diferenca de natureza
econdmica na industria cultural brasileira, amazonense e manauara, por conseguinte.

Outro divisor de aguas mapeado neste cenério da pandemia foi a utilizacdo e a
familiaridade das plataformas digitais no Brasil que a época ndo era tdo compartilhada
por toda a populacdo. Segundo dados publicados no Sistema de Indicadores e
Informagdes Culturais (IBGE, 2019), em 2018, 14,8% da populacéo brasileira vivia em
municipios sem provedor de acesso a internet.

A luz disso dicorre Boaventura de Souza Santos (2020), que a pandemia néo foi
democratica e teve alvos privilegiados, pois os reflexos para meios sociais mais
vulneraveis, foram além do panico em se isolar e expressar a faléncia das sociedades em
ndo garantir os direitos fundamentais dos seres humanos, como, apresentando como
exemplo, o direito a cultura que de acordo com a nossa Carta Magna, ou seja, a
Constituicdo Federal (CF) de 1988, ¢é tipificada na perspectiva dos direitos sociais
fundamentais, como exposto no artigo 215 que exprime que: “O Estado garantira a todos
o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagao ¢ a difusdo das manifestagdes culturais.” (BRASIL, 1988).

Assim sendo, desde o0 més de marco do ano de 2020, musicos e cantores dos
diferentes estamentos musicais utilizaram-se de transmissdes ao vivo em plataformas
digitais para fazer publicidade de suas atividades laborais. Tais artistas fizeram uso de
seus celulares para as transmissoes.

Tipificado como “caseiros” ou “artesanais” o formato optado a época pelos
artistas contou com poucos equipamentos de audio e video e possuia duragdes bem curtas.
Outras podiam ser classificadas como “super-lives”. De acordo com Lucas Bréda (2020),
a live do cantor sertanejo Gusttavo Lima, chamada a época de “Buteco em Casa”, que foi
projetada e transmitida no fim de marco de 2020 e filmada por meio de um drone, foi 0
grande boom desse formato.

As lives podiam ser transmitidas por musicos e grupos musicais de forma
individual, ou podiam fazer parte de festivais de musica, agregando musicos de estilos e
ritmos diferentes. Dentre tais eventos acima tipificados podemos citar: Festival
#tamojunto, Festival Musica em Casa, Festival Fico em Casa BR, GE Festival, Folk no
Sofa, Festival na Sala e Festival La de Casa (RAMOS, 2020), além de outros que

figuraram um marco referencial e histérico no periodo, respectivamente.
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2.2 O USO DAS REDES E PLATAFORMAS DIGITAIS COMO PALCO
ALTERNATIVO PARA ARTISTAS MANAUARAS

E sabido que a pandemia da Covid-19 trouxe muitas mudancas em todos os
seguimentos da sociedade mudando radicalmente os usos e costumes e costumes da
populacdo, impondo condicdes que divergiam sobremaneira daquilo que ja era rotina
entre os individuos de uma comunidade ou sociedade.

No cenario cultural ndo foi diferente, pois muitos artistas tiveram que adaptar suas
rotinas laborais, ressignificando a forma e 0 modo promover seus shows e produgdes de
acordo com as exigéncias que previam a adoacgdo de protocolos com vistas a proliferacdo
da contaminacdo de um virus altamente letal.

Dentre essas adaptagdes no meio artistico-cultural foram inseridas as lives que
produziram um tipo de sociabilidade diferente daquela do mundo “fisico”: pois enquanto
assistiam ao mesmo show, amigos trocam mensagens em aplicativos de conversa e, além
disso, podia-se acompanhar 0 que 0s outros internautas comentavam instantaneamente.

Isso provocou um sentimento de cumplicidade e de proximidade, o que néo
ocorreu em shows gravados disponiveis em plataformas como YouTube. O usuério,
portanto, se sentiu parte presente do show, e nao apenas espectador, tornando-se as lives
promovidas pela classe artistica amazonense um exemplo claro e nitido desse novo
formato de sociabilidade.

No advento da pandemia muitos processos como anteriormente ditos tiveram que
ser ressignificados, dado o fato do isolamento social, assim sendo, ndo s6 musicos e
cantores adotaram as lives como ferramentas para viabilizar, divulgar e apresentar seus
atos laborais, mas diversos outros artistas também se utilizaram da mesma estratégia.

Neste contexto, surgiram lives de leitura de pecas dramatizadas, contacdo de
historias, serestas e encontros literarios, apresentacdes performaticas etc. Tudo isso para
tentar contornar o cenario que até entdo apresentava limitacdo de publico como
aglomerac0es.

Além das transmissdes ao vivo, outra um outro mecanismo surgido foi de
apresentar e tornar acessiveis os trabalhos artisticos por meio virtual é o streaming
gravado.

Com este ajuste na programacao do meio artistico pode-se ver atores e atrizes com
pecas de teatro gravadas e que estreavam virtualmente e procuravam se manter em

temporada online. Paralelo a estas temporadas, plataformas digitais colaborativas que
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promoviam 0 acesso gratuito do pablico as artes cénicas por streaming também foram
criadas, como é o caso do site Espetaculos Online como foi 0 caso do ensaios dos bois de
Parintins que foram projetados no formato de live com a presenca de artistas como Davi
Assayag, Marcia Siqueira, Carlinhos do Boi, além de outros.

Outro ganho exponencial figurado no cenario da Covid-19 no Estado do
Amazonas, mais especificamente na cidade de Manaus, deu-se em torno do cinema,
festivais e instituigdes culturais que projetavam a exibicdo de mostras online de filmes,
assim como algumas produtoras, que disponibilizaram uma lista especial de filmes para
serem assistidos como, onde e quando o usuario desejar. Alguns curtas e longa metragem
consagram-se, dado o fato da notoriedade que tomaram a partir do publico que no
confinamento de sua casa, passaram a valorizar e a olhar com outro prisma a dimensao
artistico cultural que ora se instaurava por conta da pandemia em si.

Como resposta a este novo cenario que figurou a dimensdo da classe artistica de
Manaus, pode-se observar que instituicdes culturais do mundo inteiro mobilizaram
recursos digitais e virtuais para a exibicdo das expressdes, formas e elementos culturais e
artisticos durante a pandemia. Ha de se ressaltar que a virtualizacdo do setor cultural
figurou um dos aspectos mais remarcaveis durante a pandemia da Covid-19. Entre os
autores que se dedicaram ao estudo do conceito de virtual e virtualizacdo, podemos citar

o filésofo Pierre Lévy (1996). Para este autor:

O virtual esta constituido em estado latente, pronto a se
transformar no real, por exemplo, a semente de uma arvore. A
arvore estd na semente, mas no atual momento ndo estd
aparecendo, mas nem por isso deixa de ser real. O virtual ndo é
algo pronto e estatico, é considerado como um né de tendéncias,
de forca e poténcia [...] € como a passagem do possivel para o
real, ampliando espacos e tempos. (LEVY, 1996, p. 17).

Tendo por referéncia a citagdo acima descrita, podemos inferir que para Lévy
(1996), a virtualizagdo se opde a atualizacdo e ndo ao real. A partir dessa compreensao, 0
autor nomina e simplifica alguns aspectos da virtualizacdo, entre os quais, podemos
mencionar a ndo presenca, no sentido espacial e temporal. Todavia, o tedrico ressalta que
o virtual implica em processos de acolhimento e alteridade, assim sendo, as comunidades

virtuais sdo imbuidas de paix@es, conflitos, amizades etc.
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Desta analise outro aspecto presente na producdo de Lévy que merece atencao
(1999) é a ideia de cibercultura, sendo esta descrita como “conjunto de técnicas (materiais
e intelectuais), de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago” (LEVY, 1999, p. 17).
Consoante ao pensamento do autor, para a cibercultura, a conexao € sempre preferivel ao
isolamento. Isso altera a fisica da comunicacdo, que passa a adotar uma perspectiva de
espaco envolvente e possibilita a construcdo de comunidades virtuais.

No que tange sobre as artes do virtual, Lévy (1999) conceitua o termo ciberarte a
partir de alguns tracos gerais, como, por exemplo: a criagdo coletiva, a criacdo continua
e a interatividade. Neste contexto a contribuicdo tedrica de Lévy é de singular relevancia
para concatenarmos o0s aspectos evidentes na producdo cultural virtual, no entanto, sua
visdo otimista e inebriante encobre aspectos criticos da cibercultura, como, por exemplo,
a dependéncia da cibercultura a dindmica do capitalismo (SIEGEL, 2008 apud
RUDIGER, 2011) movido pelo poder econémico das grandes empresas (Google,
Facebook e outras) que promove um “processo massificado de abstragdo da propria
escolha individual” (RUDIGER, 2011, p. 56).

Numa analise mais profunda, Siegel (2008 apud RUDIGER, 2011) difunde que a
cibercultura se nutre de uma aparente democracia e coletividade, porém, é a
caracterizacdo individual que move a cibercultura, ou seja, 0 modo de se apresentar como
individuo e o desejo individual de se sentir aceito que promove a ampla audiéncia das
redes sociais, por exemplo. Outro divisor de &guas alicercada a cibercultura também
foram sianlizadas por diversos autores, como: a ameaga ao sentimento de pertencimento
a um lugar, a privacdo dos sentimentos de responsabilidade e o abandono das
preocupacdes com a realidade fisica (SLOUKA, 1995 apud RUDIGER, 2011).

Por outro lado, David Harvey (2020) em seus estudos da pandemia no meio
artistico expe o0 modo como o setor cultural foi consumido. O autor nomeia como
“economia Netflix” o novo consumo virtual da cultura. Porém, se este novo modelo de
consumo supera o que Harvey (2020) chama de “espectadores compulsivos” atraindo

uma grande quantidade de publico, a renda gerada é apropriada de forma desigual.

23 CRIATIVIDADE EM MEIO A ADVERSIDADE: INOVACOES E
REINVENCOES
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A pandemia da Covid-19 impactou sobremaneira economias, relagdes
interpessoais, habitos, sistemas educacionais ao redor do mundo. No que tange ao
seguimento cultural, tal impacto apontou proporg¢des ainda maiores com a interrupcao de
atividades artisticas e culturais e a avalanche de cancelamentos de festivais e eventos
ligados plenamente a economia criativa. O isolamento social devido a pandemia nao s
modificou as formas de producao e consumo dos diversos elementos culturais e artisticos,
mas impactou de maneira profunda a economia do setor.

Com isso, verificamos que grande parte dos artistas passou a utilizar ferramentas
online para a continuidade das suas atividades profissionais, visto que somente uma
minoria desses artista ja se paramentavam desta estratégia antes da pandemia.

Um fato que merece destaque neste cenario, € que a maioria desses artistas ndo
conseguiu monetizar suas obras na internet e, além disso, alguns deles passaram a receber
menos com a virtualizacdo da atividade artistica e outros tiveram mais gastos com
compras de equipamentos, planos de internet e outros.

Portanto, apesar de alguns beneficios apontados, as desvantagens foram além do
fator econdmico e abarcaram auséncia da relacao afetiva e tatil associada a falta de contato
direto com o publico e o excesso de trabalho, fato que comparado antes da pandemia
mudou sobremaneira a visao e percepcao dos artistas ao passarem conviver com o dilema
da Covid-19 e suas restri¢des socialis.

Comparado a este dilema vivenciado pela classe artistica, a virtualizagdo também
se tornou preocupante no que referiu as desigualdades de acesso a internet. Os dados do
IBGE (2019) apontam gue cerca de 30% da populacao brasileira ndo teve acesso a internet
em 2017, no entanto, grande parte dos usuarios utilizou o celular e as conexdes 3G/4G, o
que configurou em uma internet de dados limitados, prejudicando 0 acesso e a producéo
cultural de uma parte consideravel da populacéo brasileira.

Tendo por pressuposto este contexto, torna-se crucial avaliar as intervengdes
governamentais para o setor cultural durante o periodo da pandemia. Ha de se ressaltar
que no Brasil, a desarticulacdo federalista, como ressaltou Abrucio et al. (2020), e o
protagonismo do legislativo, como apontou Almeida (2020), também s&o evidentes no
campo da cultura.

Se consideramos as politicas publicas voltadas para a insercdo de estratégias
durante o periodo da pandemia, haveremos de convir que a Secretaria Especial de Cultura

ndo promoveu nenhuma acdo efetiva no combate aos impactos da Covid-19, o que
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observamos na verdade foram diversas acGes sendo realizadas em estados e municipios.
A época o portal da Confederagdo Nacional de Municipios (CNM) realizou uma espécie
de mapeamento de agdes de estados para minimizar os impactos negativos da pandemia
no setor cultural.

No tocante a esta situacdo a qual envolveu a criacdo de estratégias por meio do
poder publico para a minimizacdo dos impactos da pandemia na economia voltada ao
publico artistico, convencionamos dizer que o levantamento da CNM (2020), publicado
no dia 25 de margo e atualizado no dia 8 de abril, referenda uma série de editais que foram
divulgados nos estados da federacdo. Essas acdes, no entanto, ndo foram vinculadas a
uma politica publica federal coordenada.

A luz disso, fica evidente uma reduzida preocupacio do gestor federal em relagio
aos repasses de verba, ja que a Unido por lei tem maior capacidade financeira e politica
para gerir politicas publicas de forma mais equanime.

Quando questionamos, em nossa pesquisa a luz da literatura estudada e
aprofundada sobre a opinido a respeito das politicas publicas, verificamos que muitos
tedricos assinalam que em meio a pandemia surgiram em nivel de estados e municipios
acles isoladas como um paliativo momentaneo para tentar suprir as expectativas do
publico artistico, que até entdo estava assolado economicamente por conta das restricdes
protocolares da pandemia que ora se iniciava.

No entanto, 0 aspecto que mais se evidenciou nos discursos dos tedricos que
versam sobre os impactos da pandemia no meio artistico foram os problemas de gest&o,
tanto a respeito dos editais quanto a respeito da auséncia de gestdo democratica.

Portanto, o que nos pareceu evidente € a contestacdo do modo de politica cultural
exercida no Brasil, que, além de insuficiente, apresenta ineficiéncias. Assim, alguns
posicionamentos tedricos ressaltaram o desmonte no &mbito federal, que resultou nas
reduzidas a¢des emergenciais para a cultura e que impactou sobremaneira os artistas que
até entdo tinham outra forma de conceber suas praxis no contexto da arte como forma de

desenvolvimento da cultura nos diversos niveis de atuagéo.

24 O PAPEL DA COMUNIDADE ARTISTICA MANAUARA E A
SOLIDARIEDADE ENTRE OS ARTISTAS

N&o é dificil relacionar os modos de vida da hipermodernidade com o surgimento

e o rapido deslocamento do novo coronavirus SARS-CoV-2. A crise de saude publica da
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Covid-19, diagnosticada na China no final de 2019, atingiu quase que simultaneamente
todos os paises do mundo, restabelecendo de forma dramatica as fronteiras globais que
vinham sendo até entdo diluidas pelo capitalismo transnacional.

Podemos dizer que a presenca dominante de um modelo econdmico insustentavel
e predatdrio capitaneado pelo neoliberalismo proporcionou as condi¢des necessarias para
0 estabelecimento e 0 agravamento da crise.

Sem aviso prévio, a humanidade se viu obrigada a aderir a uma quarentena
preventiva, designada por especialistas como o Unico recurso disponivel para frear a
primeira onda de contagio e, assim, preservar vidas.

Desde entdo, a ordem do dia passou a ser: quem puder, fique em casa! Porém, em
economias marcadas pela desigualdade social, como é o caso do Brasil, ficar em casa nem
sempre € uma op¢éo. Eis que surge nosso primeiro grande dilema. Sem condicdes de se
manter em isolamento social, as camadas mais vulneraveis da populacdo estdo sendo
duplamente atingidas, seja pela doenca e/ou pela crise econémica.

A constante falta de politicas pablicas para o controle e a prevencao da doenga por
parte do Governo Federal s6 fazem piorar esta tragédia que ja matou mais de meio milhdo
de brasileiras e brasileiros.

Com o fechamento da economia e a proibicdo de atividades presenciais e
aglomeragdes, em meados de margo de 2020, o setor cultural também foi duramente
afetado, com as atividades presenciais praticamente paralisadas desde entao.

Segundo dados da Secretaria Especial da Cultura, a economia criativa é
responsavel por 2,64% do PIB nacional e mais de um milhdo de empregos formais,
impactando positivamente o desenvolvimento econdémico do pais. A suspensao de shows,
espetaculos, exposicdes por tempo indeterminado deixou a classe artistica e o0s
trabalhadores da cultura a deriva, sem perspectiva de retomada a curto prazo.

Em meio a tantas dificuldades, poucos circuitos independentes conseguiram se
manter ativos no inicio da pandemia, sobrevivendo através de redes colaborativas de
apoio mutuo e de alguns poucos editais e programas emergenciais promovidos por
instituicbes como a Secretaria de Cultura do Amazonas, SESC e Itad Cultural.

No dia 29 de junho de 2020 o Congresso Nacional aprovou a Lei N° 14.0175,
nomeada como Lei Aldir Blanc, mudando o cenario da producao artistica nacional. A Lei
é fruto de uma mobilizacdo dos trabalhadores da cultura no Brasil, estabelecendo acdes

emergenciais para o setor cultural.
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O recurso no valor total de R$ 3 bilhdes, oriundo na sua maior parte do Fundo
Nacional da Cultura (FNC), foi operacionalizado pela Plataforma +Brasil e repassado da
Unido aos Estados, Distrito Federal e Municipios, para o atendimento de trés incisos, a
saber: auxilio emergencial em trés parcelas; subsidio mensal para manutengéo de espagos
culturais; langcamento de ac¢des de incentivo a producdo cultural, como editais, cursos e
prémios.

Em uma vertente paralela, a demanda por plataformas de streaming e canais de
conteudo digital cresceu drasticamente, tornando a ocupacgdo do ciberespago como uma
forte tendéncia de mercado.

N&o demorou para que a programacao cultural dos circuitos oficiais migrasse para
internet, garantindo ao publico de casa fontes variadas de lazer e entretenimento.

Mdsicos ndo tiveram dificuldade em se adaptar ao ambiente virtual das lives.
Exposicdes passaram a ser oferecidas através de tours virtuais 360°, adentrando em
ambientes imersivos de realidade aumentada. Até mesmo companhias de teatro e danca,
que sdo linguagens cénicas originalmente fundamentadas pela presenca fisica do
encontro, tem demonstrado disposi¢do para experimentar novas possibilidades de estar
ao vivo; como foi o caso da MITsp - 72 Mostra Internacional de Teatro de S&o Paulo?7,
um dos primeiros festivais a apresentar espetaculos em formato online.

Assim sendo, a normatizacao do distanciamento social contribuiu para a formacéo
de modos de vida bastante especificos durante a quarentena. A presenca do encontro foi
transferida para um tipo de presenca mediada, por aparatos tecnoldgicos, mudando a
forma em como nos relacionamos, trabalhamos, aprendemos, consumimos e vivemos,
portanto, passamos a viver um estado de transe.

O estado de transe a que nos referimos diz respeito a esta ruptura, no sentido mais
glauberiano da palavra mesmo, do surgimento de préaticas criativas a partir de uma
situacdo de crise, como no letreiro de abertura de Barravento: [...] € 0 momento de
violéncia, quando as coisas de terra e mar se transformam, quando no amor, na vida e no
meio social ocorrem sUbitas mudancas.

A estética em transe questiona a aceitacdo passiva de situacdes dadas de forma
unilateral, atravessando taticas e estratégias de resisténcia que desafiam as narrativas de
uma politica conturbada, abrindo espaco para que poténcias criativas possam transitar
pela realidade, que em nosso entendimento significa uma oportunidade para transformar

as imagens do cotidiano.



50

Face ao exposto com a condicdo de isolamento social, novos habitos cognitivos e
padrdes de comportamento véo sendo internalizados no corpo, dentro do guarda-chuva
do que tem sido aceito como o novo normal. A curadora Giselle Beiguelman faz uma
leitura critica sobre o impacto do que ela chamou de coronavida, ponderando o seguinte

diagnostico:

Viagens, transportes publicos e avibes, tudo isso serd revisto e
redimensionado ao fim da “noventena" do “coronga”. A multiddo ¢
contagiosa e celebracbes coletivas, como o0 carnaval, a parada
LGBTQ+, os shows de estaddio, e 0s espacos coletivos, como 0s
cinemas, 0s museus, 0s teatros e as escolas, ndo tém lugar na cultura
urbana que se anuncia como 0 novo normal.

A presenca de um virus invisivel esvaziou o espaco publico, ativando novos
dispositivos de vigilancia. De acordo com o filésofo Byung-Chul Han, o sucesso de
alguns governos na contencdo da doenca tem mais a ver com a tecnologia do que a
medicina, devido ao crescente uso de sistemas de rastreamento populacional em Big Data.

Han alerta sobre o perigo do que ele vislumbrou como uma biopolitica digital que
acompanha uma psicopolitica digital que controla ativamente as pessoas. Ou seja, no
impeto de combater a doenca corremos o risco de aceitar situacfes de exce¢cdo como 0
novo normal, uma vez que o controle da pandemia pode significar a perda de liberdades
individuais.

Como consequéncia, o livre transito de corpos e subjetividades inerentes ao fazer
artistico tem seu fluxo interrompido pela imposicdo de uma situacdo de ameaca a saude
publica, colocando o ativismo politico de manifestacdes artisticas também em modo de
quarentena.

Agora, mais do que nunca, artistas precisam se reinventar para continuar
existindo. Qualquer que seja a ideia, qualquer que seja o espaco de ocupacéo eletronica,
novos conhecimentos sdo requisitados dos proponentes, 0s quais no minimo precisam
garantir uma equipe multidisciplinar conectada para gerir 0s recursos e suportes
tecnologicos e entender as possiveis variaveis que estardo experienciando na
implementacdo das suas propostas.

No desafio do novo chédo, do novo territorio para seguir, saltamos nos nossos

“pequenos quintais” para adentrar no universo das telas. A cada dia nossas limitagdes vao
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ficando mais claras, sejam técnicas ou corporais, mesmo que o virtual seja aparentemente
infinito.

Diante das diferencas sociais, das condi¢es sanitérias inexistentes, de processos
excludentes de vidas, as fissuras parecem extravasar as precariedades e as
vulnerabilidades invisibilizadas.

Essa dimenséo das fendas € a propria resisténcia do artista que é solicitada o tempo
todo, quer seja em luta pelos seus direitos de reconhecimento como cidadao, quer seja
para manter seus processos criativos.

O artista é o escolhido para ser o primeiro a se lancar em busca do seu salto no
vazio (Yves Klein) e continuar a ser a friccdo no mundo achatado que percebe a
importancia da criatividade, mas imp0&e a sua pratica dentro de um processo exaustivo,
acelerado e de excessos de consumo pela sociedade.

No ciberespaco, as artes da cena, cujo corpo € protagonista, sofrem abalos da
ordem sismica, no entanto, artistas do Amazonas e de todo Brasil continuam tecendo e
testando novas ideias, acatando processos urgentes de reinvencdo das suas presencas
necessarias para sobrevivéncia. Estamos aprendendo que o novo normal demanda

coletividade e descentralizacéo de poder.

2.5 POLITICAS PUBLICAS, DESDEM POLITICO E IMPACTOS NA
CULTURA

Desde maio de 2020 a América Latina e Caribe tornaram-se a regido mais afetada
pelo novo coronavirus. Alguns aspectos podem explicar o alto grau de contagio. A
Comissdo Econbmica para América Latina e Caribe (CEPAL) aponta que a maioria dos
paises latino-americanos possui um investimento baixo na salde.

Em 2018, por exemplo, o gasto governamental em salde situava-se em 2,2% do
PIB regional, abaixo dos 6% recomendados pela Organizacdo Pan-Americana da Salde
(CEPAL, 2020a, p. 10).

Outro aspecto ressaltado pela CEPAL ¢é o vinculo informal. De acordo com a
Organizacao Internacional do Trabalho (OIT), em 2016, 53,1% dos trabalhadores da
regido estavam no setor informal (CEPAL, 2020a, p. 11). E, por fim, o aumento dos
indices de pobreza e extrema pobreza. Segundo o estudo da CEPAL (2020b), em 2018,
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em torno de 30,1% da populacdo regional estava abaixo da linha de pobreza e 10,7%
estavam na extrema pobreza.

Esses aspectos sdo agravados pela pandemia e a CEPAL (2020c) projetou que a
economia da regido sofreu uma reducédo de 7,7% em 2020, sendo a regido mais afetada
pela crise derivada da COVID-19 em relacdo aos paises emergentes.

Essa estimativa vem acompanhada de um aumento expressivo na taxa de
desocupacao, que girou em torno de 10,7% segundo o Balango Preliminar das Economias
da América Latina e do Caribe (2020c), publicado pela CEPAL em dezembro de 2020.

A CEPAL (2020a) estimou que em 2020 a pobreza na América Latina aumentaria
em pelo menos 4,4 pontos percentuais em relacdo ao ano anterior, atingindo um total de
214, 7 milhdes de pessoas (34,7% da populacéo da regido).

No Brasil, a perspectiva, segundo o estudo da CEPAL (2020c), é de queda de
5,3% no PIB para 2020. No gue tange ao emprego, os dados do terceiro trimestre de 2020
(IBGE, 2020) apontam que a taxa de desocupacdo chegou a 14,6%, correspondendo a
14,1 milhdo de pessoas, sendo que a maior proporcéao é na regido Nordeste (17,9%).

A pesquisa também apresentou dados para a diferenca racial e de género na taxa
de desocupacdo. De acordo com os dados, o percentual de desocupados para 0s homens
foi de 12,8% e de 16,8% para as mulheres. Em relacdo a populacdo preta, a taxa foi de
19,1%, enquanto a dos pardos foi de 16,5%, e a dos brancos ficou em 11,8%.

Diante desse cenario, as a¢OGes governamentais ficaram aquém do esperado.
Embora o Senado Federal tenha aprovado, em 20 de margo, o decreto legislativo que
reconheceu o estado de calamidade publica no Brasil em decorréncia da pandemia do
coronavirus (BRASIL, 2020a), o executivo federal adotou uma postura de negacionismo
da doenca, ignorando os protocolos da Organizacdo Mundial da Saude.

As medidas de estabelecimento de quarentenas, de distanciamento social e uso de
maéscaras foram adotadas por governadores e prefeitos. Em pronunciamento no dia 24 de
marco, o presidente Bolsonaro criticou governadores por determinarem quarentena —
com fechamento de comércio e barreiras sanitarias entre municipios —, questionou o
motivo pelo qual escolas foram fechadas e criticou a imprensa (BOLSONARO..., 2020).

A atitude negacionista tem tido drasticas consequéncias, como: a instabilidade na
gestdo da saude publica, o que acarretou a mudanca de dois ministros da satde durante o
periodo da pandemia; o crescente numero de casos confirmados e mortos, o que levou o

Brasil a ser 0 segundo pais com maior numero absoluto de casos, atras apenas dos Estados
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Unidos (WHO, 2020); a demora em responder aos auxilios financeiros para pequenas e
médias empresas e para a populacao de baixa renda.

No que tange a este Ultimo, a proposta inicial do governo era um voucher de R$
200,00 aos trabalhadores informais (POMPEU, 2020), sendo esta ampliada pelo plenario
através da PL 9.236/2017, aprovada pelo poder legislativo e sancionada pelo presidente
no dia 2 de abril (BRASIL, 2020b).

O auxilio emergencial de R$ 600,00 (em torno de 57,42% do salario minimo
vigente em 2020) voltado para trabalhadores cuja renda familiar mensal per capita é de
até 1/2 (meio) salario minimo ou a renda familiar mensal total de até 3 (trés) salarios
minimos estava previsto, inicialmente, por trés meses e foi prorrogado por mais dois. E,
no dia 1 de setembro, o governo decidiu estender o auxilio até dezembro de 2020 com um
valor de R$ 300,00, metade do valor inicial.

O negacionismo também refletiu nas reduzidas atuacdes do governo federal para
0 setor cultural. Estas se resumiram em ajustes de prazos para captacdo, execucdo e
prestacdo de contas de projetos aprovados por leis de incentivo fiscal (BRASIL, 2020c);
na minimizagao dos efeitos dos cancelamentos para o setor de turismo e setor de eventos
(BRASIL, 2020d).

Assim, o poder executivo respondeu, de forma limitada, as demandas do setor que
buscavam incentivos para a continuidade de seus trabalhos por meio de editais, auxilios
e outros, uma vez que o setor cultural foi um dos primeiros a serem paralisados, e, foi um
dos ultimos a serem normalizados.

Cabe ressaltar que o setor cultural ha algum tempo ja sofre com perdas
orcamentarias e uma baixa atuacdo do governo federal. Desde o primeiro governo Dilma
(2011-2014), na gestdo de Ana de Hollanda (2011-2012), houve uma descontinuidade das
politicas, reflexo do baixo orgcamento da pasta.

Enguanto no governo Lula a média do orcamento para a cultura era em torno de
0,80% do orcamento total da Unido, na gestdo Dilma essa porcentagem reduziu para
0,13% (MIRANDA, 2014).

No entanto, podemos ressaltar que o primeiro governo Dilma foi marcado por
algumas agOes importantes, como: a criacdo da Secretaria de Economia Criativa, em
2012; a instituicdo do Sistema Nacional de Cultura, em 2012; e a aprovacdo da Lei
Cultura Viva, em 2014.
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No segundo governo Dilma (2015-2016) houve uma reducdo ainda maior do
orcamento para a cultura. De acordo com o estudo de Jodo Brant (2018), o ministério
perdeu, entre 2011 e 2015, 43% do seu orgcamento voltados as agdes finalisticas e, em
2015, especificamente, o autor aponta que o contingenciamento da politica de austeridade
fiscal afetou 36% do orcamento para a cultura.

Esse aspecto se agravou no pés-golpe de 2016, quando as politicas publicas foram
minguadas, principalmente apds a aprovacao da PEC do teto dos gastos, que resultou na
Emenda Constitucional 95/2016. Esta estabeleceu limites para as despesas primarias.

Assim, na pratica, os gastos publicos foram limitados aos gastos do exercicio
anterior corrigidos pela inflacdo. Vale a pena destacar que esse teto ndo é limitado para o
pagamento das dividas publicas, o que nos possibilita observar os fundamentos fiscais
defendidos no governo de Michel Temer (2016-2018). Assim, no &mbito da cultura, Brant
(2018) ressalta que o orcamento discricionario do Ministério da Cultura, em 2017, era de
R$ 553,4 milhdes, uma perda de 45% em relagdo aos valores de 2014.

A continuidade da Emenda 95 no governo de Jair Bolsonaro e a extingdo do
Ministério da Cultura indicam o baixo orcamento destinado a cultura. Segundo os dados
do Portal da Transparéncia (CGU, 2020), em 2019, o programa or¢amentario “Cultura:
dimensdo essencial do desenvolvimento” teve um orcamento de R$ 218,3 milhdes. A
execucdo do orcamento do Fundo Nacional de Cultura foi de R$ 17,11 milh&es. Portanto,
essa queda no orcamento da cultura tem forte impacto para 0s grupos sociais mais
vulneraveis.

Em periodo de isolamento social, provocado pela pandemia da Covid-19, esse
baixo orcamento se torna ainda mais problematico, ja que a preméncia da pandemia
evidenciou a vulnerabilidade do setor em relacdo a continuidade de suas acgdes, as
desigualdades no acesso as fontes de financiamento cultural e as desigualdades no acesso
as ferramentas virtuais. De acordo com o IBGE (2019):

A desvantagem € maior para 0s grupos vulneraveis: populacdo preta ou
parda (15,3%), criancas (15,6%) e sem instru¢cdo ou fundamental
incompleto (17,7%). Entre as Unidades da Federacdo, as maiores
proporcOes da populagdo em municipios sem provedor de internet
estavam no Piaui (51,3%) e em Tocantins (42,3%). (IBGE, 2019).
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As desigualdades, expressas em relacdo ao acesso a internet e a virtualizacdo da
producéo cultural, nos fazem refletir sobre o papel do Estado na promocéo dos direitos
culturais, imprescindiveis para a participacdo dos individuos na sociedade.

Os direitos culturais sdo variados e podem ser expressos como: o direito a
producdo e fruicdo, direito de participacdo nas diretrizes culturais, direito a formacao,
direito ao pluralismo, direito & memoria coletiva e ao acesso (CHAUI, 2008).

No ordenamento juridico brasileiro, a Constituicdo Federal de 1988 define que o
Estado apoiaré e incentivard a difusdo das manifestacbes culturais e garantird o pleno
exercicio do direito cultural e do acesso as fontes da cultura nacional (BRASIL, 1988).

No entanto, conforme destaca Bucci (2001), a exigibilidade do direito requer néo
apenas a previsdo na norma, mas o estabelecimento da agenda politica, a formulacéo de
alternativas, a deciséo e a implementacdo da politica publica.

A autora aponta que: “Hé4 uma estreita relacdo entre os temas das politicas publicas
e dos direitos humanos. Pois uma das caracteristicas do movimento de ampliacdo do
conteudo juridico da dignidade humana ¢ a multiplicacdo das demandas por direitos”
(BUCCI, 2001, p. 13).

Nessa abordagem, a politica publica tem como fundamento o cumprimento de
direitos. Essa mesma visdo esta presente no artigo de Vazquez e Delaplace (2011). De
acordo com os autores, a politica puablica na perspectiva dos direitos humanos deve
considerar que o objetivo final da politica seja o exercicio do direito.

Assim, segundo essa abordagem, os direitos humanos ndo devem estar isolados
em um campo especifico de politica publica, mas devem ser um tema transversal a todas
as politicas publicas.

O Estado brasileiro, no entanto, tem cada vez mais se eximido de sua
responsabilidade juridica de promocdo dos direitos culturais, o que se evidencia no
contexto pandémico com as irrisorias acoes promovidas pelo poder executivo federal.

Para contornar essa situacdo, o poder legislativo assumiu um protagonismo na
criacdo e implementacédo de politica publica e garantia dos direitos culturais e de renda
para os trabalhadores da cultura. A resposta para o setor cultural comegou a ser debatida
pela Camara dos Deputados ainda em marco, quando foi apresentado o projeto de lei
1075/2020, com o objetivo de estabelecer acdes emergenciais destinadas ao setor cultural.

O projeto tramitou na Camara até ser aprovado no dia 26 de maio, seguindo para

0 Senado, que o0 aprovou no inicio de junho. Porem, a san¢do do presidente s6 ocorreu no
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dia 29 de junho de 2020. A lei 14.017, denominada Lei Aldir Blanc, prevé o repasse de 3
bilhdes de reais (cerca de 569 milhdes de ddlares), sendo 50% desse valor para estados e
DF e 50% para municipios (BRASIL, 2020e).

A lei define as seguintes ag0es emergenciais: renda emergencial mensal de 3
parcelas de R$ 600,00 reais aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura; subsidio mensal
de, no minimo, R$ 3.000,00 e, no méximo, R$ 10.000,00 para manutencdo de espacos
artisticos e culturais e micro e pequenas empresas; no minimo, 20% do valor recebido
pelo ente federado deverd ser destinado para editais, prémios e chamadas publicas
destinados a manutencao de agentes, de espacos, de iniciativas culturais.

A medida, apesar de importante, denota o quanto o processo legislativo € moroso
em relacdo a uma acdo mais enérgica do executivo. Cabe ressaltar que o legislativo,
durante o periodo pandémico, intensificou seu protagonismo, aprovando uma série de
medidas que ndo foram propositivas pelo poder executivo.

Esse aspecto evidencia um conflito entre os dois poderes que, segundo a analise
de Almeida (2020), reflete tanto um fator conjuntural, na medida em que o presidente ndo
possui uma posi¢do majoritaria no Congresso, mas também um fator estrutural que remete
a mudanca de padrdo legislativo que vem ocorrendo desde 2008 no Brasil.

No entanto, a inabilidade de negociacdo do governo Bolsonaro figurou um dos
aspectos que levam a exacerbacéo desse conflito.

Essa mesma inabilidade também foi analisada na coordenacdo federativa. O
federalismo pds-Constituicdo Federal de 1988 foi baseado em um modelo compartilhado,
combinando autonomia subnacional com coordenacao nacional.

Assim, coube a Unido a normatizacdo e o financiamento de politicas com foco em
sua expansao e no combate as desigualdades regionais (ABRUCIO et al., 2020). No
entanto, desde a campanha eleitoral, o atual presidente tem contestado esse modelo.

Com o slogan “Mais Brasil, Menos Brasilia”, Bolsonaro buscou implantar um
federalismo dual, ou seja, autonomia dos entes federados, resultando em pouca atuacdo
da Unido nas politicas publicas. Abrucio et al. (2020) ressaltam que a concentracdo
autocratica de decisbes que afetam as instancias subnacionais reforca a posicdo do
federalismo dual, na medida em que dificulta o didlogo e privilegia o confronto
intergovernamental.

Essa postura dualista foi analisada nas acdes de combate a Covid. A desarticulacéo

federalista levou a um protagonismo dos estados frente & Unido e muitos deles
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promoveram arranjos de coordenacdo, como comités, conselhos etc., com foco
emergencial.

O caso mais emblematico foi o Consércio Nordeste, que reuniu os estados da
regido Nordeste do pais e articulou um Comité Cientifico, com foco em fornecimento de
informacdes para a tomada de decisdo (LINHARES; RAMOS; MESSENBERG, 2020).

Assim, apesar das acGes dos estados, a descoordenacao federativa teve efeitos
perversos no aumento da desigualdade regional e, como apontam Abrucio et al. (2020),
foi uma das causas para os péssimos resultados em relacdo ao numero de doentes e mortos

pela Covid.

2.5.1 Escassez e ineficiéncia das politicas para o setor artistico em Manaus

Segundo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA (2022), mais de 900
mil trabalhadores do setor cultural foram afetados pela pandemia s6 em 2020. A crescente
abertura de postos de empregos, constatada de 2018 a 2019, foi interrompida. Antes disso,
de acordo com Brasil (2021) cerca de 5,5 milhdes de pessoas estavam empregadas
diretamente com atividades culturais.

Uma pesquisa da Fundacdo Getdlio Vargas - FGV, realizada com esses
profissionais, constatou que 88,6% afirmaram ter registrado queda de faturamento; 63,4%
contaram que nao é possivel realizar atividades enquanto perdurarem as medidas que
vetam o contato fisico, 50% tiveram projetos suspensos e 42%, cancelados. Com relacéo
a captacdo de recursos, 38% informaram ter perdido patrocinios obtidos antes do inicio
da crise.

Mas o que o Governo Federal fez para amenizar todo esse processo? Rege nossa
Constituicdo Federal que a cultura é um direito fundamental. Em seu artigo 215, isso fica
bem claro. “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.” (BRASIL, 1988).

Para entender a inércia em ajudar a classe artistica e o descumprimento
constitucional por parte do governo federal, temos que salientar algumas ac¢des anteriores.
Michel Temer (2016-2018), tentou fundir o Ministério da Cultura (MinC) ao Ministério

da Educacdo (MEC). Apos forte pressdo da classe artistica, a decisao foi revertida em
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apenas nove dias. Entretanto, assim que tomou posse, o presidente Jair Bolsonaro tratou
de extinguir o MinC.

Isso aconteceu via medida provisoria, em 2 de janeiro de 2019, seu segundo dia
de mandato. Esse foi o cartdo de visita do presidente e que deixava claro suas intengdes
para a Cultura no Brasil. Segundo Caldas (2021) com a extingdo do MinC o conjunto de
competéncias e oOrgdos articulados e dinamizados pelo ministério foi, em parte,
distribuido para outros ministérios, mas uma outra parte acabou mesmo deixando de
existir.

Assim o ministério, ou o que sobrou dele foi transformado numa Secretaria
Especial de Cultura alocada dentro do Ministério do Turismo, na qual se estabeleceu com
a funcdo de assessorar o ministro do Turismo na formulacdo de politicas, programas,
projetos e acdes que promovam o turismo por meio da cultura.

Essa estratégia desmobilizava toda uma politica que era desenvolvida por este
ministério, criado no governo do presidente José Sarney, em 1985, e que teve seu auge
na gestdo do presidente Lula, com o ministro Gilberto Gil (2003-2008).

De acordo com Prado (2022), o Ministro Gil deixou um enorme legado para a
cultura brasileira, as principais politicas publicas de sua gestdo foram: a criacdo do
Programa de Desenvolvimento Econdmico da Cultura (Prodec). O objetivo era difundir
como politica publica a economia da cultura, visando a geracdo de emprego e renda, na
producdo, comercializagdo e consumo de bens e servigos culturais e na centralidade do
desenvolvimento econdmico e social.

Gil também criou o Sistema Nacional de Cultura (SNC), o Conselho Nacional de
Politica Cultural (CNPC), o Programa de Desenvolvimento Econémico da Cultura
(Prodec) e o Programa Cultura Viva reconheceu e instituiu pontos de cultura em todo
Brasil. Deu apoio as atividades e processos culturais ja desenvolvidos nas mais diversas
expressdes artisticas, incluindo a area rural, as comunidades tradicionais e as periferias.

Ja durante a Pandemia, com o fim do MinC, como esperar que o governo federal
ousasse criar uma lei emergencial para ajudar os milhdes de artistas desempregados?
Mesmo na contramé&o do governo e da pandemia, somente a Lei Rouanet conseguiu captar
1,7 bilhdes de reais em 2021. Infelizmente esse dinheiro ndo chega para todos os artistas,

ficando concentrado em grandes artistas e patrocinadores.
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Mesmo com todas as criticas possiveis ao formato da Lei Rouanet, hd avancgos na
geracdo de empregos e no retorno de impostos em acdes culturais. A questdo era

democratizar esses recursos.

O governo publicou uma instrucdo normativa sobre a Lei Federal de
Incentivo a Cultura - antiga Rouanet, que causou tanta confuséo que foi
revista em seguida. Com a justificativa de democratizar e distribuir os
recursos de patrocinio, a instrucao reduzia de 60 milhdes para 1 milh&o
de reais o teto de captacdo para projetos patrocinados. Para se ter ideia
do impacto dessa alteracdo nos segmentos artisticos, a Revista Epoca
citou um documento elaborado por trabalhadores do teatro musical no
periodo, que estimava uma reducdo de 32% dos espetaculos do género
no pais. Isso para um setor que cresceu 1100% em 20 anos e que inclui
em sua cadeia produtiva 68 segmentos da economia, gerando emprego
e renda (SOUZA e BRANDAO, 2021).

A Lei n°® 14.017 de 29 de junho de 2021, mais conhecida como Lei Aldir Blanc,
proposta pela deputada Benedita da Silva - PT, teve a finalidade de dar um suporte
emergencial ao setor cultural afetado pelas medidas restritivas com o aporte de 3 bilhGes
de reais.

Essa lei, vetada integralmente por Bolsonaro, teve que chegar ao Supremo
Tribunal Federal, para ser efetivamente garantida. Somente em 17 de agosto de 2020 os
valores foram disponibilizados aos estados, municipios e ao Distrito Federal.

Apo6s um cadastro burocratico, via Plataforma +Brasil, os gestores de cada cidade
tiveram que manifestar o interesse em receber 0s recursos e aguardar mais 60 dias para
conseguir ter acesso ao dinheiro publico. Este cadastro, além de burocratico teve a sua
divulgacdo em meios de comunicagdo que muitas vezes nao estava acessivel a quem lia
e menos ainda a quem n&o disponibilizava de acesso por ndo estar na capital onde o
circulava.

O texto da jornalista Martins (2021) reafirma apenas em linhas gerais que 0
cadastro era obrigatdrio para ter acesso aos editais e no final do texto disponibiliza links
de acesso, uma estratégia da informatizacdo que normalmente s6 estava disponivel a
quem tivesse acesso a tecnologia digital.

Em todo caso, como se percebe, a urgéncia em socorrer o setor cultural ndo foi
nem encampado pelo governo federal nem tampouco pelos gestores estaduais ou
municipais. 1sso demonstra, de modo irrefutavel, como a cultura ainda é percebida pela

gestdo publica como laser ou folclore.
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Apenas em termos de exemplificacdo, da para imaginar a dificuldade que uma
quebradeira de coco do Bico do Papagaio tem para submeter um projeto cultural? Ou um
artista ribeirinho, um quilombola? Ou um indigena dos mais variados Povos Indigenas do
estado do Amazonas.

As barreiras comecam desde 0 acesso a internet, no dominio das tecnologias e nas
normas cultas para formatar um documento, o conhecimento juridico e o entendimento
minimo da gestdo publica. Existem linhas especificas para esse publico, mas forcar o
artista a se converter em um burocrata, beira a tecnocracia indigente.

Essa nocao de inclusdo a partir dos termos burocréaticos, apenas cria a ilusao de
ajuda, mas no limite continua a mesma tonica da politica de cunho fascista, que
aparentemente é publica, mas nega, por principio, a participacdo popular.

Tao grave quanto artistas desamparados durante a pandemia, foi a situagdo de
alguns poucos proponentes, munidos das artimanhas e se aproveitando das brechas de
edital, concentrando grande parte dos recursos em poucas maos.

A luz disso a estratégia de Mapas Culturais pode ser entendida como:

Um software livre para mapeamento colaborativo e gestdo da cultura
que contribui tanto para qualificar a gestdo publica, ao promover mais
eficiéncia, quanto para a sua atualizag&o frente as novas Tecnologias da
Informacdo e Comunicagdo. O sistema é alimentado de duas formas:
pelo poder pablico, que insere na plataforma informagdes sobre os
espacos, eventos, agentes e projetos que sdo geridos ou organizados por
ele; e por toda a sociedade, que pode se autodeclarar agente de cultura
na plataforma e, com isso, também cadastrar seus espagos, eventos e
projetos. Todas as informacdes sdo publicadas em tempo real, sem
passar por moderacdo (INSTITUTO TIM, 2015, p. 4).

Esta ferramenta gratuita e permanente, garantiu o acesso as linhas de subsidio e
fomento do setor cultural, pois 0 acesso aos recursos da lei Aldir Blanc seguiu esses
moldes. Com a utilizagdo deste modelo, conforme o Governo do (2022), se tornaria mais
facil participar dos editais de fomento a cultura e também divulgar eventos, espacos ou
projetos.

Deste modo, ao partir do mapa cultural se considerou que haveria pelo menos uma
possibilidade de maior participacdo do publico alvo. A primeira edicdo da Aldir Blanc,
em 2020, no edital n° 018/FCP/2020, a Fundacdo repassou 630.369,60 mil reais,
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premiando 47 iniciativas culturais. Ja o edital n°® 017/FCP/2020 teve como foco um
subsidio mensal para manutencao de organizagfes comunitarias e pequenas empresas.
Recursos de 1,8 milhdes de reais distribuidos em trés parcelas de 3 mil ou de 6
mil reais, conforme cada situacdo do proponente. Foram credenciados 0s espagos
culturais que comprovaram atuacao de pelo menos um ano e que tenham interrompido as
atividades durante o estado de calamidade publica. Para os profissionais atuantes, esses
editais também previam o repasse, em carater emergencial, de 03 parcelas de 600 reais.
Na segunda edi¢do, em 2021, foram 510 mil reais remanescentes da Lei Aldir
Blanc. Conforme a FCP, via o edital n° 010/FCP/2021, foram contemplados 51 projetos,
que receberam o valor de R$ 10 mil cada, sendo 35 projetos inscritos por pessoa fisica e

16 projetos inscritos por pessoa juridica.

2.5.2 A visdo da elite politica sobre os artistas manauaras e a cultura durante a

pandemia

E evidente que investir em Cultura ¢ investir na forga de um povo, o que torna
tanto o investimento quanto o povo mais forte, isso significa dizer que o investimento
cultural é a melhor estratégia para o fortalecimento das instituicGes sociais como um
todo e também indica o amadurecimento da democracia.

No quesito dominacgdo, ndo custa lembrar os movimentos nefastos de Joseph
Goebbels - responsavel pelo marketing do Nazismo, que com a tutela do Fihrer,
transformou o projeto nazista em algo estético, subliminar e muito poderoso. Hitler era
um devoto da Opera, sendo assim, achava que a arte seria pura, como se fosse uma leitura
enviesada do que seriam os cléssicos, assim como a raga ariana.

A arte foi uma das principais estratégias de dominacédo, Hitler colocou os artistas
para pintar uma tematica que exaltava as glorias do exército, encheu as ruas de esculturas,
bandeiras e estandartes, sempre com as cores e a tradicional suastica nazista. Esse projeto
estético visava passar a imagem de referéncia de civilizacédo e grandiosidade.

O mais incrivel deste tenebroso discurso, o de uma arte limpa e pura, € que a
limpeza étnica feita pelos Nazistas contra o povo Judeu, passava justamente por esse ideal
de pureza, de uma arte ordenada e sem diversidade. Mas o que ha de comum entre o
Nazismo e a situacdo dos artistas brasileiros neste atual momento da historia? Basta que

lembremos que recentemente tivemos um caso muito preocupante desse mesmo tipo de
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estética no governo brasileiro. Palavras do secretario de cultura do Governo Bolsonaro,

Roberto Alvim, em um video publicado na internet:

A arte brasileira da proxima década sera heroica e sera nacional, sera
dotada de grande capacidade de envolvimento emocional, e seréd
igualmente imperativa, posto que profundamente vinculada as
aspiracdes urgentes do nosso povo; ou entdo nao serd nada. (ALVIM,
2020).

E nitida a semelhanca do discurso de Alvim com o trecho de um discurso de
Joseph Goebbels em 8 de maio de 1933, em Berlim: “A arte alema da proxima década
sera heroica, sera ferreamente romantica, serd objetiva e livre de sentimentalismo, sera
nacional com grande pathos e igualmente imperativa e vinculante, ou entdo ndo sera
nada”. (MELO, 2020). Essa semelhanca ndo € por acaso e representa a forma mais nefasta
de dominio das subjetividades: a negacéo da diversidade.

Por isso, num pais tdo amplo e diverso como o Brasil, uma politica de governo ou
de estado, tentar propor um modelo de construcdo e disseminacdo da cultura como se
fosse uma Unica possibilidade ja demonstra o desprezo pela democracia e pelos valores
republicanos do entdo presidente da republica.

A cultura é por definicdo a manifestacdo das possibilidades humanas subjetivas.
Por isso, quanto mais houver diversidade no fomento das politicas culturais, tanto mais
havera multiplos formatos e propostas de intervencao cultural. Por isso, a cultura € um
setor da vida publica que mais contribui para a libertacdo da opressao e do jugo dos que
se impdem como detentores do capital.

Saindo da Europa, citamos um exemplo bem brasileiro. Paulo Freire é um dos
intelectuais mais estudados no mundo e com sua pedagogia conseguiu revolucionar o
ensino. A pedagogia freiriana propde um novo modelo educacional onde a cultura é um
dos pilares. Entender como o individuo se reconhece, como sujeito, e como esse sujeito
se relaciona com o mundo.

Uma abordagem critica, prética, dialdgica, criativa e realista. Sempre tendo em
foco a sua cultura e a troca de saberes. O conhecimento é transmitido em via dupla com
o foco no sujeito. Como podemos ver em um trecho do seu livro, A Educacdo como

pratica da Liberdade:
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N&o houvesse esta integracdo, que é uma nota de suas relacdes, e que
se aperfei¢coa na medida em que a consciéncia se torna critica, fosse ele
apenas um ser da acomodacgdo ou do ajustamento, e a Histéria e a
Cultura, dominios exclusivamente seus, ndo teriam sentido. Faltar-lhes-
ia a marca da liberdade (FREIRE, 1967).

Essa prética cria uma cultura de conscientizacdo e transforma a sociedade, fazendo
com gue a mesma seja plural, democratica e enraizada em sua cultura. Lamentavelmente,
esse projeto foi interrompido pelo golpe de 1964 e pela consequente ditadura militar. N&o
é a toa que Paulo Freire é alvo de continuos ataques das classes dominantes que temem
que essa revolucao seja colocada em préatica em sua totalidade.

Uma sociedade critica e consciente de sua cultura pode enfrentar o dominio e a
opressao com a leveza da resisténcia cultural e a insubordinacao criativa dos lampejos

poéticos nascidos da experiéncia viva de cada pessoa.

2.5.3 Reflexdes sobre a valorizacéo cultural e caminhos possiveis para o futuro

E certo que o confinamento provocado pala pandemia do COVID-19, afetou o
setor cultural de modo inegavel. Os efeitos negativos e prejuizos para trabalhadores e
empresarios da area, a despeito de todas as iniciativas publicas e privadas que vem sendo
tomadas para mitigar o problema do cancelamento de suas atividades, estdo longe de ser
calculados com preciséo.

Sobre este tema, incluimos a classe artistica, - especialmente composta pelos
pouco conhecidos, pelos anonimos e “figurantes” e pelos trabalhadores da area técnica a
eles associados -, entre os grupos sociais que estdo a “sul da quarentena”, expressao usada
pelo cientista social Boaventura de Souza para designar setores da sociedade que estdo
sendo (e/ou seguirdo sendo) brutalmente atingidos pela crise. Crise essa, ndo apenas
causada, mas aprofundada e ampliada pela pandemia.

As perspectivas sdo assustadoras para aqueles que, de fato, ndo possuem outra
fonte de renda. Auxilios existem, mas as politicas de distribuicdo tem sido lentas e com
certo nivel de burocratizacdo, além de ndo atingir a todos e todas.

No entanto, e talvez por isso mesmo, pelo dramatico estado de coisas que envolve
o setor, e pelo visivel relevo de sua presenca na vida das pessoas que, em casa, puderam
se conectar mais intensamente a obras e artistas, arrisco afirmar que um fendmeno de

valorizacéo simbdlica tenha se dado.
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Um modo, talvez for¢ado, de aproximacéo entre artistas e publico, ou entre estes
altimos e os formatos que talvez ndo fossem acessados se ndo existissem essas
circunstancias especiais, acabou por provocar uma espécie de aprendizado estético,
apressado, caotico, mas, ainda assim, aprendizado.

A producdo artistica que se configurou nesses tempos de pandemia tem alcancado
publicos diversos, sedentos por conteldo que ja conhecem, mas também expostos as
novidades de formatos, conteudos, e, portanto, a possibilidade de se interessarem por
artistas e géneros a que nunca tiveram acesso. Acreditamos que a auséncia de processos
educativos, tal como defendidos aqui, apoiados numa conducédo sensivel, em contextos
escolares que entendam a centralidade e a urgéncia de um ensino carregado de sentidos e
consciente do prejuizo causado a homens e mulheres submetidos a uma especializagéo
demasiado desumanizante, leva a um afastamento notério do universo artistico.

Ainda que pareca desconfortavel associar a construcao do ser a ideia de consumo
(palavra que expressa relacdo com o capitalismo que, afinal de contas, exerce papel
predatdrio junto a expressdes artisticas fora dos padrdes consumistas), ha que se observar
que estamos tratando da possibilidade de usufruir de uma arte diversificada, nao
necessariamente submetida as regras de mercado, e que € praticada, idealizada e estudada
por artistas e intelectuais que contribuem para uma visdo critica do mundo.

E um segmento que, invariavelmente, se encontra a8 margem da circulagio massiva
de ideias e estéticas e que, portanto, tem dificuldade de alcancar ouvintes e apreciadores
de seus contetidos. Esse panorama acaba por ser alterado com a aproximacgéo promovida
pelo fenbmeno da comunicacdo que encontramos nesses dias de confinamento. Novas
experiéncias se apresentam como horizonte num mundo de incertezas e angustias. Mais

uma vez, citando o ator Eduardo Buttakka,

0 artista ndo vai conseguir substituir a experiéncia da presencialidade
pelo virtual. Esquece. Mas podemos buscar formas de tocar as pessoas
de outra maneira por meio das novas midias, das midias digitais. Esse
é 0 nosso desafio. E é ai que chegamos a grande questdo: s estar nas
redes e postar contetido ndo bastam. Precisamos criar experiéncias.

E de se destacar que a multiplicacdo desse leque de opgdes de experiéncias ou,
ainda, a ampliacdo do repertdrio disponivel, traz novamente a questdo da formagédo e o

importante questionamento sobre como selecionar conteidos, se grande parte das pessoas
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ndo dominam os codigos que Ihes permitam buscar ou escolher produtos com os quais
possa dialogar criticamente. Ponto crucial, mereceria aprofundamento, que ja ndo cabe
nessas paginas.

O que ndo se pode perder de vista, entretanto, € que essas experiéncias estdo sendo
vivenciadas de ambos os lados. Pelos que apresentam, e pelos que assistem e que, ambos,
podem fazé-lo através de um processo de interacdo que é além de inovador, renovador.
Para 0s que se apresentam, é potencialmente uma oportunidade de viabilizar e canalizar
sua producdo com a real possibilidade de exibir-se sem media¢do (a ndo ser a tecnoldgica)
e sem grandes custos, em se considerando os formatos mais simples e, porque nao dizer,
mais criativos e desafiantes.

Todo e qualquer artista, pode, neste contexto, exibir-se e a sua obra a qualquer
tempo, para qualquer navegante do espaco virtual. N&o seria esse um instrumento
democratico, por exceléncia? Ha quem reclame do excesso de propostas disponiveis e até
da qualidade de algumas delas.

Mas, neste instante, a decisdo esta nas maos do artista. J& ndo ha como segurar
quem esta disposto a experimentar-se e a afirmar-se como criador ou criadora, como
cidadéo ou cidada da arte, ndo melhor, nem pior do que aqueles que a acompanham ou
interagem com ela, mas, parceiros nessa nova, incerta, confusa e promissora
configuracéo.

Para finalizar, trazemos novamente uma citacdo do autor Jodo Francisco Duarte
Jr.,

E preciso despertar e treinar a sensibilidade, a atuacéo dos sentidos, na
vida que se vive. Obras de arte, consagradas ou ndo, apenas ganham
significacdo na medida em que possam ser vinculadas a vida e as
experiéncias efetivamente vividas pelas pessoas. E tais experiéncias
precisam ser estimuladas e desenvolvidas, num mundo sobre tudo
sensivel, antes de intelectual. (DUARTE JR. 2007, p. 186).

Tendo por base o pensamento do autor acima mencionado haveremos de convir
que é fundamental a importancia de apoiarmos nas escolas, nas familias, nos ambientes
de trabalho e de sociabilidade a fruicdo e a valorizagdo da arte, do sensivel, do que
transcende nossos corpos cotidianamente tensionados e regulados pela lI6gica de uma

racionalidade descolada do sentido cotidiano e de nossas existéncias.
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3.0 Os patogenos bioldgicos no curso da humanidade- desconhecer para
conhecer

As crises pandémicas mudaram o funcionamento do cotidiano da vida das
pessoas, sujeitando suas estruturas as tensdes inesperadas e, em certas circunstancias,
levando-as a um colapso de suas atividades do dia a dia. Pandemias mudam o mundo e a
historia nos mostra que através dessas anomalias podem provocar grandes transformacoes
sociais.

A Peste Negra e a Gripe Espanhola sdo duas das pandemias mais devastadoras
de grande escala que ocorreu na historia da humanidade. Embora tenham ocorrido em
épocas diferentes, essas pandemias compartilham semelhancas e diferencas notaveis em
suas origens, impactos e respostas sociais.

A peste negra, que tomou a Eurasia® que se manifestou no século XVI,
transformou a Europa, sendo transmitida ao ser humano pelas pulgas e ratos. Matteo
Villani (1283-1363), um importante historiador e escritor italiano na sua obra Cronica
descreveu com pormenor os sintomas da peste e facilidade de contagio por parte de quem

cuidava dos doentes, escrevendo que:

(...) a peste ataca homens e mulheres, independentemente da idade ou sexo,
que comegavam a cuspir sangue, alguns morriam de repente apds dois ou trés
dias, enquanto que outros poderiam demorar um pouco mais de tempo a
falecer. Quem cuidava do doente, era facilmente infetado pdr a mesma maleita,
ficando doente rapidamente e acabavam por morrer; muitos inchava a virilha,
€ a muitos sob as axilas a direita e a esquerda, e a outros em outras partes do
corpo podia-se encontrar um inchago em qualquer parte do corpo do doente.
(Villani 1979 in cronica, p. 137 tradugdo Quirico, 2012).

Embora a ciéncia da época fosse limitada em comparacdo com o conhecimento
cientifico atual, a Peste Negra desempenhou um papel importante na formacao da maneira
como as sociedades lidam com pandemias e epidemias. Ela destacou a necessidade de
observacao cuidadosa, documentacdo, controle de infecgbGes e busca por tratamentos
especificos.

Segundo a autora Gama (2013) a gripe espanhola foi a maior ja registrada na
Historia.

A Gripe Espanhola foi a maior epidemia ja registrada na Historia. Influenza4,
como também ficou conhecida, infectou mais de um quinto da populacao

4 A Eurasia é a massa que forma em conjunto a Europa e a Asia. Composto pelos continentes europeu e
asiatico, separados pela cordilheira dos Montes Urais, localizado na RUssia, pelo Rio Ural, pelo Mar Negro
e pelo Mar Caspio. Alguns paises como a Russia e Turquia estdo nos dois continentes
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mundial, matando entre 20 e 40 milhGes de pessoas no mundo5 . Vérias teorias
existem sobre sua origem, alguns acreditam que seu inicio se deu nos Estados
Unidos, China e Japdo. Outros cientistas defendem a ideia de que tenha se
difundido em varios lugares ao mesmo tempo. Teorias a parte sobre sua
origem, a Gripe Espanhola foi e continua sendo um enigma; tanto pela sua
viruléncia, quanto pela quantidade de mortos deixados. (GAMA, 2013, p.14-
15).

Jano inicio do século XX, entre 1918 e 1920, o primeiro virus a ser transmitido
de maneira global, causador da gripe espanhola, provocou uma transformacéao no espirito
da humanidade. A pandemia levou a morte mais de 50 milhdes de pessoas de todo o
mundo. Concomitantemente a ela, vimos surgir uma espécie de aceleracdo do tempo, que
provocou importantes transformacdes sociais em todos o0s setores da sociedade. Foi um
tempo de rapido avanco tecnoldgico e de busca acelerada pela felicidade, além de uma
série de quebras de paradigmas. A moda se transformava, explodia o cinema e a radio, 0
telefone se popularizava e os sistemas de saude se ampliavam em meio ao enfrentamento
da crise espanhola.

Portanto, as epidemias de grandes escalas serviram como um capitulo sombrio
na historia da ciéncia, mas também como uma descoberta para o desenvolvimento
posterior da medicina e da compreensdo das doencas infecciosas. A consciéncia da
complexidade nos faz compreender que ndo poderemos escapar jamais da incerteza e que
jamais poderemos ter um saber total: “a totalidade é a ndo verdade” (MORIN, 1994, p.
101). A complexidade, como Morin destaca, nos leva a reconhecer que a incerteza é uma
caracteristica inerente a vida e ao conhecimento. Ndo importa o quanto estudemos ou
investiguemos, sempre havera elementos imprevisiveis e incertos em nossas vidas e em
nosso entendimento do mundo. Essa incerteza ndo deve ser temida, mas sim aceita como
parte integrante da condi¢cdo humana.

A busca pelo conhecimento € uma jornada complexa e continua, e que a total
compreensdo da realidade é uma ilusdo. A incerteza € parte intrinseca da vida e do
entendimento humano, e nossa capacidade de abraca-la com humildade e curiosidade é o
gue nos permite expandir nosso conhecimento e enfrentar os desafios de um mundo cada
vez mais complexo.

Embora as pandemias sejam marcadas por tragédias e perdas, elas também tém
um lado positivo. Estimulam o avango na medicina, promovem o desenvolvimento de
politicas de salde publica, impulsionam a inovagdo tecnolégica e podem provocar

mudancgas nas estruturas sociais. A Gripe Espanhola, por exemplo, influenciou a
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emancipacdo de mais mulheres atuando na area medica na época (Brookes, 2009;
Spinney, 2017). A medida que mais mulheres se tornaram enfermeiras e médicas foi se
abrindo possibilidades para mulheres terem seu espago profissional dentro da esfera
profissional que denotavam a grande maioria por homens.

A historia das pandemias, da Peste Negra a Gripe Espanhola e a pandemia de
COVID-19, é marcada por tragédias insondaveis e perdas humanas incalculaveis. A
medida que olhamos para essas pandemias ao longo do tempo, € evidente que elas
moldaram o cotidiano das pessoas de maneira profunda e duradoura.

A Peste Negra do século XIV desafiou e reformulou sistemas de satde publica
e levou a mudancas nas praticas médicas e na higiene. A Gripe Espanhola do inicio do
século XX acelerou a pesquisa em virologia e epidemiologia, levando a avangos
significativos na compreensdo das doencas infecciosas. Agora, com a pandemia de
COVID-19, testemunhamos o poder da tecnologia na resposta a crises de saude global,
com a telemedicina e o trabalho remoto se tornando parte integrante do cotidiano de
muitas pessoas.

Essas pandemias, cada uma em sua época, forcaram a sociedade a se adaptar,
aprender e inovar. Elas aceleraram o desenvolvimento de solucBes médicas,
impulsionaram avancos tecnoldgicos, promoveram politicas de salde puablica mais
eficazes e, em alguns casos, catalisaram mudangas nas estruturas sociais. Como resultado,
mesmo em face de desafios extraordinarios e perdas dolorosas, a humanidade demonstrou
resiliéncia, capacidade de adaptacéo e a habilidade de transformar adversidades em
oportunidades de progresso.

Ao considerar os impactos positivos da pandemia, € til refletir sobre o que o
futuro pds-pandemia reserva. A pandemia da COVID-19 trouxe mudangas significativas
em varios setores, desde a salde publica a economia. No entanto, a medida que a
populacdo totalmente imune aumenta e as mortes diarias diminuem, mais pessoas querem
retomar os seus habitos de lazer e de estilo de vida social.

E importante lembrar que o mundo pds-pandemia n&o serd 0 mesmo e espera-se
que algumas mudancgas sociais sejam rigorosas, entre as quais podemos destacar a
valorizagdo dos momentos, dos sistemas de banca social e das compras online. A
epidemia ndo se refere a arte e ao cotidiano das pessoas, mas trouxe grandes mudancas
na producéo e no consumo da cultura e da arte. A incerteza teorica e pratica da cultura e

da arte sob o “novo normal” € uma das considera¢des destacadas. Portanto, ¢ importante
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se preparar para as mudancas que estao por vir e tentar se adaptar a elas da melhor forma
possivel.

3.1. Sobre 0 Novo Normal - o proposito chamado “Sobrevivéncia”.

Nao ¢ possivel datar a origem do termo “novo normal”, mas ¢ possivel afirmar
que ele ndo é inédito na histéria da existéncia humana é requentado sempre que uma crise
de maiores propor¢des se manifesta no linear da raca humana. Historicamente, as
sociedades passaram por indmeras transformacfes, muitas delas desencadeadas por
eventos traumaticos. Um exemplo notério é a Peste Negra no século XIV, que, apesar de
sua devastacdo, que originou um dos piores desastres ja registrados pelo homem,
(Lorenzi, 1996, p. 141). Também impulsionou mudancas significativas na Europa
medieval.

Durante a Peste Negra, a sociedade europeia teve que se adaptar a uma nova
realidade, com uma diminui¢do drastica da populacdo. Esse cendrio levou a mudancas
econdmicas, isto porque, de acordo com suas concepgdes, os desastres deveriam ser
medidos ndo apenas pelo nimero de vitimas fatais que causaram, mas também pelos
danos fisicos e emocionais que acarretaram (Lerner, 1985, p. 533). Como o aumento dos
salarios para os trabalhadores sobreviventes, e influenciou a arte e a cultura da época,
com temas sombrios e reflexdes sobre a mortalidade. As pandemias, ao longo da historia,
sempre provocaram uma reavaliagdo das normas sociais, forcando as pessoas a se
adaptarem a novos modos de vida.

Com a Gripe Espanhola, no inicio do século XX, vimos uma resposta semelhante.
Embora tenha causado enormes perdas, essa pandemia também levou a mudancgas no
campo da medicina, com um foco renovado na pesquisa de doencas infecciosas e na
importancia da saude publica. Além disso, influenciou a emancipacdo das mulheres na
forca de trabalho médico, permitindo que mais mulheres desempenhassem papéis ativos
na area da salde.

A pandemia da COVID-19, a mais recente e amplamente disseminada, também
estd dando origem a um "novo normal”. A necessidade de distanciamento social, o
aumento do trabalho remoto e a aceleracdo da telemedicina sdo apenas alguns exemplos
de como a sociedade esta se adaptando a essa nova realidade. Como nas crises passadas,
a pandemia da COVID-19 esta reconfigurando a maneira como vivemos, trabalhamos e

nos relacionamos.
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Portanto, ao observar a historia, podemos ver que a ideia de um "novo normal*
ndo é nova, mas sim uma caracteristica recorrente da experiéncia humana diante de
desafios extraordinarios. A medida que enfrentamos os desafios da pandemia atual,
podemos aprender com as licGes do passado e nos esforcar para construir um futuro mais
resiliente e adaptavel.

As relagdes sociais estdo em constante processo de transformacéo, ainda que as
pessoas ndo atentem para esse fato. No que se refere a historia do mundo do trabalho
(HARVEY, 2009; ANTUNES, 1995), desse modo, “nada se perde, nada se cria, tudo
se transforma”. Ao refletir sobre sua realidade atual que o homem, sempre vivendo em
grupos, comecou a travar um empate pela sobrevivéncia no mundo que o rodeia, foi dessa
capacidade de pensar seu cotidiano, de atribuir significado ao cenario que esta inserido
gue os seres humanos criaram seu conhecimento.

Se submetermos & consideragao especulativa a natureza ou a histdria
humana ou a nossa prépria atividade espiritual, encontrar-nos-emos,
logo de inicio, com uma trama infinita de concatenagbes e de matuas
influéncias, onde nada permanece 0 que era nem como e onde existia,
mas tudo se destroi, se transforma, nasce e perece (ENGELS, 2017, p.
8).

Ao refletir sobre sua realidade atual que o homem, sempre vivendo em grupos,
comegou a travar um empate pela sobrevivéncia no mundo que o rodeia, foi dessa
capacidade de pensar seu cotidiano, de atribuir significado ao cenério que esta inserido
que os seres humanos criaram seu conhecimento. Desde dos primeiros vestigios do
homem no planeta terra, nota-se pelas investigacdes cientificas que os problemas imposto
a ele foi uma sobrevivéncia, defesa e perpetuacdo da espécie. Lhe parecendo problemas
ontoldgicos, isto é, problemas que dizem respeito a busca através do desconhecido a sua
existéncia e sobrevivéncia.

Apdbs a Pandemia global de 2009, os cientistas concluiram que o mundo esta
mudando e acordaram para a necessidade de encarar as ameacas do futuro: desigualdades
crescentes, alteragdes climéticas extremas, mudanca nos padrfes alimentares e na salde
publica. Eles elaboraram uma estratégia em cinco pontos com objetivos concretos para
melhorar a qualidade de vida global.

Diante do risco real dos desdobramentos de uma pandemia, cuja forma e velocidade

de transmissibilidade ainda eram bastante desconhecidas, foram adotados novos hahitos,
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novas restricbes, novos modos de trabalhar, novas formas de relacionamento, novas
sociabilidades. A sensacéo de instabilidade, os medos concretos diante do contagio e da
morte, o recuo da economia, enfim, o blogueio parcial da vida, suscitaram a premissa de
que a pandemia teria promovido uma ruptura com tudo o que haviamos conhecido e
vivenciado até ent&o.

Caracteristicas como a linguagem, modo de se vestirem diversas ocasides
especificas sdo algumas caracteristicas que podem ser determinadas por uma cultura que
acaba por ter como funcgéo possibilitar a cooperacéo e a comunicagéo entre aqueles que
dela fazem parte. A cultura visa busca criar sistemas de redes entre a comunidade e o ser
humano. A cultura, surgir como uma rede de comunicacdo entre os individuos e produz
atitudes em seu cotidiano.

Criando regras do comportamento que direcionam as ag¢@es dos individuos sao
produzidas e continuamente refor¢adas por sua propria “rede de comunicagao”. (CAPRA,
2005, p.105). Conforme Carvalho (1995, p. 54): “Sendo a cultura um sistema articulado
de simbolos e significados emergentes do cotidiano de vida do grupo que a produz, ela é
um referencial de identidade para esse grupo”, ¢ por intermédio das manifestacfes
culturais que a convivio de certo grupo é descrito em determinado espago de tempo,
identificando como um acordo e responsabilidade coletiva do povo para manutencdo das
relacdes complexas entres os seres humanos e os fendbmenos sociais.

Para Morin, complexidade ndo é algo complicado sem solugdo, mas uma forma
de pensar “fora da caixinha” que desafia o problema da contradigao, “(...) é o problema
da dificuldade de pensar, porque o pensamento é um combate contra o 6bvio, com e contra
as palavras, com e contra o conceito” (MORIN, 1996, p.14). Pensa a parti das
complexidades dos problemas significa rompe com a logica, busca através do abstrato a
adaptacéo e solucgdes dos problemas.

Bromélia®, que foi uma entrevistada durante a pesquisa de campo, realizada no
periodo de junho, ilustra essa visao que ir em direcdo as complexidades faz denotar
solucgdes aos problemas e relembra como que foi o periodo da pandemia em seu ponto de
vista.

Comecamos a ver algumas companhias que atuam diretamente com
empresas de telefonia dando descontos em pacotes de internet e
conte(ido para as pessoas presas em casa passarem o seu tempo; fabricas

5 Os participantes desta pesquisa sdo nomeados com o codinome de flores brasileiras para resguardar o
anonimato de suas identidades durante a pesquisa.
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parando de produzir seus produtos para produzirem especificamente o
alcool gel, que foi extremamente necessario para conter a pandemia e
ja em falta em praticamente toda Manaus; artistas se apresentando de
forma virtual para entreter as pessoas por video chamadas e ganhar
dinheiro. Quem for experto e tiver grandes ideias, sai na frente dos
demais, prato cheio para os empresarios que zelam pela busca
incessante de boas ideias. (Entrevista 2022).

Reinventar 0 modo de como se vivia em sociedade, trouxe indmeros
aprendizagem e avangos sociais nas comunidades humanas, a diversidade étnica e cultural
pode exercer o mesmo papel que a biodiversidade exerce num ecossistema [...] quanto
mais complexos forem os padrbes de interconexdao da rede, mais rapidamente eles
poderdo se recuperar. [..] Todos os sistemas vivos se desenvolvem e nesse
desenvolvimento provém em aprendizagem (CAPRA, 2006, p. 53,55).

Trazendo os aspectos de redes para 0s sociais tento como ponto de partida os
sistemas biologicos, Capra (2005a, p. 94) afirma que “A vida no ambito social também
pode ser compreendida em contornos de redes, mas ndo se leva em consideracdo as
reacGes quimicas, mas as de comunicagdo.”. As redes sobre postas nas sociedades dos
seres humanos sdo redes de comunicacdo. Assim como as redes bioldgicas, elas séo
autogeradoras, mas 0 que elas geram €, na sua grande totalidade, ndo-material. Cada
comunicacdo cria pensamentos e significados, que da oportunidade para mais
comunicacéo e, assim, toda a rede, gera a si propria. O ser humano passa por um processo
de autocriacdo mediante as mudancas de aspectos imposto pelo isolamento. Sendo assim

se reinventando como um individuo em sociedade.

As redes vivas criam ou recriam a si mesmas continuamente mediante
a transformacdo ou a substituicdo dos seus componentes. Dessa
maneira, sofrem mudancas estruturais continuas a0 mesmo tempo que
preservam seus padrdes de organizagdo, que sempre se assemelham a
teias. A dindmica da autogeracdo foi identificada como uma das
caracteristicas fundamentais da vida pelos bidlogos Humberto
Maturana ¢ Francisco Varela, que lhe deram o nome de “autopoiese”
(literalmente, “autocriacdo”). O conceito de autopoiese associa as duas
caracteristicas que definem a vida celular mencionadas anteriormente:
o limite fisico e a rede metabdlica. Ao contréario das superficies dos
cristais ou das macromoléculas, o limite de um sistema autopoiético é
guimicamente distinto do restante do sistema, e participa dos processos
metabdlicos por constituir a si mesmo. [...] A defini¢do do sistema vivo
como uma rede autopoiética significa que o fendbmeno da vida tem de
ser compreendido como uma propriedade do sistema como um todo
(CAPRA, 2005, p.13, grifo do autor).
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Nota-se que a medida que o ser humano se recriar, novas visdes em convivo em
sociedade segue em frente e a pandemia do covid-19 sugere essa necessidade de criar
novas agoes e adaptagdes dentro do cotidiano das pessoas o chamado o “novo normal”.
Dessa forma, podemos ter um novo deslumbre da sociedade, em hipétese, estariamos
vivenciando o renascimento de um reencantamento da sociedade, tento como ponto de
partida as tecnologias virtuais.

Que proporcionou a toda populagdo nesse momento um bem-estar coletivo estas
tecnologias estariam promovendo o contato com os familiares e com amigos que passou
do modo “off-line” para 0 modo “on-line”” proporcionando um alivio do afastamento entre
as pessoas em tempos pandémicos e, assim, minimizando os impactos psicologicos
provocado pelo isolamento social. “Enquanto expressdes da mitologia na
contemporaneidade, as produgdes cinematograficas fazem surgir uma vitalidade humana
dando o livre arbitrio ao individuo” (Maffesoli, 2003, p.31). A tecnologia, logicamente,
ndo poderia continuar mantendo o mesmo papel que tinha antes. Agora, a tecnologia visa
a convivéncia e ao fortalecimento dos lacos sociais. para Maffesoli, uma nova forma de
vivéncia, a emergéncia de uma “cultura dos sentimentos”.

Umas das entrevistadas, chama atencdo para a praticidade que as ferramentas
tecnologias possibilitaram a populagdo. “As tecnologias me possibilitaram a descobrir um
novo meio de interagir com as pessoas em meio ao isolamento social em 2020 (Camélia,
entrevista, 2022). Com maior tempo disponivel em casa as pessoas comecaram a fazer
maior uso dessas tecnologias para preencher o tempo ocioso. E descobrindo a cibercultura
diante de suas méos.

Para Nogueira a cibercultura € um gerador do reencantamento, que mais do que
um reencantamento do mundo, é também um reencantamento dentro da esfera
socioldgica, pois permite fazer apontamentos para os processos de virtualizagao, que mais
do que formas de racionalizacdo técnica visando & dominag¢do em massa, s&0 movimentos

de ressignificacdo simbdlica e hibridizacéo:

[...] mesma coisa que levou ao desencantamento do mundo contribui
para uma espécie de re-encantamento: eu posso visitar virtualmente o
Museu do Louvre ou as Grandes Piramides ... A nova realidade engloba
o0 virtual. Estariamos diante de uma mutagdo ontoldgica impensavel
para a modernidade: estariamos diante de novas tecnologias capazes de
intensificar 0s nossos sentidos e a nossa imaginacgdo, vinculando de uma
forma potencialmente criativa real com o irreal. (Nogueira, 2009, p.3)
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A tecnologia € 0 meio crise sanitaria formada pela Covid-19 serviu com uma
“revigoracao” social, seja pela promog¢do de novos mitos, ou pela ruptura com a
consideracdo meramente utilitdria da natureza e da humanidade. Os impactos das
tecnologias na cultura proporcionaram a cibercultura, esse “estilo” da cultura técnica
contemporanea, configurando como produto social e cultural da sinergia entre a
socialidade estética contemporanea. “conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atividades, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem
juntamente com o crescimento de novas tecnologias dentro da sociedade™ (Levy ,1999,
p. 17). A internet se coloca como um campo de ligacdo de estruturacdo entre sociedade e

tecnologia na modernidade.

3.2.A arte e inovagao- -seu publico ja ndo é mais 0 mesmo.

E preciso reinventar e inovar para se adaptar as novas necessidades e desejos que
foram colocados para jogo pela crise mundial provocada pelo novo corona virus na
sociedade, recriando experiéncias de interacdo e sensibilizacdo do publico através da
tecnologias virtuais que vem desempenhando “[...] o processo que, a medida que avanga,
permite que se aprenda a explorar objetos inanimados, cada vez mais extensamente, em
favor da humanidade, manejando-os e os processando, na guerra e na paz, sobretudo na
expectativa de uma vida melhor” (ELIAS, 2006, p. 35). A humanidade em seu processo
de civilizagdo da sempre se aliou as inovagdes tecnologias rumo ao desenvolvimento.

A inovagdo tecnoldgica inclui na sociedade uma velocidade estonteante de novas
maquinas e interfaces de acesso rapido. Hoje € dificil imaginarmos desprovido de rede
sociais, computadores ou redes de telefonia. O progresso tecnologico é constante e
instantaneo, como uma via de m&o Unica, ndo tendo margem para qualquer chance para
0 retrocesso. As tecnologias ndo sdo acessorios periféricos para os analistas, mas
elementos onipresentes. Em suma, “toda a cultura ¢ tecnoldgica” (LISTER, et al.,2009,
p.16).

Nesse contexto, as tecnologias, antes consideradas instrumentos de dominio
sobre 0 mundo, humano e natural, agora sdo consideradas meios de convivencialidade,
de religacéo, da sociedade, a tecnologia se torna uma forma de reimagificacdo - enquanto

retorno do imaginario, mas também enquanto valorizacdo da imagem, da aparéncia, do
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superficial. Em nossa pesquisa, capturamos essa ideia na fala de Camélia (34 anos), que
relata que “Quando aconteciam as Lives me imaginava ali pertinho do artista, tinha shows
que nunca imaginei que iria assistir” (entrevista 2022). As tecnologias do imaginario séo
dispositivos que possibilitar uma formag&o de lagos sociais que configurando um simbolo
da sociedade.

No hemisfério virtual tudo deve ser configurado como imagem, e na cultura a
imagem e 0 som s&o manifestagcbes mais presente quando se tratar em prender a atencao
do telespectador. O intérprete quando esta performando para as cdmeras, na verdade ja
estd se comunicando indiretamente com as pessoas, apesar de ela ndo estar ali
visivelmente (BENJAMIN, 1987, p.180). O ambiente virtual é constituido por atores
sociais e suas conexdes, desse modo, 0s sujeitos no mundo digital estdo em constante

encontro um com outro.

As tecnologias virtuais possibilitam que a ator se expresse na rede através dos
simbolos e signos da linguagem as redes sociais na internet sdo sistemas simbdlicos
(BOURDIEU, 1989, p.10), uma vez que possibilitam a expressao dos atores presentes na
rede por meio de simbolos e signos da linguagem.As transmissfes ao vivo exibidas por
artistas musicais em diversas plataformas digitais tém crescido exponencialmente.
Mecanismo interligados por dados e organizadas por meio de algoritmos, as plataformas
sdo arquitetas, fundamentalmente, para organizar interacfes entre seus usuarios (VAN
DIJCK; POELL; DE WAAL, 2018). Artistas aderem a essa ferramenta, muitas vezes
gravando de seus proprios celulares e com pouca utilizacdo de tecnologia de baixa
producdo, para entreter seus “fas”. As perspectivas das tecnologias tém, agora, na
humanidade um novo papel de trazer para a sociedade um encantamento pelo
entretenimento coletivo ap6s um longo periodo da pandemia gerada pelo coronavirus, o
SARS-CoV-2.
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CAPITULO I11- ARTISTAS NA REDE:
CRIATIVIDADES, ANSEIOS E ENFRENTAMENTOS.
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Breve resumo do capitulo

Vamos adentrar na visdo desses artistas que através de suas falas, ansiedades e
emocdes descrevem esse momento tenso de isolamento social originada pelo novo
coronavirus. Apresentaremos 0s dramas experimentados por artistas manauaras durante
0 periodo da pandemia da COVID-19. Inicialmente, argumenta-se que a pandemia é um
evento critico com mdltiplas escalas, que impacta de modos desiguais as populagdes,
como € o caso dos profissionais do mundo artistico, em si mesmo um campo heterodoxo
em termos de especialidades, remuneracdo, que ja vinha sofrendo com os impactos da
reducdo de investimentos em politicas publicas na area cultural desde meados da década
de 2010.

Tendo em vista as medidas de enfrentamento a pandemia, dentre as quais a
restricdo as aglomeracdes, os eventos artisticos foram interditados e os profissionais
impossibilitados de atuar de maneira convencional, gerando problemas de ordem
econdmica e sofrimento psiquico. O capitulo explora o relato dramatico de alguns desses
profissionais, destacando as estratégias adotadas para fazer frente a crise decorrente da
impossibilidade de atuacdo, da escassez de politicas publicas para o setor e 0 desdém as

artes e a cultura por parte da elite politica.

3.1 CONTEXTUALIZACAO DO CENARIO ARTISTICO E CULTURAL DOS
ARTISTAS MANAUARAS

Durante o ciclo da borracha, que teve seu auge no final do século XIX e inicio
do século XX, periodo da primeira republica brasileira, a economia do Amazonas
experimentou um surto de crescimento devido a exploracdo do latex extraido das
seringueiras. Esse periodo trouxe uma significativa movimentacdo econémica para a
regiao, atraindo uma diversidade de pessoas, incluindo artistas. A producdo artistica no
estado do Amazonas alcancou notdveis niveis de criatividade, culminando em
significativas exposic¢Oes internacionais. No contexto artistico, o ciclo da borracha
propiciou o surgimento de uma cena cultural mais efervescente em Manaus na época. A
cidade tornou-se um polo de atracdo para artistas e intelectuais, impulsionados pela

prosperidade econdmica. A riqueza proveniente da producdo de borracha financiou
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atividades culturais, incluindo exposi¢fes de pintura, espetaculos teatrais e eventos
sociais, segundo a CONCULTURA (2016, p. 47), "as artes visuais chegaram ao
Amazonas com o dinheiro do ciclo da borracha”. Entretanto, evidéncias de expressoes
artisticas visuais ja se faziam presentes mesmo antes desse marco histérico. A cidade,
"nao era exatamente um deserto em se tratando de tradicdo artistica. Desde os tempos do
Império, a cidade permitia o contato, ainda que intermitente, com exposi¢des de pintura,
[..]" (CONCULTURA, 2016, p. 47). Artistas locais e estrangeiros encontraram em

Manaus um ambiente propicio para desenvolver suas obras.

A cidade tornou-se um centro cosmopolita®, com a presenca de diversas
influéncias culturais. A arquitetura dessa época reflete parte dessa riqueza, e elementos
dessa heranca cultural ainda podem ser vistos nos centros historicos de Manaus hoje.

Prata (2017) ressalta ainda que,

[...] é possivel observar que varios desses artistas acabaram trabalhando
em mais de um ramo de atividade ou género artistico, ante a caréncia
de profissionais atuantes desse campo. A falta de possibilidade de
exercer somente a pratica criativa e a submissao aos interesses das elites
dominantes, uma das causas da supracitada “necrofilia artistica”, vai se
consolidar nesse momento e pautar a estrutura do campo nesse espago
social. (PRATA, 2017, p. 159).

Com o fim do periodo 4ureo da borracha, Manaus passava do status de “a Paris
dos trépicos” para uma cidade de solidao e abandono da qual contava com as raras
manifestacdes culturais em torno da cidade, o cenario cultural ganha cores frias e cinzas.
O que se viu na cidade foi uma reducao populacional, parte da populacdo voltou para o
meio rural, regredindo ao sistema do trabalho de subsisténcia e de troca, o indice de
desemprego na capital aumentou e um grande nimero de desempregados vagava com um
futuro incerto pela cidade. Nas palavras de Souza (1977, p. 142), “a Paris equatorial era

agora uma port-au-prince ridicula, vivendo num isolamento de enlouquecer

Conforme Alalzo (1984, p. 11)

6 O termo "centro cosmopolita” refere-se a um local ou uma cidade que exibe caracteristicas de
cosmopolitismo, ou seja, que € marcado pela diversidade cultural, influéncias internacionais e pela presenca
de pessoas de diferentes origens étnicas e culturais. Um centro cosmopolita é geralmente considerado aberto
a diversidade, promovendo a interagdo entre diferentes culturas, ideias e modos de vida. (Sennett, R. pag.31,
1977).
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Até 1950, dominava no Amazonas o provincianismo literario, que tinha na
Academia Amazonense de Letras seu principal reduto. As gerages novas,
por falta de comunicacdo com o resto do pais e o exterior, sofriam a
influéncia direta do espirito académico em arte e literatura, embora
sobressaissem algumas contribuicdes pessoais valiosas, mas sempre
ligadas ao formulario europeu, cujos maiores representantes no Brasil ja
eram considerados figuras de ocaso.

O Clube da Madrugada surge como um 04&sis noturno no cenario artistico de
Manaus, desempenhando um papel crucial na promocéo e preservagédo da cultura local.
Este espaco ndo é apenas um ponto de encontro para a juventude intelectual, mas uma
verdadeira vitrine para os talentos artistas da cidade, sejam eles musicos, artistas plasticos,
ou poetas. A importancia do Clube da Madrugada para o cenario artistico manauara reside
na sua capacidade de proporcionar uma plataforma para expressoes culturais diversas,
muitas vezes marginalizados pela burguesia. Dentre os integrantes, estavam Saul
Benchimol, Francisco Ferreira Batista, Carlos Farias de Carvalho, José Pereira Trindade,
Humberto Paiva, Teodoro Botinelly, Luiz Bacelar, Celso Melo, Fernando Colliyer e Jodo
Bosco de Aradjo. (TUFIC, 1984, p.21). Esse clube se torna um epicentro para a
experimentacdo artistica, permitindo que artistas emergentes testem suas criagdes em um

ambiente acolhedor.

Em 1961 foram publicados os Estatutos do Clube da Madrugada, mostrando a
necessidade de transformacdo e organizacao interna do grupo, que mesmo assim nao
perdeu seu caréter libertario. (PASCOA, 2011, p.101). Uma tentativa de preservar e
fortalecer os ideais e praticas que caracterizavam esse movimento cultural. A busca por
uma estrutura organizacional ndo foi um abandono desses principios libertarios, mas uma
adaptacdo necessaria para manter viva a chama cultural em meio as transformacdes da
época. Desse modo, muitos eventos foram realizados ao ar livre, tais como o0s
lancamentos de livros nas manhas de sdbado na praca da Policia, ou mesmo as exposi¢es
de artes plasticas nas pracas e até na praia, além dos festivais e das feiras de cultura.
(AGUIAR, 2002, p.63) Estes projetos envolveram um grande nimero de participantes e

consequentemente causaram um impacto enorme na cidade e no cenario artistico.
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Figura 2- Membros do Clube da Madrugada

Fonte: https://antigo.ufam.edu.br/2013-04-29-19-37-05 > acessado em
22.dez.2023

A importancia historica do Clube da Madrugada € inegavel. Ele conseguiu
cumprir 0 que pretendia: tornou-se uma grande expressdo cultural, ao longo de sua
trajetoria, revelou-se um farol luminoso na preservacao e promocdo das manifestacdes
culturais em Manaus. Sua importancia transcendeu o contexto temporal de sua criacéo,
deixando uma marca imortal no cenario cultural da cidade. Na época aurea do Clube, suas
acdes e eventos nao apenas proporcionaram um reflgio para a expressao artistica livre e
inovadora, mas também plantaram as sementes para a diversidade cultural que floresce

até os dias atuais.

Ao refletir sobre o legado do Clube da Madrugada, é evidente que suas
influéncias perduram nas expressdes culturais contemporaneas em Manaus. Uma dessas
contribuicdes foi a proporcionalidade de diversidade de manifestacGes culturais dentro
dos festivais, eventos e iniciativas culturais na cidade reflete a semente plantada por esse
movimento. A busca pela liberdade expressiva, pela experimentacdo artistica e pela
celebracdo da identidade cultural continua a ser um fio condutor nas manifestagdes
culturais atuais existente no cenario artistico, fundamentando a formacao da identidade
cultural dos artistas manauaras na contemporaneidade. Assim, a identidade cultural de

Manaus é como uma sinfonia, harmonizando tradicdo e modernidade, natureza e

urbanidade, ancestralidade e inovagdo. Essa rica tessitura cultural continua a evoluir,
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mantendo Manaus como um centro pulsante de expressédo e celebragéo cultural na regido

amazonica.

3.3. O UNIVERSO DOS ARTISTAS MANAUARAS: DIVERSIDADE E
SINGULARIDADES

O universo dos artistas manauaras € um mosaico fascinante, onde a diversidade
e as singularidades se entrelagcam para criar uma cena artistica rica e multifacetada.
Manaus, situada no cora¢do da Amazonia, ndo apenas abraga a natureza exuberante da
regido, mas também é um terreno fértil para a expressao artistica, refletindo as maltiplas

influéncias e histdrias que convergem na cidade.

A arte manauara se desdobra em varias formas, explorando temas que vao desde
a exuberancia da floresta amazoénica até as complexidades urbanas da cidade. A natureza
muitas vezes serve como musa, inspirando artistas a retratar a riqueza da biodiversidade
e a conexao simbiotica entre a cidade e a floresta. Cuche (1999) diz que a percepc¢édo
envolvendo a cultura é ligada a reflexdo sobre as ciéncias humanas. A cultura é necessaria
para (re)pensar a humanidade em sua diversidade além das questdes bioldgicas, no qual

as semelha fornecer a resposta mais plausivel acerca da diferenga entre 0s povos.

Um exemplo notavel é a artista Hadna Abreu’, que une arte, meio ambiente e
ciéncia em suas cria¢des. Suas obras sdo inspiradas na identidade amazonica e na pesquisa
cientifica, demonstrando a singularidade do universo artistico manauara. Apesar da rica
diversidade e singularidade, os artistas manauaras enfrentam varios desafios. Um dos
principais desafios é a falta de investimento e apoio a arte local. Isso é agravado pela falta
de espacos adequados para a exibicdo de suas obras e pela falta de oportunidades para
alcancar um publico mais amplo. Bromélia® , que foi uma entrevistada durante a pesquisa
de campo, realizada no periodo de novembro, ilustra essa visdo a respeito as dificuldades

de alcancar um publico mais amplo na regiéo.

E preciso destacar a riqueza cultural de Manaus, uma cidade que pulsa
criatividade e inspiracdo. No entanto, a falta de estrutura e investimento

7 Artista cria suas produgdes a partir da identidade amazonica, usando pesquisa de cientistas, a floresta e
0S aspectos sensoriais humanos como inspiracéo

8 Alguns participantes desta pesquisa sdo nomeados com o codinome de flores brasileiras para resguardar
0 anonimato de suas identidades durante a pesquisa.
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na promogcao cultural muitas vezes se torna um obstaculo significativo
para artistas locais. A caréncia de espagos culturais adequados e
acessiveis é uma das maiores barreiras. As opcoes para apresentacoes e
exposicbes sdo limitadas, o que dificulta a visibilidade do nosso
trabalho. Além disso, a auséncia de politicas culturais efetivas impacta
diretamente na divulgacdo e apoio a eventos artisticos. Outro desafio é
a dificuldade de acesso aos meios de comunicacdo tradicionais. A
cobertura dedicada a cena artistica local é muitas vezes limitada, o que
dificulta a divulgacdo dos nossos projetos. A promoc¢do cultural é
essencial para alcancar um puablico mais amplo, e sem um suporte
adequado, essa tarefa se torna ardua. (Entrevista, 2023)

A influéncia das tendéncias artisticas globais € inegavel e os artistas devem
encontrar maneiras de incorporar essas influéncias em suas obras, sem perder a esséncia
de sua identidade cultural. Isso pode ser um desafio, pois requer uma compreensao
profunda tanto da cultura local quanto das tendéncias artisticas globais. 1sso requer um
equilibrio delicado entre a manutencdo das tradigcdes culturais locais e a adaptacdo as

tendéncias artisticas globais.

Os artistas manauaras devem navegar cuidadosamente entre esses dois polos,
encontrando maneiras de honrar e preservar sua heranca cultural, ao mesmo tempo em
gue se mantém abertos a inovacdo e a experimentacao. Este equilibrio € fundamental para
garantir que a cultura manauara continue a florescer e a evoluir, refletindo a diversidade
e a singularidade do povo e do lugar. Cada uma dessas classes forma o seu padréo estético
em varias areas. Uma das areas em que o gosto atua fortemente como classificador e
hierarquizado dos individuos ¢é a area musical. Ndo ha nada tdo poderoso quanto o gosto
musical para classificar os individuos e por onde somos infalivelmente classificados.
(BOURDIEU, P. 1979. p.17).

Esse equilibrio é fundamental para a vitalidade da cena artistica local. Quando
os artistas conseguem mesclar a tradicdo com a contemporaneidade, oferecem ao publico
uma experiéncia enriquecedora que celebra a riqueza do passado a0 mesmo tempo em
que dialoga com as complexidades do presente. Cada grupo (ou individuo) parece adotar
uma estratégia propria diante de um panoramica que € imposto socialmente, manipulando

os diferentes tipos de capital ao seu favorecimento.

O valor relativo das diferentes espécies de capital econdmico e cultural
ou das vérias espécies de capital cultural ... sdo continuamente
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guestionadas e reavaliadas através de lutas para aumentar ou
desvalorizar um ou outro tipo de capital." (BOURDIEU, P. 1987. p.10).

Essa abordagem proporciona uma conexdo mais profunda entre a arte e a
comunidade, estimulando um senso de pertencimento e orgulho cultura. Como afirmou
Stuart Hall (1997), “a identidade cultural ¢ uma questao de ‘tornar-se’ e nao de ‘ser’”.
Nesse sentido, o orgulho cultural pode ser visto como um processo continuo de formacao
e reafirmacédo da identidade do individuo.

Dualidade entre preservacdo e inovagdo é o que confere a cena artistica
manauara sua autenticidade e vitalidade. Os artistas desempenham um papel crucial na
construcdo dessa ponte entre o passado e o futuro, garantindo que a cultura de Manaus
permaneca vibrante, resiliente e em constante evolu¢do. Em meio ao cenario artistico
manauara, as politicas publicas de financiamento desempenham um papel ambiguo. Por
um lado, é louvavel o esforco para apoiar a producdo cultural local. A Lei Rouanet (Lei
n° 8.313/91), que estabelece politicas de fomento a cultura no Brasil, tem sido uma fonte
crucial de financiamento para os artistas manauara. No entanto, a reducdo dos
investimentos em 2019 levou a uma diminuic¢ao das oportunidades para os artistas locais.
Como afirmou Sampaio (2010, p. 45), “a redugao do financiamento ptblico pode levar a
uma diminuicdo da diversidade cultural e a um aumento da marginalizacdo dos artistas
locais”. Essa exclusdo resultou na diminuicdo de eventos e participacdo de artistas de

varios segmentos culturais aonde muitos de propuseram a ter outra atividade profissional.

Em 2023, no entanto, houve um aumento nos investimentos, de R$ 16,5 bilhdes,
segundo o Ministério da Cultura (2023) o que trouxe novas esperancas para a comunidade
artistica de Manaus. No entanto, é importante notar que o aumento do financiamento ndo
é a Uinica solucdo para os desafios enfrentados pelos artistas manauara. Como argumentou
Silva (2020), é necessario desenvolver politicas pablicas que ndo apenas fornecam
financiamento, mas também apoiem os artistas locais de outras maneiras, como

fornecendo treinamento e oportunidades de networking?®.

9 network é um termo que vem do inglés (“net” ¢ rede e “work” ¢ trabalho) e significa rede de
relacionamentos ou rede de contatos dentro do ramo que esta trabalhando
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3.4 A PANDEMIA DA COVID-19: UM EVENTO CRITICO DE MULTIPLAS
ESCALAS

O contexto pandémico da covid-19 que vitimizou milhdes de pessoas desde o
final de 2019 (BRASIL, 2022), iniciado em Wuhan, na China, ainda hoje, apesar de ja
termos avangado cientificamente enquanto grave problema de salde publica, deixou a
deriva, inumeros trabalhadores de varios setores econdmicos sociais. Os primeiros casos
surgiram no final do ano de 2019 na China, somente em marco de 2020 a Organizagédo
Mundial da Saude declarou situa¢do de pandemia do novo coronavirus e recomendou 0
isolamento social para evitar a manifestagdo subita do nimero de casos e de mortes.
Antunes (2020) fora o esquadrinhamento da crise econdmica, a pandemia trouxe para o
centro do debate a importancia do trabalho na vida das pessoas e trabalhadores e
trabalhadoras que desempenham suas atividades para sobreviverem, mesmo diante de
condicBes tdo desfavoraveis impostas em seus cotidianos.

Ao discutir o poder destrutivo do Capital, Mészaros (2010) denomina de sistema
socio metabolico do capital, génese do inevitavel intercdmbio metabdlico entre, por um
lado, humanidade e natureza e, por outro, individuos particulares entre si. Tal processo,
deixa emergir o carater social da producéo, exposta por Marx no século XIX. A exigéncia
do capital por maior produtividade nos processos de trabalhos intensifica a exploragéo da
forca de trabalho, e antecipando o declinio biolégico, as debilidades fisicas e mentais na
velhice. Transforma o tempo de vida do trabalhador em tempo de trabalho para valorizar
0 capital em detrimento das qualidades e necessidades humanas do trabalhador, com
destaque, para aqueles que envelhecem na periferia do sistema, onde o tempo de trabalho
se estende ao tempo de envelhecer, na construcédo de sociedade de consensos, de consumo
de bens, mercadorias e servicos (MOTA, 2009; TEIXEIRA,2008, PAIVA 2012). No
campo do trabalho, Antunes (2020), pontua que enfrentar a pandemia covid-19 num pais
onde a parte dos trabalhadores vivia ainda num ambiente de formalidade, resguardado
por direitos e contratos, as medidas tomadas serdo mais eficientes em fungéo da forte
intervencdo estatal dentro de estruturas mais consolidadas.

Mas, quando o contexto social e econdémico é o inverso, ou seja, onde metade
dos trabalhadores se divide entre a informalidade e o desemprego, os efeitos dessas
mesmas medidas serdo mais devastadores e, consequentemente, as medidas contra a

pandemia serdo mais dificeis. Afirma que o municipio de Manaus vem enfrentando a
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pandemia do coronavirus num cendrio onde segundo o IBGE (2022), 226 mil de pessoas
ndo estdo alicerce a um contrato de trabalho. E ainda, com outra parcela, tudo indica, de
igual tamanho, de trabalhadores formais em condi¢Bes absolutamente precérias,
considerando o retrocesso da garantia de direitos que as Ultimas reformas estatais tém
imposto a classe trabalhadora, que vem deixando o emprego formal a cada vez.

A pandemia desacelerou 0 mundo, instigando a sociedade a procurar respostas a
curto prazo para 0 novo panorama social, através da nova realidade imposta pela Covid-
19, surgiu inumeras mudancas drasticas nos espacos urbanos e nas suas dindmicas
habituais, Mesmo na categoria de arte que pode ser consumida teoricamente sozinha e
remotamente (literatura em e-books), ndo podemos ignorar que todas as obras de arte sao
de natureza coletiva, ou seja, nascem para as pessoas, mesmo que usemos o apoio da
tecnologia para atingir a interac@o de pessoas. Elias (1994, p.25) reitera que os produtos
culturais sdo especificos da sua prépria sociedade onde o sujeito esta inserido. Ao tratar
do conceito de cultura, a sociologia se ocupa em entender o0s aspectos aprendidos que o
ser humano, em contato social, adquire ao longo de sua convivéncia. Esses aspectos,
compartilhados entre os individuos que fazem parte deste grupo de convivio especifico,
refletem especificamente a realidade social desses sujeitos.

Muitas atividades voltadas para as categorias artisticas sofreram processos de
transformacéo. Houve impactos diretos aos cantores, atores, bailarinos e outros artistas,
dos mais diversos segmentos, tém enfrentado dias de bastante dificuldade e apreenséo.
Os eventos culturais de pequeno e grande porte, que em tempos normais movimentam a
economia do municipio de Manaus. Com o periodo do distanciamento social, alguns
artistas tiveram que se reinventar.

Dentre de inUmeras apresentacdes virtuais que aconteceram na cidade de
Manaus, tivemos a primeira transmissdo do Festival Amazonas de Opera-FAO que teve
sua primeira edicdo on-line com estreia de Operas para a populacdo com intuito de
(re)pensando nessa caréncia de contato, surgindo a transferéncia da realidade para as telas
dos cidad&os constituindo uma nova rede de conexdes entre o trabalho, o lazer e a vida

social voltaram-se a realidade virtual.

3.5. RELATOS VIVENCIAIS: EMOCOES, ANSIEDADES E DESAFIOS
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A vida de um artista € repleta de emocdes, ansiedades e desafios. No contexto
da pandémico esses desafios se perpetuaram ainda mais, Segundo Goleman (1995, p. 83),
a inteligéncia emocional € fundamental para lidar com as emocdes e ansiedades inerentes
a vida artistica. No contexto da pandemia, essas habilidades tornaram-se ainda mais
importantes. Sisi Rolim!®, uma das nossas artistas entrevistas durante a pesquisa de campo
relata que durante o periodo da pandemia foi um momento Terrivel, adquiriu ansiedade,
e seu TDAH ficou mais intenso e perdeu muito do seu orcamento. A crise vivenciada
pelos artistas durante a pandemia foi, de modo mais amplo, humanitéria e denota a
situacdo de extrema vulnerabilidade social a que trabalhadoras e trabalhadores da cultura

se encontram ainda hoje, mesmo apds a chamada retomada do setor.

Figura 3- Sisi Rolim

Fonte: https://portalwg.com.br.Acesso em 22 de dez.2023

No entanto, a pandemia trouxe desafios que vao além das emocoes e ansiedades
individuais. A Lei Aldir Blanc (Lei n° 14.017/20), por exemplo, foi criada para ajudar 0s
artistas durante a pandemia. No entanto, muitos artistas manauara enfrentaram

dificuldades para acessar esses recursos. A obtencéo de financiamento muitas vezes se

10 Sisi Rolim possui uma carreira artistica consolidada, com 30 anos de atuacdo na cena cultural local,
transitando por diversos segmentos da arte, como: masica, pintura, teatro e escultura. Sua trajetoria retine
grandes espetaculos, como “Clareou — La Vem a Trovoada” — show em homenagem a Clara Nunes; “Cartas
para Maria Bethania — O Show” nos anos de 2015/2016, reconhecido pela homenageada; Show “A
Elegancia do Rei do Brega Reginaldo Rossi”, show “Sutilmente Exagerado”, 2015 — onde homenageou
Cazuza; e 0 premiado show “Simplesmente Maysa”.


https://portalwg.com.br.acesso/
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torna um verdadeiro labirinto burocratico. Nesse contexto capturamos essa dificuldade de

acesso ao recurso na fala de Sisi.

Ao buscar informagdes sobre os procedimentos para acessar a Lei Aldir
Blanc, deparei-me com uma complexidade significativa na
documentacdo exigida. Alem disso, os prazos apertados e a dificuldade
em entender os critérios especificos para elegibilidade tornaram o
processo ainda mais arduo. Muitos artistas, incluindo eu mesmo,
enfrentaram desafios para compreender completamente 0s requisitos e,
por vezes, a falta de clareza nas orientagfes dificultou ainda mais o
processo. (Entrevista, 2023)

Os artistas enfrentam tramites complexos, exigéncias documentais e prazos apertados, o
que pode ser desmotivador e, em alguns casos, excludente para 0s menos experientes ou
desprovidos de recursos para acessar esses mecanismos. A competicdo acirrada por
recursos também gera uma dindmica desafiadora, onde a qualidade artistica muitas vezes
é medida pela capacidade de preenchimento de formularios, deixando de lado a esséncia
criativa. Como afirmou Sampaio (2020, p. 45), “a burocracia ¢ a falta de informagao
podem ser barreiras significativas para os artistas que tentam acessar o financiamento
publico”. Diante dessa dificuldade encontrada muitos ficaram praticamente sem recurso
para se manter durante esse periodo tdo tenebroso que foi a pandemia da covid-19. Cameli
gue foi uma das nossas entrevistadas relata que:

Outro ponto critico foi a dificuldade de comunicacdo com o0s 6rgados
responsaveis. As linhas de contato frequentemente congestionadas e a
auséncia de um suporte mais direto contribuiram para um cenéario em
que a angustia da classe artistica era, muitas vezes, agravada pela
sensacdo de falta de apoio institucional.

Essas barreiras, somadas a urgéncia financeira que muitos artistas enfrentavam,
criaram um ambiente desafiador. A Lei Aldir Blanc é inegavelmente uma ferramenta
valiosa, mas a efetividade de sua aplicacdo, especialmente no nivel de acesso, poderia ser
aprimorada para garantir que realmente alcance aqueles que dela mais necessitam. No
entanto, apesar desses desafios, 0s artistas manauara mostraram uma resiliéncia incrivel.
Eles se adaptaram, aprenderam novas habilidades e encontraram maneiras inovadoras de
Se conectar com seu publico. Como afirmou Bauman (2000, p. 23), “a incerteza ¢ uma
condicdo permanente da vida humana e a adaptabilidade é a chave para a sobrevivéncia
e o crescimento”. A pandemia da Covid-19 transformou radicalmente a forma como os

artistas interagem com seus publicos, principalmente em cidades como Manaus. A
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transicdo dos palcos tradicionais para 0 mundo digital, especialmente as transmissdes ao
vivo (lives), trouxe consigo uma série de desafios Unicos para a comunidade artistica na
regiéo.

Um dos principais obstaculos é a precariedade do acesso a internet. Muitos
artistas enfrentam dificuldades em obter uma conexdo estavel e de qualidade, algo
fundamental para garantir uma transmissdo ao vivo sem interrupcdes. A infraestrutura
limitada de internet em algumas &reas de Manaus pode prejudicar a experiéncia tanto para
os artistas quanto para o publico. Conforme Sisi.

Quando veio o isolamento social, eu sabia que precisava encontrar uma
maneira de continuar a me conectar com meu publico. As “lives”
pareciam ser a solugdo perfeita. No entanto, eu rapidamente descobri
gue ndo era tdo simples quanto parecia. O primeiro desafio foi a
tecnologia. Eu nunca tinha feito uma “live” antes, entdo tive que
aprender tudo do zero. Configurar o equipamento, garantir uma boa
iluminagdo e som, e entender como transmitir ao vivo foram tarefas
complexas. Houve momentos em que a conexdao com a internet falhou,
ou 0 audio ndo estava sincronizado com o video, 0 que causou
frustracdo tanto para mim quanto para o publico. Além disso, tive que
aprender a me apresentar para uma cadmera em vez de um publico ao
vivo. A falta de interacdo direta e feedback imediato foi dificil de se
acostumar. Eu senti falta da energia do publico e da conexdo que se
forma durante uma apresentacéo ao vivo. (Entrevista, 2023).

Segundo Jenkins (2006, p. 10), estamos vivendo em uma “cultura da
convergéncia”, onde a tecnologia digital esta transformando a forma como produzimos e
consumimos cultura, gerando um desafio para esses profissionais. No contexto da
pandemia, esses desafios se tornaram ainda mais evidentes. Como observou Castells
(2009), “a tecnologia pode ser uma barreira para aqueles que ndo estdo familiarizados
com ela”. Portanto, tornou-se essencial para os artistas desenvolverem um letramento
digital, ou seja, a capacidade de entender e usar efetivamente a tecnologia digital. Isso
inclui ndo apenas a capacidade de usar o equipamento necessario para transmitir uma live,
mas também a capacidade de navegar pelas complexidades dos direitos autorais online, a

monetizacao de conteddo digital e a interacdo com o publico em plataformas digitais.

A pandemia da COVID-19 trouxe desafios sem precedentes para os artistas, mas
também criou a oportunidade para eles desenvolverem novas habilidades e se adaptarem
a uma nova realidade. A medida que avancamos, é crucial que continuemos a apoiar e

valorizar nossos artistas e a rica cultura que eles representam.
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Este capitulo apresenta o caminho metodoldgico da pesquisa. Para alcancar o
seu objetivo, a pesquisa foi desenvolvida a partir dos procedimentos metodoldgicos, dos
participantes da pesquisa, dos instrumentos da pesquisa, dos procedimentos de coleta de
dados e dos procedimentos de anélise de dados. Todo trabalho foi desenvolvido com base

no método etnogréfica e etnofotografia e nas abordagens qualitativa.

4.0 AMANAJE11: O ROTEIRO METODOLOGICO

A pesquisa é uma atividade direcionada para a elucidacéo de problemas por meio da
utilizacdo de procedimentos cientificos. Dessa forma, ao desenvolver uma pesquisa é
necessaria a compreensdo das modalidades da pesquisa (tipologia) bem como da coleta e
analise de dados, a fim de favorecer uma relacéo entre causa e efeito, vindo a desmistificar
os fenbmenos sociais que dentro de nosso estudo vislumbram identificar as mudancas
realizadas no processo de readaptacBes vivenciada através das tecnologias para a
interacdo dos artistas manauaras no tempo pandémico como forma de evitar a estagnacao
total de suas respectivas manifestacdes culturais.

Salientamos que tdo recente quanto ao periodo pandémico sdo as indagacdes que
surgem em torno de nosso objeto de estudo, pois investigar como viveram o0s artistas
amazonenses em plena efervescéncia da pandemia e que meios estes utilizaram para
otimizar seus suas atividades laborais com o advento do isolamento e distanciamento
social tem sido sem sombra de ddvidas objeto de estudo das mais variadas correntes e
tendéncias antropoldgica, sociolégica e culturais, respectivamente, legitimando a
esséncia do perfil investigativo que indica que as atividades de pesquisa requerem do
investigador o planejamento, conhecimento e a adequacgao as normas cientificas, o que
por sua vez para (COLLIS; HUSSEY, 2005) imprime a aplicacdo de suas descobertas na

solucdo de um problema.

11 Na Lingua Tupi-Guarani o termo significa o ‘Mensageiro’. Nas tribos que habitavam a América do Sul,
um Amanajé era cuidadosamente selecionado pelos caciques, com a missdo de anunciar e elabora
estratégias momentos importantes que iriam acontecer como o anuncio de grandes vitdrias ou a eminéncia
de possiveis guerras.
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Para as autoras Lakatos e Marconi (1985, p. 83) ao discutirem sobre o método
afirmam que significa “o conjunto das atividades sistematicas e racionais que, com maior
seguranca e economia, permite alcancar o objetivo - conhecimentos validos e verdadeiros,

tracando o caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando as decisdes do cientista”.

Fato que justifica a relevancia de conhecer e se acercar das mais variadas
metodologias que a ciéncia enquanto esclarecedora do formalismo imprime e coloca a
disposicao para que seja efetivada em sua esséncia, sendo, portanto, cumprida todas as
etapas que a metodologia cientifica preconiza.

4.0.1 Método de Abordagem

A pesquisa caracteriza-se como Fenomenologica baseada em Edmund Husserl
(1859-1938) final do século XIX, que a define como uma forma completamente nova de
fazer filosofia que em contato diretamente com as “coisas proprias” ressalta a experiéncia
de vida, deixando de lado especulacdes metafisicas e abstratas. Para Husserl (2000), a

fenomenologia é

Uma descricdo da estrutura especifica do fendmeno (fluxo imanente de
vivéncias que constitui a consciéncia) e, como descri¢do de estrutura da
consciéncia enquanto constituinte, isto €, condicdo a priori de
possibilidades do conhecimento, o é na medida em que ela, enquanto
Consciéncia Transcendental, constitui as significagdes e na medida em
gue conhecer é pura e simplesmente apreender (no nivel empirico) ou
constituir (no nivel transcendental) os significados dos acontecimentos
naturais e psiquicos. A fenomenologia aparece, assim, como filosofia
transcendental (HUSSERL, 2000, p. 6)

Nesta mesma perspectiva de compreensdo para Merleau-Ponty (1999, p. 1), a
fenomenologia é o estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela, resumem-se
em definir esséncias: a esséncia da percepc¢do, a esséncia da consciéncia, por exemplo.
Mas a fenomenologia é também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e ndo
pensa que se possa compreender 0 homem e 0 mundo de outra maneira sendo a partir de
sua ‘facticidade’.

Dentro da perspectiva que aprofundamos tanto tedrica quanto pragmaticamente
materializamos nosso objeto de estudo neste método denominado Fenomenologia com a

intencdo de relacionar os impactos da pandemia dentro do meio artistico amazonense
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considerando a falta de habilidade de muitos artistas em lidar com o letramento digital ao
produzir suas lives por conta do distanciamento social preconizado pelos 6rgdo de Saude
a partir dos protocolos, dai o fato de optarmos por estudar a variacdo deste fenémeno
social ancorado nos pressupostos da Fenomenologia enquanto método cientifico de
estudo tdo categorizado nas Ciéncias, principalmente as de cunho social.

Assim sendo, a pesquisa desenvolvida teve suporte epistemoldgico
principalmente da Sociologia de Pierre Bourdieu como base tedrica para fundamentar este
estudo que buscou explicar e compreender as interagcbes sociais e a constituicdo do
individuo enquanto sujeito histérico e social no viés do confinamento da Covid 19 que
sobremaneira impactou os varios campos de atuacdo no meio artistico amazonense.

Neste interim salientamos que a pesquisa teve por objetivo a producéo de novos
conhecimentos através da utilizagdo de procedimentos cientificos, 0s quais contribuiram
para o trato dos problemas e processos do dia-a-dia nas diversas atividades humanas, no
ambiente de trabalho, nas a¢cdes comunitarias, no processo de formacéo e outros.

A luz desse pensamento, utilizamos conceitos aqui para interpretar as distingdes
culturais, sociais e econdmicas desta pesquisa, Bourdieu montou um importante
referencial no campo das ciéncias sociais, sendo reconhecido pela originalidade. E um
dos grandes icones do método socioldgico, nos dando importantes contribuicdes tedricas
neste estudo.

Ao agregar valor intelectual deste foco investigativo, reunindo outros autores,
buscou-se um aporte tedrico nas varias obras e areas dos conhecimentos criando um
quadro referencial inter/multidisciplinar com Georg Simmel, Max Weber; Pierre Lévy;
Theodor W. Adorno; Michel Foucault e Norbert Elias para auxiliar no desenvolvimento
desta pesquisa e por conseguinte elucidar nossa duvida de pesquisa também descrita nas

hipGteses que ceceiam este estudo como um todo.

4.0.2 Método de Procedimento

A elaboracéo de pesquisa pode caracterizar para o investigador uma experiéncia
pratica, buscando refletir, sistematizar e testar os conhecimentos teéricos e instrumentos
aprendidos durante sua vida no ensino formal e de pesquisa. Atrelado ao perfil

legitimador do pesquisador, (BOENTE; BRAGA, 2004) acentuam que é papel daquele
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que investiga buscar um meétodo adequado para pesquisas a fim de estudar a influéncia
de determinados fatores na determinacéo de ocorréncia de fatos ou situagdes.

Na prospeccao de uma construgdo inter/multidisciplinar, a pesquisa assentou suas
fundamentacBes em abordagens e metodologias qualitativas diversas com aporte tedrico
da Metodologia da Histdria Oral, que segundo Meihy (1998), como pressuposto, implica
a percepcdo do passado como algo que tem continuidade hoje e cujo processo histérico
ndo esté acabado, dai a relevancia de se trabalhar este enfoque em suas multiplas facetas.

A Historia Oral enquanto procedimento segundo Meihy (1996) se ergue segundo
alternativas que privilegiam os depoimentos como atencéo central dos estudos, utilizando
narrativas, o que por sua vez faz um diferencial neste processo de desvelamento dos
fendmenos estudados.

Trazendo tal pressuposto para o cenario pandémico, vislumbrou-se entender até
que ponto o publico artistico amazonense sofreu impactos a partir da Covid-19 nos
seguimentos econémico, social e cultural. No que concerne ao que foi descrito a presenca
do passado no presente imediato das pessoas € a razao de ser da Historia Oral. Como
afirma Thompson (2000), a evidéncia oral pode conseguir algo mais penetrante e mais
fundamental para a historia [...], transformando os “objetos” de estudo em “‘sujeitos”,
contribui para uma histéria que ndo s6 é mais rica, mais viva e comovente, mas também
mais verdadeira, principalmente por meio das narrativas que uma vez legitimadas dao
novos ares e ressignificam a forma de ver e compreender o objeto de estudo investigado.

Em se tratando de Histdria Oral no contexto da Covid-19, funde-se a ideia de que
a pandemia desacelerou 0 mundo, instigando a sociedade a procurar respostas a curto
prazo para 0 novo panorama social, através da nova realidade imposta pela Covid-19,
surgindo inimeras mudancas drasticas nos espacos urbanos e nas suas dinamicas
habituais.

Assim sendo, a pesquisa em fulcro no viés da Histdria Oral levantou uma reflexao
de fatos e dados, estimulando-os a analisar e julgar, quando oportuno, de forma ética e
profissional, ampliando seus conhecimentos com a possibilidade de fomentar destaque na
procura de solucdes para os problemas da sociedade em que vive e aceite suas
responsabilidades sociais. A luz do que foi anteriormente mencionado mesmo na
categoria de arte que pode ser consumida teoricamente sozinha e remotamente (literatura

em e-books), ndo podemos ignorar que todas as obras de arte sdo de natureza coletiva, ou
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seja, nascem para as pessoas, mesmo que usemos o apoio da tecnologia para atingir a
interacdo de pessoas.

Neste contexto, Elias (1994) reitera que os produtos culturais sdo especificos da
sua proépria sociedade onde o sujeito esta inserido. Ao tratar do conceito de cultura, a
sociologia se ocupa em entender os aspectos aprendidos que o ser humano, em contato
social, adquire ao longo de sua convivéncia. Esses aspectos, compartilhados entre os
individuos que fazem parte deste grupo de convivio especifico, refletem especificamente
a realidade social desses sujeitos.

Neste sentido, a pesquisa se desenvolveu apoiada nos referenciais teéricos em
questdo considerando o fato preeminente da adaptacdo vivenciada pelos artistas que

vivem na cidade de Manaus enquanto materialidade e a continuidade com os informantes.

4.0.3 Local e Sujeitos da Pesquisa

No referente a escolha dos interlocutores e/ou informantes que deu continuidade
a pesquisa de campo decidiu-se englobar 03 artistas que atuam na cidade de Manaus de
diferentes manifestacdes culturais do entretenimento.

Na conjectura da selecdo dos participantes, estipulou-se além das atividades
culturais (cantores, instrumentistas e atores) o critério de tempo de exercicio da atividade
que seria no minimo partir de 04 anos de atividade como artista (pela perspectiva da
vivéncia dos cenarios antes, durante e pos-pandemia), totalizando 03 informantes.

O critério de exclusdo foi o tempo de exercicio da sua atividade artisticas, ja
estipulada acima, quanto ao nivel de formacgdo dos informantes que variou desde o

Fundamental completo, Ensino Médio, Graduacdo e Pds-Graduacdo, respectivamente.

4.0.4 Instrumentos de Pesquisa e Coleta de Dados

Essa participacdo ocorreu de modo virtual através de uma entrevista estruturada e
cunho aberto com intuito de gerar: dialogos, narrativas, depoimentos, encontros
individuais e coletivos, sobre a trajetdria de durante o periodo da pandemia e como se
adaptaram a nova demanda social imposta pelas restri¢cbes do isolamento social, aspecto
este que urge como um divisor de 4gua na panoramica a qual se assentou aquele dado

momento.
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Tendo presente a realidade desses artistas que se apresentou no campo de
pesquisa, enveredou-se para realizacdo de proposicéo de ensaios etnogréaficos, a partir dos
didlogos que ocorreram com os informantes na escuta de suas narrativas com apenas uma
questdo enunciativa aberta para fomentar o didlogo, onde os informantes se sentiram
livres para expressar-se.

Foram narrativas com momentos desafiadores néo tao simples de se lidar, mas que
trouxeram novos enfoques a pesquisa quando da realizacdo de suas analises, como
ressalta Oliveira (2000).

[...] se o olhar possui uma significacdo especifica para um cientista
social, o ouvir também goza dessa propriedade. Evidentemente tanto o
ouvir como o olhar ndo podem ser tomados como faculdades totalmente
independentes no exercicio da investigagcdo. Ambas se complementam
e servem para o pesquisador como duas muletas [...] que lhe permitem
caminhar, ainda que tropegamente, na estrada do conhecimento
(OLIVEIRA, 2000, p. 21).

Junto a Histdria Oral, a pesquisa também foi se enveredando pelo campo da
memoria tendo nos estudos de Paul Ricouer (2007), que intervém no ponto mais critico
das questdes de presenca, de auséncia e de distancia, no polo oposto [...] constituido pelo
reconhecimento da lembranca passada, e Maurice Halbwachs (1990); Thompson, Paul
(2000) sobre a evidéncia oral, como em Weber (2001) para quem “o “vivido” e a
“experiéncia”’ nao se negam, pelo contrario, a compreensao pressupde a experiéncia, a
evidéncia”.

Foi necesséario estabelecermos um formulario de questdes para grupo de artistas
durante a pesquisa composta de 15 perguntas estruturadas, que em concordancia com
Lidke e André (1986), as quais defendem no trato qualitativo que um dos instrumentos
de coleta de dados mais apropriados é 0 da entrevista, técnica essa que preconiza a
experiéncia direta e viva com o entrevistado em que o entendimento direto da informacéo
pode ir além do que é dito por meio da linguagem ndo verbal, facilitando a compreensao
do que é dito por palavras.

Ha de se ressaltar que a entrevista se constitui como uma comunicagdo verbal
entre duas ou mais pessoas com um nivel de estruturacao previamente determinado, com
a intencéo de obter informagdes de pesquisa muito comum nas pesquisas sociais. Assim,

por meio da entrevista, foi possivel colher dados relevantes, os quais puderam conduzir a
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investigacdo. Ainda sobre a abordagem qualitativa, Bogdan e Biklen (1994) destacam que
a pesquisa ganha mais notoriedade pelo procedimento e ndo no produto, e o foco do
pesquisador deve estar voltado nos sentidos e percepgOes apresentadas pelos sujeitos
participantes, o que por sua vez a legitima com uma caracterizagéo totalmente diferente

das demais técnicas de pesquisa.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Esse trabalho trouxe apenas alguns aspectos sobre como 0s seres humanos
buscaram alternativas para sobreviver a partir da crise sanitaria que aconteceram no linear
da evolugdo humana. A urgéncia de uma transformacdo social é utilizada como
justificativa para uma mudan¢a necessaria no comportamento em nosso cotidiano—
visando que estas integrem formas de pensar nas relagdes culturais e sociais entre os
artistas, telespectador e tecnologia. A pesquisa destacou a importancia das tecnologias
virtuais na adaptacéo a nova realidade, demonstrando como a sociedade se (re)encantou
com o mundo através de suas vivéncias e superacdes. A cultura contemporanea e as
tecnologias potencializaram uma “sociedade informacional*®”, onde a arte e a cultura
continuam a prosperar, apesar das adversidades impostas socialmente.

Diante deste cenario de retomada, depois da pandemia que ainda insiste em
ameacar a vida com as recorrentes mutacdes do virus ao mesmo tempo em que se
descobrem mais e mais formas de combate a doenca, notamos que as consequéncias ainda
provocam mazelas sociais em todos os setores.

Mesmo diante de todas as iniciativas conquistadas pelo setor, em lutas
constantes, ainda esta longe de reparar e resolver os problemas que a pandemia de Covid-
19 trouxe. Os impactos econdémicos, educacionais, culturais e na vida humana, véo ecoar
por décadas.

Na cultura observamos muitos prejuizos, pois muitos musicos venderam seus
instrumentos, espacos culturais fecharam permanentemente suas portas, bares faliram. O

espectro da morte que rondava a saude do corpo também dilacerava e depredava as

2 Designa um desdobramento progressivo da estruturacido tecnoldgica de todas as formas humanas de
sociedade. Com o desenvolvimento das Tecnologias de Informacdo e da Comunicagdo, as sociedades
humanas deixaram de ser apenas integralmente cimentadas pela tecnologia, passando, além disso, a
constituirem-se como sociedades inteiramente estruturadas pela Tecnologia de Informacéo.
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condigdes econdmicas dos artistas que acabaram sendo obrigados a montar um lava-jato
em casa ou abrir um churrasquinho na rua na tentativa de sobreviver.

No corpo que resistiu aos interminaveis dias de medo da covid- 19 ou das
consequéncias das muitas “intubagdes” nasceu uma depressdo profunda; experiéncia da
cruel e temivel condicdo que isolava as pessoas e que esperamos nunca mais ter nessa
vida. Conforme informado por Franca (2021) e Toledo (2021) artistas importantes como
0 precursor da viola de buriti, Mauricio do Mumbuca, e 0 masico e jornalista, Nilo Alves,
n&o resistiram e morreram em decorréncia das complicagdes derivadas da Covid-19.

Como ja dito, ainda estamos vivendo as consequéncias dessa pandemia e
teremos de arcar com reflexos trazidos pela mesma em funcgédo de um negacionismo cinico
e irresponsavel, de um governo que s6 complicou mais a situacdo. O setor cultural respira
um pouco com a retomada das atividades presenciais e a vacinagao de grande parte da
populacdo, foram fatores determinantes para o reavivamento econdmico e mental dos
artistas.

Mas o que esperar do futuro? A Cultura - direito constitucional — tenta
reerguer-se a cada novo dia. Vivemos tempos sombrios, como ndo lembrar da musica
Teatro dos Vampiros, da Legido Urbana. A Lei Aldir Blanc e a Lei Paulo Gustavo. Esse
Gltimo foi um artista que virou um simbolo de luta contra a Covid-19 e um critico
aguerrido do atual governo.

Infelizmente foi mais um que nos deixou por complicagdes dessa doenga.
Essas iniciativas objetivaram garantir o fomento permanente de ac¢des culturais no Brasil,
gerando empregos e movimentando significativamente o PIB brasileiro.

Esperamos que os fazedores de cultura consigam se restabelecer de fato e que
em ano de elei¢do, a sociedade brasileira vote consciente. Uma mudanga generalizada nas
politicas publicas é latente e emergencial. Se quisermos ser uma grande nacdo, a
Educacdo e a Cultura devem ser nossas prioridades.

Por isso, as ideias deste ensaio trazem a importancia da cultura como
atividade artistica, mas também como ativo econdmico. A cultura é o resultado da
producdo criativa, claro, mas é também emprego, renda, bem estar, auto estima.

Um governo minimamente humano € um governo que entende que fazer
cultura é fazer a alma de um povo ser tdo forte quanto os bracos deste mesmo povo que
trabalha de sol a sol para sustentar a nagdo. Nao ha e nem havera uma identidade cultural

forte sem que esta mesma identidade seja valorizada nas mais diferentes formas e
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possibilidades. Este trabalho contribui para a classe artistica ao documentar e analisar as
experiéncias vividas durante a pandemia. Ele destaca a resiliéncia dos artistas e a
importancia da adaptacéo e inovacdo em tempos de crise. Além disso, a pesquisa fornece
uma base solida para futuros estudos sobre o impacto da pandemia na classe artistica e na
sociedade como um todo, abrindo um caminho para uma analise mais aprofundada das
estratégias de adaptacdo utilizadas pelos artistas durante a pandemia. Ele também sugere
a necessidade de estudos adicionais sobre o impacto a longo prazo da pandemia na classe
artistica e na sociedade em geral.

Em suma, O futuro é incerto, mas uma coisa é certa: a classe artistica
continuard a se adaptar, a inovar e a criar. VVocés sdo verdadeiros guerreiros, cuja
existéncia é essencial para a humanidade. Através de suas obras, vocés trazem alegria e
significado para o mundo. Continuem a criar, a inspirar e a iluminar nossas vidas com sua
arte. Vocés sdo a prova viva de que a cultura e a arte sdo forcas indomaveis. Obrigado

por tudo que voceés fazem e fizeram pela humanidade.
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APENDICES

MEMORIAL DO AUTOR

Este é 0 meu memorial académico. Sou Bruno Henrique Fernandes da Silva,
aluno regular do Programa de Pdés-Graduacdo Sociedade e Cultura na Amazbnia
(PPGSCA/UFAM), ingressei no ano 2022 com a pesquisa intitulada “A pandemia da
covid-19 e a virtualizacdo das manifestacdes culturais no municipio de Manaus: entre o
vivido e o virtual ”, sob orientacdo do Prof. Dr. Allan Soljenitsin Barreto Rodrigues. E
com profunda alegria que dou inicio ao meu memorial descritivo académico, onde
descrevo de forma sutil a minha trajetdria de vida, académica até o ingresso ao presente
momento.

Natural de Manaus no Amazonas, nascido em 23 de dezembro de 1994, filho
de Marcileia Fernandes da Silva, possuo dois (2) irmaos, ambos somente por parte de
mée, ndo cresci com uma forte presenca masculina, ja que minha mée nao era casada
guando me concebeu e meu pai ndo fez questdo de exercer seu papel assiduamente,
reproduzindo a histdéria de muitos nesta condicao. Fiquei, entdo, aos cuidados de minha
avo materna a saudosa e guerreira Rosimar Lucia Fernandes da Silva (in memoriam);
deixando sua casa somente na sua morte, minha avd cuidava de mim e de mais (2) dois
primos, e se desdobrava, tendo que trabalhar o dia todo para nos oferecer a melhor
educacao possivel. Dai o fato de ser rodeado por mulheres.

Desde de muito pequeno me interessei por arte, e sempre tive muito incentivo
da familia, deixando-me disponiveis lapis de cor, papéis e a parede de casa (risos) para
desenhar. Fui alfabetizado em casa pela minha mée, que sempre incentivou a leitura. Apds
fui matriculado pela primeira vez em uma pequena escola de ensino fundamental no

bairro do Educandos na Zona Sul da cidade, tive a oportunidade de ter uma professora
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chamada “Tia Neide” que me fez perceber , apesar de ter apenas (7) sete anos de idade a
minha vocacgdo pela arte e pela cultura, ela fazia todas as sextas-feiras o “dia da arte”
onde nos dividimos em grupos e naquele momento todos os alunos improvisaram uma
danca, uma leitura de um livro ou um filme que assistiu que compartilhava com demais
era 0 momento na semana que todos esperavam, depois de (4) quatro anos descobrimos
gue no ano seguinte seria uma nova professora pelo fato de ja estamos indo para 5°ano
do ensino fundamental e teriamos contato com outros professores e outras disciplinas.
Entdo, quando completei 16 anos, tive 0 primeiro contato com 0s concursos de beleza.
Outro carater que me aproxima dos demais € o fato da homossexualidade que
naturalmente foi entendida por mim e pela minha familia, distante dos esteredtipos.
Sempre tive uma forte ligagdo com o0 meio da beleza. Eu me lembro muito bem que ficava
vendo concursos de Miss na tv. Ao término do concurso, eu estava em éxtase,
completamente encantado com o evento e principalmente com a beleza daquelas
mulheres. A partir dai, continuei sendo entusiasta dos concursos de beleza e um dia ser
uma Miss.
A arte do transformista logo vinha ser fazer presente na minha vida, no (2)

segundo ano do ensino médio me prop6s a fazer aulas de teatro e umas dessas aulas o
professor demonstrou técnicas de caracterizacdo de um ator masculino para aspectos
femininos, logo de cara achei incrivel e procurei a pesquisar mais sobre o assunto,
sonhava em ser miss ¢ essas técnicas me dariam caracteristicas de ser uma “diva”.

Em 2011, aos 17 anos de idade, terminei o ensino médio e fiz a ultima etapa do
PSC (processo seletivo continuo) processo esse que realizado durante os (3) trés anos do
ensino médio para ingressar na Universidade Federal do Amazonas-UFAM,; tentei para
Historia e Pedagogia, fui aprovado em Historia, entdo decidi cursar Licenciatura Plena
em Pedagogia em uma rede privada a primeiro momento financiado pela minha avo.

Logo em 2011, que foi um ano de muitas mudancas na minha vida, decidi
trabalhar para mim mesmo e financiar os meus proprios estudos, ja que nao consegui
entrar em uma Universidade publica. Trabalhei entdo na UNIP como estagiario de
secretaria, ficando por um ano.

No ano seguinte, ja com mais expertise do setor educacional, soube que no
CETAM estariam selecionando auxiliar administrativos para ficarem no setor de
secretaria académica, tive um boa colocacdo no PSS, ficando em terceiro lugar e obtive

aprovagao no processo seletivo e fiquei no Cetam até finalizar minha graduacéo, faltando
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seis meses para finalizar meu curso de graduacdo logo ingressei na P6s graduacdo em
Administracdo, Supervisdo e Orientacdo educacional pela Universidade Uniasselvi em
Manaus, trabalhando pela manha e tarde finalizando o curso de graduacdo em Pedagogia
e realizando a Pos-graduacdo aos sabados .

No mesmo ano, fiz minha primeira apresentacdo como transformista participando
de miss gay era que na realidade era a escolha de um menino vestido com roupas de
mulher paras ser a rainha do bloco de carnaval no bairro de Educandos e com ajuda de
um amigo que conheci durante a faculdade ele me incentivou e me emprestou a primeira
peruca. E fez minha maquiagem e ganhei, nesse momento eu me senti a “diva” que eu
sempre busquei durante a adolescéncia. Conhecer o Miss Gay e participar ativamente
daquilo me fez pensar naquele evento por diversas perspectivas incluindo a social, a
econdmica e principalmente a de género. Somado a intencao de debater as performances
de géneros e percebendo os concursos de miss como espacos de construcdo de género.

Conclui o curso de Pedagogia em 2016 como um dos melhores alunos da turma,
recebendo certificado que me deu direito de cursar uma po6s-graduacdo gratuitamente;
escolhi Planejamento académico, iniciando entdo minha segunda Pds-graduag&o.

Conclui em 2017 a Pés-graduacdo em Administracdo, supervisdo e orientacdo
educacional e especializacdo em Planejamento pedagogico e comecei a fazer outra pos-
graduacdo em MBA em Gestdo Empresarial. Entrei no 1°modulo e consegui fazer duas
disciplinas: Sociologia | e Antropologia I, em ambas fui aprovada e tranquei o0 curso.

Em 2018, trabalhei como Assistente de Ensino, no Centro Universitario do Norte-
UNINORTE, onde me debutei a ter contato com a pesquisa cientifica dentro da esfera
educacional, dava suporte a coordenacdo geral de pesquisa, logo passando sete meses
fiquei sabendo de uma vaga de Analista de Planejamento Académico dentro da
instituicdo, fiz o processo e fui promovido para Analista.

Em 2020, tomei conhecimento que iria ser realizado cum concurso de beleza
destinado a transformistas na cidade de Manaus, o “Miss gay zona norte” e logo me
candidatei ao concurso que aconteceria em dezembro, me preparei a cerca de quatro
meses para o certame, foi um momento de comecar a preparar trajes de entrada, vestido
que iria usar, pensei em todos os detalhes para ir bem preparado para o certame e com
muita dedicacdo na noite do concurso fui eleito a Miss Zona Norte Gay 2020. Que me
proporcionou muita visibilidade como artista, comecei a ser convidado para eventos

dentro do municipio e fora também, visitei em torno de sete municipios do estado do
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Amazonas através do titulo obtido no concurso de beleza, nesse momento estava
extremamente realizando como artista transformista, O transformismo é uma fic¢do do
que é ser mulher. Trata-se de um modo de experimentar e viver um universo denominado
feminino, o qual foi renegado a conhecer. Mesmo que esta mulher construida e
performatizada limite-se a alguns momentos, o transformismo permite essa experiéncia

de vivenciar um outro género.

Figura 01- Natasha Fernandes

Acervo pessoal- 2020

No final de 2020, comecei a uma nova jornada profissional como Secretario
Executivo de Ensino nas Escolas Nilton Lins de Manaus. N&o foi facil no comeco, mas
logo me adaptei e fui desenvolvendo as atividades inerente ao cargo, com 5 (cinco) meses
na escola, articulei um projeto bastante audacioso que era o credenciamento do curso
técnico em Enfermagem a realizar desse curso possibilitaria uma nossa roupagem
econbmica da escola, em vista a grande demanda de procura pelo curso ocasionada pela
pandemia da Covid -19, foram quase dez meses até sair a autorizacdo para funcionamento



108

do curso participei de inumeras reunides com diversos setores para alinhamento e
pedagdgica e operacionais que pudesse atender todas as necessidades exigidas pelo CEE-
Conselho de Educacdo do Estado, fiquei a frente de toda essa movimentacdo que
aconteceu. A partir desse trabalho realizado ganhei reconhecimento da escola através de
uma honra ao mérito e fui homenageado por professores.

Apesar de toda essa jornada académica e profissional, eu sempre achava que
faltava algo a mais para me desenvolver em ambas esferas, busquei fazer outras Pds-
graduacdo lato sensu, porém sentia um lapso de desafio a mais, foi quando acreditei no
potencial para prestar 0 processo seletivo para um programa de Pds-Graduacéo stricto
sensu, todavia queria um programa que me deslocasse para aprender mais sobre a
Amazonia e tivesse um viés cultural, artistico.

Fui pesquisar sobre os programas que a UFAM oferecia, analisando o catalogo de
cursos no site da Propesp, logo me identifiquei com a proposta interdisciplinar do
Programa de Pds-Graduacdo Sociedade e Cultura na Amazénia (PPGSCA), aguardei
ansiosamente pela abertura do edital de selecdo para realizar a inscricdo para a selecéo,
fui aprovado no Programa Sociedade e Cultura na Amazonia em todas as etapas da
selecdo.

De tudo que foi exposto neste memorial, falo agora sobre a minha motivacao para
estudar o tema de pesquisa em questdo, que veio a partir do meu contato com a arte
transformista ao longo dos anos, a minha isencdo no meio artistico me fez perceber que
existe uma pequena parcela de leituras que traduz a realidade dos artistas manauaras
dentro da perspectiva econémica e social, e quando surgiu a pandemia da Covid-19, o
cenario para essa populacéo ficou ainda mais dilacerada em vista que foram os primeiros
a terem suas respectivas atividades interrompidas.

Dando inicio a minha jornada académica como mestrando em 2022, cursando as
disciplinas obrigatdrias ofertadas pelo programa, este foi um ano atipico, com a pandemia
do Covid-19, que ocasionou a suspensdo das aulas no inicio do ano letivo em marco. O
PPGSCA retornou suas atividades de forma remota.

No més de margo/2022 cursei as seguintes disciplinas:

1. Epistemologia e Metodologia das Ciéncias Humanas e Sociais, disciplina
obrigatoria ministrada pelos Professores Doutores: Odenei de Souza Ribeiro e

Iraildes Caldas Torres. Esta disciplina trouxe uma reflexdo sobre o saber
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cientifico. O fundamento tedrico desta disciplina foi imprescindivel para a
compreensdo dos fundamentos teoricos e da metodologia de interpretacdo da
pesquisa, no que diz respeito aos critérios para a realizacdo de um trabalho
cientifico.

Seminario de Pesquisa I, disciplina obrigatoria ministrada pelo Professor Dr.
Jodo Luiz da Costa Barros e Professor Dr. Evandro Ramos. Esta disciplina
proporciona elementos basicos para a elaboracdo do projeto de pesquisa para
diferentes dimensdes de pesquisa.

Pensamento Social na Amazobnia, disciplina ministrada pelos professores
doutores Alfredo Wagner, Nelson Noronha e Sérgio Ivan. Disciplina que aborda
0 pensamento social como teoria social que inclui a perspectiva historica, social e
cultural em seu processo de producdo de discursos interpretativos sobre a
Amazonia. Nesta disciplina, situa 0 académico mestrando e seus projetos diante
de estudos da Amazonia e 0s grandes autores existentes neste imaginario mitico,
literario, politico e cientifico que formam um pensamento social da Amazénia
com seus conceitos, dentro de um campo social vasto.

Seminario de Pesquisa 11, disciplina ministrada pela Professora Dra. Iraildes
Caldas, Professor Dr. Allan Soljenitsin Barreto Rodrigues e Professora Dra.
Artémis Soares. Esta disciplina proporcionou parte do entendimento sobre a
importancia da parte teérica metodoldgica do projeto de pesquisa, principalmente
com as leituras oferecidas no curso, que muito contribuiram para a melhor
estruturacao do projeto de pesquisa.

Atividade de Pesquisa, disciplina realizada pelo professor e orientador Dr. Allan
Soljenitsin Barreto Rodrigues. Esta disciplina proporcionou como tratar a
metodologia da pesquisa cientifica e construcéo do projeto de pesquisa, apoio para
reflex&o sobre seus projetos de dissertacao.

Topicos Especial I, ministrada pelo Professor Dr. Glaucio Campos no manejo da
literatura do autor Norbert Elias proporcionou uma visdo acerca do lazer e a da
teoria simbolica social dentro das perspectivas de grupos sociais. A disciplina de
seminarios tematicos Estudo do corpo e género Interdisciplinaridade das Ciéncias
Sociais na Amazénia, do PPGSCA, que desenvolve préaticas de interlocucdo em

conferéncias, seminarios tematicos, mostras de pesquisas e de teses na disciplina
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Topicos Especiais, publiquei cinco capitulos de livros e trés artigos em congressos

e revistas voltadas para estudo artistico e género.

Enfim, espero, a partir do inicio deste mestrado, consolidar uma carreira
académica e posteriormente, ap6s o término do mestrado, iniciar o doutorado, prestar o
concurso publico a carreira de pesquisador e docente, e seguir estudando arte e cultura na

Amazonia. Este € o meu propdsito daqui em diante.
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QUESTIONARIO DE PERFIL

Prezado,

Este questionario visa gerar dados para a pesquisa que estou desenvolvendo sobre
os limites e potenciais de uso das tecnologias digitais na interagdo da classe artistica
manauara diante da pandemia do Covid-19., no ambito do Mestrado em Sociedade e
Cultura na Amazonia (PPGSCA) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM).
Informo que este instrumento de geracdo de dados, tem um objetivo estritamente
cientifico e se houver a divulgagao de qualquer informac&o nele constante, sua identidade
sera preservada. Assim, solicito gentilmente que responda aos questionamentos abaixo e
agradeco por sua colaboragéo.

Prof. Esp. Bruno Henrique Fernandes da Silva

INFORMACOES PESSOAIS

1) Nome: Sugestdo de pseudbnimo:
2) ldade: Naturalidade:
3) Telefone: E-mail:

FORMACAO ACADEMICA

5) Sobre a sua formacéo bésica, assinale a opg¢éo que corresponde a sua realidade:
() Cursei o ensino fundamental e médio somente em institui¢cdes privadas;

( ) Cursei o ensino fundamental e médio somente em instituicdes publicas;

() Cursei o ensino fundamental publico e 0 médio privado;

(') Cursei o ensino fundamental privado e 0 médio publico;

( ) outros:
6) Sobre a sua formacéo profissional:
6.1) Instituicdo:
6.2) Curso:
6.3) Ano de ingresso Ano de concluséo:
6.4) Cursou pos-graduacdo: sim () nédo ( )

6.5) ( ) Especializacdo  ( ) Mestrado () Doutorado
Curso:

Instituicdo: Ano de obtencéo do titulo:

INFORMACOES PROFISSIONAIS

7) Por que vocé escolheu ser artista?

8) Ha quanto tempo vocé é artista?

9) Como ocorreu a escolha do em ser artista?

10) Na sua opinido, vocé como artista de se vé como...
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Prezado artista,

Esta entrevista visa gerar mais dados para a pesquisa que estou desenvolvendo sobre os
limites e potenciais de uso das tecnologias digitais na interacdo da classe artistica
manauara diante da pandemia do Covid-19., no ambito do Mestrado em Sociedade e
Cultura na Amazonia (PPGSCA) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM).
Informo que este instrumento de geracdo de dados, tem um objetivo estritamente
cientifico e se houver a divulgacdo de qualquer informacao nele constante, sua identidade
sera preservada e sera adotado o pseudénimo de sua escolha, informado no questionario
anterior a esse. Assim, solicito gentilmente que responda aos gquestionamentos abaixo.

Agradeco por sua colaboracgéo.

Prof. Esp. Bruno Henrique Fernandes da Silva

1) Vocé poderia falar um pouco sobre vocé?

2) Sobre a sua vida profissional, poderia comentar um pouco?

3) Como vocé definiria sua identidade como artista?

4) Como foi a sua formagdo inicial?

5) Sobre a sua formacdo continuada\continua, poderia comentar?

6) Sobre o periodo da pandemia de covid-19: Poderia comentar como foi estar em
atividade durante esse periodo?

8) Como as dificuldades do periodo pandémico influenciaram a sua pratica cultural?
9) Vocé acredita que as dificuldades clareadas com o periodo pandémico
interferiram na sua pratica cultural?

10) Quais os impactos da pandemia na sua carreira no pos-pandemia de covid-19?

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO
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Eu, , fui

informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracéo,

e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo
vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento € emitido em duas vias
que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de

nos.

Data:

Assinatura do participante

Bruno Henrique Fernandes da Silva

Pesquisador

Prof. Dr. Allan Soljenitsin Barreto Rodrigues
Orientador


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4105581U3

I

APROVACAO DO CEP

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
AMAZONAS - UFAM

Canifuisio do Paieser 8 523 358

Conslderagbes Finals a critério do CEP:
Esta CEP analisa os aspecics élicos da pesguisa com base nas Resoluches 46652012-CNS, 5107201 &-CHS
& outras complementares. A aprovagao do profocoks neste Comité NAD SOBREPOE eventuais restriphes ao
inicio da pesquisa estabedecidas pelas autoridades compeatentes, devido & pandemia de COVID-19. O

114

«{...2 mﬂfﬂlﬂ, -

pesguisador (a) deve analisar a pertinéncia do inicio, segundos regras de sua instituigao ouw

instituigtes/autoridades sanitarias locais, municipais, estaduais ou federais.

Este parecer fol elaborado baseado nos documentos abalxo relaclonsdos:

Tipo Documenio Arquivo Postagem Aurtor Situacso
Recurso do Parecer |recurso.pdt D& 12023 Acaito
022806
Recurso Anexsdo cara_resposta_a pemdencias_wE.doc 02112023 |BRUNDO HENRIQUE | Aceito
pelo Pesquissdor 2331 FERMANDES DA
SILVA
Outras cartes_resposts_a pendencias_v2.doc 0211172023 (BRUNDO HEMRIQUE | Acsito
02:32:50 |FERMANDES DA
5
[Frojeto Detalhado | | projeto_alterado_vz . docx 02/11/2023 |BRUNO HENRIQUE | Acsito
Brochurs 02:21:15 |FERMANDES DA
 Inyestigador _ SWAS
Folha de Rosto folha_de_rosto_CEP_assinado_wv2. pdf 021172023 |BRUNO HEMRIQUE | Aceito
02:19:4% |FERMANDES DA
SILAA
TCLE ! Termos de | TCLE alerado_2.docs 02M 12023 |BERUNO HEMRIQUE | Aceito
Assantimenio | 02 16:43 FERMANDES DA
Justificativa de SiLvVA
L Ausdncis _ _
Informagtes Basicas PB_INFQRI';M{;EES_EASIEAE_DG_P 252023 Acaito
do ROJETO 2118635 pdf 23:30:38 _ _ _
Ciutraes cara_resposta_a pendencias.doc 28002023 |BRUNDO HENRIQUE | Aceito
23:119:53 |FERMAMNDES DA
Projeto Detalinado || projelo._alterann. oo M'&%FE'WHJE ACaltn
Brochurs 23:18:20 |FERMAMNDES DA
i r SILWA
TCLE !/ Termos g | TCLE_aterado.pdf 25/02023 |BRUND HENRIQUE | Aceito
Assantimento / 23171 FERMANDES DA
Justificativa de SILva
| ALESNCIE _ _ _
TCLE ! Termos de | icl.pdf 16052023 |BRUND HEMRIQUE | Aceito
Assentimenio | 14:386:09 |FERMANDES DA
| Justificative de SILVA
Endaraco: Rua Teresma, 4950

Bairro:  Adriardeclis
LIF: M

Telafona: (82)3305-1181

CEP: §3.057-070

Municipioc  KMAaMA LS

E=mail:

cep. ulamggmail com

Pagines 37 da (8
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= UNIVERSIDADE FEDERAL DO
A AMAZONAS - UFAM W
V2

1D

Continuacho %0 Parscer. 6523356

Auséncia tol pdf 16/05/2023 |BRUNO HENRIQUE | Acelto
14:26:09 |FERNANDES DA

Projeto Detalhado ! | projeto.docx 07/04/2023 |BRUNO HENRIQUE | Aceito
Brochura 13:15:35 |FERNANDES DA
Investigador SILVA

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacio da CONEP:
Nao

MANALUS, 22 de Novembro de 2023

Assinado por:
Eliana Maria Pereira da Fonseca
(Coordenador{a))




