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Meu senhor ilumina o terreiro onde o meu boi vai brincar

Mae Quintina batiza que 0 meu povo ja vai cantar

Toca o berrante vaqueiro

Rapaz vem ver meu boi chegar

Fazendo a terra tremer

Eternizado na historia esse € meu boi-bumbéa

Boi de T6, Miro, Pelica, Tucuxi e Ceara

Duda, Zeca, Clovis, Z¢é Preto e Beira-Mar

Boi dos “Santos”, Santo Anténio, Sao Francisco, Santa Barbara —
Yansa,

Oh gigante sagrado

Amor és meu talisma, sou historia sou tradigdo

Sou verdadeiro, sou popular, sou Corre Campo primeiro campedo do
lugar

Trago o legado dos ancestrais, dos mestres de boi-bumba

Boi Corre Campo minha forma de brincar

Balanceia boi bonito, balanceia meu boi-bumba, veja a morena meu boi
de fama dancar

Sou tradicao e histéria, em Manaus tenho raiz

E Corre Campo o boi que me faz feliz, feliz

Gigante sagrado é o meu boi, sua historia simboliza 0 amor

De vermelho e branco toco o tambor

(Toada “Sou Tradicdo”. Autores: Leon Medeiros, Alvatir Carolino,
Robson Junior, Jorge Ricardo, Fabiano Fayal).



RESUMO

Este estudo assume o proposito de compreender a importancia dos mestres da cultura popular na
perspectiva do Boi-Bumba, apontando o protagonismo social dos mesmos, suas manifestacdes
culturais, artisticas, politicas e simbdlicas. Vislumbrou-se o resgate da memoria dos mestres do
Boi-Bumba Corre Campo em Manaus, Amazonas. Esta investigacdo se entrelaca com os fios da
interdisciplinaridade num dialogo entre Antropologia, Sociologia, Etnologia e as Artes. O presente
estudo centra-se na andlise da memoria dentro de uma agremiacdo folclérica, explorando as
narrativas dos mestres desse bumbd, buscando compreender a importancia do boi-bumbéa como
grupo folclarico e do folclore local conforme narrado por esses mestres. Além disso, pretendeu-se
investigar os papéis sociais dessas pessoas na agremiacdo, reconstruir através de suas memarias 0s
processos que deram origem ao Boi Corre Campo e identificar as principais mudancas ao longo do
tempo. Também se buscou compreender, por meio das narrativas, a dindmica das relagdes sociais
envolvendo esses agentes sociais no contexto do bumba e do folclore de Manaus. Teve como lécus
da pesquisa a sede da Associa¢do Folclérica Cultural Boi-Bumba Corre Campo, o local de ensaio e
a residéncia dos mestres. Espacos esses que 0s mestres cultivam suas relacbes com outros
membros do grupo folclérico, que se evidencia em suas praticas cotidianas assim como em sua
cultura. Esta pesquisa assume a abordagem qualitativa num processo dial6gico de tessitura das
discussdes empreendidas. Dentre os multiplos aspectos constatados consta o fato de que os mestres
acabam por ser guardies da tradicdo do folguedo de boi, compartilham sentimentos interligados
ao folclore, a brincadeira de boi e a cidade de Manaus. Seus saberes e fazeres refletem o fazer-
junto, emergindo como uma ordem dos gestos e dos atos, ou seja, sdo praticas construtivas que
remetem-se ao ethos do Bem Viver. Deve-se reconhecer, por fim, que os resultados desta pesquisa
contribuirdo para dar visibilidade aos mestres, jogando luz sobre suas praticas sociais e culturais,
visto que, os trabalhos desenvolvidos na perspectiva de reconstrucéo historica e folclorica se
revestem numa arma poderosa para o fortalecimento de iniciativas de politicas culturais de
patriménio imaterial como forma de dar legitimidade e resisténcia aos grupos folcléricos, como o

boi-bumba.

Palavras-chave: Mestres; Cultura Popular; Boi-Bumbé; Corre Campo.



ABSTRACT

This study aims to understand the importance of masters in popular culture from the perspective of
Boi-Bumbd, highlighting their social protagonism, cultural, artistic, political, and symbolic
manifestations. The goal was to recover the memory of the masters of Boi-Bumba Corre Campo in
Manaus, Amazonas. This investigation intertwines with interdisciplinary threads in a dialogue
between Anthropology, Sociology, Ethnology, and the Arts. The present study focuses on
analyzing memory within a folkloric association, exploring the narratives of the masters of this
Boi-Bumbd, seeking to understand the importance of Boi-Bumba as a folkloric group and of local
folklore as narrated by these masters. Additionally, we aim to investigate the social roles of these
individuals within the association, reconstructing through their memories the processes that gave
rise to Boi Corre Campo and identifying the main changes over time. Furthermore, we sought to
understand, through the narratives, the dynamics of social relations involving these social agents in
the context of Boi-Bumba and the folklore of Manaus. The research took place at the headquarters
of the Folkloric Cultural Association Boi-Bumba Corre Campo, the rehearsal space, and the
masters' residences. These spaces are where the masters cultivate their relationships with other
members of the folkloric group, which is evident in their daily practices as well as in their culture.
This research assumes a qualitative approach in a dialogical process of weaving the discussions
undertaken. Among the multiple aspects identified is the fact that the masters end up being
guardians of the tradition of the Boi festivity, sharing feelings intertwined with folklore, the Boi
play, and the city of Manaus. Their knowledge and practices reflect collaborative work, emerging
as an order of gestures and actions, that is, they are constructive practices that refer to the ethos of
Well-Being. Finally, it should be recognized that the results of this research will contribute to
giving visibility to the masters, shedding light on their social and cultural practices, as the work
developed from the perspective of historical and folkloric reconstruction becomes a powerful
weapon for strengthening initiatives of cultural heritage policies as a way to legitimize and resist
folkloric groups, such as Boi-Bumba.

Keywords: Masters; Popular Culture; Boi-Bumba; Corre Campo.
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INTRODUCAO

Introduzo este trabalho, N&o é conversa pra boi dormir: memarias de mestres do Boi-
Bumba Corre Campo (Manaus-AM), com uma memoria de infancia, pois o folclore esta em
minha vida desde pequeno. J& sentindo o aroma no ar dos quitutes juninos de minha v6 Nadir,
esperando o grande momento da passagem por nossa rua e apresentagdo no nosso quintal do
gigante sagrado, o nosso amado boi Corre Campo. Minha infancia aqui recordada traz o cheiro e
o calor das fogueiras juninas, num espetaculo impar onde em todas as casas se via arder aquelas
maravilhosas chamas, de modo que acendiamos nossos estalos, estrelinhas, catolés e Bom-Biril,
deixando fluir aquela pirotecnia paralisante, encantadora e inesquecivel. Meu pai sempre trazendo
a tona suas reminiscéncias sobre as vezes, quando era menino, fugia de casa a noite junto com
seu irmdo mais velho, Alvadir, para acompanhar o Corre Campo se apresentar nas ruas e quintais
de Manaus e que ao final, quando chegavam em casa, levavam um corretivo de minha vé Nadir.

Das vezes em que acompanhei meus pais, tios e irmaos rumo a Bola da Suframa, palco
sagrado do folclore manauara, para acompanhar as magistrais apresentacfes do Corre Campo.
Assistiamos também, outros rivais e gigantes se apresentarem naguele espaco, como Tira-Prosa e
Gitano, bumbas apinhados de grandes mestres. Das vozes inesqueciveis dos mestres do Corre
Campo, Pedro Beira-Mar, Zé Preto, Clovis, Mario Jorge, Duda e Zeca. Das idas e vindas com
meu pai, Alvanir Carolino, durante sua passagem como presidente do boi, nas reunides, nas
apresentacOes, nas fugidas, nas feijoadas. Das carregadas histdrias (e estorias) que ouvia de
Mestre Miro, de Dona Ana Lisboa, Mestre Tapioca entre outros. Do foguetdrio promovido
durante as apresentacfes do nosso boi pelo meu padrinho Raimundo Pinho, 0 nosso inesquecivel
Raimund&o. De minha tia Terezinha Peixoto, figura iconica do folclore amazonense que com seu
sorriso inconfundivel e sagacidade, deixou sua marca indelével.

Desde cedo transito no universo da cultura popular, inclusive no carnaval, deixando a
minha contribui¢cdo como passista e ritmista mirim na Escola de samba Em Cima da Hora, desde
a sua passagem pela Cachoeirinha, ensaiando na quadra do Ypiranga Clube até a quadra no bairro
Educandos, com aquele cheiro que exalava de samba e das cajazeiras do lugar. 1sso sem falar nos
grandiosos desfiles em que participei na Avenida Eduardo Ribeiro, antigo palco do carnaval
local. Ou ainda, na Djalma Batista. Arrisquei-me ainda, como compositor de samba-enrédo na
GRES Andangas de Ciganos e no Bloco carnavalesco Jovens Livres na Folia, em 1985, ambos da
Cachoeirinha. Fui, ainda, um dos fundadores da LIGFM - Liga Independente dos Grupos
Folcléricos de Manaus, em agosto de 1994.

Apl6s essa chamada de memoria pessoal, recordacBes repletas de subjetividades,
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observacdes e versdes de sentidos, elementos trazidos para contemplarmos esse estudo, menciono
que este trabalho tem como intengdo tdo somente construir um breve contato de evidéncias que
mostram a importancia dos mestres da cultura popular, sobretudo os do Boi-Bumb& Corre
Campo, na cidade de Manaus (AM), através das pessoas colaboradoras interlocutoras que deram
suas contribuicdes e se interessaram em falar sobre seus oficios dentro da brincadeira, querendo
narrar o que desejassem em torno do tema proposto.

Este projeto de pesquisa teve como objetivo o compreender a trajetéria do Boi-Bumbé
Corre Campo por meio da memoria de seus mestres. Com enfoque qualitativo, tem no seu
delineamento o estudo da memoria dentro de uma agremiacao folclorica através das narrativas de
mestres do referido bumba. Para isso, propomos uma compreensdo da dimensdo do boi-bumbéa
enquanto grupo folclérico e do universo do folclore local narrado por/sobre esses mestres, dos
papéis sociais dessas pessoas para a agremiacao folclérica, reconstituir, pela memoria da vivéncia
dos narradores, os processos que deram vida ao Boi Corre Campo e que marcam as principais
mudancas guardadas nas suas memorias, bem como, compreender através das narrativas a
dinamica das relacGes sociais envolvendo esses agentes sociais dentro do bumba e do folclore de
Manaus.

Tenho uma vivéncia dentro do universo do folclore desde minha infancia. Nessa
caminhada venho convivendo com as pessoas envolvidas nas diversas atividades nas agremiagdes
folcloricas e um detalhe em especial me despertou a atencdo, pois ao falar sobre as brincadeiras,
os discursos que envolvem os mestres, sempre sdao acompanhados das mais variadas narrativas,
bem como detalhes sobre a histéria de Manaus e seu folclore. Como parte dessa minha vivéncia
esta relacionada ao Boi-Bumba Corre Campo, senti a motivacdo de empreender uma pesquisa
académica para compreender a importancia dos mestres desse grupo folclérico, bem como toda a
dindmica em torno dessas pessoas através de um estudo mais profundo. Essa motivacéo acabou
me algando a uma inquietagdo sobre estudos que envolvem a categoria “Mestres da Cultura
Popular”, em especial aos relacionados ao folguedo de boi na Cidade de Manaus.

Os bois" acabaram estabelecendo delimitacdes geogréficas e temporais bem definidas, da
mesma forma em que conseguiram agregar pessoas com o0 objetivo comum, ou seja, de manter
viva a tradicdo dessas e de outras agremiacOes folcloricas na cidade. Esses grupos conseguem
estabelecer um processo de envolvimento que se estende para além dos calendarios das festas
protagonizadas pelo folguedo e abrange outras dimensGes de relagdes cotidianas permeadas por
diversas geracdes. Dessa forma, a medida que o boi-bumba consegue se estabelecer através do

tempo, as pessoas que acompanham essa trajetoria acabam se tornando referéncias e quanto mais

1 N P .. . L. .
Para este trabalho adotamos trés grafias para a palavra “boi”: A primeira se referindo ao boi animal, a segunda ao boi de pano e a
terceira, enquanto agremiacao, o grupo que move as paixdes dos seus torcedores.
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avancada a idade dessas pessoas mais tendem a acumular informacdes atraves de suas variadas
experiéncias no campo cultural, social e historico. Ndo a toa, passam a ser chamados de
“mestres”, revestidos em uma espécie de guardides das tradigdes, das raizes das brincadeiras.
Dessa maneira, os trabalhos desenvolvidos na perspectiva de reconstrugdo histérica e folclérica
tém ajudado a fortalecer iniciativas de politicas culturais de patrimoénio imaterial como forma de
dar legitimidade e resisténcia aos grupos folcloricos, como o boi-bumba.

Dessa forma, a pesquisa visou o resgate da memoria dos Mestres do Boi-bumba Corre
Campo, visto que, € por meio delas que podemos, também, compreender as transformacoes do
folclore em meio ao processo de expansdo urbana e modernizagéo da cidade de Manaus.

A pesquisa teve como objetivo geral compreender a trajetoria do Boi-bumba Corre
Campo por meio da memdria de seus mestres. A partir desse objetivo, a pesquisa foi
desmembrada através dos seguintes objetivos especificos: Compreender a importancia dos
mestres no contexto do Boi-Bumbéa Corre Campo; Entender através da memaria dos narradores,
0S processos que deram vida ao bumba; Entender a dindmica das relagdes sociais envolvendo 0s
mestres.

Nesse sentido, os objetivos especificos foram desmembrados através das seguintes
questdes norteadoras:

* Qual a relevancia dos mestres no contexto do Boi-Bumba Corre Campo e as suas
contribuicdes para o Festival Folclorico do Amazonas e o engrandecimento do folclore local?

* Qual a importancia das narrativas para a compreensao historica, cultural e social vividas
por esses sujeitos sociais?

* De que forma essas pessoas conseguem formar uma rede de relagdes sociais e politicas,
conduzindo a resolucéo de conflitos e interesses dentro e fora do bumba?

Destarte para a construcdo dessa pesquisa foi necessaria a escolha de uma epistemologia,
a qual auxiliasse no estudo do objeto. Conforme o pensamento do filosofo francés Gaston
Bachelard (1983):

Na epistemologia, é necessario concordar com o principio de que o objeto

ndo pode ser identificado como um "algo" imediatamente; em outras

palavras, uma abordagem ao objeto ndo é primariamente objetiva. Assim,

é essencial reconhecer uma clara distin¢do entre o conhecimento baseado

nos sentidos e o conhecimento cientifico. (BACHELARD, 1983, p. 115).
Ao afirmar a necessidade de uma ruptura entre esses dois tipos de conhecimento,
Bachelard reconhece que eles operam em diferentes dominios e tém abordagens distintas. O
conhecimento sensivel pode ser valioso para explorar e apreciar a subjetividade da experiéncia

humana, enquanto o conhecimento cientifico busca estabelecer leis e principios universais que
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possam ser aplicados de forma geral. Na verdade, eles podem complementar-se mutuamente e
contribuir para uma compreenséo mais completa do mundo. Reconhecer essa ruptura nos lembra
que cada forma de conhecimento tem suas limitacOes e aplicagdes especificas, e nos incentiva a
buscar uma abordagem equilibrada e integrativa, que reconheca tanto a subjetividade quanto a
objetividade na busca pela compreensdo. Dessa forma, a epistemologia se dedica ao estudo do
conhecimento cientifico em si, em vez das especificidades estudadas pela ciéncia. Busca-se
compreender os fundamentos, principios e métodos da ciéncia, levando em considera¢do que ndo
ha uma Unica epistemologia, mas sim diversas abordagens que nos levam a anélise e construcao
do objeto de estudo. Reconhecemos a existéncia de outras epistemologias, no entanto, optamos
pela fenomenologia para este estudo devido a sua adequacdo para abordar a questdo em foco.
Portanto, esta pesquisa teve por base 0 método fenomenolégico segundo a doutora em psicologia
da Universidade de S&o Paulo Elcie Masini, na sua obra Enfoque fenomenolégico de pesquisa em
educacéo (1989, p. 63):

Constitui uma parte essencial de nossa experiéncia de vida - ndo se trata
apenas de defini¢cbes ou conceitos - que nos direciona a observar com
atencdo aquilo que desejamos investigar. Quando percebemos novos
aspectos de um fenébmeno, ou ao nos depararmos com interpretacdes ou
compreensdes distintas das de outrem, uma nova perspectiva surge em
nossa mente, levando a um entendimento diferente. (MASINI, 1989, p.
63).

Desse modo, esse método caracteriza-se como uma reflexdo de determinado fendmeno a
ser estudado. No presente caso, 0 fendmeno parte da vivéncia entre pessoas de um grupo
complexo, o0 Boi-Bumba Corre Campo. De acordo com a perspectiva de Bachelard (1983, p. 28):
“[...] numa fenomenologia de primeiro contato, os enfoques sofrem de um subjetivismo implicito
[...]", por isso, o pesquisador ao olhar o seu objeto de estudo deve manter distanciamento para
poder abordar e compreender melhor o fenémeno e construir seu objeto cientifico. Dessa forma
tem que ficar entendido que a subjetividade deve fazer parte da atitude do pesquisador.

A fenomenologia proporciona o saber/compreensdo que se fundamenta no rigor cientifico
porque procura valorizar o ser na sua singularidade, conferindo-lhe uma unidade de sentido.
Ainda conforme a concepg¢ao de Masini (1989, p. 66), “As pesquisas de enfoque fenomenoldgico
constituem-se, pois como etapas de compreensdo e interpretacdo do fenémeno - que podera ser
retomado e visto sob nova interpretagdo”. Dessa maneira, por meio dos mestres ¢ possivel a
descoberta e a interpretacdo do que o fendmeno tem de mais vital, consistindo numa investigacéo
que elucida os fatos e contribui para a descoberta do novo, alem de sua aparéncia, isto e,
evidenciando sua esséncia.

Para a presente pesquisa com enfoque qualitativo, o procedimento foi alicergado por uma
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abordagem teorica de autores que problematizam os varios contetdos, dividido nas seguintes
categorias analiticas: Histdria oral, Cultura popular e memoria coletiva, com desdobramento
através das seguintes subcategorias: Narrativas orais, memdria coletiva, folclore, relacdo de
poder, dimens&o simbdlica e cultural.

O trabalho de campo se caracterizou pela recolha de depoimentos dos sujeitos
sociais, que implicou em uma interacdo profunda com os mestres do boi-bumba Corre
Campo, para posterior reflexdo tedrica. Assim sendo, a pesquisa foi desenvolvida atentando
para dois pontos importantes: 1) a recolha dos depoimentos, 2) analise das informagdes
obtidas e a construcdo do texto monografico. A coleta de informagdes deu-se por meio da
observacao participante, de entrevistas (anotadas e gravadas) e pesquisa documental.

A pesquisa participante foi realizada por meio do contato direto do pesquisador com
os individuos envolvidos na cultura popular, com o objetivo de obter mais informacdes
sobre as narrativas estudadas. Alguns temas foram estabelecidos antecipadamente, outros
foram ajustados durante as conversas e notas adicionais foram feitas durante as visitas aos
locais das entrevistas, registradas em um didrio de campo. As visitas foram marcadas
conforme a disponibilidade dos participantes, especialmente dos idosos ou daqueles com
mobilidade reduzida. As entrevistas anotadas e gravadas foram perguntas abertas, simétricas
e afastadas de uma conversa rigida e metodica (BOURDIEU, 2003). J& a pesquisa
documental visou complementar as informacgdes fornecidas pelos colaboradores, feita com
base em literatura existente, bem como, em material audiovisual j& disponibilizado pelo
pesquisador deste projeto, de dominio publico através da plataforma YouTube e registros
escritos nos arquivos do bumba.

O recorte da pesquisa ao bumba se deu pelo transito facil do pesquisador dentro do
Corre Campo e principalmente, pela relevancia do bumbéa dentro do contexto do folclore
amazonense, ja que estd na galeria de grandes campefes dos festivais de Manaus. A
pesquisa foi delimitada aos seguintes mestres: Zé Preto, Zeca e Mestre Paulinho Lisboa®.

Como critério de inclusdo foi considerada a idade superior a cinquenta e cinco anos e
reconhecida notabilidade como mestre do Corre Campo. Como critério de exclusdo foram
levados em consideragdo 0s seguintes aspectos: idade inferior a cinquenta e cinco anos;
aqueles que mesmo dentro do critério de inclusdo, se recusassem a assinar 0 Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE; falecimento de algum dos sujeitos sociais da
pesquisa.

As entrevistas seguiram um roteiro semiestruturado e tiveram por objetivo levantar

2 Por conta de desencontros por parte da agenda do entrevistado, poucas informagdes foram colhidas. Contudo, sdo informacdes
bem esclarecedoras que atendem perfeitamente ao propdsito da pesquisa.
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informacdes sobre a vida pessoal dos entrevistados, a historia do local, sua relacdo com
outras pessoas dentro do bumba.

A segunda fase da pesquisa se deu com a analise, que ocorreu concomitante a
recolha de informacgfes. Isso significa que durante a observagdo participante e nas
entrevistas, procurou-se identificar os papeis dos mestres no contexto do Bumbéa Corre
Campo e no universo da cultura popular.

A proposta do primeiro capitulo esta amparada na analise do contexto historico-
cultural onde esta inserido o Boi-Bumba Corre Campo e a importancia de seus mestres. A
primeira parte do capitulo teve direcionamento para uma breve viagem histérica de como o
boi, enquanto animal conseguiu ser objeto de admiracdo e culto para os povos, de sua
chegada ao Brasil, no Amazonas e em Manaus. Na sequencia abriu-se espago para falar
sobre a trajetéria do Boi-Bumba Corre Campo desde a sua fundagdo, atravessando
adversidades, até se tornar o grupo folclérico de grande expressao no folclore Manauara.

A segunda parte do primeiro capitulo tratou de abordar a importancia dos mestres
no contexto da Cultura Popular, como figuras que representam a materializacao,
valorizacdo, preservacdo e transmissdo da cultura tradicional popular, em especial, 0s
pertencentes ao folguedo de boi.

Finalizando o capitulo, foram contextualizadas as politicas publicas que norteiam a
figura dos mestres, como forma de garantir a promocao e valorizacdo da cultura popular, a
transferéncia dos saberes e fazeres, identificando avangos e lacunas das referidas politicas.

O capitulo 2 vai falar sobre os mestres e suas relagdes sociais no contexto do boi-
bumba Corre Campo A primeira parte do capitulo fez uma abordagem sobre o boi-bumba
enquanto agremiacdo folcldrica, que resulta em uma organizacdo complexa, cultural e na
maior parte, administrada no ambito familiar.

Na segunda parte ganhou destaque os aspectos da vida dos mestres que assumem
posicdes significativas no dmbito do Boi-Bumba Corre Campo e o modus operandi
empregado pelos mesmos para conduzir as relagdes de conflito. Nessa parte do capitulo,
empreendeu-se uma analise com o objetivo de compreender as relacbes de
interdependéncias funcionais por meio das figuragdes sociais dos mestres e mestras,
presentes no boi-bumba enquanto grupo folclorico, destacando as préaticas sociais, tais
como tensoes, conflitos, poder, carisma, solidariedade e beneficéncia, que possam interferir
na vida cotidiana da brincadeira.

Finalizando o segundo capitulo, foi feito um estudo para a compreensdo da

dimensao religiosa dos mestres, que acaba orientando suas participag¢des no folguedo.



O ultimo capitulo foi dedicado as falas dos mestres, para que falassem sobre suas
trajetdrias e o legado deixado por eles e pelos grandes mestres de outrora do Corre Campo,
tais como: toadas, confeccdo do boi, coreografias, fantasias, personagens do auto,
musicalizagéo, etc.

Vale a pena destacar que toda a abordagem dos capitulos foi fundamentada através

da anélise de estudiosos alinhados com a tematica, sobretudo dos pesquisadores locais.
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CAPITULO 1: O BOI-BUMBA CORRE CAMPO E A IMPORTANCIA DOS SEUS
MESTRES

A destruicdo da memoria, da historia, do passado é algo
terrivel para uma sociedade. A globalizacdo deve assumir
as historias particulares anteriores, ndo as eliminar.
(Jacques Le Goff)

1.1 O Boi-Bumba Corre Campo, o Gigante Sagrado do Folclore Amazonense.

O boi € um animal que desperta fascinio e inspira festas em sua homenagem em todos 0s
estados do Brasil. Por esse motivo acabou caracterizado por Mario de Andrade como o “bicho
nacional por exceléncia” e embora ndo seja genuinamente brasileira, uma vez que sua origem esta
apoiada nas culturas ibérica e européia, essa manifestacdo se tornou a mais complexa e original
de todas as dancas brasileiras (ANDRADE, 1982).

Embora existam posicGes historicas divergentes, acredita-se que 0s egipcios, nos
primordios da nossa civilizagdo, tenham sido os primeiros domesticadores do boi para uso no
trabalho com a agricultura e alimentagdo. Pinturas rupestres com tragcos desse animal foram
encontradas em pedras e paredes de cavernas, evidenciando que o emprego da forga do boi para a
carga de trabalho mais significativa.

Na afirmacdo de Camoleze (2021) essa domesticacdo teria comegado ha mais de 10000

anos antes de Cristo:

Ha cerca de 10 mil anos, o0s egipcios comegaram a domesticar e usar o Auroque (Bos
primigenius) para obter carne, leite, couro e como animal de trabalho na agricultura.
Este animal, também conhecido como Uruz, era um dos maiores bovideos selvagens
terrestres, que originalmente habitava as pradarias e savanas da Asia e norte da Africa.
Pinturas rupestres e gravuras, analisadas por especialistas da area, indicam que o
Auroque, similar ao Bisao europeu, possuia um tamanho consideravel. (CAMOLEZE,
2021, p.19)

Por ser um animal que carrega um simbolo de bondade, de serenidade, de relativa forga
pacifica, de grande capacidade no auxilio laboral do homem e principalmente, de sacrificio,
encontramos um elo entre o ser humano e o animal boi, e que esta de forma latente presente na
mitologia de varios povos ao redor do mundo. Os povos antigos utilizaram o animal boi nas
técnicas de arar a terra, 0 que impulsionou um tipo de producao de alimentos em larga escala,
marco fundamental da economia das civilizag6es. Por essa associacdo de motivos, passou a ser

sagrado no Egito, Fenicia, Caldéia, Cartago, ganhando cultos e festividades, para homenagea-lo
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como imagem de fecundidade e relacionando-o com os sistemas astrais. Os
babil6nios escolheram-no para representar um dos doze signos do zodiaco. Mesmo fazendo parte
do cotidiano do homem nas mais diversas civilizagdes, o boi acabou sendo transportado para o
imaginério desses povos, inclusive, assumindo a condicdo de um deus. Desse modo, além de
divindade era, o boi era a0 mesmo tempo o alimento, servindo como uma espécie de recurso
mediador advindo do imaginario humano para dirimir relagdes conflituosas estabelecidas com o
seu cotidiano. Sobre esse aspecto, a arquedloga e escritora franco-germanica Elizabeth Loibl
(1992) destaca que, sobre a trajetdria histdrica do boi no contexto da humanidade, encontramos

informacdes de sua existéncia, ja a partir do periodo paleolitico:

O auroque ou boi selvagem (Bos primigenius), extinto em 1627, é encontrado, sob
diferentes subespécies, em vastas regifes da Terra. Era, para 0 homem paleolitico, de
relevante importancia. O touro parece ter exercido estranho dominio sobre os povos da
Terra. A veneracio por esse animal estendeu-se por largas regides: Africa setentrional
(cavernas neoliticas mostram desenhos de touro com o sol entre os cornos); a
antiquiissima cultura badari, no Egito (por volta de 4000 a.C.); Palestina (0 bezerro de
ouro de Aardo); no Templo de Salom&o, uma bacia carregada por doze touros. (...) Na
Mesopotémia, foram encontradas ceramicas pertencentes a cultura Tell Halaf (4000
a.C.), com representac@es estilizadas: bois ou cabecas de bois (LOIBL, 1992, p. 22).

Quando acentuou essa relagdo com o0 homem, o boi passou a ser admirado por uns e
adorado por outros, o que faria com que esse animal acabasse desfrutando de grande prestigio
entre os povos da antiguidade. Com isso, a figura do touro passou a simbolizar a for¢a criadora
divina, a poténcia, a robustez, a justica e a propria divindade. No Egito, por exemplo, o boi Apis,
de cor negra, era tido como uma encarnacao do deus Osiris, ornado com um disco solar entre 0s
chifres, representava a virilidade e a fecundidade, e quando figurava como encarnagdo do deus da
morte Osiris, simbolizava o poder de ressurrei¢do, as forcas naturais e sexuais.

Ja na india, 0 zebu desde tempos remotos é considerado sagrado, fazendo com que até
hoje, os indianos se alimentem do leite e seus subprodutos, contudo, ndo comem sua carne. Na
China, o gado bovino ja era importado por volta de 3400 a.C e a expansdo de sua criagdo
culminou em prosperidade para seu povo. Na Grécia neoclassica, rebanhos bovinos ja faziam
parte do cotidiano das pessoas e a veneracéo dos gregos pelo boi fez surgir uma das lendas mais
iconicas da antiguidade, a do Minotauro, um ser Antropozoomorfico, caracterizado por ter um
corpo de homem e cabeca de touro, na ilha de Creta, onde inclusive, teriam surgidas as primeiras
lutas com touros, espalhando essa modalidade esportiva por toda a regido do Mar Mediterraneo.

Ao se falar sobre os primérdios do gado no Brasil, ndo ha como ndo falar de Ana
Pimentel de Sousa, que governou a capitania de Sao Vicente (Sdo Paulo), por outorga de seu
marido, Martim Afonso de Souza, entre 0s anos de 1534 e 1536, sendo por iniciativa dela que as

primeiras cabegas de gado bovino chegaram ao Brasil em 1534, trazidas de Cabo Verde, junto de
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algumas mudas de cana-de-acucar. Sobre esse aspecto, observa o escritor e folclorista

amazonense Alvadir Assuncéo (2011):

O gado bovino foi trazido para o Brasil para auxiliar os colonos nos trabalhos do campo,
de carga, bem como, servir de alimentacdo para 0 homem. Logo se tornou mao-de-obra
auxiliar dos escravos nos engenhos. Ajudou no trabalho duro da lavoura. E foi
importante produtor de alimentos fornecendo carne, leite e queijo (ASSUNCAO, 2011,
p.19).

Apos esse processo de introducdo do gado, em 1535, Duarte Coelho Pereira, que foi o
primeiro capitdo-donatario da Capitania de Pernambuco, introduziu os bovinos na mesma. A
introducdo e expansdo do gado bovino no Nordeste foram fundamentais para essa regido, pelos
seguintes aspectos: a) relevo sem barreiras da regido, facilitando os deslocamentos do gado; b)
abundancia de pastagens naturais; ¢) depositos de sal-gema, importantes para a alimentacdo do
gado; d) disponibilidade de agua do rio Séo Francisco; €) exigéncia de reduzidos investimentos
para a composigéo e custeio dos rebanhos e; f) mercado consumidor garantido tanto para o couro
como para a carne, representado pelos engenhos. Para o sociélogo, historiador, geografo, escritor,
filosofo, politico e editor brasileiro Caio Prado Junior (1987), no século XV1I1 o sertdo nordestino
alcangou o seu apogeu no desenvolvimento pecudrio, abastecendo os grandes centros populosos
desde o Maranhéo até a Bahia. Contudo, a producdo foi seriamente prejudicada em virtude da
escassez de agua dessa regido.

Com a consolidacdo da pecuaria como propulsora da economia da coldnia na metade do
século XVIII, notabilizou-se a mesma como importante elemento de abastecimento das cidades
proximas ao litoral, bem como, a Capitania de Vila Rica e outras cidades do interior mineiro,
ensejando o surgimento do periodo chamado de “Ciclo Econdmico do Gado”. Grande parte das
fazendas desse periodo ndo era cercada e desse modo, 0 gado era criado solto nos imensos pastos.
Vez por outra, alguns desses animais escapavam do cerco dos vaqueiros, alimentando a fama de
indomaveis, valentes e selvagens, dando muito trabalho para os mesmos. Essa busca para resgatar
os animais fujdes fez surgir nas fazendas, nos engenhos e povoados varias narrativas orais que
enalteciam o boi e suas faganhas. Do mesmo modo, estimulou vaqueiros corajosos, que corriam
tras da fama na captura dos animais bravos. Histdrias de bois soltos, correndo pelo sertdo
desafiando vaqueiros e ndo se deixando serem presos, acabou constituindo um vasto conjunto de
poemas narrativos e cangdes, e que, segundo o folclorista Luis da Camara Cascudo (1984, p. 83),
0S mais antigos versos da poesia popular no Brasil sé@o aqueles que apresentam como tema a
pecudria. Nessa linha de observagdo, Assuncdo (2011, p. 21) afirma que na maioria das vezes o
boi escapava e sua fama crescia no lugar, incumbindo cantadores, repentistas e violeiros em
celebrizar suas facanhas. Isso fazia com que 0s outros levassem e cantassem esses Versos para

outras paragens. Com isso, o boi ficava mais famoso ainda.
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Amado por uns e odiado por outros, 0 boi acabou se inserindo no contexto cultural do
Brasil, fazendo com que sua figura passasse a compor folguedos folcloricos, cancoes, literatura
de cordel e em outras manifestacdes, com distintas denominacdes: Boi-bumba, Boi-de-Reis,
Reisado, Boi de mamao, Boi-calemba e outros (CASCUDO, 2001, p. 69).
Vale a pena ressaltar, que independente das denominaces, 0 boi e 0 vaqueiro sempre compdem
0 nucleo dos folguedos, atestando principalmente a importancia desse animal fazendo persistir
essas manifestacfes no imaginario das pessoas pelo imenso Brasil.

O bumba meu boi do Maranh&o, poderiamos por assim dizer, é o folguedo de boi mais
tradicional do pais. O surgimento desse folguedo remonta aos séculos XVII e XVIII, periodo
caracterizado como o apice do ciclo econdémico do gado, tendo os portos de Pernambuco e Bahia
como distribuidores dos exemplares oriundos do arquipélago de Cabo Verde, no Atléantico. Logo
se presenciou a multiplicagdo das fazendas de gado pelo Nordeste, alcancando o Maranh&o. O
gado era criado na maioria do tempo solto, por pessoas simples do ponto de vista da Gtica social,
tais como escravos, agregados de fazendas, vaqueiros e trabalhadores rurais. Segundo alguns
historiadores, 0 bumba-meu-boi resulta da influéncia dos elementos culturais europeus, africanos
e indigenas, em uma espécie de danca que se mistura a0 género dramatico, incorporando a
tradicdo espanhola e a portuguesa, em uma dramatizacdo que escancara as mazelas resultantes
das relacBes sociais entre patrGes e empregados e que vai aglutinar a celebracéo da fé, sem antes
criticar simbolicamente preceitos e figuras da Igreja Catdlica e a devogdo aos santos do
catolicismo, sobretudo, Santo Antonio, Sdo Jodo, S&o Pedro e Sdo Margal. O auto do bumba meu
boi é um drama pastoril e a figura principal é o boi que faz gravitar em torno de si os motivos
comuns ao trabalho rural e as figuras mais comuns ao seu ambiente (ASSUNCAO, 2011, p. 35) e
é representado por uma armacdo de madeira coberta de pano, que imita o animal verdadeiro
(SILVEIRA, 2014, p. 9).

O historiador amazonense Mario Ypiranga Monteiro (2004, p. 22), assinala que o Boi-
Bumbéa amazonico chega a regido diretamente com as missdes jesuiticas, em meados do século
XVII, tendo como propdsito a catequizagdo dos povos indigenas. Com essa observacdo de
Monteiro €é possivel concluir que a encenacéo do auto do boi antecede a chegada dos migrantes
nordestinos na regido Amazonica, o que se consolidou apenas na metade final do século XIX,
quando chegaram como trabalhadores empregados no primeiro ciclo de exploragdo do latex da
seringueira usado na producéo da borracha.

Conforme assinala Nogueira (2008, p.104), o boi como ente cutural carrega e mobiliza
consigo toda a bagagem simbolica do sagrado e do ordinario, que € o bumba-meu-boi e sua

sinimeras derivacBes: Boi-bumba, no Amazonas e no Para; Boi-de-mamé&o e boi-de-vara em
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Santa Catarina. Na regido Norte, devido a forte influéncia indigena no meio rural, a palavra
bumba ganhou um silaba ténica no final da palavra, passando a ser oxitona e dessa forma, o
bumba passou a ser bumbé ou boi-bumbd, como é chamado no Amazonas, Par4, Rondbnia e até
mesmo no Maranh&o. Os brincantes mais antigos do folguedo caracterizaram a expressao boi-
bumba como boi que bate forte. Na regido, passou a ser conhecido também como brinquedo de
S&o Jodo ou boi guerreiro e é o mais animado dos folguedos das festas juninas (ASSUNCAO,
2011, p. 41).

Manaus encontra-se a 3° 6' 0" de latitude sul e 60° 01' 0" de longitude oeste, e esta
localizada a margem esquerda do Rio Negro. Faz limite com os municipios de Presidente
Figueiredo, Careiro, Iranduba, Rio Preto da Eva, Amatari e Novo Ayrdo, possui uma area
compreendida em 11.401,077 km? e densidade demogréfica de 158,06 hab./km2. De acordo com
0 IBGE?, sua populacdo foi estimada no ano de 2021 em 2.255.903 habitantes. A histdria da
cidade se vincula a exploracdo dos recursos da Floresta Amazoénica, sobretudo, pelo
desbravamento dos rios da regido pelos colonizadores portugueses. A regido amazonica era
considerada como estratégica pela Coroa Portuguesa, assim como era uma regido de muitas
riquezas naturais, o que fez despertar o interesse dos portugueses em construir edificacdes para
delimitar a regido, visando o estabelecimento do seu dominio politico e militar. Sua fundacédo
exemplifica esse cenario, visto que, onde atualmente € o territorio da cidade, foi construida, em
1669, a Fortaleza de Sdo José do Rio Negro. O povoado da Barra do Rio Negro, nas
proximidades da fortaleza, ficou caracterizado como o primeiro ntcleo urbano da regido, dando
origem a atual cidade de Manaus. A partir do crescimento urbano do povoamento, assim como do
estabelecimento de atividades econdmicas no lugar, principalmente a producdo de bens
primarios, o entdo povoado foi elevado a categoria de cidade em 1883, com 0 nome de Manaus.
A partir desse periodo, entdo, a cidade experimentou um grande crescimento econdmico, em
razdo do Ciclo da Borracha, tendo na exploracao de latex a principal atividade econémica local
até meados do século XX, quando entrou em decadéncia, por causa da concorréncia da borracha
produzida na Asia, entre outras questdes. Essa decadéncia econdmica levou & intervenco do
governo federal brasileiro na cidade, através da criacdo, ja na segunda metade do século XX,
mais precisamente em 1969, da Zona Franca de Manaus, atraindo para a regido industrias
multinacionais de bens manufaturados, contribuindo para o desenvolvimento econémico do
municipio. Além disso, teve como consequéncia o aumento da populacdo local. Na atualidade,
Manaus é a maior cidade em populagdo do Amazonas e o principal centro urbano do Norte do

Brasil, sendo que, o percentual de domicilios que se encontram em territorio urbano em Manaus é

? https://cidades.ibge.gov.br/brasil/am/manaus/panorama
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de 99.5%, enquanto 0.5% se encontram em territorio rural. Estes dados indicam a forte

urbanizacdo do municipio, caracteristica comum de uma grande metrdpole (IBGE, 2010).
Figura 1: A cidade de Manaus.
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Fonte: Manaus Educativo — PMM, 2022.

Manaus (Figura 1) € uma cidade riquissima em folclore e como resultado, muitas
agremiacOes surgem a cada ano e outras acabam por sucumbir. Expressdes culturais, como bois,
garrotes, cirandas, quadrilhas, tribos, cacetinhos® entre outras, se articulam anualmente para
executarem as suas apresentacdes. O Boi-Bumba é um folguedo tradicional, sendo a
manifestacdo da cultura popular mais expressiva na cidade de Manaus.

Para o Doutor em Antropologia Social e estudioso do folclore local Alvatir Silva (2011),
0 boi-bumbé é uma manifestacao folclorica que apresenta um auto cantado que mistura drama e
comédia, tendo como enredo a morte e ressurrei¢do do boi, o protagonista do auto. A brincadeira
do boi-bumba na cidade de Manaus esta registrada desde 1859, de acordo com o médico e

viajante aleméao Robert-Christian-Berthold Avé-Lallemant:

De longe ouvi da minha janela uma singular cantoria e batuque sincopados. Surgiu no
escuro, subindo a rua (...) um boi (...) ndo um boi real e sim, um enorme e leve
arcabouco dum boi, de cujos lados pendiam uns panos, tendo na frente dois chifres
verdadeiros. Um

homem carrega essa carcaca na cabeca e ajuda assim, a completar a figura dum boi de
grandes dimenstes (AVE-LALLEMANT, 1980, P. 106).

* Nome original da Danca dos Tarianos (ANDRADE, 1978, p. 331), que teria surgido no municipio de Tefé (AM), com
participantes divididos nas cores azul, representando os homens e vermelho, as mulheres, consistindo num bailado cujo objetivo é
manusear com habilidade um artefato de madeira, a0 som de uma orquestra com clarinete ou saxofone, pandeiro e bumbo.
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Durante a passagem do século XIX para 0 XX e ao longo de toda essa época, as
celebrages populares em Manaus, sobretudo o boi-bumbé, foram fortemente influenciadas pela
comunidade maranhense, devido ao grande nimero de migrantes que se estabeleceram na regido.
Segundo o estudioso do folclore Alvadir Assuncdo, os bois tradicionais mais conhecidos,
"Caprichoso™ e "Mina de Ouro", foram fundados por maranhenses, 0 primeiro no bairro da Praca
14 de Janeiro e o segundo no Boulevard Amazonas, na area conhecida como Seringal Mirim
(ASSUNCAO, 2011, p. 41).

O Boi-Bumba em Manaus se insere em um conjunto de atividades culturais durante o
ciclo das festas folcloricas, iniciadas depois do carnaval e estendidas até o0 més de setembro.
Sendo o mais animado e tradicional dos folguedos juninos, seus ensaios comecam logo ap6s a
Semana Santa, quando o dono® ou responsavel pela brincadeira arma o curral e sob o comando do
amo, vaqueiros, rapazes, indios e demais figurantes se preparam para as grandes noitadas do més
de junho e a apresentacdo de gala no Festival Folclérico do Amazonas e em outros espalhados
pela cidade. Por ser um folguedo bem mais antigo e tradicional na cidade, o boi-bumbé acabou
estabelecendo delimitacGes geogréficas e temporais bem definidas, da mesma forma em que
conseguiu agregar pessoas com 0 objetivo comum, ou seja, de manter viva a tradicdo e a sua
propria existéncia. Com isso, 0 boi-bumba, assim como os demais grupos folcléricos, consegue
estabelecer um processo de envolvimento que se estende para além dos calendarios das festas
protagonizadas pelo folguedo e abrange outras dimensdes de relagdes cotidianas permeadas por
diversas geragBes. Para o filésofo e pensador russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1996, p. 25), a
cultura popular € um conjunto de praticas que permeia o dia a dia, e dessa forma, acaba
pertencendo a todos, pois se relaciona com 0 modo de como as pessoas convivem, se relacionam,
se expressam, dancam, brincam, cantam, batucam, partilhando objetivos e interesses em busca de
resultados comuns antecedendo-os e transcendendo-os. N&o existe homem sem cultura® mesmo
gue este nunca tenha frequentado uma escola ou feito parte de um grupo social, e o fato dele viver
nesse grupo, ja o faz detentor da cultura produzida ali, onde existe troca permanente de saberes.

Nesse sentido, entende-se que a cultura é essencial para a vida do homem, e, é inerente para quem

> De acordo com Silva (2011, p.66) o “dono de grupo” ou “dono da brincadeira” é a pessoa responsavel e que dirige o grupo
folclorico, espécie de lider, sendo sua casa, por exceléncia, local de convergéncia das pessoas que participam do folguedo.

® Me permitam aqui, tomar emprestado os conceitos de Kultur e Civilization que foram desenvolvidos simultaneamente na
sociologia de Norbert Elias, para exemplificar e descrever certas caracteristicas do estilo de vida levada pelo povo aleméo e de forma
particular, aquela desenvolvida no seio da elite e que, por conseguinte, passaria a dominar o contexto cultural. Essas formas de fazer
a vida correspondem a civilizagdo, que inclui o nivel de tecnologia, ao desenvolvimento dos conhecimentos cientificos, as ideias
religiosas e aos costumes. Assim, a palavra kultur serve para expressar o orgulho, as proprias realizacdes e o ser em si dos aleméaes.
Kultur se refere essencialmente a fatos intelectuais, artisticos e religiosos, algo que permanece, ao passo que o conceito civilizagdo
(civilization), descreve um processo ou algo que estd em movimento constante para frente (ELIAS, 1994, p. 23-24).
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vive em sociedade, pois ela permanece como uma agdo dindmica, transmitida em um
determinado contexto, produzindo conhecimento através do contato com o outro e da assimilacéo
feita através da vivéncia em grupo, dando respaldo ao passado e concebendo o futuro.

Falar em boi-bumba é falar em folclore, termo que foi caracterizado pelo escritor e
folclorista britanico Williem John Thoms, em 1846, do neologismo inglés folk-lore (saber do
povo), remetendo a um campo de estudos que até entdo era identificado como “antigiiidades
populares” ou “literatura popular”. Para Florestan Fernandes, o folclore poderia ser entendido
tanto como uma expressdo/manifestacao cultural viva quanto como uma area de estudos que, por
sua vez, buscava a sistematizacdo do conhecimento a partir da observacdo dos materiais
folcloricos (FERNANDES, 2003). Para o socidlogo francés Roger Bastide, a palavra “folclore”
deve ser entendida num sentido mais amplo, como o faziam europeus e sul-americanos,
englobando os costumes e festas, bem como as lendas e provérbios, portanto, a cultura inteira do
“folk” (BASTIDE, 1959). Nesse sentido, a ideia de folclore num contexto amplo de “saber do
povo”, caracteriza as formas de conhecimento expressas nas criacGes culturais dos diversos
grupos de uma sociedade. Quando se aprofunda na pesquisa sobre o tema, percebe-se que o
folclore é essencialmente um campo de estudo. Florestan Fernandes e Roger Bastide
compartilham ideias semelhantes sobre o assunto, alinhando-se ao conceito proposto por Luis da
Cémara Cascudo, que o define como a cultura popular normatizada pela tradicdo (CASCUDO,
2001). Florestan Fernandes compreende que através do folclore seria possivel compreender a
identidade do povo brasileiro e, por isso, deveria ser um tema de interesse nacional. Do mesmo
modo, ele reconhece a forca do folclore enquanto um objeto de estudos capaz de revelar certas
particularidades formativas da identidade da nagdo brasileira. Nesse sentido, Fernandes (2003)
assinala que:

Entre nés, o folclore representou, desde o comego, uma tentativa para estabelecer,
concretamente, o papel desempenhado na formacdo da cultura brasileira pelas “correntes étnicas
formadoras” (indio, portugués e negro) e para delimitar o alcance das atividades transformadoras
ou criadoras dos seus descendentes (FERNANDES, 2003, p. 145).

Entende-se através dessa leitura, que o folclore € capaz de penetrar em questdes
profundas sobre a desigualdade social do nosso povo, sobre 0s costumes, sobre a cultura, sobre a
sociedade, sobre a educacéo etc. Do mesmo modo, € possivel ter um entendimento de como o
folclore transformou-se em um instrumento que nos leva a compreender sociologicamente, entre
outras coisas, a maneira desigual com que se estabeleceu o processo de mudanca social no Brasil
na metade do século XX. Desde entdo, constitui uma forma de enriquecer os debates sobre a

cultura brasileira. Roger Bastide vai reforgar que a palavra folclore ndo é para ser concebida no
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sentido restritivo apenas da tradi¢do oral, mas sim, num sentido amplo que engloba o0s costumes
que se inter-relacionam, bem como as lendas e credos gque nesse processo, constituem o folclore e
a cultura e que “O folclore brasileiro ndo flutua no ar, sé existe encarnado numa sociedade, e
estuda-lo sem levar em conta essa sociedade é aprender-lhe apenas a superficie” (BASTIDE,
1959, p.07). Depreende-se, dessa forma, que o folclore deve estar inter-relacionado com o
contexto social, como a identidade cultural de um povo, bem como as tradicbes que se
consolidam no tempo.

O entendimento das transformagdes ocorridas no boi-bumba em Manaus, desde a sua
origem no Nordeste, até o formato atual apresentado no Festival Folclérico do Amazonas, esta
amparado nas tradicGes, estando diretamente ligado a uma linha continua que envolve o passado
e 0 presente, sendo que a persisténcia, o remodelamento e a sua reinvengéo ocorre a cada geracao.
Assim, pode-se dizer que ndo se consolida um corte profundo, ruptura ou descontinuidade
absoluta entre o0 passado e o presente no folguedo.

Era um tempo dificil durante o Estado Novo’. Manaus ndo era abastecida regularmente
com géneros alimenticios e essa caréncia de alimentos fazia com que as pessoas praticassem a
agricultura de subsisténcia e a criagdo de animais para abate e consumo regular familiar. Além
disso, a cidade vivia um isolamento cultural muito grande e as poucas op¢des de entretenimento
eram inacessiveis para grande parte dos seus moradores. Isso fez com que muitas dessas pessoas
buscassem nas festas populares oportunidades para se recriarem. E foi nesse cenario, mais
precisamente em 01 de maio de 1942, na Rua Ajuricaba, casa 1140, no bairro da Cachoeirinha,
que o Boi-Bumba Corre Campo foi fundado por jovens negros do Bairro de Cachoeirinha, em
devocdo a Santo Antdnio, Sdo Pedro, Sdo Jodo e Sdo Marcal, com as bengdos de Mée Joana
Gama, Mae Quintina Menézia e Mée Zulmira. Wandi Guaromiro Santos (Miro), Astrogildo
Santos (T06), Mauro Santos (Pelica), Antonio Altino da Silva (Ceard) e Dioniso Gomes (Tucuxi),
que brincavam em outros bois da época, decidiram criar o seu proprio boi. Sobre 0 nascimento do

Corre Campo, Assuncéo (2011) faz a seguinte observagao:

Sentados em bancos de madeira, sob a fraca luz de um lampido a 6leo, esses rapazes ndo
tinham ideia de que estavam dando origem a uma das mais importantes manifestacdes
da cultura popular da Amazonia, pois naquela época, as festas folcloricas mais
conhecidas eram o Boi Caprichoso, da Praca 14 de Janeiro, e 0 Boi Mina de Ouro, do
Boulevard Amazonas, com influéncia do terreiro de Santa Barbara, no Seringal Mirim.
(ASSUNCAO, 2011, P. 107).

O Corre Campo é um legado que atravessa geragdes como 0 mais antigo Boi de Manaus

7 Conforme assinala o historiador amazonense Hosenildo Alves (2009), no dia 10 de novembro de 1937, apds um golpe de Estado,
foi instalado no Brasil o Estado Novo, um governo autoritario de cunho elitista, que procurou dotar o Estado de uma identidade
superior, identificada com a propria Nacéo e, ainda, procurou se apresentar junto com o seu presidente, Gettlio Vargas, como o0s
Unicos sujeitos historicos capazes de resolverem os problemas do Brasil daquele periodo.
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em atividade. Sua historia se confunde com a prépria historia das manifestagdes populares de
Manaus. Dentro do universo de folcloristas e ndo-folcloristas locais, é considerado o maior grupo
folclérico da capital amazonense. O Boi-Bumba Corre Campo (Figura 2), também denominado
de Gigante Sagrado do Folclore Amazonense, se estabeleceu nos bairros da Cachoeirinha, S&o
Francisco, Petropolis e adjacéncias. Mas, acabou conquistando a simpatia de todos 0s manauaras.
Muitas histdrias foram escritas no Corre Campo ou a partir dele, sendo que, grande parte dos Bois

ou Garrotes que hoje brincam em Manaus teve 0 mesmo como referéncia ou inspiragao.

Figura 2: Boi Corre Campo durante o 1° Festival Folclérico do Amazonas, em 1957,

e atualmente, no 65° Festival.

Fonte: Blog Simé&o Pessoa, 2024 / Manauscult, 2024. (Montagem do autor)

Durante sua trajetoria, o Corre Campo acabou se consolidando como a maior expressao
do folclore manauara. Até o final da década de 1980, saia pelas ruas de Manaus, com seus
brincantes dancando ao redor do Boi, em coreografias harmoniosas, com a batucada levando o
ritmo da festa, com seus atabaques e tambores, 0os amos cantando as toadas compostas por
grandes mestres do folclore local, apresentando-se em casas de familias tradicionais, mostrando e
encenando o0 auto do boi, a tradigdo, cultura e a arte dos seus brincantes. Com relagdo as disputas,
até 2023 acumula quarenta e cinco titulos de campedo do Festival Folclérico do Amazonas,
sendo cinco seguidos nos Ultimos anos. Seus atuais oponentes sao 0s bois Garanhéo e Brilhante
(Figura 3).

O Boi Corre-Campo com seus 81 anos de existéncia apresentou como tema para o ano de
2023 “O Boi do Brasil”, relacionando sua esséncia cultural de ampla e complexa mistura étnica
que se processou na Amazonia e, principalmente, na identidade negra de familias nordestinas,

que migraram pra Manaus, no periodo da borracha E nesse entendimento que o Corre Campo se
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projeta como “O Boi do Brasil”, que se justifica pelo emblematico mapa que traz na testa, como
simbolo da enorme diversidade folclorica que compde o boi bumbé e que segundo Andrade
(1982) ¢ “a mais complexa” das dangas dramaticas do Brasil. Arrematou mais um titulo de

campedo.

Figura 3: Boi Corre Campo e seus atuais oponentes: Brilhante a esquerda e Garanhdo, ao centro.
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Fonte: AFCBBCC, 2024.

1.2 A figura do mestre da cultura popular: o caso do Boi-Bumbé Corre Campo.

Um titulo que vem ganhando cada vez mais respeito e reconhecimento é o de mestre da
cultura popular. Com isso, nos Ultimos anos passou-se a homenagear todos aqueles que possuem
uma vasta experiéncia pratica das tradi¢des histéricas do povo brasileiro nas diversas artes
culturais. Os incentivos tém aumentado com editais, que valorizam o trabalho dos mestres e
mestras, porém ainda estdo muito distantes daquilo que quem faz cultura deseja e sabe-se que a
cultura € essencial para a vida do homem, e, é peculiar para quem vive em sociedade, pois ela
permanece como uma agdo dindmica, transmitida em um determinado contexto, produzindo
conhecimento atraves do contato com o outro e da assimilagdo feita através da vivéncia em
grupo, dando respaldo ao passado e concebendo o futuro. Nesse contexto, 0s mestres da cultura
popular sdo responsaveis por manter viva a tradicdo das manifestacfes culturais, sdo pessoas que
dedicam sua vida aos grupos folcloricos, passam ensinamentos e fundamentos para seus
brincantes, fazendo com que a historia permaneca e que haja a continuidade da tradicdo. A
memoria também é um ponto forte desses mestres, pois através da oralidade, eles transmitem o

conhecimento e mostram o seu pertencimento, ressaltando que ndo adianta s6 fazer parte do
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folguedo, mas precisa perceber que pertence a essa brincadeira, tem que ter o desejo de estar
presente nela, de fazer parte realmente.

Sabemos que a experiéncia e a memoria sdo de suma importancia para o aprendizado e a
convivéncia dos brincantes, pois através delas, podem ser adquiridos novos conhecimentos,
ultrapassando assim, as barreiras que os impedem de conhecer outras culturas locais. Esse
pensamento contrasta com o do sociologo francés Maurice Halbwachs, visto que, o individuo que
lembra é sempre um individuo inserido e habitado por grupos de referéncia e a memoria é sempre
construida em grupo, mas é também, sempre, um trabalho do sujeito (HALBWACHS, 2013, p.
30). Nota-se que, a memodria aqui, € a experiéncia vivida por cada brincante, experiéncia
adquirida no seu contexto social e cultural e que deve ser valorizada, fazendo com que ele ndo
deixe de lado suas raizes, mas, que consiga ter um olhar mais critico sobre a sua cultura, fazendo
uma rede entre o0 que nasceu com ele e o0 que pode ser apropriado, deixando de lado a imitacéo e
criando possibilidades de criagéo a partir do seu contexto cultural.

Durante alguns anos as manifestacdes culturais e a cultura popular através do Festival
Folclorico do Amazonas tornaram-se uma simbologia importante com diversos significados e
contribuigOes para a valorizagéo da cultura do Estado, ganhando notoriedade, nesse contexto a
figura dos mestres das brincadeiras.

Nesse sentido, os mestres do Boi-Bumbéa Corre Campo, além de acumularem um vasto
conhecimento resultante dessa vivéncia cultural, acabam tendo um papel de coesdo social
preponderante no folguedo, pois essas pessoas carregam consigo uma capacidade de manter vivas
as tradicOes e os saberes ancestrais, conforme o pensamento do antropélogo Alvatir Silva (2011).
Com isso, os mestres da cultura popular sdo mais que musicos, instrumentistas ou artesdos, pois
eles tornam real essa cultura, constituindo dessa forma um bem de inestimavel valor. Por isso, a
grande maioria desses mestres acaba fazendo parte do patrimdnio imaterial de algumas
sociedades.

Ainda mencionando Alvatir Silva (2018), o mesmo ao falar sobre Carlos Alberto Santos
(Figura 4), o Mestre Tapioca (ja falecido), bastante conhecido da cultura popular manauara,
sendo diretor de batucada do Boi-Bumba Corre Campo e das rodas de samba e escolas de samba,

sendo ex-presidente da Escola de Samba Vitoria Régia, faz a seguinte caracterizacdo de mestre:

O titulo de mestre de culturas populares é construto do cotidiano ao longo dos anos e
acaba por incorporar a0 nome préprio ou ao apelido, um atributo que vem pela
espontaneidade do meio relacional onde o individuo estd inserido, ndo pelo titulo
académico. Percebe-se que se tornar mestre de culturas populares requer mais empenho,
tempo e dedicacBes que ser mestre por titulo académico. (SILVA, 2018, p.123).

Entende-se dessa forma, que o mestre € aquela pessoa que detém a memaria e tradi¢do do

seu grupo social. Do mesmo modo, considera-se 0 mestre, também, como sujeito politico, pois a
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medida que transmite os saberes e memaria ao seu grupo, desperta a consciéncia de cada membro

enquanto unidade de resisténcia.

Figura 4: Carlos Alberto Santos, o Mestre Tapioca.

Dessa forma, o mestre ao fazer uso da oralidade, abre a possibilidade de se reconhecer na
propria historia e tornar-se politico, militante por uma causa na qual acredita e faz parte. Essa
funcéo politica que acaba recaindo sobre os mestres, remete ao conceito de intelectuais organicos
proposto pelo filésofo italiano Anténio Gramsci (1989, p.23), observando que nas categorias de
intelectuais, o organico é proveniente da classe social que o gerou. Dessa forma, quando valoriza
0 saber popular, Gramsci defende a socializacdo do conhecimento, que pode ser vinculada a
tradicdo oral.

Esse aspecto defendido por Gramsci estabelece um didlogo com o do soci6logo francés
Pierre Bourdieu (2004):

Poderiamos ver os elos que ainda ligam a sociologia erudita as categorias da sociologia
espontanea no fato de que, muitas vezes, ela se submete as classificacdes por campos
aparentes, sociologia da familia ou sociologia do lazer, sociologia rural ou sociologia
urbana, sociologia dos jovens ou sociologia da velhice. (BOURDIEU, 2004, p.46).

Nesse contexto, o papel do mestre enquanto intelectual organico é de contestar a
hegemonia e apresentar consciéncia e uma nova visao de mundo a sua comunidade, numa ruptura
do erudito em favor do espontaneo.

A tradicdo se mantém viva no tempo devido & memoria das pessoas. Por isso, Cascudo
(1971, p. 09) afirma que a memoria é representada pela imaginacdo do povo, mantida e
comunicavel, tendo como ponte a tradicdo, movimentando as culturas convergidas para o uso,
atraves do tempo. Compreende-se, dessa forma, que essas culturas constituem quase toda a
civilizacdo nos grupos humanos. Dessa maneira, a tradicdo tem a finalidade de expandir as
culturas ao longo do tempo, pois a memaria coletiva do povo € responsavel pela divulgacdo
dessas culturas aos grupos sociais, bem como sua utilizacéo e dinamicidade por meio dos relatos

orais de geracéo a geracéo.
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Embora pareca que a sociedade em que vivemos esteja deixando a tradicdo de lado, na
verdade, isto ndo ocorre, pois as pessoas mudam, renovam suas ideias para ver o mundo com
outros olhos, porém, ao fazer isto ndo significa que deixaram para trds o passado. Nesse sentido,
algumas festas tradicionais ainda continuam, mas ganharam novas formas e se adaptaram ao séc.
XXI1, como por exemplo, o processo de “paritiniza¢do” a que foram submetidos os bois-bumbas
de Manaus e que acabou sendo um gerador de conflitos, principalmente para 0s mestres
abragados a causa do boi-bumbé como folguedo tradicional e imutavel.

Essa mudanca das caracteristicas do boi de Manaus, para acompanhar a exploséo ocorrida
com os bumbas de Parintins no inicio da década de 1990 foi um divisor de aguas na historia do
Boi-Bumba Corre Campo, atingindo inclusive, o ritmo melddico das toadas do boi. A
justificativa era, segundo os dirigentes dos bois, levar a magia e a grandiosidade do festival para o
publico que ndo pode estar presente em Parintins durante a época do evento. Durante esse
processo, 0s bois-bumbas de Manaus absorveram aspectos das apresentacdes de Garantido e
Caprichoso, recriando os momentos marcantes do Festival de Parintins.

Sobre esse aspecto, a Doutora em Antropologia Social amazonense Socorro Batalha
(2020) observa que o periodo que a Associacdo Folclérica Cultural Boi-Bumba Corre Campo
aderiu essa nova forma de composicdo do espetaculo foi no momento que o Festival Folclérico
de Parintins ficou conhecido tanto no Brasil quanto em outros paises. (BATALHA, 2020, P.
147). Evidentemente, essa mudanca desagradou uns como 0s mestres, mas agradou a outros
dentro da legido de admiradores do boi e que segundo esses Ultimos, essa mudanca foi um mal
necessario, visto que, haveria uma possibilidade dos bois tradicionais de Manaus, como o Corre
Campo, sucumbirem diante da novidade parintinense. De acordo com Assuncdo (2018),
conforme citado ainda por Batalha (2020), a aderéncia ao modelo parintinense nao partiu apenas

de uma deciséo da administrag&o:

Tiveram também alguns compositores e cantores precursores do processo de mudanca,
como Duda e Zeca que chegaram, inclusive, a ir a Parintins (...) e se impressionaram
com a expansdo do Festival Folclérico de Parintins, principalmente no que se referia a
divulgacéo das toadas. Entretanto, pessoas do bairro da Cachoeirinha, espaco social das
festividades do boi, se dividiram em opinifes a favor e outras contra a parintinizagéo.
(ASSUNCAO, 2018 apud BATALHA, 2020, P. 147).

Esse processo de incorporar Parintins ao boi de Manaus pode ser vista como uma
modernizacédo do folguedo. Essa modernidade, entdo, passa a ser entendida como uma nova visao
de mundo relacionada aos varios momentos da histéria na Idade Moderna e, principalmente com
0 desenvolvimento do capitalismo, que trouxe um “grande avanco tecnologico” e permitiu as
sociedades ‘“modernizarem-se”. Conforme o socidlogo Renato Ortiz (1991, p. 263), a

modernidade é um modo de ser, uma sensibilidade. Em termos antropoldgicos se traduz em uma
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cultura, uma visdo de mundo com suas proprias categorias cognitivas, pois a partir do momento
que 0 homem rompe com determinados costumes e habitos expressa-se como um individuo livre,
conquistando seus direitos e modificando suas estruturas cognitivas e intelectuais. Apesar do
conceito de modernidade ser muito aplicado por vérios estudiosos, merece uma profunda
reflexdo, pois para se ter uma nova visdo de mundo ndo se pode perder a nogao e aproveitamento
do passado para que haja um equilibrio entre o tradicional e o moderno, vislumbrando-se um
novo homem, uma nova sociedade. Dai entende-se a frustragdo dos mestres do Corre Campo
com t&o significativa mudanca.

A contemporaneidade esta baseada na constante oscilacdo entre o local e o global para a
maioria das pessoas e dos grupos sociais. Anthony Giddens, sociélogo britanico, argumenta que a
medida que as tradi¢Bes perdem espaco, e a vida diaria se transforma através da interacéo
dindmica entre o local e o global, os individuos se veem compelidos a fazer escolhas em relagdo
aos seus estilos de vida diante de inimeras possibilidades. Como resultado da separagdo entre o
global e o local, surge a heterogeneidade sociocultural: sociedades compartilham produtos,
servicos, informacdes e imagens, preservam suas identidades por meio do que é produzido e
consumido internamente, e a0 mesmo tempo, desenvolvem novas formas de identificagio. Por
outro lado, é valido afirmar que o passado nos ajuda a compreender aquilo em que nos tornamos,
ou seja, é uma orientacdo decisiva para o futuro, pois permite ao homem desvendar os mistérios
que o cercam e poder soluciona-los na tentativa de encontrar novos caminhos que o conduzam a
sua liberdade de pensamento. Na perspectiva do socidlogo inglés Krishan Kumar (1997, p. 111),
a modernidade antes definida como um rompimento com a tradi¢do, tornou-se em si uma
tradicdo, a tradicdo do novo. Desse modo, a modernidade representa a quebra da tradicéo, e o que
hoje passou a ser moderno, no futuro podera ser quebrado da mesma forma que a tradicdo. Esse
entendimento nos faz pensar que tradicdo e modernidade podem ser aliadas em busca de novos
conceitos para explicar o significado de determinados fatos sociais que vém acontecendo ao
longo da histdria, pois a tradicdo do novo significa que a todo tempo surgem inovacdes que
compdem o cenéario mundial e promovem um novo olhar sobre a realidade. A medida que a
sociedade se globaliza, h& necessidade de inovacoes, por isso, Ortiz (1991, p. 268) afirma que a
modernidade é uma imposicéo dos tempos, pois quanto mais o0 tempo passa mais 0 mundo tende
a ser dinamico e desenvolvido. Assim, é natural que as sociedades se identifiguem com um novo
modo de pensar e adquiram outros habitos e modos de vida diferentes. Dessa maneira, promovem
certa individualidade entre as pessoas porque as peculiaridades também produzem diferencas.

Conforme o filosofo brasileiro Gerd Alberto Bornheim (1987, p.29), tradicéo e ruptura se

espelham reciprocamente e a dialética dos dois termos esclarece a quantas andamos nessa grande
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esquina que é a historia de nosso tempo, por isso a tradicdo se mantéem porque néo fica isolada no
tempo e no espaco; entdo, de acordo com 0 movimento e a dindmica das relagdes sociais ha
necessidade de inovacoes, modernizando assim a reproducao da tradicdo, que é uma exigéncia da
sociedade atual, pois determinados grupos tém interesse em absorver e adaptar as manifestagtes
culturais a logica capitalista como forma de reproducdo do capital, articulada ao mercado por
intermedio do turismo, lazer o outros. Assim, o proprio capitalismo tem interesse em manter
determinadas manifestaces populares vivas e atuais, como os folguedos de boi, porém s&o
apresentadas de modo a assumir outro papel, as vezes, sendo desvinculado do seu significado e
importancia perante a comunidade.

A importancia do auto do boi é inquestionavel. O boi-bumba é uma manifestacdo que
engloba festividades, dancas, desafios, uma forma de expressao politica, um teatro popular e uma
lembranca das nossas raizes ancestrais. Mais do que tudo, ele representa a meméria de um tempo
em que a inocéncia e uma certa espontaneidade guiavam nossos passos. Sobre esse aspecto, a
Doutora em Antropologia e professora da Universidade Federal do Amazonas Selda Vale da
Costa (2002, p.147) infere que as festas juninas parecem trazer a memoria a lembranca da
infancia ou da adolescéncia. Com isso, a memoria chama o passado e a tradi¢do reivindica seu
espaco junto a modernidade. Desse modo, 0 espetaculo dos bois-bumbés de Manaus atualmente
sempre levanta questionamentos sobre a jornada continua na busca pela redefinicdo da nossa
identidade cultural e essa reflexdo nos convida a refletir sobre a constante transformacédo que
ocorre em nosso meio, mantendo viva a tradicdo a0 mesmo tempo em que se reinventa para se

adaptar aos novos tempos.

1.3 Mestres da Cultura Popular e politicas publicas norteadoras.

A cultura tem dimensdes politica, estética, religiosa, linguistica, antropologica,
sociologica, etc e todas sdo importantes, embora requeiram estratégias distintas na
implementacéo de politicas publicas. De acordo com Isaura Botelho (2001, p.74), Doutora em
Acéo Cultural pela Escola de Comunicacdes e Artes da USP, a cultura é resultado da interacdo
social entre as pessoas, nas quais elas desenvolvem suas prdprias formas de pensar e sentir
constroem seus valores, gerenciam suas identidades e diferencas, e estabelecem suas rotinas.
Dessa maneira, cada individuo cria ao seu redor, de acordo com diferentes influéncias, pequenos
universos de significado que lhe proporcionam uma certa estabilidade. No &mbito cotidiano, a
sociabilidade desempenha um papel fundamental na construgcdo dos universos individuais. Para
que as politicas publicas abordem essa dimenséo cultural, sdo necessarias mudangas significativas

na estrutura social e na distribui¢do dos recursos econémicos, a fim de influenciar o estilo de vida
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de todos os individuos. Para alcancar esse nivel de intervencdo, as politicas culturais precisaram
se basear em dois fatores: a organizacao e a atuacao estratégica da sociedade para demandar acdo
do poder publico em questbes sociais e culturais; e a integragdo da cultura no aparato
governamental, funcionando como uma forga articuladora dos programas de todas as &reas da
administracéo publica, visando atingir o &mbito cotidiano dos individuos.

Um dos primeiros elementos necessarios para desenvolver politicas pablicas com uma
abordagem antropoldgica esta relacionado ao que o Doutor em Sociologia da Unicamp Valeriano
Costa (2015, p.140) descreve como o surgimento de diferentes atores, incluindo 0s movimentos
sociais, no contexto do pensamento das politicas publicas, ampliando o papel desempenhado pelo
Estado. Dessa forma, acredita-se que o maior obstaculo para concretizar a dimensdo
antropoldgica da cultura, deixando-a de ser apenas uma ideia, tenha sido o segundo elemento, que
se refere a sua integracdo em todas as politicas setoriais.

Por outro lado, ainda recorrendo a Botelho (2001, p.74), a dimensdo socioldgica se
manifesta em um contexto especializado, sendo uma producéo elaborada com a intencao explicita
de construir determinados significados e alcancar um publico especifico, através de meios
expressivos especificos. Essa dimensdo vai se constituir através de um conjunto de demandas
profissionais, institucionais, politicas e econémicas que influenciam um circuito organizado,
formado por bens simbdlicos que os individuos entendem como cultura. Devido a sua
institucionalizacdo e organizacdo, € mais viavel planejar intervencdes e prever resultados,
proporcionando uma visibilidade tangivel que a torna o foco das politicas pablicas.

A origem das culturas populares no Brasil remonta ao periodo da colonizagdo europeia e
a mistura cultural entre diferentes grupos, como os indigenas, portugueses, africanos, franceses,
holandeses, entre outros. O encontro dessas diversas culturas deu origem a rica diversidade
cultural das manifestacOes, saberes e praticas culturais brasileiras, que constituem um campo
simbdlico e discursivo e séo alvo de processos de hierarquizagdo e disputas politicas. De acordo
com o socidlogo Gilberto Freyre (2003), a miscigenagdo das racas e de suas culturas teve um
impacto positivo na formacdo do carater nacional brasileiro. Isso vai descrever as relacoes
emocionais entre negros e brancos, 0s aspectos sexuais e festivos dos afrodescendentes e mulatos,
bem como a coexisténcia entre a casa grande e a senzala, embora se considere que esse mito da
igualdade racial, nada mais é que uma forma de mascarar 0 racismo existente na sociedade
brasileira. Esses grupos marginalizados pela predominancia cultural europeia hegemodnica
conseguiram preservar suas manifestacdes, crencas, valores e costumes culturais por meio de
apropriacoes, reelaboracdes e reafirmacédo de suas expressdes. Essas comunidades encontraram

formas de resisténcia e resiliéncia, utilizando sua prdpria criatividade e recursos para manter
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vivas suas tradi¢Oes culturais.

Com isso, ao longo do tempo, essas manifestagdes populares tém sido valorizadas e
reconhecidas como parte fundamental da identidade brasileira. Elas representam uma resisténcia
as imposigdes culturais dominantes e afirmam a diversidade cultural do pais. No entanto, essas
expressdes populares também enfrentam desafios, como a marginalizac&o, a discriminacéo e a
falta de apoio institucional. A valorizacdo das culturas populares é essencial para a construcao de
uma sociedade mais inclusiva e democrética. Reconhecer a importancia dessas manifestacdes €
promover a equidade cultural e combater a exclusdo social. Por meio de politicas publicas
adequadas, é possivel fortalecer e preservar as culturas populares, garantindo sua continuidade e
transmitindo seu valor para as futuras geracoes.

E importante destacar que as culturas populares ndo sio estaticas, mas esto em constante
transformacao e adaptacao. Elas refletem a dinamicidade e a vitalidade do povo brasileiro, sendo
expressdes vivas de sua historia, identidade e resisténcia. Portanto, € necessario incentivar e
apoiar a diversidade cultural, promovendo o dialogo intercultural e a valorizacdo das
manifestacBes populares como parte integrante do patriménio cultural do Brasil.

As politicas publicas voltadas para os mestres da cultura popular no Brasil desempenham
um papel fundamental na valorizaco, preservagdo e promocdo desse importante patrimonio
cultural. Reconhecendo a importancia desses mestres na transmissdo de conhecimentos e saberes
tradicionais, o Estado tem buscado desenvolver acdes especificas para garantir a continuidade e o
fortalecimento das expressdes culturais populares. Uma das principais iniciativas nesse sentido é
0 Programa Nacional de Cultura Viva, criado no primeiro governo do presidente Lula, por meio
das portarias n° 156, de 06 de julho de 2004 e n° 82, de 18 de maio de 2005 (revogada em 2013),
tendo como objetivo reconhecer e fomentar as préaticas culturais populares, valorizando 0s
mestres e mestras que sdo guardides dessas tradicbes. O programa passou a oferecer apoio
financeiro, capacitagdo e visibilidade para esses mestres, contribuindo para a transmissdo dos
conhecimentos e para o fortalecimento das manifestacdes culturais em todo o pais. Ha de se
destacar, que durante os governos de Lula, o Brasil se tornou referéncia internacional em politicas
publicas culturais devido ao dinamismo de suas acles, & participacdo da sociedade civil na
formulacgdo dessas politicas e ao renovado interesse e destaque atribuido a cultura popular. Isso
teve um impacto simbdlico significativo que repercutiu nas politicas culturais do pais. Como um
presidente proveniente das camadas populares, ele convidou Gilberto Gil, uma figura
emblematica devido a sua historia e atuacdo, para assumir a gestdo do Ministério da Cultura
(MinC). Sobre esse aspecto, a pesquisadora do Observatério da Diversidade Cultural - ODC

Jocastra Holanda Bezerra (2014, p.51), vai descrever que:
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Primeiro, o fortalecimento institucional e estrutural do Ministério da Cultura (MinC); e,
segundo, a instauracdo de um novo discurso, que reserva ao Estado a responsabilidade
por todas as esferas da producdo cultural da sociedade brasileira — na sua diversidade de
manifestacdes culturais, em suas matizes étnicas, religiosas, de género, regionais, além
de impulsionar a dimens&o cultural do desenvolvimento — ao mesmo tempo em que se
tem a abertura do didlogo com a sociedade. (BEZERRA, 2014, p. 51).

A compreensdo da cultura evoluiu, entdo, abrangendo diversos aspectos: direitos e
cidadania, economia e simbolos. Essa concepgao incorpora a ideologia antropol6gica da cultura,
adotando a pluralidade de conceitos e rompendo com a no¢do de homogeneidade. Agora falamos
em culturas populares, politicas publicas, identidades nacionais e culturas brasileiras. Essa
mudanca visa evitar interpretacdes negativas historicamente associadas ao termo folclore,
substituindo-o por cultura popular tradicional, culturas populares e patrimonio imaterial. 1sso
fortaleceu 0 compromisso do governo em valorizar e promover a diversidade cultural brasileira,
bem como a participacdo ativa da sociedade no desenvolvimento das politicas culturais. O
Ministério da Cultura se tornou um espaco de dialogo e colaboracao entre o Estado e 0s agentes
culturais, fomentando a criacdo e difusdo das expressdes culturais populares em todo o pais. O
dinamismo das a¢des implementadas durante esse periodo contribuiu para o reconhecimento da
cultura popular como parte integrante do patriménio cultural do Brasil. Houve investimentos
significativos em programas e projetos gque visavam a preservacao, promocao e democratizacdo
do acesso as manifestag@es culturais populares.

Além disso, 0 destaque dado a cultura popular nas politicas pablicas contribuiu para
ampliar a visibilidade e a valorizacdo dos mestres, artistas e agentes culturais que atuam nesse
campo. Suas praticas e saberes tradicionais foram reconhecidos como importantes recursos
culturais, gerando impacto positivo em suas comunidades e na sociedade em geral. No entanto, é
importante ressaltar que as politicas culturais devem ser constantemente aprimoradas e
aprofundadas, a fim de enfrentar os desafios e as demandas em constante evolugéo. A valorizagdo
da cultura popular requer um compromisso continuo e uma abordagem inclusiva, buscando
ampliar o acesso, promover a igualdade de oportunidades e garantir a preservacéo e renovagao
das expressdes culturais populares em todas as suas formas.

Outra politica relevante € o Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais
(SNIIC), criada através da Lei N° 12.343, de 2 de dezembro de 2010, que busca mapear e
registrar as praticas culturais populares em todo o pais. Esse sistema contribui para a identificacao
e documentacdo dos mestres da cultura popular, garantindo o registro de suas trajetorias e
saberes, e também auxilia na formulacdo de politicas mais adequadas as demandas desse
segmento. No ambito da educacdo, algumas politicas tém se destacado na valorizagdo dos
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mestres da cultura popular. O Programa Mais Cultura nas Escolas, por exemplo, estimula a
participacdo de mestres e mestras em atividades educativas, proporcionando aos estudantes o
contato direto com suas praticas e saberes. Essa integragdo entre cultura e educagdo contribui para
0 reconhecimento e a valorizacédo das expressoes culturais populares, bem como para a formagéo
cidada dos estudantes. No entanto, apesar dos avancos, ainda existem desafios a serem superados.
Um deles é a necessidade de ampliacdo e maior descentralizacdo das politicas pablicas para
contemplar mestres e mestras que atuam em regides mais remotas e com menor visibilidade.
Também é importante fortalecer os mecanismos de financiamento e apoio continuo para que
esses mestres possam transmitir seus conhecimentos de geracdo em geracdo. Em suma, as
politicas publicas no Brasil voltadas para os mestres da cultura popular sdo fundamentais para a
preservacao e valorizagdo desse patriménio cultural. Através de programas e agdes especificas,
busca-se reconhecer a importancia desses mestres, garantindo a continuidade das expressoes
culturais populares e promovendo a diversidade cultural do pais. No entanto, € necessario um
esforco continuo para superar desafios e fortalecer cada vez mais essas politicas, assegurando a
perpetuacao.

As politicas publicas destinadas aos mestres da cultura popular no Amazonas,
especialmente na cidade de Manaus, desempenham um papel fundamental na preservacao e
valorizacdo das tradicBes culturais locais, reconhecendo a importancia desses mestres como
detentores de saberes ancestrais e guardides de expressdes artisticas Unicas, 0 governo e
instituigdes culturais, implementando medidas para apoiar e fortalecer suas atividades, visando
nao apenas garantir a continuidade dessas manifestacdes, mas também promover sua valorizagéo
social e econémica. Uma das iniciativas é o apoio financeiro e o incentivo a realizacdo de eventos
e festivais que destacam a diversidade cultural da regido. Esses eventos ndo apenas proporcionam
visibilidade aos mestres, mas também geram oportunidades para a geragao de renda por meio da
venda de produtos artesanais e apresentacoes artisticas. Além disso, programas de formacéao e
capacitacdo sdo oferecidos aos mestres da cultura popular, visando transmitir seus conhecimentos
tradicionais as geracOes mais jovens e fomentar o desenvolvimento de novos talentos. Essas
acoes incluem oficinas, cursos e intercambios culturais, promovendo o dialogo entre os mestres e
possibilitando a troca de experiéncias e técnicas.

Outro aspecto relevante das politicas pdblicas € a prote¢do do patriménio imaterial. A
criagdo de programas de registro e salvaguarda das expressdes culturais populares do Amazonas,
como dangas, festas tradicionais, musicas e artesanato, € essencial para preservar a identidade
cultural local e garantir sua transmisséo para as futuras geragdes. Essas agdes também contribuem

para promover o turismo cultural na regido, atraindo visitantes interessados em conhecer e
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vivenciar as manifestacdes culturais auténticas do Amazonas. Manaus, como centro urbano e
culturalmente diversificado, as politicas publicas para os mestres da cultura popular buscam
valorizar as tradicdes populares presentes na cidade. Iniciativas como a promogao de festivais de
cultura popular, a criacdo de espacos de exposicdo e venda de produtos artesanais e 0 apoio a
realizacao de apresentacdes e espetaculos contribui para o reconhecimento e valorizagdo desses
mestres, bem como para a dinamizagdo da economia criativa local.

Além das leis municipais, o governo do Estado do Amazonas também tem
desempenhado um papel ativo na promocao e apoio ao boi bumba. Por meio de decretos, sdo
estabelecidos incentivos fiscais, linhas de financiamento e programas de capacitacdo para 0s
mestres e suas equipes. Essas medidas visam fortalecer a atividade, estimular a criacdo de novos
grupos e contribuir para o aprimoramento técnico e artistico dos envolvidos. Contudo, a
legislagéo vigente ainda ndo acomoda os mestres dos bois-bumbéas de Manaus.

E importante ressaltar que, além das leis e decretos, a valorizagéo e preservacio do boi

bumba dependem também do engajamento da sociedade como um todo. O apoio do publico, o
estimulo a participacdo em festivais e eventos relacionados e o respeito a tradi¢do sdo elementos
fundamentais para garantir a continuidade e o florescimento dessa manifestagéo cultural téo rica e
significativa. Em sintese, as politicas publicas voltadas para os mestres da cultura popular no
Amazonas, incluindo Manaus, desempenham um papel crucial na salvaguarda, promocao e
valorizacdo das tradicBes culturais da regido. Ao apoiar financeiramente, capacitar e proteger o
patrimoénio imaterial, essas politicas contribuem para fortalecer a identidade cultural local e
assegurar a continuidade das expressoes artisticas tradicionais, garantindo que as futuras geracdes
possam desfrutar e se orgulhar de sua rica heranca cultural. No Amazonas e em Manaus, existem
legislacBes especificas que buscam contemplar e proteger os mestres da cultura popular,
reconhecendo a importancia de suas contribui¢fes para a preservacao do patrimoénio cultural da
regido. Essas leis e regulamentos foram criados para promover o apoio e fortalecimento das
expressoes culturais tradicionais. A seguir, destacam-se algumas das legislacGes relevantes nesse
contexto:
1. Lei Estadual n® 3.585/2010 - Institui o Fundo Estadual de Cultura — FEC, prevé apoio a
projetos culturais de pessoas fisicas e de entidades artisticas e culturais regularmente constituidas
e consideradas de utilidade publica, nos segmentos de: Teatro, danga, musica, artes visuais,
literatura, cinema e video, folclore, cultura popular, circo, cultura étnica, radiodifusdo e televisao
de carater educativo e cultural, patrimdénio historico, arquiteténico e arqueoldgico e pesquisa,
formacao e gestao cultural.

2. Lei Municipal n® 3.058, de 29 de maio de 2023 - Institui o Plano Municipal de Cultura no
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municipio de Manaus. Essa lei visa nortear todas as politicas publicas voltadas a cultura para
proximos dez anos, tendo como 0Orgdo executor a Fundagdo Municipal de Cultura, Turismo e
Eventos (Manauscult). Dividido em 13 objetivos, 24 metas e 121 a¢Oes em quatro eixos: Gestao
Cultural; Produgéo Simbolica e Diversidade Cultural; Cidadania e Direitos Culturais; e Cultura e
Desenvolvimento, e consta como uma de suas principais metas a revisao da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura, criacdo de editais, festivais, concursos e reativacdo de espacos culturais.
Contempla, também, garantir a preservagdo do patriménio cultural local, resguardando os bens de
natureza material e imaterial. Outro aspecto relevante no escopo da lei esté a criacdo do Museu da
Cultura Popular, por meio de editais de parceria com as associagdes folcloricas para difusdo e
manutencdo das tradigdes populares por meio de apresentacdes, exposicOes e rodas de conversa
para fortalecimento da cultura popular.

3. Decreto N° 2.766, de 05 de maio de 2014, institui o registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem o patriménio cultural de Manaus. Essa legislacdo municipal estabelece
medidas de apoio e fomento as manifestacdes da cultura popular na cidade de Manaus, incluindo
0S mestres e mestras da cultura, visando a promocao, preservacao e valorizacao dessas expressdes
tradicionais. O referido decreto descreve que, fazem parte do Patrim6nio Cultural Imaterial os
bens simbdlicos que envolvem crengas, valores, costumes, saberes, linguagens, mitos, cantos,
dancas, lendas, festas, oficios, culinaria, folclore, celebracGes e lugares onde se reproduzem
praticas culturais, ou seja, todos os bens transmitidos de geracdo a geracdo e recriados pelos

diversos grupos sociais em fungdo do meio em que vivem no Municipio de Manaus.

CAPITULO 2: MESTRES E RELACOES SOCIAIS NO CONTEXTO DO BOI-BUMBA
CORRE CAMPO

2.1 O boi-bumbéa como uma organizacao complexa, cultural e familiar.

Sempre se ouve no meio das pessoas envolvidas com o folclore, que a festa ndo se
resume somente a festa. A festa continua sendo a melhor parte da existéncia humana e
indiscutivelmente, um evento cultural e coletivo. As festas de um modo mais geral sdo
importantes em qualquer sociedade.

E aquilo que Durkheim (2003) afirma ser uma experimentagio de ultrapassagem da
individualidade, que faz 0 homem vivenciar uma transcendéncia que o leva a efevervescéncia,
numa espécie de histeria, fazendo com que a vida cotidiana tenha seu ritmo negado, se revestindo
numa forma de abolicdo em beneficio de uma consciéncia coletiva unénime. Essa afirmagao nos
leva a entender a festa como um fendbmeno comunitario ou coletivo que permeia toda a

sociedade, significando uma trégua na rotina cotidiana e principalmente, na atividade produtiva.
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Camara Cascudo (2003) define o Folclore como “uma ciéncia da Psicologia coletiva,
com seus processos de pesquisas, seus métodos de classificacdo, sua finalidade em
psiquiatria, educagao, historia, sociologia, antropologia, administragdo, politica e religido”.
Com isso, o autor observa que o folclore, pelo fato ser uma cultura de um povo, é
caracterizado pela existéncia, convivéncia diaria, atil e natural de um determinado grupo em
interacdo com outros grupos. Entende-se entdo, que através dos grupos folcloricos, também
é possivel fazer uma interrelagdo entre 0s varios processos e campos sociais e interculturais,
fazendo a ponte de convivéncia entre as diferentes classes, favorecendo através desse
processo, a socializacdo dessas classes. Durante muito tempo o folclore era relegado apenas
aos amadores, que seriam seus Unicos estudiosos e num processo lento por conta de uma
resisténcia intelectual, tornou-se hoje uma ciéncia que tem suas regras, seus métodos,
exigindo uma qualidade especial de quem o estuda. Um dos maiores estudiosos sobre o
folclore no Brasil, Florestan Fernandes (1979, p. 15), menciona que as manifestacoes

folcloricas podem ser “sobrevivencias” de um passado mais ou menos remoto:

Isso ndo significa que elas devam ser vistas como algo completamente desprovido de
valor ou utilidade para as pessoas. De maneira reciproca, as expressdes folcloricas
podem ser consideradas como elementos duradouros e facilmente perceptiveis em
determinadas praticas sociais (FERNANDES, 1979, P.15).

Através dos grupos folcléricos e suas tematicas, pode-se incorporar novos valores e
atitudes contribuindo para que se entenda, se respeite e se conserve a cultura de um povo,
estabelecendo o entendimento do passado, da compreensdo do presente e da projecdo do
futuro com modelos préprios de movimento, criacdo e relacdo com a sociedade plural em
que vivemos e tornando as pessoas como integradoras de um processo socializador. E por
meio do grupo folclérico que ndo s6 se aprende algo, mas é possivel se adquirir uma
experiéncia dentro da sociedade de complexa significacdo para o desenvolvimento da
personalidade.

Ainda de acordo com Fernandes (1979), o folclore ndo € uma mera fonte de
recreacdo, Vvisto que, ele teria a propriedade de operar frequentemente como fonte de
atualizagdo e perpetuacdo de estados de espiritos, culminando numa garantia de eficicia dos
meios normais de controle social. Manaus. Nesse contexto, os grupos folcloricos se
articulam de acordo com o calendario catolico para homenagear os santos juninos, Sdo Joao
Batista, Santo Antonio, S&o Pedro e Sdo Marcal, que acontecem nos festivais, em arraiais ou
em comunidades catdlicas da cidade de Manaus. Muitos grupos folcléricos conseguem se
estabelecer através dos anos e dessa forma, acabam se tornando referéncias no campo do
folclore local. Sobre esse aspecto, Silva (2011, p. 33) enfatiza que “os chamados grupos

folcléricos sempre mobilizam indmeras pessoas na cidade de Manaus, ocupando espacgo na
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memoria de diferentes geracdes, sobretudo para aqueles que tomaram ou tomam parte nesses
grupos”. Esse estabelecimento dos grupos folcloricos remete a uma condicdo de funcéo
social que mesmos ganham. Desse modo, a fun¢do social do grupo folclérico se relaciona ao
processo de entendimento do passado para a compreensdo das identidades culturais e
praticas materiais configuradas nos contextos atuais. Observa-se, entdo, que a sociabilidade
é preponderante nos processos e nas formas como esses grupos folcldricos se organizam, na
maioria das vezes utilizando a casa do dono do grupo para as reunides, ensaios e na
utilizacdo dos espagos, seja nas ruas, nos bairros, e em outros lugares como arraiais, festivais
folcloricos de bairros e principalmente no Festival Folclérico do Amazonas.

Assim, evocando mais uma vez o pensamento de Fernandes (1979, p. 377), 0 grupo

folclérico como fator de associacdo, é possivel perceber a existéncia de dois elementos:

Um, a base social, constituida pelos individuos agrupados; outro, que pode parecer um
produto da interacdo — os folguedos — aparecendo como efeito decorrente desse modo
de agrupamento (1979, p. 377).

Percebe-se dessa forma, que o grupo folclérico é uma organizagdo complexa, por
trazer no seu bojo a variabilidade das relagfes sociais que se sobrepdem nas dimensfes
conduzidas nesse entrelacamento de planejar, produzir e executar atribuicbes com o
propdsito de suas apresentacbes. Com isso, precisa-se entender o grupo Boi-Bumba Corre
Campo enquanto um elemento de festa, para a apresentagdo no Festival Folclérico do Amazonas
ou em algum dos festivais folcloricos dos bairros de Manaus, onde sdo envolvidas complexas
relacBes sociais, de modo que, através de diversas reunifes realizadas, sdo discutidas e tomadas
varias definicGes, tais como estabelecer o calendario de ensaios do boi, definir e preparar o local
de ensaios, planejar e executar estratégias de captacao de recursos para a elaboracdo e confec¢édo
de indumentérias, contratacdo de sonorizagdo para 0S ensaios e contratacdo de musicos. Além
disso, seus dirigentes devem definir quem ou quais serdo as pessoas envolvidas na costura e
bordados das indumentérias, quem serdo 0s responsaveis e como serdao produzidas as alegorias e
aderecos, discussdes para tratar de coreografia, apresentacdo de novas toadas, temética a ser
abordada nas apresentacdes, das relagdes com as associacdes de grupos folcloricos.

Nesse contexto, para Bourdieu (2010), os sistemas simbdlicos como instrumentos de
conhecimento e comunicacdo que a0 mesmo tempo que sdo estruturantes, sdo também
estruturados. Nos grupos folcloricos vemos uma diversidade tdo grande de representacdes
simbdlicas e interpretaces que poderiamos achar que € infinita por ndo sabermos onde comega e
onde termina. Se partirmos de Morin (2015) com a Teoria da Complexidade, veremos que de fato
ndo h& como saber sobre todas as representacdes simbdlicas, isto porque a consciéncia do todo é

impossivel. Podemos entender os fendmenos através de um conhecimento multidimensional, mas
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ndo completo. Quando olhamos para uma manifestacdo folcldrica estamos diante de uma
atividade humana construida por individuos coletivamente organizados e pelo saber socialmente
incorporado, o que em Elias (2002) conhecemos por habitus®.

O habitus, em Norbert Elias, é assimilado e impulsionado pelas emoges, sentimentos de
pertencimento, normas de conduta, geralmente inconscientemente. Esse habitus esta presente
dentro dos grupos sociais que estdo conectados numa rede de interdependéncias e se produzem e
reproduzem através dos sistemas simbdlicos, como o BBCC. Em sua constituicao estdo presentes
ideias, emoc0es, verdades, crencas, pensamentos, desejos, medos, revoltas, sonhos que s&o
produzidos e reproduzidos socialmente. Mesmo que o individuo esteja sozinho, tudo que
aprendeu, tudo que sabe fazer, cada pensamento é social e historicamente construido.

Conforme pontua Norbert Elias apud Matos (2015, p.97), as configuragdes sociais sdo
constituidas por teias de interdependéncias de pessoas, sendo um dos aspectos mais elementares e
universais de todas as configuragdes humanas, a de que cada ser é interdependente. Como
resultante dessa interdependéncia fundamental uns dos outros, os seres humanos agrupam-se na
forma de figuractes especificas.

Nesse contexto, dentro de uma agremiagdo folclérica como o Boi Bumba Corre Campo, a
funcdo que cada pessoa ocupa pode ser observada em diversos niveis hierarquicos: no topo da
estrutura, Presidente, Vice-Presidente, membros da Diretoria; na parte mediana da estrutura,
aparecem 0s artistas em suas mais variadas areas; na base da estrutura, os brincantes, membros da
torcida organizada, dentre outros. Desse modo, as pessoas que compdem essa estrutura, desde a
base até o topo, através das suas interdependéncias e do modo como as suas acdes se
interpenetram, formam determinados tipos de configuraces.

O Boi-Bumbéa de Manaus é mais do que uma simples danca folclérica, apresentando-se
como uma organizacdo complexa que vai além de uma simples representacdo folclorica. Sua
preservacao e valorizacdo dependem ndo apenas do reconhecimento externo, mas também do
engajamento dos seus brincantes e do respeito as suas tradi¢cdes familiares e culturais, garantindo
assim sua continuidade e relevancia no cenério cultural brasileiro. Sua estrutura esta assentada em
uma complexidade organizacional que faz com que o boi seja mais do que um simples
espetaculo, envolvendo uma intrincada rede de pessoas, instituigdes e praticas. Desde os artistas,
ritmistas, musicos, itens, figurinistas, coredgrafos e diretores, cada participante desempenha um
papel crucial na organizacdo desse evento. A manutencdo dessa estrutura demanda dos seus

dirigentes, a gestdo logistica, a coordenacao dos ensaios, a captacao de recursos e a promocao de

¥ Conceitualmente, o habitus pode ser entendido como um conjunto de habitos, costumes e valores adquiridos ao longo da vida,
moldando a identidade e o comportamento social de cada individuo e é inerente a formacéo social, de modo que os individuos
constroem redes de interdependéncia e relagdes sociais, seguindo regras de comportamento e realizando trocas variadas (ELIAS,
2002).
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suas festividades, s@o desafios enfrentados por esses dirigentes do Boi-Bumba. Nesse sentido €
possivel compreender o BBCC como uma busca pelo lazer por parte de seus integrantes, nao
como um lazer desprovido de qualquer compromisso, ou de uma libertac&o das tensdes, ou ainda
como forma de recuperacao do trabalho, mas em busca de excitacdo, de emocgdes agradaveis.
Matos (2015, P.397) nos conduz a uma analogia do boi-bumba com uma partida de futebol,
evidenciando que homens e mulheres podem experimentar e compartilhar emogdes em publico,
divertidas excitagdes com aprovacdo social, compartilhadas pablica e socialmente, desobstruidas
de qualquer obrigatoriedade.

Compreende-se que a dindmica das sociedades contemporéneas € amplamente
influenciada pelas organizacGes e € essencial reconhecer que sdo elas que proporcionam
oportunidades de realizacdo e sobrevivéncia. Por meio dessas estruturas, conhecimentos s&o
aplicados e novos saberes s&o incorporados. No entanto, enfrentar os desafios impostos pela
realidade social em constante evolugédo requer uma compreensdo profunda e uma capacidade de
adaptacao.

As organizacOes, independentemente de sua categoria ou setor, enfrentam desafios
peculiares. Além de competir por posicdes de destaque, elas também precisam dialogar com
politicas governamentais que estabelecem limites e requisitos. Essa interacdo entre 0 ambiente
externo e as estruturas organizacionais exige uma percep¢do agucada e a capacidade de criar
significados. O processo de criagdo de significados €, acima de tudo, cultural. Ele vai emergir do
coletivo, muitas vezes de forma desordenada e complexa. A cultura organizacional desempenha
um papel fundamental nesse processo, moldando a identidade da organizagdo e influenciando
como ela se posiciona no mundo e compreender e gerenciar essa cultura, é crucial para 0 sucesso
continuo das organizacoes.

Os primeiros estudos acerca dos tipos de grupos organizacionais foram conduzidos por
Elton Mayo (1949), que identificou trés categorias distintas de organizacgdes, dentre elas, o grupo

familiar.

A equipe organica surge apenas a partir da colaboracdo em tarefas; é composta por
menos pessoas, mantendo uma programacéo regular, porém com a supervisao direta do
lider do grupo (...)

A familia, considerada como um grupo mais abrangente, exerce influéncia significativa
na frequéncia e comportamento dos membros mais jovens, que se espelham nos mais
antigos para se orientarem dentro da estrutura familiar.

A equipe estruturada, na qual as interacdes da lideranca sdo semelhantes aos demais
grupos, porém conta com um lider escolhido pela equipe de gestdo, respeitado e que
possui a confianga dos colegas. Este lider esta comprometido em promover a coesao do
grupo e em estabelecer relacdes organizadas entre sua equipe e as demais. (MAYO,
1949 apud WAHRLICH,1971, p. 53-54).

As organizacOes familiares assumem diversas formas, mas todas compartilham uma
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caracteristica central: sua origem e histdria estdo intrinsecamente ligadas a uma familia que
administra os negocios. Essas familias permanecem a frente da organizacdo, garantindo sua
continuidade ao longo do tempo. O legado familiar é preservado na gestdo organizacional,
criando uma conexdo profunda entre a familia e a empresa (GERSICK ET AL, 2017). Com a
leitura dos autores depreende-se que as organizagdes familiares baseiam-se na intersecdo de trés
elementos autbnomaos: propriedade, familia e gestdo. O elemento da propriedade esta ligado ao
proprietario, que mantém o controle sobre a organizacdo. Quando h& multiplos proprietérios,
estes geralmente tém participagBes meramente simbdlicas, sem exercer autoridade substancial. O
elemento da familia envolve a sucesséo de geracdes na gestdo da empresa, concentrando-se na
transferéncia de lideranca e na transicdo do poder entre os membros familiares. Por fim, o
elemento da gestéo diz respeito a expansdo, formalizacdo e maturidade da organizacéo. Isso se
reflete na criacdo de estruturas funcionais encarregadas do desenvolvimento de rotinas e politicas
organizacionais. Ainda de acordo com os autores mencionados anteriormente, 0s trés eixos
organizacionais estdo interligados e sdo significativamente influenciados por mudancas
relacionadas a familia, a distribuicdo da propriedade ou a propria organizagdo, bem como por
fatores temporais como mortes, nascimentos, doencas, crises, desafios e até mesmo politicas
governamentais. Qualquer uma dessas mudancas ou fatores implica em alteragbes na estrutura
e/ou funcionamento da organizacao.

Entre as possiveis transformacfes em uma organizacdo familiar, destaca-se 0 processo
sucessorio. Esse processo envolve a transicdo de lideranga entre geragdes, a medida que uma
nova geracgao assume o comando da organizacgdo. Essa mudanca de lideranca inevitavelmente traz
consigo alteracBes no estilo de gestdo, na estrutura e na cultura da empresa. O processo
sucessorio tem impacto direto na vida organizacional. A alternancia de poder e a transferéncia de
lideranca implicam mudangas internas que podem afetar profundamente a cultura da organizagéo.
Portanto, é essencial preservar os elementos culturais fundamentais durante periodos de mudanga
ou conflitos internos. Isso garante a continuidade da identidade e dos valores da empresa, mesmo
diante das transformagdes. Ainda recorrendo a Gersick et al (2017), algumas transicdes de
lideranca envolvem somente uma troca de pessoas na dire¢do da organizacdo, mas outras
envolvem mudangas essenciais na estrutura € na cultura dela”. Vale ressaltar que o processo
sucessorio em organizagBes familiares frequentemente resulta em conflitos e/ou crises. Esses
desafios estdo relacionados as dificuldades de separar as esferas afetivas, familiares e
profissionais. A transi¢do de lideranca entre geracdes pode ser complexa, pois envolve nao
apenas questdes praticas, mas também emocdes e expectativas familiares. E fundamental abordar

esses aspectos com sensibilidade para garantir uma transi¢do suave e bem-sucedida. Apesar das
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mudancas nos aspectos culturais da organizagado que 0 processo sucessorio pode trazer, a escolha
do sucessor deve ser feita com extrema cautela para garantir que ndo haja davidas quanto a sua
capacidade de preservar os valores estabelecidos pelo antecessor. O sucessor deve estar ciente da
importancia de manter a cultura alinhada aos principios do fundador. Além disso, uma estratégia
crucial para a sobrevivéncia e continuidade das organizacGes familiares é a capacitacdo
profissional desse sucessor para assumir a gestdo, como destacado por Ricca (2009). De acordo
com o autor, dois aspectos fundamentais de gestdo devem ser considerados para orientar a familia
na minimizagdo dos impactos da sucessdo familiar nas empresas: a profissionalizacdo e o
planejamento da sucessdo. Com o processo de profissionalizacdo surge a diferenciacdo dos
interesses da familia com os interesses da empresa. Ao profissionalizar a gestdo, é possivel
minimizar conflitos, como a separacdo entre propriedades e posi¢des hierarquicas. Critérios
gerais sdo estabelecidos para guiar as decisdes e posturas dos administradores, abrangendo areas
como contratagdo, remuneracdo e promocdo de colaboradores. Ja o planejamento de sucessdo
familiar tem como ponto central a escolha do sucessor, que deve ser orientado por critérios claros
que defendam os interesses da organizacao.

Feita essa observagdo, o que se percebe é que o presidente ou o dono da brincadeira
precisa mostrar suas habilidades para tantos desafios, e nesse intuito, estabelece a sua gestéo,
viabilizando a implantacdo de sua marca no processo sucessorio dessa organizacdo. Na
estrutura administrativa do Boi-Bumbéa Corre Campo, estdo familias que através dos anos vém se
alternando na gestéo ou em posic¢des de diretoria. Santos, Lisboa, Barker, Carolino, Siqueira séo
s alguns exemplos. Essa administracao é facilitada, visto que, pais, filhos, avos e tios participam
juntos, transmitindo tradicdes e valores, e isso faz dos ensaios e das apresentacdes, momentos de
convivio e aprendizado, momento em que a coesao familiar é fortalecida, e os lacos afetivos se
aprofundam, todos unidos por um Unico ideal: garantir a sobrevivéncia do folguedo de boi. Nos
ultimos anos tem ganhado destaque a administracdo entrelacada por geraces das familias
Carolino e Siqueira: Alvacir Siqueira, presidente da Associagdo Folclorica Boi-Bumba Corre
Campo, filho de Alvanir Carolino da Silva (Figura 5), que também ja foi presidente, Alvatir
Carolino da Silva, vice-presidente e filho do também ex-presidente Alvadir Assuncgao Carolino da
Silva. Numa reunido da AFCBBCC, como desdobramento da pesquisa de campo, o Presidente
Alvacir Siqueira® falou sobre o que é ser Corre Campo: A paixdo pelo Corre Campo vem de
berco. Minha avd, Nadir Carolino; meu pai, Alvanir; meu tio, Alvadir; meu primo, Alvatir, entre
outros parentes, sempre brincaram no bumba branco com um mapa do Brasil na testa. Minha

avo fazia as fantasias para os brincantes, meu pai e meu tio brincavam no boi desde criancas,

? Alvacir Siqueira da Silva, presidente da AFCBBCC nos periodos 1994-1995, 2012-2016, 2016-2020, 2020-atual.
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assim como eu e meu primo, que iniciamos como vagueiros, eu com apenas seis anos.

Figura 5: Alvanir Carolino e Alvacir Siqueira;
Pai e filho, duas geracdes distintas na presidéncia da AFCBBCC.

Fonte: Acervo Alvacir Siqueira.

2.2 Mestres e a dindmica das relacgdes sociais dentro do Corre Campo.

Ser presidente ou dirigente de um grupo folclérico como o Corre Campo, ndo € tarefa
facil. E isso se estende aos seus mestres, que de alguma forma acabam exercendo, também, um
poder dentro da agremiacéo, caminhando lado-a-lado com as gestdes. Isso porque os mestres da
cultura popular, no nosso caso os do Boi Corre Campo, acabam desempenhando um papel
fundamental na preservacdo e transmissao dos saberes, tradicbes e valores dentro do folguedo.
Para esses mestres, suas habilidades e conhecimentos sdo fundamentais para a continuidade e o
enriquecimento das expressdes culturais, como dancas, musicas, artesanato, cultos religiosos,
medicina popular, culinéria tipica e narrativas orais.

Dentro do Corre Campo, 0S mestres sempre ocupam uma posicdo de destaque e respeito,
sendo reconhecidos como guardies do patriménio cultural do grupo folclérico e como fontes de
inspiracdo e aprendizado para os demais membros. Sua dindmica nas relag@es sociais e pessoais €
marcada por uma serie de caracteristicas e praticas que contribuem para a coeséo e a identidade
do grupo. Em primeiro lugar, os mestres do boi geralmente possuem um profundo conhecimento
e dominio das tradigBes e técnicas necessarias para que se realizem as apresentagBes, mas
principalmente, por conduzir o0 processo que garanta a sobrevivéncia do folguedo. Eles sdo
responsaveis por transmitir esses conhecimentos de geracédo em geracdo, muitas vezes de forma
oral, mantendo viva a memoria coletiva e a autenticidade das praticas do Gigante Sagrado. Além

disso, os mestres frequentemente exercem papéis de lideranca e orientacdo dentro do grupo
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folclorico, sendo referéncias ndo apenas em termos de habilidades técnicas, mas também de
valores éticos, como respeito as tradicOes, trabalho em equipe, dedicacdo e comprometimento
com a preservacdo cultural. Ao observar a convivéncia dos lideres no ambiente do Corre Campo,
podemos perceber suas habilidades e competéncias em manter a autoridade, a legitimidade e o
comando, com o objetivo de serem eficazes na gestdo da organizagdo, levando em consideracdo
as complexas e diversas relagdes de trocas em diferentes niveis. Isso envolve desempenhar
funcbes importantes, cultivar boas interacdes interpessoais, ajustes locais ou funcionais, dar
visibilidade aos membros, planejar eventos, estabelecer cronogramas, realizar reunides, e tomar
outras aces e decisdes que delineiam a relacéo entre o lider e os membros, assim como entre 0s
proprios membros.

Observa-se dentro do Corre Campo que as relagdes sociais e pessoais dos seus mestres
sdo pautadas pela troca de conhecimentos, experiéncias e afetos. Eles estabelecem vinculos de
confianca e camaradagem com o0s demais membros do grupo, compartilhando histdrias,
ensinamentos e vivéncias que fortalecem a coesdo e 0 senso de pertencimento.

Dentro dessa perspectiva, Norbert Elias em sua obra “A sociedade de Corte”,
evidencia alguns conceitos fundamentais que cristalizam essa estrutura, tais como:
configuragdo, interdependéncia e equilibrio das tensfes. Dentre eles, a configuracdo se
apresenta importante para refletir essa ideia das relacdes que sdo permeadas pelas redes
contratuais formais ou informais dos artistas. Segundo o autor, € possivel partir de uma
perspectiva de saber “de que modo e por que os individuos estdo ligados entre si,
constituindo, assim, configuragdes dinamicas especificas” (ELIAS, 1987). Esse aspecto se
interliga com a observacdo do proprio Elias (2001), ao evidenciar que as redes de
interdependéncias fazem com que cada acdo dos individuos dependa de uma série de outras
coisas, colocando sempre em jogo, por sua vez a situacdo do jogo social. Com relacdo ao

conceito de interdependéncia, assinala:

Como um jogo de xadrez, cada acéo €é decidida de maneira relativamente independente
por um individuo e representa um movimento no tabuleiro social, jogada que por sua
vez acarreta um movimento de outro individuo — ou, na realidade, de muitos outros
individuos -, limitando a autonomia do primeiro e demonstrando a sua dependéncia.
(ELIAS, 2001, p. 158).

Dessa forma, um dos oficios utilizados por mestres e dirigentes para se manter a coesao
dentro da agremiacdo é o carisma. Max Weber (1999) descreve o carisma como uma forca que
transcende o cotidiano e confere ao lider uma aura especial, sendo uma qualidade que atrai
seguidores e inspira devocao, existindo dois tipos: o carisma individual, que se refere as
qualidades centradas no ser individual, e o carisma que € resultante das atribuicdes dos

cargos. O carisma ndo € apenas uma caracteristica pessoal, é também uma forma de exercer
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uma autoridade silenciosa. Esse carisma pode surgir de varias maneiras: através de
revelagcdes, experiéncias misticas, habilidades excepcionais ou simplesmente pela
personalidade magnética de alguém. No entanto, ele ndo é estatico, podendo se transformar
ao longo do tempo. Isso significa que por mais carismatico que seja, 0 seu detentor pode
perder sua aura e até mesmo ser sucedido por outro lider.

Outro oficio utilizado por dirigentes e mestres para se manter a harmonia dentro de
um grupo folclérico como o Corre Campo, é a dadiva, enquanto fendmeno social defendido
por Marcel Mauss (2003, p.191), como um principio comum que rege as trocas: a obrigacdo
de dar, receber e retribuir. Almas, pessoas e coisas se misturam, e tudo pode ser objeto de troca.
Essas trocas cerimoniais ndo sdo meros escambos de presentes, mas prestacbes e

contraprestagdes que véo fortalecer aliancas e relagfes sociais:

O que eles trocam ndo sdo apenas bens materiais e dinheiro, propriedades méveis e
imoveis, coisas importantes economicamente. S&o, principalmente, gestos de amizade,
convites para banquetes, cerimonias religiosas, servicos de protecdo militar, mulheres,
criancas, celebractes, dancas, festivais, mercados, nos quais a negociacao é apenas uma
parte, e nos quais a interacdo é parte de um acordo mais amplo e duradouro. Em Ultima
analise, essas trocas mutuas sdo estabelecidas de maneira voluntéaria, por meio de
presentes e gestos de generosidade, embora sejam estritamente obrigatorias, sob risco de
conflitos particulares e pablicos (MAUSS, 2003, p. 191).

Dessa forma, ao fazer uma contribuicdo, o grupo que oferece temporariamente
assume uma posicdo de destaque, criando um compromisso que se transforma em
reconhecimento e prestigio dentro da comunidade folclérica, fortalecendo os lagos de
generosidade.

O Corre Campo € um grupo social que se destaca no campo das trocas
intraorganizacionais, direcionando as negocia¢cdes para 0s assuntos internos do grupo.
Realiza-se um conjunto de a¢des com o objetivo de estabelecer relagbes que garantam a
reproducdo do Boi, envolvendo questdes politicas e administrativas internas que garantem a
autoridade e legitimidade dos lideres para facilitar as relacfes externas. O controle exercido
pelos lideres sobre o grupo lhes confere a autoridade necessaria para representa-los
externamente. Dentro do Corre Campo, cada espaco é utilizado para organizar e apresentar o
grupo ao longo do ano, fortalecendo amizades e relagcdes entre mestres, dirigentes e demais
membros.

Outro aspecto importante para os mestres dentro da dindmica social do Corre Campo,
é a delimitacéo espacial. Durante sua trajetdria, o Corre Campo se consolidou como a maior
expressao do folclore manauara. Até o final da década de 1980, saia pelas ruas de Manaus,
quando seus brincantes dangavam em volta do Boi, em coreografias harmoniosas, com a

batucada levando o ritmo da festa, com seus atabaques e tambores, os amos cantando as
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toadas compostas por grandes mestres do folclore local, apresentavam-se em casas de
familias tradicionais, mostrando e encenando o auto do Boi, a tradi¢cdo, cultura e a arte dos
seus brincantes. Do ponto de vista espacial, se estabeleceu nos bairros da Cachoeirinha, Sdo
Francisco, Petrdpolis e adjacéncias. Esses bairros acabaram demarcando a territorialidade do
Corre Campo (Figura 6).

Figura 6: Delimitacdo territorial do Boi-Bumba Corre Campo
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Fonte: Manaus Educativo — PMM, 2022 (Com adaptac¢éo do autor).

Do ponto de vista da territorialidade, é essencial considerar abordagens relacionadas
a economia, as relacBes sociais e comerciais entre paises, bem como conflitos territoriais.
Esses aspectos exemplificam a utilizacdo do conceito de territorio, uma vez que seu estudo
contribui para o desenvolvimento de uma visdo de mundo mais integrada a realidade e
possibilita inumeras conexdes. Nessa medida, o territorio aborda ainda estudos que se
referem a relacbes de poder, a identidades culturais, assim como contradi¢cbes e
desigualdades que se estabelecam na sociedade, além de estar associado a redes de
circulacdo e comunicacgdo. Desta forma, os grupos folcloricos podem ser considerados como
lugar do territorio, lugar esse, onde se reinem todos os seus membros, consolidando dessa
forma, uma espécie de identidade local e de pertencimento.

Como o conceito de territorio € um tema complexo e com caracteristicas peculiares,
recebe diferentes abordagens e interpretacbes de acordo com a perspectiva de cada autor.
Jodo Pacheco e Alfredo Wagner Berno de Almeida, destacados estudiosos das questdes

territoriais no contexto brasileiro, oferecem visdes distintas e, por vezes, conflitantes sobre o
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que o territorio representa e como ele deve ser compreendido. Jodo Pacheco, antropdlogo e
pesquisador, traz uma perspectiva que se concentra nas relacbes entre grupos sociais e a
apropriacdo do espago. Para Pacheco, o territorio € intrinsecamente ligado as dindmicas
culturais e sociopoliticas das comunidades. Sua abordagem destaca a importancia da
territorialidade como uma expressdo de identidade e poder, ressaltando as complexas
interacdes entre as pessoas, 0 Estado e outros atores sociais. Por outro lado, Alfredo Wagner
Berno de Almeida, antropologo, professor do Programa de Pds-Graduagdo Sociedade e
Cultura na Amazbdnia-PPGSCA (UFAM) e também estudioso das questdes territoriais,
enfoca mais os aspectos politicos e econdmicos do territorio. Ele argumenta que o territorio
estd intrinsecamente ligado ao poder e a exploracdo, especialmente no contexto das
atividades econdmicas, como a agroindustria e a mineracdo. Para Almeida, a compreensao
do territério envolve uma andlise critica das relagdes de poder que moldam a distribuicdo de
recursos e a ocupacao do espaco. Sobre territorialidade, Almeida (2012) entende que:

(...) funciona como fator de identificacdo, defesa e forca. Lacos solidarios de ajuda

mutua informam um conjunto de regras firmadas sobre uma base fisica considerada

comum, essencial e inaliendvel, ndo obstante disposicBes sucessOrias porventura
existentes (ALMEIDA, 2012, p. 1-2).

Diante dessas perspectivas distintas, surgem questdes importantes. Como reconciliar
essas visOes divergentes do territorio? Sera que o territorio é apenas uma manifestacao da cultura
e da identidade, ou é predominantemente uma arena de conflito e dominacéo? Em ultima analise,
a problematizacdo dessas visdes sobre o territdrio por Jodo Pacheco e Alfredo Wagner Berno de
Almeida nos convida a refletir sobre a complexidade do conceito e suas implicacdes praticas. Ela
ressalta a necessidade de considerar tanto as dimensdes culturais e sociais quanto as politicas e
econdmicas ao abordar questoes territoriais, buscando um equilibrio entre diferentes perspectivas
para uma compreensdo mais completa do territorio e suas implicagfes na sociedade brasileira.

Ao longo da historia, o territério tem sido tradicionalmente um foco de estudo em
disciplinas ligadas a biologia, mas outras areas do conhecimento também passaram a adota-lo
como objeto de pesquisa. Isso inclui disciplinas como Geografia, Antropologia, Sociologia,
Economia e até mesmo o proprio Estado. Contudo, predominam nessas abordagens uma
concepgao que o enxerga principalmente como uma entidade fisica, uma mera superficie ou um
espaco sujeito a governabilidade. Isso significa que muitas vezes nao se aprofunda na anélise das
contradicOes inerentes ao processo de apropriacdo do territdrio, resultando em uma visdo que
mascara sua verdadeira natureza, desconsiderando os conflitos que o permeiam. Para além de
uma area delimitada, o territério, em sua esséncia, € marcado pelo dominio e poder exercido de

acordo com suas intencionalidades. (SILVA, 2015, p.2).
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Para entender o territdrio, € fundamental compreender o conceito de espaco, considerando
que este ultimo antecede o territorio. Claude Raffestin, na sua obra “Por uma Geografia do

Poder”, chama a atencédo para essa compreensao:

O espaco é primordial, existente antes de qualquer movimento. Ele é como uma tela em
branco, esperando para ser preenchida. E o campo onde todas as possibilidades residem,
é a base fisica que existe antes de qualquer entendimento ou acdo que podera ser
realizada por alguém. Claro, o territdrio se sustenta no espago, porém ndo sdo a mesma
coisa (RAFFESTIN, 1993, p. 143-144).

O autor, supracitado elabora essa concepgao de territdrio tendo como base o territorio
enquanto produto da apropriacdo do espago estabelecida por relagcGes de dominio, ou seja, pelo
poder. Ja que o espago aparece como “matéria-prima”, o territorio resulta da sua apropriacdo e
dominacdo. Partindo da proposta de que 0 nosso espaco, ou o lugar ao qual esta assentada uma
agremiacdo folcldrica, pode-se trabalhar de forma contundente e transformar este determinado
espaco em um territério especifico. Ainda recorrendo ao pensamento do antropdélogo Alfredo
Wagner Berno de Almeida, um territrio especifico é caracterizado por uma série de elementos
que véo além da simples demarcacao geografica. Suas caracteristicas incluem: Dimenséo politica
e econdmica, relacGes de poder, atividades econdmicas, conflitos e contradi¢des e cultural e
social. Em suma, um territério especifico € definido por uma intersecdo complexa de fatores
politicos, econdmicos, sociais e culturais, todos contribuindo para a compreensdo de como essa
necessidade de uma anélise critica e contextualizada para compreender plenamente a dinamica
dos territorios especificos, especialmente no contexto brasileiro (ALMEIDA, 2012).

As mudancas espaciais nos currais dos bois-bumbas em Manaus refletem transformacoes
mais amplas da urbanizagdo, comercializacdo cultural e negociacdo de identidade. Vale a pena
destacar que curral é o local onde séo realizados os ensaios para as apresentacdes. Embora alguns
elementos tradicionais persistam, o curral demonstra a resiliéncia e adaptabilidade do folguedo
frente as mudancas sofridas pelo folclore e pela sociedade. O curral ndo é apenas lugar de
performance, pois guarda um significado cultural, social e espiritual para os participantes e a
comunidade do BBCC. Com o crescimento urbano de Manaus, o curral original iniciado no
Bairro da Cachoeirinha enfrentou pressao desse desenvolvimento urbano. Importante destacar
como exemplo, é que durante o seu estabelecimento no Bairro Sdo Francisco, por onde 0 BBCC
passou uma significativa parte de sua vida, 0 espaco onde era o curral, acabou se transformando
num espago comunitario pertencente a estrutura municipal. As restricGes espaciais da cidade
levaram & realocacéo dos ensaios do boi, como atualmente, as margens do Igarapé de Petrdpolis,
na fronteira entre os bairros Cachoeirinha e Petropolis. Independente dessas mudangas territoriais,

0 BBCC acabou conquistando atraves do tempo a simpatia de todos Manauaras. Muitas historias
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foram escritas no Corre Campo ou a partir dele, sendo que, grande parte dos bois ou garrotes que
hoje brincam em Manaus, teve 0 mesmo como referéncia ou inspiragao.

E importante destacar que os mestres do Boi-Bumba Corre Campo, assim como os da
cultura popular de uma forma geral, enfrentam desafios e dilemas em suas trajetdrias, como a
necessidade de conciliar tradi¢do e inovacao, a transmissdo dos saberes em contextos de mudanca
e a preservacdo da autenticidade diante de influéncias externas. Segundo informagdes coletadas
por Silva (2011), ainda é frequente encontrar em algumas tradi¢fes antigas individuos mais
experientes que demonstram preocupacédo diante das novas atribuicoes de trabalho, pois agora é
necessario contratar profissionais especializados em diversas areas, como estilistas para criar
figurinos, cendgrafos e musicos, enquanto antigamente os proprios participantes se encarregavam
de tudo o que fosse necessario. Apesar da resisténcia dos mestres mais antigos, esse fato ressalta a
importancia do folclore como uma expressao cultural que esta profundamente ligada a identidade
de uma comunidade, refletindo suas tradi¢oes, valores, crencas e histdrias transmitidas ao longo
do tempo. Em uma sociedade em constante mudanca, o folclore desempenha um papel
fundamental ao conectar o passado ao presente e ajudar a moldar o futuro.

A medida que uma sociedade evolui, seus aspectos folcldricos também podem passar por
transformacdes significativas. Novas tecnologias, mudancas nas dindmicas sociais e influéncias
externas podem impactar as narrativas folcloricas, gerando uma reinterpretacdo das historias
tradicionais, rituais e praticas culturais.

Por um lado, essa evolugdo pode revitalizar o folclore, trazendo novas perspectivas,
adaptacOes criativas e uma maior relevancia para as geragdes contemporaneas. Por exemplo,
contos folcléricos podem ser recontados em formatos digitais, performances artisticas modernas
podem incorporar elementos folcloricos e festivais tradicionais podem ser revigorados com novas
atividades e participantes.

No entanto, as mudancgas também podem trazer desafios para a preservacéo do folclore
auténtico. A globalizacdo, por exemplo, pode levar & homogeneizacdo cultural e a perda de
diversidade folcldrica, enquanto o rapido desenvolvimento urbano pode diminuir o espago fisico
e social para praticas folcldricas tradicionais.

Portanto, é essencial encontrar um equilibrio entre a inovacgéo e a preservacéo do folclore
em uma sociedade em mudanga. Isso pode envolver a promocao de programas educacionais que
valorizem e ensinem o folclore local, o apoio a artistas e grupos folcléricos para criar e
compartilhar novas expressdes culturais, e o estabelecimento de politicas de preservacdo do
patriménio cultural. Em Gltima analise, o folclore em uma sociedade em mudanca € um reflexo

dindmico da identidade cultural em evolucédo, onde a criatividade, a adaptagdo e o respeito pelas
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tradicOes passadas desempenham papéis essenciais na constru¢édo de uma narrativa cultural rica e

vibrante.

2.3 A religiosidade dos mestres do Boi-Bumba Corre Campo.

Antes de falarmos sobre a questdo da religiosidade dos mestres, precisa-se entender que o
Boi-Bumba Corre Campo foi fundado em sua maioria por pessoas de raizes afrodescendentes,
bem como, parte de seus mestres. Nesse aspecto ganha destaque, infelizmente a questdo
relacionada ao preconceito. Mario Ypiranga Monteiro (1978), conforme citado por Assungdo
(2011, p. 33) ja fazia esse alerta, quando ouvia dessa gente prestigiada pela posi¢do social ou
politica declaragbes que ele considerava como repugnantes, como: “se dependesse da minha
vontade, mandava meter no xadrez a todos os desocupados, aos bandos de negros que pecorrem
as ruas batendo tambor”. Em uma das idas para os ensaios do BBCC, foi colocado pelo vice-
presidente da agremiacdo Alvatir Silva, que nas falas dos mestres, a oralidade proferida pelos
mesmos, escreve aspectos do preconceito e do cerceamento da liberdade, j& que o boi era
reiteradamente reprimido pela policia, visto que, algumas familias tradicionais da época e de
posses diziam que o boi ndo ia passar por determinadas ruas de Manaus e isso era levado a termo
pelo aparato repressor do Estado.

Através dessa observacdo, € possivel depreender que esse racismo estrutural e seus
desdobramentos, como a discriminacdo e o preconceito, ndo esta dissociada de um contexto
nacional, pois, a0 mesmo tempo em que a brincadeira de boi foi caracterizada como vadiagem na
cidade de Manaus, no Rio de Janeiro esse processo ja era sentido de uma forma mais aguda pelas
pessoas do mundo do samba. Essa associacéo se liga as falas dos mestres marcando o processo de
histdria social do nosso pais e que ndo era algo isolado so dessas pessoas que faziam parte de uma
velha-guarda do Boi-Bumba Corre Campo, mas de outras comunidades que estavam tentando
consolidar seus tracos culturais e que também eram submetidas a essa depreciacao cultural.

E relevante ressaltar que a escraviddo de cunho racista introduzida no territdrio brasileiro
pela colonizagdo europeia resultou em uma ideologia que associa individuos negros a trabalhos
mal remunerados e subvalorizados socialmente. Essa mentalidade, enraizada na sociedade,
perpetua a crenga racista de que pessoas negras e pobres ndo sdo capazes de ocupar cargos de
destaque em diversas esferas sociais e até mesmo em éareas tradicionalmente associadas a
populacéo branca.

Dessa forma, evidencia-se historicamente essa mentalidade racista enraizada no

inconsciente coletivo, perpetuando papéis de inferioridade que limitam o avango da comunidade
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negra e o progresso do pais. Segundo Sampaio (2017, p.120), o Brasil é subdesenvolvido devido
ao racismo, uma vez que a questéo racial € essencial para o desenvolvimento econémico do pais,
antes mesmo de ser uma questdo de identidade. Nesse contexto, podemos perceber que certas
funcbes de trabalho desvalorizadas se assemelham as praticas do periodo escravocrata,
mantendo-se a ideia de dois tipos de negros: aqueles que sdo aceitos e confiaveis pelos brancos,
exercendo atividades domésticas e de cuidado, e aqueles que sdo instruidos a ocupar funcdes
controladas, como no setor de seguranga, onde surgem os cargos de porteiros e policiais. Assim,
o0 controle institucional sobre essas responsabilidades reflete a mesma dinamica de subjugagdo
mental presente nos tempos da escravidao, transmitindo uma falsa sensacdo de confianca aos
brancos e refor¢ando o esteredtipo do negro aceito pela sociedade.

Evidente, que o racismo estrutural vem colocando, através do tempo, 6dio que faz com
que 0s jovens negros, sejam os principais alvos da violéncia e das mortes no Brasil, justamente
quando estdo no periodo de maior forga, produtividade e condi¢des de competitividade com os
brancos. De acordo com Silva apud Silva Filho (2022), esta implicito nas falas dos mestres do
Corre Campo, hoje o boi € mais aceito na sociedade (elite branca). Isso remete a um
complemento implicito nas falas desses mestres de que essa elite caracterizava o folguedo de boi
na cidade de Manaus como ‘“brincadeira de negro, de preto cachaceiro, de preto vagabundo,
brincadeirade gente que ndo tem o que fazer”, numa forma de exclusdo que deprecia o negro num
conceito so.

A origem dos bois de Manaus ¢ entrelacada a fortes processos de religiosidade. Com a
migracdo dos nordestinos para 0 Amazonas, em sua maioria negros, o surgimento do Boi-bumba
trouxe com a manifestacao folclorica um poderoso elo ligado a fé, que, desde o seu principio, se
conecta ao catolicismo, religido predominante do colonizador.

Né&o s6 os folguedos, mas também os jogos e as principais formas de arte parecem ter
nascido da religido e que durante muito tempo tenham conservado carater religioso, conforme
assinala Durkheim (2003, p. 454). Esse pensamento reforca a importancia da religido na
construcdo humana do mundo social, incluindo ai, a cultura e suas representacdes, ligada a sua
natureza essencial, isto €, a de ser um monumental empreendimento humano, de dar sentido ao
mundo que o rodeia. As religides, de modo geral, acabam influenciando grande parte dos
esforgos humanos de reflexdo e préticas rituais. Alinhando essa relacdo da religido com folguedo
(aqui visto como festa), recreacéo, jogo e arte, Durkheim (2003, p. 455) destaca que a religido
ndo seria ela mesma se nao deixasse algum espaco para as livres combinagdes do pensamento e
da atividade.

O universo dos mestres do Boi-Bumba Corre Campo abrange os ambientes, simbolos e
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todos os outros elementos rituais que formam o caminho para sua conexd com o sagrado.
Dentro desse contexto, hd elementos, caracteristicas e principios que convergem para um objetivo
central: a jornada em direcdo ao reino do sobrenatural, do incorp6reo e do sagrado. Os elementos
desse universo, que foram inicialmente concebidos e moldados de acordo com as demandas do
sistema religioso dominante, a religido catolica, combinam um cenario que inclui pessoas
comuns, sem um vinculo explicito com o sistema religioso "oficial” formal, com uma estrutura
organizacional, tal como € estabelecida nos sistemas e tradi¢des do catolicismo. Essa expressdo
religiosa faz parte do catolicismo popular, que promove um senso de comunidade envolto por um
conjunto mitoldgico rico em crencas e rituais, mas que ndo impde aos seus membros 0S Mesmos
anseios e obrigacdes rituais exigidos pela estrutura dogmatica do catolicismo oficial. Nessa linha,
Branddo (1985) enfatiza que o catolicismo popular sdo como “igrejas” formadas por agentes
camponeses dos cultos coletivos que mantém uma relagdo de conflito/compromisso com a
hierarquia eclesiastica da Igreja Catdlica. S8o0 membros legitimos da religido cat6lica que, quer
por vontade propria ou — como mostra a histdria — por necessidade, absorveu seus cultos e
permitiu seus festejos.

A religido pode ser entendida como “[...] um sistema solidario de crengas e de praticas
relativas a coisas sagradas [...], crencas e praticas que relinem numa mesma comunidade moral,
chamada igreja, todos aqueles que a elas aderem” (DURKHEIM, 2003, p. 32). Na mesma linha,
Queiroz (2003) enfatiza que a religiosidade também se constitui de crencas, praticas e de
fendbmenos religiosos referentes ao mundo sagrado. Contudo, considera que essas caracteristicas
delineadoras da religiosidade ndo sdo exclusivas de uma religido especifica. Dessa forma, o
homem pode ter religiosidade sem pertencer, necessariamente, a uma determinada religido.

Durante os ensaios, conversas e apresentacdes, é possivel observar nas falas e acGes, que
a espiritualidade dos mestres do BBCC esta focada na fé, com a qual eles interagem em um
processo de feedback. Essa espiritualidade esta diretamente ligada a uma experiéncia na qual
cada membro do boi tem a oportunidade de cultivar sua fé pessoal. Essa experiéncia pode surgir
tanto de vivéncias compartilhadas com o grupo como um todo ou com seus membros proximos,
permitindo a assimilacdo de conceitos e significados. Além disso, essa experiéncia pode ser
desencadeada por eventos extraordinarios, que levam os mestres a estabelecerem conexdes com o
sagrado, mesmo antes de compreender totalmente os conceitos e significados formais do termo.

Nesse contexto, pelo fato da Cidade de Manaus ter sido influenciada pela Igreja Catdlica,
se configurou seu povo também catdlico, encontrando-se elementos sagrados presentes nas
toadas do bumb@, sendo comum estarem presentes nas toadas frases como “Meu S&o Jodo”, “Ave

Maria”. Tomemos como exemplo a toada “Ave Maria”, composta por Mestre Z¢ Preto:
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Ave Maria

Cheia de Graca,

Ave Maria

Cheia de Graga,

Este é Boi Corre Campo,

E ninguém leva na fumaca.

Também em outra toada, denominada “Meu boi bonito” composta pelos mestres Duda e
Zeca, é possivel encontrar os mesmos elementos:

O meu boi bonito

Ta chegando agora

E Corre Campo

Que tem nome na historia.

E meu boi bonito

E de S&o Jo&o

A morena danca

Quando eu canto meu baido.

Fica visivel nas letras das toadas que existe uma relagdo entre o Boi-bumbé e o
catolicismo e que estd na origem do Bumba meu boi do Maranhdo, antes dele chegar ao
Amazonas, sobretudo, Manaus. A origem religiosa desse sincretismo esta muito presente na
lenda do Auto do Boi, que une os trés elementos do Brasil: o branco, o negro e o indio. E 0
elemento que une essas trés racas é exatamente o sobrenatural, que vai dar vida, ressuscitando o
boi. Vale destacar que os ritos de Sdo Jodo sdo ligados a antigas tradi¢cbes, como as nordicas que
vieram da Europa, a exemplo dos enfeites com bandeirinhas coloridas, utilizados para espantar 0s
maus espiritos naquela regido. Dessa forma acendemos a fogueira de S&o Jo&o.

Durante a pesquisa de campo foi possivel observar uma ligagdo muito forte de integrantes
do BBCC com Santo Antonio, inclusive com a participagdo nas festividades em homenagem ao
santo, realizada na Capela do Pobre Diabo™®, no bairro da Cachoeirinha (Figura 7).

A festa de Santo Ant6nio na Cachoeirinha, ja é realizada a praticamente cento e dez anos,
segundo relato de moradores mais antigos. A Capela abre suas portas em comemoragéo ao Santo,
todo dia treze de junho para a participacdo dos seus devotos, uma das principais partes da
festividade, além da missa e da procissao € a bencdo e entrega dos paes, (ato simbdlico que

representa, o pdo de Santo Ant6nio), aos participantes. Em estada na capela, no dia treze de junho

1% De acordo com Tavares (2019), a Capela de Santo Ant6nio, conhecida também como Capela do Pobre Diabo data do final do
século XIX é tombada como monumento historico e esta localizada na Rua Borba, bairro Cachoeirinha, sendo uma idealizacéo de
Dona Cordalina Rosa de Viterbo. A referida capela s6 abre uma vez ao ano (Grifo nosso).
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de 2023, foi percebido o grande movimento de fiéis, na pequenina capela e também aos fundos
da igreja, rezando e clamando ao santo padroeiro do lugar. E numa agradavel mistura sagrado e
profano, o Boi Bumba Corre Campo adentrou a igreja para participar de uma celebracdo no seu
altar.

Figura 7: Cartaz que exprime a religiosidade no contexto do BBCC e o Corre Campo no altar da

Capela de Santo Ant6nio.

d iil" M“‘i:illln"il |
LU LT T

O Boi de o
Antonio
Hoje. 10jun

Capela de Santo Antdnio - Concentracdo as 19h na R. Urucara
Rua Borba - Cachoeirinha entre as ruas Ipixuna e Ajuricaba

Fonte: Acervo AFCBBCC, 2023 (Com adaptac6es).

CAPITULO 3: DIALOGANDO COM 0OS MESTRES DO CORRE CAMPO

Tem-se na oralidade a forma mais primordial de se estabelecer comunicacéo e, como seu
desdobramento, a construcéo de relevantes narrativas. Dificil imaginar o que seria da trajetoria
humana se os conhecimentos dos povos e suas geragdes ndo fossem transmitidos. Mesmo com o
maci¢o uso das tecnologias de ponta recentes, tendo ainda no audiovisual um difusor de
acontecimentos e que se cristaliza como forma eficiente de comunicacao, ainda é na oralidade
que o homem tem as primeiras condi¢Oes de estabelecer trocas de conhecimentos e experiéncias
entre geragOes e entre grupos distintos. Embora estejamos vivenciando a era do rapido avango
tecnologico, grande parte desses mestres de alguma forma, em algum momento falou alguma
coisa e isso acabou sendo transmitido aos seus interlocutores. A oralidade ainda estd muito
presente e vai transitar pelos povos e suas geragdes durante muito tempo. Entende-se, entdo, que
a oralidade e sua consequente construcdo de narrativas projeta um sujeito historico capaz de
fornecer dados importantes para contribuir em uma pesquisa, visto que a historia oral projeta a
vida no contexto da propria historia vivida por esse sujeito. Sobre esse papel da historia oral, 0

sociologo e historiador britanico Paul Thompson, em sua obra “A voz do passado” (1992), afirma

59



que:

Resumidamente, auxilia na formacdo de individuos mais integrais. Além disso, a
narrativa oral questiona os mitos estabelecidos pela historia, desafiando o julgamento
autoritario presente em sua tradicdo. Isso possibilita uma mudanca significativa na
perspectiva social da histéria. (THOMPSON, 1992, p. 44).

A discussdo em torno dos problemas metodologicos da historia oral despertou, durante
muito tempo, pouco interesse entre 0s pesquisadores. Esse processo pode ser explicado, em sua
maior parte, pela resisténcia em incorporar ao universo da pesquisa a possibilidade do uso das
fontes orais, como o faziam os tradicionalistas, caracterizado por um ceticismo em relacdo a
precisdo e confiabilidade das mesmas, levando a uma crenca de que as fontes orais podiam ser
influenciadas pela subjetividade e pela memadria seletiva dos entrevistados.

No entanto, é importante ressaltar que, ao longo do tempo, a valorizagao das fontes orais
na pesquisa histérica tem aumentado significativamente. Os historiadores reconhecem cada vez
mais o valor das histdrias e testemunhos pessoais na compreensdo dos eventos histdricos,
especialmente quando ndo ha fontes escritas disponiveis ou quando se deseja obter perspectivas
diferentes e sub-representadas. A histdria oral agora é amplamente aceita e utilizada como uma
importante ferramenta na pesquisa historica, permitindo a incluséo de vozes marginalizadas e a
compreensdo de eventos e experiéncias historicas de uma maneira mais rica e abrangente. Desse
modo, as narrativas ganham notdrio destaque, segundo observacdo do filésofo e doutor em

pedagogia, o espanhol Jorge Larrosa:

Nossa identidade é moldada pelas narrativas que criamos sobre nds mesmos, nas quais
assumimos o0s papéis de autor, narrador e protagonista (LARROSA, 1999, p.52).

Partindo desses pressupostos, as narrativas orais ganham, na atualidade, um importante
status no que se refere ao campo de investigacdo de um contexto historico-social. Embora o tema
tratado neste trabalho ja tenha adentrado o universo da academia, ainda existe dispersdo, escassez
ou até mesmo inexisténcia de fontes sobre o tema abordado, fazendo com que o presente estudo
se constitua como uma contribui¢do importante, principalmente para o grupo de pesquisa. No
pensamento do sociologo francés Maurice Halbwachs (2013), por mais que o sujeito tenha a
percepcao de ter vivenciado eventos e contemplado objetos que somente eles viram, ainda assim
suas lembrancgas permanecem coletivas e podem ser revividas por outros. Isso porque, segundo o
autor, o sujeito jamais estd s6, mesmo quando 0s outros sujeitos nao estejam fisicamente

presentes, pois em pensamento os carregam com eles. Observa ainda:

Apenas reconstruir detalhadamente a imagem de um evento passado nao € o suficiente
para se obter uma memdria. E necessario que essa reconstruco seja baseada em
informacBes ou conceitos compartilhados que estejam presentes em nossa mente e na
mente dos outros, pois eles estdo sempre sendo trocados entre essas pessoas, 0 que s6 é
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possivel se todos fizerem parte da mesma sociedade ou grupo (HALBWACHS, 2013,
p.39).

Compreende-se dessa forma a importancia da metodologia de Halbwachs, pois a mesma
enfatiza a importancia da memaria coletiva na construcdo da histéria e na compreensdo dos
fenbmenos sociais, visto que a memdria € moldada socialmente e que os individuos sao
influenciados pelas representacdes coletivas presentes em suas comunidades. Ha de considerar o
contexto social e cultural ao estudar o passado, contribuindo para uma compreensdo mais
completa e contextualizada dos eventos historicos. Alem disso, 0 pensamento de Halbwachs
influenciou o desenvolvimento da historia oral, que valoriza as narrativas e testemunhos pessoais
como fontes histdricas importantes.

Seguindo essa linha de Halbwachs, com as falas dos mestres do boi-bumbéa Corre Campo,
as narrativas podem referendar a nogdo de memdria como elemento de construcdo historica,
permitindo a compreensdo dos fendmenos sociais e que pode se revelar através das observacoes
que fazem em relacdo a eles mesmos e ao lugar que fazem parte. Desse modo, as memorias
desses mestres podem desvelar um universo de mdltiplas dimensdes, sobretudo quando sdo

pessoas mais idosas. Sobre esse aspecto, a psicologa Ecléa Bosi (1994) faz a seguinte observacao:

Um desafio eficaz para comprovar a teoria da memdria psicossocial € analisar as
lembrancas de idosos. Neles, € perceptivel uma narrativa social rica: eles ja
experimentaram uma determinada sociedade, com atributos distintos e reconheciveis;
eles ja vivenciaram contextos familiares e culturais facilmente identificaveis: em
resumo, sua memoria atual pode ser construida com base em um cenario mais concreto
do que a memoria de um jovem (BOSI, 1994, p.60).

Os mestres da cultura popular ttm uma memdria social atual mais contextualizada e
definida, de modo que séo expectadores de um quadro que ja esta finalizado e bem delineado no
tempo, ideia essa primordial para a consolidacdo da historia em permanente construcédo dentro do
bumba estudado. Por essa experiéncia, 0s mestres acabam se tornando aglutinadores dentro dos
grupos folcldricos como um grupo social. Com isso, 0s grupos folcléricos nos quais 0s mestres
estdo inseridos se apresentam como organizacbes complexas, trazendo no seu bojo a
variabilidade das relagbes sociais que se sobrepdem nas dimensdes conduzidas nesse
entrelacamento de planejar, produzir e executar atribuigbes com o proposito de suas

apresentacdes, bem como garantir a existéncia dessas organizagoes.

3.1 Mestre Zeca.

Era inicio de noite de uma quinta-feira de janeiro, clima razoavelmente agradavel, quando
minha esposa LuUcia e eu paramos para estacionar o carro na Rua Cunha Melo, no bairro

Petropolis, proximo ao campo Jodo Samba. Ja na calgada, com seu sorriso e simpatia que o fez
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cativar muitas pessoas, nos esperava sentado na calcada de fronte a sua residéncia José Carlos
Ledo Auzier, que se perguntar pelo nome para alguém, inclusive da legido de apaixonados do
Boi-Bumba Corre Campo, com certeza poucos saberiam dizer de quem se trata. José nos recebeu
muito bem e nos convidou para entrar, sendo que l& dentro ja nos aguardava, também, sua esposa
Celeusa, que nos recebeu com deliciosos quitutes e um café novinho que ela tinha acabado de
passar e que tinha deixado um aroma agradavel no ar. Comegamos a nossa conversa na varanda
de sua casa, num ambiente com piso de ceramica bege e paredes que contrastavam um agradavel
verde claro. Agora revelando que, José Ledo é nada mais nada menos que uma das figuras mais
emblematicas do Corre Campo, conhecido popularmente como Zeca ou Zé Galinha (Figura 8),
nascido em 13 de setembro de 1949, filho de Manoel Pontes dos Santos e Ana Esther Auzier, e
aos cinco anos de idade acompanhando sua mae, estabeleceu-se quando de sua chegada a
Manaus, na Rua Maués esquina com a Rua J.Carlos Antony no bairro da Cachoeirinha.

Figura 8: Mestre Zeca na atualidade.

Fonte: Acervo do autor (2024).

Ja menino, dava os seus primeiros passos brincando no Garrote Estrela da Manhd, que
ficava bem proximo de sua casa. O garrote fora carinhosamente apelidado de Fofa Bosta e era
feito de caixa de cebola, coberto de saco de trigo e chifres de cipd vergado e cuja batucada era
constituida de latas de querosene, leite e goiabada, sendo as fantasias compostas de papel crepom,
enfeitadas com penas de galinha, de pato, papel de seda e de carteira de cigarros (ASSUNCAO,
2011, p.246). Durante a entrevista, Zeca fala sobre sua vinda para Manaus e como carrega desde
cedo a vontade de brincar de boi:
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Olha, eu sou parintinense, né. Eu nasci em Parintins. Eu vim pra
Manaus em 1956, né. Em 58 foi o primeiro ano que eu brinquei boi.
E de 14 pra cé eu ja parei, ja com 60 anos, 60 e poucos anos. Entdo a
cultura do parintinense ja vem com a cultura na veia, ja vem no
sangue, ndo tem jeito, né. (Entrevista, 2024).

Zeca vai discorrer que a sua entrada no Boi-Bumba Corre Campo nao foi téo facil, visto
que, existia uma determinacio dos “donos” ** do boi & época para que n&o brincassem criangas:

Eu brinquei no Corre Campo, mais de 46 anos, eu brinquei no Corre
Campo, porque antes eu ndo podia, porque no Corre-Campo ndo
entrava menino, né, s6 adulto. Tinha na época do Corre-Campo, na
Cachoeirinha, ali na Urucard, né. Era determinacdo da diretoria do
Corre Campo. Era do irmao do Miro, o T, né. Que era os dois que
eram os donos, né. Que até entdo ndo tinha uma diretoria, mas
tinham aquelas pessoas que, era tava na cabeca, ne, na frente, entéo
eles ndo aceitavam menino. No Corre Campo, entdo eu brinquei
fora, em outras brincadeiras, outros boi, mas boi de garoto, que
chamava garrote, né. Eu bringuei no Pingo de Ouro, eu brinquei no
Malhado, né. Mas, a minha vontade, era brincar no Corre Campo.
Até que quando, eu atingi a maioridade, eu fui brincar no Corre
Campo. (Entrevista, 2024).

Importante ressaltar nessa fala, que Mestre Zeca conviveu com dois dos mestres
fundadores do boi, os irmdos T6 e Miro (Figuras 9 e 10). Astrogildo Pereira dos Santos, o
T6 (Figura 1), era filho de José Pereira dos Santos e de dona Joana Laureana dos Santos. Foi
na sua residéncia, onde também morava Miro, localizada na Rua Ajuricaba, quase canto com
a Rua Borba, na Cachoeirinha, que em 1° de maio de 1942 foi fundado o Boi-Bumbé Corre
Campo e onde funcionou como primeiro curral do boi.

Mestre T6 comandou a organizacdo do BBCC durante vinte e sete anos, e segundo
relatos de pessoas que conviveram com ele, era respeitado tanto na comunidade como pelos
politicos da época. No principio da década de 1950, o Corre Campo saia pelas ruas usando
lamparinas e numa visdo um pouco mais futurista, Mestre T6 acabou adquirindo candeeiros
para auxiliar a apresentacdo do boi quando chegasse nas casas. Segundo Assunc¢édo (2011,
p.228), era educado, solicito e ndo chamava a atencéo de ninguém na frente dos outros,
contudo, sob seu comando ninguém abandonava a brincadeira pelo meio do caminho ou
dava o chapéu, ou qualquer outra peca da fantasia para outra pessoa carregar ou segurar e
quando isso acontecia, o0 brincante era veementemente repreendido. Gozava de uma grande
lideranca, conseguindo tudo que desejava de seus comandados, bem como, o respeito dos

adversarios e reconhecimento do publico.

" Vide nota na pagina 26.
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Figura 9: Mestre T4 Figura 10: Mestre Miro

Fonte: Acervo Alvadir Assuncéo. . Fonte: AFCBBCC.

Wandy Guaromiro Pereira dos Santos, o Mestre Miro, considerado um dos maiores
folcloristas*? do Amazonas, pernambucano de Recife, nascido em 25 de julho de 1925, foi o
mais longevo e admirado mestre dentro do BBCC. Era 0 mais jovem dos fundadores e foi 0
responsavel por dar nome ao Corre Campo. Utilizava sempre o termo "“coleguinha" quando
dirigia sua fala. Também foi fundador e/ou integrante de garrotes, blocos de carnaval e
escolas de samba de Manaus.

Miro veio a assumir a direcdo do BBCC no final da década de 1960, apds o
falecimento de T0, e permaneceu até o seu ultimo dia de vida em 12 de fevereiro de 1995,
durante a primeira gestdo do entdo Presidente da Associacdo Folclérica e Cultural Boi-
Bumba Corre Campo-AFCBBCC Alvacir Siqueira. Assuncdo (2011, p.236) descreve que 0
maior orgulho de Miro era ser um dos fundadores do Corre Campo:

E a0 longo de mais de meio século ter trabalhado diuturnamente para manter acesa a
chama mais fulgurante da nossa cultura popular, projetando além dos limites do nosso
Estado, a beleza e a fama do seu boi, o Gigante Sagrado de nosso folclore.
(ASSUNCAO, 2011, p.236).

A lembranca de T6 e Miro por parte de Mestre Zeca suscita a discussao em torno do

2 Conforme pontua Silva (2011), agentes sociais de grupos folcléricos de Manaus, ou seja, dirigentes de grupos folcldricos e de
associagdes de grupos folcloricos, ou mesmo os chamados “donos de brincadeira, fazem uso do termo “folclorista” para se
autodefinirem dentro desses grupos ou associages de grupos.
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poder simbdlico descrito por Bourdieu (2010), como uma forma capaz de entender como as
estruturas sociais e culturais influenciam a percepcéo e a acdo das pessoas, sendo que esse
poder invisivel ndo é apenas exercido por meio de instituicGes politicas ou econdmicas, mas
também por meio de simbolos, linguagem e préticas culturais. O poder simbdlico, ainda
conforme Bourdieu (2010) é um poder invisivel que s6 se exerce com a cumplicidade
daqueles que estdo sujeitos a esse poder, ou mesmo daqueles que o exercem.

No contexto do BBCC, o relato feito por Mestre Zeca sobre a conducdo feita pelo
irmdos T6 e Miro frente ao BBCC, apontam para o papel fundamental que ambos
desempenharam para a preservacao e transmissédo de tradigdes culturais dentro do folguedo.

Esse poder simbdlico caracterizado por esses mestres, estd na sua capacidade de
influenciar a forma como os membros do grupo veem e valorizam a cultura do boi-bumba,
fazendo dos mesmos agentes de resisténcia, mantendo vivas as tradi¢des do folguedo de boi,
muitas vezes marginalizadas ou esquecidas. Além disso, essa atuacdo muitas vezes
transcende o ambito local, alcancando reconhecimento estadual e até mesmo nacional. No
entanto, é importante reconhecer que o poder simbdlico também pode ser ambiguo, pois 0s
mestres da cultura popular, aqui representados pelos os do Boi Corre Campo, podem ser
idealizados e romantizados, mas também podem ser invisibilizados. Isso fica evidenciado na
fala de Zeca, ainda sobre Mestre Miro:

Quando o Miro era vivo, o pessoal tinha 0 Miro como um pai. Todo
mundo respeitava 0 Miro. Tinha gente no boi, que bastava o Miro
olhar, o cara baixava a cabeca, saia de fininho. O Miro, ele tinha
uma lideranca no Corre Campo. Apesar de ser muita gente, mas ele
tinha uma lideranga que ele dominava, do primeiro ao ultimo. Ent&o,
eu acredito que por causa do Miro, né, daquela sabedoria que ele
tinha, né, de lidar com o povo, gritar quando era para gritar, baixar
quando era para baixar, rir quando era para rir, né. Entdo ele foi
ganhando o pessoal pra ele. Entdo, a gente tinha muito respeito pelo
Miro, eu cansei de falar para ele, que o tinha como um pai,
respeitava o Miro como um pai. Sabe, eu beijava 0 Miro no rosto,
beijava minha cabeca, sabe, abragcava o Miro. Tinha um respeito e
um carinho grande pelo Miro, ndo s6 eu, como todo mundo, né.
Vocé chegava num canto, falava Corre Campo, primeiro nome que
vinha, o Miro. Quer dizer, era o esteio principal da historia.
(Entrevista, 2024).

Mestre Zeca relata que quando comecou no Corre Campo, brincava de vaqueiro. Nessa

época, segundo Zeca, os amos do BBCC eram Pedro Beira-Mar, Waldir e 0s irmaos Zé Preto e
Cldvis. Lembra o entrevistado:

E ai, foi quando houve aquela briga, aquela discérdia, sairam e
fundaram o Gitano e dos antigos so ficou |4 o Beira-Mar, de amo, de
compositor, mas ele ja estava bastante debilitado. Eu, como sempre
cantava no curral, cantava na rua. Naquele tempo o boi andava
muito na rua né, brincando nas casas, e 0 Beira-Mar me convidou
pra fazer parte, de ser amo do boi. E eu muito timido, do lado de
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Beira-Mar, de um mestre, ndo é, eu menino € novo, eu meio
acanhado mas aceitei, eu tinha vontade, e ai eu comecei cantar. Num
ano o Beira-Mar adoeceu, ele nem fez toada e nem ia cantar, e eu
enxerido fiz umas toadas. Lembro, entdo eu fiz uma toada e mostrei
pra ele mesmo, pro Pedro Beira-Mar e ele me abragou e disse:
Zequinha, essa toada vocé vai cantar 14 no festival, 1a na Bola da
Suframa. Ja era o festival 14 na Bola da Suframa. (Entrevista, 2024).

Mestre Zeca no seu dialogo esclarece que essa iniciagdo na composi¢do de toadas se deu no
ano de 1982, através da toada Morena Bela:

Morena bela

Olha pro tablado

E espia um pouco

Para essa multidao

Vem ver meu boi

Com sua linda vaqueirada

No rojéo da minha toada

Festejando S&o Joao.

Zeca descreve que essa toada emplacou, inclusive sendo cantada em outros bois. No
ano de 1985 o Corre Campo atravessava uma fase dificil e foi nesse periodo que entraram
Duda e Alvadir Assunc¢éo, sendo que Alvadir seria o presidente e 0 Miro como secretario:

Porque o boi tava se acabando, inclusive o Gitano foi bi-campedo,
nos dois anos seguintes, o Gitano foi bi-campedo. E ai, dava Gitano
e Tira-Prosa, Gitano e Tira-Prosa. Corre Campo ficou para tras,
ficou uma coisa. E ai, 0 Miro queria acabar com o boi, ele ndo
gueria mais colocar o boi. E eu fui na casa do Alvadir, conversei
com o Alvadir. Fui no Duda, conversei com Duda. Eu fui o
responsavel em formar uma diretoria pro Corre Campo, pra ndo
acabar, porque, até entdo, dos antigos so tinha o Corre Campo e 0
Tira-Prosa, nédo tinha mais os outros, tudo acabou. Pai-do-Campo,
Mina de Ouro, tudo tinha acabado. E nés formamos uma diretoria,
subimos o boi, botamos o boi pra titulo e nds conseguimos ganhar
todos os troféus da EMANTUR. (Entrevista, 2024).

José Alfredo Oliveira da Silva, conhecido popularmente por Duda, nascido em 11 de
maio de 1946. De temperamento forte mas de um coragdo gigante, Mestre Duda era um
apaixonado pelo BBCC desde o momento em que fazia parte da enorme legido de torcedores
do bumba e que nos dias das apresentagdes era um dos responsdveis em soltar fogos de
artificio, sendo nessa condicéo, convidado a fazer parte da diretoria do boi. Posteriormente,
foi amo e compositor de toadas fazendo dupla com Zeca. Mestre Zeca lembra que a paixado
de Duda pelo BBCC era tamanha, que certa vez, deixou de pagar o aluguel da casa onde

morava, para comprar dois quilos de pena pro boi, ficando devendo para o locador.
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Mestre Zeca lembra que em um dos anos de festival, quando ainda era sob a
responsabilidade da extinta Empresa Amazonense de Turismo-EMANTUR, foi gerado um
conflito entre 0 Boi Corre Campo e o Boi Gitano (que era fruto de uma dissidéncia de
membros do Corre Campo), visto que teve inicio a um pequeno conflito entre ambos os bois
por causa de uma toada composta por Mestre Zé Preto, provocando a dupla Duda-Zeca,
numa analogia do boi-bumba com um time de futebol, toada essa que falava que se nao
tivesse um bom cantor e um bom compositor, 0 boi seria como um time sem meio-de-
campo:

Entdo, aquilo foi agulhando eu e o Duda, e no ano seguinte houve o
festival da EMANTUR, né, e nds fizemos aquela toada, que na
época era sobre a Guerra das Malvinas, em 1982. Nds ganhamos o
festival da EMANTUR, ganhamos o festival e ganhamos os troféus
todinhos, placa, foi tudo do Corre Campo, titulo, tudo tudo. Preste
atencdo/em toada em forma de oracdo/e trdz o Boi Corre
Campo/festejando Sao Jodo/eu rogo ao Senhor meu Deus/por mais
um ano de paz/que nos afaste da guerra/que so tristeza nos trdz/nédo
ha vencedor, nem vencido/so6 existe perdedor/eu troco o canhao pela
rosa/que é o simbolo do amor. E assim, o Corre Campo foi
campedo. E ai, n6s ganhamos nove anos consecutivos. (Entrevista,
2024).

Das toadas compostas pela dupla Duda-Zeca (Figura 11), uma das mais cantadas
através dos tempos ¢ a toada “Guerreiro de Corre Campo”, que imortaliza o sentimento de
paixdo pelo bumba. A composicéo dessa toada se deu em um momento marcante na histéria
do boi, visto que, no ano de 1983 o BBCC fez uma apresentacdo grandiosa no Festival
Folclérico do Amazonas, porém, ndo saiu vencedor. O entrevistado ressalta que a dupla de

compositores ndo tinha nenhuma formagdo em musica e ndo tocavam violdo.

Figura 11: Mestres Zeca e Duda.

Fonte: Alvadir Assungéo, 2011.
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Isso causou uma grande revolta entre os membros do grupo, vindo a diretoria atraves

de uma Assembléia Geral com o intuito de retirar o boi do referido festival no ano seguinte.

Esse fato motivou Duda e Zeca a compor essa toada, que foi apresentada no evento e apds

escutar a toada, o item de desfiliacdo foi retirado de pauta. A toada “Guerreiro de Corre

Campo” diz o seguinte:

Guerreiro de Corre Campo néo foge da luta, ndo

N&o abandona a batalha, nem permanece no chao

Porque ele é igual a um pais vencido

Igual um ledo ferido, mas que ndo ergue as maos

Vem meu guerreiro, volta pra tua trincheira

Honra tua brincadeira, festejando S&o Joao

Enquanto houver um Vaqueiro destemido

Um indio, um Rapaz amigo, Beira-Mar na marcagio

Enquanto houver Mestre Miro bem na frente

Zeca tirando repente, Beira-Mar na marcacéo

N&o vao deixar meu Boi rolar na ribanceira

Vai sacudir a poeira, vai manter a tradigéo

Outro aspecto lembrado e que marcou a passagem de Metre Zeca pelo Boi Corre

Campo foi a mudanca no modelo das apresentac@es nos bois de Manaus, numa espécie de

“parintinizac¢do”, fazendo com que 0 modelo tradicional dos bois fosse substituido pelo do

boi de Parintins.

Olha, eu sinceramente, era minoria, eu era um grdo de areia numa
praia, ninguém enxerga. Eu era contra, né. Por sinal fizeram uma
vez, |4 na quadra da Andangas, fizeram uma reunido |4 sobre isso e
eu fui o Unico que votou contra. Todo mundo votou & favor, porque
ai, tinha que mudar tudo né. A nossa toada era uma toada corrida, a
nossa batida era uma batida corrida, né. Pra puxar pra ca, tinha que
cadenciar, tinha uma cadéncia, tinha um sopapo, tinha que mudar as
melodias. Nés ja estavamos acostumados com as melodias réapidas,
era assim. O boi de antes era: la vai, la vai/eu vou chegando/meu
vaqueiro vai na frente/Boi Corre Campo brincando. (hesse momento
ele faz um batuque, batendo as méos nas suas coxas, num batida de
boi um pouco acelerada). Quer dizer, era uma coisa corrida. Ai, veio
Parintins, que é cadéncia, € lento, é dois pra 14, dois pra ca. Entéo,
vocé muda tudo: vocé muda o ritmo, vocé muda a melodia, vocé s6
ndo muda a letra, né. (o entrevistado retoma 0s movimentos
cantando uma toada ja no ritmo parintinizado, mais cadenciado). O
orvalho cai/verdejando as lindas campinas. Olha como mudou. E as
flores brotam/exalam um perfume no ar/eu vejo no mar/a ostra
gerar pedra fina/nos belos campos/a beleza do meu boi-bumba.
Mudou, né. Entdo, antes era corrido, voltou, teve que parar, fazer
uma adaptacdo, né, puxar aquela letra para aquela melodia que tem
cadéncia, que tem uma série de coisa, ne. (Entrevista, 2024).



Essa fala vai de encontro com o pensamento de Silva (2011), observando que a
parintinizagdo, do mesmo modo como intensificou o transito de artistas nos festivais
amazonicos, anulou também a dindmica do Boi-Bumba de Manaus, causando, sobretudo, a
invisibilidade de pessoas que tinham importancia dentro dos grupos folcloricos, sendo que
esses novos fatores estéticos tiveram um impacto significativo no boi-bumba, levando a
supressao de elementos tradicionais e conduzindo os mesmos a invisibilidade de uma cultura
de Manaus com raizes que remontam a segunda metade do século XIX, conforme descrito
por Ave-Lallemat em 1859. Durante a pesquisa de campo nos ensaios e reunides, a partir de
relatos orais de brincantes e dirigentes, percebe-se que o BBCC costumava atrair multiddes
nas ruas do bairro da Cachoeirinha e adjacéncias, sobretudo durante a apresentacéo oficial
no Campo do General Osorio e, posteriormente, na Bola da Suframa, atual palco do Festival
Folclorico do Amazonas.

Essa condicdo de mudanca na forma do boi de Manaus encontrou muita resisténcia
entre os membros do BBCC e até hoje, circulando pelos ensaios, ainda é possivel sentir essa
resisténcia por parte de brincantes, dirigentes e admiradores. Sobre esse aspecto, Stuart Hall
(2001, p. 7) analisa as mudancas do sujeito ao longo do tempo, sendo que, antes do advento
da modernidade, o sujeito era capaz de definir suas acdes com base em referéncias culturais
e sociais, 0 que pode ser denominada de “identidades velhas”. Essas identidades, por muito
tempo, consolidaram a vida social.

No entanto, a interferéncia da modernidade e as transformacgfes trazidas pela
globalizacdo enfraqueceram essas identidades. Como resultado, novas configuracfes
identitarias emergiram, permitindo a intervencdo e interacdo do sujeito nesse processo de
construgdo. Esse individuo pos-moderno ndo se limita a uma unica identidade, mas adota
maltiplas identidades que se transformam conforme o contexto em que ele esta inserido,
buscando aprovacdo dentro do grupo ou comunidade ao qual pertence. Isso resulta em uma
sensacdo de fragmentacdo, ja que o individuo atribui a si mesmo varias identidades, algumas
das quais podem ser contraditérias, levando a uma sensacéo de perda de identidade ou a uma
crise de identidade. Esses valores séo influenciados por identidades regionais e estdo em
constante mudanca devido a globalizacdo, sujeitos a influéncias externas cada vez mais
presentes.

Essa “parintinizagdo” também remete ao que se denomina apropriacdo cultural,
caracterizando um fendmeno complexo que ocorre quando elementos de uma cultura séo

adotados, reinterpretados ou utilizados por outra cultura, muitas vezes sem o devido
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entendimento ou respeito pelas origens e significados originais. Esse tema tem gerado
debates acalorados em todo o mundo, especialmente a medida que a globalizacdo e a
interconexao cultural se intensificam. Como abordado anteriormente, as formas tradicionais
de pertencimento e identidade estdo em constante transformacdo. As sociedades estdo se
tornando menos definidas por uma identidade nacional e mais caracterizadas por uma
variedade de diversidades. Alguns estudiosos, como Canclini (1999), as descrevem como
comunidades de consumidores que compartilham interesses, estilos de vida e bens que
contribuem para suas identidades coletivas. No entanto, mesmo as ideias de unicidade
nacional foram formadas a partir de uma diversidade cultural, resultando no que Canclini
(1999) chama de "hibridismo cultural”™. E importante destacar que essa fuséo envolve uma
dindmica de conflito desigual e apropriacdo entre as culturas, onde "o impacto da conquista
levou a coexisténcia conflituosa entre conquistadores e conquistados, cujas diferencas
culturais resultaram em adaptacdes, negociacbes ou subordinacdo mutua” (CANCLINI,
1999, p. 72).

Esse pensamento sobre a paritinizacdo e refletida na fala de Mestre Zeca, quando foi
provocado a fazer uma comparacgéo entre brincar o boi de antes e na atualidade.

Poxa, antigamente era muito melhor, muito bom, né. A gente saia
fantasiado, tinha fogueira na rua, foguete. Todas as ruas, todas as
casas tinham fogueiras, apesar de ter poucas casas, né. Ndo era tanto
como hoje. Tinha rua que tinha 2 ou 3 casas, hum quarteirdo de rua.
Hoje é 20 ou 30 casas no quarteirdo, s que é uma imprensando na
outra. Quer dizer, entdo, naquele tempo, era muito melhor. Hoje em
dia, ndo. O boi se transformou hoje em dia numa apresentacdo. Vai
l4, se apresenta, acabou o boi. E naquele tempo, ndo, a gente
brincava 0 més de junho todinho e a metade do més de julho,
qguando acontecia a matanca. Tudo isso acabou, né. Ai, tinha a
buchada, né, na segunda-feira. Tinha a lagada, ai tinha, era um né.
Era uma brincadeira assim, que tinha muita coisa, que é do historico
do boi-bumbé. (Entrevista, 2024).

A fala de Zeca vai apontar para uma acgdo resultante do fendmeno de globalizagéo
presente nas sociedades contemporaneas, indo ao pensamento de Hall (2001, p.17) que a
define como uma das responsaveis pela descontinuidade das identidades, remetendo-nos a
reflexdo na qual fala que a sociedade ndo se dispGe como 0s socidlogos pensaram muitas
vezes, um todo e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se através de mudangas
evolucionérias a partir de si mesma. Esse pensamento vai estabelecer uma conexdo com a
critica do antropdlogo e professor do PPGSCA-UFAM Odenei de Souza Ribeiro (2015, p.

20), ao afirmar em uma leitura sobre o escritor, jornalista e historiador brasileiro Leandro

13 .. T . . . ~ -

Conforme Canclini (1999), o hibridismo cultural marca o fim da ideia de pureza cultural, representando a superagao das fronteiras
entre o tradicional e 0 moderno, entre o erudito, o popular e o que é caracteristico da cultura de massa. Ele se manifesta na intersecéo
e mistura de diversas culturas que sdo uma realidade no dia a dia do mundo contemporéaneo.
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Tocantins, que o advento da modernidade arranca crescentemente o espago do tempo, numa
acao em que os locais sdo completamente penetrados e moldados em termos de influéncias

sociais bem distantes deles. E complementa:

A modernidade como um rio caudaloso inunda e arruina paisagens naturais e
socioculturais, devasta civilizacbes com a pdélvora e o canhdo, a espada e a cruz,
erguendo sobre o esquecimento dos vencidos a ordem social competitiva e o desejo
insaciavel do desenvolvimento. (RIBEIRO, 2015, p.21).

Ainda na fala do mestre, outros elementos sdo evidenciados como a fogueira (Figura
12), a casa e a matanga do boi. Depreende-se no relato, que em sua lembranca a fogueira
aparece como um elemento fundamental das festas juninas de Manaus, sendo agregadora de
experiéncias e se liga a uma simbologia religiosa e da vida social, visto que, em torno das
fogueiras antigamente celebravam-se os ritos religiosos, construiam-se lagcos de parentesco e
lacos sociais simbolicos. Essa mesma lembranca de Zeca é observada no depoimento de
Moacir Andrade no filme etnogréfico Boi-Bumba de Manaus: Brinquedo de S&o Jodo, ao
falar sobre as festas juninas do seu tempo de crianc¢a, nos idos da primeira metade do século
XX, se referindo as mesmas dizendo que nas ruas de Manaus eram milhGes de fogueiras,

que nossos olhos ficavam doentes de tanta fumaga.

Figura 12: Fogueira junina ardendo no Pitomb&o.

Fonte: Acervo digital do autor, 2023.

Outro elemento que ganha espaco na fala de Zeca, é a casa. Por ser a casa uma
imagem central na narrativa do mestre e representar o elo entre os espacos afetivos
vivenciados por ele, torna-se importante construir uma leitura simbolica sobre a casa que
aparece em sua fala. Nesse sentido, a casa passa a ser 0 espacgo percebido pela imaginacéo
como construcdo a partir de uma vivéncia. Sobre essa condic¢do, Bachelard (2005, p.19)

' Premiado filme de cunho etnogréafico de 2006, dirigido pelo professor do PPGSCA/PPGAS (UFAM) e estudioso das culturas
populares Sérgio lvan Gil Braga, realizado com o apoio da Fundagao Villa-Lobos e Secretaria Municipal de Cultura de Manaus.
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entende que o0 espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco independente
entregue a mensuracdo e a reflexdo do gedmetra, mas um espaco vivido com todas as
parcialidades da imaginac&o. Isso nos faz entender que a imagem da casa esta carregada de
sentimentos ligados a vida de Zeca, mesmo ele falando das casas de seus vizinhos ou de
pessoas notaveis do BBCC. Assim, quando se refere a sua casa ou a de outrem, demonstra as
representacdes de si com o mundo, pois a casa é a0 mesmo tempo um lugar intimo e também
o elo com o mundo. Porque a casa ¢ o nosso “canto no mundo”, ela ¢ o nosso primeiro
universo, um verdadeiro cosmos (BACHELARD, 2005, p.24).

Outro momento citado por Mestre Zeca € a lembranca que o mesmo tem sobre a
“matanc¢a” do boi, que ¢é precedida da “fugida”. Esse momento ¢ muito aguardado na
brincadeira do boi-bumba e simboliza o fim das atividades do bumba no ano. Antes
acontecia no final do més de junho, porém, com as mudancas estruturais ocorrida no seio
dos grupos folcloricos como resultantes das datas dos festivais e arraias pela cidade,
acontece no final de julho, se estendendo muitas vezes ao més de agosto. Na “fugida” do boi
(Figura 13) se utiliza uma réplica mais simples e tosca do boi original, geralmente usado em
apresentagdes anteriores, mas que caiu em desuso. O bumba “foge” do curral em uma noite

de sabado, criando uma atmosfera de suspense e expectativa entre os participantes.

Figura 13: Lacada ap6s afugida do Boi-Bumbéa Corre Campo.

Fonte: Acervo Digital do autor, 2023.

Para Galvéo apud Braga (2002, p.16) esse momento era dos mais divertidos, porque
0 boi, em sua faina de resistir, derrubava alguns figurantes e mesmo espectadores que 0s

vinham auxiliar. Pai Francisco era o encarregado da “matanga”, ocasido em que era
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distribuido vinho aos convidados, iniciando pelos padrinhos, em alusdo ao sangue
derramado do boi depois de morto, acompanhado de comida, outras bebidas e muita masica.
A festa de encerramento do boi-bumba tem a duragdo de trés dias, comecando no sabado
com a fugida do boi em torno de meia-noite, tendo seu desfecho na segunda-feira com a
tradicional buchada. Outrora o boi se escondia no matagal, sendo que na atualidade se
esconde na casa de um dos dirigentes da AFCBBCC, de modo que, essa pessoa contemplada
com tal honraria seria avisada antecipadamente pelo miolo, cabendo-lhe providenciar um
espaco para guardar o boi “fujao”. Assuncdo (2011, p.97) aduz que no domingo a festa tem
prosseguimento, sendo seu apice a lacada em campo aberto, onde o miolo vai demonstrar

toda a sua forca, agilidade e poder de decisdo na conducéo do boi:

Apds o lancamento o boi é morto. Em seguida o amo distribui vinho simbolizando o
sangue do boi morto e canta as toadas de encerramento da brincadeira. Ao término do
ritual, figurantes e torcedores se dirigem para a sede, ou a casa do dono da brincadeira, a
fim de preparar os ingredientes do tradicional almogo de segunda-feira. No terreiro,
enquanto uns trabalham, outros dancam coco ou samba de roda marcado na palma da
mao. A festa atravessa a noite e sd vai terminar no final da tarde do dia seguinte.
(ASSUNCAO, 2011, p. 97).

Vale a pena ressaltar que durante a pesquisa de campo foi possivel ouvir relatos de
pessoas contrarias em relacdo a pratica da matanca do boi, mesmo que simbdlica. Algumas
vozes argumentaram que essa tradicdo acaba perpetuando uma visdo de violéncia contra os
animais. Por outro lado, a grande maioria defende que faz parte de uma heranga cultural que
deve ser preservada e respeitada.

Em determinado momento da entrevista, Mestre Zeca fala sobre ter participado da
fundacdo do Garrote “Filho do Campo” no ano de 1983:

Eu sou um dos fundadores do Filho do Campo. O Filho do Campo
foi fundado dentro do Corre Campo, numa reunido la no Rubens. A
Dorothy, que era a dona do Filho do Campo, procurou o Corre
Campo pra se aliar, porque ela queria fazer um garrote, que até
entdo era feito aqui no Major (Escola Estadual Major Silva
Coutinho) s6 para brincar ai mesmo, mas ela queria escrever o boi
para participar do festival. E ai, um domingo marcaram uma reunido
para tirarem o nome do boi. Ai, o Tinho botou Filho do Campo e na
hora de meter a méo |4 dentro do saco, puxou, saiu o Filho do
Campo (...) E na primeira apresentacdo do Filho do Campo na Bola
da Suframa, quem apresentou fui eu. Eu apresentei, ai foi uns
vaqueiros, uns rapazes, uns indios, com a fantasia do ano passado
(Do Corre Campo), né, a fantasia j& tinham brincado, que no ano
gue nos apresentamos o Filho do Campo, eles vieram com aquela
fantasia com a camisa amarela, com um calcao verde, que o Corre-
Campo usava muito. E nesse ano o Corre-Campo ia se apresentar
com a roupa de rapaz toda branca, cal¢cdo, camisa tudo branco.
Entdo, ai o Filho do Campo, ele tinha que atingir uma quantidade de
namero |4, uma pontuagdo de trezentos pontos e ele ultrapassou, 0s
jurados deram além, porque a Dorothy era muito criativa, também
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(...) O Filho do Campo atingiu um nimero de pontos tdo grande, que
ele j& passou para a série A direto. E dai, ele passou a ser campedo,
foi campedo muitos anos, direto. E foi assim que o Filho do Campo
nasceu, dentro do Corre Campo. (Entrevista, 2024).

Essa relacdo entre Boi-Bumba e Garrote no contexto folclérico de Manaus é antiga.
Neves (2017) descreve que essa relacdo do Boi com o Garrote se d& na questdo do apego e
também da identidade entre ambos. Costa (2015) relaciona essa conjuntura com o territério
afirmando que a mesma se localiza, principalmente pelas condi¢cdes materiais e subjetivas.
Neste caso, é destacada a necessidade do lazer em suas comunidades e pela identificagcdo do
lugar.

Silva (2009) conceitua o Garrote como uma manifestacdo derivada do Boi-Bumba,
mudando em seu contexto, a faixa etaria dos componentes, predominando nessa brincadeira,
criancas e adolescentes, tendo o adulto apenas a funcdo do cuidado e da organizagdo do
grupo. A diferenca entre boi e garrote se da da seguinte forma: o boi deve ter no minimo oito
palmos (aproximadamente 1,83 m) medidos do pé do chifre até a base do rabo, ao passo que
0 garrote, tem apenas seis palmos (aproximadamente 1,37 m). A distancia do buraco do
nariz de um boi € de cinco centimetros, enquanto a do garrote é de trés. A mesma distancia é
guardada para o espaco entre a orelha e o tronco do chifre. Assungéo (2011, p.55)

Para muitos admiradores dos folguedos de boi, o garrote é o inicio de uma saga que
conduzira esses brincantes ao bumba principal nas localidades. Destacam, nessa relacédo, a
brincadeira e a interacdo entre 0s membros, geralmente baseados em vizinhangas e todos
contribuindo para a realizacdo da brincadeira. Seja ela em ornamentagdo ou até mesmo, no
oferecer de agua e lanches para os brincantes durante 0s ensaios. Nessa interacdo é reforcada
a importancia da brincadeira e da conexdo entre os participantes, frequentemente
estabelecidas com base em proximidade geografica, com todos colaborando para o sucesso
da atividade. Isso pode envolver desde o embelezamento do ambiente até gestos como
fornecer agua e lanches aos participantes durante os ensaios. (NEVES E DEBORTOLLI,
2018). Os garrotes mais tradicional de Manaus foram o Garrote Luz de Guerra, Garrote
Corre Fama, Garrote Famoso e Garrote Filho do Campo.

Durante o periodo de fundacdo do Filho do Campo, membros da torcida do Corre
Campo lideradas pela Dona Meire, que residia e tinha um comércio, bem como pela parte da
noite colocava uma banca para venda de guloseimas para os moradores locais e para 0
publico escolar da Escola Estadual Major Silva Coutinho, localizada no bairro Petrépolis,
zona sul de Manaus, ja tinham a ideia de fundar um garrote. Esse momento de conceber o

garrote, descrito por Zeca, foi mencionado também por Assuncao (2011):

A ideia de fundar o garrote era unanimidade, o problema era 0 home, pois surgiram

74



varias indicacdes. Apds muita discussdo, concluiram que a escolha seria feita por
sorteio. Os papéis cortados no mesmo tamanho foram distribuidos para escreverem os
nomes sugeridos e depois recolhidos em um chapéu, a professora Dorothy foi chamada
para efetuar o sorteio e 0 nome premiado foi Filho do Campo, indicado pelo Tinho™.
(ASSUNCAO, 2011, p.187).

Ainda na fala de Mestre Zeca sobre o Garrote Filho do Campo (Figura 14), €

mencionada sobre a ida do céu ao inferno nessa relacdo, visto que, apesar de ter sido

fundador da brincadeira, também acabou tendo um sentimento de repulsa quando

movimentos exclusos e obscuros dentro do garrote acabaram por atingir sua maior paixao, o

Boi-Bumba Corre Campo:

Depois, eles se venderam, né. E no ano que houve aquele jurado,
que ele disse que ele tirou ponto do Corre Campo por excesso de
luxo, o irmdo da Dorothy, finado professor Moacir, ele foi jurado
desse ano e ele foi um dos que concordou com o camarada, pro
Corre Campo perder. Ai, ganhou o Tira Prosa, Corre Campo em
segundo e o Gitano, em terceiro. Ai, dai, foi cortado o vinculo com
o Filho do Campo, né. O pessoal do Corre Campo ndo teve mais
vinculo. Ai cortaram relagcdo, porque na apresentacdo do Filho do
Campo, todo ano o pessoal da batucada vinha, vinha todo mundo da
batucada, vinha uma batucada forte, que a batucada do Corre
Campo, vamos respeitar, né. (Entrevista, 2024).

A relacdo entre amor e édio se entrelagam nos folguedos do boi com uma intensidade

que transcende 0 mero entretenimento. Isso porque os brincantes, envoltos em tradi¢fes

ancestrais, experimentam uma dualidade de sentimentos que molda suas interagdes e

performances. Amor, nesse contexto, n&o se limita ao afeto romantico. E uma paix&o ardente

pelo folguedo, pela danca de boi, pelas cores vibrantes das indumentarias e pela energia

coletiva que pulsa nas festividades.

Figura 14: Garrote Filho do Campo.

Fonte: Alvadir Assungdo, 2011.

B Antigo e notavel vaqueiro das fileiras do Boi-Bumba Corre Campo.
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Os brincantes amam a tradicdo que 0s une, a muasica que os embala e a comunidade
que compartilha esse legado cultural. Eles se entregam de corpo e alma, movidos por uma
conexao profunda com suas raizes e identidade.

Por outro lado, o édio também encontra espaco nos coragdes desses brincantes. Ele
surge quando rivalidades afloram, quando um grupo desafia o outro, quando a competicao se
acirra. O 0dio ndo é necessariamente uma antitese do amor; na verdade, ambos coexistem
em um mesmo campo emocional. Os brincantes podem odiar o adversério que ameaga sua
tradicéo, que desafia sua supremacia ou que ousa reinterpretar os passos sagrados do boi.

Para o ser humano é dotado de forgcas opostas que constantemente colocam em
evidéncia a esséncia do seu comportamento contraditorio. O conflito vem do fato de que o
ser humano tem desejos e necessidades que se contrapdem e, consequentemente, 0S
angustiam. Entretanto, € relevan-te aceitar o fato de que ndo estamos diante somente de um
conflito, e, sim, de uma dualidade, que é a condicdo da coexisténcia pacifica de principios
opostos como vida e morte, amor e ddio, paixao e razdo e outros.

Essa dualidade é evidente nas rodas de danca, nos olhares trocados entre 0s grupos
rivais. O amor pelo folguedo impulsiona a criatividade, a dedicagdo aos ensaios e a busca
incessante pela perfeicdo. O ddio, por sua vez, inflama a competitividade, a vontade de
superar 0 outro, de provar que seu boi é 0 mais majestoso, 0 mais auténtico.

Mas ha algo mais profundo acontecendo. O 6dio muitas vezes é uma mascara para a
inveja. Quando um brincante odeia ferozmente o sucesso do outro grupo, ele esta
secretamente invejando a habilidade, a originalidade ou a devocao daqueles que brilham sob
os holofotes. A rivalidade se torna uma batalha entre o desejo de superar e 0 medo de ser
superado.

Tonelli e Medeiros (2024) argumentam que o ser humano ¢é dotado de forgas opostas
que constantemente colocam em evidéncia a esséncia do seu comportamento contraditorio.
O conflito vem do fato de que o ser humano tem desejos e necessidades que se contrapdem
e, consequentemente, 0s angustiam. Entretanto, é relevante aceitar o fato de que ndo estamos
diante somente de um conflito, e, sim, de uma dualidade, que é a condicédo da coexisténcia
pacifica de principios opostos como vida e morte, amor e 0dio, paixao e razao e outros.
Assim, nos folguedos do boi, 0 amor e o édio dancam juntos, entrelacando-se como 0s
préprios passos coreografados. E talvez seja essa tensdo, essa dualidade, que mantém viva a
chama dessas tradi¢Ges. Pois, no fundo, o amor e o 0dio sdo faces da mesma moeda,
alimentando a paix&o que faz o boi bailar e os brincantes se entregarem a magia do folclore.

Essa dualidade amor-6dio vai permear boa parte da entrevista, pois em varios
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momentos Zeca menciona 0s bumbés Tira Prosa e Gitano, rivais do Corre Campo nas
décadas de 1970 e 1980 (Figura 12). Percebe-se, dessa forma, que ao se referir aos bois
rivais, se entrelacam sentimentos de amor e édio, com frases n6s somos o bem e eles o0 mal,
nos somos melhores e eles piores. Contudo, essa mescla de sentimentos vai conduzir sempre

a uma condicdo de admiracdo e respeito pelos contréarios.

Figura 15: Grandes rivais de outrora do Corre Campo.

Boi-BumbaTira Prosa ’ j Boi-Bumba Gitano

Fonte: Acervo Marcus Pontes/Alvanir Filho (Com adaptacdes).

Durante os ensaios e visita ao barracdo do BBCC, foi possivel observar que essa
inveja e odio se revestem em admiracdo pelos oponentes, fazendo com que os bumbés se
superem a cada ano durante as suas apresentacGes com cada vez mais inovacgdes para 0
espetaculo, inclusive com “olheiros” indo visitar os barraces contrarios. Nogueira (2008)
destaca sobre esse aspecto, que as brincadeiras perdem um pouco de sua consisténcia ludica,
tornando-se um ato que vai exigir de todos, extremo desempenho profissional de seus
brincantes, fazendo que 0s mesmos se esmerem em um espetaculo especializado, nédo

podendo falhar diante do publico:

Cria-se no interior dos grupos de brincantes a disposicdo de se fazer sempre o melhor
para encher os olhos do espectador e conquista-lo como mais um admirador/torcedor
(...) O ludico comunitario perde-se nos meandros da especializacdo do espetaculo. Os
grupos folcléricos devem apresentar-se ao publico de forma impecavel sob pena de
serem punidos pelos jurados que assistem ao espetaculo na fungdo de delegados dos
espectadores. (NOGUEIRA, 2008, p.42-43).

O Boi-Bumba Tira Prosa foi fundado em 13 de maio de 1945, por Francisco Santiago
de Oliveira, conhecido como Tutu, um abastado armador e despachante de pescado muito

prestigiado na comunidade, a pedido de Marcelina Fausta, uma senhora que liderava as
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festividades na regido conhecida como “Imboca”, atualmente bairro Santa Luzia. Além de
Tutu e Marcelina, José Ribamar Ferreira (Zeca Pepira), Raimundo Ferreira de Oliveira e
Alberto Ferreira Martino (Mestre Alberto Orelhinha) também participaram da fundag&o.
Tem como caracteristicas que o distingue dos outros bois os chifres curvados para a frente,
cores branco e marrom, que representam os terreiros do bairro, e 0 uso de uma faixa
presidencial. Essa faixa foi concedida pelo entdo Presidente da Republica, Jodo Batista
Figueiredo, em 1982, em reconhecimento a representacdo do pais em um evento sobre
folguedos brasileiros na Franca.

O Tira Prosa se inclui entre os mais tradicionais bois-bumbéas de Manaus, sendo uma
das maiores forcas do folclore amazonense. Ao longo de sua existéncia alguns brincantes
ganharam notoriedade no mundo do boi-bumba, quer pelo desempenho do papel ou pelas
fantasias ricamente ornamentadas, tais como: Jair, Totd e Armando (amos); Edilson, Flavio
Doido (vaqueiro); Nildo, Jodo Silvério Bezerra, o famoso “28” (diretor da barreira de
indios); Zé Luis e Juarez (indios); Lamparina e Luis Ceguinho (rapazes) e Papagaio, 0
melhor miolo do Tira Prosa em todos os tempos, além do senhor Nazo, que se orgulha de ter
recebido prémios como pai Francisco. (ASSUNCAO, 2011, p.169).

No ano de 1978, apés uma desavenca entre os fundadores do BBCC, alguns
descontentes sairam e fundaram em 11 de marco de 1979 o Boi-Bumbéa Gitano, na Vila
Mamao, confluéncia dos bairros Cachoeirinha e Sdo Francisco. Entre os dissidentes que
participaram da criacdo do novo boi estavam Clévis, Zé Preto, Pirulito, Jodo da Santa,
Guerreiro, Tiziu e Judicael Almeida, que ficou sendo o seu padrinho. Inicialmente, o bumba
foi confeccionado pelo mestre Lauro Chibé nas cores marrom e branca, e como ndo poderia
ser diferente, acabou virando inimigo preferencial do Corre Campo. Em junho daquele ano,
0 Boi-Bumba Gitano se apresentou oficialmente pela primeira vez no Festival Folcldrico do
Amazonas, que acontecia em um tablado armado na Bola da Suframa. Conforme observa
Assuncao (2011, p.172), o nome seria uma sugestdo do Mestre Cldvis, inspirado em um
filme, cujo titulo era “Gitano”, que estava em cartaz no Cine Ypiranga, no bairro da
Cachoeirinha, com o enredo do filme girando em torno de um cavalo negro que tinha esse
nome. No seu primeiro ano de apresentacdo, em 1979, conquistou o terceiro lugar. Em 1980
foi vice-campedo. No ano de 1981 veio o seu primeiro titulo, dividido com o Tira Prosa. Em
1982 veio a gléria, sagrando-se campedo absoluto.

Mestre Zeca finalizou a entrevista deixando uma mensagem para essa nova geragao

que gosta de boi-bumba e do folclore de um modo geral:

E porque o folclore ele é nosso, né. S6 brinca quem gosta, so vai
guem gosta, né. Entdo eu, da minha parte, particularmente, o0 meu
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conselho que eu dou para essa nova geracao é que faga a coisa com
amor. Nao pensa em dinheiro, ndo pense em querer ser melhor do
gue o outro, ndo, porgue eu canto melhor do que o fulano. Eu ndo
cantava nada, esta entendendo? Eu ndo cantava nada, mas eu fazia
com tanto amor, que eu me destacava, né. Eu me destacava, eu era
visto ndo s6 no Corre Campo, como em outros bois, né. O pessoal
me olhava e tinha aquele respeito com o Zeca, ta ai, 0 Zeca do Corre
Campo ta ai, né. Eu ia, me chamavam pra cantar, eu entrava no
curral, eu cantava, eu participava com qualquer brincadeira que eu
ia, participava sem problema nenhum. Eu gostava, eu ia, porque
vocés sabem que o Corre Campo era o Gltimo que comecgava, né.
Todo boi comegava em abril, o Corre Campo comegava em maio.
Quando o Corre Campo comegava, tinha boi que ja tinha dois meses
gue vinha ensaiando, outros bois, né. Eu ia, porque eu gostava. Eu
ndo tinha nada, sem nada, vou pra tal boi, eu ia. Vou l& no Gitano,
ia, sempre tive um lago bom com o pessoal €, gracas a Deus. Eu
sempre fui bem recebido, eles me chamavam eu pra ir cantar, Zeca
canta uma toada aqui com nés, eu vou la canto né, sem problema
nenhum. Mas, 0 meu boi e a minha paixdo ¢ o Corre Campo, ta
entendendo? (Entrevista, 2024).

Ao finalizar a entrevista, Mestre Zeca brincou falando que poderiamos ficar noites e
noites conversando, pois sua vivéncia na brincadeira de boi ndo cabe em poucos capitulos,
somente em um livro. Contudo, foi informado ao entrevistado que sua colaboragdo, mesmo
que em poucas palavras, ja revela um conteldo riquissimo para contextualizar as suas
reminiscéncias relacionadas ao folclore, ao Boi-Bumba Corre Campo e a Cidade de Manaus.

Despedimos-nos, em uma hora para mais um cafezinho e mais quitutes.

3.2 Mestre Zé Preto.

Era uma noite quente em Manaus naquele 28 de junho, véspera de Sdo Pedro. Fora
informado antes pelo meu irméo Alvacir que o BBCC faria uma apresentagdo num lugar que
ainda guarda a tradicdo das festas juninas, o Pitombé&o, localizado na Av. Castelo Branco,
esquina com a Rua Barcelos, bairro da Cachoeirinha. Recebeu esse nome por conta das
frondosas pitombeiras que estdo assentadas no seu terreno. O Pitombdo é uma daqueles
poucos terrenos em area urbana de Manaus de dimensdes tanto de frente quanto de fundo,
que ainda guarda frondosas arvores em seu espaco. Além de encontrar figuras ilustres do
Corre Campo e de outros grupos folcloricos de Manaus, me veio aquele sentimento de
nostalgia, ao lembrar de uma forma bem profunda de minha infancia. Uma gigantesca
fogueira feita com aproveitamento de troncos de arvores caidas do préprio quintal, aquele
ambiente de arraial na area frontal do terreno adornado com multicoloridas bandeirolas. Um
intenso cheiro de guloseimas de época junina que estava no ar, num desafio homérico de

resisténcia que sucumbia fatalmente frente as mesas carregadas de doces e salgados. Em
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dado momento encontro com um senhor que carrega consigo uma imensuravel bagagem
sobre boi-bumbéa de Manaus, além de ser o amo de boi mais antigo em atividade. Refiro-me
a José Ribamar do Nascimento, o famoso Mestre Zé Preto, sempre simpatico com todos
mesmo com a sua mobilidade comprometida por conta da idade e que com aquela gentileza
de sempre aceitou contar um pouco da sua historia, evidentemente tendo o pesquisador
ciéncia de que a entrevista ndo tomasse muito o seu tempo, e diferente da conversa com
Mestre Zeca, foi preciso ndo estender muito a entrevista. Por conta disso, foi aberto o espacgo
para que Zé Preto falasse um pouco sobre sua vida e sobre a importancia do Corre Campo
para ele:

Eu nasci em Carauari, eu vim pra c4, chegamos aqui em 1933, era
no comego do ano. Ai, sabe, eu garoto, eu num me lembro de um
fato importante daquela época. Logo em 34, eu morava ali na
Codajés, pertinho da General Glicério, no comego da Codajés
(Bairro da Cacheirinha). Dali, a gente atravessava pra ir 1a pra Praga
14 (Bairro), ai, quando eu cheguei 14 na Praga 14 vi o Maranh&o™,
comecou 0 boi cantando uma toada. Ai, eu me inspirei naquela
toada, ai pronto, de 14 pra c4, guem me levava para 0s ensaios era 0
finado Amazonino e o finado Oswaldo. Eles passavam la em casa
chorando, ai perguntaram pra minha mae: O qué que o Zé tem? E
gue ele quer ir pro boi! A senhora deixa a gente levar ele? Deixo!
A\, eu me inspirei. (Entrevista, 2015).

Zé Preto, filho de Antdnio Calheiros do Nascimento, cearense e Noemia Ferreira do
Nascimento, maranhense, se estabeleceram no seringal Concérdia, em Carauari. Em 1930, a
familia mudou-se para Manaus, cidade onde nasceu seu outro irméo, Clovis. A trajetoria dos
pais de Ribamar é o retrato da migracdo nordestina na época da borracha.

Desde os seis anos de idade, Zé Preto ja demonstrava sua paixdo pelo Boi-Bumba ao
interagir com Cldvis e outras criangas da Rua Codajas, bairro da Cachoeirinha, Zona sul de
Manaus. Nesse periodo, além de praticar e aprimor o enredo do auto do boi-bumba, também
alegravam os moradores locais com suas brincadeiras. Essa fase inicial foi crucial para o
desenvolvimento das habilidades artisticas de Zé Preto e para sua imersdo completa na
cultura do boi-bumbd, vindo a ser uma parte indissociavel de sua vida e trajetéria
profissional. A trajetdria de Zé Preto teve inicio em 1936 como amo, sob a tutela de dona
Isabel, mais conhecida como Mae Mundica, que era responsavel por uma banca de cura que
operava nas tercas e quintas-feiras, localizada no comeco da Rua Codajas, proxima ao
igarapé, hoje conhecida como Rua General Glicério. Mae Mundica, ligada ao candomblé,
percebeu desde cedo o potencial de Zé Preto para se tornar um mestre na arte do Boi-Bumba

' Jodo Lopes dos Santos, conhecido como “Négo Maranhdo”, amo do Boi-Bumba Caprichoso (Praga 14) e fundador do Bumbéa
Vencedor. De acordo com Assungéo (2011, p.199), poeta do povo que cantava 0 amor em suas toadas, era mestre no manejo do
pandeiro, dos versos improvisados e o idolo da torcida feminina pelo seu porte atlético.
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e 0 incentivou, presenteando-o com um garrote batizado por ela como Beija-Flor e
oferecendo-lhe as primeiras instrucdes sobre como conduzir um boi. (ASSUNCAO, 2011, p.
242).

Ao longo de sua carreira, Mestre Zé Preto (Figura 16) teve passagens marcantes
pelos principais bois de Manaus, incluindo o Boi-Bumba Corre Campo, Boi-Bumbé Gitano
e Boi-Bumba Tira Prosa. Atualmente, ele faz parte do grupo Guardides da Tradi¢do do Boi
do Corre Campo e, mesmo debilitado e utilizando uma cadeira de rodas, continua
participando ativamente das celebragdes anuais ao lado do seu boi da Cachoeirinha.

Figura 16: Mestre Zé Preto durante entrevista para a presente pesquisa.

Fonte: Acervo digital do autor, 2023.

Em 2023 foi honrosamente homenageado com o prémio Mestres da Cultura Popular,
premiacdo realizada pelo Conselho Municipal de Cultura da Prefeitura de Manaus, como
reconhecimento por mais de 80 anos dedicados ao folclore e a cultura popular da nossa
cidade (Figura 17).
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Figura 17: Imagem alusiva ao reconhecimento de Zé Preto, como Mestre da Cultura Popular.

t '»‘l:"lV"IESTRES DA
#CULTURA

Fonte: Conselho Municipal de Cultura — PMM, 2023.

Durante a entrevista foi perguntado ao mestre sobre 0 que o representa o Boi-Bumba

Corre Campo para ele:

Pra mim o Corre Campo representa muito, porque, vocé sabe, a
minha mocidade foi toda no Corre Campo. Eu brincava no boi
rapazinho, eu comecei com seis anos de idade, em 1936. (Entrevista,
2015).

Mestre Zé Preto quando perguntado sobre qual € a toada da sua vida, deu a seguinte

resposta:

A toada é: Eu mandei tocar matraca/pra reunir meu batalhdo/para
que o contrario veja/o arranco do meu rojao/esse é Boi
Caprichoso/é o boi de opinido/passa por tanto de honra/pra
defender seu pavilhdo. Ai, essa toada, em todos os bois que eu ia
brincar, eu cantava ela. (Entrevista, 2015).

E no Corre Campo, qual foi a toada que marcou sua vida?

Olha, eu tirei diversas toadas no Corre Campo, né. E eu, num me
lembro bem, porque eu fui pro Corre Campo pelo Beira-Mar. O
Beira-Mar me chamou pra mim ir pro Corre Campo em 45, eu
comecei a cantar no Corre Campo, ai, chamaram o Beira-Mar ¢ ele
me apresentou pro To. Ai, eu comecei a brincar no Corre Campo, e
ele era um grande amigo, o Té. Tanto é que o T era diferente do
Miro, o T6 era quem mandava na brincadeira, ele escolhia um dos
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amos pra mandar na brincadeira. Ai, eu cheguei numa época no
Corre Campo, que o Jorge Macaco tinha chegado 14, também, e o
Pedrinho (Beira-Mar) ndo se dava com o Jorge. Foi no tempo
daguele apagdo que tinha aqui, também. Ai, quando chegavam na
cidade, os dois queriam fazer as casas, ai eu acabava fazendo,
cheguei com todo o gé&s no Corre Campo, na brincadeira. Ai, quando
era no subudrbio, que ndo tinha luz, ndo se exitavam de fazer as
casas. (Entrevista, 2015).

Se o senhor fosse hoje cantar uma toada para 0s jovens, para manter acesa a chama

do boi-bumbaé acesa, que toada o sr. cantaria como recado pra essa nova geragdo?

Olha, eu num tiro uma toada agora, né, eu me lembro de muitas, é
porque eu quando fui representar 14 no Ceard, teve um festival
Norte-Nordeste, né, eu tirei, né, vocé sabe, mas eu tirei uma toada
gue diz assim: Querem acabar com o boi-bumba/mas que tristeza,
que decepcdo/ele faz parte da cultura popular/o boi-bumba de
Manaus é tradicdo/antigamente o boi chegava no festeiro/quando
ele estava se apresentando/o amo saudava o dono da festa/e o povo
que estava apreciando/Hoje em dia, os amos ndo tém mais
talento/hoje em dia, os amos ndo sabem versar/agora tdo fazendo
samba-enrédo/tdo acabando com as toadas do bumba. Ai, eu cantei
essa toada, né, em represalia porque eu ndo gostei muito da
mudanca.

Essa toada tem uma mensagem muito forte, ndo é?

Eu ndo gostei muito da mudanca. Agora, toadas assim, porque, 0
Beira-Mar tirava lindas toadas, quando eu cheguei no Corre Campo,
as minhas primeiras toadas eram baido, e eu tirei: Meu boi bonito/d
meu boi-bumba/este é Boi Corre Campo/o melhor boi do lugar/Meu
boi bonito/6 meu boi-bumba/o melhor boi do lugar. (Entrevista,
2015).

Quando provocado a falar sobre a paritinizacdo dos bois de Manaus, Zé Preto
apresentando uma tristeza em seu semblante, respondeu:

E uma pena que os bois de Manaus tenham aderido a Parintins. L4 é
uma grande festa, mas nos ndo deviamos ter abandonado a nossa.
(Entrevista, 2015).

Os bairros da Cachoeirinha e Praga 14 sdo mencionados na fala de Zé Preto, quando
cita as Ruas Codajas e General Glicério. A Cachoeirinha fica na Zona Sul de Manaus,
fazendo divisa com os bairros da Praca 14, Sdo Francisco, Petrdpolis, Raiz, Santa Luzia,
Morro da Liberdade, Beténia e Educandos. Sua criacdo remonta a 1892, quando o entdo
governador Eduardo Ribeiro iniciou o projeto com o objetivo de ampliar a frota de bondes e
melhorar o sistema de saneamento da cidade. Isso resultou na abertura de novas areas para
expandir a cidade, ja que, naquela época, o bairro era conectado ao centro de Manaus por

uma ponte de madeira chamada pelos moradores de Itacoatiara. Hoje, essa ponte é
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conhecida como Ponte de Ferro Benjamin Constant, construida pelos ingleses no século
passado, e é uma das marcas histéricas de Manaus.

O nome do bairro tem sua origem em um igarapé de grande volume, que durante a
estacdo seca formava uma correnteza poderosa. Esse igarapé era utilizado como éarea de
recreacdo pelos poucos moradores da regido e também como local de trabalho pelas
lavadeiras. Suas aguas cercavam todo o perimetro do bairro.

Foi no bairro da Cachoeirinha que foi fundado o Boi-Bumbéa Corre Campo, além de
ser o lugar onde surgiram grandes grupos folcloricos de Manaus, tais como: Cangaco Cabras
de Lampido, Quadrilha Juventude na Roca, Ciranda do Ruy Aradjo, Ciranda do Binha,
Danca Regional Os Seringueiros e Corddo dos Malhadores. Além disso, foi na Cachoeirinha
que surgiu a Escola de Samba Andancas de Ciganos, em 1976.

O bairro Praca 14 também é considerado um dos mais tradicionais bairros de Manaus
(AM), ganhou notoriedade nas Gltimas décadas por ser considerado o reduto do samba. A
historia do bairro estd ligada a Revolta de 14 de janeiro de 1892, que aconteceu devido a
disputas politicas, sendo que, ao longo dos seus 140 anos completados em 2024, o bairro
contou com trés diferentes nomes: Praca da Conciliagdo, Praca Fernandes Pimenta e Praga
14 de Janeiro, usado atualmente. Sobre esse aspecto a antropéloga e professora do PPGSCA
Patricia Melo Sampaio (2011) afirma que:

A historia da Praca 14 esta ligada a Revolucdo de 14 de janeiro em 1892, que culminou
com a morte do soldado Pimenta. E, em sua homenagem, o bairro que tinha o nome de
Praga da Conciliagdo, passou a chamar-se Praga Fernandes Pimenta. Este nome foi
mudado em seguida, para Praca 14 de Janeiro, em referéncia a data revolucionaria
(SAMPAIO, 2011, p. 175).

Por pouco, 0 nome do bairro ndo passou por outra mudanca, ja que em 1917, o
intendente Sergio Pessoa sugeriu alterar para Praca Portugal, mas os moradores naquela
época nao concordaram com a proposta. Foi durante as décadas de 1950 e 1960 que o bairro
comecou a receber melhorias em sua infraestrutura, como pavimentacao, eletricidade, postos
de salde, maternidade, escolas e feiras. O local mais emblematico do bairro €, sem davida, o
Santuario de Fatima, templo religioso que foi concebido em 13 de maio de 1939 e
inaugurado apenas em 1975.

Local frequentado por pessoas negras, especialmente as vindas do Maranhdo, o
bairro sempre foi conhecido por suas festas animadas na cidade. Recentemente, o0 Quilombo
do Barranco de S&o Benedito ganhou notoriedade, tornando-se o segundo quilombo urbano
reconhecido no Brasil. A certificacdo como remanescente de quilombo pela Fundagéo
Cultural Palmares garantiu seu titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial do Estado do

Amazonas.
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O GRES Vitdria Régia acabou se tornando um dos simbolos do bairro. Foi fundada
em 1975 na Casa da 'tia' Lidoca, localizada na rua Jonathas Pedrosa, e segue popular entre
0s amazonenses conhecida também "verde e rosa". Em 1989, a Vitoria Régia ganhou a
quadra para realizacdo dos ensaios, em um espa¢o localizado ao lado do Santuario de
Fatima. O bairro também se consolidou como reduto de notaveis bois-bumbéas de Manaus:
Boi Caprichoso, Boi Estrela Dalva, Flor do Campo, Bumba Rica Prenda, Bumba Malhado,
Bumba Brilhante, Bumba Treme Terra.

Na narrativa das lembrancas sobre os bairros Cachoeirinha e Praca 14, compartilhada
por Mestre Zé Preto, percebe-se uma histdria coletiva, sendo reconhecida por individuos que
se identificam com a comunidade que se mudou do local mencionado. Essa narrativa carrega
consigo uma heranga cultural, como também € evidenciado no discurso do mestre. Dessa
forma, por mais que os sentidos das lembragas coletivas variem de individuo para individuo,

elas véo permanecer coletivas, conforme assegura Halbwachs:

[...] As recordacbes que guardamos sdo compartilhadas e sdo trazidas a tona pelos
outros, mesmo que sejam fatos em que s estivemos presentes, e com objetos que s6 nds
presenciamos. Isso acontece porque, de fato, nunca estamos sozinhos. N&o é preciso que
outras pessoas estejam presentes, que sejam fisicamente diferentes de nds: pois sempre
carregamos conosco e dentro de nds uma diversidade de individuos que se misturam
(HALBWACHS, 2013, p.30).

Com esta perspectiva de memdria, ressalta-se a no¢do de que o fenbmeno em questao
é criado coletivamente e essa construcdo da memoria na interacao do individuo com o grupo
ocorre por meio da habilidade que a pessoa possui de recria-la, seja através da Historia, da
imaginacgdo coletiva ou dos sonhos, ou combinando todos esses elementos, como fez Zé
Preto. Levando em consideragdo que nenhum simbolo cultural, ao ser compreendido e
atribuido de significado, permanece isolado, ele se torna parte da totalidade da consciéncia
que é verbalmente estabelecida (BAKHTIN, 2002, p.38), é possivel dizer que Zé Preto, no
ato de sua narracao atualiza a configuracdo de um mundo onde as coisas dizem respeito a
um sentido especifico e a um sentimento de pertenca do espago recordado nos sonhos,
firmados na recriacdo de uma tradi¢do construida na relacdo (do encontro, do conflito, da
festa) com o que vem de fora e se agrega a novos significados.

Durante a entrevista Mestre Zé Preto mencionou, entre outros, 0os nomes dos
seguintes mestres, emblematicos para a historia do Boi-Bumba de Manaus: Pedro Beira-

Mar, Jorge Macaco®’, Miro'® e T6™.

Y Foi o primeiro amo do Boi-Bumba Corre Campo, segundo relatos dos mais velhos, dono de uma belissima e imponente voz.
Infelizmente ndo foram encontrados documentos escritos ou gravados que falem sobre sua trajetdria nos bois de Manaus, sobretudo,
no Corre Campo.

18 \Ver paginas 63-65.
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Porém, antes de discorrermos sobre esses mestres, torna-se importante falar de outro
mestre de boi-bumbad, pessoa de grande relevancia na historia do Boi-Bumbéa Corre Campo e
irméo de Zé Preto: Mestre Cldvis. Desde cedo Cldvis do Nascimento se destacou pela forca
de sua voz, e como sempre acompanhava Zé Preto nos eventos, acabou sendo notado por um
violonista denominado Armandinho, que passou a lhe dar aulas gratuitas de musica e a
ensinar exercicios para o desenvolvimento de sua voz. Desde entdo, ele se tornou ndo apenas
um mestre de boi-bumba, mas também um notavel cantor da noite, se apresentando por

varios anos em locais como o restaurante Chapéu de Palha, Palhoca e Gallo's Bar.

Figura 18: Os irmédos Zé Preto e Cldvis.

Fonte: Blog Simao Pessoa, 2024.

Zé Preto e Cldvis (Figura 18) cresceram imersos na atmosfera do boi-bumba
Caprichoso da Praca 14 de janeiro, ouvindo toadas e histdrias de valentia. Ao assistirem 0s
ensaios e participarem dos preparativos do boi, alimentavam sonhos de se tornarem figuras
proeminentes, invejados por homens e desejados por mulheres, conduzindo garbosamente o
seu boi pelas ruas escuras e enlameadas de Manaus (ASSUNCAO, 2011, p. 243). Zé Preto e
Clovis realizaram seus sonhos, e hoje, ambos se incluem na galeria dos melhores Amos de
Manaus. Em 1992, como iniciativa de homenagear os grandes bois-bumbas de Manaus, foi
lancado um disco contendo varias faixas ainda com a batida tradicional do boi, se

configurando como uma das Ultimas obras antes da total paritinizacdo dos mesmos (Figura

19
Idem.

86



19).

Figura 19: LP langado em 1992 em homenagem aos amos dos bois de Manaus.

Fonte: Acervo digital do autor, 2024.

Pedro Pereira Beira-Mar, o Mestre Pedro Beira Mar, figura iconica e de grande
importancia no cenario do Boi-Bumba Corre Campo, ganhou a fama de “O Rei dos Amos”.
Filho de Manoel Pereira Beira-Mar e Raimunda Pereira de Souza, nasceu em 6 de fevereiro
de 1926 e faleceu em Manaus, em 23 de dezembro de 1986, figura icbnica no cenério do
Boi-Bumba em Manaus. Sua contribuicdo para o BBCC é inestimavel, e sua historia merece
ser celebrada. Beira-Mar foi jogador de futebol nas décadas de 1940/50, sendo inclusive, um
dos fundadores do Libermorro Futebol Clube. Inciou sua belissima trajetoria bovina em
1941, no Garrote Tira Teima, se transferindo para o Corre Campo em 1942. E foi no Corre
Campo que se consagrou como “Rei da Toada”. Considerado um poeta na arte de fazer
toadas, Pedro Beira-Mar deixou um riquissimo repertério de toadas, como por exemplo
Rosa Palmeirdo:

No curral do meu boi

Tinha uma roseira

Se ndo me falha a memoria

Era Rosa Palmeirdo

Eu tinha o maior zelo com a roseira

Porque s6 me dava flores

Pelo més de Sao Jodo
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Um belo dia, logo que amanheceu
Mandei vagueiro aguar

Era tarde, o boi contrario comeu
Come, comeu

O boi contrario comeu.

Além dos atributos de amo que o distinguia dos demais, Beira-Mar era facilmente
notado por usar um chapéu com uma dobra s6 e um penacho no alto, inspirado nos chapéus
da comitiva do presidente de Portugal Craveiro Lopes a Manaus, no final da década de 1950.

As falas de Mestre Zé preto nos conduzem a uma reflexdo sobre a relacdo mémoria-
oralidade. Transpondo as reflex6es de Bachelard (2005) acerca da imagem poética para a
percepcdo de experiéncias de vida, e possivel perceber na fala de Zé Preto que as memrias
ao serem narradas, constituem-se como imaginacao criativa de uma vida. Nesse sentido, néo
h& como negar que a imaginacao da memoria tenha uma liberdade limitada, visto que, ndo
estd desvinculada do passado e da realidade, entretanto, ao lembrar-se desse passado, ele
acaba sendo recriado.

Com isso suas narrativas vao revelar um passado de sonhos e lutas, de lugares
vividos, de pessoas que se foram, de saberes e sabores, trazendo por muitas vezes a no¢do do
ausente. Essa nocdo pode ser relacionada a percepcao de passado como constituicdo de um
ausente que nunca sera reconstituido tal como foi, serd sempre uma construgdo. Paul
Ricoeur (1994) vai relacionar o tempo a narrativa, desenvolvendo a percep¢do sobre o
passado como construcdo de um vivido que jamais serd restituido, apenas reinventado e
redescoberto. Essa preocupacdo de Ricoeur (1994) mostra que o passado sO possa ser
recosntituido por meio de seus vestigios, de modo que essa reconstituicdo da a narrativa
historica uma nota realista que nenhuma literatura jamais vai mostrar. Contudo, isso ndo vai
impedir que haja uma inspiracdo reciproca entre narrativa historica e a narrativa ficcional,
pois 0 passado sO pode ser reconstruido pela imaginagdo, na medida em que é influenciada
pelo passado real.

Nessa linha Ecléa Bosi (1994, p. 67) sustenta que as lembrancas individuais,
distanciadas do social, perdem sua forca como memdria coletiva e ganham sentidos de
sonhos, pois quanto mais forca social tém as lembrancas, mais ideol6giga é a memdria. Paul
Ricoeur (1994) assegura de que ha parentesco profundo entre a exigéncia da verdade nos
dois modos narrativos, historiografia ou ficcdo. Segundo ele. Essa exigéncia é o carater
temporal da experiéncia humana. Em suas palavras, 0 mundo exibido por qualquer obra
narrativa € sempre um mundo temporal.

Essa ligacdo feita entre tempo, narrativa e experiéncia humana é uma ideia central



frequentemente repetida pelo autor: "O tempo torna-se tempo humano na medida em que
estd articulado de modo narrativo, em compensacao, a narrativa € significativa na medida
em que eshoca os tragcos da experiéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p. 15). Com isso,
compreende-se que a memoria € criada no ato da narracéo e nela esta marcado o tempo da
memoria.

Desse modo, a minha preocupacdo de situar o tempo instaurado na narrativa de
Mestre Zé Preto também se baseia em Memoria e sociedade: lembrangas de velhos, de Ecléa
Bosi (1994). Ela pontua a divisdo do tempo no conjunto das lembrangas que registrou de
homens e mulheres idosos. A andlise concentra-se no tempo biolégico ligado as vidas dessas
pessoas, abrangendo a infancia, a juventude e a idade adulta. Segundo suas observacdes, "A
infancia é vasta, quase ilimitada, como um solo que cede sob nossos pés e nos faz sentir que
estamos afundando™ (BOSI, 1994, p. 415). Em seu estudo sobre recordagdes de idosos, a
pesquisadora notou a dificuldade dos entrevistados em mudar o foco das memorias da
infancia e da juventude para as da vida adulta, levando-a a concluir que, por vezes, as
pessoas podem se fixar em um ponto especifico de suas vidas, deixando de lado outros
momentos, e apenas um desses periodos orienta a narrativa da memdria. Isso ficou evidente
na experiéncia de Zé Preto, concentrando na sua juventude e na transi¢do para a vida adulta.

O periodo da juventude, como descrito pelo mestre, esta associado a festas, viagens e
ao vigor fisico para o trabalho. Entretanto, gostaria de destacar as diferentes temporalidades
que atravessam o tempo "bioldgico" dos ciclos de vida, as sucessivas fases na memdria
divididas por marcos e pontos significativos, nos quais a vida ganha importancia. Essa
abordagem também foi percebida por Ecléa Bosi em suas analises das recordacbes de
idosos.

Isso é reforgado quando através das falas dos mestres de boi em Manaus, as festas
sdo lembradas como fragmentos de tempos bons de suas vidas e também como a propria
temporalidade de seus mundos. As festas de santos, além de serem lembradas como
festividades religiosas, também sdo lembradas como espaco de construcdo de vinculos
sociais entre as pessoas, por meio do fortalecimento dos la¢cds de amizade e da criacdo de
parentescos simbolicos. Essa vivéncia € ponto de partida para a construgdo de um espaco
que vai formular todo o sentido de nossa existéncia, chamado memoria.

Ressalta-se que do ponto de vista temporal, ao lembrar, a fala de Zé Preto se reveste
de um significativo valor simbdlico, visto que, compreendendo o ser humano como um ser
inacabado € preciso um processo de construcdo do tempo que o consolide como ser humano

que estabelece relacdes. Essas relagdes sdo convergem dentro daquilo que é comum a
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manutencdo dos grupos sociais, como o significado da celebracdo de aniversario. Sobre isso,

Elias (1998) faz a seguinte observacéo:

Sem dulvida alguma, a capacidade que tém os homens de se orientar e de conviver,
ajustando reciprocamente suas condutas com a ajuda de simbolos reguladores, também
faz parte da realidade. Nesse sentido, é inoportuno evocar uma adequacdo maior ou
menor dos simbolos a realidade. Mas, talvez seja suficiente assinalar que a comunicagao
por meio de simbolos sociais especificos €, a0 mesmo tempo, possibilitada pela natureza
humana e necesséria a ela. (ELIAS, 1998, p. 22).

Para o autor reside na abordagem metafdrica o que vai transcender a dicotomia entre
individuo e sociedade. Para ele, acGes e autores sdo indissociaveis, e 0s cenarios sociais
estdo em constante construcdo e mudanca. Esta visao dinamica e processual do mundo social
é crucial para compreender este conceito de tempo, elemento fundamental dentro do
processo civilizador.

Desse modo, numa critica a Kant e Newton, Norbert Elias sustenta que o tempo néo
existe em si mesmo. Em vez disso, ele € um simbolo social, resultado de um longo processo
de aprendizagem coletiva. Assim, o tempo é uma relacdo simbdlica estabelecida por grupos
humanos entre posi¢des ou intervalos de duracdo de sequéncias evolutivas e regulares de
mudancas. Essas sequéncias podem ser naturais, bioldgicas, sociais ou pessoais. Assim, 0
tempo é moldado pelas interacbes humanas e pelas configuracGes sociais em constante
transformacéo.

Ao investigar as modificagdes nas configuragfes temporais e suas fungdes ao longo
do desenvolvimento social, o referido autor nos convida a repensar nossa relacdo com o
tempo, nos desafiando a perceber que o tempo ndo é apenas uma dimensdo objetiva, mas
também um produto das interaces humanas, das redes de interdependéncia e das mudangas
continuas. Nesse sentido, ao considerarmos o tempo, devemos olhar além da mera
cronologia e explorar suas nuances simbolicas e sociais. Dai a necessidade de se estabelecer
um marco temporal quando se recorre a memdria, ganhando destaque o calendario.

O calendario esta relacionado ao conceito de autocoergdo, mencionado por Elias. A
medida que as sociedades evoluem, a coercdo externa (penalidades, punic¢Ges) da lugar a
autocoercao (educacdo, civilidade). O calendario contribui para essa mudanca, incentivando
0 autocontrole e a conformidade com normas sociais. Ja sob o ponto de vista das
transformacdes culturais, a adogdo do calendario reflete mudancas culturais e sociais. Ele
simboliza a transicdo de uma percepc¢do mais fluida e natural do tempo para uma abordagem
mais estruturada e quantificavel. A passagem do tempo é marcada por eventos especificos
no calendéario, como o inicio de um novo ano ou datas historicas.

A adocdo do calendario reflete mudancas culturais e sociais, simbolizando a
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transicdo de uma percepcdo mais fluida e natural do tempo para uma abordagem mais
estruturada e quantificavel. A passagem do tempo € marcada por eventos especificos no
calendario, como o inicio de um novo ano ou datas historicas.

O calendario esta intrinsecamente ligado a rituais e eventos sociais. Festividades
religiosas, celebragdes culturais, feriados e datas comemorativas sdo marcadas por ele. Esses
eventos moldam a vida coletiva, fortalecem identidades culturais e promovem a coesao
social. Portanto, como estdo vivas na memdria, essa demarcacdo temporal vai ser
detrminante para os relatos como o de Mestre Zé Preto.

Feitas essas analises, discorro pra falar sobre como esses aspectos abordados acima
vao esclarecer as lembracas de Mestre Zé Preto, sobretudo pelo mesmo ter sido durante
muito tempo amo e versador de boi. Desde os primoérdios do folguedo, o Boi-Bumbé de
Manaus destaca 0 amo versador como figura emblemaética da brincadeira. Ao longo dos
séculos XIX e XX, em diferentes contextos politicos marcados por conflitos, disputas,
repressdes policiais e proibicdes de manifestaces populares no Brasil, 0 boi-bumbéa sempre
se destacau nao apenas pela dualidade entre brincadeira e conflito, mas também pela
performance dos seus amos.

A leitura depreendida da fala de Zé Preto apresenta a sagacidade dos bois, cujos
amos e cantadores ganharam notoriedade na época por caracteristicas como coragem e
habilidade na cantoria, dando um tom beligerante em grande parte das toadas. Entéo, as falas
de Zé Preto sdo corroboradas com as falas de outras pessoas mais antigas no BBCC,
colhidas durante a pesquisa de campo, que durante 0s encontros com bois rivais, que
ocorriam ocasionalmente em alguma rua de Manaus, a cantoria das toadas precedia o
confronto fisico entre os participantes. Nesse momento, a atuacdo do amo como lider do
grupo, mediando ou acalorando o conflito por meio da cantoria, ganhavam destaque.

Com isso, no decorrer dos anos, as relacfes entre 0os amos de boi e os politicos locais,
ja delineavam e influenciavam a transformacéo das festividades do boi-bumba em Manaus.
Isso se deu pela abertura de espagos antes hostis a presenga dessa pratica, resultando em sua
crescente aceitagdo entre as camadas mais privilegiadas da sociedade manauara. 1sso
contribuiu para que, a partir da década de 1950, fossem instituidos concursos para eleger o
melhor boi de Manaus, e nesse periodo muitos dos aspectos conflituosos e violentos
associados ao boi-bumba foram suavizados, mas ndo extintos, tendo nas letras das toadas e
na cantoria, como exemplo desse processo.

Ao longo do tempo, diversos bois em Manaus alcancaram renome por meio de

concursos, rivalidades e, principalmente, devido ao talento de seus amos. A exposi¢do na
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midia, em muitos casos, contribuiu significativamente para a construcdo dessas figuras,
como foi 0 caso de Mestre Zé Preto. A toada, destacando-se como um elemento crucial da
brincadeira, enfatizou caracteristicas essenciais da performance deese tipo de cantador,
como voz e estilo de composi¢do. A brincadeira no Boi-Bumba Corre Campo, concebida
como um resultado desse processo histérico teve sua origem no desejo de Zé Preto,
alimentado desde sua infancia, de se tornar um cantador de boi e isso ficou evidenciado

durante a pesquisa de campo, nas falas do mestre.

3.3 Mestre Paulinho Lisboa.

Paulo Sérgio Lisboa de Souza, 55 anos, carinhosamente conhecido por Paulinho,
exerce com maestria ha dezesseis anos, o oficio de dar vida e movimento ao boi.

Mestre Paulinho (Figura 20) é filho de uma das mais notaveis figuras do Boi-Bumbé
Corre Campo, a senhora Anna Lisboa de Souza, a Dona Anna (Em memdria), apaixonada
por folclore, que dedicou parte de sua vida para 0 BBCC. Filha do primeiro padrinho do Boi,
Sr. Waldemar Lisboa, ela sempre esteve ativamente participando das atividades da
AFCBBCC, onde foi Diretora, Vice-Presidente, india Guerreira e, a partir de 2015,
Madrinha.

Figura 20: Paulo Sérgio Lisbhoa de Souza, o Mestre Paulinho.

Fonte: AFCBBCC, 2024.

Por conta de sua agenda, desencontros e viagens do mesmo, 0S encontros que

Paulinho teve para contribuir com a pesquisa sempre foram breves, uma vez na
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comemoracdo dos oitenta anos do BBCC, nas vezes em que estive nos ensaios do boi e
durante as apresentacdes no Festival Folclorico do Amazonas. Contudo, lancei mao de té-lo
como sujeito da pesquisa, visto que, mesmo em poucas palavras colhidas durante a pesquisa
de campo, por trds desse brincante esta um universo muito rico, dentro da cultura popular
que se apresenta como um riquissimo arsenal de informacGes, pois 0 mesmo faz parte de
uma familia que esta imersa de longa data no carnaval e nos folguedos juninos.

Num dos encontros, durante o aniversario do BBCC foi perguntado ao Mestre
Paulinho sobre a sua trajetéria e desafios como miolo®® do Boi-Bumbé Corre Campo:

Ja fui mestre da batucada, ja fui vaqueiro e sou o atual miolo do
Corre Campo. A minha maior emo¢do no boi foi quando o
presidente me chamou e perguntou seu tinha medo de altura, e eu
disse que ndo tinha problema nenhum. Porque presidente? O boi
vem das alturas, vem de guindaste. Vou encarar presidente! Entdo
subi naquelas alturas toda, toda adrenalina subiu, desci com o boi,
evolui, e vou mostrar que o meu amor é verdadeiro meu amor por
vocé. Vem meu boi, vem meu boi primeiro. Corre Campo é minha
vida, meu amor e minha paix&o. (Entrevista, 2023).

Outra vez, passando pela Rua Ipixuna, no bairro Cachoeirinha, local onde Paulinho
reside, uma casa bem antiga e que ainda guarda alguns tracos de sua fachada original, vi o
mestre lavando seu carro e ndo perdi a oportunidade, parei para perguntar sobre como
iniciou seu oficio de artesdo no Corre Campo:

O oficio de artesdo do boi surgiu, quando durante um periodo de
declinio do Corre Campo, ele se sentiu desafiado pelo antigo
presidente a confeccionar um novo bumba, mas mantendo a pele de
veludo. (Entrevista, 2023).

As narrativas de Mestre Paulinho nos conduzem a contextualizacdo de alguns
elementos inerentes ao universo da cultura popular, sobretudo o carnaval e o folguedo de
boi.

Primeiramente, cabe explorar o papel que Paulinho desenvolve como miolo do boi.
Aparentemente inanimado, o BBCC ¢ feito de lona, fibras, esponja, juta, lycra, borracha e
ferro, entre outros materiais, sendo em algumas vezes empregado o veludo. Considerado por
seus admiradores como o verdadeiro rei da festa, o boi de pano ganha vida propria através
da dedicag¢do de seu “miolo”, como sdo chamados os responsaveis tanto pela fabricagao

quanto por dancar debaixo do boi**, dando vida aos bumbés e emocionando sua legido de

2% Seu congénere no Boi-Bumba de Parintins ¢ denominado “tripa”, que segundo Braga (2002, p.18), danca por debaixo do boi,
sendo o responsavel por todas as evolugdes e movimentos. (Grifo nosso).

*! Essa expressdo acabou ganhando uma conotacio jocosa entre os amazonenses para designar o marido traido, associando “chifre”
e “boi” como elementos preponderantes para tal caracterizagdo. Benke (2021) descreve que 0 uso dessas substitui¢des lexicais para
nomear algum referente da lingua, normalmente ocorrem em decorréncia dos tabus, crengas e valores de uma comunidade
linguistica.
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torcedores.

O miolo é o brincante que brinca embaixo do boi, conforme descreve Assungédo
(2011, p.47), sendo que, para ser um bom miolo, a pessoa deve ser de baixa estatura, forte,
agil e saber fazer o boi bailar suavemente sob o ritmo que estiver sendo tocado. Andrade
(1978, p.160) descreve que essa atribuicdo de miolo é parte fundamental na danca do boi,
que durante os deslocamentos e apresentacGes do boi, 0 miolo e seu substituto se revezam,
sendo que essa danga debaixo do boi constitui a mais penosa responsabilidade da brincadeira
pelo perigo e pelo peso que carrega, em torno de 10kg. Isso ficou evidenciado na fala de
Paulinho, quando mencionou se apresentar no alto de um guindaste durante a apresentacédo
no Festival Folclérico, quando desafiado pelo presidente do boi. Esse aspecto se alinha com
Valentin (2005, p.109), ao enfatizar que o boi entra na arena de maneira sempre
surpreendente, carregado por uma alegoria, suspenso por cabos ou até mesmo do meio da
torcida, sendo a sua chegada € um dos momentos mais emocionantes da apresentacao, pois é
ele quem vai simbolizar o Boi enquanto instituicdo e é nele que os torcedores depositam
suas paixdes e esperancas.

Botar grandes alegorias na apresentacdo dos bois de Manaus, sobretudo o Corre
Campo, é uma das peculiaidades absorvidas do boi-bumba de Parintins. Conforme pontua
Braga (2002), as alegorias sdo trabalhos artisticos de grande proporcdo, envolvendo
estruturas de tamanhos e formas variaveis, que podem chegar a dez metros de largura e
quatorze metros de altura. Esse trabalho ganhou visibilidade por serem esculturas de ferro
gigantescas; pela montagem (os médulos s&o montados na arena ao vivo) e 0s movimentos
de braco, cabeca, olhos e etc.

Os bois-bumbas de Manaus atingiram um nivel de apresentacdo grandioso, que
grande parte dessas alegorias (Figura 21) € feita por artistas parintinenses, que acabam se
estabelecendo provisoriamente durante o periodo que antecede a apresentacdo dos bois no

Festival Folclérico do Amazonas®®. Outros sdo incorporados aos barracdes™ apés a

%2 Festival Folclorico do Amazonas é um evento que se realiza desde 1957 na cidade de Manaus (AM), congrega grupos folcléricos
de bois-bumbas, cirandas, quadrilhas, dancas de cangaceiros, dancgas de passaros, cacetinhos, entre outras manifestagdes. De acordo
com Braga (2010), “as primeiras apresentagdes das dangas ocorreram no entdo chamado Estadio General Osorio, hoje espago
ocupado pelo Colégio Militar de Manaus. Desde aquela época, o publico teve a oportunidade de assistir as diversas apresentacdes
artisticas advindos dos varios bairros da cidade”. (p. 19). Em 2006, o festival passou a ser realizado no Centro Cultural Povos da
Amazodnia (antiga Bola da Suframa, Distrito Industrial) e em 2019 foi executado no Centro de Convencdes de Manaus, conhecido
como Sambddromo, voltando em 2022 a ser realizado no CCPDA. Porém, em 2023, os bois da categoria Master A voltaram a se
apresentar no CCM.

Silva (2011, p.128) enfatiza que existem dois sistemas distintos para producdo de indumentéaria e alegoria, subdivididos em
barracdo | e Il; no primeiro ficam os profissionais de alegorias e aderecos, contratados através de acordos formais e servigos
terceirizados com cronograma de inicio e término do trabalho e no segundo trabalham as pessoas que hd muito tempo estao ligadas
ao hoi-bumba, com elas ndo ha contrato formal e sim acordos levando em consideracdo as relagdes de proximidades. Ocorrem
também contratos de pessoas para trabalhar na concepgao do tema, na elaboragdo de discurso, além de musicos, compositores e
grupo de danca.
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finalizacdo do Festival Folclorico de Parintins.

Assim sendo, o termo alegoria, em sua denominacdo nativa nos bumbas e nos
desfiles das escolas de samba, vai ganhar o sentido de “designar os grandes carros decorados
que integram o desenrolar das performances rituais contemporaneas do Bumbé de Parintins,
Amazonas, e do Carnaval das escolas de samba no Rio de Janeiro” (CAVALCANTI, 2012,
p. 164).

Figura 21: Paulinho no alto de uma estrutura metalica icada por um guindaste, conduzindo o Corre

Campo para compor um médulo alegérico.

Fonte: AFCBBCC, 2023.

Apesar do panorama romantico em que o Festival de Parintins da, percebem-se as
relagfes que se estabelecem entre essa manifestacdo cultural e certas caracteristicas
estruturais da nossa sociedade, como a divisdo em classes e a incorporagdo da cultura no
ambito do capital. Notam-se caracteristicas de sistematizagdo industrial onde “em tal mundo,
a arte também se tornou uma mercadoria e o artista foi transformado em um produtor de
mercadorias” (ANTUNES, 2009, p. 15). Entdo, é a partir desse processo de migracao
temporaria dos artistas de Parintins para os bois de Manaus, que se constata uma aceleragao
de trafego de bens simbdlicos, um corredor de médo dupla na qual esses bens se cruzam e
produzem os mais variados efeitos sobre produtores e consumidores (NOGUEIRA, 2008,
P.117).

Durante a pesquisa de campo, em conversa com 0 ex-presidente da AFCBBCC
Alvadir Assuncdo, 0 mesmo destacou que antes existiam trés categorias de miolo: o de rua,

que lhe era incumbido carregar o boi nos deslocamentos; O de fuga tinha a responsabilidade
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de fugir com o boi quando o “tempo fechava”, dai a necessidade da habilidade com as

pernas; O de apresentacdo, que era o encarregado de desenvolver o bailado durante as

apresentacoes.

Dessa forma, alguns miolos dos bois de Manaus acabaram ganhando notoriedade

como:
Mestre Geraldino — Boi-Bumbé Caprichoso;
Chico Serra e Calazées — Boi-Bumba Mina de Ouro;
Papagaio — Boi-Bumba Tira Prosa;
Négo 14 — Boi-Bumba Brilhante;
Lucas — Boi-Bumba Gitano.
Ja no Corre Campo, na arte de dancar debaixo do boi se notabilizaram os seguintes
miolos:
Sunguinha;
Vela Branca;
Ferrolho;
Jaburu (Figura 22);
Vava (Figura 23).
Figura 22: Jaburd, ao chéo. Figura 23: Vava.

i~ { ..‘ 1 '-'#" ;
Fonte: AFCBBCC, 2024. Fonte: Acervo Alvadir Assuncdo, 2011.

Outro papel que merece destaque na fala de Mestre Paulinho é o de artesdo (Figura

24), o de criador que da vida a criatura. Cabe ressaltar que é um oficio nada fécil, pois

demanda tempo, dedicagéo e principalmente, talento.
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Figura 24: Paulinho, artesdo, concebendo o boi. Criador e criatura num sé elemento.

Fonte: AFCBBCC, 2024.

Dentro dos bois de Manaus e Parintins na atualidade, sdo incumbidos aos miolos ou
tripas, a concepcdo do boi, desde a armagéo, passando pelos sistemas internos que vao dar
movimento, até o revestimento de Lycra ou veludo. Esse boi de pano é um boi feito
artesanalmente com panos, espuma e madeira. Os materiais podem variar, mas o objetivo da
confeccdo é que ele consiga ser leve o suficiente para permitir que o miolo consiga se
movimentar de forma mais confortavel possivel. Também & necessario que a cavidade
interna seja proporcional ao tamanho da pessoa que ficara por debaixo.

Conversando com o Diretor de Arena do BBCC Leon Medeiros, o0 mesmo revelou
que na parte inicial da confec¢do do boi é feito uma estrutura de arame, galhos envergados
ou talas que sdo trancados entre si. Destaca-se que essa estrutura precisa ser forte o
suficiente para suportar 0s outros materiais que vao ser colocados sobre ele, como também é
preciso que tenha um espago interno para que o miolo do boi possa entrar e movimentar a
peca. Outro fator relevante na confec¢do do boi, é que atualmente os artesdos buscam adquirir
materiais mais leves e resistentes como malha, arame e ripas de madeiras leves.

Medeiros revelou, também, que na etapa de confeccdo da estrutura de madeira ou
ferro para o boi, os artesdos desempenham um papel crucial. Contudo, esse processo nao vai
se limitar apenas a criacio da armagc&o. E necessario proteger o boi por dentro e modelar seu
corpo de maneira adequada. Dessa forma, os artesdos a exemplo de Paulinho Lisboa,
utilizam folhas de espuma de diferentes espessuras, que revestem tanto a parte externa
quanto a interna da estrutura.

O Diretor de Arena do BBCC esclareceu que as folhas de espuma servem a dois
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propdsitos principais. Primeiramente, elas moldam o corpo do boi, conferindo-lhe a forma
desejada. Alem disso, atuam como uma camada de protecdo para quem manipula o boi por
dentro. Essa protecdo € essencial para evitar lesfes e garantir a seguranca dos envolvidos no
processo de manuseio. Apé6s a aplicacdo das espumas, 0s artesdos prosseguem com a
cobertura da armacdo. Nessa etapa, eles utilizam um tecido, geralmente malha. A escolha
desse material se baseia em sua leveza e capacidade de proporcionar conforto. A malha
permite que o miolo respire e evita 0 acumulo de calor, tornando o processo mais agradavel
para quem esté envolvido na conducdo da danca.

Como mencionado no inicio do texto, Mestre Paulinho € uma daquelas pessoas
envolvidas diretamente com a cultura popular, o que o faz transitar entre dois universos
distintos, mas interligados: o do Carnaval e o dos folguedos juninos. O carnaval e 0s
folguedos juninos como manifestacBes culturais brasileiras que, embora ocorram em épocas
diferentes do ano, compartilham algumas caracteristicas e tém raizes profundas na cultura
popular.

O carnaval é uma das maiores celebracdes do Brasil e acontece anualmente,
geralmente no més de fevereiro ou marco. Tem origens europeias, especialmente ligadas ao
catolicismo ibérico. No Brasil, o carnaval foi influenciado pelas festas de rua, desfiles de
escolas de samba e blocos carnavalescos. Ganha destaque nessa época o Carnaval de Recife
e Olinda com suas orquestras e bonecos gigantes, o de Salvador, movido ao som estridente
dos gigantescos trios elétricos, no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, com as gigantescas escolas-
de-samba, famosas por seus desfiles grandiosos, com fantasias elaboradas, carros alegoricos
e samba enredo. O carnaval é uma festa de alegria, masica, danca e exuberancia, onde as
pessoas se relinem para celebrar a vida e a cultura brasileira. Manaus ndo poderia ficar de
fora

Os folguedos juninos ou joaninos séo tipicos das festas de S&o Jodo, que acontecem
evidentemente, no mes de junho. Com raizes profundas no Nordeste do Brasil, sdo marcados
por dangas, musicas, comidas tipicas e fogueiras. Essas festas acabam tendo uma forte
influéncia religiosa, homenageando os santos catdlicos, especialmente Sdo Joéo.

Ambas as festas ttm em comum a celebragdo da cultura popular brasileira, pois
envolvem musica, danca, tradi¢Oes regionais e alegria coletiva, e embora ocorram em épocas
diferentes, o espirito festivo e a participagdo ativa das comunidades sdo caracteristicas
compartilhadas.

No universo do Carnaval em Manaus, sobretudo das escolas de samba, os locais que

organizam e referenciam a rede de circulagdo dos sambistas sdo os mesmos das escolas de
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samba sediadas em outras cidades: a quadra ou sede da escola de samba; seu barracdo de
alegorias e atelié de fantasias; e a pista de desfiles. Como peculiaridade das escolas de
samba manauaras € preciso recordar a extensdo das redes de relacfes sociais para outras
festas nos bairros da cidade. Desse modo, quadras convertem-se em “currais” dos bois de
Manaus ou locais de ensaio de quadrilhas, cirandas, entre outros. Isso vai transformar,
também, os barrac6es em galpdes de agremiac@es folcloricas juninas.

Esse transito nos faz remeter ao conceito de circuito, que segundo Magnani (2002,
p.23), € uma categoria que descreve o exercicio de uma pratica ou a oferta de determinado
servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e espacos que mantém entre si uma
relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos usuarios
habituais. Dessa forma, as quadras e os currais em Manaus (em se tratando de boi-bumba)
ndo se limitam apenas aos ensaios e preparativos para o carnaval. Elas também se
transformam em verdadeiros “currais” durante 0 periodo que antece as festividades juninas.

Na mesma linha, os barracGes das escolas de samba, onde sdo confeccionadas
alegorias e fantasias no periodo anterior ao Carnaval, esses espacos também abrigam
agremiacdes folcloricas juninas no periodo pés-Carnaval. Durante o periodo junino, os
galpbes que normalmente seriam dedicados ao carnaval se transformam em oficinas para
produzir aderecos tipicos das festas de Sdo Jodo. Percebe-se, entdo, uma fusdo interessante

entre 0 samba e o folclore junino.

Figura 25: Paulinho, como integrante do grupo “Filhos de Anna”.
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Outro aspecto importante dentro desse processo é a intersecdo entre as rodas de
samba e 0 pagode com as escolas de samba em Manaus, que acontece de forma diferente do
samba carioca. Os ritmistas das escolas de samba muitas vezes se envolvem em outros
géneros musicais, como o pagode. Eles se tornam batuqueiros, explorando diferentes ritmos
e influéncias. Exemplo disso é a participacdo de Mestre Paulinho como Diretor de Bateria
das GRES Andancas de Ciganos e como percussionista no grupo de pagode que foi criado
no seio de sua familia, denominado “Filhos de Anna” (Figura 25), cuja roda de samba
acontece em um espaco na area frontal da residéncia do mesmo, em homenagem a matriarca
da familia, Dona Anna Lisboa. Além disso, durante o periodo de festas, os folides que
normalmente participam do carnaval também se tornam brincantes nos folguedos juninos,
como brincantes de boi-bumba, quadrilhas, cirandas e etc.

Essa relacdo carnaval-folguedos € percebida por Silva (2011, p.19), quando 0 mesmo
afirma que as festas juninas em Manaus constituem-se para além dos eventos circunscritos
ao més de junho, em um ciclo que tem inicio a partir do Carnaval, com o processo de
organizacdo e producdo dos grupos folcléricos, se acentuando no més de junho e se
estendendo aos meses de julho, agosto, setembro e outubro. Além disso, 0 autor vai
discordar sobre o “tempo das festas” e o “tempo das nao festas” descritas por Prado (1977),
ao afirmar que essa assertiva ndo pode ser tomada como modelo definitivo para Manaus,
visto que, a cidade possui festas populares tanto no verdo quanto no inverno. Ou seja,
Manaus tem festa o ano todo.

Outro aspecto importante relacionado a vida de Paulinho é o protagonismo feminino
exercido por sua mae, Anna Lisboa (Figura 26), no contexto das festas populares em
Manaus, sobretudo, o boi-bumba. Dentro da AFCBBCC participou ativamente da referida

agremiacdo, onde foi Diretora, Vice-Presidente, Brincante e Madrinha.

Figura 26: Dona Anna Lisbhoa.

Fonte: Acervo A Critica, 2024.
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Importante destacar que até metade do seculo XX a organizacdo e composi¢ao dos
bois eram tarefas exclusivas dos homens, numa ligacdo com periodo da formacdo da
sociedade brasileira como a conhecemos, onde o patriarcalismo fez das mulheres meros
planos de fundo social em todas as esferas dessa realidade. Enquanto a posi¢do feminina era
relativizada as atividades domésticas e ocorria um processo de normalizacdo dessa questdo
em decisdes historicas, como no voto popular, os espacos publicos eram caracterizados pela
presenca e assiduidade da figura masculina. Com o passar dos anos, a diminuicdo e
esclarecimento dessa desigualdade foi fomentada por movimentos sociais igualitérios,
ocorridos em paises democraticos, a exemplo da manifestacao sufragista, ocorrida no fim do
século XIX e meados do século XX, que tinha como objetivo lutar pela igualdade de género
e garantir as mulheres o direito educacéo e ao voto (VIANNA, 2016).

Nesse contexto, a atuacdo das mulheres naquilo que conhecemos como
representatividade feminina também enfatizou a importancia de que homens e mulheres
fossem considerados como componentes de um mesmo patamar social, destacando a questao
da diferenca de género. Simone de Beauvoir, uma das inspiradoras do Movimento
Existencialista e ativista francesa, discute a opressdo social enfrentada pelas mulheres em
seu livro ‘O Segundo Sexo’ (1949), no qual ela apresenta uma analise critica sobre o tema e
explora conceitos relacionados ao feminismo. No contexto da questdo feminista, é
importante considerar que as representacGes artisticas das mulheres ndo devem ser
abordadas apenas como meras manifestacdes estéticas. Em contraste com a ideia de Hooks
(2000), também devemos refletir sobre como a maneira como as mulheres se apresentam em
termos de roupas, movimentos e expressdes podem afetar aspectos pessoais ou mesmo o
préprio movimento feminista.

Alguns estudiosos também consideram o feminismo como um meio de compreender
as dindmicas humanas e até mesmo como um agente de mudanga nessas dindmicas.
Mulheres estdo conscientes da opressdo historica que enfrentaram e agora se sentem mais
capacitadas para tomar suas proprias decisdes e lutar por seus direitos em diferentes esferas
sociais. Contudo, ainda ha um longo caminho a percorrer para alcancar uma verdadeira
igualdade de género, especialmente no que diz respeito ao mercado de trabalho,
representacdo politica, e outros aspectos da vida social. Garcia (2011) oferece a seguinte

definicéo de feminismo:

A tomada de consciéncia das mulheres como coletivo humano, da opressao, dominacédo
e exploracdo de que foram e sdo objeto por parte do coletivo de homens no seio do
patriarcado sob suas diferentes fases histéricas, que as move em busca da liberdade de
seu sexo e de todas as transformacdes da sociedade que sejam necessarias para este fim.
Partindo desse principio, o feminismo se articula como filosofia politica e, a0 mesmo
tempo, como movimento social (Garcia, 2011, p. 13).
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A Associacdo Folcldrica Cultural Boi-Bumba Corre Campo - AFCBBCC conta
atualmente com mulheres em cargos de lideranga, que tém voz ativa nas decisoes
estabelecidas. A participacdo feminina no Corre Campo ndo é limitada, pelo contrério, 0s
dados coletados durante a pesquisa de campo, evidenciam claramente que o ambiente
administrativo da organizacdo busca incluir as opinides dos membros e das esferas
organizacionais, o que é crucial para garantir a liberdade das mulheres de questionar
situacOes ofensivas ou sugerir abordagens diferentes conforme necessario. Assim, essa
gestdo aberta proporciona um ambiente propicio para que as mulheres que fazem parte da
organizacdo tenham seus direitos reforcados. Na realidade do Boi-Bumba Corre Campo, a
presenca das mulheres se afasta consideravelmente do carater de exclusdo. Elas vém
ocupando um espaco relevante e desempenham com eficiéncia funces técnicas e/ou
administrativas na associacdo, como € o caso de Dona Anna Lisboa. Destacar mais a
apresentacdo de itens femininos ou promover alteracGes para aumentar a representatividade
feminina, poderia atender as demandas da sociedade e enriquecer ainda mais o Corre
Campo. Além disso, essa abordagem poderia abrir caminho para futuras oportunidades de

elegibilidade de mulheres para cargos de maior visibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao encerrar 0 processo de construgdo desta pesquisa, que corresponde desde 0s
primeiros passos de pensar sobre ela, a relacdo com os colaboradores, os trabalhos de
constituicdo textual e as interpretagdes, percebo que a proposta de dar relevancia a
experiéncias de pessoas que vivenciaram e que vivenciam a festa de boi-bumba,
compreender suas visfes de mundo e entender o curral, tablado ou arena como lugar de
experiéncia, foi alcancada. E isso, apesar de eu ter sentido dificuldades no embasamento de
minhas interpreta¢fes, comuns a todo processo de investigacdes.

No percurso investigativo buscou-se deslindar a existéncia do protagonismo dos
mestres da cultura popular, sobretudo os do Boi-Bumb& Corre Campo, por meio das
manifestacBes artisticas, culturais, politicas e misticas entrelacadas a existéncia dessas
pessoas. Escolhemos os mestres do bumba em questdo, com o intuito de conhecer suas
praticas, seus ritmos, suas dancas, e suas expressoes artisticas, vividas em meio ao universo
do folclore manauara.

A pesquisa desenvolveu-se de forma participativa em momentos de didlogos com
essas pessoas fantasticas, para conhecer cotidiano, as lutas e protagonismo social dessa
gente, infelizmente pouco retratadas em estudos cientificos.

Nessa busca pertinaz conduzida pela perspectiva desses agentes, sentimos o lugar,
nos misturamos a ele numa convivéncia de alteridade. Ouvimos as vozes desses amos,
cantadores, dancarinos e artesdaos. Uma polifonia de vozes que ressoam e se entrelagcam nos
fios cognitivos que tecem a vida desses guerreiros que ndo se cansam em manter acesa a
chama da tradicdo do boi-bumba. Vozes que ecoam nesta pesquisa jogando feixes de luz
sobre essas pessoas que passam a ser visibilizadas na ciéncia.

Esses poucos mais de dois anos de mestrado no Programa Sociedade e Cultura na
Amazonia, fizeram-me enveredar por um mundo que ja conhecia, contudo ndo deixando o
coracdo de apaixonado pelo Corre Campo comprometer a pesquisa, abrindo espago para um
outro olhar para que 0s mestres contassem a historia de suas resisténcias, se mostrando ao
mundo, reafirmando suas identidades por meio do processo sociocultural. Estamos nos
referindo as suas expressdes artistica, cultural e seu protagonismo politico que fizeram
romper com o siléncio de um passado nebuloso que cobriu com o manto do preconceito a
vida dessas pessoas, principalmente, os de cor negra.

Sai deste estudo mais enriquecido, depois da longa jornada feita pelas sendas do Boi-
Bumba Corre Campo, na vivéncia de um povo que mantém a sua tradi¢do, sua cultura, sua

ancestralidade, mesmo em meio as estruturas de concreto impostas pelo mundo
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contemporaneo, nao exauriram a beleza de uma mente pujante que revela ao mundo a forca
da mente criativa e criadora através do folclore.

O que apresentamos a academia é fruto de um pensamento reflexivo, maturado muito
mais em incertezas do que certezas; Empolgado com a perspectiva de vivenciar o visivel e 0
invisivel; angustiado na selecdo das palavras e da linguagem; aberto para aceitar 0 novo;
entusiasmado pela inquietude incuravel de pesquisador que, a cada leitura e a cada narrativa
ouvida bordou o tecido do tempo, o tempo que me fez cruzar todos os anos de luta, de
glorias, de fracassos, mas principalmente, o do encantamento suscitado pelo universo impar
dos folguedos bovinos, sobretudo o boi-bumba amazoénico, que muito inspirou cantadores e
brincantes, e que em alguns momentos de leitura pdde-se depreender que amoleceu muitos
coragdes gélidos de membros da academia, numa visivel rendicdo a quase hipndtica
brincadeira.

As imagens sobre o lugar de experiéncias revelam-se por meio das percepcgdes das
relacBes de afeto estabelecidos pelos colaboradores com os espagos e tempos vivenciados
por eles. Essas imagens se complementam em cada narrativa, porém, em cada uma delas ha
um ponto que caracteriza a singularidade dos trés mestres.

Vislumbra-se que os resultados dessa pesquisa possam contribuir com novos estudos
sobre os mestres da cultura popular, pois 0s mesmos desempenham um papel fundamental
na preservacao, compreensdo e valorizacdo das tradi¢cbes e manifestacfes culturais de um
povo. Esses mestres sdo individuos que possuem um profundo conhecimento e dominio das
praticas culturais tradicionais de suas comunidades, sendo responsaveis por transmitir esse
conhecimento de geracdo em geracéao.

Uma das principais razdes para a importancia desses estudos é o fato de que o0s
mestres da cultura popular, em especial os do BBCC s&o guardides vivos do patrimonio
cultural de nossa sociedade. Eles detém conhecimentos, técnicas, histdrias, musicas, dangas,
artes e saberes que sdo parte integrante da identidade cultural do povo que admira o folclore,
sobretudo, o boi-bumba. Ao estudar e documentar a vida e o trabalho desses mestres,
preservamos e valorizamos ndo apenas suas contribui¢des individuais, mas também todo um
legado cultural que € parte essencial da histdria e da identidade da nacéo correcampense.

Além disso, os estudos sobre os mestres da cultura popular permitem compreender
melhor a dindmica das tradi¢Oes culturais e sua adaptacdo ao longo do tempo. Esses mestres
muitas vezes sdo agentes de mudanca e inovacdo dentro de suas comunidades,
reinterpretando e revitalizando préaticas tradicionais para se adequarem aos contextos

contemporaneos. Suas historias de vida e seus processos criativos oferecem insights valiosos
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sobre a resiliéncia cultural e a capacidade de adaptacéo das tradi¢des populares.

Outro aspecto relevante é o papel dos mestres da cultura popular na transmissédo de
valores, saberes e identidade cultural para as novas geragdes. Eles atuam como educadores
informais, transmitindo conhecimentos ndo apenas através de palavras, mas também por
meio de exemplos praticos e experiéncias compartilhadas. Essa transmisséo intergeracional
é essencial para garantir a continuidade e a vitalidade das tradi¢des culturais populares ao
longo do tempo.

Além disso, os estudos sobre os mestres da cultura popular contribuem para o
reconhecimento e a valorizacao desses individuos e de seu trabalho pela sociedade em geral.
Ao compreendermos sua importancia e seu papel na preservacdo da cultura, podemos
promover politicas e agdes que apoiem e fortalecam esses mestres, garantindo que seu
legado seja preservado e transmitido para as futuras geracdes. 1sso sem contar que a presente
pesquisa contribuiu para meu crescimento enquanto pesquisador, mas especialmente, para

meu crescimento humano e espiritual.
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