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RESUMO

A danca é uma atividade que oferece a possibilidade de experimentar diferentes formas de
usar o corpo e suas qualidades de movimento para representar diferentes ideias coreograficas,
abrindo um leque de criacdo. Neste trabalho, como manifestacéo artistica, focamos nas dangas
arabes e indianas, uma vez que estas alcancaram, ao longo dos anos, notoriedade na cidade de
Manaus, quando grande numero de imigrantes chegou ao norte do Brasil, influenciados pelo
panorama econdmico, social e religioso. Nesse sentido, esta dissertacdo descreve 0s
desdobramentos das dangas etnoldgicas arabes e indianas e as representagdes sociais do corpo
a partir de suas composicdes coreograficas. Apoiados nos conceitos de Le Breton, 16
participantes envolvidos nesse contexto da danga protagonizam este estudo. Para coleta de
dados utilizamos grupo focal, método visual (analise de video e autofotografia) além de
entrevista e questionario individual. A confiabilidade dos dados se pauta no método da
triangulacdo dos achados. Trés tematicas se destacam na categorizacdo realizada pela analise
de Bardin: 1. O papel da escola como mediadora de transformagdes sujeito-mundo; 2. Os
processos de ensino-aprendizagem nas dancgas etnologicas: da técnica ao processo de
assimilacdo; e 3. Os elementos surpresa nas coreografias: momentos surpreendentes que
foram memoraveis no cenario das dancgas etnoldgicas. O universo das dancas etnologicas
arabes e indianas em Manaus vai muito além da questdo do amor pela danca, envolve o
contexto dancante e como esses corpos se transculturam. Este é o foco deste trabalho.

Palavras-chave: Dangas arabes e indianas. Transculturalidade. Coreografias. Migragao.



ABSTRACT

Dance is an activity that offers the possibility of experimenting with different ways of using
the body and its movement qualities to represent different choreographic ideas, opening up a
range of creation. In this work, as an artistic manifestation, we focus on Arabic and Indian
dances, as these have achieved, over the years, notoriety in the city of Manaus, when a large
number of immigrants arrived in the north of Brazil, influenced by the economic, social and
religious panorama. In this sense, this dissertation describes the unfoldings of Arabic and
Indian ethnological dances and the social representations of the body from their
choreographic compositions. Supported by Le Breton's concepts, 16 participants involved in
this dance context are the protagonists of this study. To collect data, we used a focus group,
visual method (video analysis and self-photography) in addition to an interview and
individual questionnaire. The reliability of the data is based on the method of triangulation of
findings. Three themes stand out in the categorization carried out by Bardin's analysis: 1. The
role of the school as a mediator of subject-world transformations; 2. The teaching-learning
processes in ethnological dances: from technique to the assimilation process; and 3. The
surprise elements in the choreographies: surprising moments that were memorable in the
ethnological dance scene. The universe of Arabic and Indian ethnological dances in Manaus
goes far beyond the issue of love for dance, it involves the dancing context and how these
bodies transculture themselves. This is the focus of this work.

Keywords: Arabic and Indian dances. Transculturality. Choreographies. Migration.
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INTRODUCAO

A partir da trajetéria dos arabes e indianos em Manaus se entrelagou a minha
experiéncia nas dancas etnoldgicas. Iniciei no Grupo Dabke, em 1990, e por 14 permaneci até
1995, apos esse periodo integrei ao Grupo Siria do Amazonas, dancei coreografias estilo arabe
folclérico, arabe estilizado e era a solista do Grupo.

Em 2005, ainda no Grupo Siria do Amazonas, dancei coreografias da cultura de Israel.
Também fui integrante do Grupo Fagra e as coreografias representavam a cultura arabe,
indiana e chinesa.

J& atuei como aderecista no Grupo Siria do Amazonas em 2012 e sou coreografa e
ensaista dos duos, solos dos grupos que participo. Atualmente faco parte da coordenacdo do
Grupo Rafiki.

Especialista no estilo o éarabe, porém o indiano atualmente é meu objeto de
estudo. Conforme afirma Xavier (2002, p. 176) “¢ interessante observar que muitos grupos se
dedicam a “reproduzir” dangas oriundas do Oriente Médio”, o universo dancante naquele
momento contribui para um ndmero expressivo de participantes provenientes de varios bairros
de Manaus. Ainda de acordo com Xavier (2002, p. 1770) “surgiram mais de 200 grupos de
dangas folcloricas arabes”. E nesse contexto, de observacado e vivéncias dangantes, parti para
desvelar sobre esse tema que sdo as dancas etnoldgicas arabes e indianas.

Essas experiéncias foram cruciais para suscitar 0s questionamentos acerca da
tematica, bem como as analises sobre o impacto que as dancas possuem no meio académico.
Quem participava dos grupos de danca arabes e indianas teve oportunidade de vivenciar 0s
momentos de empenho e celebragdo. Esses momentos me levaram a crer que as dancas
étnico-folcloricas poderiam abrir portas para ambientes mais amplos, como as universidades,
por meio de cursos que me permitissem continuar explorando esses e outros estilos no cenario
Amazonico.

Devido a popularidade dessas dancas, muitos de seus adeptos também passaram a se
dedicar ao estudo delas, levando a danca para outros ambientes e impulsionando discussoes
sobre o crescimento das dancas arabes e indianas no Amazonas, ndo apenas em termos de
execucao, mas também do ponto de vista académico.

Nesse contexto, varios grupos de danga foram surgindo em diversos municipios
amazonenses, como: o Grupo Kadisha, em Itacoatiara; os grupos Kalahary e CIDAE, em
Silves; os grupos Agra e Cadi, em Urucurituba, e os grupos Mubarak e Abu Dhabi em

Iranduba; e, em Coari, com a danga internacional libanesa.
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Ao assistirmos ‘documentérios, filmes e outros meios de comunicagéo, conhecemos e
entendemos os habitos e comportamentos multifacetados de outros povos onde cada cultura
comporta acGes e representacdes que diferem e se pluralizam de certa forma facilitada
conforme Hall (2006). A cultura do outro, a partir de um olhar comunitario, revela a riqueza
da diversidade humana e contribui para a compreensao e valorizacdo das diferentes formas de
viver e pensar. Esse olhar comunitario promove a empatia e o respeito matuo, permitindo que
se reconheca a importancia das vivéncias e perspectivas distintas na construcdo de uma
sociedade mais inclusiva.

Iniciamos esta dissertagdo respondendo a pergunta: “Como os drabes e indianos
vieram para c¢4”? Em quais contextos econdmicos e sociais se deu essa imigracdo? Desse
modo, fizemos um recorte temporal histérico para responder a esses questionamentos, porém
a prioridade é o conhecimento acerca de como as culturas &rabe e indiana séo apreciadas pelos
amazonenses. Inicialmente serdo abordadas as questdes relacionadas a imigracdo e a
instalacdo dos arabes na regido amazonica.

Conforme relatam Mazzola e Santos (2019, 174) “cada fluxo migratorio apresenta
peculiaridades unicas, influenciadas pelo panorama social, econémico e politico global em
determinado periodo”. A partir da visita de D. Pedro II que, com o intuito de interesses
pessoais e econdmicos, facilitou a vinda dos &rabes para varias regiGes do Brasil. Curi (2015,
p.177) corrobora que “a vinda dos arabes para o Brasil foi principalmente impulsionada pela
repressdo sofrida pelos cristdos sirios e libaneses sob 0 dominio do Império Turco-Otomano”.

Além de encontrarem um pais mais receptivo e flexibilizado, a questdo religiosa
também teve seu peso na escolha da migragdo para o Brasil. Para Gattaz (2012, p. 87) “O
estimulo a imigracdo foi a liberdade de culto vigente em todo o pais, permitindo que pessoas
de outras crengas que ndo a catolico pudessem praticar seus ritos livremente”.

Fonseca (2007) afirma que o impacto econdmico e social da inddstria da borracha na
Amazo0nia, contribuiu para que esses imigrantes se fixassem na regido. Os que aqui chegaram,
vivenciaram a ascensdao econémica, sendo que suas atividades ndo estavam relacionadas ao
trabalhno como seringueiros, e sim a fungdo de mascates, subindo o0s rios com suas
mercadorias.

Esses imigrantes, exercendo a funcdo de mascates, desempenharam papel importante

na economia do Amazonas. Conforme descreve Antonaccio, (2000, p. 97) “Um vendedor

oy partir daqui adotaremos 12 pessoa do plural, por compreendermos que é resultado de um trabalho coletivo.
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ambulante, transportando seus produtos pendurados nas costas, em bolsas ou maletas, e que
batia duas varas, uma contra a outra, para avisar sua chegada”, navegando em barcos
pequenos superando todos os obstaculos geograficos para abastecer os seringais, aldeias e
vilas, estreitando, assim, as relacdes sociais e comerciais dos ribeirinhos.

Acerca dessas relagdes, Tocantins (1982, p. 69) afirma que:

“A canoa criou uma figura que até hoje perdura na paisagem social amazonica,
expressando o carater da geografia, com a marca dominante da agua: o regatéo.
Evoluindo do tipo comum de comerciante para um estagio de trabalho mais
desenvolvido, mais complexo, que demandava certas artes e habilidades de espirito,
o oficio, primeiro, foi portugués, e depois acabou por ser, ja no século XIX, oficio
da preferéncia do turco, do sirio-libanés, povos que se notabilizaram como o
mascate original e tipico da Amazo6nia”.

Por aqui, tiveram que reconstruir suas identidades e se ressignificar. Suas aspiracfes
de melhorarem financeiramente e ajudarem suas familias, que ficaram no seu pais de origem,
0s motivaram a buscar outras formas de ganho financeiro.

Estabeleceram residéncia na realidade ocidental da cidade de Manaus, formando suas
identidades, principalmente, por meio da combinacdo de suas memdrias anteriores, seus
desejos e das conexdes estabelecidas, tanto internamente quanto externamente, ao seu circulo
social.

Uma didspora saudosa e o desejo de reforcar as origens, sociais e culturais,
aproximaram os anseios destes imigrantes frente a uma populacdo amazonida tdo receptiva.

ApoOs esse processo todo de instalacdo, reestruturacdo e adaptacdo era hora de pensar
socialmente na continuidade de suas vidas e, assim, se instalarem, permanentemente, em
outro lugar tdo diferente do seu pais.

Segundo Durkheim (1978, p. 05) “a estrutura politica de uma sociedade ndo ¢ mais do
que o modo pelo qual os diferentes segmentos que a compdem tomaram o habito de viver uns
com os outros”, e essas transformagdes socioecondmicas ndo os impede de se organizar
socialmente.

Dentro dessa perspectiva, esses imigrantes se organizaram, fundaram clubes e, assim,
se aproximaram da comunidade manauara, “essas reunides faziam florescer uma
sociedade ativa e familiar, despontando como um dos primeiros pontos de lazer de Manaus”
(Antonaccio, 2000, p. 107).

Em 1957, com a implementagdo da zona franca de Manaus, a cidade tornou-se,
novamente, o foco de interesse econdmico e emergiu como icone central do progresso,

chamando a atengéo de investidores para a cidade do Amazonas.
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Manaus recebeu outro fluxo intenso de imigrantes: indianos, coreanos e chineses, e a
transformacédo no centro da cidade foi visivel, um espago “cheio de lojas que se abriam da
noite para o dia” (Hatoum, 2006, p. 173).

Tanto a migracdo arabe quanto a indiana foram motivadas por fatores econdmicos,
sociais e politicos em suas nacBes de origem, o que levou esses grupos a se dispersarem em
diversos lugares, ao redor do globo, e a deixarem suas marcas no progresso das comunidades
em que se estabeleceram.

Os arabes e indianos, que aqui chegaram, trouxeram muita vontade de crescimento
econdmico que proporcionasse 0 auxilio aos seus pares que haviam ficado em outro pais.
Além disso, também contribuiram para a formacao social da cidade de Manaus.

Em relacdo as manifestacOes artisticas dos arabes e indianos, a abordagem focou nas
dancas, por alcancarem, ao longo dos anos, notoriedade na cidade de Manaus—AM. Essas
dancas aproximaram, por décadas, muitos jovens das periferias a partir da incorporacdo das
dancas étnico-folcloricas como hobby e até mesmo profissionalizando-os.

Enquanto grupo familiar étnico, esses arabes e indianos apenas confraternizavam entre
si. Eles ndo estavam tdo familiarizados com varios estere6tipos que por aqui encontraram, e
em uma vasta gama de individuos com padrées comportamentais flexiveis estabeleceram uma
vivéncia simbolica.

Para Bhabha (2013, p. 117), “o estereétipo ndo é uma simplificagdo, porque ¢ uma
falsa representagdo de uma dada realidade”. Quando suas dangas sdo experienciadas por
corpos estereotipados, que ndo carregam suas historias, suas lutas, 0s movimentos ou passos
mais simplificados da danca tradicional restringem a oportunidade de criar algo e atual
naquele momento.

A hibridacdo evidencia de maneira Unica como cada individuo, com base em suas
experiéncias pessoais, rompe com 0s padrdes estabelecidos. Esse processo revela como as
influéncias diversas que uma pessoa vivencia ao longo da vida contribuem para a formacéo de
novas perspectivas e praticas, diferenciando-se das normas tradicionais e criando algo novo e
singular, isso acontece quando o individuo combina elementos de culturas diferentes,
buscando adaptar-se a algo novo diferente de sua técnica cotidiana assimilando e
encenando. Para Foster (2014, p. 03) “a conexdo da danga com o seu lugar mobiliza uma
reflexividade historica e uma politica de proposito semelhante ao trabalho dedicado realizado
por qualquer corpo ao transformar carne em danga”. A relagdo da danga com o espago ao seu
redor requer um olhar atento a histéria e uma abordagem critica semelhante ao trabalho arduo

de tornar o corpo em constante movimento, pois “o homem ndo é o produto do corpo, produz
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ele mesmo as qualidades do corpo na interagdo com 0s outros e na interagdo no campo
simbdlico” (Le Breton, 2012, p. 16).

Consideramos que as dancas étnicas consistem em uma manifestacdo sem fronteiras,
mesclando diferentes estilos estéticos e visando se integrarem a novos espacos e, assim,
penetrarem no imaginario local.

E nesse contexto destacamos as dancas arabes e indianas como manifestagdes culturais
que se tornaram pontos fortes na cultura amazonense.

A migracdo desses povos para 0 Amazonas resultou na introducdo de praticas culturais
que, de certa forma, foram adotadas pela populacéo local, levando a um movimento na cidade
de Manaus desde os anos 80, que destacamos como 0 movimento de valorizagdo das dangas
folcloricas etnoldgicas ou internacionais, como carinhosamente apelidamos.

Inspiraram manifestacGes empolgantes, acabaram disseminando seus habitos e valores
e ajudaram a preservar a sua cultura. Despretensiosamente, fomentaram esse movimento
artistico com fitas cassetes, trajes tipicos, entre outras contribuicoes.

Tais movimentos contavam com integrantes pertencentes das dancas arabes e indianas
dos grupos manauaras que eram responsaveis por coreografar e apadrinhar os integrantes.

O objetivo geral deste estudo foi analisar os desdobramentos das dancas etnoldgicas
arabes e indianas, descrevendo suas representacdes sociais do corpo a partir de suas
composicgdes coreograficas; e os objetivos especificos foram: estruturar a trajetoria das dangas
arabes e indianas no Amazonas, da sua chegada até os dias atuais; analisar 0 processo
evolutivo coreografico das dancas folcloricas arabes e indianas nos grandes festivais
amazonenses e seu impacto efeito visual no desenho coreogréafico; e identificar o impacto dos
elementos surpresa das dancas folcléricas na composicdo coreografica avaliando sua
importancia no processo.

Os caminhos metodoldgicos foram tracados a partir de uma abordagem qualitativa, no
processo do trabalho de campo utilizou-se a técnica de entrevista de grupo focal (dois grupos)
via meet, 0 que possibilitou a obtencdo de narrativas valorosa dos sujeitos. O nome dos
entrevistados foi omitido substituindo por siglas DA e DI (dancarino arabe e dancarino
indiano). A amostra empirica foi composta por 16 dancarinos de ambos os estilos das dancas
etnoldgicas na faixa etaria entre 18 e 55 anos. A analise do material audiovisual se deu a partir
da observacdo dos videos das dancas etnologicas em anos pontuais e que estavam
disponibilizados nas plataformas online e nas redes sociais, além de fitas vhs.

Além da triangulacdo de dados, analisando os diferentes angulos os materiais foram

coletados, evitando assim a limitacdo de uma Unica analise. A triangulagcdo de dados busca
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analisar outras técnicas e metodos que podem se complementar evitando o enviesamento da
pesquisa (TUZZO, BRAGA, 2018). E a triangulagdo utilizada foi a metodologia, pois
utilizamos multiplos métodos.

Na triangulacdo metodoldgica além das narrativas, fortalecemos os resultados,
analisando videos e fotos que corroboram com as falas dos entrevistados. Esse inter método
de andlise pode ser realizado com o mesmo objeto de estudo (Duarte, 2009) e possibilita uma
maior credibilidade ndo ficando engessado em uma unica fonte metodoldgica.

No capitulo um abordamos a cultura para as manifestacdes artisticas, com uma
perspectiva etnogréfica, fazendo um entrelacar com conceitos significativos para melhor
compreensdo da pesquisa. Também levantamos questionamentos culturais, a partir de
reflexdes sobre a danca e sua adaptacéo local, e contextualizamos a historia das dancas étnicas
nos festivais amazonenses e a sua trajetoria, desde o festival Marquesiano, considerado o
berco das dancas etnoldgicas no Amazonas, até sua inser¢cdo no festival folclorico do
Amazonas.

Ainda no capitulo um, abordaremos sobre o tema transculturalidade nos corpos
amazonidas, que vivenciaram esse processo migratorio e suas consequéncias, a partir de uma
experiéncia corporal dancante, pontuando a questdo da gestualidade e da relacdo com
figurinos e aderecos utilizados por essas dancas etnoldgicas.

O segundo capitulo é reservado ao mapeamento da trajetdria das dangas etnoldgicas,
arabes e indianas, a partir da catalogacdo das dangas precursoras. Apresenta, também, as
dancas que vieram depois, 0s processos coreograficos e como essas dancas eram desenhadas,
apresentadas, como se configuram em suas apresentagdes atualmente e 0s grupos que ainda
sobrevivem as varias questdes sociais e culturais que as rodeiam.

O terceiro capitulo é destinado aos resultados e discussdes, das narrativas obtidas nos
grupos focais, onde foram agrupadas em trés categorias: 1. O papel da escola como mediadora
de transformacdes sujeito-mundo; 2. Os processos de ensino-aprendizagem nas dangas
etnoldgicas; e 3. Os elementos surpresa nas coreografias, momentos que foram memoraveis
no cenario das dancas etnoldgicas.

Acreditamos que desvelar sobre as dancas etnologicas no contexto amazonico, dara
visibilidade a essa manifestacdo artistica que permeia a cidade de Manaus a mais de trés
décadas e que é pouco estudada. Além de proporcionar maior arcabouco cientifico,

contribuindo, assim, para instigar novos estudos sobre a tematica em outros contextos.
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1 A CULTURA NAS DANCAS ETNOLOGICAS - A TRANSCULTURALIDADE EM
MOVIMENTO

1.1 Cultura: o ponto de partida para as manifestacdes artisticas

Ao longo dos anos, o conceito de cultura tem recebido varias significacdes.
Inicialmente, o termo foi usado para categorizar determinados grupos sociais, ou seja, quem
tinha cultura eram o0s grupos sociais mais abastados: a elite. Essa cultura, no contexto mais
superficial, ndo abrange outras culturas, um exemplo a ser destacado é a cultura Indigena.

Conforme a Histdria retrata, os indigenas aparecem no ambito nacional brasileiro
desde 1500, ou seja, j& existiam como grupo, como nacdo. E, certamente, eles ja
compartilhavam costumes e crengas, e essas interacdes sociais, gradativamente, se firmavam
como tradi¢do desse povo e, com a chegada dos portugueses, essa integracao social passou a
ter um sentido mais hierarquico de acordo com Pacheco (2016).

A antropologia assume um papel importante, estudando a cultura do outro, retratando
as diferencas entre as culturas humanas, ressaltando que a prépria palavra adquire conotacao
de diferenca, conhecendo os costumes, crengas e comportamentos de determinado grupo ou
nacao, significa interpretar a singularidade do outro, permitindo imbricar na cultura do outro e
reconstruir a identidade da cultura amazonica (Braga, 2007).

No sentido sociolégico, cultura é a pluralidade de valores, regras e praticadas por
determinado grupo ou sociedade, Laraia (2001, p. 25) afirma que a cultura é a raiz de um
povo, sua esséncia e sua identidade.

Para Geertz (1989, p. 15) o conceito de cultura é essencialmente semiotico, esse
pensamento coaduna com o de Max Weber de “que o homem ¢ um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu”. O autor concebe a cultura como uma “teia de
significados” que o homem tece ao seu redor e que o amarra, buscando apreendé-los.

O que caracterizard os comportamentos de determinado grupo social, povo ou nagéo é
tudo o que se tem nas suas concepgdes de tradicional e moderno, o que pode ser mantido
como seu, e de se ressignificar.

Le Breton (2016, p. 08) “afirma que as memorias de uma comunidade humana nao

residem somente nas tradi¢Oes orais e escritas, elas se constroem também na esfera dos gestos
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eficazes”. Assim, as culturas se consolidam e se ajustam com o contemporineo, com as
atitudes comportamentais modernas.

Benchimol (1999) descreve e analisa 0s processos socioculturais e poderes especiais,
atores, e relacOes étnico-culturais e sociais, que contribuiram para a formacao da sociedade
amazébnica. O autor, também, enfatiza a relacdo entre imigrantes e povos tradicionais
amazoénicos que registraram muitas historias em uma época em que nossa regido atraiu muitas
pessoas de todo o mundo, e que contribuiram nos segmentos econdmico e social, imbricando
sua cultura na cultura amazonica.

Estamos em constante aprendizado, as mudancas que acontecem a nossa Vvolta
influenciam direta e indiretamente no que assimilamos e combinamos com nossos héabitos e
comportamentos. Como somos sujeitos fragmentados, em constante construgdo, conseguimos
nos moldar, ao que a modernidade nos apresenta, como membros desse grupo social.

Dessa forma, a cultura, que temos como pré-determinada, sofre mudangas continuas
sem perder sua esséncia, uma vez que tudo o que nossos antepassados nos transmitiram,

permanecem como base para nos adaptarmos.

1.2 A Danca como manifestacdo cultural: uma etnografia amazo6nica dancante

A danca oferece a possibilidade de experimentar diferentes formas de usar o corpo, e
suas qualidades de movimento, para representar ideias coreograficas diversas, abrindo um
leque de criacdo.

No seu sentido mais amplo, é a expressao da corporeidade dos homens. A partir dessa
arte os movimentos deixam de ser apenas acgdes e tém sentido. Na falta de sentido do sujeito
fragmentado, a dangca vem como uma unificacdo desse sujeito, pois ela tem o sentido de
transforma-lo a partir de experiéncias vividas, das relacdes e das suas escolhas. Le Breton
(2012, p. 135) afirma que

O homem comum projeta sobre seu corpo um saber compdsito que parece um manto
de Arlequim, um saber feito de zonas de sombra, de imprecisdes, de confusdes, de
conhecimentos mais ou menos abstratos aos quais ele empresta certo relevo.

Ha autores que entendem que sem a danca o mundo ficaria sem sentido: danga é
movimento, é estar vivo. Expressa a necessidade de o homem representar as formas de

acontecimentos sociais, religiosos e costumes de determinado povo.
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O homem primitivo dangava por indmeros significados: caga, colheita, alegria,
tristeza, exorcizar um demdnio, casamento, homenagem aos deuses, a natureza etc.
O homem dangava para tudo que tinha um significado, sempre em forma de ritual
(Vanderi, 2009, p.01).

Como manifestacdo artistica esta relacionada ao movimento e expressdo corporal,
podendo ser definida também como arte, a arte de interpretar com o corpo por meio de
movimentos sincronizados ou ndo de determinada musica, materializando as notas musicais
em desenhos corporais. Sem a danca, 0 mundo néo teria sentido, uma vez que ela é a arte do
movimento corporal, a expressdo humana que permite a comunicacao de forma néo verbal.

Na percepgéo de Laban (1978, p.52) “a danca deixa de ser agdes de contetido mimico
e incorpora acfes emocionais e que combinadas com a mdsica, engrenam em gquem assiste
reacdes das mais variadas possiveis”. Uma vez que dangar deixa de ser apenas o assimilar
coreografia, perpassa por outras esferas corporais transformando o corpo em instrumento de
expressao.

Dentro da concepgao de Miranda (2008, p.74) “Laban elevou o movimento do ser
humano a categoria de linguagem a partir da inclusdo de toda e qualquer atividade do ser

humano, inclusive a escrita e a fala”.

[...] um tipo de linguagem que de certa forma ja antecipava a concep¢édo da
linguistica atual, que apontava para a incompletude da lingua, quando considera que
o sentido do enunciado depende de fatores contextuais, portanto, de fatores
extralinguisticos (MIRANDA, 2008, p. 74).

Para Laban (1978,p.52) “ a danga ¢ a poesia das acdes corporais no
espaco”. Como esse corpo se apresenta para o dangar livre, dramatico ou expressivo. A
literatura corporal deve apenas se encaixar e seguir uma notacao que seja coerente dentro
das analises de movimentos, no espago e no tempo.
As acOes corporais estudas por Laban, seguem elementos que combinados, produzem
acOes particulares e graduais. Tais como: Peso, Espaco, Tempo e Fluéncia sdo fatores de

movimentos perante os gquais a pessoa adota uma atitude definida.

“Laban (1978) analisou o movimento como se fosse uma arquitetura viva, na
medida em que este Ultimo ocorre no espago criando formas e caminhos,
mudancas de relagdes e lugares. Desenvolveu um método de estudo e observagdo
de atitudes e movimento do corpo humano, de acordo com as qualidades de Peso
(firme-forte, leve-fraco), Espaco (atitude direta ou multifocada), Tempo (urgéncia
ou sustentacdo do movimento), e Fluéncia (a sensacdo de ligagdo ou contencéo
dos movimentos: graus de controle), e associando estas variagcBes a atitude
interna, mental e emocional, da pessoa em movimento” (Silva, 1994, p.50)
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A danga, para Caminada (1999), estd relacionada como cépia ou interpretacdo de
movimentos e ritmos inerentes ao ser humano, é tdo antiga quanto o homem. Assim, pouco a
pouco, a dancga passou a ser submetida a regras disciplinares e a assumir 0 aspecto de uma
cerimonia formal.

Neste contexto a perspectiva que destacamos serd sobre as dancgas arabes e indianas,
que, ao longo dos anos, ganharam notoriedade na cidade de Manaus—AM, e que aproximaram
muitos jovens das periferias ao longo das décadas, incorporando as dancas étnico-folcléricas
como hobby e, até mesmo, levando-os a profissionalizacéo.

Dessa forma a danga surgiu na pesquisa como objeto propulsante e nos instiga a
sabermos mais sobre as dancas circulares, por serem base das dancas arabes e se
configurarem, também, nas dancas indianas.

Para Wosien (2002) as dangas circulares sdo executadas em todo mundo com uma
carga de representatividade cultural onde cada simbolo de seu povo seja reverenciado ao
dancar em grupo. Por ser relativamente féceis, se configuram em posicionar as maos voltadas
para baixo, onde uma palma da mao recebe e a outra retribui além de me aproximar de outra
pessoa promovendo o0 contato consigo € com outra pessoa. Em suma, o conceito aqui
apresentado demonstra o elemento central como determinante quanto ao ritmo, compasso e
melodia.

Ainda contextualizado o significado das posi¢des dos bracos nas dangas circulares
Barton (1995) corrobora no sentido de afirmagdo quanto ao sagrado, o envolvimento com a
natureza, o sentimento. Quanto aos bracos estendidos para baixo, 0 grupo se conecta com a
terra demonstrando o lugar, o pertencimento quanto ao que serd dan¢ado, bracos dobrados na
altura do coracéo representam a conex&o na roda, no aqui e agora, o presente; bracos elevados
para cima, em dire¢do aos céus, conexao com o infinito, a forca superior.

Relato as experiéncias dancantes da mestranda , as quais faco questdo de descrever a
partir de momentos vividos. Por se tratar de uma etnografia, me deparo com algumas
facilidades, pois sou atuante nesses grupos de danca aos quais retratamos nesta dissertagéo.

Tentaremos trazer, objetivamente, de onde as dangas folcldricas internacionais vieram
e como estdo consolidadas atualmente.

A danca arabe adentrou em minha vida em 1990, por meio de um amigo de sala de
aula que fazia parte de um grupo de Danca Folcldrica Internacional. Esse amigo tinha uma
foto no livro de fisica. Quando fomos fazer uma atividade de grupo, ao abrir o livro, a foto

caiu e, de imediato, imaginei que fosse registro do carnaval, ele riu e explicou que era do
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grupo de danca do qual ele fazia parte, e aproveitou para detalhar o que aquela imagem
significava.

Na foto estavam Dorval Emyr e outro dancarino do grupo, vestidos com calcas saruel,
uma camisa em tom bord6é e um kepar da mesma tonalidade com detalhes dourados. Achei
riquissima a indumentaria, e indaguei se poderia assistir aos ensaios, a partir daquele
momento 0 mundo das dancas etnoldgicas entrou em minha vida.

Por conhecer meu historico de atleta, fez o convite para eu dancar.

Ao ser apresentada para o Grupo, a coordenadora Rosenilda Para solicitou que o grupo
dancasse a parte da danca intitulada shahura. Fiquei encantada ao observar aquela
coreografia, com toques sutis, sincronismo e de uma elegancia impar. E a Unica coisa que
consegui falar foi: “Quanto paga para dancar aqui?” Fui apresentada ao grupo e de cara me
identifiquei. Homens e mulheres dancando juntos mostrando uma cultura tdo diferente e tdo
bonita. Os ensaios eram aos finais de semana e ndo atrapalhavam os treinos de ginastica.

O grupo Dabke era muito famoso em Manaus, convidado para apresentacdes em
casamentos e chas arabes, mas o forte mesmo eram as competi¢fes no més de junho.

O mais almejado era o Festival Marquesiano, e o Grupo sempre se destacava pelas
coreografias, indumentarias, alias, pelo conjunto todo. O Grupo € homenageado, até hoje,
uma referéncia na danca arabe local. Por meio do Grupo participamos de eventos na cidade de
Campo Grande.

O grupo DABKE resolveu encerrar suas atividades em 1994, com uma apresentacao
no Teatro Amazonas e, em 2012, voltamos para homenagear os 40 anos do Festival
Marquesiano.

Com o fim do grupo DABKE, fomos convidados a participar de outro grupo de danga
folclérica denominada Grupo Siria do Amazonas, entramos para fazer apenas um solo e
permanecemos por mais de 29 anos.

O grupo Siria do Amazonas, fundado em 1992, realizou sua primeira exibi¢cdo em
1993. Teve como referéncia as produgdes artisticas dos grupos de danca DABKE e
PALESTINA (OLP) de Manaus. Em 1994, firmou forcas com outro grupo Folclérico chamado
Balabak (também de Manaus) e desde 1995 tem realizado seus projetos alicercados em
estudos e pesquisas, difundindo a cultura arabe no Estado do Amazonas.

Ao longo dos anos, que contabilizaram mais de trés décadas de historia, o grupo Siria
do Amazonas tornou-se referéncia face ao seu estilo de trabalho e postura diante do publico.

Sua participagdo e contribuicdo também sdo bastante significativas nos municipios do interior
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do Amazonas, como Iranduba e Itacoatiara, alem de outras cidades brasileiras como Boa
Vista—RR e S&o Paulo.

Essas vivéncias, na pratica, foram essenciais para indagacdes e reflexdes acerca da
tematica. Assim, momentos de dedicacdo e festividades nos fizeram acreditar que, além de
um hobby, as dancas étnico-folcloricas, poderiam alcancar ambientes mais amplos até a
universidade, por meio de cursos que nos oportunizassem a continuar experienciando esses e
diversos estilos dancantes.

Participo, ainda, de competicdes como atuantes em varios estilos etnoldgicos, que vao
do arabe ao egipcio. Dentro desse contexto, artistico e cultural, nos sentimos na obrigacdo de
pesquisar sobre essas dancas e sua importancia dentro da nossa cultura amazonica.

A partir dessas experiéncias, come¢amos a produzir resumos sobre as dancas arabes,
como chegaram e como esses imigrantes se consolidaram na regido, contribuindo assim com
as questdes tedrico-cientificas e as reflexdes de estudo, advindas da tematica sobre as dangas
étnico-folcloricas (arabes e indianas), suas composi¢des coreogréficas e suas modificacdes.
Essas producdes possibilitaram o desenvolvimento dessa dissertacédo, relevante para um maior
arcabouco tedrico, indispensavel para o ambito cientifico-académico, enquanto contribuicédo
que dard maior visibilidade ao tema, agregando conhecimentos sobre a percepcdo dos
participantes ao longo de suas experiéncias na realidade amazonica e saindo do campo
empirico para o cientifico.

O mapeamento de diferentes ldgicas sociais e culturais do corpo envolve gestualidade,
expressdes das emocdes e interacdes que o0s sujeitos compartilham em certa pratica. Essas
questdes se fortaleceram, ainda mais, a partir das aulas de seminario tematico I, onde o estudo
de David Le Breton e suas obras foram o tema principal.

Contudo, repousamos também sobre a relevancia social, onde futuras politicas
publicas possam ser proporcionadas, amparando os profissionais, e dangarinos, e contribuindo
para a incluséo social. Assim, reiteramos que as oportunidades vivenciadas a partir da danca
foram essenciais, para 0 nosso desenvolvimento profissional, pessoal e como eternos

aprendizes na escola da vida.

1.3 As dancas etnologicas ou internacionais: como se configuram a partir de um olhar
regionalizado
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A historia da Regido Amazonica surpreende quanto aos seus aspectos caracteristicos,
pois, mesmo com a modernidade, os habitantes dessa terra conservam a cultura mitoldgica
indigena e respeitam culturas advindas com a colonizacao.

As experiéncias vivenciadas por nossos antecessores numa hibridacdo de crencas,
indigenas, europeias e africanas, nos permitem vivenciar as transformagdes da realidade e das
interacbes com a tecnologia, onde o jovem amazénico é influenciado por estes aspectos e
experimenta no seu cotidiano as consequéncias dessas transformacgdes (Gomes, 2010).

As dancas etnoldgicas sdo uma expressdo de cultura construida ao mesmo tempo, e
espaco. Derivados do saber popular, fortalecem os lagos culturais entre 0s membros de uma
determinada sociedade, “Retratam a cultura de um povo, suas crengas, seus costumes e sua
vida” (Ossoma, 1988, p. 40), expressam a necessidade de o homem representar as formas de
acontecimentos sociais, religiosos e costumes de determinado povo.

Os primeiros indicios dessas dancgas, remontam a pré-historia, tendo nascido com
fundamento da Religido. Ao ultrapassarem as barreiras dos templos e igrejas, foram
assimiladas e incorporadas com as caracteristicas populares, transmitindo assim, costumes
locais como suas vestimentas e estilos musicais (Silva, 2012).

Esse tipo de expressdo cultural, no entanto, ndo é estatico e pode mudar de varias
formas ao longo dos anos, mantendo o significado original e a representacdo de um evento
especifico, que, pela sua importancia cultural, é protegido pela comunidade (Cértes, 2000}

As dancas, de modo geral, possuem objetivos diferentes, com propdsitos e fins muito
similares, porém, a questdo regional as diferencia, ou seja, cada representatividade requer
acOes e movimentos que sdo significativos e gestuais de cada cultura a ser apresentada na
coreografia a ser dangada.

Tantas dangas “nascem” em varios contextos que vao do sagrado ao profano, a partir
de vivéncias do cotidiano a partir de atividades assim, outras da imitacdo de animais, as de
superacao de desafios também aparecem em muitos lugares, as que derivam de motivacdes
guerreiras, as oracbes em movimento, as que sdo ligadas a natureza, as que celebram a forga
de um grupo.

Nas entrelinhas dessa arte, 0s comportamentos, costumes mais proximos do individuo
serdo assimilados e internalizados para que, por meio do movimento dancante, identifique a
danca folclorica especifica de cada regido.

A danca folclérica contribui para a adaptacdo social, pelos contatos que proporciona.

“Essas manifestagdes folcloricas se configuram como dangas tradicionais no Estado” (Zemp,
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2013, p. 31) para os arabes, a danga € um ato de resisténcia e adaptagdo, influenciando em
outros segmentos culturais amazonicos, como: evolugdes, temas, figurinos, elenco e outros.

O fato de as dancas envolverem um grupo de pessoas que se relacionam por afinidade
e até mesmo pelo gosto musical, onde os gestos corporais, as técnicas pré-estabelecidas para
pertencer a esse grupo de danca, tudo se relaciona quanto a questdo de pertencimento desse
grupo social.

O individuo, a0 integrar um grupo de danca etnologica, assimila gestos,
comportamentos e transmite sentimentos e sensacfes que o identificam como ser participante
dessa cultura (Geertz, 1989). Muitas vezes esse integrante desconhece o pais que seu corpo
esta transmitindo, por meio de seus gestos e comportamentos, motivado pelo interesse em
conhecer a cultura do outro.

Em Manaus, o termo étnico/folclérico ndo é muito utilizado para nomear uma danca
advinda de outro pais, geralmente ¢ identificada como “danga internacional”. Como o préprio
nome diz, internacional significa fora do pais, longe da sua cultura. E € isso que ressalta aos
olhos dos seus dancarinos. O novo, o diferente.

Na nossa regido, culturalmente falando, o que nos é apresentado como nossa
identidade é o Boi-Bumba, e isso, de certa forma, nos limita a buscarmos outras
“identidades”.

Antigamente ndo havia estidios de danca que apresentassem o estilo arabe e indiano
como opcdo de entretenimento e, até mesmo, de profissionalizacdo. Foi a partir de grupos de
amantes dessas culturas, que se organizaram, com propdsito competitivo, para o Festival
Marquesiano, que despontou o interesse em continuar trabalhando, divulgando e, até mesmo,
de tornarem-se profissionais.

Em Manaus, atualmente, podemos encontrar lugares onde esses estilos sdo ensinados:
academias, estldios e outros espacos por meio aulas particulares. Isso denota que outros
estilos, outras culturas diferentes da nossa podem ser o diferencial para podermos nos destacar
em uma regido téo diversificada.

Vejo as dancas etnoldgicas ou internacionais como um ritual de acolhimento, de
escuta. Lembro-me da atitude dos integrantes do grupo Dabke 14 em 1990, que, diante dos
movimentos que eu executava por ser ginasta, minha percepcao ritmica ja era desenvolvida e
pegava os passos de forma répida: “Ah! Que legal! Ela danga na ponta dos pés...”. Nesse
momento, eu nem me dava conta que estava transformando o simples dancar Dabke em algo

mais elegante e posturado.
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E isso € permitido nas dancas etnoldgicas: a insercdo de outros estilos, enriquecendo,
assim, o contexto coreogréafico com significados, tornando a danca integradora.

Essa danca se constrdi a partir de muitos enredos, e 0 meu estava sendo construido
num simples gesto singular.

Dangava conforme aprendia 0s passos, mas com a minha identidade dancante e isso
acabou se transformando como marca do meu corpo no universo das dangas folcloricas.
Aprendi a observar o outro e me ver, pois 0 que me encantava era o sincronismo. A questdo
do pulso, da unidade passa a ser uma so.

E com o passar do tempo, deixamos de lado as criticas e preceitos pré-estabelecidos,
pois com a convivéncia durante os ensaios ficamos mais harmonizados, pois o diferente de
um € algo que completa o grupo.

O corpo se confunde com a pessoa, sempre se compara a alguém e isso € um
fendmeno muito forte nas dancas folcléricas que, em determinados momentos, torna-se uma
Unica leitura corporal, para compreender a si mesmo, é preciso permitir-se a sentir as
reverberacOes existenciais que atravessam o ser (Le Breton, 2016).

Muitos sujeitos procuram as dancas para se reconstituirem, uma vez gque as dancas em
grupo tém sua marca propria: a identidade dancante, ou seja, o idéntico folclérico mostrando
que o externo influencia no interno pelo coletivo que estd muito presente e, até, pelo
empoderamento distinguindo seu meio social.

Configuram e se figuram dentro desse corpo inserido na danca folclorica, que tem
relacBes com o folclore local, mas € um corpo sofrendo rupturas hum processo moderno de
conhecer outras tradicGes e se ajustar a mesma.

Para Merleau-Ponty (2011) as percepgdes sensoriais do ser humano ampliam sua
existéncia para além do aspecto fisico, conferindo-lhe uma significancia profunda. O ser
humano é fundamentalmente corporal. Essas percepcdes de significados sdo moldadas pela
cultura e fixadas no individuo, motivam esse homem a determinados comportamentos, ora
significativos, ora desprezados, elaborando, assim, um modelo de comunidade, de
pertencimento a partir da sua singularidade.

O corpo sustenta-se por agdes, por uma motricidade que faz lacos e, quando € retirado,
causa um desequilibrio, conforme Le Breton (2013) a situacdo da dor se da em diversas
condicgdes e ninguém escapa a ela. Os sentidos estdo ligados a situagcdes e a dor ameaca 0
corpo de diversas formas. A sensacdo em si € s6 uma culminéncia de varios fatores, 0s

sentidos se ddo numa organizacgao e desorganizagdo, porém, “o corpo vivo do homem ndo se
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limita aos relevos desenhados por seu organismo; o modo como o homem o investe, 0
percebe, ¢ mais decisivo” (Le Breton, 2013, p. 47).

A possibilidade de relacdo do corpo-danca-linguagem abre uma reflexdo sobre
corporeidade, corroborando que o corpo é nosso meio. E ele que chega antes de tudo, que faz
com que todas as vivéncias experienciadas se concretizem em um emaranhado de
movimentos e comportamentos significativos.

Quando dancamos em grupo, vivenciamos sensacdes e transformacfes identitarias.
Merleau Ponty (2011) afirma que para se conhecer seu corpo e perceber antes de tudo, €
preciso conhecer o corpo do outro, e, na danga, esse conhecimento é muito importante, pois
temos a nogdo de que ao executarmos movimentos com leveza, devemos empregar menos
forca e vice-versa.

O sincronismo depende do entendimento de que cada passo executado em grupo,

requer uma combinacdo de corpos que se agrupam para passar um desenho coreogréafico.

1.4 A transculturalidade nos corpos amazonicos a partir de uma perspectiva dancante

Nas Ultimas décadas do século XX, o mundo passou por profundas mudangas com a
globalizagdo, que desencadeou mudangas comportamentais e sociais. O nivel cultural se
interligou, cada povo passou a manifestar seus costumes muito além de suas fronteiras.

Nesse contexto, as trocas culturais simultaneas geraram uma diversidade em escala
exponencial. Meira, Soter e Presto (2016, p. 51) elucidam que “o impacto desses saberes de
diversos grupos e individuos provenientes de outras culturas, hibridizam a sociedade local
como um todo”.

A transculturacdo é um fendmeno que estd presente na sociedade atual, afetando as
relacBes e interacdes entre diferentes culturas, permitindo a criacdo de novas identidades e a
criacdo de uma cultura hibrida. No caso da danca etnoldgica, a assimilagdo gestual da cultura
arabe e indiana se deu a partir da hibridacdo gradual, porém constante. A ideia de que o corpo
estd hibridizado é uma ideia presente nos atravessamentos de fronteiras vividos no mundo
globalizado (Hall, 2006).

A transculturagdo é adequada ao contexto devido a sua caracteristica e, em outras
palavras, nédo se limita a adquirir uma cultura diferente, mas sim, diz respeito a um processo: 0

fluxo constante de culturas.
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A transculturalidade desses povos se reflete na maneira como esses COrpos Sao
redesenhados a partir dessa vivéncia cultural. Esses movimentos se mesclam em
apresentacdes Unicas e com diferentes significados, tornando-se uma fonte de transmisséo de
conhecimentos e conexdo entre 0s grupos de dancas étnicas que permeiam a cidade de
Manaus.

Os grupos étnicos que se configuram pela cidade de Manaus, desenvolvem
coreografias que abordam a questdo tradicional referente a danca a ser apresentada. De forma
objetiva e proxima da realidade cultural. N&o retratam o dancar nos moldes nao
convencionais.

Os grupos partiram do interesse em fazer composicdes que tivessem referéncias em
suas dancas tradicionais abordadas (dancas arabes e indianas), mas que ndo fossem
desenvolvidas a partir dos moldes de encenacao mais tradicionais.

A relevancia cultural das dangas orientais no Amazonas é inestimavel. Essas formas
de arte ndo sé representam uma resisténcia e preservacdo da heranca cultural dos povos
orientais que se estabeleceram na regido, como, também, enriquecem a diversidade do estado,
promovendo o didlogo intercultural entre diferentes grupos étnicos. Essas manifestacdes
despertam a curiosidade do publico e incentivam o respeito pelas tradi¢cGes ancestrais locais.

As manifestagBes culturais das dangas arabes e indianas desempenham um papel
significativo no Amazonas, contribuindo para a ampliacéo da diversidade cultural na regiéo.

Elas representam uma expressdo artistica que traduz os valores, crencas e narrativas
dos povos arabes e indianos que se estabeleceram na Amazénia. Para além do entretenimento,
essas dancas desempenham um papel fundamental na salvaguarda do legado cultural dessas
comunidades, transmitindo, de uma geracdo para outra, 0os saberes e as técnicas dessas
manifestacdes artisticas.

Em relacdo aos corpos que sofrem essa transculturacdo corporal, a leitura
interpretativa dos envolvidos (dancarinos e plateia) é a de que quem executa a danca
etnoldgica produz cultura interétnica e reproduz gestos simbdlicos gerados pela relacdo entre
o local, ou nacional, e o estrangeiro.

O ambiente globalizado da atualidade contribui para uma compreensdao mais
significativa das informac®es corporais repassadas pela danca etnologica.

O corpo amazbnida que executa em suas performances artisticas movimentos
referentes a outras culturas, demonstra que Canclini (2011) em suas afirmag0es que esse
corpo é permedvel, acessivel a transformacgdes significativas no tocante corporal € um

ambiente aberto a todas as informagdes.
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Essa transmisséo de saberes € uma via de méo dupla, tanto da parte desses povos que
migraram para c& quanto dos dangarinos locais que dangam esses estilos.

Quando esses saberes sdo transmitidos para os filhos e filhas dos dancarinos que nao
tem nenhum laco de sangue com os arabes e/ou indianos, a questao transcultural alcanga um
nivel de envolvimento muito além do previsto. Para Morin (1997, p. 12) “s6 tem sentido
porque as antigas geragdes morrem e porque é necessario transmiti-la continuamente as novas
geracOes” o que 14 atras era o hobby dos pais, na atualidade acaba sendo dos filhos também.

A maioria cresceu vendo os pais dancando, 0s ensaios eram tdo intensos que ndo dava
para deixar os filhos e filhas em casa e simplesmente ir dancar aos finais de semana, e, muitas
vezes, durante a semana também.

Atualmente vemos varios descendentes desses dancarinos locais envolvidos nas
dancas etnoldgicas, que também se apaixonaram pelo movimento das dancas internacionais e,

assim, esperamos que o legado continue.

1.4.1 A coréutica das dancas folcloricas etnoldgicas nas composi¢des coreograficas

As expressdes corporais desempenham um papel fundamental na elaboracdo de
coreografias. De acordo com Andraus, Soares, Santos (2013, p. 80) é mutavel “a cultura, € o
ser humano constantemente da novos significados as tradi¢oes”. O estudo do corpo significa
identificar como um corpo se reconhece a si. E notavel a capacidade de manter o fluxo em
sintonia com o ambiente.

A coréutica estabelecida nas coreografias etnoldgicas segue a organizacgdo espacial do
movimento e para entender esses movimentos corporais em um espaco e desenho geométrico
especifico faz-se necessario estudo e organizacdo dentro do contexto preestabelecido.

E preciso ter toda uma organizacio e um planejamento a partir da geometria para
estudar como sera estruturacdo do movimento naquele espaco, uma vez que as dangas
etnoldgicas possuem a base circular e mesmo sendo uma danca circular, tem toda essa
perspectiva da construgdo do movimento em um desenho coreogréfico coerente.

De acordo com Rangel (2001, p.42), apresenta em sua dissertacdo o conceito em sua

totalidade sobre coréutica, esse sistema de notagdo desenvolvida por Rudolf Laban.

“Coréutica ¢ o estudo da organizagdo espacial dos movimentos que Laban
desenvolveu como sendo seu sistema de harmonia espacial. Coréutica € também
nomeada de harmonia espacial. O estuo pratico da coréutica consiste em exercicios
espaciais ou escalas, executadas no treino corporal didrio. O espago coréutico e
concebido a partir do corpo. Assim cada pessoa tem um territério proprio. A
Coréutica trata do estudo das formas espaciais dentro da cinesfera. Inclui a
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organizagdo espacial da cinesfera e o modo pela qual as formas logicas e/ou
harménicas, encontradas nesta organizagdo, sdo materializadas no corpo do agente.
Coréutica trata do espaco no corpo e do corpo no espago”.

Conforme delineado pelas investigagdes coréuticas conduzidas por Laban, o conceito
de espaco é fundamentalmente categorizado em dois dominios distintos: espaco geral e
espaco pessoal. Além disso, essas investigacfes reconhecem duas classificacdes de forma que
o corpo humano manifesta; a forma corpdrea que ele possui inerentemente e as formas
abstratas que ele delineia dentro do espago.

A organizacdo do movimento voltado para o desenho geométrico e a organizacao
desse movimento dentro do “espago coreografico sdo fatores do movimento que Laban
dentro das dimensbes do espaco, altura, largura, profundidade e os planos do movimento
frontal, transversal os niveis de espaco se alto médio baixo entre todas essas dimensdes do
movimento os fatores do movimento” (Rangel, 2001, p. 42).

A comparacdo e contraste entre as expressdes corporais, em diferentes culturas, nos
ajudam a compreender e valorizar as diferencas culturais na comunicacao néo verbal por meio
da danca (Malanga; Botelho, 2013, p.06). Quando um grupo de danca étnica se propde a
apresentar uma danca tradicional, como uma danca folcldrica, € importante considerar o
contexto histérico e cultural, respeitando suas raizes e caracteristicas Unicas, pois esta
representando outra cultura.

Por outro lado, quando um grupo se propde a fazer algum tipo de fusdo cultural,
inovar o contexto coreografico para uma competicdo, tem a possibilidade artistica de utilizar
outros tipos de figurinos, de montagens musicais e elementos cénicos. Tudo num contexto
coreogréafico que ndo rebaixe a imagem da cultura a ser apresentada no espetaculo.

Ao compreender e analisar essa coréutica, conseguiremos compreender 0s
simbolismos por trds dos movimentos corporais, trazendo um maior entendimento sobre a
riqueza e diversidade das dancas etnoldgicas. A coréutica labaniana corrobora com simbolos e
gréaficos para representar os diferentes elementos do movimento. 1sso permite que coredgrafos
e dancarinos registrem e compartilhem suas criacdes de forma precisa, além de facilitar a
analise critica das performances.

As expressdes corporais presentes nas dangas tradicionais realizadas em Manaus sdo
interpretadas e analisadas de acordo com diferentes contextos culturais. Além disso, procura-
se destacar a relevancia dessas interpretacfes para a preservacao das tradicdes culturais, a
comparacdo entre distintas dancas tradicionais e a identificacdo de padrdes e tendéncias na

maneira de se expressar, em uma abordagem representativa.
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O simbolismo e a técnica de execucdo sdo meios utilizados para classificar essas
manifestacdes artisticas, considerados elementos fundamentais em seu desenvolvimento.

Para Mauss (1984) técnicas corporais sdo como “os modos pelos quais os individuos
em diferentes sociedades, de maneira habitual e tradicional, utilizam seus corpos”. A
mensagem que essa danca ird transmitir sera por meio de representacGes corporais ou
abstratas e a técnica de execugdo. Para Jung (2009) as circunstancias de o sujeito traduzir o
que ndo pode ser traduzido em palavras e sim em acdes sdo utilizados pelos coredgrafos e
dancarinos na producdo do espetaculo e permitem identificar o estilo a ser dancado e a
intengdo por tras de cada parte ou ato, revelando uma diversidade de possibilidades artisticas.

A andlise da gestualidade presente nessas manifestacGes artisticas € um aspecto
relevante a ser explorado, tendo em vista que as interagdes sociais, gestos e expressoes estao
interligados e conferem um significado especial a essa forma de expressdo corporal. O
hibridismo dancado é de certa forma, previsivel, esta presente nas concep¢des culturais,
seguindo o seu curso natural e pode modificar-se.

Durante a demonstracdo coreografica de uma danca estilo dabke, podemos observar
movimentos com chutes altos, pisadas vibrantes, sapateado com combinac¢des cruzadas nas
coreografias masculinas, e nas femininas movimentos mais elegantes, ondulatorios, delicados
e sincronizados.

Especificando as coreografias femininas das dancas etnoldgicas, € o momento da
danca em que se destina para as mulheres apresentarem suas performances. Normalmente
acontece troca de indumentaria e desenhos coreograficos que perpassam por uma leitura
corporal Unica, de forma que todas as dancarinas estejam em perfeita sintonia e, assim, 0s
movimentos de uma complemente os da outra.

Nas dancas arabes esse momento é chamado de rebolado e ddo um togue mais sutil e
elegante, a gestualidade deve ser bem desenhada para nédo rebaixar a imagem da mulher arabe.
E uma parte estilizada, muito esperada pelo publico. Nas diferentes culturas é de extrema
importancia para a compreensdo intercultural e para evitar mal-entendidos e conflitos. O
desconhecimento ou interpretacdo incorreta dessas nuances culturais podem levar a
interpretacdes erroneas.

Os figurinos apresentados nas dangas arabes fazem referéncia a variedade de estilos e
cores que existem na diversidade das roupas arabes. O conjunto de indumentarias, aderecos e
acessorios visam representar os trajes tradicionais, folcloricos e modernos, com caracteristicas
estilizadas, prevalecendo, na maioria das roupas o brilho, o encanto e a elegancia das

vestimentas arabes.
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A importancia dos gestos expressivos na danca é fundamental para transmitir emogoes
e contar historias por meio do movimento corporal. Com gestos e expressdes, 0s dangarinos
conseguem comunicar sentimentos variados, como: alegria, tristeza, raiva, amor e tantos
outros. Esse aspecto emocional cativa a plateia, que se envolve com a performance de
maneira profunda. Além disso, 0s gestos expressivos contribuem para criar uma narrativa,
permitindo que a danga conte uma historia de forma artistica e envolvente.

Para Greiner (2005, p. 78) “a relagdo entre a pessoa que pratica uma agao € a que a
observa, ajuda a compreender como as coisas podem ser transformadas em a¢des simbolicas”.
A comunicacdo gestual é, portanto, influenciada pelo conhecimento experienciado sobre o
mundo material. Tudo o0 que sera executado em uma dancga, primeiramente, é desenhado em
um roteiro corporal compreendido pelo elenco de dancarinos. As agdes e movimentos serdo o
resultado da compreensdo, de cada um, a partir do entendimento cognitivo e corporal.

Ainda conforme Greiner (2005) no que diz respeito ao corpo, para estudar um regime
de atividades corporais é preciso estudar as estabilidades e instabilidades que em certas
circunstancias, tem uma configuracdo e em outros ja sdo modificados e essas situacdes, na
danca etnoldgica, sdo bem configuradas, pois se tem uma vivéncia cultural local ja
impregnada no seu corpo, se reestrutura para assimilar outra danca, e a partir desse momento
é preciso outra configuracdo corporal.

Por outra perspectiva “de alguma forma, observar as atitudes e acdes dos outros e se
incluir nesse processo de observacgao, € um processo que ¢ influenciado pela cultura” (Daolio,
1995, p. 30) o entendimento de qualquer atitude humana nao deve ser analisado como certo
ou errado, essas vivéncias humanas possuem dimensdes publicas.

A diversidade das historias culturais ¢ um fenémeno natural da mundializagdo, porém,
guando certos limites sdo ultrapassados podem configurar no corpo um contexto de
pertencimento de forma errdnea, causando um embarago para o0 que esta sendo apresentado e
desconfigurando os cruzamentos culturais.

Ao apresentarem dancas transculturadas, os grupos folcléricos devem avaliar o que €é
mais adequado, pois a leitura que atravessa 0 corpo, que executa essas dancas etnologicas,
enumeram varios significados e principios “étnicos-transculturais”.

Atualmente, as dangas etnologicas, executadas na cidade de Manaus, recorrem a um
contexto narrativo, contam uma historia por meio da coreografia.

O copiar e reproduzir repertorios de fitas de video deu espaco para outras formas de

transmitir movimentos que ndo estavam no contexto coreografico.
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Por ter movimentos muito caracteristicos de cada regido do oriente e que ndo sdo da
nossa realidade corporal, as dancas, que estavam registradas nos videos, se resumiam em
partes folcloricas conjuntas e necessitavam de buscas fora desse contexto.

As dancas etnologicas tém um enredo a ser seguido durante as apresentacdes, seguem
uma ldgica coreografica de apresentacdo inicial, e, normalmente, sdo partes conjuntas que,
conforme Cascudo (2013) sdo dangas em que 0S movimentos principais sdo baseados em
histérias miticas, religiosas, rituais ou magicas, com aplicacdo especifica de regras
predefinidas e sua passagem ao longo das geracdes que causam um efeito apreciativo
impactante e que trazem o publico para acompanhar as demais partes da danga. Em seguida,
como estratégia de troca de figurinos, um grupo de dancarinos permanece em evolugdo no
tablado e outros trocam figurinos sem interromper a trajetoria coreogréafica e musical.

Entre esses momentos de sequéncias coreograficas surge a figura da solista(s) para dar
destaque ao personagem principal do tema da danga. O boom pode ser apresentado nesse
momento, mas nao é uma regra a ser seguida.

Esses solos, duos ou trios sdo utilizados para dar outra configuracdo na danca. A parte
feminina entra para apresentar toda a exuberancia e elegancia. As técnicas e movimentos
apresentados nessa coreografia sdo estilizados, Unicos e criam uma expressdo artistica
singular.

Na compreensdo de Sellers-Young (2005) danca solo que envolve ondulagdes,
vibracbes, circulos e espirais de quadris, torso, bracos e maos onde 0s movimentos mais
notaveis sdo 0s shimmies, que consistem em movimentos rapidos e vibrantes do quadril,
criando um efeito tremido no corpo da dancarina.

As ondulagdes sdo outros movimentos caracteristicos, nos quais a bailarina executa
movimentos fluidos e sinuosos com o abddmen, transmitindo a sensacdo de ondas. As
rotacOes de quadril sdo realizadas com precisdo e suavidade, conferindo elegancia a danca e
as batidas de quadril acrescentam ritmo e impacto, incorporando movimentos de batidas
ritmicas. Por Gltimo, os deslocamentos permitem que a dancarina se mova pelo espaco de
maneira graciosa . Salgueiro (2012, p. 16) afirma que “A danca carrega em si rastros de sua
circulacdo transnacional: arabesques, développés, chassés sdo agora, mais que palavras,
movimentos de uma danca originalmente europeia incorporados a danga do ventre em escala
global” a partir dessa descricdo, a utilizagdo de movimentos corporais, de outras dangas e
estilos, colaboram para uma performance feita para ser avaliada, por um corpo de jurados, e
apresentada para um publico que seré o receptor dessas informacgdes por meio de corpos que

codificaram acOes pré-determinadas.
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A execucdo desses movimentos, ainda conforme Salgueiro (2012, p. 59), “¢ resultado
de fusoes, é entendida como uma danca transnacionalizada. Ou seja, uma danga que incorpora
elementos diversos, seja coreografica, cénica, artistica ou pedagodgicos”. A danca etnologica
surge como uma interlocucdo cultural, oriunda de um fenébmeno migratorio e que se

transcultura em corpos a partir de uma didspora expressiva e performética.

2 OS FESTIVAIS E AS DANCAS ETNOLOGICAS ARABES E INDIANAS

2.1 O Festival Folclérico do Amazonas: a celebracéo da diversidade cultural amazbénica

Sob esse ponto de vista, na cidade de Manaus, as dancas folcloricas sdo experienciadas
desde a década de 30, onde grupos de boi, quadrilhas e danca de péassaros ensaiavam e se
apresentavam em arraiais de bairros. Essas festividades ocorriam no més de junho, quando as

dancas eram apresentadas como demonstracdo dos costumes, musicas e brincadeiras:

Na época eram festejados com cantos, quebra-potes, pau-de sebo, tipiti e dangas de
rodas. Na cachoeirinha, Praca 14, Beco do Macedo, Boulevard Alvaro Maia
existiam as tribos, os garrotes e os famosos Bumbas Caprichoso, Mina de ouro,
Vencedor, As de ouro, e outros. Deles participavam personagens impares como
Chico Beicinho, Maria Rufina, José Ribamar, Carlos Magno, Lauro Chibé, Té¢,
Perna de xis, Familia Serra, entre outros folcloristas (Sampaio, 2007, p. 17).

A primeira apresentacdo do Festival contou com apresentacdo de 5 bumbas, 17

quadrilhas, 1 Passaro e 1 Danca Amazénica. Conforme descreve o autor:

A preparacdo dos grupos se dava a partir do més de maio, nos ensaios realizados
pelos brincantes em suas comunidades. Nas noites de apresentacdo do Festival, os
brincantes deixavam suas casas vestidos com suas indumentérias confeccionadas em
seda e veludo francés, bordados com micangas multicoloridas e outros
ornamentados com belissimas fantasias produzidas em penas e plumas (Sampaio,
2007, p. 06).

Nesse contexto surgiu, a principio, despretensiosamente, o Festival Folclérico de
Manaus surgiu. Em anos posteriores ocorreu em diversos locais, como na Praga General
Carneiro, Avenida Ajuricaba e Campo do Ipiranga. E foi assim até 1957, quando por ocasido
da visita do Presidente da Republica Juscelino Kubitschek, duas empresas, O Jornal e Diario
da Tarde, promoveram o 1° Festival Folclérico do Amazonas.

Atualmente, o Festival Folclérico do Amazonas, considerado “o maior dos arraiais”, é

uma festa que retrata nossa cultura, a celebracdo das raizes amazonicas. E um evento em que
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acontece na cidade de Manaus desde a década de 50, sendo 0 mais antigo e o que ainda se
mantém, de forma mais organizada, contando com a ajuda do governo do estado do

Amazonas. Conforme o Regulamento, o Festival Folclérico do Amazonas (2023, p. 01) visa:

“Salvaguardar as manifestagdes folcloricas de Manaus e do Amazonas; Promover a
cultura popular manauara e estimular o espirito criativo de sua gente; Valorizar as
diversidades etno-cultural dos povos da Amazonia; Defender e estimular o conceito
e uso sustentavel da biodiversidade na Amazénia; Reger a disputa das modalidades
Cacetinho, Ciranda, Dancas Internacionais, Danca Nacional, Danga Nordestina,
Garrote regional, Garrote tradicional, Quadrilha alternativa, Quadrilha cdmica,
Quadrilha de duelo, Quadrilha tradicional, Tribo, Boi Bumba Regional, Boi Bumba
tradicional, Boi Bumba Master A, Boi Bumba Master B”.

Estdo inseridas nas apresentacGes outras expressdes folcléricas como as cirandas,
dancas nordestinas, tribos e dancas internacionais, consolidando as multiplas culturas do
estado do Amazonas. O Festival estd dividido em categorias compostas por, em média, 160
grupos: ouro, prata e bronze.

Além da cultura local tradicional como: quadrilhas, cirandas e o boi-bumba4, as dancas
folcloricas arabes deixam sua marca na cultura Amazonica.

As dancas etnologicas, aqui estudadas, enquadram-se no item das Dancas
Internacionais e devem seguir, obrigatoriamente, os seguintes critérios:

* O enredo tem que ser auténtico, respeitando a cultura a ser apresentada, com
figurinos apropriados e correspondente ao tema, as coreografias conforme o histérico
apresentado e a performance conforme a tematica, o estilo e a forma original;

* Originalidade, traducdo de todo o acontecimento na danca, as coreografias,
indumentarias em diferentes leituras interpretativas;

* Conjunto, aglomerado avaliativo dos quesitos coreografia, indumentaria, harmonia e
historico da danca;

* Coreografia, a leitura inteira dessa danca a partir dos movimentos de forma que a
avaliacdo seja a execucdo dos movimentos coletivos, as colaboracdes, o alinhamento, o grau
de dificuldade de execucdo, além dos desenhos coreograficos e das falhas de execucéo;

* Evolugdo/formacgao, o quesito avalia o conjunto, a organiza¢ao, sincronismo € como
¢ a progressdo dos passos. A expressdo facial e corporal conforme o contexto do estilo. Os
gritos que s&o muito utilizados pelas dancas etnoldgicas também sdo avaliados;

* Indumentaria, sera avaliado o material utilizado, a harmonia entre as cores ¢ se 0
figurino remete o tema da danca além da sua funcionalidade (Regulamento Festival do
Amazonas, 2023, p.01).
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As dangas seguem uma obrigatoriedade também de quantitativo de dancarinos de
acordo com cada categoria: na categoria ouro, 24 pares ou 48 brincantes; na categoria prata,
18 pares ou 36 brincantes; e na categoria bronze, 10 pares ou 20 brincantes.

As dancas etnoldgicas que adentraram ao Festival do Amazonas tiveram contribuicfes
das comunidades arabes existentes em Manaus. No que tange a historia de cada danga, a sua
trajetoria, muitas vezes, se entrelaca com outras dangas. Essas comunidades &rabes e indianas
forneciam materiais como fitas cassetes e musicas especificas das suas cidades de origem, e
o0s coreografos amadores a época, reproduziam os movimentos e coreografias.

Essas pessoas que ficavam a frente desses grupos folcléricos das dancas
internacionais, recebiam esse material das médos de consules e de familias libanesas e
palestinas, arabes que ja faziam parte da sociedade Manauara, como donos de armarinhos,
tabelides, empresarios, que, saudosos pelos seus costumes e sua masicas, apadrinharam esses
grupos e, assim, teriam um pouco do seu folclore em terras amazonicas, e encontravam um

jeito de matar a saudade de sua terra natal (Antonaccio, 2000).

2.2 Festival Marguesiano — do contexto escolar ao protagonismo dentre as dancas
etnologicas

Um festival de grande sucesso, considerado por alguns como o berco das dancas
folcléricas, em especial as dancas internacionais, é o Festival Folclérico Marquesiano.
Caracteriza-se como evento competitivo, com inicio na cidade de Manaus no ano de
1972. Atualmente, é realizado em um fim de semana no més de junho e possui trés categorias:
nacional, regional e internacional (Xavier, 2002, p. 176), tornando-se um momento de
entretenimento e oportunidades de prética para a comunidade amazonense (Morais; Corréa,
2021).

O Festival Folclérico Marquesiano é um dos mais tradicionais que temos na capital. E
um espaco democréatico que ajuda a manter vivas as diversas manifestacdes folcloricas, além
de ser uma importante ferramenta pedagdgica para os alunos. O festival ¢ o local de
diversidades culturais e étnicas, reafirmando que cultura é conhecer as singularidades e suas
tradicdes.

Sob esse ponto de vista, na cidade de Manaus as dancas folcloricas permeiam por
praticamente todos os bairros, sdo vivenciadas em apresentacdes em festivais, simposios e

mostras de danca.
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Entendemos que ao participar de um grupo, seja arabe, indiano, danca regional, a
questdo do pertencimento e da pratica se aflora, despertando repertorios corporais que
remetem ao profissionalismo, mesmo sem técnica.

Na categoria internacional, existem os estilos: africano, russo, indiano e arabe, sendo,
esses dois Ultimos, de grande ascensdo dentre os grupos etnoldgicos. Atualmente, estima-se
que existam, aproximadamente, 3 grupos no estilo indiano e 7 grupos no estilo &rabe.

A preparacdo para esse Festival acontece logo apds o carnaval, quando, normalmente,
esses grupos ja consolidados sdo convidados para compor as comissdes de frente, as alas-
show, casais de porta-bandeira e mestre-sala, e seguem com 0s ensaios para os festivais do
més de junho.

Inicialmente, os grupos fazem sua inscricdo para participar da triagem, quando
apresentam um trecho, de até oito minutos, avaliado por jurados que escolhem as dancas que
concorrerdo no Festival. Além do campedo de cada categoria, 0 evento premia 0 grupo que
obtiver a maior nota do com o Troféu José Gomes Nogueira.

Figura 1: Quadra da escola e apresentacdo na triagem

Fonte: acervo do Festival Marquesiano, 2023

A interacdo social dos grupos de danca € tanta, que, em determinadas situacdes, 0s
ensaios continuam até o segundo semestre do ano, ndo tendo pausas entre uma competicao e

outra. Nesse enredamento, 0s grupos sociais requerem que estejam dispostos, a partir de suas
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acOes, atitudes, e comportamentos, para estarem unidos pelo entretenimento do que é a danca,
que, em toda e qualquer cultura, designa momentos de confraternizacéo.

Declarado como Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial no dia 24 de maio de 2023
por meio do Projeto de Lei de autoria do deputado estadual Roberto Cidade (Unido Brasil)
esse importante festival se perpetuara e assegurard que a nossa cultura permanega viva, por

meio das manifestacdes folcléricas que o Festival Marquesiano agrega.

2.3 As dancas arabes e a didspora dos imigrantes libaneses e palestinos: o inicio do

legado das dancas internacionais no Amazonas

A chegada dos imigrantes arabes no Amazonas trouxe transformac@es e adaptacdes. A
relacdo entre as duas culturas (arabes e amazonenses) se fortaleceu e fincou raiz de acordo
com Daou (2004, p.37). Extraindo, dessa historia, consideramos justo, citar os &rabes que
aportaram no Brasil e, posteriormente, migraram e estabeleceram morada no Amazonas.

Nessa rota do Oriente para o Ocidente, quando os arabes, fugindo da guerra, chegaram
a Manaus, atraidos pelo auge da borracha, iniciaram uma relagdo social, econémica e cultural
com o povo local, trazendo na bagagem, além de muita sabedoria, o oficio de comercializar
(Gattaz, 2012). Por isso, mais especificamente na regido amazonica, foram chamados de
Regatoes.

Percorreram diversas localidades do interior do Estado, através dos rios, levando e
comercializando especiarias, da prdpria regido amazénica como, também, do Oriente Médio.
Mais do que o comércio de produtos, o que os arabes deixaram de mais duradouro e de maior
impacto na Historia foram as intensas trocas culturais, tecnoldgicas, religiosas e artisticas.

Dentre a diversidade da heranca cultural deixada pelos arabes podemos encontrar a
influéncia desses povos na culinéria, na musica, na lingua e na arte, apreciados, atualmente,
pelo mundo todo.

Na arte, especificamente as dancas etnoldgicas aqui apresentadas revelam o legado e a
influéncia do povo arabe na cultura do Amazonas (Zain, 2017), as principais dangas as quais
faremos referéncia sdo Dabke e Palestina, que serviram de base para a producao coreografica
de varios grupos de danca na cidade de Manaus.
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2.3.1 Danca Folclorica Palestina O.L.P — A danca da resisténcia dancada por corpos
amazonidas

A Palestina é um pais &rabe localizado no Oriente Médio, sua denominacéo historica
dada pelo Império Romano a partir de um nome hebraico biblico. Uma regido do Oriente
Médio situada entre a costa oriental do mediterrdneo e as atuais fronteiras ocidentais do
Iraque e Arabia Saudita. Hoje corresponde a uma superficie de aproximadamente 27 mil km?
e sua dimensdo pode ser comparada a do estado de Alagoas. Seus limites sdo o Libano, a
Siria, a Jordania e o Egito, é banhada pelo Mar Mediterraneo.

Os conflitos historicos entre arabes e israelenses ocorrem pela posse desse territorio. E
por ser a terra dos profetas é considerada Terra Santa para os judeus, cristdos e muculmanos,
por ser o local de nascimento de Moises, Jesus e Maomé, € uma regido historica e sagrada,
alvo de disputas entre arabes e judeus.

A partir de 1948, quando o Estado de Israel foi criado no territorio palestino, 0s
judeus, que estavam se refugiando, entre muitos conflitos internos oriundos dessa
problematica migratdria e perante o exposto, muitos palestinos foram expulsos de suas casas e
“os migrantes de primeira geragdo chegaram ao Brasil no final dos anos 50 (Jardim, 2002, p.
71).

O processo migratdrio dos palestinos para a regido norte se deu por questfes sociais,
econdmicas e religiosas. Ao se fixarem na sua nova morada, fazer parte da economia e das
estruturas politicas, das comunidades e das rotinas do dia a dia do pais de acolhimento, ao
mesmo tempo, em que mantém lagos com outros locais, estabelecem conexfes e impactam
eventos regionais e nacionais nos paises de origem.

Essas formas de relacionar-se com os locais e conviver com as diferencas contribuem
para que esses imigrantes se organizem e sejam parte integrante de uma sociedade tolerante as
diferencas.

Estabeleceram residéncia em Manaus, moldando suas identidades por meio de seus
anseios e memorias saudosas, interagindo tanto dentro quanto fora de seu circulo social.

Ao pensar a cultura sob um prisma geografico, € possivel pensar a producdo da
materialidade e da imaterialidade, a qual ¢ compartilhada entre individuos e grupos na
busca do pertencimento ao lugar. Nesta pesquisa, a continuidade de tradi¢Oes e festividades
como resisténcia e relevante para a pertinéncia do conceito de transculturacao.

Foucault (2008), nos mostra que o sujeito € influenciado por elementos externos como

saberes e praticas, e sdo esses pontos que formam e organizam o esteio de cada tempo
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historico. A partir dessas prerrogativas, € possivel compreender a relevancia de encarar o
poder como um instrumento de producdo, tanto de opressédo quanto de libertacdo, a0 mesmo
tempo, em que se observam essas relacdes de poder na atualidade.

A ocupacdo de outros espacos é crucial para exercer as praticas culturais de liberdade
e afirmacdo arabe palestina por meio de movimentos coletivos e esforgos individuais, de
acordo com (Guzzo; Spink, 2015).

O que esses imigrantes buscavam era que nesse local novo pudessem, de uma forma
estratégica, resistir em uma sociedade diferente, ndo pelo confronto violento, mas pelas
experiéncias de liberdade e autonomia.

A resisténcia, presente nas manifestacfes artisticas palestinas, ¢ uma relagdo intima
entre corpo, arte e uma ideia politica, propondo essa leitura corporal a partir da triade: o
mundo, a danca e a politica.

Ainda na perspectiva de Foucault (2008, p. 194) “o homem politico é um tecelao” a
politica, assim como a tecelagem, s6 pode se desenvolver a partir de a¢bes paralelas ou
preparatorias. Ou seja, para fazer politica € necessaria uma série de acdes como guerras,
sentencas, retoricas, coisas que nao sao necessariamente politicas, mas condicionais para que
se exerca a politica. Essas acOes e situacdes sdo essenciais para que o corpo social se mobilize
por meio da danca.

A danca, a partir do movimento critico, é politica, e faz essa relacdo de reflexdo com a
realidade. Para Bauman (2007, p. 127) “a envergadura da tarefa, agravada a seguir pela sua
ambivaléncia intrinseca, alimenta uma mentalidade sitiada: eis o corpo, e em particular a sua
plena forma, ameagado por todos os lados™ a partir desse contexto devemos questionar agdes
e situacdes em uma realidade na qual transformemos a maneira que existimos. O corpo que
danca é uma proposta de uma ruptura, um recome¢o, uma solucdo de acordo com Guzzo
(2015).

A partir dessa contextualizagdo, alguns amazonenses, que conheceram essa cultura
moldada a partir de uma esfera dancante, organizam-se e, sem qualquer vinculo de
descendéncia, vislumbram retratar os comportamentos desses imigrantes em forma de danga.

Nesse sentido, a danga foi fundada no dia 1° de abril de 1984, pelo entdo coredgrafo e
coordenador Raimundo Nonato Medeiros (Natinho), e pesquisada pelo professor José Gomes
Nogueira que lecionava na Escola Marqués de Santa Cruz e que doou para seu aluno
“Natinho”, que langou a danga pela Escola Pedro Silvestre, situada no bairro do Sao

Raimundo.
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O estilo dangado pelo grupo é o Dabke palestino, que expressa forca e coragem. A
danca servia como um incentivo para unificar o sentido de comunidade, de povo e reflete esse
espirito forte e decidido. E uma forma de expressar esse nacionalismo e as tradi¢des culturais
do pais. Ela é, tradicionalmente, uma danca de grupo, porque tem essa conotacdo de uniao.

O Dabke Palestino é caracterizado por sua alegria, seu sapateado, palmas, jogo de
cabecas, o grito "HEYA", que atua nos dancarinos do grupo como estimulos.

Suas coreografias sdo desenvolvidas em forma de fileiras, circulos, semicirculos,
intercalacdes, paralelas e diagonais.

De acordo com Coelho (2012, p. 288):

A palavra Dabke significa "bater no chdo com o pé", batidas estas que os dancarinos
executam em circulo, de méos dadas, guiados por um lider que se posiciona no inicio
do circulo. Assim acontecem o0s passos do Dabke: sempre ao som de um derbak e/ou
de uma flauta, num circulo que nunca se fecha. O circulo é o simbolo do absoluto e da
perfeicdo. O circulo também representa o universo.

A Danca Palestina O.L.P. foi de fundamental importancia para a criacdo de novos
grupos, fazendo com que a regido norte, pudesse conhecer um pouco mais sobre a Cultura
Milenar Palestina, visto que, até entdo, ndo existia interesse algum em conhecer as tradigdes
dos povos do oriente. O grupo viajou para Brasilia, representando o Amazonas no 1°
Congresso de Dancas Arabes no Brasil, sendo contemplado com o titulo de campedo,
apoiado, desde ent4o, pela Colonia Arabe Palestina.

Figura 2: Danga Palestina em Brasilia (1985)

Fonte: acervo da danca Palestina, 1985.

O Grupo de Danca Palestina O.L.P., baseia-se na originalidade, pois todas as partes
(coreografias) sdo coreografias originais retiradas dos videos fornecidos pela col6nia palestina

e do grupo folclorico que se apresentou em Manaus em 1980 no Teatro Amazonas.
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Figura 3. Palestina OLP no Festival Marquesiano (1989)

Fonte: print do video de apresentacéo, 1989.

Nessa época, muitos jovens procuraram O grupo, pois queriam integra-lo, levando a
cultura palestina a outros cantos. Conquistou o primeiro lugar em Dangas Internacionais
no Festival Folclérico Marquesiano, foi a pioneira em dancas arabes no Estado do Amazonas.

Em 1985, foi reconhecida pela Col6nia Arabe Palestina, por meio do senhor Issa Yacub, que
deu total apoio ao grupo.

Figura 4. Sr. Issa Yacub junto aos dancarinos da danca palestina OLP (2017)

Fonte: acervo do Festival Marquesiano. 2017.

Nos anos de 1984, 1986, 1987, 1991, 2013 e 2017 consagrou-se Camped do Festival
Marquesiano, assim como em varios festivais realizados na cidade de Manaus.
Em 2013, comemorou-se 0s 40 anos do Festival Marquesiano, marcando o retorno da

Danca ao palco. Atualmente, o grupo tem como coordenador o senhor José Airton Lima, que
participa do grupo desde a sua fundacéo.



44

Figura 5. Apresentacdo danca palestina (2013)

Fonte: print do canal do Grupo palestina no YouTube.

Elaboracéo prépria (2023).

Visando manter as raizes socioculturais de determinada comunidade, possuindo
valores fisicos, sociais e culturais transmitidos de geracdo em geracao.

A danca folclérica também é uma forma de atuagdo na sociedade, manifestada em
varias situacOes e ocasifes, tais como nas comemoracdes e nas festas tipicas e/ou religiosas

das comunidades.

COREOGRAFIAS, 12 Parte (CONJUNTA) YE BENE

A Coreografia fala sobre a revolta arabe contra o império Otomano em 1916 e em
1917. O povo palestino usou como o simbolo do movimento nacionalista arabe. Os
dancarinos fazem movimentos de bracos e pernas, executam 0s passos, sapateados e saltos,
alternados e separados, de maos dadas ou mdos no ombro. Essa danca é acompanhada de
palmas, gritos e com passos complicados.

O Grupo apresenta uma evolucdo simbolizando a conquista de sua libertacdo do

Império Otomano.

22 Parte (CONJUNTA) AL-FALASTIN
Danca trazida pelos iraquianos em homenagem a Palestina. Dancada na regido central
da Palestina, comemorando o retorno dos soldados da guerra. As solistas com vasos lembram

as mulheres samaritanas, que traziam agua para saciar a sede de todos.
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A solista ao centro, tem a funcdo de dar toda a forca e garra com grito de todos

‘HEYA”, que significa vamos.

Figura 6. Momento dos vasos na coreografia (1988)

Fonte: acervo do Festival Marquesiano. 2023.

A indumentéaria do grupo é baseada nas cores da bandeira palestina, ou seja, branco,
preto, vermelho e verde. Faz-se necessario dizer que ndo € obrigatorio o uso de todas as cores,
pois nos videos, o grupo folclorico Palestina apresenta suas dangas com trajes tipicos e cores
correspondentes a cada regiao.

Hoje o grupo apresenta-se com a indumentaria predominante nas cores verde e branca
com detalhes em dourado. Vale lembrar que o vestido longo representa a vestimenta das

mulheres palestinas que devido a sua religido, s6 podem usar esse tipo de roupa.

Figura 7. Danca Palestina Indumentaria colorida (2007)

Fonte: acervo da danga Palestina OLP. 2023.
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2.3.2 Danca Dabke - a exuberancia de um grupo que revolucionou a danga arabe local

O Dabke, originario do Oriente Médio, especialmente Libano, Palestina e Siria, (DIB,
2009), é mais do que um simples estilo de danca em circulo aberto. E uma rica tradicdo que
celebra a comunidade, o trabalho arduo e a alegria de viver.

As raizes do Dabke remontam a uma préatica ancestral. Homens da comunidade se
reuniam para compactar o barro dos telhados das casas, utilizando seus pés como ferramenta.
Com o tempo, essa atividade se transformou em uma danca vibrante, unindo os participantes
em um ritmo contagiante.

Inicialmente executado apenas por homens, o Dabke gradualmente se expandiu para
incluir mulheres e grupos mistos (DIB, 2009). Sua popularidade transcendeu as fronteiras
regionais, conquistando admiradores em todo 0 mundo.

Em 1986, na Escola Antbnio Bittencourt, sob a tutela da diretora D. Noémia, o Grupo
de Danca Dabke do Libano deu seus primeiros passos. Tudo comegou com uma fita VHS que
encantou Mario Pierre, que a repassou para Frank Freitas.

Rosenilda Para, inspirada pela coreografia da fita, assumiu a missao de ensina-la a um
grupo de jovens do bairro da Gloria. Sua dedicacdo e talento transformaram a danca em um
espetaculo memoréavel.

Em uma apresentacdo de apenas 8 minutos, 0 grupo cativou o publico e o juri do
Festival Marquesiano, conquistando o 2° lugar na categoria internacional. Essa conquista
impulsionou o crescimento do grupo, que se tornou referéncia na regiao.

Com o apoio de Afif Baydoun, empresario do ramo do entretenimento e proprietario
da boate Spectron, o grupo recebeu novas fitas cassetes e VHS, servindo de inspiracdo para
coreografias ainda mais elaboradas e ousadas.

O Dabke representa muito mais do que passos sincronizados e musica contagiante. E
um simbolo da rica cultura do Oriente Médio, uma celebracdo da comunidade, do trabalho
arduo e da alegria de viver. O Grupo de Danca Dabke do Libano, com sua histéria inspiradora
e talento contagiante, perpetua essa tradicdo, levando a cultura &rabe para os quatro cantos do

mundo.



47

Figura 8. Rebolado (1988) Figura 9. Conjunta folclérica (1988)

Fonte: acervo do Grupo Dabke. 2023.

No ano seguinte, em 1988, o Grupo Dabke de Manaus ja se encontrava mais
organizado e coeso. Sob a ousada e inteligente lideranca de Rosenilda Pard, a coreografia
elaborada para aquele ano buscava destacar a beleza e desenvoltura das dancarinas. Essa
iniciativa rendeu ao grupo o reconhecimento como o grupo feminino mais completo entre
todas as dancas participantes do festival.

A coreografia de 1988 apresentava uma construcdo inovadora, partindo de um desenho
inicial que colocava as mulheres no centro do palco, formando um tinel com as pontas dos
véus. Os homens se posicionavam em fila a uma distancia de dois metros, e seus
deslocamentos, combinados com a marcacdo de pernas das mulheres, criavam um efeito
visual deslumbrante.

A coreografia era composta por elementos cénicos como tremidas de ombros, palmas
e deslocamentos cruzando as pernas. Esses movimentos, executados com fluidez e preciséo,
demonstravam o trabalho impecavel em equipe e proporcionavam um efeito visual notavel. A
sincronia entre 0s movimentos de cabeca e pernas era um dos pontos altos da apresentacéo,
evidenciando a coeséo do grupo.

Em 1990, o Grupo Dabke de Manaus continuou sua trajetéria de inovacdo com a
coreografia intitulada Shahura. Essa criacdo apresentava desenhos coreograficos mais
diversificados, distanciando-se um pouco do estilo folclérico tradicional do Dabke, que se
caracteriza por rodas e semicirculos.

A coreografia contava com 12 pares de dangarinos, e as indumentarias predominavam
nas cores vinho e lil&s. Essa combinacdo de cores contribuia para criar um contraste visual
durante as transicOes e deslocamentos dos dancarinos, intensificando a beleza da coreografia.

O ano de 1991 foi marcado por coreografias estilizadas e com mdsicas mais

discotecadas. Essa mudanca refletia a crescente interacdo entre a comunidade libanesa e os
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manauaras, impulsionada pelo apoio de Afif Baydon e Omar Aziz como patrocinadores e
incentivadores do grupo.

A indumentaria utilizada nesse ano era luxuosa, nas cores preta e dourada. Um dos
destaques da apresentacdo foi a calca de corrente, que chamou a atencdo do publico por sua
originalidade. A apresentacdo do grupo durava em média 35 minutos e era composta por seis
partes: entrada, conjunta folclorica, rebolado, masculina, conjunta folcldrica e saida.

Em 1992, o Grupo Dabke de Manaus mais uma vez surpreendeu o publico com sua
coreografia inovadora. As indumentéarias, nas cores vermelha e branca, apresentavam uma
saia de ponta e um top com mangas bufantes, adornados com detalhes dourados. As
dancarinas usavam uma tiara branca com um longo véu branco, enquanto os homens vestiam
a tradicional calca saruel, kepar e colete, elementos que representavam a identidade das
dancas arabes libanesas.

A coreografia de 1992 foi recebida com grande entusiasmo pelo pablico, e o grupo
conquistou mais uma vez os primeiros lugares nos festivais em que participou. Essa conquista
demonstrava a dedicacdo e o talento dos integrantes do grupo, que se dedicavam a manter
viva a tradicdo do Dabke, ao mesmo tempo que buscavam inovar e surpreender o publico a
cada ano.

A histdria do Grupo Dabke de Manaus € um exemplo inspirador de como a tradicéo e
a inovacdo podem caminhar lado a lado. Através de sua trajetéria de sucesso, 0 grupo
contribuiu para fortalecer a cultura libanesa em Manaus e para difundir a beleza e a riqueza da

danga Dabke para um publico cada vez maior.

Figura 10. Danga Dabke estreia (1992)

Fonte: acervo pessoal. 2023.
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Em 1993, o Grupo Dabke de Manaus decidiu se afastar da competicdo no Festival
Marquesiano. O foco principal do ano foi a preparagdo do elenco para uma apresentacao no
Teatro Amazonas. Essa mudanca de foco foi motivada por questbes organizacionais e
estruturais, tanto internas quanto externas ao grupo.

Aproveitando o ano de pausa nas competi¢des, 0 grupo dedicou-se a reestruturacao
completa da danga. As coreografias foram diversificadas, incorporando elementos
contemporaneos e arabes. Além disso, foram criadas coreografias para diferentes ocasides,
ampliando o repertdrio do grupo.

Ao longo de sua trajetoria, o Grupo Dabke de Manaus sempre foi requisitado para
apresentacdes em diversos eventos, desde festivais regionais até nacionais e internacionais.
Essa grande demanda era um dos pontos fortes do grupo, demonstrando sua popularidade e
reconhecimento.

A coreografia de 1994 se destacou por sua originalidade e ousadia. A apresentacao
contava com trocas de indumentarias tanto para homens quanto para mulheres, criando um
efeito visual surpreendente. As mulheres inicialmente usavam blusas que eram retiradas,
revelando um top adornado com moedas, correntes e outros elementos. Em seguida, a saia era
removida, revelando outra saia de cor vermelha com detalhes em apliques, correntes e
moedas.

Um dos pontos altos da coreografia de 1994 foi a revelacdo da calca dos homens. As
mulheres, de forma rapida e sincronizada, retiravam a cal¢a preta dos homens, causando um
grande impacto visual e estético na danca.

Além do tradicional Dabke, o grupo também explorou outros estilos de danca durante
esse periodo, como danca inca, danga flamenca e boi-bumba. Essa diversidade cultural
enriqueceu o repertorio do grupo e atraiu ainda mais admiradores.

O Grupo Dabke de Manaus também realizou parcerias com artistas renomados, como
0 cantor Zezinho Corréa e a cantora Felicidade Suzy. Essas colaboragdes contribuiram para
ampliar a visibilidade do grupo e fortalecer sua presenca no cenario cultural amazonense.

O Grupo Dabke de Manaus ndo se limitava a apresentar dancas arabes. O grupo
também contribuiu para a difusdo da cultura arabe em sua regido, reinterpretando-a sob uma
perspectiva amazonica. Essa reinterpretacdo da cultura da diaspora dos imigrantes libaneses
que escolheram Manaus como seu novo lar foi um dos principais méritos do grupo.

O Grupo Dabke de Manaus teve um papel fundamental na promocdo da danga entre a

juventude manauara. Ao oferecer um espago para jovens se reunirem, aprenderem e se
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expressarem atraves da danca, o grupo contribuiu para a formagdo de uma nova geracao de
artistas e amantes da cultura arabe.

A historia do Grupo Dabke de Manaus € um exemplo inspirador de como a arte pode
ser utilizada para unir culturas, promover a diversidade e transformar vidas. Através de sua
trajetoria de sucesso, 0 grupo deixou um legado importante para a cultura amazonense e para

a comunidade libanesa local.

2.3.3 Danca Siria do Amazonas: do Folclore a Inovacéo

Fundado em novembro de 1992, o Grupo de Danca Siria do Amazonas fez sua
primeira apresentacdo em 1993. Inspirado por grupos como Palestina OLP e Dabke, o Siria do
Amazonas logo se destacou por suas coreografias que combinavam elementos folcldricos
sirios com inovacg0es artisticas.

Desde o inicio, o grupo se dedicou a pesquisar e aprofundar seus conhecimentos sobre
a cultura e os costumes arabes, especialmente sirios. As coreografias iniciais eram baseadas
em reproducdes de partes folcloricas assimiladas de videos, complementadas por partes
estilizadas criadas a partir de musicas fornecidas por imigrantes sirios.

Em 1995, o grupo incorporou elementos gimnicos as suas coreografias, dando mais
dindmica e expressividade as apresentacdes. No final dos anos 90, a danca se diversificou
ainda mais, incorporando técnicas de outros estilos étnicos, como indiano, africano e egipcio.
Essa busca por novas formas de expressdo enriqueceu o repertdrio do grupo e proporcionou
aos dangarinos uma vivéncia corporal mais completa.

O Siria do Amazonas se tornou um grupo influente no cenéario da danca folclérica
amazonense. Ao longo de sua trajetéria, contribuiu para a formagdo de novos dancarinos e
para a criacdo de outros grupos de danca. A capacidade de reunir muitos participantes e a
necessidade de dividir o grupo em elencos para acomodar todos os dangarinos demonstram a
popularidade e o impacto do Siria do Amazonas.

Na década de 2000, o grupo intensificou sua busca por inovagdo. As coreografias se
tornaram mais elaboradas e criativas, com o uso de técnicas diversificadas, indumentarias
marcantes e transi¢cdes emocionantes. Em 2003, o Siria do Amazonas, em parceria com 0
Grupo Beirute, apresentou o espetaculo Etnias, que homenageava diferentes culturas através

da danca.
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Em 2004, o Siria do Amazonas prestou uma homenagem ao Grupo de Danca Dabke,
replicando a danca original em sua primeira parte. O espetaculo também incluiu coreografias
que marcaram a trajetoria do Siria do Amazonas, dancadas por jovens talentos que iniciavam
na danca folclérica.

Ap6s um periodo de inatividade, o grupo retornou em 2011 e 2012 com uma proposta
inovadora: o espetaculo Zendbia, uma rainha guerreira. Essa producdo ambiciosa incorporou
elementos teatrais e cénicos a danca, permitindo ao elenco explorar novas formas de
expressao. O espetaculo contava a histdria de Zendbia, rainha de Palmira, que se destacou por
sua coragem, ousadia e lideranga.

O espetéaculo Zendbia, uma rainha guerreira foi dividido em dois atos:

Ato 1: Palmira de Roma: Esse ato retratava o periodo em que Palmira estava sob dominio
romano, através de trajes, elementos cénicos e movimentos coreograficos que remetiam
aquela época. O ato se encerrava com a morte do marido de Zendbia, o cdnsul romano
Odenato.

Ato 2: O Reinado de Zenodbia: Esse ato destacava a ascensdo de Zenobia ao poder apos a
morte de seu marido. As coreografias evidenciavam sua coragem, lideranca e capacidade de
dominar um vasto territorio.

Portanto, o Grupo de Danca Siria do Amazonas se consolidou como um dos grupos de
danca folclérica mais importantes do Amazonas. Ao longo de sua trajetéria, 0 grupo se

dedicou a preservar e difundir a cultura arabe.

Figura 11. Print do YouTube, duo Zenébia e Longino (2011)

Fonte: acervo pessoal. 2023.

Em 2018, o Grupo de Danca Siria do Amazonas preparou-se para uma viagem épica
através do tempo e do espaco com o espetdculo Rasac: A Rota da Seda. Essa produgéo

ambiciosa transportou o publico para um mundo de encantos, mistérios e riquezas culturais,
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explorando a historia e a importancia da Rota da Seda, uma lendaria rede de rotas comerciais
que conectava o Oriente ao Ocidente.

O espetaculo Rasac: A Rota da Seda convidou o pablico a embarcar em uma jornada
fascinante que percorria as principais paradas dessa rota historica. Através de coreografias
vibrantes, musicas envolventes e cenérios cuidadosamente elaborados, o grupo Siria do
Amazonas recriou a atmosfera vibrante dos mercados, a beleza dos desertos e a grandiosidade
das cidades que se conectavam por essa importante via comercial.

Rasac: A Rota da Seda foi mais do que um simples espetaculo de danca. Foi uma
celebracdo da diversidade cultural que floresceu ao longo da Rota da Seda. O grupo Siria do
Amazonas homenageou as diferentes culturas que se entrelacaram nesse caminho milenar,
apresentando coreografias que representavam a riqueza da musica, da danca e dos costumes
dos povos que habitavam as regides ao longo da rota.

Com Rasac: A Rota da Seda, o Grupo de Danca Siria do Amazonas consolidou sua
reputagdo como um dos grupos de dancga folclorica mais importantes do Amazonas. O
espetaculo foi um sucesso de puablico e critica, e proporcionou aos espectadores uma

experiéncia inesquecivel de imerséo na historia e na cultura da Rota da Seda.

Figura 12. Danga Siria CCPA (2018)

Fonte: acervo da Danca Siria. Ano 2023.

Em 2021, o Grupo de Dancga Siria do Amazonas retornou as suas atividades apos o

periodo pandémico. Com o tema "Arabe na Amazonia", o grupo homenageou o imigrante
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sirio Kaled Hauache, um dos muitos arabes que contribuiram significativamente para o
desenvolvimento social, econdmico e cultural do Amazonas.

Kaled Hauache, conhecido também por diversos outros pseudénimos, deixou um
legado rico e imensuravel. O Grupo Siria do Amazonas reconhece a importancia de sua
historia e a de outros imigrantes arabes que ajudaram a construir o Amazonas. Através da
danca, o grupo busca representar e difundir a contagiante cultura milenar do povo arabe,
mesmo reconhecendo que a representacao por meio da arte, por vezes, pode ser limitada.

Em meio a pandemia, o grupo produziu um video em conformidade com a Lei Aldir
Blanc, demonstrando sua resiliéncia e compromisso com a arte. Além disso, o Grupo Siria do
Amazonas idealizou o festival Siria Danga, um espaco independente dos outros festivais
folcloricos de Manaus, dedicado ao encontro e a celebracdo das dancas folcléricas e
etnoldgicas internacionais do Estado do Amazonas.

O festival Siria Danga retoma a cultura e a integracdo de novas composi¢des
coreograficas, como a danca indiana. Essa iniciativa inovadora recebeu grande visibilidade no
Festival de Parintins, um dos eventos culturais mais importantes do Amazonas.

O Grupo Siria do Amazonas se consolidou como um dos principais grupos de danca
folclérica do Amazonas. Através de sua trajetria de sucesso, 0 grupo contribui para a
preservacao e difusdo da cultura arabe na regido, homenageando os imigrantes que tanto
enriqueceram 0 Amazonas com suas tradi¢es e costumes. Com seu retorno triunfante em
2021 e a criacdo do festival Siria Danca, 0 grupo demonstra seu compromisso com a
inovacdo e com a valorizacdo da diversidade cultural. O futuro do Grupo Siria do Amazonas é
promissor, e a expectativa € que o0 grupo continue a encantar o publico com suas

apresentacdes vibrantes e emocionantes.

2.4 As dancas indianas: da precursora local aos grandes espetaculos

A India é um pais integrado por préticas, crencas e costumes que se perpetuaram ao
longo dos tempos. Esses fatores lhes permitiram a constru¢do de uma identidade cultural rica
e expressiva. Ha diversas referéncias simbolicas representadas por meio de diferentes habitos
religiosos, pois, o divino é muito valorizado e envolvido pela sociedade, tornando essa relagdo
um fator de grande manifestagdo nas véarias formas do fazer artistico, “Sendo assim, com a
danca indiana néo é diferente, ja que esta se une a religido” (Marcucci, 2010, p. 13).

A india é considerado um pais rodeado pela diversidade, assim, as expressdes

perpassam entre as culturas, etnias, geogréaficas, religiosas, bem como, a arte, que se confunde
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com o sagrado, restitui a0 homem o sabor da sua origem, “Tudo na danca da India remete
para o significado, para o ensinamento profundo, juntamente com o prazer estético e a alegria
que desperta” (Tarikavalli, 2008, p. 1). A danga, nesse enredo, possui destaque significativo,
perpassando pelas formas classicas e folcloricas, essas variam conforme cada regido do pais
(Marcucci, 2010).

A India, um pais com uma histdria e um legado cultural vastissimos, € um mosaico de
culturas, linguas, costumes e, claro, expressdes artisticas. A danca, em suas multiplas formas,
¢ um elemento fundamental da identidade cultural indiana, perpassando aspectos religiosos,
sociais e artisticos. Para compreender a riqueza e a pluralidade dos estilos de danca indiana, é
necessario mergulhar em sua rica histéria e nas diversas influéncias que a moldaram ao longo
dos séculos.

As raizes da cultura indiana remontam ao Egito Antigo, periodo em que as primeiras
sociedades se estabeleceram na regi&o. Ao longo dos séculos, a india se consolidou como uma
poténcia econdmica e cultural, composta por diversos reinos com caracteristicas e tradicdes
préprias. Essa fragmentacdo politica e cultural contribuiu significativamente para a vasta
gama de estilos de danca que encontramos hoje no pais.

Cada um dos reinos indianos possuia sua propria cultura, lingua, alfabeto, vestimentas
e, naturalmente, expressdes artisticas distintas. Essa diversidade se refletia diretamente na
danga, com cada regido desenvolvendo seus proprios estilos e coreografias, muitas vezes
influenciadas por crencas religiosas, costumes locais e eventos historicos.

Ao longo da histéria, a india foi palco de diversas invasdes e migracdes, o que
também influenciou a cultura local, inclusive a danca. Povos como o0s persas, mongois e
ingleses trouxeram consigo suas préprias tradicdes artisticas, que se mesclaram com as ja
existentes na India, gerando novos estilos e técnicas de danca.

O periodo colonial britanico na india (1858-1947) também teve um impacto
significativo na cultura local, inclusive na danca. Apesar das tentativas de imposi¢éo cultural
por parte dos colonizadores, a danca indiana resistiu e manteve suas caracteristicas principais.
No entanto, o periodo colonial também deixou um legado complexo e contestado, com alguns
estilos de danga sendo considerados mais "auténticos" do que outros.

A riqueza e a pluralidade da danca indiana sdo o resultado de uma longa histdria
marcada por diversas influéncias e transformacgdes. Desde as raizes no Egito Antigo até a
influéncia de invasores, imigrantes e colonizadores, a danca indiana se adaptou e se

reinventou, preservando sua esséncia enquanto se abria para novas expressoes artisticas. Hoje,
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a danca indiana continua a evoluir, incorporando elementos da cultura contemporanea e se
tornando cada vez mais popular em todo o0 mundo.

As dancas indianas sdo todas as dancas originarias do que hoje conhecemos como
india. Em sua multiplicidade, existem sete estilos de danca indiana, sdo considerados
classicos, ou seja, tradicionais, destacada de uma determinada regido, enunciadas por Andrade
(2008), como: Bharata Natyam, Mohini Attam; Odissi; Kuchipudi; Kathakali; Manipuri e
Kathak. Inclui também algumas centenas de dancas folcldricas e populares como Bhangra,
Garba, Kuthu.

O estilo Kathak, originario das margens do rio Ganges, na India, é conhecido por sua
expressividade e narrativa. Seu nome deriva da palavra "kathak", que significa "contar
historias". Através de movimentos graciosos, giros e trabalho intenso dos pés, os dancarinos
Kathak narram contos épicos, historias religiosas e lendas populares. As vestimentas
vibrantes, adornadas com detalhes ornamentados, completam a experiéncia estética dessa
danca tradicional.

E comum a falsa percepcido de que a "danca indiana" se resume ao que vemos em
novelas e filmes de Bollywood. E importante ressaltar que a verdadeira riqueza da danca
indiana vai muito além disso. Documentos com mais de 2 mil anos de idade j& detalhavam
como a danca e a performance artistica deveriam ser executadas, revelando a profunda
tradicdo e historia que permeiam essa arte.

Embora o estilo Bollywood seja o mais conhecido internacionalmente, ele ndo
representa a totalidade da cultura indiana. Sua espetacularizacdo e foco no entretenimento néo
capturam a amplitude e a diversidade da danca indiana. E importante reconhecer que
nenhuma danca, por si s6, pode representar a totalidade de uma cultura tdo rica e complexa
como a indiana.

Na década de 1980, o professor Dalmir Pacheco idealizou o projeto Santhos e o grupo
Danca da India Mirim do Santo Anténio em Manaus. Sua primeira apresentagdo no Festival
Marquesiano marcou o inicio de uma jornada de difusdo e aprendizado da cultura indiana na
cidade. Essa iniciativa inspirou a criagdo de outros grupos de danga indiana em Manaus,
contribuindo para a popularizacdo dessa arte na regiao.

A proposta do professor Dalmir Pacheco com a Danga da india Mirim do Santo
Antonio ia além da mera execucao de coreografias. Ele buscava despertar nos jovens um ideal
de cidadania, incentivando-os a estudar e ampliar seus horizontes. O foco do grupo nao se
limitava ao "produto final" da danga, mas sim a compreensdo de todo o processo que a

envolvia, desde sua histdria e significado até o publico para quem era destinada.



56

A danca indiana em Manaus, com destaque para o estilo Kathak, representa um espaco
de aprendizado, transformacdo e construgdo de identidade. Através da pratica da danca, 0s
jovens manauaras se conectam com a cultura indiana, desenvolvem habilidades artisticas e
constroem uma visdo de mundo mais ampla e multicultural. A trajetoria da danca indiana em
Manaus é um exemplo inspirador da capacidade da arte de promover o didlogo intercultural e
a construcao de pontes entre diferentes culturas.

Foucault (2013, p. 126), afirma que no contexto historico social no qual o individuo se
insere, acontece esse controle dos corpos humanos, mesmo que o individuo nao perceba. Esse
controle ocorre por meio de acontecimentos diversos, singularidades, grupos sociais e
culturais.

O corpo do jovem dancarino de cultura indiana em Manaus se torna um veiculo de
comunicacdo, carregando consigo informagbes sobre sua identidade, sua cultura e sua
experiéncia de transculturalidade. Através da danca, ele narra a historia de sua assimilacdo a
cultura indiana, enquanto também molda sua prépria identidade, marcada por essa fusdo de
culturas.

A danca indiana em Manaus vai além da mera execucdo de movimentos e
coreografias. Ela se torna uma forma de expressao profunda, conectando o corpo do dancarino
com suas emocOes, memdarias e experiéncias. Através da danca, ele transcende o fisico e se
torna uma fonte de informacges sobre sua histdria pessoal, sua relagdo com a cultura indiana e
seus sentimentos de saudade e luta.

Para muitos jovens dancarinos de cultura indiana em Manaus, a danca representa uma
conexao com suas raizes e sua herancga cultural. Através dos movimentos e da masica, eles
expressam a saudade de sua terra natal, de sua familia e de suas tradicdes. Ao mesmo tempo,
a danca também é uma celebracdo da diversidade cultural e da riqueza da experiéncia
transcultural.

Ser um jovem dangarino de cultura indiana em Manaus também significa enfrentar
desafios e obstaculos. A transculturalidade pode ser um processo complexo e nem sempre
facil, marcado por preconceitos, estereotipos e dificuldades de adaptagdo. Através da danca,
esses jovens constroem pontes entre diferentes culturas, combatendo o preconceito e
promovendo a tolerancia e o respeito a diversidade.

O corpo do jovem dancarino de cultura indiana em Manaus se torna um simbolo de
transformacéo, esperanca e resisténcia. Através da danca, ele narra sua historia, expressa suas
emocdes, conecta-se com suas raizes e luta por um futuro mais justo e inclusivo. A danga

indiana em Manaus é um exemplo inspirador da capacidade da arte de promover o didlogo
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intercultural, a construcdo de pontes entre diferentes culturas e a valorizagdo da diversidade

humana.

2.4.1 A pioneira das dangas indianas em Manaus - o Grupo Santhos

O Grupo Santhos, idealizado na década de 1980, foi um marco na historia da danca
indiana em Manaus. Sob a coordenacdo do coredgrafo Genivaldo, em conjunto com Armindo
e Luis Francisco, o grupo buscava integrar a comunidade do bairro Santo Antdnio em
atividades culturais, levando a danca indiana para os lares manauaras.

Um dos diferenciais do Grupo Santhos era seu compromisso com a pesquisa € 0
estudo da cultura indiana. Os membros dedicavam-se a aprofundar seus conhecimentos sobre
os hébitos, vestimentas e comportamentos tipicos da India, buscando a mais auténtica
representacédo da cultura indiana em suas apresentagoes.

A primeira indumentaria do grupo foi um presente especial: um conjunto original da
india, doado pela Sra. Jane, que possuia fortes lacos com o Hotel Taj Mahal, localizado no
centro de Manaus. O hotel, reconhecendo o potencial do grupo, ofereceu um apoio
fundamental para o desenvolvimento da iniciativa.

Apesar da falta de patrocinio, 0 Grupo Santhos ndo se intimidou. Através de bingos,
rifas e pedagios criativos, 0s membros angariavam recursos para manter o grupo vivo. Essa
perseveranca e criatividade foram recompensadas quando a Danca da india do Professor
Dalmir, representante do Grupo Santhos, se apresentou no Festival Marquesiano,
conquistando o 2° lugar e abrindo portas para apresentacdes em diversos outros festivais da
cidade.

O Grupo Santhos ndo se limitava a danca. Sua missdo era mais ampla: formar
cidadaos integros, com valores éticos e morais sélidos, conscientes de seus direitos e deveres
e preparados para lidar com as diversidades que o mundo apresentava. Através da danca e da
cultura indiana, o grupo buscava promover o respeito a diferenca e o dialogo intercultural.

O Grupo Santhos deixou um legado inspirador para a dan¢a indiana em Manaus. Sua
paixao pela cultura indiana, sua busca pela autenticidade e seu compromisso com a formacéo
de cidaddos integros abriram caminhos para o desenvolvimento da danca indiana na cidade,

inspirando novas geracdes de dancarinos e amantes da cultura indiana.
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Figura 13. Indumentaria original india (1986)

Fonte: Eduardo Amaral. 2023.

2.4.2 Danca Internacional india, da Ganesh a festa das cores: a danca indiana em uma nova

releitura

Fundada em 2001 e estreando em 2002, a Danca Internacional india se consagrou
como revelacdo no Festival Marquesiano, sob a coordenacdo de Marcos Frota e Elifas Junior,
representando o bairro Cidade Nova.

Com apresentacdes baseadas em histdrias indianas, seus deuses e festividades, a
Danca Internacional india transporta o plblico para uma imersdo cultural profunda. A fuséo
de musica, coreografia e elementos cénicos cria uma experiéncia artistica inica e memoréavel.

O grupo se destaca por ser pioneiro na utilizagdo de elementos cénicos durante as
coreografias, formando avatares e criando efeitos visuais impressionantes. As formacdes em
blocos e a execucdo em trés niveis contribuem para a dindmica e o sincronismo das
apresentacoes.

A Danca Internacional india busca despertar a percepgdo, os sentimentos e as
emocBGes do publico através da contemplacdo artistica. A sincronia, a fluidez e a
expressividade dos movimentos transmitem a esséncia das historias e da cultura indiana.

Ao longo de sua trajetoria, a Danca Internacional india apresentou coreografias que
marcaram a historia do grupo. Em 2004, a figura de Ganesh foi incorporada a coreografia,
encantando o publico com sua grandiosidade e simbolismo.

As apresentagdes do grupo combinam dinamismo e elegancia, demonstrando a sutileza
e a beleza das mulheres indianas através de movimentos fluidos e expressivos. A forca e a

virilidade dos homens sdo evidenciadas nas transi¢cdes coreograficas enérgicas e precisas.
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Com um trabalho de forte conotacdo artistica e uma mudanca na concepcdo da danca,
0 grupo evoluiu da danca espetaculo para a danga performatica. Essa mudanca permitiu ao
grupo explorar novas formas de expressdo e ampliar seu alcance artistico.

As indumentarias da Danca Internacional india sdo elementos marcantes de suas
apresentacdes. O enredo e as cores vibrantes sao cuidadosamente pensados para que 0 aspecto
artistico se sobressaia a técnica, criando uma experiéncia visual deslumbrante.

A danca do grupo néo se limita a técnica classica indiana. A fusdo dos estilos Kathak e
bollywood, com influéncias de outras manifestacdes artisticas como o teatro e a masica, cria
uma linguagem coreografica Unica e inovadora.

Em 2015, a Danca Internacional India apresentou o espetaculo Holi Hai, uma
celebracdo das cores e da alegria da festividade indiana de Holi. As coreografias vibrantes e
coloridas transmitiram a energia contagiante da festa e encantaram o publico.

O repertorio coreografico do grupo exige alto nivel de consciéncia corporal,
sequéncias complexas e grande resisténcia aerdbica. A combinacdo desses elementos resulta
em apresentacdes dindmicas e tecnicamente impecaveis.

Em 2017, o espetaculo Lohi, o Fogo Sagrado incorporou elementos corporais e
acrobaticos, com a utilizacdo de um adereco que representava o fogo. A temdtica e a
coreografia conquistaram o publico pela beleza e pela emoc¢éo transmitidas.

Os desenhos coreograficos da Danca Internacional india sdo elaborados com cuidado
para valorizar cada momento da apresentagdo. As execugdes em grupos e subgrupos garantem
precisdo, sincronia e impacto visual.

Para a temporada de 2024, a Danca Internacional india prepara uma releitura do
espetaculo Holi de 2015, em conjunto a danca Cia Al-Karak.

2.4.3 A Grandiosa Danga Caxemira e seu legado dangante na cidade de Manaus

A Danca Internacional Caxemira, que em quase 20 anos de historia, apresenta
trabalhos com fundamentacdo coreografica embasada em outros estilos de danca, como o
ballet, 0 jazz e o contemporaneo (G1, 2016).

Fundado em 26 de outubro de 2004, o Grupo de Danga Caxemira reune dancarinos de
diversas experiéncias com um objetivo singular: estudar e reproduzir as dancas folcloricas da
Caxemira, regido do norte da india conhecida por sua rica cultura e tradigéo.

O grupo busca ir além da mera reproducdo de coreografias, buscando aprofundar-se

nos mitos, lendas e valores ancestrais da Caxemira. Através de espetaculos cuidadosamente
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elaborados, os dancarinos transportam o publico para uma jornada imersiva pela cultura dessa
regido fascinante.

Em sua estreia, 0 Grupo de Danca Caxemira encantou o publico com um espetaculo
baseado no folclore e na cultura indiana. A apresentacdo da coreografia Demoro Rhyato, ao
som da musica taapka re tapka, introduziu o publico aos movimentos ritualisticos do
hinduismo, onde gestos com as méos e expressdes faciais transmitem mensagens profundas.

As apresentacbes do grupo se caracterizam pela fluidez e dinamismo, com
coreografias que mesclam o tradicional com o contemporaneo. Figuras coreograficas
inicialmente divididas em grupos masculino e feminino se entrelagam, criando uma
experiéncia visual rica e envolvente.

Ao longo de sua trajetdria, o0 Grupo de Danca Caxemira conguistou reconhecimento
por seu compromisso com a preservacao e a difusdo da cultura indiana. As apresentacdes do
grupo sdo uma verdadeira celebracdo da arte, da tradicdo e da identidade da Caxemira,
inspirando o publico a conhecer e apreciar a riqueza cultural desse fascinante pais.

Em 2005, com o tema Dancas e tradi¢des indianas, apresenta esses valores culturais, e
0 seu espetaculo era dividido em seis partes e em cada parte referenciava a cultura hindu. Suas
inspiracdes coreograficas foram baseadas nos filmes, Mission Kashmir (2000) e Lagaan:
Once upon a time in india.

O que torna o0 Grupo de Danca Caxemira Unico é sua capacidade de integrar diversas
formas de arte em seus espetaculos. Atraves de coreografias cuidadosamente elaboradas, o
grupo narra historias, transmite mensagens e evoca emocoes, transportando o publico para
uma experiéncia sensorial completa.

As indumentérias do Grupo de Danca Caxemira sdo verdadeiras obras de arte,
ostentando luxo, riqueza e cores vibrantes. O azul cobalto, o laranja coral e o dourado
predominam, representando a forca, a alegria e a prosperidade, respectivamente. As mulheres,
adornadas com guizos e outros detalhes, encarnam a beleza e a elegancia da mulher indiana.
Ja os homens, representando os marajas, vestem trajes opulentos que retratam 0s costumes
festivos da cultura indiana.

Em 2007, o Grupo de Danga Caxemira apresentou o espetadculo A Morada de Shiva,
um mergulho na mitologia hindu e na devogdo ao deus Shiva. Ao som da mdsica ish
kameena, o0s dancarinos criaram desenhos coreograficos dindmicos e precisos, com
movimentos sincronizados que encantaram o publico.

A indumentaria do espetaculo A Morada de Shiva foi considerada uma das melhores

da historia do grupo. O predominio da cor verde limdo e outros tons de verde representou a
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importancia da natureza para os hindus, reforcando a conex@o entre 0 homem e 0 meio
ambiente.

Ao longo de sua trajetdria, o Grupo de Danga Caxemira conquistou reconhecimento
por seu compromisso com a preservacdo e a difusdo da cultura indiana. As apresentacdes do
grupo sdo uma verdadeira celebracdo da arte, da tradicdo e da identidade da Caxemira,

inspirando o publico a conhecer e apreciar a riqueza cultural desse fascinante pais.

Figura 14. Indumentéria dangarinos Caxemira (2007)

Fonte: acervo da dancga caxemira. 2023.

Em 2005, o Grupo de Danga Caxemira apresentou um espetaculo épico que narrava a
historia de um maraja em busca de seu amor eterno. Guiado por Shiva, o deus da
transformacédo e da criacdo, o maraja embarcou em uma jornada por diferentes regides da
india, descobrindo a rica diversidade cultural e os diversos estilos de danca do pais. A viagem
culminou no Taj Mahal, simbolo do amor eterno, representando a unido do maraja com sua
amada.

Essa temporada foi marcada por um marco historico: o Grupo de Danca Caxemira
conquistou 0 hexacampeonato no Festival Folclérico do Amazonas e 0 2° bicampeonato no
Festival Marquesiano, consagrando-se como um dos grupos de danca mais premiados do
estado.

Em 2011, o grupo apresentou um espetaculo singular que narrava a trajetoria do deus

Shiva. Através de um transe transcendente, Shiva deu origem a todas as manifestacOes de
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danca da India. Entre as descobertas, 0 "segredo da danga de Shiva", um estilo reverenciado
até hoje nos grupos folcloricos da Caxemira, com o poder de invocar prosperidade e bonanga
para a comunidade.

Ao longo de sua trajetoria, o Grupo de Danca Caxemira apresentou espetaculos que
encantaram o publico e conquistaram diversos prémios. Cada temporada foi marcada por um
tema Unico, explorando a riqueza da mitologia, da cultura e da tradi¢do indianas:

2006: Vishnu, o deus da serpente encantada;

2007: A Morada de Shiva;

2008: Diwali, a festa das luzes;

2009: Das Gotas de Parvati a Béncdo Imortal de Shiva, Ganesha o Grande Deus
Hindu;

2010: Raksha Varuna, o festival do deus mar;

2011: Guiados por Shiva pelas Dancas na India em Busca do Amor Eterno;

2012: Bhagavad Gita, a cangéo divina;

2013: Sidarta, o iluminado;

2014: Shiva Nataraja, os olhos da alma;

2015: Shivaratri, o divino casamento Hindu;

2016: Hanuman;

2017: Do Caos Inicial a Explosdo da Vida, Indra Deus dos Céus;

2018: A Maldicdo do Tigre;

2019: Mahadevi Kashmir;

2021: Kashmir, o Regresso as Terras da Caxemira.

O Grupo de Danca Caxemira se destaca por sua constante busca por evolugdo e
criatividade. Através de coreografias inovadoras e estudos aprofundados da cultura indiana, o
grupo transforma cada espetaculo em uma experiéncia Gnica e memoravel.

Gracas ao seu talento e dedicacdo, 0 Grupo de Danga Caxemira se tornou um dos
principais grupos de danca folclérica do Amazonas, conquistando diversos prémios e
contribuindo para a popularizacdo da categoria internacional nos festivais da regido.

Em 2018, o grupo apresentou o espetaculo A Maldicéo do Tigre, uma histéria de amor
e aventura no reino de Rajaram. Baseado nos livros da escritora Colleen Houck, o espetaculo
adaptou a histéria original em coreografias vibrantes e expressivas, conquistando o publico e
a critica especializada. A nota maxima no Festival Folclérico Marquesiano coroou a

exceléncia da producéo.
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Ao longo de sua trajetoria, o Grupo de Danca Caxemira consolidou-se como um dos
mais importantes grupos de danca folclérica do Amazonas. Através de espetaculos de alta
qualidade, o grupo contribui para a preservacdo e a difusdo da cultura indiana, inspirando

novas geracdes de dancgarinos e amantes da arte.

2.4.4 A CIA de Danca Poona e seus enredos

Em 18 de junho de 2010, a Cia de Danca Poona foi fundada na Escola Estadual Nossa
Senhora Aparecida pelo coredgrafo Rhandy Jacquiminut. O projeto Movimentos nasceu como
uma iniciativa para disseminar o folclore e a cultura hindu entre os alunos e moradores da
comunidade, plantando a semente do que se tornaria um grupo de danca vibrante e premiado.

Ao longo de 13 anos de trajetdria, a Cia Poona floresceu, contando hoje com 50
integrantes entre coordenadores, dancarinos e equipe de apoio. Essa "familia" de artistas
talentosos e dedicados se uniu pela paixdo pela danca, pela cultura indiana e pelo desejo de
compartilhar sua arte com o mundo (Histérico apresentado no Festival Marquesiano, 2018,
s/p).

A Cia Poona coleciona conquistas que comprovam seu talento e dedicagcdo. Em 2013,
2016 e 2019, o grupo conquistou o titulo de Campedo Marquesiano, um dos festivais de
danca mais prestigiados de Manaus. Além disso, a Cia Poona recebeu o Troféu José Gomes
Nogueira e se destacou em diversos outros festivais folcléricos na capital amazonense e em
cidades do interior. A participagdo no carnaval de Manaus por diversas escolas de samba
também reforca a presenca marcante do grupo na cena cultural da cidade.

A Cia Poona se diferencia por sua identidade Unica. Os dancarinos, conhecidos como
"0s dancarinos com pés descalcos e um coracdo cheio de vontade", transmitem paixao,
energia e emocdo em cada coreografia. Essa entrega total a arte é o que torna o grupo tao
especial e admirado pelo publico.

A Cia Poona vai além da danga. O grupo se engaja em projetos sociais, promovendo
workshops, eventos e apresentacdes que celebram a diversidade cultural e fortalecem os lagos
da comunidade. Atraves da arte, a Cia Poona contribui para a constru¢do de uma sociedade
mais inclusiva e vibrante.

Conforme o Histdrico da Cia Poona (2016, n.p.) “danga carrega em seu nome, Pune
ou Poona, as vivéncias do cotidiano do povo indiano e suas festividades”, como o Diwali, a

festa das luzes, Holi Hay, o festival das cores e o Ganesha Shaturthi, o festival do deus
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elefante Ganesha, além da diversidade nas manifestacbes artisticas que adaptam a
modernidade a tradigdo hindu.

A Cia Poona desenvolve em suas coreografias o estilo kuchipudi, que vem do local
onde provém, na regido de Andhra Pradesh, sdo coreografias fortes e enérgicas, associando
dancas no solo e aéreas, desenvolvendo historias e dramas da cultura hindu. Vale salientar
sobre a arte de bater os pés, que significa rogar para que os deuses abencoem suas
performances culturais.

A Cia Poona se destaca por suas coreografias no estilo kuchipudi, originario da regido
de Andhra Pradesh, na india. Esse estilo se caracteriza por movimentos fortes e enérgicos,
combinando dancas no solo e aéreas para narrar historias e dramas da rica cultura hindu.

Um elemento marcante do kuchipudi é a arte de bater os pés, conhecida como nritta.
Essa técnica ancestral ndo se limita a percussao, mas carrega um significado profundo: a cada
batida, os dancarinos invocam a béngdo dos deuses para suas performances, demonstrando
devocdo e respeito pela tradicéo.

A Cia Poona eleva suas apresentaces a um novo patamar com a utilizacdo de
elementos cénicos. Trajes vibrantes, cenarios cuidadosamente elaborados e iluminacgdo
estratégica criam uma atmosfera imersiva que transporta o publico para o universo da cultura
hindu, intensificando a emocéo e o impacto das coreografias.

Os espetaculos da Cia Poona vao além da mera reproducdo de historias ja existentes.
O grupo busca inspiracdo em filmes, livros e, principalmente, em suas proprias experiéncias
de vida. Acreditando que cada vivéncia é digna de ser celebrada, a Cia Poona transforma suas
memorias em arte, convidando o publico a se conectar com suas emocdes e reflexdes.

Em 2019, a Cia Poona apresentou o espetaculo Sesha Naga: A Serpente do Tempo,
uma jornada épica pela mitologia hindu. Através de movimentos expressivos e coreografias
complexas, 0 grupo interpretou as lendas da serpente Sesha, simbolo do tempo, da criacdo e
da transformacdo. A apresentacdo conectou as histérias ancestrais com as vivéncias do grupo,
evidenciando as dificuldades e superac6es que moldaram sua trajetoria.

A Cia Poona é mais do que um grupo de danca. E uma comunidade vibrante e unida,
composta por pessoas apaixonadas pela cultura hindu e pela arte da danca. Através de sua
dedicacdo e talento, a Cia Poona inspira o publico a celebrar a diversidade, a tradigdo e a
beleza da expressao artistica.

Do presente vivido, e da extensdo de quem sdo, dos momentos que ja viveram e do
que ainda esté por vir. Afinal, “somos constituicdo ou experimento do tempo?’’ (Rede social

da CIA POONA, 2019).
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A seguir apresentaremos alguns espetaculos apresentados pela CIA nos festivais
amazonense de maior relevancia e efeito visual.

Pontuamos dois anos que diante da analise de videos, sdo bem completos em todas as
esferas, tanto de execucdo quanto de elementos cénicos.

O ano de 2019 o ano da serpente, como carinhosamente foi identificada pelo grupo,
narra a historia de sesha tem a fungdo de guardar o tempo e espaco, sua forma de serpente
permite essa transicdo entre o passado e o presente, até quando encontrar a divindade Vishnu,

e que assim o torna anico e possuidor da situacao.

Figura 15. CIA Poona transforma seu elenco em serpente (2019)

Fonte: acervo da danga. 2019.

Em 2023, a Cia Poona ousou apresentar uma perspectiva diferente da cultura indiana,
desafiando seus espectadores com a temporada Kali Maa - A Dualidade Infinita da Mulher.
Em contraste com a vibrante beleza de anos anteriores, este espetdculo mergulhou em uma
atmosfera mais obscura e até macabra, explorando a complexa dualidade da deusa Kali.

O espetaculo narra a historia da deusa méde Durga, que se envolve em uma batalha
épica contra Raktabija, um ser sombrio que representa a escuriddo e a maldade. Através de
coreografias intensas e expressivas, a Cia Poona retrata a luta ardua de Durga contra
Raktabija, que se multiplica a cada tentativa de derrota, lancando a deusa em um turbilh&o de
duvidas e incertezas.

A jornada de Durga ndo se limita apenas a batalha externa. A deusa também enfrenta

uma batalha interna, confrontando a dualidade que reside em seu interior: 0 caos e o tempo.



66

Através da danca, a Cia Poona explora essa dualidade, revelando a personificacdo da
destruicdo e do equilibrio que coexistem em Kali.

Apds uma luta ardua e decisiva, Durga toma uma atitude drastica: decapita Raktabija,
libertando a India da escuriddo e da maldade. Esse momento crucial representa o triunfo da
luz sobre as trevas, restaurando a paz e a serenidade na terra.

A coreografia de Kali Maa - A Dualidade Infinita da Mulher é um espetaculo
visualmente impressionante, utilizando elementos cénicos, figurinos e iluminacéo para criar
uma atmosfera imersiva que transporta o publico para o universo da deusa Kali. Cada
movimento, cada expresséo facial e cada gesto corporal transmitem a intensidade da batalha, a
complexidade da dualidade e a profunda transformacdo que Durga vivencia ao longo da
historia.

O apice da danca revela a transformacdo completa de Durga, que emerge da batalha
como a personificacdo da forca feminina em sua totalidade. As indumentarias escuras e
manchadas de sangue representam o caos que ela enfrentou, enquanto a serenidade em seu
olhar e a forca em seus movimentos demonstram a vitoria da luz sobre as trevas.

Kali Maa - A Dualidade Infinita da Mulher é mais do que um espetaculo de danca. E
uma celebracdo da complexa natureza feminina, que transcende os estereétipos e abraca a
dualidade inerente a todas as mulheres. Através da danca, a Cia Poona convida o publico a
refletir sobre a forca interior, a capacidade de superagéo e a beleza da dualidade que define o

ser humano.

2.4.5 A CIAAD e suas apresentacdes técnicas e sincronizadas

A Companhia Independente Artistica Alpha Dance - CIAAD foi fundada em
28/09/2014, no bairro S&do Jorge pelo atual Diretor e Coredgrafo Remilton Souza, junto dele
esteve dois Grandes amigos Nailson Oliver e Lucian Muca que incentivaram e 0 encorajaram
a esse ato, e, desde entdo, tém que apresentar seus trabalhos e buscar crescimento em meio a
cena artistica no estado. Tem como base a equipe Action, formada no ano de 2004,
pentacamped da Gincana Cultural da E.E. Castelo Branco (Rede social danca CIAAD, 2023).

A missdo da Cia Poona vai além de apresentar espetaculos. O grupo se dedica a
preservar e celebrar a diversidade cultural, tanto através do desenvolvimento de diferentes
técnicas de dancas etnologicas e suas vertentes, quanto da participagdo em grandes eventos

culturais da cidade, como o Carnaval de Manaus, festivais de danga, teatro e musica.
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Ao longo de quase uma década, a Ciaad se consolidou como a mais nova Danca
Internacional de Manaus. Sua trajetéria € marcada por participacbes em todos os festivais
folcloricos do estado, conquistando diversos prémios e reconhecimento pelo seu trabalho de
fomento e massificacdo da vivéncia da cultura folclérica etnoldgica.

A filosofia da Ciaad se baseia em ensaios intensos e rigorosos, buscando a repeticéo e
a limpeza coreografica. Através desse processo, 0s dancgarinos se preparam para qualquer
imprevisto durante as apresentagdes, compreendendo que a dedicacdo nos ensaios €
fundamental para o sucesso do espetaculo da temporada. Essa mentalidade de constante
aprimoramento é um dos pilares do grupo.

A Ciaad se destaca por sua versatilidade e talento. Em sua estreia, o grupo apresentou
uma danca no estilo africano, demonstrando sua capacidade de dominar diversos estilos. No

entanto, a marca forte da Cia Poona € o estilo indiano, que se tornou sua identidade principal.

Figura 16. Elenco CIAAD danga Saraswati

Fonte: acervo da danga. 2018.

O espetaculo Saraswati da Ciaad nos leva a uma viagem épica pela mitologia hindu,
explorando temas como traicdo, beleza e forca feminina. A histéria € dividida em trés partes:

Na primeira parte, Brahma se encontra em uma situacdo delicada: Saraswati, sua
esposa e deusa do conhecimento, ndo compareceu a festa hindu. Sem companhia para celebrar
com seu povo, Brahma busca uma solucdo. Seguindo o conselho dos devas, ele decide criar
uma esposa.

Na segunda parte, Brahma contempla a beleza e a clareza de Saraswati, reconhecendo
suas qualidades unicas. A danca nesta parte expressa a admiracdo e o respeito que Brahma
sente por sua esposa.

Em um momento de grande emocdo feminina, Saraswati revela as suas sacerdotisas

que foi traida por Brahma. A coreografia nesta parte € rica em movimentos expressivos,
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utilizando desenhos de bragos e interacdo entre as personagens para transmitir a dor e a
frustracdo de Saraswati.

Em 2023, a Ciaad apresenta Ganga: A Revelacdo, um espetaculo que celebra a
natureza e a fé. A histdria gira em torno da deusa Ganga, que deseja ardentemente vir a Terra.
No entanto, se realizar esse desejo, ela afogaria 0 mundo.

Tocados pelos clamores dos peregrinos que viajavam pelo rio Ganges, Shiva, o deus
da destruicéo, ouve suas suplicas e concede a Ganga a oportunidade de visitar a Terra. Para
evitar a catastrofe, Shiva utiliza seus cabelos como escada, sustentando Ganga e amenizando
sua forca. Finalmente, Ganga pisa em terra firme, pronta para celebrar e festejar com aqueles
gue sempre a seguiram e ouviram sua voz.

Detalhes da Apresentacdo
e Duracdo: 30 minutos

e Elenco: 40 integrantes
o Clara Furtado como Ganga
o Remilton Souza como Shiva

o Kevson Braga como Sadhu Naga

Figura 17. Ganga consegue pisar em terra firme sem causar o caos

Fonte: acervo da danca. 2023.

Em Ganga: A Revelacdo, a Ciaad nos convida a presenciar a chegada dos peregrinos
para a celebracdo, liderados pelos Sadhus Naga, uma das seitas mais respeitadas e devotas de
Shiva. Esses devotos honram a tradi¢do, sendo os primeiros a caminhar, ofertar e banhar-se
nas aguas sagradas do rio Ganges.

A cena final do espetaculo € um ato de profunda gratiddo. A Ciaad aproveita esse

momento para homenagear os mais de 20 anos da danga indiana no Amazonas, compilando
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em um pout-pourri as musicas das dancas Siria do Amazonas, Danca Caxemira, Danca
POONA, Danca da india e CIAAD. Essa selecdo musical representa um tributo as quatro
dancas indianas que, ao longo dos anos, possibilitaram a comunidade manauara um contato
profundo com a rica cultura indiana.

Através dessa homenagem, a Ciaad reconhece a importancia da danca indiana na
regido, celebrando sua contribuicédo para a diversidade cultural e o intercdmbio entre culturas.
A companhia também reconhece o papel fundamental da comunidade manauara na

receptividade e no apreco pela arte indiana.
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3. EIXOS TEMATICOS A PARTIR DO FAZER COREOGRAFICO

Iniciaremos apresentando os resultados obtidos de questionarios online enviados pelo
Google Forms, que continham perguntas de carater sociocultural e artistico. As perguntas
buscavam informac0es sobre idade, género, escolaridade, profisséo, participagdo nos Festivais
Amazonenses e Marquesiano (incluindo quantidade de anos, estilos e dangas vivenciadas).
Essa triagem inicial permitiu tracar o perfil dos participantes do estudo.

O questionario teve como objetivo tracar o perfil dos entrevistados e realizar a selecao
dos participantes da pesquisa, com base em critérios especificos. Os critérios de inclusdo
foram a participagéo nos dois festivais estudados e a vivéncia nos dois estilos de danca.

Os participantes da pesquisa, num total de 16 entrevistados, eram majoritariamente do
sexo masculino (85,7%) e apenas (14,3%) do sexo feminino, com idades entre 25 e 55 anos.

No que se refere a escolaridade, (35,7%) possuiam ensino superior completo; (14,3%)
ensino superior incompleto; (14,3%) p6s-graduacgdo e (35,7%) ensino médio completo.

Em relagdo a autodeclaragdo racial, (64,3%) declararam-se pardos; (28,6%) pretos e
(7,1%) brancos.

Também questionamos quantas vezes cada participante ja havia participado do
Festival do Amazonas e do Festival Marquesiano, em qualquer um dos estilos de danca
(&rabe ou indiano). Os resultados estdo apresentados no Quadro 1 (p. 70).

Para manter a confidencialidade dos dados, os nomes reais foram substituidos por

nameros e letras referentes aos grupos de entrevistas focais.

Quadro 1. Participacdo nos Festivais Amazonense e Marquesiano

DANGCOU NO FESTIVAL POR QUANTO DANCOU NO FESTIVAL POR QUANTO

Ne DO AMAZONAS? TEMPO? MARQUESIANO? TEMPO?
DAl sim 06 anos sim 10 anos
DI1 sim 10 anos sim 31 anos
DA2 sim 15 anos sim 24 anos
DI2 sim 20 anos sim 20 anos
DA3 sim 05 anos sim 08 anos
DI3 sim 03 anos sim 28 anos
DA4 sim 10 anos sim 30 anos
Dl4 sim 10 anos sim 11 anos
DA5 sim 11 anos sim 09 anos

DI5 sim 08 anos sim 11 anos
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DA6 sim Varias vezes sim 35 anos
DI6 sim 11 anos sim 15 anos
DA7 sim 18 anos sim 35 anos
DI7 sim 10 anos sim 10 anos
DAS8 sim Poucas vezes sim 30 anos
DA9 sim 20 anos sim 25 anos

Fonte: autores. 2023.

Em relacdo a participacdo nos festivais do Amazonas, principalmente o Festival
Marquesiano, todos os entrevistados relataram sua presenca. Ressalta-se que o Festival
Marquesiano se destaca como o mais desejado pelos grupos folcloricos, devido a sua conexdo
com a identidade das dancas etnoldgicas da regido e por marcar o inicio da temporada de
competicdes. Vale salientar que o evento conta com a participacdo de dancarinos experientes,

alguns com mais de 10 anos de vivéncia neste universo cultural.

Utilizamos como siglas DA E DI para representar o grupo de entrevistados da seguinte
forma: DA (dancarino rabe) e DI (dancarino indiano). A escolha por essas siglas identificam
o0 estilo do dancarino-entrevistado, ndo identificamos por nomes para preservar suas

identidades e que foi exposto no TCLE sobre a questdo de sigilo.

3.1 Analise das narrativas

Observamos os elementos centrais discutidos pelo objeto “dangas arabes e indianas”
em dois grupos de entrevistados. Cada grupo foi composto por oito entrevistados separados
por estilo de danca. O grupo focal 1 representava o grupo das dancas indianas (representantes
das Dangas india, Caxemira, Ciaad, Poona) e o grupo focal 2 representava o grupo das dancas
arabes (representantes das Dancas Siria, Al Karak, Palestina, Caracalla). O conteldo
representativo sera exibido por categorias, além disso, essas narrativas também serviram para
mapear a trajetdria dos grupos de dancas arabes (Palestina O.L.P; Danca Dabke e Danca
Siria do Amazonas) e as dancas indianas (Caxemira; india; CIAAD e Poona) de 1988 até a
atualidade além de identificar os momentos impactantes das coreografias e o estilo de danca
etnologica mais dificil de ser executado.

Para analisar as narrativas, utilizamos a analise de conteldo, a partir da analise
organizacional proposta por BARDIN (2012). Nessa etapa, ap0s as entrevistas e transcri¢oes,

fizemos uma leitura flutuante e encontramos frases, palavras que na segunda etapa se
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transformaram em codigos. Esses cddigos foram agrupados e nomeados dentro de uma légica
e objetivo da pesquisa.

A analise utilizada foi a tematica, por meio de uma variedade de técnicas empregadas, das
ideias e opinides coletadas através dos recursos utilizados, foi viavel desenvolver critérios
teméaticos. Diante das narrativas analisadas e agrupadas conforme o eixo temaético,
encontramos as categorias:

1) O papel da escola como mediadora de transformacdes sujeito-mundo;

2) Os processos de ensino-aprendizagem nas dancgas etnologicas: da técnica ao processo
de assimilacao;

3) Os elementos surpresas nas coreografias: momentos surpreendentes que foram

memoraveis no cenario das dancas etnoldgicas.

3.1.1 O papel da escola como mediadora de transformacdes sujeito-mundo

A Escola ndo é apenas um local de aprendizado, € um local onde se personaliza,
socializa e educa, de didlogos onde os jovens possam participar de uma forma empenhada e
alegre no seu projeto educativo.

Desempenha um papel fundamental na formacdo do sujeito, sendo responsavel por
proporcionar oportunidades de adquirir conhecimentos, habilidades e valores que serdo
fundamentais para sua vida pessoal, social e profissional. Além disso, a escola contribui para
a formacdo de individuos criticos e reflexivos, capazes de analisar e compreender o mundo ao
seu redor.

Nas narrativas dos participantes, percebemos que a entrada nesse mundo dancante
aconteceu principalmente na escola: DAL: e eu comecei pelo colégio Anténio Bitencourt...
DI3: Eu fiz a peca do dragdo verde aqui no Dom Jodo, onde eu estudava. DA6: quando eu
tinha 7 anos de idade no ano de 1981, estudava na primeira série na Escola Estadual Santo
Antonio.

Como projeto extracurricular da escola, a danga desempenha um papel importante,
promovendo a diversidade cultural, o entretenimento e a educagdo. Como Coll (2003, p. 12)
afirma “ndo ha diavida, portanto, que a educagdo ¢ verdadeiramente um fenomeno complexo e
que, compreendem 0 seu impacto no desenvolvimento das pessoas, obrigando a considerar a
globalidade das praticas educativas em que essa esteja imersa” além de superar barreiras

linguisticas e culturais e transferir conhecimentos e valores.
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E na escola que se proporciona a formagdo de um senso comum, a qual é uma
condicdo necesséria para a comunicacdo. Apesar de ndo compartilharmos a mesma opiniéo,
nem sempre compartilharmos as mesmas ideias, concordamos em relacdo a problemas
comuns, formas de abordar esses problemas e questdes a serem debatidos, conforme Bourdieu
(1991).

Dessa forma, os limites da escola sdo ultrapassados e influenciam no conjunto de
praticas culturais perante a sociedade. A cultura escolar proporciona aos alunos um
pensamento com funcgéo de integrar esses mesmos individuos sob os aspectos logico, moral e
social. Sendo assim, espera-se que seja possivel a comunicacao formativa entre os individuos,
uma vez que todos possuem o0 mesmo sistema de esquemas inconscientes.

Isto ndo significa que a cultura da sociedade tenha origem na escola, mas sim que ela
estabelece uma dindmica social a partir da constituicdo desse habitus: a escola tem autonomia
relativa e “eficacia” propria na dindmica cultural. Como os alunos sdo educados em um
mesmo ambiente escolar, tendem a manter uma relacdo de afinidade e cumplicidade entre si.

Em outras palavras, a relacdo que uma pessoa estabelece com a sua cultura esta
diretamente relacionada as condi¢cbes em que a adquiriu. Podemos verificar a interpretacdo
das narrativas a seguir: DAS8: atraves da escola, entrei nas dangas internacionais, pois davam
pontos nas matérias de Artes e Educacdo Artistica. DI4: comecei nas dancas internacionais
através do colégio e participava de grupos de hip hop, dessas coisas de colégio. DA9:
dancando folclore regional através da escola e, em uma vez que fomos apresentar, vi uma
danca arabe e fiquei fascinado.

Em diversos segmentos sociais e artisticos, os processos de formacao cultural a partir
de acBGes no contexto da escola também sofrem algum tipo de rejeicdo de determinados
significados e valores diferentes do que normalmente estdo acostumados.

A danca na escola é uma unidade tematica da Educacdo Fisica prevista na BNCC e
Referencial Curricular Amazonense, ou seja, € um contetdo obrigatério. Na unidade temética
Dancas de acordo com Brasil (2017, p. 218) “todas as atividades corporais, distintas por
movimentos ritmicos, estruturadas em etapas e evolucgdes particulares e frequentemente
combinadas com coreografias” reforgam a importancia dessa manifestagdo como integradora

de corpos e agdes que se configuram em um contexto de formacéao corporal na totalidade:

Os avancos tecnoldgicos e cientificos surgem como elementos fundamentais nesse
processo de mudanga, estimulando a revisdo e andlise dos valores e paradigmas
educacionais que buscam orientar a constru¢cdo de uma sociedade multicultural,
inclusiva e mais justa (RCA, Amazonas, 2020, p. 275).
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De acordo com RCA (Amazonas, 2020, p. 294) “diferenciar as dangas urbanas das
demais manifestacdes da danca, valorizando e respeitando os sentidos e significados
atribuidos a eles por diferentes grupos sociais” e nesse sentido, conhecer sobre as culturas
regionais se faz necessaria, pois 0 que externamos ao executar as dancas locais (no caso as
arabes e indianas) é uma leitura interpretativa e transformadora social.

Sendo assim, ao valorizar outras culturas, influenciadas por relagcbes de poder, que
parte de determinado contexto, ou seja, nem tudo que sera apresentado como proposta
educacional torna aquela situacdo verdadeira.

DAA4: comecei dancando em escola, em colégio, né? Depois, participando de jogos
escolares, de esporte, handebol pelo colégio Benjamin Constant. DA7: deixava de fazer
educacdo fisica para dancar nos eventos com a professora em coreografias de jazz,
fanfarras.

A partir dessas narrativas, podemos também destacar a importancia do esporte na
corporeidade desses entrevistados: “E verdade, como diz Marx, que a historia ndo anda com a
cabeca, mas também é verdade que ela ndo pensa com os pés. Ou, antes, n6s ndo devemos
ocupar-nos nem com sua “cabeca”, nem de seus “pés”, mas de seu corpo” Merleau Ponty"
(2003, p. 17).

Existem valores nos jogos e nos esportes que podem ser transmitidos nas escolas
através do conhecimento e da prética, favorecendo a formacdo de habitos que influenciam

mudancas de comportamento, como podemos observar nas palavras de Bento (2013, p. 25):

“quando demonstra que o esporte pode influenciar novas atitudes no momento em
que o aluno aprende a: colocar paixdo naquilo que se faz mobilizando esforgos para
atingir objetivos propostos; organiza seu tempo diariamente; respeita 0 outro e age
com disciplina; desenvolver as capacidades de resistir e persistir diante de
dificuldades; desenvolve a nogéo de criticas; cultivar a imaginacéo e a criatividade
para a solucdo de problemas a corporeidade adquirida a partir desses processos
educativos sdo puramente humanos, onde suas experiéncias vividas e aprendidas
modificam suas relagdes sociais e culturais e politicas”.

O primeiro contato com a danca, para muitos, se d& em um contexto informal, seja
através de uma quadrilha ou de uma danca popular. Em Manaus, essa realidade se torna ainda
mais evidente, onde a danca se manifesta como um elemento fundamental na vida das pessoas
desde a infancia.

Transcendendo a mera disciplina escolar, com seus passos pré-codificados e

coreografias rigidas, a danca assume um papel crucial na vida dos jovens e criancas. Ela se
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configura como uma ferramenta de expressao artistica, politica e até mesmo biopotente, capaz
de transformar a prépria existéncia dos individuos.

A danca, em sua dimensdo politica, carrega em si uma forca transformadora que se
manifesta através dos corpos em movimento. Atraves da danca, os individuos transcendem os
limites impostos pela sociedade e pelas coreografias rigidas, alcancando a liberdade de
expressdo e a construgdo de sua propria identidade.

A danca ndo se limita a um mero entretenimento ou meio de comunicacdo. Ela se
configura como um elemento primordial na vida humana, presente desde a era primitiva.
Atraveés da danca, os individuos expressam suas emocdes, crencas e valores, construindo uma
relagcdo profunda com o mundo ao seu redor.

No caso da Palestina, pais marcado por guerras e conflitos, a danca se torna um
simbolo de resisténcia e esperanca. Através da expressdo artistica, 0 povo palestino desafia a
opresséo e luta por sua liberdade e autodeterminagdo. A danga, nesse contexto, transcende o
mero movimento fisico, tornando-se um instrumento de luta politica e social.

A danca, em suas diversas formas e manifestacdes, representa uma forca
transformadora na vida humana. Ela transcende os limites da escola e se configura como um
elemento fundamental na construgdo da identidade individual e coletiva. Através da danca, 0s
individuos expressam suas emocdes, crencas e valores, desafiam as estruturas de poder e
lutam por um mundo mais justo e equitativo.

Le Breton ja nos dizia: “o corpo ¢ o habito primordial que condiciona todos os demais
e mediante o qual esses podem ser compreendidos” (2012, p. 51). Portanto, nem tudo é
passivo a0 que nos é comunicado, ao contréario, ele se questiona além da fala, sua
corporeidade se enriquece com 0s gestos, as atitudes, transmitindo significados dentro do que
ndo podemos tocar.

S&o esses pontos criticos que a escola deve instigar a pensar, trabalhar no consciente e
agir coerentemente, tornando todos envolvidos, escola, aluno e comunidade, transmissores e
receptores de mensagens numa coeréncia muatua.

Todo conhecimento é sempre uma selecdo, com base em fatores politico-econdémicos,
sociais, mas também epistemoldgicos, €ticos ou estéticos, organizados historicamente. O
conhecimento escolar, construido a partir dessa selecdo cultural, envolve assim diferentes
saberes sociais e associa indissoluvelmente producéo e reproducéo.

Valorizamos 0 que esta no nosso alcance de visdo, mas a dan¢a vai muito além desse
olhar. Danca é politica e escola é um local de manifestagdo de pensamentos contréarios, nem

sempre o cotidiano é facil. Para Muniz (2011) a experiéncia de rompimento entre o artificial e
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o real, entre o palco e a plateia, entre o criador e o intérprete, entre 0 processo e a obra, entre 0
dia a dia e a cena.

A escola entra como mediadora de reflexfes diante de um problema tdo corriqueiro
diante de tudo que a nagédo palestina passa. O poder atribuido a instituicao escola é o de tornar
esses alunos participantes dessas narrativas em movimento, que o dancar é se fazer pertencer.

Além de ser mediadora entre o conteudo curricular e a realidade dos alunos, tem em
vista estabelecer conexdes significativas entre o que é ensinado na escola e a vida cotidiana
dos alunos. Dessa forma, proporcionando experiéncias de aprendizagem que sejam relevantes,
significativas e motivadoras. Inspirando e influenciando as pessoas, despertando emocdes,
estimulando a criatividade e promovendo o bem-estar fisico e mental.

Muitas vezes temos um potencial que ndo sabemos e ao compartilhar momentos de
conhecimentos, os talentos afloram e sua acdo de coadjuvante parte para o papel de
protagonista.

Para Pontes (1997) a escola prepara todos os jovens para se envolverem de forma
ativa, critica e interventiva numa sociedade cada vez mais complexa, em que a capacidade de
explorar oportunidades, a flexibilidade de raciocinio, a capacidade de adaptacdo a novas
situacdes, € mediadora do patrimdnio social.

A escola deve ser um espaco que acolha a todos, independentemente de sua raca,
origem étnica, religido, orientacdo sexual ou condicdo fisica. Para isso, é fundamental
promover praticas pedagdgicas e politicas institucionais que respeitem e valorizem a
diversidade presente na comunidade escolar e o que o cerca.

No caso, promover didaticas pedagdgicas que sejam estudos de costumes e
comportamentos de outros povos, que os coloque como objeto de fala e desenvolver a empatia
e respeito pelo que ndo se conhece ou que se viu muito superficialmente. Para Bourdieu
(1991) no campo cultural, também ocorrem embates, transgressées, contestacdes,
ambiguidades entre reproducao e resisténcia.

No caso das dancas etnoldgicas, o que se conhecia na década de 70 era o que os filmes
passavam de uma forma muito caricata, muitas vezes pejorativas e com sentido de exoético. A
educacdo e o curriculo ndo se limitam a transmissao de uma cultura produzida em outro lugar,
mas sdo parte ativa e participante de um processo de criacdo de sentidos, significados e
sujeitos (Moreira e Silva,1994).

E inevitavel que todos os signos corporais transmitidos pela danca, sejam interpretados

a partir de uma combinacdo muito além da gestualidade executante. E sabido que as
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informagdes chegaram a todos pelos ensinamentos curriculares, mas nem todos entenderdo da
mesma forma.

Cada interpretacdo se da a partir da maturidade e conforme compreendemos como
fendmeno social e cultural, e como esses contextos sdo transmitidos corporalmente. A partir
da otica de Paulo Freire (2012), o ato de educar se traduz com a possibilidade de vislumbrar
além de nossas possibilidades. Discutir sobre 0os mais variados temas e situagdes de forma que
0 papel da escola seja politico também.

Diante disso, podemos inferir que as narrativas colocam a escola como o local de
inicio, de transformacdes e de atitudes.

Ainda que esses corpos estejam repletos de informacdes, as atitudes séo singulares e
uma teia de significados bem interessante se forma, onde cada atitude.

Contribuira para legitimar sua existéncia. Somos uma tela em branco e as acdes que nos
rodeiam nos desenham numa situacdo que transcende a criticidade que devemos ter
diariamente como corpos atuantes numa comunidade.

Ainda na perspectiva de sujeito-mundo, o corpo fisico é impregnado de situacdes que
colaboram para transformar um corpo para 0 mundo. O corpo, neste caso, € plural.

Relacionando com a ideia de Foucault (2008) esse poder envolve todos os campos da
vida humana. E todas as experiéncias que o relacionem com o mundo, levando para
interligacGes de situacdes que o ligam ao ambiente. Precisamos compreender que aquilo que
nos perpassa se torna o centro das agoes.

O corpo trabalhado para dancar estilos diferentes de nossa cultura passa por maltiplas
construcdes, sendo manipulados nos processos civilizatorios com influéncias recebidas na
escola, na familia e em outras esferas sociais.

Dessa forma, o0 modelo educacional e moral garante um padrdo de ordem num grupo
social, como afirma Le Breton (2012, p. 47): “o corpo vivo do homem ndo se limita aos
relevos desenhados por seu organismo; 0 modo como o homem o investe, 0 percebe, é mais
decisivo”.

Se considerarmos o carater pluralista da cultura, a possibilidade de convivermos com
diferentes conhecimentos aplicaveis a diferentes contextos pode compreender a escola como
capaz de se mover de uma forma diversa.

Inicialmente traremos uma breve discussdo diante do que € ensinar e aprender,
explicando metodologicamente o fazer a partir do que pensamos, sentimos e como agimos.

As acOes didatico-metodoldgicas de cada coredgrafo e ensaista se deparam com

atitudes muitas vezes dualistas.
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O ensino e o aprendizado s&o processos educacionais praticos, distintos e mutuamente
complementares umas das outras. Forquin (1993) sustenta que as agdes de ensinar e aprender
fazem parte da existéncia humana. A¢des que ndo podem ser separadas, 0 que acontece sdo
momentos em que uma acdo (pensar) seja mais efetiva e a acdo (fazer) venha como
consequéncia dessa acdo, ou seja, uma complementa a outra.

O processo de assimilacdo dos movimentos primeiramente parte da inspiracdo, busca
de material audiovisual, musicas e analise dos temas a serem apresentados como proposta

para 0 grupo:

DAG: ndo é uma receita de bolo, cada coredgrafo tem as suas formas de compor os
seus fazeres artisticos, porém, vejo que pesquisar é mega importante.
Principalmente na escolha da trilha sonora, uma mdsica que transcenda a
realidade, que possa levar o coredgrafo e o publico para o mundo do subjetivo, e
que ele possa captar imagens para materializar na realidade em movimentos e
desenhos coreograficos, com técnica e sentido e sentimento.

DA4: inseriram o balé, inseriram o contemporaneo moderno, entdo hoje em dia esta
muito mais facil abrir o leque, abriu-se o leque de possibilidades entendeu, que a
gente pode fazer n situagées na danga entende, e ai inspira... hoje em dia vocé pega
esses videos, vocé ndo precisa fazer igual, vocé pega a inspiragdo, d& um clique e
vocé faz, entendeu? Porque a gente hoje tem muitas possibilidades, é assim, pra
mim a inspiracéo hoje...

Ensinar € uma relacdo interpessoal, onde alguém com mais experiéncia se propde a
ensinar algo que domina, com atitudes, propostas e facilita o aprender nos fundamentos da
técnica, arte ou habilidade.

E o aprender € a entrega desse processo de ensino, o fazer consciente e dentro das
acOes necessarias para que ele tenha a influéncia desse corpo que ensinou e assim assimilar a
praxis o “desestabilizar pressupostos bem estabelecidos sobre corpo e cultura” (Greiner, 2005,
p. 11).

De acordo com Morin (2001), a arte no ambiente de trabalho deve ser vista como uma
expressdo de autonomia, ndo se limitando a aspectos técnicos relacionados a profissdo, mas
sim como uma forma de qualificacdo social e competéncia que se desenvolve através da
pratica e da postura, promovendo o crescimento profissional, pessoal e social do individuo.

E levando para o universo da danca, os coredgrafos e coordenadores devem ter uma
postura de iniciativa mais efetiva, buscando outras formas de organizar seu corpo de

dancarinos.

DI3: a gente tem uma coordenacao, acredito que uma maioria faga isso, onde ja tem
idealizadores e a gente escolhe um tema, ai pronto, em cima de que hoje é tema, ndo
tem pra onde correr, vocé nao vai |4 e danca s6 sete partes e pronto, bota 0 nome
delas, o homem danga com a mulher, isso, aquilo no.
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A cada fim de temporada, 0S grupos se reinem para pensar na proxima temporada,
analisar o que foi positivo e 0 que ndo foi positivo, e é ai 0 momento de colocar as inspiracées
no papel. Organizando as ideias e analisando as possibilidades para que o que foi pensado seja
viavel.

A apresentacdo do grupo de danca apresenta-se como uma forma Unica de expressao
artistica, diferenciando-se das expressdes espontdneas por sua estrutura organizada.

Organizam-se para que o resultado fique dentro das expectativas.

DI5: cada componente tem seu papel dentro do grupo, ndo é s6 dancar, é se
envolver, se entregar de todas as formas; DI4: Como por exemplo neste ano
especifico as primeiras reunides aconteceram em setembro de 2022, com o término
da temporada de espetaculos se inicia a passos lentos o planejamento de uma nova
temporada, ainda entre o Coredgrafo e um dos figurinistas clareia as primeiras
conversas de como, por onde, 0 que sdo essas ideias que aparentam trazer este novo
trabalho; DA: no meu caso eu trabalho com um parceiro, né, entdo néo faco um
trabalho pro grupo sé eu, trabalho com outro parceiro, na Siria nés somos uma
equipe né, existe a inspiracdo claro, dos coredgrafos, mas ninguém faz nada sé
entendeu, entdo assim, foram muitos anos trabalhando dessa forma.

Ap0s essa etapa de reunides e apresentacdes de ideias, 0 proximo passo € a escolha das
musicas, pois sera a partir delas que as coreografias comecarédo a ser elaboradas. Em todos os
grupos de danca, foi possivel encontrar coredgrafos com estilos Unicos que se dedicam a
expressédo corporal por meio da danga, com influéncias inspiradas nas mais variadas e trocas
de informacBes. A pluralidade é, portanto, uma caracteristica marcante das dancas
etnoldgicas.

Todas as manifestacGes artisticas inspiram 0s grupos etnoldgicos. Ter a técnica
também ¢é algo a ser pensado no contexto da danca, mesmo ndo sendo um espetaculo de
ballet, € um estilo que trabalha muito a postura, posicdes de bragos, ajuda nas piruetas,
melhora a flexibilidade e na lateralidade. E atualmente podemos observar esses movimentos

com mais refino e definido.

DI5: essa é a nossa base, porém, na atualidade a gente ja consegue introduzir os
outros tipos de dancas, outras vertentes da danca, vamos fazer, assim a gente ja
consegue trazer o0 jazz, a gente ja consegue trazer a danga Moderna, a danca
contemporanea, a gente consegue introduzir teatro, a gente consegue fazer muita
coisa.

Segundo Le Breton (2012, p. 09), a “forma como nos expressamos corporalmente

pode ser influenciada pela sociedade, mesmo que seja baseada no estilo Unico de cada
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pessoa”. As interagcdes com os outros ajudam a moldar os limites do nosso mundo e a conferir
ao corpo a importancia social que ele requer.

A abordagem técnica influencia nesse molde em beneficio do conjunto artistico como
todo, pois varios corpos tendem a passar esses movimentos para quem 0s observa numa
estética que torne a danca coesa, correta e definida. Como afirma Matos (2012), na danca
contemporanea, a desconstrucdo do equivoco e a exploracdo da diversidade permitiram a
investigacdo de novas formas de expressao corporal, ndo vinculadas aos paradigmas do
pensamento ocidental, como o cartesianismo. O corpo em movimento passou a ser
compreendido de maneira mais ampla, indo além de sua dimensdo cinética ou expressiva.
Diversos coredgrafos agora buscam explorar 0 movimento, a percep¢do cinestésica, a
fisicalidade, as ideias, a singularidade e as identidades do corpo em cena, permitindo o
reconhecimento e a inclusdo das diferencas e abrindo espagco para novas representacoes e
metéforas na danga.

As dangas etnoldgicas buscam essas transformacgdes em seu repertério motor e em
suas composicdes coreograficas. Conforme a narrativa a seguir: DI4: a gente usa de tudo,
video, foto, vai ao YouTube e sai esse corpo que, meio baguncado, é autoexplicativo. Na
compreensdo de Domingues (2003), um corpo risivel é aquele que revela sua natureza aberta,
expansiva, maledvel e em continuo processo de mudanca.

Muitas vezes, parece que 0 movimento ndo combinara, ndo vai se encaixar, mas
pensar no coletivo muitas vezes da certo. DA4: ndo fugir muito da cultura, também a gente
ndo pode ta brincando com a cultura dos outros de outros paises, entdo a gente ndo pode
fugir muito disso, apesar de que eles mesmos agora eles colocaram, inseriram na danca deles
0 contemporaneo e moderno.

N&o ¢é fazer o que der na cabeca, é seguir algumas nuances que embelezem a danca
folclorica, uma vez que é um comportamento de um povo, é uma obra do coletivo e isso deve
ser preservado. A preocupacdo nesse sentido recai sobre processar tudo que viu, pesquisou e
colocar na pratica numa logica coreografica coerente e que ndo perca a esséncia da danca a
ser apresentada e 0 que esses corpos podem executar.

A danca, em seu carater organizado, se estabelece como cddigo ndo verbal e pode
incluir trabalhos executados em siléncio, acompanhados de falas, com ou sem uso de novas
tecnologias, gestos, e recursos, como figurino, cenario e iluminagdo (Siqueira, 2006).
Transmite mensagens ao espectador, revelando um universo cultural plural em que
abordagens estéticas refletem diferentes contextos historicos, culturais, econdmicos, religiosos

e técnicos.
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Le Breton (2012, p. 24) coloca que “qualquer questionamento sobre o corpo requer
antes a constru¢do do seu objeto, a elucidacdo daquilo que subtende”. O simples fato de
buscar por metodologias que auxiliem no seu processo de ensinar o outro requer estudo,
didaticas e, se preciso for, até a ajuda de tecnologias que consigam fazer com que 0s

dancarinos se percebam e se compreendam no contexto coreogréfico.

DAL: entdo eu acredito que hoje em dia a inspiragéo para os trabalhos a executar
trabalhos em si isso nédo pode ser, a gente ndo pode perder a esséncia que € a base
de tudo e os mais modernos, que hoje a gente tem no mercado, ai 0 YouTube quase
todos, dentre outros, colegas também que nos ajudam nos auxiliam, até com questdo
de criagdo, vamos usar um elemento assim, vamos fazer algo assim, vamos tentar
fazer algo diferente, porque se a gente for ver de tudo ja foi feito, é bem dificil
compartilhar algo bem novo, mas nunca é impossivel, vai muito da nossa dedicacéo
a gente tentar realmente fazer algo diferente.

A danca sofre influéncia do cotidiano, de tudo que vivencia. Em uma época em que 0
acesso a materiais que possam contribuir para a elaboracdo de uma nova danca, a facilidade
em assistir a espetaculos, outras possibilidades que aumentem o repertério de ideias.

Os coreografos atualmente podem transmutar elementos corporais de um estilo para
outro e apresentar uma danca tradicional com desenhos coreograficos e movimentos mais
dinamicos.

A danca etnoldgica apresentada nos tablados dos festivais amazonenses é espetacular,

prende o publico e causa interpretagdes significativas em relacdo a cultura dancada.

DI5: dependendo de quem, da é'gica, de quem esta descrevendo, pode-se dizer. Pode-
se trazer varios adjetivos, né? E transformacao, poder aquisitivo, € modernizacao,
carnavalizacdo também, acredito, até porque a gente tem uma proposta das dangas
folcloricas antes, durante, agora e com certeza vamos ter depois.

Apos esse processo de busca e aprendizado em outras fontes, a etapa seguinte é
repassar essas ideias para os dancarinos. E cada um apresenta uma forma de ensino, ora
partem do macro para o detalhe, ora ensinam o passo e depois vdo combinando um a um.
Dessa forma, alguns coredgrafos acreditam que o aprendizado é mais rapido.

Essas possibilidades diferentes nos pensamentos quanto ao ensinar as coreografias e
compartilhamento de informagbes em danga (como improvisar com o0s dangarinos ou ensinar
coreografias usando o corpo como referéncia, seja demonstrando 0os movimentos fisicamente

ou explicando verbalmente), mudaram sua abordagem em relagcdo ao movimento.

DI2: Nossa!!! Para colocar elas para dancar o indiano, eu tive que ir para a parede
assim, sabe aquela coisa da parede que a gente fazia na danca do ventre. DI5:
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primeiro € sobre os pés, precisam ser esticados, precisam ser flexionados. A gente
faz algumas movimentacdes que a gente usa o tronco e 0 corpo mais para baixo e
no arabe é um pouco mais ereto. DI4; Entdo foi um processo assim, realmente de
que tive que fazer aula, dar aulas virtuais de danca do ventre para justamente para
elas. Olha, vamos pegar essa base, vamos pegar o 8 que a gente faz, vamos pegar
aqui o camelo, vamos pegar aqui 0 passo grego, vamos pegar aqui cada passinho
para poder ensinando elas e ai aos poucos, eu e solto esse cabelo balancar isso
aqui, olha para ali, vamos, vamos virando, vira de frente, esta de lado, vai de Costa,
vem para ca, vocé vai incentivando para ver se vocé solta aqui. DI1: foi toda uma
fusdo, e para chegar no corpo do bailarino, é um trabalho muito longo, s6 que ela
tem que ser um pouquinho mais rapida, porque nos s6 temos seis meses de ensaio.

E isso j& é possivel diante do que os coreografos desenvolvem, utilizam técnicas de
outros estilos. O teatro também entra como fator agregador de ideias, além de sua
personalidade, que dao a caracteristica especifica de cada danca.

Sairam do conformismo de apenas replicar a danca que ja estava coreografada,
desenhada e passaram a buscar outras possibilidades diante do que o universo tecnoldgico
disponibiliza, das literaturas que encontramos sobre diversas culturas e o fazer em si.

Podemos observar, diante da narrativa a seguir: DI4: A gente precisou acompanhar
essa evolucdo, que os loucos que assim chamam os coredgrafos, né? Que os loucos foram se
modificando, foram se absorvendo de cultura, de conhecimento, de danca, de videos, de
coisas. E ai, quem ndo acompanha essa carreira, esse caminho, esse percurso, fica.

A influéncia dos grupos profissionais de danga, do Cirque du Soleil e outras
performances artisticas, tudo isso contribuiu para redesenhar as dancas etnoldgicas que por
aqui ganharam espaco. Com isso, 0 processo evolutivo coreografico das dancas folcloricas
arabes e indianas nos grandes festivais amazonenses e seu impacto no efeito visual no
desenho coreografico. Este sai do famoso quadrado magico para desenhos ousados, figuras
elaboradas e prendem a atencdo de quem os assiste, aléem de leva-los a ambientes renomados
como o Teatro Amazonas.

Considerando o processo de assimilagdo e execucdo de movimentos conforme
as percepcdes dos dancarinos, foi possivel identificar o estilo de danca mais dificil no
processo ensino-aprendizagem; a falta de didatica ao ensinar a coreografia; a dificuldade em
mudar de um estilo para o outro; o preconceito em relacéo ao estilo foram pontos importantes
a serem destacados nas narrativas apresentadas.

Em relacdo ao estilo de danga mais dificil em seu ensino-aprendizagem, informaram

que o estilo indiano € mais dificil, por ser muito rapida e muito técnica.

DI6: Indiano, pois sdo movimentos diferentes. DA5: Eu creio que o indiano, porque
S0 passos precisos, rapidos e com muita forca. DA4: a danga indiana...a danga
raiz vocé precisa aprender as técnicas. DA3: eu senti uma dificuldade no indiano



83

né, depois de um tempo eu dancando arabe para aprender, porém, eu acho pela
questdo do modernismo né, os movimentos mais elaborados, ai tem piruetas, vai pra
cima, gosto dessas coisas muito ndo... o tradicional eu ainda acho mais legal.

A danca indiana é muito tecnicista, cheia de significados e, de fato, sua execucao
requer muito dominio corporal. Além da geometria corporal, o dangarino tem que se
preocupar com a movimentacdo ocular. Nao € apenas fazer o mudra (gesto com as méos) que
vai muito, além disso, é a forma interpretativa que requer muito estudo. Junto a tudo isso,
pode destacar também a relacdo psicomotora que atua nas nocdes de lateralidade, de
movimentos verticais e no¢do de espaco.

Em Manaus, essas técnicas de danca mais especificas ndo sdo muito executadas. Por
aqui, o que é mais dancado é o estilo bollywood e kathak, conforme narrativa a seguir: DA4: a
danca indiana raiz, ela nunca foi dancada aqui, porque ela a técnica dela é muito dificil, as
dancas indianas aqui feitas sé@o bollywood, que sdo mais modernas, essas elas se tornam mais
faceis.

Segundo Bose (2006, p. 11), “os filmes bollywoodianos compartilham estrutura de
enredo e sdo singulares por suas sequéncias de musicas e dangas”. Com a facilidade de acesso
sobre esse material bollywoodiano em mdltiplas plataformas e, assim, servir de inspiracao
para adaptacdes coreogréaficas voltadas para o palco.

Essa prética hibrida da danca folk com a danca bollywood se mistura qualificando os
varios contextos da danca indiana, conforme Roxo (2016, p. 273) as dancas indianas
performaticas dancadas em Manaus se configuram dentro desse contexto de espetaculo, pois
algumas apresentacfes acontecem em tablados, palcos e até nas ruas.

Dessa forma, o acesso a fontes midiaticas contribuiu positivamente para que as dancas
se inspirassem nas mais variadas formas do cotidiano vivido na india, além de enredos que
contassem sobre os deuses indianos. As praticas de danca associadas a contextos populares e
as préaticas hibridas de danca associadas a industria cinematogréfica prendem a atencdo do
publico.

As musicas que hoje se consegue nos aplicativos de forma rapida e facil, os videos que
estdo disponiveis no YouTube, tudo contribui para uma melhor forma de dancar. Do
tradicional ao moderno, tudo € valido dentro do possivel.

O corpo é um local de interpretacdes de sensagdes e acdes da sociedade. E através dele

que nos comunicamos e percebemos todas as informacdes da sociedade.
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Durante uma montagem coreografica existe todo um processo de assimilar
movimentos, executar acdes que sdo reflexdes e percepcbes dos coredgrafos. Emprestamos 0s
nossos corpos com a finalidade coletiva de passar uma historia através dos gestos corporais.

Durante esse processo, as atitudes que os dancarinos tém sdo simplesmente passar suas
marcas corporais dangantes a partir dos movimentos pré-determinados.

Para Merleau-Ponty (2003), o corpo permite construgdes de pontes em relacéo a dancga
e a comunicacdo corporal ou ndo-verbal. Isto €, tudo que experimentamos como a¢fes do
cotidiano e muitas vezes levamos esse contexto diario para a danga, nos afirmamos como
protagonistas de uma sociedade onde nossos corpos estdo e sdo pertencentes nesse mundo.
Ainda de acordo com Merleau-Ponty

a matéria ¢ ‘gravida’ de sua forma, o que quer dizer, em ultima andlise, que toda
percepcao tem lugar num certo horizonte e enfim no ‘mundo’ (...) e que, enfim, a
relagdo de certo modo orgénica do sujeito preceptor e do mundo comporta por
principio a contradi¢do da imanéncia e da transcendéncia (2011, p. 42).

Corroborando essa fala do autor, inferimos que na danca etnoldgica a execucao de
trabalhos ja apresentados por outros grupos nao possui a questdo da expectativa, do inédito. O
gue se tem € a percepcdo de um coredgrafo que replica 0s movimentos técnicos nos corpos
que ndo possuem neutralidade quanto essas influéncias sociais.

Esse corpo sente e se faz sentir, mostrando que as agdes demonstradas, muitas vezes,
sdo formas de se desvelar para o publico ou plateia.

A danca é muito mais do que uma simples forma de entretenimento, é uma linguagem
universal que conecta coracOes, expressa emocdes, conta historias e enriquece as vidas
daqueles que tém a sorte de se envolverem nessa magnifica arte.

Num grupo etnoldgico, quando os corpos dos dancarinos compram a ideia do
coredgrafo, eles mergulham em outra vertente, que € a de transformar esse grupo em uma
massa de corpos diferentes. O exemplo disso, podemos destacar o espetaculo de 2023 do
grupo de danca Poona, que transforma seus dancarinos em demonios.

N&o estamos acostumados a ver esse tipo de espetaculo, buscamos o belo nos corpos e
0 contrario muitas vezes causa uma sensacdo de inferioridade, de rétulos e conceitos pre-
estabelecidos. E muitas vezes passar essas informacbes obscuras através dos corpos sao
desafiadoras e sdo uma forma de passar cultura.

Um ponto observado nas entrevistas e talvez esteja fora do contexto categorizado, foi a

questéo do “preconceito quanto ao estilo”.
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Apareceu narrativa dentro dessa categoria de dificuldades do ensino-aprendizagem em
um sentido mais relacionado ao dancar determinada danga. Achamos pertinente citar porque €
um assunto que estd muito presente nessa manifestacdo artistica. DI3: porque realmente o
indiano ele é uma menina, uma menina Indiana, uma dancarina Indiana, ela danca o homem
indiano e o homem indiano, ele dang¢a a menina Indiana.

Apesar de ter uma aceitacdo relevante do género masculino nas dangas etnoldgicas,
seja ela arabe ou indiana, ainda temos situacGes taxativas e generalistas quanto a técnica de
danca.

O exemplo disso sdo as rotulagdes dos bailarinos profissionais, que sdo muitas vezes
questionados sobre sua sexualidade apenas pelo fato de serem praticantes dessa manifestacéo
artistica. A arte ndo tem sexo, deve ser livre e desprendida de qualquer forma de preconceito.

Para Seffner e Santos (2012), os homens que praticam a danca tém sua masculinidade
socialmente questionada, pois 0 estigma que estd incorporado na sociedade € que esses
praticantes sdo homossexuais. O corpo dancante € uma narrativa sendo passada para 0s
espectadores, € 0 que a musica, movimento e gestos combinados fazem essa leitura na integra
do que esta sendo dancado.

Para Fischer (2003, p. 89), a representacao cultural € uma das instancias de producéao
discursiva de significados culturais através da linguagem. Implica modos de representar, de
usar signos, referentes a objetos, pessoas, sentimentos, fantasias, sonhos, desejos etc. que
estdo relacionados a construcdo de valores, a cristalizacdo de conceitos e preconceitos, a
formacdo do senso comum e a constituicao de identidades sociais.

Na danca, essa questdo de género ndo existe quanto a performatividade que marca esse
corpo social. Em alguns momentos, o que se tem nas dancas arabes sdo movimentos de forca,
de robustez e até de agressividade que remetem a figura masculina, porém ndo os definem
como tal e vice e versa.

Nas dancas indianas, 0s movimentos sdo mais plasticos, suaves € mesmo assim
transmitem forga.

Para Bourdieu (1991), os homens estdo subjugados a uma série de expectativas, como
uso de forga, provedor do lar e a ndo demonstrar sentimentos.

O uso de forca para os portes, as acrobacias nas dancas indianas sdo mais executadas
pelo género masculino, porém usam maquiagem, sendo permitidas algumas acGes mais para

0s homens e menos para as mulheres. Nao tendo essa obrigatoriedade exclusiva.
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E esses detalhes estéticos e gestos corporais mais delicados corroboram para a
narrativa encontrada. Todo o conjunto social construido fortalece esse discurso
preconceituoso e estigmatizado.

E voltando para a primeira categoria encontrada, “a educagdo deve ser voltada para
que o aluno ndo seja racista ou etnocéntrico e/ou discriminatorio” Marques (2003, p. 47).
Assim, o aluno podera compreender a diversidade de conceitos, de corpo, tempo e espaco das
diferentes formas de movimento artistico. Ainda de acordo com Marques (2003, p. 41),
“corresponder ao que sentimos muitas vezes € desagradavel diante dos aspectos humanos e
expressar isso numa sociedade machista e egocéntrica ¢ inadmissivel”.

As vivéncias na escola sdo o local onde temos a chance de indagar e interagir com a
sociedade, superando os modelos pré-estabelecidos que estdo interiorizados no nosso intimo e
assim aumentar e mudar a sensibilidade como observamos o0 mundo e suas transformacdes

sociais.

3.1.3 Os elementos surpresas nas coreografias: momentos surpreendentes que foram

memoraveis no cenario das dancas etnoldgicas.

Para nos ajudar com as respostas desse questionamento, buscamos compreender as
experiéncias dos participantes quanto a temética aqui estudada a partir de andlises
comparativas do movimento das dangas etnoldgicas arabes e indianas em Seu processo

evolutivo coreogréfico.

Na analise do material audiovisual, realizamos uma analise documental dos registros
das apresentacOes dessas dancas etnoldgicas a partir de anos pré-definidos (1988 a 2023) a
fim de identificar em situacbes pontuais relacionadas as coreografias, momentos que

contribuiram para um relato mais detalhado durante sua entrevista.

Selecionamos videos que estdo disponibilizados em uma plataforma de videos online
(youtube); videos que foram disponibilizados em rede social que conecta usuarios por meio de
perfis (facebook), além de fitas em vhs que foram cedidas para que pudéssemos assistir na
integra duas dancas bem antigas e que ndo estavam disponibilizadas nas redes sociais.

(Verificar links nas referéncias).

Dessa forma foram analisados videos de 1988 a 2023 totalizando oito videos das
apresentacdes das dancas (Dabke e da Danca Palestina), cinco videos da Danca Siria do
Amazonas (1996, 2000, 2004, 2011, 2012) e 3 videos das dancas (Caracalla, Gald, Al karak)
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e nove videos das dancas indianas em anos pontuais de relevancia para cada danca.
Totalizando assim, um total de vinte e cinco videos das apresentacfes no Festival

Marquesiano e no Festival Folclérico do Amazonas.

Nas dancas etnoldgicas arabes e indianas, a beleza e sincronismo sdo algo que
impressiona a quem assiste. Durante 0s anos em que essas dangas foram se fortalecendo na
cidade de Manaus, muitas transformacdes no sentido coreografico também se modificaram.

O corpo tornou-se dominio de vérias influéncias diante da modernidade, a exemplo
disso é a interatividade e o computador. A tecnologia possibilitou a busca por producéo de
novidades e essa transformacgdo passa a ser instrumento de criacdo, a coreografia tem-se
mesclado muito com o teatro e com a performance.

Durante o processo de montar uma coreografia, é crucial que o coredgrafo utilize
recursos que o inspiram na criacdo dos desenhos, além da compreensdo de técnicas de danca
que sejam suficientes para a execucdo, conforme Faria (2011). De acordo com DI5: essa parte
gue envolve, sdo as surpresas, essas coisas que destacam, que dao essas possibilidades de
susto, de impacto, e que também aparecem na narrativa do entrevistado DI1: eu acho que eu
vou para as indianas, que é o boom do momento, o sincronismo €, as jogadas que hoje, né? A
Caxemira fez, a Poona fez, a india fez. E principalmente, desenhos coreograficos onde vocé
consegue perceber a riqueza de movimentos.

A relevancia das coreografias é essencial em varias expressfes artisticas, como a
danca, o teatro e a musica. Elas desempenham um papel crucial na criacdo e na inovacéo,
auxiliando na concepcdo e na comunicacdo de mensagens marcantes e envolventes. As
coreografias conseguem cativar o publico, oferecendo uma vivéncia profunda e marcante em
termos emocionais.

Observados no seguinte trecho: DI5: e entéo ele saiu desse lugar e conseguiu prender
0 publico com isso, entendeu, quando se sujam de sangue. Entéo, para mim foi assim, de uma
maestria, isso foi maravilhoso.

Com sua precisdo e coordenacao, os bailarinos e artistas conseguem ndo sé demonstrar
suas habilidades excepcionais, mas também expressar de forma intensa e eficaz as emocdes e
0s sentimentos transmitidos pela histdria ou pela musica em questéo.

Conforme Marques e Xavier (2013, p. 50), “um processo que promove O
desenvolvimento da criatividade, imaginacdo e individualidade, enfatizando a subjetividade

emocional de quem danga”.
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Cada movimento € cuidadosamente projetado para proporcionar aos espectadores uma

experiéncia visual marcante e inesquecivel. O trecho da entrevista do DI5:

as peculiaridades, com os percalcos, porque a gente sabe como é ruim, como é
dificil, como é duro, ndo s6 manter eu construir um grupo, mas as pessoas que o
compdem, porque as vezes a gente é muito cobrado por uma coisa que ndo nos
cabe, entdo é complicadinho. Entdo, eu pego todas essas experiéncias e as
transformo numa inspiracgéo, entendeu? E eu observo, eu escuto, eu vivencio com
todo mundo.

Ao investigar essas interacfes e a influéncia das coreografias na percepgdo e
envolvimento emocional dos dancarinos, é possivel compreender como essas obras de arte
podem estabelecer uma conexao profunda e duradoura com aqueles que as apreciam.

Essas emocBes tocam no intimo de quem € espectador dessas dangas, e sentir-se
envolvido dentro desse processo de construcdo coreografica, conforme Langer
(1980) ““sustenta que os sentimentos estdo presentes nas obras de arte”. Tudo esta relacionado
no ambito coreografico da danca, ndo € s6 combinar passos, musica e colocar um figurino,
existe a preocupacdo com 0s sentimentos que essa coreografia ira impactar.

Reagindo a essas combinagbes com prazer ou desgosto, conforme 0s sentimentos

despertados. A coreografia é sentimento e, sejam esses bons ou ruins, a intencdo é causar.
Conforme DI4, € eu lembro que quando eu estava no Marqués, quando eu assisti aquilo, eu
digo: meu Deus, que incrivel como ele surgiu, porque assisto, eu gosto de assistir a danca,
entdo fico olhando e eu ndo vi ele se posicionar, e ai de repente ele surgiu. E ele dancava
com as meninas e ele dancava com 0s meninos.

Os grupos de dancas etnoldgicas buscam sempre inovar. O vislumbre visual é algo que
as dancas buscam como referéncia. Em nivel de competicdo, todas querem se sobressair sobre
as outras e, em alguns momentos, nem sempre quem ganha é a danca que realmente deixou
sua marca em quem assistiu. As vezes, erros de execucdo e de técnica sdo retirados por
questdes das mais variadas possiveis e esses critérios podem ser objetos de discussdo, pois
uma danga de dificil execucdo requer outros olhares da parte de quem os julga.

A presenca de elementos cénicos na coreografia desempenha um papel fundamental
para cativar a audiéncia e comunicar a mensagem desejada. Esses elementos englobam gestos
expressivos, trajes e acessorios, além de elementos de cenografia. E por meio desses recursos
que os dangarinos conseguem comunicar emocOes e narrativas de maneira visualmente

marcante.
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Valese (2003) considera que a cria¢do do figurino é um processo artistico, onde arte e
design se combinam para criar um elemento informante. Pensar na coreografia e na
indumentaria é também pensar nas mudancas. Compreendendo os procedimentos, a recep¢édo
e as interpretacGes possiveis, causando essa relacdo entre espectador e quem danca, conforme
trechos recortados das entrevistas: D16: Ciaad 2019, quando construiu o Taj Mahal em cima
do palco; DI7: Os efeitos das trocas de roupa em cima do palco, com transformagdes que nao
sao perceptiveis.

Os gestos expressivos permitem que 0s dangarinos expressem sentimentos e contem
historias por meio de movimentos e expressdes corporais. Os trajes e acessorios auxiliam na
construgéo de personagens e ambientes, adicionando um elemento visual interessante. Por sua
vez, a utilizacdo de elementos de cenografia cria um cenario envolvente para a apresentacao,
estabelecendo uma atmosfera que captura a atencdo do publico.

Apo0s discutir sobre os processos, sentimentos e gestos envolvidos nas construcoes
coreograficas, destacamos 0s momentos mais impactantes diante do questionamento sobre a
tematica impacto-efeito-visual.

No segmento das dancas etnoldgicas arabes, destacamos a coreografia da danca Siria
do Amazonas como algo que impactante e refletir sobre os meios que inspiram a elaboracao
de uma obra artistica de danca. Além disso, apresentamos como esta obra é interpretada e
sentida pelo espectador — aquele que a assiste — traremos a coreografia.

Conforme a narrativa dos entrevistados podemos apresentar 0s seguintes trechos que
corroboram para classificarmos as seguintes coreografias: DAL: quando entra uma etnia e
depois vinha outra e eu parei para assistir, depois eu vi poxa que trabalho bem elaborado,
sai um grupo e entra outro grupo, eu assisti uma vez e pra mim foi um estalo assim como
espectador; DA3: foi a Siria etnia, todo o grupo do inicio ao fim; DA4: o grupo etnia da
Siria; DAZ2: etnia, danca Siria. Podemos acompanhar essas narrativas a partir do video
disponibilizado a seguir: https://youtu.be/c-tOhXAn8Ps?si=AtpUtkilMekKwrlr

Como ja apresentamos a trajetoria da danca Siria do Amazonas no capitulo dois, ela é
uma das dangas mais antigas e que influenciou a criagdo de outras dancas.

O grupo em seu contexto de organizacdo apresentava dois coredgrafos que
combinavam saberes e ideias, além de ir transmutando as partes folcloricas com movimentos
da danca moderna e de outros estilos.

No segmento indiano, apresentamos as seguintes narrativas que trazem a CIA Poona

com a coreografia mais impactante, conforme os entrevistados destacamos:


https://youtu.be/c-tOhXAn8Ps?si=AtpUtkiIMekKwr1r
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DI1: vou citar o grupo poona, Energia, garra e pegadas grupo poona; DI5: Cali
kalimar 2023, né? A morte para viver, o sangue é aquela situagdo toda; DI4: com
kalimar, era algo assim muito incrivel, ela entrava, dominava a cena e todos 0s
efeitos que ele usou, a maneira como ele colocou ela no espetaculo; DI2: o poona
2023, porque as pessoas estdo muito acostumadas com o bonitinho, com o principe
e princesa. Entdo ele saiu desse lugar e conseguiu prender o publico com isso,
entendeu, quando se suja de sangue. Entéo, para mim foi assim, de uma maestria,
iSO foi maravilhoso para mim de fato.
(https://youtu.bely 8TSFPHWCo?si=RDh9Im2NobNv26Qcj)

Diante do que foi exposto e apresentado na pesquisa, as narrativas dos entrevistados e
o0s videos analisados, podemos observar notoriamente as mudancas coreograficas nos grupos
de dancas etnoldgicas. O simples representar determinada cultura, no caso determinado pais
passa de uma execucdo de passos para um espetaculo ao ar livre, com assinaturas
coreogréaficas de pessoas que assumiram um papel dificil e ousado. Isso impactou social e
culturalmente os corpos executantes desta manifestacao artistica muito apreciada na cidade de
Manaus. Corpos que desempenham um papel mais aberto a mudancgas e corpos que se aceitam

para o universo da danga.


https://youtu.be/y_8TSfPHWCo?si=RDh9m2NobNv26Qcj
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do tema abordado foi possivel rever uma trajetdria que acreditavamos ser muito
superficial. O universo das dancas etnoldgicas arabes e indianas em Manaus vai muito além
da questdo do amor pela danga. A questdo torna-se comportamental.

Como explicar diante do material encontrado durante a pesquisa que 0 movimento das dancas
etnoldgicas é forte, é vivo e se faz presente na cultura amazonica.

Dessa forma, as reflexdes finais sdo apenas reflexdes obtidas a partir de tudo que
analisamos, e que diz respeito ao contexto dangante e como esses corpos se transculturam.

Nas entrevistas desbravamos questdes referentes as precursoras nos dois estilos e sua
importancia em relacdo a criacdo de novos grupos de danca, ndo para premiar quem veio
primeiro e sim para observar as transformacdes que as dancas sofreram diante do fendmeno
transcultural impulsionado pela globalizagao.

Por aqui além do Boi-Bumba, das cirandas, do Cacetinho e das quadrilhas existe um
universo grandioso das dancas etnoldgicas e com satisfacdo apresentamos algumas dancas
referéncia para outras manifestagdes culturais e gque aos poucos se organizam cOmo
companhias e fomentam culturalmente a nossa cidade.

As analises dos videos serviram para observar 0 quanto a internet ajudou no processo
de criacdo e elaboracdo coreografica possibilitando a pesquisa sobre questdes
comportamentais, sociais e artisticas do estilo de danca a ser representado.

A hibridacdo de outros estilos que se mesclaram contribuindo para um espetaculo que
é apresentado em palcos espalhados pela cidade de Manaus e que ja chegou ao grandioso
teatro amazonas.

Considero, também, que a pesquisa ganhou propor¢des que nao passavam Nnos NOSS0S
pensamentos iniciais, e é neste momento que saliento a importancia de um estudo académico
sobre o fazer artistico, sobre essa manifestacdo de dancas etnoldgicas.

As nocdes sobre identidade, transculturacdo, o entendimento sobre como politica que
se instaura nas dancas e como todas essas informacdes se articulam em cena sob o olhar dos
conceitos de autores como Le Breton, Edgar Morin, Geertz, Merleau Ponty, foram
importantes para ampliar algumas compreensdes e contextualizagoes.

Essas questdes estdo contempladas no corpo da dissertacdo e considero que cada uma
delas mereceria uma nova dissertacdo para ganhar outro tipo de aprofundamento que exige

nas dancas etnolégicas arabes e indianas.
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Por fim, afirmamos o nosso desejo inicial de estudar essas dangas etnoldgicas e como
participante do movimento a descrevo como melodia poética dangante. De fato, ao escrever e
refletir sobre as questdes aqui abordadas, percebemos que nédo seria possivel ser determinista
em relacdo as questdes sobre fim e comeco. E se tudo € continuidade, passo adiante a proxima
pagina em branco com as reticéncias de quem em breve dara continuidade a este estudo numa
nova empreitada...

Diante do tema abordado, foi possivel rever uma trajetéria que acreditavamos ser
muito superficial. O universo das dancas etnoldgicas arabes e indianas em Manaus vai muito
além da questdo do amor pela danca. A questdo torna-se comportamental.

Como explicar, diante do material encontrado durante a pesquisa, que 0 movimento das
dancas etnologicas é forte, € vivo e se faz presente na cultura amazénica?

As reflexdes finais sdo apenas reflex6es obtidas a partir de tudo que analisamos, e que
diz respeito ao contexto dangante e Como esses corpos se transculturam.

Nas entrevistas desbravamos questdes referentes as precursoras nos dois estilos e sua
importancia em relacdo a criacdo de novos grupos de danca, ndo para premiar quem veio
primeiro e sim para observar as transformacdes que as dancas sofreram diante do fendmeno
transcultural impulsionado pela globalizagéo.

Por aqui além do Boi-Bumba, das cirandas, do Cacetinho e das quadrilhas existe um
universo grandioso das dancas etnolégicas e com satisfacdo apresentamos algumas dancas
referéncia para outras manifestacdes culturais e que gradualmente se organizam como
companhias e fomentam culturalmente a nossa cidade.

As analises dos videos serviram para observar o quanto a internet auxiliou no processo
de criacdo e elaboracdo coreografica possibilitando a pesquisa sobre questes
comportamentais, sociais e artisticas do estilo de danca a ser representado.

A hibridacdo, de outros estilos que se mesclaram, contribuiu para um espetaculo
apresentado em palcos espalhados pela cidade de Manaus e que ja chegou ao grandioso teatro
amazonas.

Consideramos, também, que a pesquisa ganhou propor¢des que ndo passavam nos
nossos pensamentos iniciais, e € agora que salientamos a importancia de um estudo
académico sobre o fazer artistico, sobre essa manifestacdo de dancas etnoldgicas.

As nocgOes sobre identidade, transculturacdo, o entendimento sobre como politica que
se instaura nas dancas e como todas essas informacodes se articulam em cena sob o olhar dos
conceitos de autores como Le Breton, Edgar Morin, Geertz, Merleau Ponty, foram

importantes para ampliar algumas compreensdes e contextualizagoes.
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Essas questOes estdo contempladas no corpo da dissertacdo e consideramos que cada
uma delas mereceria uma nova dissertacdo para ganhar outro tipo de aprofundamento que
exige nas dancas etnoldgicas arabes e indianas.

Por fim, afirmamos o nosso desejo inicial de estudar essas dangas etnoldgicas e, como
participante do movimento, a descrevemos como melodia poética dancante. De fato, ao
escrever e refletir sobre as questdes aqui abordadas, percebemos que ndo seria possivel ser
determinista em relacdo as questdes sobre fim e comeco. E se tudo é continuidade, passo
adiante a proxima pagina em branco com as reticéncias de quem em breve dara continuidade a

este estudo numa nova empreitada...
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APENDICES



APENDICE A- TERMO DE COMPROMISSO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de
pesquisa AS DANCAS ARABES/INDIANAS COMO
MANIFESTACAO CULTURAL NO AMAZONAS, cujo
pesquisador responsavel ¢ Leila Marcia Azevedo Nunes. O
objetivo de Investigar o processo historico das dancgas étnicas
arabes e indianas no Amazonas e seus processos de
transformagdes coreograficas e como Especificos: Estruturar
a trajetoria das dangas arabes e indianas no Amazonas, da sua
chegada até os dias atuais; Analisar o processo evolutivo
coreografico das dangas folcloricas arabes e indianas nos
grandes festivais amazonenses e o impacto do efeito visual na
coreografia; Identificar e categorizar os elementos surpresa
das dangas folcloricas na composi¢ao coreografica avaliando
sua importancia no processo. O(A) Sr(a) esta sendo
convidado por que contribuira efetivamente durante o
processo de recolha de informag¢des pertinentes a pesquisa,
pois participou e participa dessas manifestagdes folcldricas
nos dois ambitos, seja envolvido nas dangas etnoldgicas
arabes e indianas e também no contexto coreografico do
festival de Parintins.

O(A) Sr(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar
ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa,
sem penalizagdao alguma para o tratamento que recebe neste
servigo.

Caso aceite participar sua participagao consiste em uma
entrevista, onde sera marcado o dia e horario de acordo com
sua disponibilidade, a fim de obter informag¢des a respeito do
assunto citado no objetivo. E o tipo de entrevista a ser
utilizada sera a semiestruturada por ser mais usual no
trabalho de campo, em que também se cria uma relacao de
interagao, havendo uma reciprocidade entre quem pergunta e
quem responde. Apresentaremos um material relacionado ao
tema da pesquisa, e solicitaremos que também traga material
que remeta lembrancas e momentos que poderao contribuir
para um relato mais detalhado durante sua entrevista. Essa
etapa acreditamos ser bem enfatico pois ao relembrar
determinados momentos em que o0s mesmos tenham
significados marcantes, nos favorece para um relato mais
genuino e memoravel. A pesquisa sera gravada e filmada com
O seu consentimento.

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos
participantes. Nesta pesquisa oOs riscos para o(a) Sr.(a) sao:
algum tipo de constrangimento ao relatar sobre suas
percepgdes a respeito do tema da pesquisa. No entanto o
pesquisador fara o possivel para deixar os entrevistados a
vontade para falar de suas experiéncias, esclarecendo
qualquer duavida a respeito do estudo e garantindo que as
informagdes nao serao utilizadas para fins fora da pesquisa.
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Na entrevista sera dado um tempo apds a pergunta ser feita
para os entrevistados organizarem suas ideias antes de
comegar a gravar a resposta, assim que 0os mesmos estiverem
prontos para responder o pesquisador iniciara a gravagao. A
entrevista sera realizada em grupo (grupo focal) e estarao
presentes na entrevista, o relator, o pesquisador e os
entrevistados , mas se o entrevistado se sentir mais a vontade
com alguma testemunha de sua confianc¢a, podera solicitar ao
pesquisador e a solicitagao sera acatada. Além disso, os
dados serao tratados apenas pelo pesquisador envolvido na
pesquisa, ou seja, a grava¢ao da entrevista nao sera exposto
em outro lugar ou para terceiros. Também sera garantido o
ressarcimento de eventuais despesas, através de pagamento
diretamente ao participante e/ou seu acompanhante se for o
caso, mediante a comprovac¢ao de gastos pelos mesmos,
conforme Itens I1.21 e IV.3.g, da Resolugao CNS n°. 466 de
2012. Bem como caso aconte¢a algo que causa algum dano
fisico e/ou psicoloégico ao mesmo, o participante tera direito a
assisténcia integral gratuita pelos possiveis danos causados.
E, em caso de danos materiais causados pela pesquisa ao
participante, o participante sera indenizado pelos mesmos,
conforme a Resolugao CNS n® 466 de 2012, IV.3h, IV.4.c e
V.7.

Os dados pessoais sensiveis correspondentes as informagdes
relacionadas aos participantes da pesquisa, constara a pessoa
natural identificada ou identificavel, resguardando seu direito
legal de anonimato e prote¢ao, de acordo com o artigo 5° da
Lei Geral de Protegao de Dados — LGPD — n® 13.709, de 14
de agosto de 2018. Neste sentido, o pesquisador compromete-
se a explicitar todas as etapas/fases da pesquisa, assegurando
total confidencialidade. Garanto que as informag¢oes obtidas
serao analisadas somente pelo pesquisador, nao sendo
divulgada a identificagao de nenhum dos participantes.
Também sao esperados os seguintes beneficios com esta
pesquisa: Os resultados poderao contribuir para conhecer a
contribui¢ao dos integrantes das dancas arabes e indianas em
relacdao as suas praticas, assim como, sua importancia dentro
do contexto coreografico, identificando como ocorre o
processo de aprendizagem, composi¢ao e preparagao de uma
coreografia para um evento. E assim, vislumbrar o retorno do
conhecimento para a sociedade em geral por meio de
publicacao de resultados.

Se julgar necessario, o(a) Sr(a) dispdoe de tempo para que
possa refletir sobre sua participagao, consultando, se
necessario, seus familiares ou outras pessoas que possam
ajuda-los na tomada de decisao livre e esclarecida.

O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador
responsavel Leila Marcia Azevedo Nunes, a qualquer tempo
para informacgao adicional no endereco da Faculdade de
Educacao Fisica e Fisioterapia — FEFF da UFAM localizada
na Av. General Rodrigo Otavio Jordao Ramos, 3000 —
Coroado — Setor Sul do Campus Universitario — CEP: 69077-
000 — Manaus — Amazonas/ email: nunes.leila@hotmail.com
tel:(41) 998952903
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O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de
Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade
Federal do Amazonas (CEP/UFAM) e com a Comissao
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente.
O CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem de Manaus
(EEM/UFAM) - Sala 07, Rua Teresina, 495 — Adrianopolis —
Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-mail:
cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM ¢ um colegiado multi e
transdisciplinar, independente, criado para defender os
interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa
dentro de padroes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que
serdo rubricadas em todas as suas paginas, exceto a com as
assinaturas, e assinadas ao seu término pelo(a) Sr(a)., ou por
seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel,
ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO
Li e concordo em participar da pesquisa.

; / /

Assinatura do Participante

IMPRESSAO
DACTILOSCOPI
CA

Assinatura do Pesquisador Responsave

Pagina de
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APENDICE B- QUESTIONARIO ARTISTICO-SOCIAL

Dados pessoais e artisticos dos
entrevistados

nayanaaribeiro@gmail.com Mudar de conta

£ Nao compartilhado

&

Nome completo

Sua resposta

idade

Sua resposta



Género: Como vocé se identifica?

O homem
nao binaria
mulher

prefiro me autodescrever

OO0 O0O

autodescrigao:

Vocé se considera:
preto

pardo(a)

branco(a)

indigena

OO0OO0OO0O0O0

outro
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Qual sua escolaridade?

(O fundamental completo
fundamental incompleto
Nivel Médio completo
Nivel médio incompleto
Superior completo

Superior incompleto

OO OO0OO0O0

Pés-graduagao

Sua profissdo atualmente ¢?

Sua resposta

Em relagdo as dangas arabes e/ou indianas,

quantos anos voce¢ a pratica?

(O de1a5anos
entre 5e 10 anos
entre 10 e 15 anos

entre 15 e 20 anos

O O OO0

mais de 20 anos
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Ja participou do Festival Marquesiano em
qualquer um dos dois estilos (arabe e
indiano)? Se sim, quantas vezes?

Sua resposta

Ja participou do Festival do Amazonas em
qualquer um dos dois estilos (arabe e
indiano)? Se sim, quantas vezes?

Sua resposta

Relacione as dangas folcloricas internacionais
que ja experenciou

Sua resposta

Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Formularios Google.

Este contetido nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Denunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
Privacida

Google Formularios
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APENDICE C- ROTEIRO DE PERGUNTAS DO GRUPO FOCAL

1) Como vocé entrou nas dancgas internacionais?

2) Qual sua percepcao em relacdo ao aprendizado de uma danca etnoldgica tdo diferente

da sua realidade regional?
3) Qual estilo de danca etnologica é mais dificil de aprender: o arabe ou o indiano?
4) Como é a construcéo coreogréafica na atualidade? VVocés tiram inspiracéo de onde?

5) Qual foi o elemento surpresa, efeito “bum” que chamou sua aten¢ao? Qual foi a danga

que trouxe esse elemento?



