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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo desenvolver procedimentos metodolégicos para integrar o “Método
Flauta Doce - Curso Interativo” nas aulas de Arte do Ensino Fundamental Il, articulando as
estratégias do ensino coletivo de instrumentos musicais, da flauta doce e os pressupostos da integracao
de Recursos Didaticos Interativos — RDI em ambientes de formacgdo que se utilizam das tecnologias da
informacdo e comunicacdo nos processos de ensino e aprendizagem musical. A metodologia adotada é
a Design Based Research - DBR aplicada a Tecnologia Educacional que considera qualquer objeto,
dispositivos, acdo ou intervencdo que interaja com seu meio interno e externo, fisico ou virtual, e, nesse
caso especifico, problemas concretos da aprendizagem musical. Portanto, procurou-se integrar
diferentes aplicativos — APP’s para dispositivos méveis nas aulas de Arte, na unidade tematica de musica,
buscando articular e complementar os conteldos musicais especificos como: notacao musical, afinacao,
solfejo, estudo de repertdrio nacional e regional, tudo isso com o intuito de preparar o alunado para o
uso efetivo da proposta que apresentamos.

Palavras-chave: Ensino de Arte, TIC, Ensino Fundamental ll, Musicalizacao

ABSTRACT

This work aimed to develop methodological procedures to integrate the “Recorder Method - Interactive
Course” into basic education arts classes, articulating the strategies for collective teaching of musical
instruments and the recorder and the assumptions for the integration of Interactive Teaching Resources
—RDlin training environments that use information and communication technologies in musical teaching
and learning processes, which according to Colares et al. (2018, p.3) “it is the symbiosis between already
consolidated concepts of teaching resources and Interactivity”. The methodology adopted is Design
Based Research - DBR linked to Educational Technology, which presupposes the use of processes that
consider any object, device, action or intervention that interacts with its internal and external
environment, physical or virtual, and, in this specific case, concrete problems of musical learning.
Therefore, we sought to integrate different applications — APPs for mobile devices in art classes, in the
music thematic unit, seeking to articulate and complement specific musical contents such as: musical
notation, tuning, solfeggio, study of national and regional repertoire, all of this with the aim of preparing
students for the effective use of the proposal we present.

Keywords: Art Teaching, ICT, Elementary Education Il, Musicalization
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1. INTRODUCAO

O “Ensino Coletivo de Instrumento Musical - ECIM” vem se estabelecendo nos diferentes
cenarios de ensino e aprendizagem musical, seja na educacdo formal ou informal. O referido
ensino tem proporcionado ao alunado aprendizagens mais dindmicas, significativas, praticas,
iterativas e interativas, promovendo efetivamente maior socializacdo entre os estudantes. Para
Swanwick (1994) e Paziani (2016), o trabalho em grupo quando aplicado ao ensino coletivo de
instrumentos musicais, além de enriquecer e ampliar o ensino de um determinado
instrumento, nos da infinitas possibilidades para aumentar nosso leque de experiéncias
musicais. Ruan (2015) ressalta que o mais importante no ensino coletivo de instrumentos
musicais, serd quando este tenha como objetivo a ampliacdo da interacdo com os alunos,
visando o crescimento de todos, respeitando os diferentes niveis e “tempos” de aprendizagem.

Cruvinel (2008), (AMARAL, 2018), Franca (2016) destacam que Ensino Coletivo de Instrumento
Musical — ECIM tem se transformando numa importante ferramenta para o processo de
democratizacdo e socializacdo do ensino musical, ampliando o acesso do cidaddo a formacao
musical. (CRUVINEL, 2004) ja afirmava que o “ECIM” contribuia para uma educacdo musical
mais significativa e transformadora e que deveria ser uma das metodologias de maior
relevancia no contexto escolar.

Por isso, podemos dizer que a utilizacdo do trabalho em grupo como metodologia de ensino e
aprendizagem é de grande beneficio para todas as criancas. E no trabalho em grupo, que as
criancas intercambiam formas e estratégias de aprendizagem, bem como consolidam seus
pensamentos e ideias trabalhadas no grupo, é nesse momento que as criancas ouvem as ideias
e opinides dos colegas e expOe suas, podem externalizar as diferentes percepcdes dos
problemas e situacdes, bem como propor solucdes.

Quando nos referimos ao ensino coletivo da flauta doce (IVO, 2015) ressalta que o ensino da
flauta doce é muito comum em grande parte dos contextos educacionais que trabalham com
musicalizacdo, seja em projetos sociais, escolas de educacdo basica, escolas de musica, oficinas,
nos cursos de licenciaturas em musica, em maior ou menor grau as aulas sdao ministradas
coletivamente para grandes ou pequenos grupos. (VELLOSO, 2022) destaca:

O ensino coletivo de flauta doce tem sido aplicado no Brasil em escolas
publicas e privadas, desde a decada de 1960. S3o geracdes de professores
formando grupos de onde saem dulcistas que, por sua vez, formam novos
grupos, e assim a pratica se sucede. [...] Para aulas de musica nas escolas
regulares, o ensino coletivo de flauta doce é uma opcao viavel e eficaz.

Para (MOTA, 2018) citando (IVO; JOLY, 2017) recomenda que as aulas coletivas de flauta doce
nas escolas regulares devem ser trabalhadas de forma ludica, nunca se limitando apenas a
execucao musical mas integrando outros elementos que contribuam para um aprendizado mais
natural e enriquecedor, ou seja, pode-se trabalhar a percepcdo musical, através de sons de
cada nota, sons graves e agudos, coordenacdo motora, atencdo, concentracao, técnicas de
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respiracdo, entre outros fatores que contribuem para o processo de musicalizacdo de cada
aluno. (SANTOS; JUNIOR, 2012) corroboram dizendo que “Pela flauta doce ser “um instrumento
de facil acesso e emissdo sonora simples”, ela serve “como boa ferramenta para desenvolver a
iniciacdo musical, por favorecer tanto a area pedagodgica quanto a area social”, ou seja, é uma
forte aliada nos processos de ensino e aprendizagem, além de garantir o acesso do ensino de
musica a todos.

No que diz respeito a integracdo de recursos didaticos interativos — RDI, encontramos
diferentes experiéncias que vao desde o uso de programas de computador até a uso efetivo de
App’s para os diferentes contelddos formativos na drea musical. Uma vez que sao ferramentas
que promovem o desenvolvimento educacional, a motivacdo para aprender, facilitando e
potencializando os processos de ensino e aprendizagem, construindo uma melhor relacdo de
comunicacdo, interacdo e dinamizacdo entre os envolvidos em ensinar e aprender. Para
(COLARES; SILVA, 2023) integrar recursos didaticos interativos — RDI no contexto escolar,
significa incorporar uma diversidade de tecnologias que interajam com ambientes digitais de
aprendizagem, onde professores e estudantes assumam papéis mais ativos nos processos de
ensino e aprendizagem. (DUARTE, 2014) destaca:

“o aprendizado ndo é restrito as dependéncias da escola, tampouco da sala
de aula. O professor tem o dever de incentivar o aprendizado em outras
situacdes e ambientes, utilizando-se de diferentes ferramentas. Tablets e
smartphones sdo ferramentas Uteis para o professor se ele pretende expandir
suas praticas educacionais. Os recursos contidos nesses aparelhos podem
realizar tarefas importantes e facilitar a pratica pedagdgica”.

(NONENMACHER; SIQUEIRA, 2022) destacam ainda o contexto digital que nos circunda, as
criancas ja nascem inseridas em um ambiente totalmente conectado. Os aplicativos sdo algo
natural, atraente e intuitivo para elas, dentre eles, destacamos 0s jogos eletrdnicos, que sdo
um fendmeno cultural presente nos mais variados contextos sociais. Diante de tamanha
variedade de aplicativos disponiveis, é necessario analisar e verificar quais as possibilidades de
aplicabilidade dentro da construcdo do conhecimento musical em sala de aula.

Hoje em dia, é cada vez mais comum encontrar professores de arte que utilizam diversos
dispositivos eletrénicos, bem como jogos e aplicativos musicais como: Kahoot, Magic Tiles, Real
Piano, Simon Says, memaria sonoro, virtual drums na sala de aula, que contribuam para
construcdo de conhecimento, atraindo também a atencao dos alunos, fazendo com que essa
pratica se estenda para além da sala de aula.

Nesse sentido, a proposta do nosso trabalho foi de desenvolver uma metodologia que pudesse
integrar o “Método Flauta Doce - Curso Interativo” nas aulas de arte do ensino fundamental I,
considerando as estratégias de ensino coletivo de instrumentos musicais e da flauta doce e ao
mesmo tempo interagir com dispositivos de comunicacdo fixos e mdveis, programas de
computador, aplicativos e com as tecnologias da informacdo e comunicacao.
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Disponivel em diferentes formatos e plataformas digitais, a utilizacdo do Método Flauta Doce -
Curso Interativo, faz com que o aluno tenha acesso ndo somente em sala de aula, mas continue
seu processo de aprendizagem em distintos ambientes, possibilitando ao aluno além de ter
contato com novos recursos de aprendizagem, avancgar no seu préprio ritmo, tempo e espaco.

1.1. OBJETIVOS

1.1.1. OBJETIVO GERAL

e Estruturar procedimentos metodoldgicos para a integracdo do “Curso Bésico de Flauta
Doce Interativo” nas aulas de arte do ensino fundamental dos anos finais

1.1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Explanar sobre o ensino coletivo de instrumento musical, destacando o ensino coletivo
de flauta doce;

e Destacar a integracdo e uso de recursos didaticos interativos (App’s e Softwares) no
processo de ensino e aprendizagem musical;

e Contextualizar a pesquisa descrevendo a Cidade, Zona, Bairro e a Escola;
e Descrever o Curso Basico de Flauta Doce Interativo;

e Relatar o processo da aplicabilidade do curso de flauta doce nas aulas de Arte;

1.2. METODOLOGIA

A metodologia adotada para este trabalho de pesquisa foi a Design-Based Research - DBR que
segundo (MATTA; SILVA; BOAVENTURA, 2014a) citando Barab e Squire (2004) tem como
objetivo “Uma série de procedimentos de investigacdo aplicados para o desenvolvimento de
teorias, artefatos e praticas pedagogicas que sejam de potencial aplicacdo e utilidade em
processos ensino-aprendizagem existentes”. A (THE DESIGN-BASED RESEARCH COLLECTIVE,
2003) na busca de uma formalizacdo dessa metodologia, quando indaga o por qué precisamos
da Design-Based Research — DBR, faz na verdade algumas consideracdes: 1. Os desafios que
cada contexto educacional apresenta quanto ao planejamento de intervengdes; 2. O efetivo
esforco de recuperar a lacuna de credibilidade na pesquisa educacional decorrente de
abordagens de investigacdo nado cientificas; 3. O distanciamento entre a pesquisa educacional
e a pratica, ou seja, uma pesquisa profissional desligada da pratica pode ndo levar em conta as
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influéncia e interferéncias dos contextos, a natureza emergente e a complexidade dos
resultados, bem como a incompletude do conhecimento sobre quais fatores sdo relevantes
para a uma determinada intervencdo. Por exemplo: Reivindicar o sucesso de uma intervencao
educacional é uma varidvel complicada. Se o sucesso significa ter certeza de que uma
intervencdao causou aprendizagem, entdo precisamos olhar cuidadosamente para a
intervencdao em um determinado contexto. Por outro lado, se o sucesso significa ser capaz de
afirmar que uma intervencdo pode ser eficaz em qualquer ambiente, entdo deveriamos estudar
os efeitos em uma variedade de ambientes para generalizar. No entanto, este tipo de pesquisa
deixa muitas perguntas sem resposta sobre como uma determinada aprendizagem observada
se realizou por interacdes entre intervencdo e ambiente.

Nesse contexto, é preciso olhar as intervenc®es educacionais como realizadas através das
interacdes entre materiais, professores e alunos. (MATTA; SILVA; BOAVENTURA, 2014b, p. 26—
27) citando Mckenney e Reeves (2012) elenca indicadores que devem ser considerados na hora
de adotar a DBR como metodologia:

1) Teoricamente Orientada: as teorias sdo ponto de partida, de chegada e de
investigacdo na DBR. Elas se mostram como principios de design e modelagem
para as solucdes praticas demandadas. Um dos sentidos mais importantes da
DBR é utilizar uma proposta tedrica como fundamento para a construgdo do
design educacional proposto. A base tedrica baseia a construcao da proposta
pratica a ser sugerida, mas também é estudada e potencialmente melhorada
e compreendida, na medida dos resultados;

2) Intervencionista: Utiliza-se o fundamento tedrico escolhido e o didlogo com
o contexto de aplicacdo para que a pesquisa desenvolva uma aplicacdo que
ird intervir no campo da praxis pedagdgica e pretendera produzir:

a) produtos educacionais tais como materiais didaticos de toda natureza e
suporte;

b) processos pedagdgicos como, por exemplo, recomendaces de atitude
docente, novas propostas didaticas;

c) programas educacionais como curriculos, cursos, organizacdo de temas
e didaticas, também desenvolvimento profissional para professores; ou

d) politicas educacionais como protocolos de avaliagdo docente ou
discente, procedimentos e recomendacdes de investimento, aquisicao,
opc¢les para relacdo entre a escola e a comunidade. De fato, a DBR
comeca com a identificacdo de uma situacdo que necessita de
intervencdo e de um resultado de desenvolvimento pratico somente
possivel de obter a partir de uma investigacdo cientifica de natureza
aplicada.

3. Colaborativa: a DBR é sempre conduzida em meio a varios graus de
colaboracdo. O desenvolvimento e a busca por uma aplicacdo que seja
solucdo concreta para problemas dados obrigam a colaboracdo de todos os
envolvidos: investigador, comunidade e pessoas que se relacionam. A ideia da
DBR é considerar todos como parte da equipe de pesquisa.
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4. Fundamentalmente responsiva: a DBR é moldada pelo didlogo entre a
sabedoria dos participantes, o conhecimento tedrico, suas interpretacdes e
advindos da literatura, e pelo conjunto dos testes e validacdes diversas
realizadas em campo. Os avancos tedricos e praticos, e 0s potenciais ajustes
na intervencdo desenvolvida vdo sendo desenvolvidas em did- logo e
validacdo pela complexidade do contexto de aplicagdo. O conhecimento é
desenvolvido em estreito didlogo com a pratica, em iteracdes.

5.lterativa: a DBR, por ser uma metodologia voltada para a construcdo de
solucBes praticas, ndo é feita para terminar. De fato, cada desenvolvimento é
o resultado de uma etapa, de um processo de arquitetura cognitiva, e
necessariamente serd o inicio do préximo momento de aperfeicoamento e de
melhorias. Uma abordagem baseada em ciclos de estudo, andlise, projecao,
aplicacdo, resultados, que depois sdo reciclados, e assim quando for
necessario, ou possivel.

Neste sentindo, como nosso trabalho trata do desenvolvimento de um processo metodoldgico
para aplicacdo “Método Flauta Doce - Curso Interativo” durante as aulas de arte, entendemos
que esta completamente alinhado com os pressupostos da DBR, principalmente por se tratar
de da integracdo de um material didadtico aberto, com caracteristicas fundamentalmente
Intervencionista, Colaborativa e Iterativas, tendo em conta o contexto onde estd sendo
integrado e as possibilidades da implementacdes de melhoras advindas das avaliagdes.

1.2.1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O levantamento de dados é de grande significancia para obtermos informacdes eficazes e
necessarias para o enriguecimento da pesquisa. O pesquisador pode utilizar de varios
instrumentos para fazer essa coleta dados, podendo ser através da revisdo de literatura, de
Surveys, Surveys Web, questionarios e entrevistas.

1.2.1.1 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO PARA REVISAO DA LITERATURA

Para a realizacdo de qualquer pesquisa cientifica é necessario que tenhamos embasamentos
tedricos ja existentes para que contribuam e nos norteei com o nosso objeto de pesquisa,
reduzindo muitas vezes nosso tempo e dando mais credibilidade e confiabilidade no tema
abordado. De acordo com (BRITO; OLIVEIRA; SILVA, 2021) essa modalidade de pesquisa é
adotada, praticamente, em qualquer tipo de trabalho académico-cientifico, uma vez que
possibilita ao pesquisador ter acesso ao conhecimento ja produzido sobre determinado
assunto. Ha também a producdo de pesquisas cientificas que se fundamentam exclusivamente
na pesquisa bibliografica, buscando nas obras tedricas ja publicadas as informacdes necessarias
para dar respostas aos problemas de estudo estabelecidos pela investigacao.

O levantamento de bibliografias, além de auxiliar o escritor e colaborar com seu pensamento e
conhecimento cientifico, nos mostra também que ha uma diversidade de perspectivas distintas
de autores a respeito de uma tematica, fazendo com que encontremos novas ideias e maneiras
para solucionar o problema da pesquisa.
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Para (ECHER, 2001) do confronto da opinido de diferentes autores nasce uma posicdo a
respeito de um determinado assunto; com isso, abandonam-se algumas ideias, acrescentam-
se novas, reformulam-se outras. E importante lembrar que todo discurso cientifico pretende
demonstrar uma posicdo amadurecida do pesquisador a respeito do tema e que em todo
trabalho cientifico a ideia dos autores que estdo desenvolvendo a pesquisa deve estar
explicitada. Sem uma adequada revisdo de literatura isto pode ndo acontecer e, portanto, é
imprescindivel os pesquisadores conscientizarem-se da sua necessidade e utilidade para
subsidiar as interpretacdes dos resultados.

1.2.1.2 ELABORACAO DE QUESTIONARIO - SURVEYS

(CENDON et al., 2010) citando (BABBIE, 2005) ressalta que os surveys sdo ferramentas para
coleta de dados de uma amostra representativa de uma populacdo especifica, os quais sdo
descritos e analiticamente explicados. Pretende-se que os resultados sejam generalizaveis ao
universo desta populacdo, evitando-se a necessidade de se realizar o censo, ou seja, de se ouvir
toda a populagdo, o que é, praticamente sempre, impossivel, por questao de custo e de tempo.
Nesse caminho, como o objetivo de conhecer a populacdo da escola onde estamos realizando
nossa pesquisa, elaboramos um instrumento de coleta de dados em forma de “Survey Web” -
Questionario no Google Formulario. O formato foi misto com questdes abertas e fechadas de
multiplas escolhas e de escala tipo likert que permitem ordenar as respostas em diferentes
niveis como: 1: muito em desacordo, 2: Em desacordo, 3: De acordo e 4: Muito de acordo. As
perguntas fechadas indagavam sobre a idade, género, local de nascimento, bairro onde
moravam, se possuiam algum tipo de dispositivo eletronico em suas residéncias, acesso a

Internet.
Figura 1 - Formuldrio enviado aos alunos para caracterizagdo do publico-alvo
> W . DADOS PESSOAIS
@ "ﬁ‘o o @ Bairro que vocé mora? *

S -\

~ \ S -~ Idade * QO Jorge Teixeira
O USO DE O 12a13anos (O Nova Floresta
RECURSOS O 14a15anos (O Grande Vitéria
DIDATICOS DIGITAIS O Maior que 15 anos O Joso Paulo
NO PROCESSO DE O séo José
ENSINO E A co (O Governador Gilberto Mestrinho

énero *
APRENDIZAGEM o (O Conjunto Castanheira
Masculino
MUSICAL O outro
Prezados Alunos, O Feminino
Estamos realizando essa pesquisa com o intuito
de identificar o uso didaticos de recursos
digitais nos processos de ensino e e
aprenldlzagem musical no Ensino Fundamental Vocé é natural de Manaus? * COM QUEM VOCE MORA?#
Il. Por meio dessa pesquisa pretendemos
conhecer melhor quais sdo as percepgdes, O com os pais
expectativas e atitudes de nossos alunos QO sim
quanto, cursos, atividades curriculares, X
atividades ex(vact_:rnculares, as metodologias, O Nao (O Com parentes (Avés, Tios ou Padrinhos)
recursos materiais, tecnolégicos e didaticos que
BB yovem serdisponibilizados eutllizados a partir

Fonte: Elaboragdo da Autora (2023)
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1.2.1.3 ELABORACAO DE ENTREVISTAS

De acordo com (PEREIRA DE OLIVEIRA et al.,, 2017) a entrevista € um encontro entre duas
pessoas, a fim de que uma delas obtenha informacdes a respeito de determinado assunto,
mediante uma conversacdo de natureza profissional. E um procedimento utilizado na
investigacdo social, para a coleta de dados ou para ajudar no diagndstico ou no tratamento de
um problema social. Através das entrevistas o pesquisador consegue adquirir informacdes mais
completas e detalhadas por meio da conversa cara a cara com o entrevistado, possibilitando
um didlogo mais informal e interativo, buscando informacdes sobre suas vivéncias e
experiéncias de vida.

Para (BATISTA; MATOS; NASCIMENTO, 2017) DUARTE, 2004, ressaltam que utilizar-se da
entrevista para obtencdo de informacdo é buscar compreender a subjetividade do individuo
por meio de seus depoimentos, pois se trata do modo como aquele sujeito observa, vivéncia e
analisa seu tempo histdrico, seu momento, seu meio social etc.; é sempre um, entre muitos
pontos de vista possiveis.

2. CONTEXTUALIZACAO DE PESQUISA
2.1. MANAUS

Manaus é a capital do estado do Amazonas, que esta situada no Norte do Brasil. E considerada
a cidade mais populosa da regido com uma populacdo de 2,21 milhdes de habitantes.
Desempenha um importante papel de centro econdmico daquela drea, uma vez que concentra
grandes industrias de setores produtivos variados na Zona Franca de Manaus (ZFM). A cidade
de Manaus possui um total de 63 bairros, conforme estabelecido legalmente no ano de 2010.
Essas unidades pertencem a diferentes zonas distritais, as quais estdo listadas abaixo: Zona
Norte, Zona QOeste, Zona Leste |, Zona Leste I, Zona Sul, Zona Rural, Ribeirinha, Zona Rural
Rodoviaria.
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Figura 2 - Zonas de Manaus

ZONA OESTE

Tem 263 589 habzartes o 12 basrros
ofcies. O bairro Tarumi. que fica
locaizado na regido, Quase que triphcou ©
NGmers de habzacces no periodo de 2000
#2010 O Tarumi iders o crescmaents
popuecional de Manaus com 284.8%.

MANAUS

ZONA NORTE

£ a regido com masr nimerc de
habitantes de Manss O3 barrcs da 2ons
concantram um de total 501 055
haitantes

CIDADE NOVA

£ um dos barras gue mas cresceram na
cidade nos JUmos tempos. Localizado na
Zona Norte, tambéen & considerado um
CaNtro de entretersmenno da capesl

ZONA CENTRO-OESTE

£ 2 regido de menor nimero de habtantes
da capital amazonense. Com apenas onco

Zona Leste
@ zone Oeste
. Zona Centro-Sul

.ZonaNone

ZONA CENTRO-SUL

D Zona Centro-Oeste  Apresantou o segarco mace percentusl

de crescimento popuiaconal da década.

ZONA LESTE

Tem 11 bairros oficials e 392.509
habitantes. Houve um sumento de 20.8%
do nimero de pessoas que vivermn na
regido.

ZONA SUL

Fol & Unica 20m de Manaus que ndo
registrou crescimento populacional na
década de 2000. O ndmero de moradores
da regiBo reduziu 7,1%.

VILA BURITI

Na Zona Sui, © bairro tem a menor
popuiacio dentre os 63 oficlas da capital.
Apenas 1.827 pessoas vivam no local até
2010. O bairro sofreu n
popdacional no pedodo de 2000 2 2010,

com 232%. Aregdio tem 152753
Rabitantes ¢ sete barros oficais

G‘ com br

Fonte: IBGE2010

Fonte: IBGE 2010

Figura 3 - Densidade Demogrifica

Legenda

DENSIDADE DEMOGRAFICA

MANAUS - hab / km*

] RURAL (1,07) Area: 10556 9Km?

I URBANA (4 408.73) Area: 500.9Km”

[ AREA DE EXPANSAO URBANA 928
Area: 360 6Km*

Legenda

Populagao 2020

[ Menor que 15.000 (20)
[ De 15.000 & 35.000 (23)
[ De 35,000 a 65.000 (10)
I 0 65.000 & 95.000 (7)
I 2taior ue 95 000 (2)

Fonte: Informativo Zona Leste Manaus - Secretaria de Estado de Assisténcia Social
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2.2. ZONA LESTE

A Zona Leste de Manaus é uma regido administrativa estabelecida pela prefeitura de Manaus,
sendo a maior em extensdo e popula¢do. De acordo com os dados de 2020 do IBGE, sua populagdo
foi estimada em 551.745 habitantes e a renda mensal de RS 820,00. Além de possuir 11 bairros.

Figura 4 - Bairros da Zona Leste

ID Bairro =Opivacho
IBGE 2010| Estimativa 2020
1 Armando Mendes 28.288 34.843
7 Colénia Antonio Aleixo | 16.602 20.449
3 Coroado 51.354 63.254
4 Distrito Industrial Il 3.899 4.802
5 Gilberto Mestrinho 55.347 68.172
6 Jorge Teixeira 112.879 139.036
7 Mauazinho 23.560 29.019
8 Puraquequara 5.856 7.213
9 Sao José Operario 66.169 81.502
10 Tancredo Neves 48.833 60.149
11 Zumbi dos Palmares 35.159 43.306
Total 447.946 551.745

Fonte: Informativo Zona Leste Manaus - Secretaria de Estado de Assisténcia Social

E uma 4rea formada oficialmente por 11 bairros, sendo o Jorge Teixeira e S30 José Operario
(I, 11, 1 e 1IV) os mais populosos.

2.3. BAIRRO JORGE TEIXEIRA

Jorge Teixeira é um bairro situado na Zona Leste da cidade de Manaus. E o segundo bairro mais
populoso da cidade ficando atras somente do Cidade Nova. O nome do bairro homenageia o
ex-prefeito de Manaus, o coronel Jorge Teixeira de Oliveira, conhecido como "Teixeirdo".

2.4. ESCOLA MUNICIPAL ROSA SVERNER - EMRS

A Escola foi criada no dia 01 de mar¢o de 1993, com nome de Centro Educacional Beneficente
Rosa Sverner. O nome da escola é uma homenagem a mde do colaborador, Sr. Isaac Sverner,
que contribuiu para sua construcdo. A escola comecou a funcionar no ano de 1996,
timidamente em uma casa de madeira com duas salas, um banheiro e uma cozinha, atendendo
a uma demanda de 120 alunos na modalidade Educacdo Infantil, funcionando nos turnos:
matutino e vespertino.

Em 2001, ainda sob a gestdo da Prof. Gracineide Siqueira Cavalcante, a Escola foi tombada pela
Prefeitura de Manaus e reconstruida com 15 salas de aulas, 01 secretaria, 01 diretoria com
banheiro, 01 sala para os professores com 02 banheiros, 01 cozinha com area de servicos, 01
dispensa, 02 banheiros, 01 deposito de guardar merenda escolar, 01 biblioteca, 01 auditério,
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01 laboratério de informatica, 01 sala para TV escola, 01 sala para os pedagogos, 01 sala para
APMC, 01 deposito para guardar material didatico, 01 sala para a Ludoteca, 04 banheiros para
atender os alunos contendo 14 compartimentos com vasos sanitarios e 02 com chuveiros, 02
compartimentos para alunos com necessidades especiais, 01 patio coberto.

Em 2004, sob a gestdo da pedagoga Monica Melo, passou a atender uma demanda de 1.661
alunos na Modalidade de Ensino Fundamental, nos niveis: 1 2 a 4 2 série; 12 ano do 12 Ciclo de
Formacdo Humana, Aceleracdo da Aprendizagem; 52 e 62 série e Educacdo de Jovens e Adultos,
funcionando nos turnos: Matutino, Intermedidrio, Vespertino e Noturno. Com um quadro de
funcionarios composto de 34 professores, 01 Pedagoga, 01 secretdria, 03 auxiliares
administrativos, 04 vigias e 10 servicos gerais. A escola passa a integrar o Programa PDE Escola.
No ano seguinte (2005), assume a direcdo o professor Ronny Alex Libdrio e a escola passou a
atender uma demanda de 1.765 alunos, de 12 a 82 série do Ensino Fundamental nos turnos
matutino, intermediario e vespertino.

Em 2007 assume a direcdo o Prof. Josias Benfica da Silva e a escola passa a atender 1.735 alunos
nos trés turnos, na Modalidade de Ensino Fundamental, 1° e 22 Ano do Ciclo de Formacao
Humana, aceleracdo da Aprendizagem, 52 a 82 série. Em seu quadro funcional constava 01
secretaria, 01 pedagoga, 32 professores, 05 auxiliares administrativos, 07 servicos gerais.

Em 2008 assume a direcdo o Professor Arnoldo dos Santos Costa que da prosseguimento as
acdes iniciadas pela gestdo anterior.

Em 2009 assume o atual Gestor, Prof. Paulo César Lima de Andrade, que transformou a
Ludoteca em Laboratério de Informatica. Ainda sob a gestdo do Professor e Pedagogo Paulo
César Lima de Andrade foram implantados em 2010 o Laboratério de Ciéncias e Matematica e
passou a ser desenvolvido o Programa Mais Educacdo, em 2011 foram implantadas as Lousas
Digitais Netbil, em 2012 inaugurou-se o Telecentro e em 2013 a escola passou a utilizar os
Netbooks do ProUca.

No ano de 2020, com o cenario da Pandemia sobre o novo corona virus covid-19, a escola
adotou o ensino a distancia, utilizando recursos tecnoldgicos disponiveis com o uso das
plataformas de comunicacdo para uso pedagdgico.

Atualmente (2024), sob a direcdo do Prof. Paulo Andrade, a escola conta com 797 alunos
matriculados e distribuidos nos turnos matutino e vespertino atendendo o Ensino Fundamental
lell de 5°a09°ano.

3. REFERENCIAL TEORICO

A educacdo musical bem como o ensino de instrumentos musicais passou por inumeras
mudancas nas Ultimas décadas, todas elas motivadas pelas inovag¢Bes tecnolégicas que se
integram nos sistemas de educacdo musical e nos varios ambientes de formacdo musical, que
ampliaram as habilidades comunicativas e interpessoais, por isso, acredita-se que atividades
musicais podem estimular o desenvolvimento de autoestima e empatia. Nesse contexto,
aprender musica em conjuntos instrumentais, corais, bandas e orquestras podem propiciar
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para criancas e adolescentes diferentes tipos de relagBes interpessoais, cooperando
efetivamente para alcancar um resultado musical compartilhado, vencendo o risco de
isolamento ou desvio social.

Ndo podemos em hipdtese alguma restringir que o ensino de qualquer instrumento musical se
estruture a partir de um mito que outrora era muito recorrente do circuito de educacdao musical
tradicional como afirma (SOARES, 2006) se referindo a educacdo especial voltada para alunos
com necessidades especiais. “O acesso a musica (e as artes em geral) é muitas vezes restrito
aos talentosos, aos que tém “dons artisticos” ou somente aos que tém recursos financeiros.
Isto gera o entendimento de que esta drea do conhecimento ndo é para todos, ou seja, é
reservada para uma minoria privilegiada da populacdo (HENTSCHKE, 1995b), além de fortalecer
a concepcdo errdnea de que a educacao musical € menos importante do que outras disciplinas
e que deve ser realizada de forma ludica, sem objetivos mais consistentes, ou somente com
aqueles que serdo musicos profissionais. Com este pensamento, aqueles que tém dificuldades
e necessidades educacionais especiais ficam excluidos deste processo, que é fundamental para
a formacdo integral do ser humano.

3.1. ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

Nas ultimas décadas o Ensino Coletivo de Instrumento Musical — ECIM tem sido integrado nos
diferentes cendrios de ensino e aprendizagem musical, seja ele, no ambito da educacdo formal
ou informal. Embora essa pratica se remonte desde o Brasil Colonial, nos falta documentacao
sobre os processos de ensino e aprendizagem que se constroem e se estabelecem em cada
cenario formativo.

Entretanto, essa falta de documentacdo vem sendo superada paulatinamente, no trabalho
“Contribuicdo para um Possivel Histérico do Ensino coletivo de Instrumentos Musicais” de
(SANTOS; SANTOS, 2020) ja nos apresenta subsidios para o entendimento dos conceitos
referentes ao surgimento do sistema de ensino coletivo de instrumentos musicais, trazendo a
luz importantes informacdes que contribuem para a compreensado do processo histérico desse
sistema de ensino musical, especialmente nos EUA e Europa, além de debater informacdes
referentes a sua implantacdo no cendrio brasileiro, estabelecendo uma linha de tempo sobre o
tema .Por outro lado (DANTAS; SANTIAGO, 2017), (CRUVINEL, 2017), quando se referem a
implementacdo desse sistema no Brasil Afirmam:

O Canto Orfednico foi uma das primeiras tentativas de sistematizacdo do
Ensino Coletivo no pais. Além da iniciativa de Villa-Lobos, podemos destacar
pioneiros como José Coelho de Almeida no Ensino Coletivo de Sopros, Alberto
Jaffé no Ensino Coletivo de Cordas, Maria de Lourdes Junqueira Gongalves no
Ensino de Piano em grupo, entre outro.

(CRUZ; NASCIMENTO, 2022, p.26) destacam que o ECIM deve ser entendido:

Como uma estratégia de ensino em que um mesmo conteldo, tedrico ou
pratico, é ministrado simultaneamente a um grupo formado por dois ou mais
estudantes, sendo as particularidades de cada um trabalhadas em conjunto
de modo que o ensino individual ndo sobressaia em relacdo ao coletivo.
Algumas caracteristicas podem ser observadas nesse contexto:
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1) o aprendizado musical ocorre principalmente por meio da
observacao;

2) asdificuldades e as aptiddes individuais sdo compartilhadas em
grupo;

3) os estudantes podem participar do processo de formacdo uns
dos outros;

4) ainteracdo entre teoria e pratica é trabalhada desde ainiciacdo
musical;

5) o planejamento das aulas e acdes é focado no progresso do

grupo;
6) as capacidades de argumentacdo, questionamento e tomada
de decisdo sdo estimuladas.

Cruvinel também ressalta que o “ECIM deve ser uma das metodologias presentes no contexto
escolar, contribuindo para uma educacdao musical significativa e transformadora para a vida do
educando”. E nas aulas de Arte que o aluno explora suas habilidades artisticas, seja ela cantar,
dancar, desenhar ou atuar, e muitas vezes é nesse momento que descobre que as tem, no
modulo de musica, por exemplo, pode se trabalhar com a percussao corporal, o canto coletivo,
jogos musicais, e o proprio ensino de instrumentos em grupo, e essas estratégias de se
trabalhar em grupo, principalmente no ambito escolar, facilita o tempo do educador, promove
um ensino mais dinamico, prazeroso, produtivo e significativo.

A utilizacdo do trabalho em grupo como metodologia de ensino e aprendizagem é de grande
beneficio para todas as criangas. Através da participacdo em trabalho de grupo, as criancas
aprendem umas com as outras, aprendem a entender e consolidar seus pensamentos gerando
ideias trabalhadas no grupos. As criancas ouvem as ideias e opinides dos outros e expde suas
diferentes percepcées dos problemas e/ou situacgdes.

De acordo (SILVA, 2022) com o trabalho em grupo, em especifico o ensino do instrumento,
proporciona diversos beneficios, entre eles a socializacdo, um maior engajamento dos alunos,
cooperacdo entre si para que os objetivos propostos pelos professores sejam alcancados.

3.2. ENSINO COLETIVO DE FLAUTA DOCE

O ensino coletivo de um instrumento musical possibilita que o aluno aprenda de diversas
maneiras, pois cada aluno possui diferentes perspectiva e percepcdes, e aprendem por meio
das interagdes com os outros componentes do grupo, tirando suas duvidas quando um colega
compreende o assunto e explica de forma simples e clara. Tem se mostrado eficiente no
processo de socializacdo do grupo, além de potencializar o respeito mutuo, a atencdo,
concentragdo, uma vez que é necessario respeitar o tempo e espago do outro em relagdo aos
processos individuais de aprendizagem.

Nesse contexto, a flauta doce como um instrumento musical bem acessivel, pela relagdo custo-
beneficio e facilidade de transporte, proporciona ao aluno uma aprendizagem musical
completa e de simples assimilacdo, capaz de trabalhar, anatomia, dedilhado, sopro, respiracao,
estudo de repertdérios dos mais simples ao mais complexos. (AMARAL, 2018) também destaca
que a flauta doce é um instrumento de facil acesso e de emissdo sonora simples, o que a torna
mais apta a ser usada com fins didaticos e possibilita o ensino musical coletivo, tornando o
estudo da musica mais democratico e permitindo que o cidaddo menos favorecido tenha
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acesso a formacdo musical. Funciona, dessa forma, como boa ferramenta para desenvolver a
iniciacdo musical, por favorecer tanto a area pedagdgica quanto a area social, salienta ainda
que as aulas coletivas de flauta doce abordam diversos géneros musicais, por possuir carater
multidisciplinar, pois na execucdo de uma peca musical, além da prépria leitura musical,
envolve a percepcdo e apreciacdo musical, a contextualizacdo histdrica, a técnica de
composicdo, entre outros aspectos. (KEPULE, 2013) descrevendo um relato de experiéncia
realizada na Letdnia, com alunos e professores de canto, destaca que o uso da Flauta Doce
possibilita o desenvolvimento de algumas habilidades musicais:

e  Tocar flauta doce facilita o desenvolvimento das realizacdes musicais dos
alunos, especialmente o desenvolvimento da audicdo musical dos
alunos;

e  Facilita o desenvolvimento das capacidades de autoexpressdao dos
alunos, porque tocar flauta doce permite o aluno realizar seu potencial
artistico;

e  Tocar flauta doce no ensino da musica facilita o desenvolvimento dos
alunos tanto no ponto de vista pedagdgico quanto psicolégico;

Pb6de-se concluir que o processo de ensino de musica cria uma motivacdo positiva, o que facilita
uma experiéncia musical emocional para os alunos, bem como as tendéncias de criacdao de um
corpo coletivo da turma e a capacidade de cooperacdo entre os alunos. Para (SILVA, 2022),
CUERVO (2009) os principais motivos que justificam a presenca da flauta doce em propostas
de educacdo musical sdo:

1) Permite uma facil iniciacdo técnica de execucdo e memorizacdo,
proporcionando um processo de aquisicdo de habilidades inicialmente
mais acessivel;

2) Possui modelos e manutencdo acessiveis financeiramente, os quais
podem ser adquiridos por projetos ou escolas que dispdem de escassos
recursos financeiros, permitindo que o aluno possua o instrumento desde
o inicio de uma oficina ou curso regular;

3) Pode serfacilmente empregado junto a outros instrumentos em uma aula
de iniciacdo musical, tornando-se mais uma ferramenta para a aula de
musica, além de possibilitar a integracdo discente e pratica de conjunto
através da formacédo de conjuntos instrumentais (BEINEKE, 2003); 3) [sic]
possibilita o acesso a diferentes culturas, periodos histdricos e géneros
musicais, pois € um dos instrumentos musicais mais antigos e populares
da humanidade;

4) Reune repertorio de elevado valor artistico, produzido por compositores
de renome e interpretado por executantes de alto nivel técnico-musical,
0 que também pode ser explorado na apreciacdo musical de estudantes
de qualquer nivel e incentivado em uma perspectiva profissional de
dedicacdo ao instrumento (CUERVOQ, 2009, p. 25).

Nesse sentido (DE OLIVEIRA, 2016) destaca que o ensino coletivo de flauta doce possibilita ao
aluno a oportunidade de vivenciar o instrumento de uma forma eficaz, sem a preocupacdo de
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resultados instantaneos. O tempo de aprendizagem ou a pouca habilidade no instrumento ndo
deve um obstaculo para que os alunos ndo sejam convidados a fazerem parte da pratica de
conjunto. Pelo contrdrio, participar dessas praticas estimulam os alunos a alcancem bons
resultados, proporcionando um desenvolvimento gradativo, uma experiéncia enriquecedora,
interagindo com diferentes niveis de aprendizagem, passando a entender a dificuldade e
assimilar a facilidade de aprendizagem dos colegas.

Portanto, a utilizacdo da flauta doce no ensino coletivo nas escolas regulares, promove um
aprendizado musical completo, agrega diversas possibilidades no ensino da musica, a
percepcdo, a coordenagdo motora, atencdo, concentracdo, entre outros fatores que
contribuem para o processo de musicalizacdo e socializacdo de cada aluno, tornando também
o0 ambiente da sala de aula mais dindamico e prazeroso.

3.3. OS RECURSOS DIDATICOS INTERATIVOS E AS TIC NO ENSINO COLETIVO DE MUSICA

Leonardo Nunes (2014) tem comentado que independentemente se um individuo vai aprender
musica para ser um profissional ou ndo, é importante que tenha uma boa base musical, ou seja,
deve conhecer efetivamente sobre os conceitos da linguagem musicais. Refletindo sobre as
dificuldades que os professores de arte enfrentam para desenvolver suas aulas a partir da
integracdo de materiais didaticos que tenham potencial de transforar os ambientes escolares
em mais atrativos e dindmicos é que percebemos a auséncia de estratégias metodoldgicas onde
professores e alunos possam potencializar seus processos de ensino e de aprendizagem.
Especificamente, quando se trata das classes de musica outros desafios emergem nesse
contexto, nem sempre os professores tém disponivel um instrumento musical que favoreca o
desenvolvimento das aulas; outro aspecto é a falta de formacdo também especifica na
linguagem musical, necessaria para elaborar materiais didaticos que apresentem conteudos
mais dindmicos, atraentes e interativos. Ocorre ainda outro fato, algumas vezes, o professor
até domina determinado instrumento, se for um instrumento harmonico, se dedica muito mais
em trabalhar os acompanhamentos instrumentais que deve realizar durante as aulas, deixando
de lado o acompanhamento e o crescimento de seus alunos, seja na técnica de um instrumento
ou na compreensdo da linguagem musical.

Nesse sentido, os Recursos Didaticos Interativos — RDI que ha algum tem acompanhado o
desenvolvimento tecnolégico das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo — TIC, passando a
integrar, interagir e a fazer parte da maioria das rotinas escolares, se apresentam como
ferramentas que contribuem para o desenvolvimento educacional, motivando, facilitando e
potencializando os processos de ensino e aprendizagem, dinamizando e construindo uma
melhor relacdo de comunicacdo com os atores desses processos. Dos Anjos (2008) referindo a
necessidade de integracdo de recurso didaticos na sala de aula afirma que qualquer objeto
pode ser um recurso, desde que estabeleca uma relacdo de interacdo reciproca com o aluno
na construcdo de conhecimento, ou seja, € um meio para se chegar a um fim. Por isso, os RDI
uma vez integrados nas salas de aula, sejam elas sincronas, assincronas, hibridas ou presenciais,
devem dotar os contelddos de uma dinamicidade e atratividade. Por meio de demonstracdes e
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experimentacdes, desperte a curiosidade, a criticidade e a criatividade do educando,
instigando-o a se aprofundar nos assuntos abordados, fazendo as interconexdes com as
experiéncias do seu contexto.

Por outro lado, a integracdo das Tecnologias da Informacdo e Comunica¢do — TIC no ensino da
musica assim como em outras areas do conhecimento tem se transformado num recurso
valioso para o desenvolvimento eficaz de estratégias no ambito da educacdo musical,
promovendo aprendizagens significativas e construtivas, bem como possibilitando no dmbito
da performance o aprofundamento das habilidades técnicas de execucdo instrumental.
(IGNACIO et al., 2022) destaca que alguns autores defendem que as TIC podem ajudar os alunos
a se concentrarem no seu proprio corpo como fonte de expressividade, autocontrole e reflexao
(Boucher et al., 2019). defendem que o uso das TIC no ensino da musica pode ajudar no
desenvolvimento de habilidades de comunicacdo e interagdo social (Serrano, 2017), na
capacidade de processar feedback (Guerrero, 2014; Lepa et al., 2015), na criatividade geral e
musical, composicdo (Freedman, 2013), e em alguns casos na performance de instrumentos
(Cano et al., 2014; Chao-Fernandez et al., 2017).

Nos dias atuais, € comum nos depararmos nos diferentes ambientes sociais com pessoas
utilizando computadores, tablets, smartphones, Smart TVs, entre outros, seja para
entretenimento, trabalho, atividades escolares ou comunicacdo. Nesse sentido, é de suma
importancia que a escola sistematize e se planeje para promover aintegracdo das TIC nas varias
rotinas e ambientes da escolares, uma vez que esta disponivel uma diversidade significativa de
aplicativos e softwares que abordam diversos assuntos das disciplinas dos componentes
curriculares, como é o caso da plataforma coquinhos.com https://www.coquinhos.com/, um
site que abrange varios jogos educativos online para criancas desde a pré-escola até alunos do
nivel médio. (MIRIM, 2007) afirma que a utilizacdo das TIC no processo educacional como um
todo e, em particular, na area musical pode se tornar num importante recurso para melhoria
no processo de aprendizagem musical. No contexto da educacao musical podemos encontrar
além dos programas computacionais j@ consolidados para producao musical, edicdo de
partituras e sequenciacdo como: Finale, Sibelius, Encore, Garage Band, Reason, Ripper etc.,
encontramos aplicativos online e offline que trabalham noc¢des de teoria musical, composicao,
elaboracdo de arranjos, edicdo de partituras, gravacao e finalizacdo de audio. Por isso
acreditamos, que integrcdo e uso dessa diversidade tecnologicas de dispositivos fixos e moveis,
de programas e aplicativos pode colaborar para um aprendizado mais solido e eficiente, uma
vez que a interacdo constante com a tecnologia musical disponivel, ajuda o aluno de musica,
além de obter o conhecimento especifico da linguagem musical, também o ajuda a se
relacionar com demandas concretas advindas e exigidas no mercado de trabalho. Por isso
(Moreira et al., 2020, p. 2) destaca:

Na educacdo musical, as TICs transformaram os processos de ensinar e
aprender musica, novas estratégias foram implementadas na busca por
dinamizar os ambientes de formacdo, como resposta a uma sociedade
midiatizada, que vive interligada e interage com as mais variadas tecnologias
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de informacdo e comunicacdo, além de uma diversidade de dispositivos
eletroénicos fixos e moveis.

Para (CALAZANS, 2021) citando Machado (2015)

As TIC possibilitam uma experiéncia musical que estimula os discentes a
fazerem musica: criando-a, envolvendo-se com ela, ou seja, um ensino que
ndo se limita a mostrar imagens e que faz mais do que exigir memorizacdes
dos educandos, preferindo deixa-los — desafiados, orientados — experimentar
e chegar a conclusdes a partir de suas agdes.

3.4. INTEGRACAO E USO DO METODO: “FLAUTA DOCE - CURSO INTERATIVO”

Figura 5 - Capas das edi¢8es do Livro Flauta Doce - Curso Interativo
—— —

BXGIRIBI oS graduados

REDEIG 0. com musicas
Golihositores amaz

Fonte: Elaboragdo da Autora (2023)

3.4.1. A PRIMEIRA EDICAO DO LIVRO FLAUTA DOCE — CURSO BAsIco — FD-CB

O Método Flauta Doce - Curso Interativo: Exercicios Graduados e Repertdrio Amazonico, tem
sua origem no Livro Flauta Doce — Curso Basico - FDCB, de 1996, perto de completar 30 anos
desde sua concepcdo. Em principio foi pensado apenas como um material de apoio as aulas de
musicalizacdo, mas na sequéncia foi se estruturando como método. Para (Colares & Santos,
2020, pg.09)
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“O Curso Basico de Flauta Doce nasceu para servir de suporte didatico para o
projeto “Curso de Capacitacdo em Musica”, desenvolvido no Centro
Universitario de Parintins de 1996 a 1997. Tinha como objetivo capacitar em
musica os professores que atuavam na disciplina Educacdo Artistica dos
municipios de Maués, Barreirinha, Nhamunda, que na época, formavam junto
com Parintins, o Polo Universitario do Baixo Amazonas, hoje unidade
académica da UFAM. O livro procura, de forma simplificada, apresentar ao
estudante, técnicas basicas para a execucdo de partituras musicais na flauta
doce. No primeiro momento, descrevemos o instrumento, falando de sua
anatomia, do sopro, da afinacdo, do dedilhado e de suas posi¢des diatonicas
e cromaticas. Em seguida, apresentamos exercicios graduados, buscando
sempre a melhor forma de emissdo sonora e aprimoramento do dedilhado no
instrumento. Em paralelo com os exercicios graduados, apresentamos um
pequeno repertodrio transcrito para flauta-doce, de musicas do folclore
nacional e regional e de compositores populares amazonenses.”

E efetivamente o resultado do projeto de extensdo “Curso de Capacitacdo em Mdusica para
Professores de Educacdo Artistica, realizado no municipio de Parintins, depois replicado em
Manaus e utilizado na disciplina de percepcdo musical do curso de licenciatura em educacao
artistica — habilitacdo em musica. Essa Primeira Edicdo foi uma edicdo artesanal, onde os
autores utilizaram um nome de fantasia J&E Edicdes Musicais, (Fig. 05), onde constava apenas
as linhas melddicas de musicas do folclore nacional e regional, além de musicas de
compositores amazonicos. Segundo Ederval Santos, um dos autores do livro:

“O problema que encontramos era efetivamente a apreensao do conteudo
basico de musica. O que ocorria é que passavamos duas semanas ministrando
e desenvolvendo atividades de percepc¢do musical, trabalhavamos diferentes
metodologias, solfejo ritmico e melddico, na expectativa de que os alunos do
curso adquirissem efetivamente aqueles conteldos, terminado essa fase, os
alunos tinham um intervalo de duas semanas sem aulas”.

“Passado o intervalo retomdvamos as atividades e o que percebiamos era que
aquele conteldo estudado ndo havia sido apreendido, e isso gerava grande
preocupacdo, em outras palavras voltdvamos a “estaca zero” e mais uma vez
recapitular os contetudos”.

“Entendemos, portanto, que era necessario construir uma estratégia focada
no problema conteldo-distancia-aprendizagem, ou seja, era nosso dever
como educadores, desenvolver estratégias didaticas que tornasse possivel a
aprendizagem dos conteldos bdsicos de musica, criando uma ferramenta e
recursos que servisse de apoio tanto para os professores e mais
especificamente para os cursistas, oportunizando para aquele publico um
conhecimento mais contextualizado”.
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3.4.2. 0O TRANSFORMACAO DA LIVRO FLAUTA DOCE — CuURSO BAsico Em CD-ROM

Um segundo momento do Livro “Flauta Doce — Curso Basico” — FD-CB, ocorre trés anos mais
tarde, quando um dos autores realizava seu mestrado dentro do programa de mestrado
interuniversitario na area de desenvolvimento de recursos didaticos interativos na Universitat
de Les llles Balears na Cidade de Palma de Mallorca na Espanha. Tendo como base o FD-CB, foi
desenvolvido uma aplicacdo multimidia para computador em CD-ROM. Essa aplicacdo
combinava diferentes tecnologias e formatos de arquivos disponiveis na época para a
experimentacdo e realizacdo dos exercicios, que podiam ser impressos ou visualizados
diretamente na tela do computador, além de fotos e dudios no formato Wave e MP3. Colares
na entrevista ressalta:

“Aideia foi transformar o Livro “Flauta Doce — Curso Basico” — FD-CB, em um
formato mais interativo, levando em conta os vislumbres e as possibilidades
tecnoldgicas que comecavam a emergir, o CD-ROM, era o que estava na moda
naguele momento, entretanto, esse Upgrade nos levaria imprescindivel
utilizacao de computador com Kit Multimidia nas aulas de musica”.

“foi uma experiéncia inovadora e pioneira naquele momento, era uma
primeira tentativa da utilizacdao das TIC e recursos multimidia na educacdo
musical, acreditava que poderia aproximar e proporcionar a comunidade
educativa uma nova visdo do fazer, ensinar e pensar musica”.

“Manter a ideia do Livro de Flauta Doce se justificava por ser um instrumento
de baixo custo, de facil mobilidade e por fim por ser um instrumento com
comprovada eficdcia na iniciacdo musical.”

A proposta do Curso em CD-ROM levou em consideracdo os seguintes pressupostos:

1. Flexibilidade no que se refere as coordenadas espaciais e temporais para pratica
instrumental;

2. Possibilidade de os alunos avancarem a seu préprio ritmo de aprendizagem;

3. Possibilidade de interpretar obras com acompanhamento sem a necessidade de contar
com outros instrumentistas;

4. Utilizacdo de melodias populares, podendo dar importancia e relevancia aos elementos
ritmicos, melddicos e musicais do seu contexto.

A arquitetura informacional adotada para apresentacdo dos contetidos no CD-ROM/CB-FD foi
a seguinte:

1. Aprimeira é uma apresentacdo da aplicacdo com uma animacgao que termina numa tela

onde o usudrio pode escolher o idioma que vai seguir os cursos: portugués, cataldo,
castelhano e inglés. (Fig. 06)
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Figura 6 - Abertura do CD-ROM
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Fonte: Digitalizacdo da Autora (2023)

2. A segunda tela do CD-ROM apresenta quatro unidades. Fig. 07). A primeira unidade é
sobre a Histdria da Flauta Doce. Professores e alunos podem ver imagens sobre o
instrumento, os principais compositores, além de poderem ouvir alguns dos principais
concertos escritos para o instrumento. Portanto o usuario dispde de uma quantidade
significativa de informagdo para trabalhar, tanto no que diz respeito a histéria do
instrumento como também utilizar o conteldo para apreciacdo musical. (Fig. 08)

Figura 7 - Tela Principal

Figura 8 - Histdria da Flauta Doce
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3. Asegunda unidade é uma sequéncia de técnicas de respiracdo e dedilhado para a flauta
doce através de textos e fotografias explicativas. Nessa época ndo estava difundido o
MP4, nem os servicos de Streaming de video que é um método de visualizar video ou
ouvir contetdo de audio sem realmente baixar os arquivos de midia. Por esse motivo
nao foi utilizado o recurso de audiovisual. (Fig. 09)




Figura 9 - Técnicas de Dedilhado e Respiracao
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Fonte: Digitalizagcdo da Autora (2023)

4. A terceira unidade disponibiliza o link que vela a tela onde sdo apresentados sete
capitulos de exercicios graduados iniciando com “SOL, LA E SI”. A partir dessa secdo sera
indispensavel o uso computador. Podemos dizer que é a parte onde houve maior

desenvolvimento e demandou muito trabalho para finalizacdo do programa.

Figura 10 - Menu dos Capitulos dos Exercicios Graduados
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Fonte: Digitalizacdo da Autora (2023)

5. Todos os exercicios podem

ser

executados

de trés

formas:

a)

Flauta e

acompanhamento; b) somente o acompanhamento devendo o aluno fazer a parte da
flauta, como se fora um Play Back.; c) Somente a flauta; deve-se ressaltar que as

partituras sdo totalmente guiadas
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Figura 11 - Opgdes de execucdo dos exercicios graduados
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Fonte: Digitalizagcdo da Autora (2023)

6. A Quarta e ultima unidade é secdo dedicada uma série de partituras imprimiveis de
musicas de inicialmente do folclore nacional e em seguidas arranjos com de musicas de
compositores amazonicos. Fig. 12 e 13)

Figura 12 - Menu de repertorio Figura 13 - Na Bahia tem - exemplo de repertdério
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3.4.3. A SEGUNDA EDICAO DO LIVRO FLAUTA DOCE — CURSO BAsICO / FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO

As possibilidades que surgiram com o desenvolvimento do FD-CB em CD-ROM, abriram novos
horizontes e fez surgir um terceiro momento. Com aporte financeiro do Programa de Apoio a
PublicacBes Cientificas. Edital N* 004/2014 — BIBLOS da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado do Amazonas — FAPEAM, foi possivel fazer uma nova edicdo do livro, reestruturar
exercicios, arranjos etc. Nessa segunda edicdo o titulo teve uma alteracdo sutil, o livro passa a
se intitular “Flauta Doce — Curso Interativo: Exercicios e Repertério”, todavia no miolo do livro
no topo, decidiu-se manter o antigo titulo. A partir dessa edicdo todos os exercicios e repertorio
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antes apresentados com apenas linhas melddicas passaram a receber linhas de
acompanhamento de violdo e/ou piano, bem como uma segunda voz de Flauta Doce. (fig.14)

Figura 14 - Exemplo de exercicio e de repertério 2° Edi¢do
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Fonte: Digitalizacdo da Autora (2024)

3.4.3.1. O METODO FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO NAS AULAS DA ESCOLA DE ARTES - UFAM

Entre 2015 e 2017 quando ainda estava cursando a graduacdo e como bolsista do Projeto de
Extensdo e instrutora da Escola de Artes da UFAM tive a oportunidade de integrar nas aulas de
Flauta Doce o método. O resultado disso foi a elaboracdo de dois artigos publicados nos anais
do XXVI Congresso Nacional da Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil — CONFAEB, realizado
em Boa Vista — Roraima em novembro de 2016 e nos anais do XIX Congresso Internacional
EDUTEC, 2016, em ALICANTE. Educacién y Tecnologia. Propuestas desde la investigacion vy la
innovacion educativa.

3.4.3.2. O METODO DE FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO NAS OFICINAS DE MUSICA DA LEGIAO DA BOA VONTADE -
LBV

Entre 2018 e 2019, ja licenciada em musica, participei de uma selecdo para desenvolver
atividades como educadora social no Centro Comunitdrio de Assisténcia Social da “Legido da
Boa Vontade - LBV” (2020). Essa instituicao filantropica foi fundada em 12 de janeiro de 1950
no Dia da Paz e da Confraternizacdo Universal pelo poeta e radialista Alziro Zarur. Tem como
diretor-presidente o jornalista, escritor, radialista e educador José de Paiva Netto.

A LBV é uma associacdo civil de direito privado, beneficente, filantropica, educacional, cultural,
filosofica, ecuménica, altruistica e sem fins econdmicos, reconhecida no Brasil e no exterior por
seu trabalho nas dreas da educacdo e da assisténcia social. Atua em prol de familias de baixa
renda, somando ao auxilio material os valores da Espiritualidade Ecuménica.

O Centro Comunitdrio da LBV — Manaus oferece quatro oficinas distintas. Sdo elas: Oficina do
Saber, Cidadania Ecuménica, Arte e Cultura e Musica. Nosso trabalho foi focado nas atividades
artisticas realizadas na oficina de musica, voltada para o publico de criancas com faixa etdria de
6 a 11 anos. As aulas eram feitas duas vezes na semana, com 4 horas de duracdo. Foi durante
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esse periodo que se pdde aplicar e desenvolver na oficina, diversas praticas artisticas e integrar
o método “Flauta de Doce — Curso Interativo”. Fig.15

Figura 15 - Turma de Flauta Doce da LBV-Manaus

Fonte: Acervo pessoal da Autora (2019)

3.4.3.2.1. OFICINA DE MUSICA

A oficina de Musica se realizava por meio do ensino coletivo de flauta doce quando era utilizado
o método Flauta Doce — Curso Interativo e do Canto Coral. Era realizada trés dias por semana
com duracdo de 4 horas cada aula. Além do método, diferentes recursos didaticos interativos
como Apps e Programas de computador, bem como dispositivos eletronicos fixos e moveis
foram utilizadas como suporte as aulas coletivas de musica. Sempre que se podia utilizavamos
o projetor multimidia para exibir as partituras, tanto dos exercicios graduados como das
musicas do repertoria do livro. Cabe ressaltar que utilizavamos um programa de edicdo de
partituras, que nos permitia editar, gravar, reproduzir e emular diferentes formatos de
conjuntos musicais. Dessa forma, permitia-se que cada crianca interagisse a sua maneira com
os exercicios e melodias propostos, o que potencializava a internalizacdo das musicas que
seriam executadas, uma vez que os audios em formato Wave e MP3 e videos MP4 eram
também facilitados aos alunos. Quando utilizdvamos o software, tinhamos as opc¢des de uma
sobreposicdao da melodia, tocava-se a melodia junto com o computador, para que as criangas
se familiarizassem com a musica, e havia a possibilidade de selecionar apenas a parte do
acompanhamento como violdo e/ou piano.
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3.4.3.3. O METODO FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO NAS AULAS DE ARTE NA ESCOLA BILINGUE CANADENSE
MAPLE BEAR

No ano de 2021 fui contratada como professora regente da disciplina de musica na Escola
Bilingue Canadense Maple Bear, onde atuei até o final do ano de 2022. Durante esse periodo
trabalhei com atividades voltadas para drea de musicalizacdo, canto coletivo e pratica da flauta
doce com alunos da educacdo infantil, ensino fundamento | e Il.

Com os alunos de 10 a 14 anos as aulas praticas eram voltadas para a iniciacdo ao instrumento
flauta doce utilizando do método de Flauta Doce — Curso Interativo. As aulas eram muito
produtivas e interativas, pois a escola dava todo suporte para que se realizasse da melhor
maneira a aplicacdo do mesmo nas aulas de musica. Os alunos possuiam o material didatico
impresso, o que potencializou o processo de aprendizagem.

Os exercicios graduados eram iniciados na sala de aula, todavia, os alunos tinham uma rotina
de estudo também em suas casas, 0s encontros posteriores na sala de aula tinham como
objetivo tirar as duvidas, para depois realizavamos as praticas individuais e coletivas. Vale
ressaltar que embora os alunos ndo possuissem nenhuma experiéncia prévia com a flauta doce
ou com outro instrumento musical, os resultados se apresentaram bem satisfatérios, uma vez
que seguia, de forma linear a sequéncia de exercicios apresentados no método, dessa forma
com poucos encontros ja estavam tocando suas primeiras cancdes, como: Brincando com o
SOL; entre SOL e o LA; Fazendo o SI; Outra vez as trés. A continuidade da pratica com o
instrumento tendo como balizador o método, fez com que os alunos fossem adquirindo
dominio no instrumento, na leitura de partitura, na percepcdo musical, na performance
individual na pratica coletiva. Consequentemente, os encontros das aulas de musica, passaram
a ser um momento de se desafiar a aprender outras musicas do folclore nacional e regional.
Por isso, entendo que o método foi um excelente ponto de partida para o desenvolvimento
musical de cada aluno.

Figura 16 - Aula de Flauta Doce Escola Bilingue Canadense Maple Bear

Fonte: Acervo pessoal da Autora (2021)
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3.4.4. A TERCEIRA EDICAO DO LIVRO FLAUTA DOCE — CURSO BASICO / FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO

Em 2020 por conta da Pandemia de COVID-19, os diversos sistemas educativos e ambientes
formativos, desde a educacdo basica até a pds-graduacdo, nas redes publicas e privadas,
passaram a integrar de forma repentina uma diversidade de recursos didaticos com maior o
menor grau de uso, outros nunca utilizados tais como: sistemas online para distribuicdo de
conteudos, plataformas de gestdo de cursos e ambientes virtuais aprendizagem. A integracao
desses recursos trouxe a necessidade de rapidas mudancas metodoldgicas e elaboracdo de
estratégias de ensino e aprendizagem.

Nesse contexto pandémico, o Governo Federal sanciona a Lei n? 14.017 de29 de
junho de 2020, que fora elaborada pelo Congresso Nacional, ficando conhecida como “Lei Aldir
Blanc” ou “Lei Aldir Blanc de Emergéncia Cultural/Lei Aldir Blanc de apoio a cultura”.

A Lei teve como finalidade efetiva atender ao setor cultural do Brasil, naguele momento, o
setor mais afetado com as medidas restritivas de isolamento social. A Lei homenageava o
musico Aldir Blanc, um dos primeiros artistas mortos em razdo da pandemia.

O projeto de lei determinava que a Unido fizesse o repasse de trés bilhdes de reais aos Estados,
ao DF e aos Municipios para aplicacdo em acdes emergenciais de apoio ao setor cultural,
inclusive custeio de renda emergencial mensal para os trabalhadores da cultura.

Em cumprimento a Lei o Governo do Amazonas, por meio da Secretaria de Estado de Cultura e
Economia Criativa, lancou, o “Prémio Equipa Cultura”, para aquisicdo de bens visando atender
a projetos artisticos, culturais e de economia criativa e solidaria; e o “Prémio Encontro das
Artes”, voltado para projetos artisticos, culturais e de economia criativa e solidaria no interior
do estado. No nivel municipal a Fundacdo Municipal de Cultura, Turismo e Eventos —
Manauscult e o Conselho Municipal de Cultura — Concultura implementaram as a¢des previstas
na Lei.

Assim sendo, foram apresentados dois projetos: o primeiro para edital N2 004/2020 —
Concurso-Prémio Manaus de Conexdes Culturais, com a proposta intitulada o “Curso Basico de
Flauta Doce Interativo e Online: Exercicios graduados e repertério Amazdnico”, com objetivo
de oferecer aos estudantes acesso ao método de forma online. O aluno por meio de video aulas
poderiam aprender ao mesmo tempo, o nome das notas, sua localizacdo no instrumento e seu
respectivo som. A segunda proposta foi uma oficina de Flauta Doce Online apresentada no
ambito do Prémio Formacdo Livre e Criativa: Oficina Interativa de Flauta - Curso Online de
Flauta Doce. Vale ressaltar que ambas as propostas foram aprovadas, possibilitando o
desenvolver video aulas; gravacdo de parte do repertério que costa no livro; a criacdo de um
canal no Youtube (Fig. 17); a terceira edi¢cdo impressa do livro; o curso online no Google Class
com a utilizacdo efetiva de Google Meet.

O primeiro projeto envolveu uma equipe de 10 pessoas, desde os editores, sonoplasta,
fotografo, roteirista, produtor e musicos. As gravacdes foram realizadas nas dependéncias da
Universidade Federal do Amazonas — UFAM, na Sala 06 do Bloco Mario Ipiranga, sala de Piano
da Faculdade de Arte.
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As primeiras gravagbes foram do repertério do livro: musicas do folclore nacional e de
compositores amazonenses. A sequéncia das musicas foi: “Danca do Zing”; A Canoa Virou”; “O
Cravo” e “Pastorzinho”, das folcléricas. “Porto de Lenha”; “Saga de um Canoeiro” e “Marapatd”,
das regionais.

Fonte: Elaboragdo da Autora (2020)

Concluidas as gravagdes do repertdrio, iniciamos o processo de gravacao das video aulas sobre
a apresentacdo do livro, destacando a anatomia do instrumento, sopro, dedilhado e exercicios
graduados de algumas notas musicais.

Figura 18 - Apresentagdo do Livro - Flauta Doce — Curso Interativa

Fonte: Elaboragdo da Autora (2020)
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Figura 19 - Canal Youtube
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Fonte: https://www.youtube.com/channel/UCMskKjsFo7vYMwg-EooY_ Vw

A Oficina Interativa de Flauta - Curso Online de Flauta Doce, foi uma continuidade da primeira
proposta, por isso, todo desenvolvimento da proposta anterior, foi reutilizado. O que
diferenciava principalmente uma proposta da outra era o publico alvo, porque a segunda
deveria ser direcionada para o interior do Estado, na propositura direcionava-se a oficina para
professores de Arte do municipio de Rio Preto da Eva. Todavia, para surpresa dos
organizadores, porque envolvia-se a secretaria de educacdo do municipio, comecaram a

Figura 20 - Banner de divulgacdo da oficina

Fonte: Elaboragdo da Autora (2020)

aparecer inscricdes de diferentes municipios do amazonas e de outros estados também.

Todos os encontros foram realizados por meio de videoconferéncia utilizando o Google Meet
com a participagdo de trés ministrantes/ tutoras online utilizando diferentes ferramentas de
comunicacdo. Os conteudos eram distribuidos por meio de um canal Youtube, perfil de

Instagram e Google Drive:

3.4.4.1. SALAS GOOGLE MEET:

e Sala 01: https://meet.google.com/yab-sjrf-dkk
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e Sala 02: https://meet.google.com/cwc-bgoc-wgb
e Sala 03: https://meet.google.com/ctx-0qis-0so

3.4.4.2. CANAL YOUTUBE: HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/CHANNEL/UC6BC_A4E03FSPNRPIG7SRNW
3.4.4.3. INSTAGRAM: HTTPS://WWW.INSTAGRAM.COM/P/CNNFMTSHQ3K/?IGSHID=1JU7HIB4GY5XC
3.4.4.4. GOOGLE DRIVE: HTTPS://DRIVE.GOOGLE.COM/DRIVE/U/O/MY-DRIVE

3.4.4.5. GOOGLE SALA DE AULA (CLASSROOM): HTTPS://CLASSROOM.GOOGLE.COM/U/O/H

e Sala 01: https://classroom.google.com/u/0/c/MzlyMTcIMDc2MzA2
e Sala 02: https://classroom.google.com/u/0/c/MzMwOTU5MzA3MzEw
e Sala 03: https://classroom.google.com/u/0/c/MzMwOTU5MTQxODI5

Figura 21 - Alunos nas salas do Google Meet
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Figura 22 - Canal Youtube - Vide aulas
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8AHWr1_LPvo

3.4.4.6. CAPILARIDADE DO CURSO ONLINE

Grafico 1 — Participacdo por Estado
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Fonte: Elaboragdo da Autora (2020)
Gréfico 2 - Profissdo do cursista
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Fonte: Elaboragdo da Autora (2020)

4. DISCURSAO DOS RESULTADOS

4.1.INTEGRANDO O MEETODO “FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO” NAS AULAS DE ARTE DA EMRS

Com base nas experiéncias anteriores, nossa pesquisa partiu do principio que é possivel

desenvolver e implementar com alunos do ensino fundamental dos anos finais uma

metodologia para o “Ensino coletivo de flauta doce” no tempo de aula regular do componente
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curricular “Arte”, na unidade tematica de Musica, previsto no Curriculo Escolar Municipal,
utilizando o Método “Flauta Doce - Curso Interativo: Exercicios Graduados e Repertorio”.
Nesse sentido, para que pudéssemos planejar, integrar e experimentar nossa proposta
metodoldgica e a partir dai seguir fazendo as adaptacdes e correcdes na intervengao, conforme
preconiza a Design-Based Research — DBR, foi necessario desenvolver um instrumento de
coleta de dados em forma de “Survey Web” — elaborado dentro Google Workspace utilizando
o aplicativo Formuldrio, capaz de obter dados que considerdvamos essenciais para
caracterizacdo dos alunos que participariam da pesquisa.

Participaram dessa fase da pesquisa 80 alunos dos anos finais do ensino fundamenta I, entre
0s quais identificamos trés faixas etarias: 44 entre 12 e 13 anos; 34 entre 14 e 15 anos, e apenas
dois entrevistados com mais de 15 anos. 52 sdo do género feminino e 28 do género masculino.
Um dado que apareceu e nos surpreendeu, sendo bastante relevante, foi quando perguntamos
sobre o local de nascimento, somente 20 dos entrevistados responderam a questdo e
souberam responder com seguranga quanto a sua naturalidade.

Na sequéncia queriamos saber em quais bairros da zona leste de Manaus os alunos estavam
residindo, uma vez que esta zona é bastante grande e é formada por 11 bairros conforme
informativo da Secretaria de Estado de Assisténcia Social, j& comentado anteriormente. Foi
possivel portanto, identificar que a maioria dos alunos vivem no entorno da escola,
representando 92,5% dos entrevistados, somente 7,5% residem mais afastados e em outros
bairros da zona lestes. Ndo ha registro entre os entrevistados de alunos residentes nos bairros
Grande Vitodria, Jodo Paulo, Conjunto Castanheiras e Sdo Jose. (Grafico 4)

Perguntados sobre o acesso a dispositivos eletronicos como computador, tablets e
smartphone, uma vez que esta categoria de ferramenta era essencial para a integracdo do
método e seria utilizada efetivamente durante os processos de ensino e aprendizagem musical.
Nesse item, foi possivel comprovar que 100% dos entrevistados tinham acesso a algum tipo
desses dispositivos tecnoldgicos, em alguns casos ha mais de um. Constata-se que 97,5% tém
acesso a Smartphone, 3% a Tablet, 6,3% a Computador de Mesa ou Desktop e 11,3% a
Computador portatil ou Notebook. (Gréfico 5).

Perguntados sobre acesso, local de acesso e tipo de internet, obtivemos os seguintes
resultados: apenas 3,7% responderam que ndo possui acesso a internet, 23% tém acesso via
internet maével utilizando smartphone, 72,5% possuem acesso a internet fixa de banda larga.
Um aspecto importante a se destacar é o local de acesso a internet: 17,5% acesso em servigos
gratuitos disponibilizados em Shopping e Pragas, apenas 1,3% ainda acessam a internet em
cybercafé, 18,8% utilizam a rede disponibilizada na escola, aproveitam a casa de amigos para
acessar a internet um quantitativo de 23,8%, e a maioria que representa 97,5% tem acesso em
suas proprias residéncias. (Grafico 6)
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Grafico 3 - Caracterizagdo dos Alunos por Idade e Género
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Fonte: Elaboragdo da Autora (2023)

Grafico 4 — Local de residéncia dos entrevistados
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Grafico 5 — Acesso a dispositivos eletrénicos

Notebook l 9

Computador Desktop 5
Tablet 3
Smartphone 78
7
0 10 20 30 40 50 60 70 {0

Fonte: Elaboragdo da Autora (2023)
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Grafico 6 — Lugar e tipo de acesso a internet

Tipo e Lugar de acesso a Internet
12,50%
Shopping =108

Praca 4%
Cybercafé 1,30%
23,80%

Casade Amigos  TqgnTty
Escola ﬁ';“l%lg()%

Casa
97,50%
33%0%

N&o possui Internet prépria

Internet Mével via celular \_rg“zq()%

Int t Fixa Banda L
nternet Fixa Banda Larga \8\72'5'0%
0

20
40
60

80

Fonte: Elaboragdo da Autora (2023)

4.2. INFRAESTRUTURA INICIAL ENCONTRADA NA ESCOLA PARA AS AULAS DE ARTE/MUSICA

Quando iniciamos as atividades na escola, as aulas eram realizadas nas salas convencionais, foi
nesse ambiente, que os alunos puderam ter seus primeiros contatos com os dispositivos
eletronicos e Apps de educacdo musical e com o instrumento flauta doce.

No decorrer das aulas, a direcdo da escola observou essa diferenciacdao nas aulas de arte e logo
sugeriu um novo ambiente para a realizacdo das aulas. Este novo ambiente passou a dispor de

violdes, instrumentos de percussdo, flautas doces, caixa de som, projetor multimidia e um
teclado.
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4.3, INTEGRACAO DE APLICATIVOS MUSICAIS NO PROCESSO DE MUSICALIZACAO

No que tange a integracdo de Apps no processo de musicalizacdo, utilizamos os trés Apps em
trés momentos subsequentes. No primeiro momento foi o contato dos alunos com aplicativos
musicais. Apresentamos o jogo musical chamado Symon Says, que é um jogo de meméoria.
Trata-se de combinar sons e cores. O jogador tem que memorizar o0 som que ouve juntamente
com a cor coincidente. Por isso, é necessario estar atento a cor e ao som correspondente que
se ilumina e se amplia na medida que o jogador vai avancando, uma vez que se formam varias
combinagdes entre sons e cores.

no Tablet

“EnTro

Figura 24 - Utilizacdo do App Symo
\

n Says

Fonte: Aufdra (2023)

No segundo momento apresentamos para os alunos o Aplicativo Real Piano. Que é um
aplicativo que simula um piano real, desenvolvido para as plataformas iOs e Android, estd
disponivel para Smartphone e Tablet. A ideia do App é apresentar o nome das notas musicais,
sua localizacdo nas teclas do piano e as respectivas alturas de cada nota. Basta pressionar as
teclas e sentir o som do instrumento tocando simultaneamente. O Aplicativo vem com 100
aulas de musica internacional que sdo perfeitas para iniciantes, com um tutorial pensado para
guem ndo tem muita habilidade no piano. E ainda tem varios loops de diferentes estilos
musicais para experimentar. Podemos destacar algumas caracteristicas do aplicativo: 1.
Multitoque; 2. Um teclado completo com 88 teclas; 3. Varios instrumentos realistas; 4.
Qualidade de dudio de estudio; 5. Instrumentos como piano de cauda, piano elétrico,
sintetizador, érgdo, violdo, guitarra elétrica, baixo elétrico, baixo sintético, cordas, trompa,
clava, cravo, orgdo de brinquedo, banjo, acordedo, citara, vibrafone, flauta, vocal e sax; 6. 7
oitavas; 7. Modo de gravacdo; 8. Loops de ritmo para tocar junto; 9. Funciona com todas as
resolucdes de tela — smartphones e tablets; 8. E um aplicativo gratuito.
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Figura 25 — Aplicativos Real Piano e Aprendendo can¢des de Piano”
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Fonte: Autora (2023)

No terceiro momento os alunos puderam conhecer o jogo musical “Aprendendo cangbes de
Piano”, no qual vocé escolhe uma das musicas previstas no Aplicativo, e depois tenta reproduzi-
la, acertando a sequéncia das estrelas que caem conforme vai se produzindo a cancdo. Apds
praticarem neste modo, os alunos/usuarios puderam tocar no modo piano livre, estimulando
a memoria e desenvolvendo a pratica musical.

|”

4.4. TRABALHANDO COM O METODO “FLAUTA DOCE — CURSO INTERATIVO — FD-CI” NAS AULAS DE ARTE

Apds esse processo inicial de musicalizacdo onde foi trabalhado as no¢Bes basicas da linguagem
musical, passamos a nos empenhar diretamente com o método FD-CI. Com os alunos ja
familiarizados com os nomes das notas por meio dos aplicativos musicais, passamos a trabalhar
diretamente com a flauta doce.

Iniciamos com o dedilhado, demonstrando a localizacdo de cada nota no instrumento, na
sequéncia apresentamos as técnicas basicas de sopro e respiracdo. Esse momento fez com que
os alunos explorassem a anatomia do instrumento, as possibilidades sonoras etc. Essa atividade
na nossa avaliacdo foi bastante prazerosa, fazendo com que a aula de arte se tornasse mais
atrativa, uma vez estavam pela primeira vez experimentando tocar um instrumento musical.
Nas fotos abaixo podemos observar como se trabalhou os exercicios graduados do método em
diferentes momentos. Desde os alunos praticando o primeiro exercicio que foi a nota (SOL),
uma vez que, é de facil digitacdo, assimilacdo da sua altura e localizacdo, além de ser uma nota
simples de se afinar. Como o curso tem uma estrutura sequencial linear, na qual os exercicios
sdo apresentados e organizados de forma graduada, cada nota possui uma cancdo, dessa forma
o aluno consegue memorizar sua localizacdo na pauta, no instrumento e seu respectivo som.
Como € o caso da musica “Brincando com o Sol”, onde se trabalha somente a nota sol com as
diferentes figuras musicais de som e siléncio. Nos primeiros exercicios sdo apresentadas as
seguintes figuras de notas: semibreve, minima e suas respectivas pausas, e na sequéncia as
seminimas e colcheias
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Figura 26 - Flauta Doce - Curso Interativo — FD-ClI
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Fonte: Autora (2023)

Figura 28 - Praticando a musica "Brincando com o Sol"
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Fonte: autora (2023)

Apds os alunos terem praticado a nota (SOL), foi a vez de conhecerem e praticarem a nota (LA).
Para isso, utilizamos a cancdo “Fazendo o La”, igual que nos exercicios anteriores onde se
trabalhava com uma Unica nota e com diferentes figuras musicais de som e siléncio.
Entendiamos também que através destas praticas, era desenvolvido no aluno atencdo e
concentracdo por conta do dudio do acompanhamento de piano ou violdo que era tocado no
computador, outro aspecto que cabe um destaque, foi a interacdo em grupo, ja que execucao
dos exercicios se davam coletivamente.
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Figura 29 - Fazendo o L&
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Figura 30 — “Somente o Si”
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No decorrer das aulas, os alunos foram vencendo os exercicios propostos, praticando nota a
nota e fixando como esperdvamos, ou seja, reconheciam a nota na pauta, sua respectiva
posicdo no instrumento, bem como sua afinacdo. Finalizamos o capitulo Il do livro, praticando
anota “SI”, utilizando o exercicio graduado intitulado “Somente o Si”. Neste exercicio comegam
a aparecer nas pautas para Flauta Doce as seguintes figuras de notas: seminima, colcheia,
semicolcheia e suas respectivas pausas. (Figura 30).

A partir desse exercicio comegamos a mesclar a notas anteriormente estudadas. Nesse
momento atencao e concentracdo dos alunos foi redobrada, uma vez que os exercicios ja ndo

apresentavam uma Unica nota. (Figura 31)
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Figura 31 - Trabalhando com o "Si"
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Fonte: Autora (2023)

Vale ressaltar que o método trabalha com a repeticdo das notas através de exercicios variados,
ou seja, pratica-se a mesma nota, porém com musicas distintas, isso faz com que o aluno
internalize melhor o som das notas musicais, a posicdo da nota na flauta, a posicdo no
pentagrama, os tempos de cada figura de nota, exercitando a memorizacdo, desenvolvendo
seu dominio no instrumento de maneira exitosa e respeitando seu préprio nivel e ritmo de

aprendizagem.

Na segunda etapa da aplicacdo da pesquisa, estudamos o capitulo 3, que tinha como objetivo
trabalhar as notas DO4 e RE4. Com os alunos ja familiarizados com as notas SOL, LA e SI, e agora
tendo aprendido as notas DO e RE, foram trabalhadas algumas musicas do repertério do

folclore brasileiro, como o Trem de Ferro e Mucama Bonita.

O Trem de Ferro Mucama Bonita

~bti s =y -

bt
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Figura 32 - Pratica de Repertorio
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Fonte: autora (2024)

Apds a conclusdo do capitulo 3, ingressamos no capitulo 4, no qual trabalhou-se com as notas
mais graves do instrumento, FA, MI, RE e o DO. No inicio tiveram um pouco de dificuldade, pois
essas notas exigem um sopro mais delicado, principalmente quando se trata da nota mais
grave, o DO.

Comecamos pela pratica da nota FA, utilizando o exercicio graduado o “O FA em trés tempos”.
Nesse exercicio os alunos trabalharam a nota FA em tempos diferentes, utilizando as seguintes
figuras de notas: seminima, minima, colcheia, além da presenca das notas SOL e LA também na
cancdo. A pratica dessa musica se deu de forma tranquila, pois as notas praticadas sdo notas
mais simples de se tocar, o resultado final da musica foi muito prazeroso de se ouvir. Vale
ressaltar que a atencdo para o ritmo da cancdo é de suma importancia, pois nessa fase da
pesquisa os ritmos e as notas exigem mais atencdo e concentragdo por parte dos alunos na
pratica em conjunto.
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Figura 33 - Praticando o FA em trés tempos
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Fonte: Autora (2024)

Seguindo o capitulo 4, chegou a vez dos alunos aprenderem a nota MI, uma vez que os
exercicios se apresentam de forma decrescente, nessa cancdo se praticou a nota Ml através da
musica “MI PARA TI” onde se tem a presenca das notas M, SOL, FA, RE e o DO, em diferentes
tempos. Observou-se um pouco de dificuldade nas notas mais graves, como o RE e 0 DO. Porém
trabalhamos minuciosamente nas dificuldades de cada aluno, atentando-se no sopro, na
respiracdo, na técnica em geral para que as notas se reproduzissem de forma eficaz.

Mi para Ti

Apds o estudo das notas FA e Ml grave, chegou a hora dos alunos aprenderem as notas RE e
DO, e assim finalizarem o aprendizado das 7 notas musicais. E para isso, utilizamos a musica
“Frere Jacques” do folclore francés, a mesma apresenta uma melodia simples, de facil
assimilacdo, com figuras de notas que ja foram vistas nos estudos anteriores, e com isso 0s
alunos concluiram mais esta etapa, tendo um resultado satisfatério e reproduzindo a musica
com facilidade.
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Frere Jacques

4.5.DEPOIMENTOS
4.5.1. PROFESSOR JUNIOR MAR (Subsecretdrio da Secretaria Municipal de Educag3o)

De acordo com o Professor Junior Mar (Subsecretario da Secretaria Municipal de Educacao)
expressou em sua fala gratiddo pelo trabalho desenvolvido pela professora Fernanda Lopes na
Escola Rosa Sverner, no ensino de Arte, utilizando a flauta doce, o mesmo observou a
democratizacdo por meio da pratica em sala de aula, no qual os estudantes aprendem musica

de verdade, utilizando tanto a flauta doce, como o violdo e o canto coral.

4.5.2. PROFESSOR PAULO ANDRADE - Gestor da Escola EMRES

O gestor da Escola Professor Paulo Andrade também expressou em sua fala o prazer de ter
como professora a mestranda Fernanda Palheta, a qual ministra as aulas de arte na escola com
muito louvor. Ressaltou que as aulas de arte usando as flautas doces, tornou-se interessantes,
pois ajuda também com outros componentes curriculares, como portugués, matematica,
trabalhando na atencdo e concentracdo. Explica que so trouxe beneficios a disciplina de Arte
com essa nova metodologia, ensinando através da musica, pois os alunos gostam. O diferencial
em nossa escola é a estrutura da sala de aula, uma sala exclusiva com todos os equipamentos
necessarios para que as aulas sejam prazerosas e exitosas para os discentes. Finalizou dizendo
que a escola sé tem a ganhar, os alunos ganharam muito com as aulas interessantes ministradas

pela professora Fernanda Palheta.
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4.5.3. MARIA EDUARDA — ALUNA DA EscoLa EMRS

De acordo com a aluna Maria Eduarda, do oitavo ano, as aulas de artes antes da professora
Fernanda eram voltadas apenas para pintura, ou escrita. A aluna nunca tinha tocado um
instrumento musical, e veio aprender esse ano nas aulas de Arte. Segundo a mesma, a
professora Fernanda ensinou muitas coisas, antes ela apenas pintava, escrevia ou articulava
com a professora anterior, ndo se tinha instrumentos ou algo fisico para eles tocarem. E com
essa nova metodologia nas aulas de arte, ensinando musica, a aluna aprendeu as notas
musicais, os nomes das notas na pauta, tocar flauta doce e violdo. Finalizou dizendo que a
experiéncia foi bem desafiadora, uma vez que, antes ela ndo sabia nada, e aos poucos foi

aprendendo e tendo essa experiéncia nova.

4.5.4. EDIBELLYS MARTINEZ - ALUNA DA EscoLA EMRS

Edibellys Martinez, do oitavo ano, de origem venezuelana, conta que ndo sabia nada sobre
musica e nem tocar algum instrumento musical, e que nas aulas de arte aprendeu as notas
musicais e a tocar a flauta doce. Finaliza dizendo que foi uma experiéncia desafiadora, porque
ndo sabia nada, e aprendeu bastante coisas no decorrer das aulas. Ressaltou também que suas

aulas de arte antes eram voltadas para escrita, desenho e confecgdes.

4.5.5. HUGO HALFRAIN — ALUNO DA EscoLA EMRS

O aluno Hugo de 14 anos falou que ainda ndo tinha tocando nenhum instrumento. E nas aulas
de arte aprendeu tocar flauta e violdo. Complementou também dizendo que aprendeu sobre
as notas musicais, e que logo comprou uma flauta doce para praticar em casa. Finaliza dizendo
que a experiéncia de se tocar flauta doce na escola foi muito boa, pois ele ndo sabia, e aprendeu

na escola.

4.5.6. GALIELA JOSEPH - ALUNA DA EscoLA EMRS

Segundo a aluna Galiela, que estuda na escola desde o sexto ano e agora esta finalizando o
oitavo ano, a partir do momento que a professora Fernanda entrou na escola ela gostou das
aulas, porque antes as aulas que ela tinha era mais tedrica, voltada para a escrita. Disse que
antes os alunos precisavam ver outras pessoas fazendo arte, e com a professora Fernanda os

proprios alunos comecaram a fazer arte, ao invés de so escrever, houve também a parte
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pratica, onde aprenderam tocar flauta, as notas musicais, outros instrumentos musicais em

geral.

4.5.7. ARLENA VITORIA - ALUNA DA EscoLa EMRS

A alunda Arlena relatou que antes as suas aulas eram mais voltadas para a pintura, e nunca
sobre a musica. E no ano passado, quando a professora Fernanda chegou na escola, ela
comecou a colocar em pratica as flautas, onde aprenderam as notas musicais e algumas

musicas.

4.5.8. ALEILSON RODRIGUES - ALUNO DA EscoLA EMRS

O aluno Aleilson de 15 anos, que frequenta o nono ano relatou que, antes as aulas de arte eram
tudo escrita, e ano passado quando entrou a professora Fernanda, ela ensinou sobre as notas
musicais, a tocar instrumentos, o mesmo gostou tanto que até comprou um pandeiro para

praticar em casa. E finaliza dizendo que gostou muito das aulas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver estratégias, procedimentos metodoldégicos que emergem a partir da
implementacdo e integracdo de Recursos Didaticos Interativos — RDI nas aulas de arte, que por
sua vez sofrem as influéncias do desenvolvimento das Tecnologias da Informacdo e
Comunicacdo — TIC, responde as reais e atuais exigéncias de formacdo do mundo do trabalho,
que pressupde o efetivo uso de dispositivos eletrénicos fixos e mdveis, como smartphones,
tablet's, computadores de mesa e notebooks nos ambientes de producdo e educagdo musical.
Entretanto, é preciso refletir sobre as dificuldades que uma grande parte dos professores da
area de arte enfrenta para desenvolver suas aulas a partir da integracdo de materiais didaticos
que interajam com as tecnologias digitais, ora por falta de formacdo especifica, ora pela
auséncia na escola das TIC, que implicam no efetivo uso das tecnologias digitais de informacao
e comunicacdo, bem como o uso de uma diversidade de aplicativos para o ensino de arte e
especificamente de musica. E preciso ressaltar, que o acesso a internet ainda é muito precario
na maioria das escolas publicas. Nos ultimos anos, ndo se ha evoluido nas solugdes que

mantenham com qualidade a conectividade das escolas, desprezando, portanto, a
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possibilidade de transforar os ambientes escolares em mais atrativos e dindmicos, onde
professores e alunos possam potencializar seus processos de ensino e de aprendizagem,
ampliando o interesse individual e coletivo por aprender.

Nesse nosso trabalho, foi possivel perceber a felicidade dos alunos nas aulas de arte, os
mesmos criavam certa expectativa, pois sabiam que seriam apresentados conteldos sobre
musica utilizando diferentes dispositivos tecnoldgicos através de jogos musicais e aplicativos a
cada aula. O contato com os jogos foi muito significativo, pois assim eles aprenderiam
brincando e a aula passou a ser mais produtiva, dinamizada e divertida.

Vivemos numa era digital, onde as TIC fazem parte do cotidiano de muitas pessoas, ha uma
gama de ferramentas tecnoldgicas que facilitam o acesso a informacdo, comunicacao,
educacdo, entretenimento, tornando a vida do usudrio mais dindmica, moderna, otimizando
tempo e proporcionando uma rotina mais produtiva pois o contato com smartphones, tablet's,
notebooks estdo cada vez mais acessiveis na vida das pessoas. E fazer o uso efetivo de forma
orientada desses dispositivos no ambiente escolar, tem sido uma estratégia positiva na
colaboracdo da didatica em sala de aula, tornando-a mais interessante e prazerosa para 0s
nossos alunos. E notdrio observar a alegria e interesse nas participacdes das atividades de
arte/musica, quando se utilizou de tablet's e smartphones voltados para o aprendizado musical,
despertou no aluno um maior interesse pois estavam acostumados com o ensino tradicional,
onde o professor utiliza apenas o quadro branco como ferramenta para o ensino e
aprendizagem. O desejo para que se chegasse o dia das aulas de arte era tido por muitos alunos,
pois sabiam que iam aprender sobre musica de uma maneira mais moderna, diferente do
método tradicional, utilizando agora alguns dispositivos tecnoldgicos disponiveis na escola.
Portanto, a utilizacdo desses dispositivos, atrelados ao Método de Flauta doce — Curso
Interativo, proporcionou resultados satisfatorios e positivos em relacdo ao processo de
musicalizacdo do alunado.

A pratica no instrumento utilizando diferentes formatos digitais contribuiu para um
aprendizado mais ludico, ilustrativo, coletivo e harmonico, pois todos estavam no mesmo nivel
de aprendizagem, aprendendo com o método e com seus colegas de sala. Para se chegar nesses
resultados, foi preciso organizar toda uma estrutura metodoldgica, onde primeiramente
partimos da caracterizacdo do nosso publico, observando que muitos possuiam dispositivos

tecnoldgicos e acesso a internet em suas residéncias. Logo acessavam os exercicios, os audios
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e videos através do canal no Youtube https://www.youtube.com/@cursoflautadoceam7520

(LOPES, 2020) praticavam as musicas em suas casas, e na sala de aula, realizdvamos a pratica
individual e coletiva, e também para sanar duvidas. Os alunos tinham acesso ao material em
diferentes midias, PDF, MIDI, WAVE, MP3 e MP4, além de impresso, que os possibilitava
praticar de forma autébnoma e avancar nos exercicios no seu préprio ritmo de aprendizagem.

Portanto, integrar recursos didaticos digitais nos processos de ensino e aprendizagem musical
no contexto das escolas das redes publica, pode proporcionar um despertar para um
aprendizado inovador, dinamico, rico em ferramentas ludicas, onde se explore detalhadamente
cada plataforma no intuito de adquirir um conhecimento mais significativo, promovendo

mudanca de comportamento e maior participacdo e frequéncias nas aulas de Arte.
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