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RESUMO

O presente trabalho investiga o uso da fotografia em sala de aula e suas possiveis metodologias.
A pesquisa foi realizada na Escola Estadual de Tempo Integral Antbnio Telles de Souza, com
alunos do ensino fundamental I1. Identificou-se a possibilidade de utilizar os smartphones como
ferramenta pedagogica, bem como sua contribuicdo para a producdo artistica. Para isto, foi
proposto aos alunos que produzissem fotografias e as publicassem em uma plataforma chamada
Padlet. A partir da orientacdo fornecida, cada aluno realizou uma andlise de sua propria
fotografia, considerando seus elementos artisticos, técnicos, politicos, metafdricos e poéticos.
Buscou-se relacionar a producéo fotogréfica dos alunos com o conceito de partilha do sensivel
de Ranciere (2005), além das ideias sobre o procedimento metaférico de Lakoff e Johnson
(2002). Os alunos produziram 112 fotografias e 30 depoimentos. Constatou-se que a fotografia
¢ amplamente produzida e compartilhada pelos alunos no cotidiano e na escola, tornando-se
necessario discutir seus propositos artisticos e técnicos, além de seu papel politico e critico
frente a realidade. Concluiu-se que, por meio da producdo artistica da fotografia, é possivel
estabelecer uma andlise sensivel da realidade e dos posicionamentos politicos e poéticos dos
alunos diante do que produzem.

Palavras-chave: fotografia; escola; ensino; arte.



ABSTRACT

This paper investigates the use of photography in the classroom and its possible methodologies.
The research was carried out at the Antonio Telles de Souza Full-Time State School, with
elementary school students. It identified the possibility of using smartphones as a teaching tool,
as well as their contribution to artistic production. To this end, the students were asked to
produce photographs and publish them on a platform called Padlet. Based on the guidance
provided, each student analyzed their own photograph, considering its artistic, technical,
political, metaphorical and poetic elements. The aim was to relate the students' photographic
production to Ranciere's (2005) concept of sharing the sensible, as well as Lakoff and Johnson's
(2002) ideas on the metaphorical procedure. The students produced 112 photographs and 30
statements. It was found that photography is widely produced and shared by students in
everyday life and at school, making it necessary to discuss its artistic and technical purposes,
as well as its political and critical role in the face of reality. It was concluded that, through the
artistic production of photography, it is possible to establish a sensitive analysis of reality and
of the students' political and poetic positions in relation to what they produce.

Keywords: photography; school; teaching; art.
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1 INTRODUCAO

O ensino de artes nas escolas esta diretamente ligado a criacdo sensivel dos alunos,
integrando-se as pedagogias do conhecimento e do desenvolvimento intelectual. O uso da
fotografia como recurso de criagdo artistica e intelectual tem como objetivo investigar a
aplicacdo de um processo de criacdo fotogréfica utilizando os recursos dos smartphones,

promovendo um olhar mais atento e poético sobre a realidade social.

A arte e sua integracdo na educacdo revelam o sentido da sensivel na criacéo,
configurando-se também como pedagogia do conhecimento e desenvolvimento
intelectual do educando. Por isso, serve como rota para configurar a experiéncia
sensivel e conectd-la aos acontecimentos atuais que interferem no mundo das
imagens, da cultura, da comunidade e do cotidiano escolar. Ela serve como acéo
coordenada para pensar o ato da criacdo, quer seja na leitura verbal ou ndo-verbal
(Santos; Oliveira, 2020 p. 8).

No capitulo intitulado Das artes mecanicas e da promocdo estética e cientifica dos
andnimos, a fotografia e o cinema abrem discussdo sobre a dimensédo técnica e estética, que
serdo abordados nesse trabalho e que hoje fazem parte da vida cotidiana e escolar. Para um
aluno do ensino médio ou fundamental, o ato de analisar uma fotografia passa a produzir
conhecimento histérico e a desenvolver uma sensibilidade no olhar. Atualmente, vive-se em
um turbilhdo de imagens, tornando-se imprescindivel desenvolver a criatividade e uma
percepcao critica sobre a realidade e a comunidade em que se vive (Ciacareli, 2011, p. 1).

A grande quantidade de fotos produzidas pelos alunos em seu cotidiano banaliza a
fotografia como um produto artistico: “Uma partilha do sensivel ¢, portanto, o0 modo como se
determina no sensivel a relagdo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de partes
exclusivas” (Ranciere, 1995). Diante disso, o objetivo desta pesquisa foi descobrir de que modo
uma metodologia que utilize a fotografia em sala de aula pode promover uma percepcao critica
e estética nos alunos, de maneira que a sensibilidade no olhar sobre a realidade possa ampliar
suas possibilidades estéticas e sua visdo critica do mundo.

Usamos a fotografia como uma alternativa metodoldgica em sala de aula para estimular
0 processo de criagdo e participacdo no processo de pesquisa-a¢éo, onde o educando constroi
suas possibilidades criativas através da experiéncia pratica e da pesquisa. A criacdo fotogréafica
tambem permite refletir sobres sua realidade, a busca da beleza de sua realidade, dos seus

espacos rotineiros o faz ter um olhar diferenciado sobre a realidade em sua volta, essa € uma



das consequéncias do fazer artistico a possibilidade de olhar para si mesmo e para 0s outros, e
com isso, procurar, se necessario, mudar sua realidade social, politica e intelectual.

A pesquisa-acdo! e a construcdo dos alunos também permitiram fazer uso de uma
ferramenta corriqueira nos dias de hoje, os smartphones, o uso das TIC nas aulas de arte busca
permitir uma aproximagdo maior entre professor e aluno, herdado do ensino hibrido - muito
utilizado durante o periodo da pandemia Covid 19 - os smartphones fazem parte do cotidiano
escolar sendo necessario fazer uso de tal ferramenta tornando as aulas mais atraentes, ou podem

se tornar uma ameaca ao bom andamento das aulas.

L A pesquisa-acdo ndo deve ser confundida com um processo solitario de autoavaliagdo; mas, sim, como uma
pratica reflexiva de énfase social que se investiga e do processo de se investigar sobre ela. Segundo Elliot (1997,
p.17)



2 OBJETIVOS
2.1 Objetivo geral

e Investigar o uso da fotografia associada as tecnologias digitais como ferramenta no

ensino-aprendizagem das aulas de arte no Ensino Fundamental I1.

2.2 Objetivos especificos

e Desenvolver a percepcao critica dos alunos sobre sua realidade por meio da fotografia,
transformando-a em um recorte poético do seu meio social,

e Utilizar os recursos dos smartphones e aprimoramento das tecnologias digitais para o
aprendizado;

e A fotografia como forma de reconhecer seu entorno social e politico;

e Estimular a valorizacdo da fotografia como expressdo artistica, ressignificando sua
presenca no cotidiano dos alunos; e

e Criar uma exposicdo fotografica e poética onde toda comunidade escolar possa

confraternizar com a arte.



3 REFERENCIAL TEORICO
3.1 A fotografia

A palavra FOTOGRAFIA quer dizer "desenho de luz" (foto = luz; grafia = marca,
desenho, escrita). A combinacdo da luz com um material fotossensivel foi possivel se obter o
registro de imagens.

A longo de sua historia a fotografia assumiu diversos papeis e sempre foi uma
fascinacgdo para o ser humano capturar imagens. Registrar o cotidiano, 0s objetos, as pessoas e
paisagens sempre fizeram parte dessa pratica. O registro fotografico serviu tanto para a
documentacdo histérica de momentos relevantes da vida social, quanto para preservar a
memoria de pessoas anbnimas e de familias, que passaram a guardar imagens de seus
antepassados.

Joseph-Nicéphore Niepce (1765 — 1833) era conhecido, sobretudo como litdgrafo,
atividade que Ihe proporcionou muitos éxitos. Foi precisamente trabalhando nesse
campo que ele concebeu a idéia de aplicar na pedra de impressdo (litografia) ndo s6
os desenhos feitos por artistas, mas também as imagens obtidas com a cadmera escura.
Essas imagens produzidas pela luz e batizadas por Niepce de heliografias (registros
do sol) sdo as primeiras fotografias que se conhecem. Ele reuniu o principio da camera
escura e seus conhecimentos de substancias fotossensiveis para conseguir uma
imagem estavel e totalmente “desenhada pela luz” (Barbosa D. 1980, p. 2).

Para fixar as imagens, o francés Nicéphore Niépce utilizou uma solucéo de acido nitrico.
As imagens eram obtidas em um papel banhado com cloreto de prata.

O processo da heliografia, como era denominado, ocorria por meio da litografia,
utilizando uma lamina de zinco ou pedra litografica. O material era exposto ao sol sob um
positivo, expressdo usada pelos fotografos para designar as areas pretas e brancas da fotografia,
e posteriormente, revelado. (Barbosa, 1980, p. 2).

Figura 1 — Placas de cobre recobertas com sais de prata.



Fonte: Niepce (1826).

Em 1839, o pintor francés Louis Daguerre desenvolveu um processo fotografico
utilizando placas de cobre recobertas com sais de prata para registrar imagens, que se tornavam
visiveis quando expostas ao vapor de mercurio.

Assim, ele inventou o daguerredtipo, uma camera que reduziu significativamente o
tempo de revelacdo, diminuindo-o de horas para minutos. No entanto, as imagens registradas

nesse processo eram unicas e ndo permitiam a reproducdo de cdpias. (Dubois, 1990).

3.2 A fotografia digital

Com o avango tecnoldgico, as cameras baseadas em principios analdgicos, que
utilizavam filmes fotossensiveis, foram gradualmente substituidas por cameras digitais. Esse
processo levou ao surgimento de diversos dispositivos capazes de capturar imagens, como
celulares, tablets, smartphones e computadores, tornando a fotografia uma pratica cada vez mais

corriqueira e resultando em um aumento significativo na quantidade de imagens produzidas.

O desenvolvimento da fotografia digital mudou, em pouco tempo, a maneira de
relacionamento e de trabalhar com fotografia. Enquanto a fotografia analdgica era
produto do mundo da manufatura, para Fontcuberta (2012, p. 19) “a fotografia digital,
por sua vez, é consequéncia de uma economia que privilegia a informagdo como
mercadoria, os capitais opacos e as transa¢des informaticas invisiveis”. Assim como
a fotografia analdgica estava em consonancia com mudangas presentes na sociedade
do século XI1X, a fotografia digital reflete as mudancas na sociedade do fim do século
seguinte, em que aumenta o fluxo informacional e cresce a convergéncia entre as
diversas midias. (Farias, Gongalves, 1914, p. 6).

Atualmente, a quantidade de fotografias capturadas diariamente € extraordinaria. Uma

crianca que nasce hoje, provavelmente, tera mais registros fotograficos de seu nascimento do



gue uma crianga nascida na década de 1970. A fotografia, antes um recurso limitado, tornou-se

um elemento corriqueiro da vida cotidiana.

3.3 Camara escura

Ha registros de que, no século X, o fisico e matematico Alhazen desenvolveu um
método de observacdo dos eclipses solares utilizando uma camara escura. Esse dispositivo
consistia em um quarto com um pequeno orificio aberto para o exterior.

De acordo com Gabriel Porto (2006), a camara escura é um dispositivo éptico
fundamental para a fotografia moderna. Trata-se de uma caixa de paredes opacas (de onde vem
seu nome), com um orificio em um dos lados.

Atualmente, a fotografia conhecida como pinhole, baseada no principio da camara

escura, continua a fascinar os amantes da fotografia.

3.4 Pinhole

O pinhole é uma técnica utilizada por muitos fotdgrafos que buscam uma forma
alternativa e experimental de capturar imagens. O termo pinhole, em inglés, significa “buraco
de alfinete” e refere-se a um meétodo artesanal de fotografia, no qual se empregam materiais

simples, como latas e caixas, para a construcao da camera.

Pinhole é um processo alternativo de se fazer fotografia sem a necessidade do uso de
equipamentos convencionais. Sua cAmera artesanal pode ser construida facilmente
utilizando-se materiais simples e de poucos elementos. O nome inglés Pinhole ou Pin-
Hole pode ser traduzido como “buraco de agulha” por ser uma cdmera fotografica que
ndo possui lentes, tendo apenas um pequeno furo (de agulha) que funciona como lente
e diafragma fixo no lugar de uma objetiva. Também conhecida como camera
estenopeica, a pinhole é basicamente um compartimento todo fechado onde n&o existe
luz, ou seja, uma camara escura com (normalmente um) pequeno orificio. A diferenga
basica da fotografia pinhole para uma convencional estd em sua 6tica. A imagem
produzida em uma pinhole apresenta uma profundidade de campo quase infinita, ou
seja, tem um foco suave em todos os planos da cena tudo esta focado. (Pinhole, s.d.).

Transformar uma lata em uma camera fotografica pode ser uma experiéncia divertida e
proporcionar resultados satisfatorios. No entanto, esse processo também representa um desafio,
pois exige estudo e conhecimento sobre a quantidade de luz necessaria e o tempo de exposi¢ao

adequado.



3.5 As tecnologias da informacéo e a educacao

As tecnologias podem ser compreendidas como recursos ou ferramentas capazes de
solucionar problemas ou facilitar processos de aprendizado e trabalho. Sob essa perspectiva,
elas estdo presentes desde os primordios da humanidade.

A palavra tecnologia é de origem grega, cujo significado surgiu do prefixo techne
(oficio) e sufixo logia (que diz), surgindo “oficio que diz”. E um termo bastante
abrangente envolvendo outros como o conhecimento técnico/cientifico e as
ferramentas criadas por meio de diferentes materiais a partir de um novo
conhecimento. Tanto a tecnologia quanto a educacéo sdo fundamentadas na separagao
entre o saber e 0 poder, numa divisdo social do trabalho(Santos; Oliveira, 2020).

Com o avanco das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC), houve um
aumento no acesso as informacoes, transformando a dindmica entre professores e alunos e
estabelecendo novas relagdes com o conhecimento e a escola. Esse cenério é resultado das aulas
hibridas e da ampla adocdo dos smartphones pelos estudantes. Esses dispositivos podem atuar
como ferramentas essenciais no processo de ensino-aprendizagem; no entanto, seu USO
inadequado também pode impactar negativamente esse contexto.

Este estudo tem como objetivo analisar a utilizacdo da fotografia e suas possiveis
aplicacBes em sala de aula, com énfase no uso de smartphones como ferramenta pedagégica.
As TIC ja fazem parte da realidade escolar e social, tornando essencial que as instituicdes de
ensino acompanhem as mudancas tecnoldgicas e pedagodgicas. Como destacam Santos e
Oliveira (2020, p. 3), "esses novos comportamentos exigem que o educador também esteja
conectado a tecnologia para despertar o interesse dos alunos, motivando-os na busca de novos

conhecimentos."

Para alunos de ensino fundamental e médio onde analisar uma fotografia possam
produzir conhecimento histérico e desenvolver a sensibilidade do olhar, pois,
atualmente vivemos em meio a um turbilhdo de imagens e se torna imprescindivel
desenvolver a criatividade nos alunos que sem perceber sdo afetados nas suas
escolhas, habitos e costumes. (Ciacareli, 2011 p. 1).

O aprimoramento artistico e intelectual do aluno resulta de praticas metodologicas
que estimulam o desejo de descoberta, permitindo que ele explore recursos proprios. O papel
do professor é sugerir e orientar o percurso formativo, enquanto ao estudante cabe a
investigacao das possibilidades técnicas e estéticas de cada aprendizado. Como destaca Tavares
(2017, p. 42), "[...] o aprendizado ativo &, portanto, uma metodologia que permite emancipar a

didatica de conceitos pouco democraticos de aprendizado”.



No aprimoramento estético por meio da fotografia, foram incorporados os conceitos
metaféricos de Lakoff e Johnson, frequentemente considerados meros ornamentos da
linguagem e utilizados de forma esporadica. No entanto, esses conceitos ndo se restringem a
figuras estilisticas, pois estdo presentes no cotidiano da linguagem escrita, das acdes e das
imagens. Dessa forma, entende-se que a metéfora € um elemento essencial para a construgdo
do pensamento e da comunicacao.

Lakoff e Johnson (2002, p. 45) apontam que a metafora esta profundamente inserida
na vida cotidiana, ndo apenas na linguagem, mas também no pensamento e na a¢do. Segundo
0s autores, o sistema conceitual ordinario, por meio do qual os individuos ndo apenas pensam,
mas também agem, possui uma base essencialmente metaforica.

Dessa forma, as acfes cotidianas sdo permeadas por processos metafdricos, muitas
vezes imperceptiveis devido ao automatismo das condutas e comportamentos. Os autores
enfatizam que a linguagem funciona como um meio de evidenciar esse mecanismo metafdrico,

tornando-o passivel de analise e compreensao.

A interpretacdo da imagem ocorre por efeitos de sentidos decorrentes do gesto, do
ndo-verbal e da tomada em consideracdo das formagBes sociais onde se encontram
inscritos os sujeitos do discurso ndo-verbal, sem esquecer, € claro, do ponto de vista
ideoldgico. O estudo do ndo-verbal enquanto discurso nos possibilita a compreensédo
do funcionamento dos discursos sobre a imagem. (Brasil, 2011 p. 68).

Na fotografia enquanto linguagem néo verbal, as composicdes técnicas — como a luz,

a perspectiva, 0s sujeitos e os elementos fotografados — estabelecem um recorte temporal e

espacial da realidade, atribuindo-lhe um significado aparente. No entanto, a imagem, além de

representar visualmente um momento especifico, também possui um carater discursivo, sendo
passivel de interpretacdo e culminando em um processo metaférico.

Sobre o processo de significacdo da imagem, as discussdes estdo, em geral, restritas a

duas vertentes principais: ou se toma a imagem da mesma forma como se toma o signo

linguistico, discutindo as questdes relativas a arbitrariedade, a imitacdo, a

referencialidade, ou se toma a imagem nos tracos que a caracterizam, tais como

extensdo distancia, profundidade, verticalidade, estabilidade, ilimitabilidade, cor,

sombra, textura, etc., buscando-se a definicdo de que modo se da apreensdo (ou
leitura?) da imagem naquilo que lhe seria especifico. (Souza, 2015 p. 66).

No processo de significacdo das imagens, Souza (2015) destaca que o signo linguistico
é composto por duas faces: o significante e o significado. De maneira andloga, a arbitrariedade

também se manifesta na analise de qualquer elemento de significagéo.



4 METODOLOGIA

Para a pesquisa em sala de aula, adotou-se a metodologia Design-Based Research
(DBR). Conforme apontam McKenney e Reeves (2012), embora essa abordagem ndo resolva
integralmente a demanda histérica por um método robusto capaz de conduzir investigacdoes
voltadas ao desenvolvimento de produtos, processos, politicas e programas educacionais, ela
representa um caminho promissor. Os resultados ja alcancados indicam sua relevancia para
pesquisas de desenvolvimento, inovacédo e aplicacdes educacionais. A abordagem DBR teve
origem no campo da educacgdo, particularmente em estudos sobre tecnologia educacional
(Matta; Silva; Boaventura, 2014, p. 26).

A pesquisa foi realizada na Escola Estadual de Tempo Integral Antonio Telles de Souza,
localizada no bairro Presidente Vargas, em Manaus (AM), com alunos dos 8° e 9° anos do
Ensino Fundamental I1. Situada em uma regido central da cidade, a escola atende estudantes de
diversos bairros e da comunidade adjacente. O estabelecimento conta com cinco salas de aula,
um refeitério, uma sala Maker, uma biblioteca, uma sala para os professores, uma secretaria e
uma diretoria, totalizando 170 alunos, com uma média de 34 estudantes por sala.

As turmas do 8° e 9° anos foram selecionadas para a pesquisa por apresentarem maior
acesso a smartphones, em comparagdo com as turmas do 6° e 7° anos. Um levantamento prévio
indicou gque os estudantes mais novos estavam sujeitos a um controle mais rigoroso por parte

dos pais quanto ao uso desses dispositivos.

Figura 2 — Escola Figura 3 — Patio da escola

-

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Inicialmente, os alunos tiveram contato com conceitos introdutorios sobre a histéria da
fotografia, por meio de videos e pesquisas. Foram analisados os avancgos tecnologicos das
cameras fotograficas, os aspectos culturais da fotografia em diferentes periodos histéricos e a



relevancia do registro fotografico. Além disso, foi abordado o aspecto artistico da fotografia,

com a exibicao de slides contendo imagens premiada.

Figura 4 - Historia da fotografia
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Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Em cada sala de aula, realizou-se um levantamento da quantidade de alunos que
possuiam smartphones. Em seguida, prop6s-se que cada estudante, utilizando seu proprio
aparelho, capturasse trés imagens. Para aqueles que nédo tinham acesso ao dispositivo,
recomendou-se 0 uso de aparelhos de familiares ou colegas, com a orientacdo de registrar o
entorno de suas residéncias.

As fotografias deveriam ser capturadas e enviadas para a plataforma Padlet, por meio
de um link ou QR Code. Na mesma plataforma, cada aluno deveria redigir um texto sobre a
imagem, realizando uma analise imagética inicial. Posteriormente, as fotografias seriam
projetadas em slides, permitindo que cada estudante realizasse observacdes sobre o tema, 0s
elementos presentes na cena, 0 contexto da captura, além de aspectos técnicos, como
enquadramento e composi¢éo.

Com a repeticdo do processo, buscou-se aprimorar a qualidade das imagens produzidas,
considerando tanto os enquadramentos e 0s temas propostos quanto os elementos técnicos e
estéticos. Essas repeti¢Oes, caracteristicas da Design-Based Research (DBR), reforgam uma
abordagem metodoldgica voltada para a construcdo de solugdes praticas e iterativas, em que
cada etapa contribui para o aprimoramento do aprendizado e o desenvolvimento da arquitetura
cognitiva (Matta; Silva; Boaventura, 2014, p. 27).

Em uma etapa posterior, propbs-se a realizacdo de um tratamento nas fotografias,

utilizando os recursos disponiveis em cada smartphone. Os alunos foram orientados a ajustar



elementos como saturacdo de cores, brilho, contraste, vibracao e ruidos, além de explorar outras

possibilidades de manipulacdo da imagem, visando a experimentagao e ao processo criativo.
Para aprofundar o estudo da fotografia, organizaram-se visitas a areas do entorno da

escola, passeios para exposi¢des fotograficas, palestras ministradas por fotdgrafos renomados

e visitas a museus.

4.1 As oficinas

As oficinas propostas tém como objetivo contribuir para uma melhor compreensédo do
processo fotografico. Foram realizadas duas oficinas: uma de Camara Escura e outra de
Pinhole.

Para a oficina de Camara Escura, é necessario providenciar uma lata de leite vazia de
tamanho médio, uma lata de refrigerante, papel vegetal, papel cartdo preto, fita gomada,
borracha elastica, agulha, prego pequeno e martelo.

Para proceder com a oficina estabeleceu-se 0s seguintes passos:

1) Exibicao de um video tutorial sobre a confeccdo da cAmara escura.

2) Solicitacdo para que os alunos tragam, em data previamente estipulada, uma lata
de leite vazia de tamanho médio, a fim de realizar a limpeza e o tratamento do
material.

3) Definicdo da data para a realizacdo da oficina.

4) Formacdo de grupos e distribuicdo dos materiais, com orientacdo sobre cada
etapa do processo.

5) Perfuracdo da lata de leite e corte da lata de refrigerante, sequindo os cuidados
necessarios para garantir a seguranca dos participantes.

6) Substituicdo da tampa da lata de leite por papel vegetal, que captara as imagens
por meio do furo feito no fundo da lata.

7) Revestimento da lata de leite com papel cartdo preto para evitar a entrada de luz

indesejada.

Para a oficina de Pinhole, foi necessario providenciar papel fotografico fotossensivel,

quimicos para revelacdo (revelador, fixador e interruptor), uma lata de leite média, trés bandejas



de pléstico para revelagdo, uma lata de refrigerante, agulha, prego, fita isolante, martelo, uma
sala com total auséncia de luz e iluminagdo vermelha, além de uma pinca de plastico.

Os passos para a realizacdo dessa oficina sdo:

1) Apresentacdo de um tutorial sobre o processo do Pinhole por meio de um projetor,
seguida da preparacdo da lata com o furo destinado a receber o papel fotossensivel.

2) Formacdo de equipes com trés alunos, que serdo conduzidos a sala escura com
iluminacdo vermelha para preparar a lata e inserir o papel fotossensivel. Apds essa
etapa, 0s estudantes foram esclarecidos quanto ao periodo de exposicdo e o
enquadramento da paisagem a ser fotografada.

3) Apds a captura das imagens, organizacdo das equipes para participar do processo de
revelacdo na sala escura, utilizando os quimicos adequados. O professor foi o

responsavel por orientar o uso dos reagentes e da pinca durante o procedimento.



5 RESULTADOS

Na Escola Antonio Telles de Souza, foram pesquisados 64 alunos dos 8° e 9° anos do

ensino fundamental I1. No total, foram produzidos 136 fotografias e coletados 32 depoimentos.

A idade dos participantes varia entre 13, 14 e 15 anos, sendo que a faixa etaria de 14 anos

corresponde a 47,7% da amostra. Além disso, 58,7% dos alunos residem na zona sul de Manaus

e 87,5% possuem smartphones, conforme apresentado no gréfico a seguir:

Gréfico 1 — Pesquisa com os Alunos da Institui¢ao

Vocé possui ?

64 respostas

Smartfone

Computador 13 (20,3%)

Tablet 4(6,3%)

Smart TV 34 (53,1%)
Video Game 14 (21,9%)

o] 20 40

56 (87,5%)

60

Fonte: O Autor (2025).

A fotografia tornou-se uma pratica cotidiana amplamente difundida. Com o facil acesso

a dispositivos tecnoldgicos, imagens sdo capturadas constantemente, registrando eventos,

acontecimentos e paisagens. Essa crescente banalizacdo do ato fotografico suscita reflexdes

sobre os critérios que definem a fotografia como expressao artistica. Nesse contexto, Ranciere

(2005, p. 45) aproximou um paradigma cientifico de um paradigma estético, estabelecendo uma

relagdo entre ambos.



Gréfico 2 — Pesquisa com 0s Alunos.

Quantas fotos vocé tira por dia?
64 respostas

®o
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Fonte: O Autor (2025).

Entre os alunos pesquisados, 59,4% afirmaram capturar um grande numero de
fotografias diariamente, o que evidencia a relevancia da fotografia ndo apenas como registro
pessoal, mas também como meio de producdo de conhecimento, informacdo e expressao
estetica.

O que fazer com tantas fotografias? Grande parte delas acaba ficando armazenada em

nuvens digitais, muitas sdo esquecidas, enquanto outras sao postadas em redes sociais.

Graéfico 3 — Pesquisa com os Alunos (Parte 2).

Onde vocé posta suas fotos?

61 respostas

Instagram 51 (83,6%)
Facebook

Twiter

Whatsaap

Tik Tok 3(4,9%)

Kwai 0 (0%)

Fonte: O Autor (2025).

De acordo com a pesquisa, a maioria das postagens ocorre no Instagram e no WhatsApp,
enquanto as fotografias que ndo sdo compartilhadas permanecem armazenadas na nuvem ou na
memoria do dispositivo. Muitas dessas imagens sdo posteriormente excluidas para liberar

espaco na memoria interna dos aparelhos.



Geralmente, as fotografias que s&o preservadas possuem relevancia pessoal ou
apresentam determinadas qualidades artisticas. No levantamento realizado, os alunos foram
questionados sobre a qualidade das imagens que produzem, e 31,3% avaliaram suas fotografias

como muito boas, conforme apresentado no grafico a seguir:

Gréfico 4 — Levantamento de qualidade das imagens.

Como considera a qualidade de suas fotografia?

64 respostas

20

20 (31,3%)

15 (23,4%)

9 o
0 (14.1%) 10 (15,6%) 10 (15,6%)

Fonte: O Autor (2025).

A grande quantidade de fotografias produzidas pelos alunos em seu cotidiano suscita
reflexbes sobre a fotografia como obra de arte. Esse status s6 é alcancado quando o ato
fotogréfico esta associado ao mundo sensivel, ou seja, quando sua dimensdo politica e seu
carater anonimo integram um contexto comum. Conforme afirma Ranciere (2005, p. 47), “que
0 andnimo seja ndo sO capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma beleza
especifica, € algo que caracteriza propriamente o regime estético das artes.”

Os fundamentos que estruturam a fotografia derivam de dois principios basicos que,
combinados ao longo do tempo, resultaram no que se conhece atualmente: a cAmara escura e

0s materiais fotossensiveis (Salles, 2004, p. 1).

A camara escura nada mais é que uma caixa-preta totalmente vedada da luz com um
pequeno orificio ou uma objetiva em um dos seus lados. Apontada para algum objeto,
a luz refletida deste projeta-se para dentro da caixa e aimagem dele se forma na parede
oposta a do orificio. Se, na parede oposta, ao invés de uma superficie opaca, for
colocada uma transldcida, como um vidro despolido, a imagem formada sera visivel
do lado de fora da cAmara, ainda que invertida. (Salles, 2004, p. 1).



Figura 5 — Camara escura.

.
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Fonte: Aidar (2025).

No dia 8 de outubro, foi realizada, nas dependéncias da escola, a segunda oficina de
camara escura, seguindo os procedimentos descritos na metodologia. A atividade contou com
a participacédo de 32 alunos do 8° ano. Observou-se que muitos estudantes ainda ndo conheciam
0 processo e demonstraram satisfacdo ao produzir uma camara escura, conforme registrado nos
depoimentos coletados.

Figura 6 — Depoimentos das oficinas.

o Fonte: Acervo Pessoal (2025).



Figura 7 — Oficina cAmara escura Figura 8 — Camara escura

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2023).

Figura 9 — Camara escura visao Figura 10 — Oficina Resultado

Fonte: Acervo Pesseal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).



No dia 16 de outubro de 2024, foi realizada a oficina de Pinhole com a participacdo dos
alunos do 8° e 9° anos. O conhecimento adquirido previamente na oficina de camara escura
facilitou o desenvolvimento do processo. De acordo com os depoimentos, 0s estudantes nunca
haviam presenciado ou participado de um procedimento de revelacdo, o que tornou a
experiéncia surpreendente. A possibilidade de observar as imagens surgindo a partir da acao
dos produtos quimicos no papel fotografico fotossensivel foi fundamental para a compreensao

do processo fotogréfico.

Figura 11 — Preparacéo pinhole

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Figura 13 — Revelagdo pinhole

Fonte: Acervo Pessoal (2025).



Figura 14 — Depoimento oficina pinhole

Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Apds conhecerem o processo analdgico da fotografia e sua historia, os alunos
participaram de visitas a diferentes locais, incluindo a rea ao redor da escola. Durante essa
atividade, foi realizada uma saida a orla da Matinha, onde ha um igarapé e uma éarea verde. O

objetivo da acdo foi registrar, por meio da fotografia, os elementos caracteristicos do local.

Figura 15 — Passeio na orla. Figura 16 — Passeio na orla.

Fonte: Acervo Pessoal (2025), Fonte: Acervo Pessoal (2025).

No dia 18 de maio de 2023, foi realizada uma visita & exposi¢do fotografica "Beiraddo
em Brasa", cujo expositor foi o fotografo Anderson Brasa, na Galeria do Largo. Durante a
atividade, os alunos tiveram contato com fotografias que retratam areas urbanas da cidade
situadas proximas a margem do Rio Negro.



Figura 17 — Visita Galeria do Largo Figura 18 - Galeria do Largo

Fonte: Acervo Pesseal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

No dia 7 de maio de 2024, os alunos participaram de uma visita ao Museu da Imagem
e do Som, localizado no Palacete Provincial, onde tiveram a oportunidade de conhecer a
evolucdo das cameras fotograficas, bem como as fotografias e a trajetoria de Silvino Santos.
Além disso, a atividade incluiu uma palestra ministrada pelo renomado fotégrafo amazonense

Antdnio Neto.

Figura 19 — Visita Museu da Imagem e do Som Figura 20 — Cameras antigas

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Figura 21 — Palestra com fotégrafo Antonio Neto



Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Dando continuidade ao ciclo da Design-Based Research (DBR), os alunos realizaram
uma visita ao Museu da Imagem e do Som no dia 22 de outubro de 2024, com o objetivo de
aprofundar seus conhecimentos sobre a histéria da fotografia, conhecer equipamentos
fotogréficos antigos e analisar imagens historicas capturadas por Silvino Santos, previamente

estudado nas pesquisas conduzidas pelos estudantes.

Figura 22 — Visita ao Museu Figura 23 — Visita ao Museu

Fonte: Acervo Pesspal (2025).

Fonte: Acervo Pessoal (2025).



Para o recebimento das fotografias dos alunos, inicialmente, foi divulgado um ndmero
de telefone vinculado ao aplicativo WhatsApp. No entanto, essa abordagem demonstrou baixa
eficiéncia, uma vez que as imagens eram enviadas em momentos inapropriados, além da alta
demanda de mensagens recebidas continuamente.

A solucdo encontrada foi a utilizacdo do aplicativo Padlet, por meio de um link
compartilhado no quadro para que os alunos o copiassem. Contudo, essa estratégia também
apresentou dificuldades, pois nem todos registravam corretamente o endereco, impossibilitando
o0 envio das fotografias. Como a Design-Based Research (DBR) permite a reformulacdo de
processos e a busca por solucbes, os links foram convertidos em QR Codes, utilizando
ferramentas disponiveis na internet, como o site Bitly. Os QR Codes foram afixados na sala de
aula e impressos em panfletos, possibilitando que os alunos acessassem a plataforma e

publicassem as fotografias no Padlet diretamente de suas residéncias.

Figura 24 - Print da tela do computador da plataforma padlet

FOTOGRAFIAS 9° ANO

Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Sugeriu-se que as primeiras fotografias capturadas pelos alunos tivessem como tema o
entorno da escola. Para isso, foi realizada uma caminhada até a orla da Matinha e, durante o
percurso, os estudantes registraram elementos que consideravam relevantes e adequados ao
tema proposto.

A ampla produgdo fotografica no cotidiano dos alunos suscita reflexdes sobre a
fotografia enquanto obra de arte. Esse status s6 € alcancado quando o ato fotogréfico esta
associado ao mundo sensivel, ou seja, quando sua dimensao politica e seu carater andbnimo

integram um contexto comum. Conforme destaca Rancicre (2005, p. 47), “que o anonimo seja



ndo sb capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma beleza especifica, é algo que

caracteriza propriamente o regime estético das artes.”

Figura 26 — Visita ao entorno da escola

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Figura 27 — Visita ao entorno da escola Figura 28 — Visita ao entorno da escola

Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pesseal (2025).

O recorte de uma imagem de um espago que integra o convivio diario remete tanto o
espectador quanto o autor da obra a um olhar mais sensivel sobre seu contexto social e politico,
destacando tanto os elementos compartilhados quanto as particularidades. Conforme afirma

Ranciére (2005, p. 32), “[...] essa ideia de um sensivel tornando-se estranho a si mesmo, sede



de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo, é o ndcleo invariavel das
identificacdes da arte que configuram originalmente o pensamento estético.”

No contexto da producdo de fotografias com apelo artistico, estabeleceu-se que 0s
alunos manipulassem as ferramentas disponiveis nos smartphones, ajustando brilho, contraste,
saturacdo, vibracdo, temperatura de cor e outros efeitos que pudessem modificar a imagem
original. O objetivo dessa préatica foi estimular a participacdo ativa dos estudantes no processo

criativo, incentivando a experimentacéo e a exploracgéo estética.

Figura 29 - Foto aluno no entorno da escola Figura 30 - Foto aluno no entorno da escola
original modificada

Fonte: Acervo Pessoal (202 5). Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Dando continuidade ao processo da Design-Based Research (DBR), inseriu-se um texto
poético como forma de traducdo, complementacdo ou analise imagética da fotografia. A
conexao entre a producdo textual e o processo fotografico possibilitou aos alunos uma reflexao
mais sensivel sobre a imagem capturada, incentivando um olhar mais atento aos detalhes, os
quais passaram a ser ressaltados pelo texto poético.

De fato, hoje o estatuto da imagem fotografica esti em transicédo, tanto artistica quanto
socialmente. E, quanto mais a arte e a fotografia convergem, mais se aproximam da poesia, pois
ambas participam de uma estética ampliada, que vive de metamorfoses, apropriacgdes,
modulagdes insuspeitas entre a “arqueologia do detalhe” e as “micrologias da existéncia” (dois
termos caros a Walter Benjamin), sendo praxis contrarias a toda ideologia, pois ndo se prendem
a um anico ponto de vista. Uma oposicao entre ideologizar e poetizar que foi divisada por
Roland Barthes como dois métodos excessivos, sem sintese possivel, sempre entendendo por

poesia “a busca do sentido inaliendvel das coisas.” (Montejo, 2017 p.12).



A fotografia, quando inserida na plataforma Padlet, permite que o autor também insira

um texto imageético e poético da imagem, como demostrado na imagem abaixo:

Figura 31 - Print da tela do computador da plataforma padlet com foto e texto poético

Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Na escrita poética da analise imagética da fotografia, o aluno A vivencia a beleza de sua
producédo e insere a metafora presente tanto na representacdo da imagem e quanto no texto
produzido: “Caminho na estrada da vida, em harmonia com a natureza. Viver ¢ uma bela

aventura, onde a alma encontra leveza” (Aluno A, 2025).

Figura 32 — Fotografia do Aluno.

Fonte: Acervo Pessoal (2025).

“[...] a metafora ndo ¢ somente uma questdo de linguagem, isto ¢, de meras palavras.
Argumentamos que, pelo contrario, os processos de pensamento sdo, em grande parte,
metaforicos” (Lakoff; Johnson, 2002, p. 48).



A fotografia constitui uma prética cotidiana na vida dos alunos, e as imagens capturadas

por meio de smartphones também incorporam esse procedimento metaférico. A compreensdo

desse mecanismo possibilita uma reflexdo sobre a relacdo do individuo com o mundo,

ampliando sua percepcéo e interpretacdo da realidade.« O céu alaranjado se derrama, num abraco

guente sobre a cidade, silhuetas escuras se erguem, como sentinelas da noite que se inicia” (Aluno B,

2025).

Figura 33 — Foto do Aluno B.

Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Durante a pesquisa, 10 alunos apresentaram dificuldades na producédo das fotografias,

alegando diversos motivos, tais como a impossibilidade de sair de casa, a auséncia de um

celular, a realizacdo de outras atividades ou a falta de interesse pela proposta.

A participacdo efetiva ocorreu apenas quando a atividade foi vinculada a avaliacdo. A

motivacdo fornecida a turma foi um fator determinante para a reducéo da evasao nas atividades

propostas.

Figura 34 — Depoimentos dos alunos sobre as dificuldades
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Fonte: Acervo Pesseal (2025).



No dia 22 de novembro de 2024, foi realizada a exposicdo fotogréfica intitulada "Foto
Poesia", instalada na quadra da Escola Antonio Telles de Souza, com a participacdo de 48
alunos e um total de 50 obras expostas. O evento teve inicio as 7h e encerrou-se as 17h,

contando com a presenca de toda a comunidade escolar e local. Ao todo, 182 pessoas visitaram

a exposigao.

Figura 35 — Exposicao Foto Poesia na quadra da escola
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Fonte: Acervo Pessoal (2025).

Figura 36 — Exposicdo Foto Poesia
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Fonte: Acervo Pessoal (2025). Fonte: Acervo Pessoal (2025).



A exposic¢do representou uma oportunidade de expressdo para 0s alunos, sendo possivel
observar, durante as visitas, a satisfacdo dos participantes ao verem suas obras expostas para a
comunidade. Na plataforma Padlet, foram publicadas 84 fotografias, e a selecao das 50 imagens
expostas foi realizada diretamente pelos alunos. A producdo textual dos poemas foi discutida

em sala de aula, onde cada estudante analisou o material que seria exibido.

Figura 38 — Formato dos encartes da exposi¢do
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Fonte: Acervo Pessoal (2025).

A exposicdo "Foto Poesia" proporcionou uma experiéncia imagética na qual fotografia
e poesia, combinadas, possibilitaram ao espectador uma vivéncia sensorial, em que imagem e
texto se complementam, ampliando mutuamente seus significados.

Nesse contexto, tanto o artista quanto o espectador podem refletir sobre diversos temas,

como a existéncia, o cotidiano, a relagdo com o mundo, a natureza, as questdes sociais € 0 amor.



CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa desenvolvida na Escola Estadual de Tempo Integral Antonio Telles de Souza
teve como objetivo investigar o uso da fotografia como recurso metodoldgico na producao
artistica e intelectual dos alunos dos 8° e 9° anos do Ensino Fundamental 1. Alem disso, o
estudo possibilitou a incorporacdo das Tecnologias da Informacdo e Comunicacao (TICs) na
pratica pedagogica, promovendo a insercdo das tecnologias digitais no processo de
aprendizagem.

Nesse contexto, a Design-Based Research (DBR) foi adotada como metodologia,
permitindo o acompanhamento das mudancas ocorridas em cada etapa do processo. O uso dos
smartphones e a novidade da proposta inicial — que consistia na captura de imagens apds o
aprendizado sobre a historia da fotografia — impulsionaram o interesse e a motivacdo dos
alunos. A cada nova atividade, como visitas as localidades proximas a escola, museus e galerias,
o envolvimento dos estudantes foi reforcado. No entanto, observou-se uma reducdo no
engajamento da turma do 9° ano, refletida na diminuicao da quantidade de postagens realizadas
na plataforma utilizada.

A publicacéo das fotografias no Padlet ocorreu de maneira facilitada pelo uso de QR
Codes, distribuidos em panfletos individuais e afixados na sala de aula. As analises imagéticas
foram projetadas e discutidas coletivamente, permitindo que cada aluno refletisse sobre sua
fotografia em relacdo ao local, a iluminacdo, aos elementos presentes na imagem, a metafora e
a conexdo com seu cotidiano. Além disso, cada estudante elaborou um texto poético que
dialogava com a imagem capturada, ampliando a experiéncia estética e interpretativa. Durante
as projecdes, os alunos demonstraram satisfacdo com suas producdes e relataram, em
depoimentos, os desafios e descobertas envolvidas no processo de captura das imagens.

No total, a pesquisa resultou na publicacdo de 84 fotografias acompanhadas de textos
poéticos elaborados por alunos de duas turmas do Ensino Fundamental Il. O desfecho do estudo
culminou na exposicdo fotogréafica "Foto Poesia"”, realizada na quadra da escola e aberta a
participacdo de toda a comunidade escolar.

Os relatos obtidos ao longo da pesquisa indicaram que a motivacdo dos alunos foi
constantemente renovada, assim como seu aprendizado. As oficinas de cAmara escura e pinhole,
as visitas a museus e galerias, os passeios pelos arredores da escola e, por fim, a exposi¢do
proporcionaram aos estudantes uma experiéncia significativa de constru¢do do conhecimento.

A pesquisa demonstrou que, ao assumirem o papel de pesquisadores e artistas, os alunos



conseguiram compreender de maneira mais ampla o meio em que vivem, utilizando a fotografia
e a linguagem poética como instrumentos de interpretagdo e expresséo da realidade.

Além disso, o estudo evidenciou a importancia da abordagem metodoldgica adotada,
uma vez que a DBR permitiu ajustes continuos ao longo do processo, garantindo a adequacéo
das estratégias utilizadas. O professor também participou desse aprendizado ao redirecionar o
planejamento conforme as necessidades observadas, corrigir dificuldades identificadas e
explorar novas possibilidades para o ensino da fotografia e das artes visuais. A experimentacédo
com 0 processo analdgico e a revelacdo das imagens pinhole constituiram exemplos desse
aprendizado compartilhado entre docentes e discentes.

Portanto, os resultados obtidos reafirmam o potencial da fotografia como recurso
metodoldgico interdisciplinar, capaz de promover o desenvolvimento do olhar critico, a
criatividade e a expressdo artistica dos alunos. Recomenda-se que futuras pesquisas aprofundem
0 impacto da fotografia na educacéo, explorando sua relagdo com outras areas do conhecimento
e suas possibilidades no contexto escolar, especialmente no que se refere a formacdo docente e
a aplicacédo das TICs no ensino de artes.

Para concluir, a pesquisa mostrou que promover motivacdo e aulas atrativas, mesmo
com assuntos que seriam corriqueiros, é necessario que se acrescentem meios novos de se fazer.
A fotografia, que seria mais um assunto dentro do planejamento, ganhou meios de ser
compreendida, além de permitir ao aluno a capacidade de produzir uma obra de arte que
contemple sua realidade, podendo torna-lo mais critico no meio em que vive, com um novo

olhar poético sobre sua realidade.
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