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RESUMO

Esta dissertacido se ocupa de apresentar uma intervengao didatica estruturada para o
ensino coletivo do violdo na cidade de Manaus. Diretamente ligada a primeira linha do
mestrado, tem como fundamento a acao criativa e participativa de todos os atores
envolvidos. Dentro do periodo de 24 meses, os autores se prestaram a observar
aspectos do violdao como ferramenta preponderante na difusdo da violonistica
classica, ainda que os alunos envolvidos ndo estivessem totalmente preparados. E
um esforco que soma conteldo a nossa cultura e apresenta passos de um desafio no
Colégio Amazonense D. Pedro Il, situada no Centro Histérico da capital do Amazonas.
Dessa feita, trazemos para o debate teorias relacionadas aos conceitos lineares e
destaca uma breve historia do violdo na cidade de Manaus, nomes e fatos que podem
inaugurar estudos mais profundos sobre o tema. O trabalho em si ndo expde nomes
e nem faces, faz via a preservar alunos e familiares envolvidos por justa posigao de
abordar o ensino das artes e ndo elementos mais pessoais. E possivel verificar como
processos de criacdo estao proximos de outras realidades e atuam como parametro
inicial em comparacao a realidades dentro e fora de nosso estado. O relato foca na
aplicacdo de uma cartilha indicativa preliminar para o aprendizado do violao praticado
na leitura e disciplina mais erudita. Por fim, esperamos com este enaltecer toda a
comunidade de violonistas e amantes desse instrumento rico e popular, dar vez a sua

historia em nossa cidade e enriquecer outros pontos de apoio a futuras pesquisas.

Palavras-Chave: Violdo; Desafios Amazo6nicos; Ensino Coletivo; Artes



ABSTRACT

This dissertation presents a structured didactic intervention for collective guitar
teaching in the city of Manaus. Directly linked to the first line of the master's degree, it
is based on the creative and participatory action of all the actors involved. Over a period
of 24 months, the authors set out to observe aspects of the guitar as a preponderant
tool in the dissemination of classical guitar, even though the students involved were
not fully prepared. It is an effort that adds content to our culture and presents steps of
a challenge at Colégio Amazonense D. Pedro Il, located in the Historic Center of the
capital of Amazonas. In this way, we bring to the debate theories related to linear
concepts and highlight a brief history of the guitar in the city of Manaus, names and
facts that can inaugurate more in-depth studies on the subject. The work itself does
not expose names or faces, it seeks to preserve students and family members involved
by the fair position of addressing the teaching of arts and not more personal elements.
It is possible to see how creative processes are close to other realities and act as an
initial parameter in comparison to realities inside and outside our state. The report
focuses on the application of a preliminary guide for learning to play the guitar,
practiced in reading and more erudite disciplines. Finally, we hope to praise the entire
community of guitarists and lovers of this rich and popular instrument, to give space to

its history in our city and to enrich other points of support for future research.

Keywords: Guitar; Amazonian Challenges; Collective Teaching; Arts
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1. MEMORIAL

Minha histéria com a musica comeca na infancia, na cidade de Santarém, Par3,
influenciada pelo gosto musical dos meus pais, que, embora ndo sejam musicos, sao
bons apreciadores de musica. Isso bastou para que um dos meus primeiros
"brinquedos" fosse um instrumento musical, um teclado Yamaha, aos 3 anos de idade,
que eu e meu irmao mais velho ganhamos de presente de aniversario.

Mesmo sem um tutor, explorando livremente o instrumento e tirando melodias
de musicas como as do filme Titanic, entre outras "brincadeiras", esse instrumento
ocupou um papel musicalizador em minha vida, de modo que, em 2001, aos 7 anos,
pude estudar violino formalmente no entdo Centro Cultural Claudio Santoro, ja na
cidade de Manaus.

Nesse periodo, enquanto estudava violino, meu irmao estudava violdo na
mesma instituicdo, e ele sempre comentava sobre um fabuloso professor desse
instrumento chamado Rui Fernando, que fez parte da primeira formagao da Orquestra
de Violdes do Amazonas (OVAM). Também nesse periodo, lembro-me de que fiquei
impressionado quando meu irmdo me chamou para ver um violonista na TV. Era
inacreditavel ver alguém tocar daquela forma! Foi entdo que ouvi pela primeira vez
aquele nome: Yamandu Costa, que ficou gravado em minha memoria.

Aos 9 anos, interrompi as aulas de violino, mas, em 2006, aos 12 anos, retornei
a musica com a guitarra, através de um projeto da Prefeitura de Manaus, intitulado
Tem Arte na Cidade, que oferecia aulas de musica a alunos da rede publica municipal
em uma escola de musica particular chamada Escala. La, conheci ndo sé um novo
instrumento, mas também a pratica de banda, envolvendo-me em algumas
apresentacées com a Banda Aquarela, um grupo de alunos formado através desse
projeto.

Nessa escola, além do meu primeiro professor de guitarra, Orlei Araujo, conheci
um importante professor de violdo chamado Fabricio Rodrigues, que também fez parte
da OVAM. Recordo-me de que, em um dia de aula, ouvi o professor Fabricio
comentando sobre a vinda de Yamandu Costa a cidade e sobre uma de suas
interagcbes com a orquestra de violdes. No entanto, esse fato ja havia acontecido,
entao fiquei s6 com a imaginagao de como se deu esse encontro.

Estudei guitarra por pouco mais de um ano e novamente deixei o instrumento

até comecar a tocar na igreja regularmente aos 16 anos. A partir dai, a pratica musical
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se tornou diaria em minha vida, e aprendi muitas coisas nessa nova "escola",
conhecimentos que utilizo até hoje nos palcos e nas salas de aula.

Esse periodo na igreja foi crucial, pois serviu de motivagdo para cursar a
faculdade de musica. Nessa altura, ja estava decidido a seguir carreira musical, mas
sem ter ideia dos desafios e dificuldades que me esperavam, assim como dos frutos
que colheria, como a primeira composi¢cdo, o primeiro CD, ser professor e ter os
primeiros alunos.

Em 2012, entrei como aluno de musica na Universidade Federal do Amazonas
(UFAM) e, 14, além do amplo conhecimento musical, tive um aprendizado muito grande
sobre o violdo. Dois dos meus professores foram da Orquestra de Violdes do
Amazonas: Marcio Aguiar, meu professor de violdo, e Renato Brandao, professor de
producao sonora e outras disciplinas. Renato também coordenava um pequeno grupo
chamado Violonata, que serviu de base para que, futuramente, eu viesse a participar
da Camerata de Viol6es do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro (LAOCS), regida
por Benjamin Prestes e coordenada por Davi Nunes, que até hoje sao,
respectivamente, membro e maestro da OVAM.

Ainda na UFAM, tive dois colegas veteranos, Neil Armstrong e Wilde
Fernandes, ambos membros da primeira formagao da OVAM e que, atualmente, séo
meus colegas de trabalho no LAOCS, dos quais devo grandes licdes aprendidas.

Aproveitei bem minha vida universitaria, participando de congressos, PIBIC,
monitorias, atividades que foram importantes em minha jornada académica, mas que
reverberam em minha carreira profissional atualmente, seja lecionando Artes no
ensino basico ou no ensino de musica e/ou instrumento.

Em 2016, ja licenciado em musica, fui professor no Centro de Artes da UFAM
(CAUA), trabalhando com o ensino de violdao e guitarra para turmas mistas de
criangas, jovens, adultos e idosos. E, nesse mesmo ano, em Manaus, tive o tao
emblematico encontro com Yamandu Costa, ndo so6 para assisti-lo pessoalmente, mas
para mostrar a ele, através de uma masterclass, uma de minhas composi¢cdes —
momento este que marcou muito minha vida.

No CAUA, foram dois anos de muito ensino e aprendizado, com alunos dos
quais alguns mantenho contato até hoje. Alguns deles até seguiram na faculdade de
musica, e outros, inclusive, ja se encontram formados.

Paralelamente ao meu trabalho no CAUA, fiz uma especializacdo em Gestéo e

Producgéo Cultural na UEA, o que me abriu os olhos para esse segmento da arte,
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permitindo-me realizar, em tempos futuros, tanto minhas produgdes independentes
como captar recursos de editais culturais promovidos pela Prefeitura de Manaus, pela
Secretaria de Estado de Cultura (SEC) e até por empresas privadas, como Itau e
Servico Social do Comércio (SESC), por exemplo.

Finalizando essa especializacdo em 2018, mesmo ano em que meu contrato
com a UFAM terminou, resolvi abrir minha prépria escola de musica, atendendo de
forma particular alunos de violao e guitarra no centro de Manaus. Esse periodo marcou
muito minha vida, pois aprendi a "andar com as préprias pernas" e entendi por que a
musica € uma “profissdo de risco”, como diria 0 maestro Adelson Santos no titulo de
sua autobiografia.

ApOs esse ciclo, no final de 2019, fui convocado para assumir o cargo de
professor de Artes na Secretaria de Estado de Educacédo do Amazonas (SEDUC-AM),
através de concurso prestado em 2018. Essa posigdo nao estava previamente nos
meus planos de carreira, mas, em tudo, tinha relagdo ndo sé comigo, mas com meu
oficio. Essa nova sala de aula poderia ser diferente da costumeira sala de musica,
mas o0 ensino das Artes me mostrou um novo horizonte a respeito da educacéo,
sobretudo por ter sido lotado no Colégio Amazonense Dom Pedro Il (CADP Il), escola
de muita tradicdo onde cursei o ensino medio.

Em 2022, através de processo seletivo, comecei a fazer parte do quadro de
professores do LAOCS, ministrando aulas de guitarra elétrica e violdo, e observo,
neste ponto de minha vida, que as instituicbes em que outrora fui aluno, agora sou
professor.

Desde 2023, o Mestrado ProfArtes me proporcionou uma nova perspectiva de
ensino e aprendizado em sala de aula. Pude trabalhar mais do que nunca com
tecnologias, aproveitando de maneira positiva a expertise dos alunos com
smartphones, abordando conteudos mais aprofundados sobre danga ou teatro, por
exemplo. Tudo isso gragas ao conhecimento adquirido com os professores do
programa e também com os colegas, que agregam muito ao compartilharem suas
diferentes realidades em sala de aula.

Diante disso, entendo que o violdo esteve comigo, mesmo que eu ainda nao
estivesse com ele. Hoje, vejo que as sementes plantadas ao longo desse percurso
brotaram, cresceram e estao florescendo e frutificando a cada dia. Esse instrumento

tdo importante €, a cada dia, mais parte do meu cotidiano.
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2. INTRODUGAO

Nao é de hoje que o ambiente académico de musica tem sua atencao voltada
para o estudo e a investigagéo do ensino coletivo de instrumentos e de violdo, por
exemplo. Nosso primeiro trabalho de pesquisa académica também se pautou nessa
tematica, intitulado “O ensino coletivo de violdo nas escolas publicas de Manaus”.
Investigamos como ele era estruturado nas escolas, quais eram os perfis dos
professores e alunos que estavam envolvidos nesse ambiente de ensino, entre outras
questdes.

Hoje, nossa proposta com este trabalho de mestrado é dar continuidade ao que
foi iniciado no passado; no entanto, ndo mais como observador externo ao que
acontece na sala, mas sim como o agente desse ensino coletivo de violao dentro de
uma escola publica de Manaus, objetivando também a implementag¢ao de uma cartilha
de leitura de partitura para violao aos alunos envolvidos nas aulas, além de perpassar
pela historia de dois professores de violao em Manaus, que foram consideraveis para
a criagao de um movimento violonistico na cidade, por geragdes de alunos que, ainda
hoje, seguem escrevendo esta histéria do violao na capital do Amazonas.

O lécus de nosso trabalho é o Colégio Amazonense Dom Pedro Il - CADP I,
uma tradicional escola de Manaus com 155 anos de existéncia, localizada no Centro
Historico da cidade, por onde passaram personalidades importantes do estado do
Amazonas. Citamos, por exemplo, o poeta Thiago de Mello e o ex-governador
Amazonino Mendes. Pertencente a rede publica estadual de ensino SEDUC-AM, hoje,
no CADP Il, ha somente alunos do ensino médio, divididos nos turnos matutino e
vespertino, no qual atuo como professor de Artes lotado no turno matutino desde o
ano de 2020.

Ao referenciarmos nossa pesquisa, observamos que os trabalhos sobre o
ensino coletivo de instrumentos nas escolas séo ligeiramente mais voltados para as
escolas de ensino fundamental, sejam nos anos iniciais ou finais. Do contrario, nosso
trabalho é voltado para o ensino coletivo de violao em uma escola publica de ensino
médio, 0 que nos trouxe uma singularidade que, mesmo com certos desafios e
caréncias, nao impediu que obtivéssemos éxito nessa implementacao, sobre a qual
falaremos com mais detalhes no ultimo capitulo.

Santos (2023) apresenta um panorama histérico do ensino de musica em

Manaus, mostrando que a pratica musical na cidade concentra-se principalmente em
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instituicées especializadas, como centros culturais ou universidades. Embora algumas
escolas contem com praticas de bandas e fanfarras, essa abordagem ndo é
predominante.

Antes das aulas praticas na escola, realizamos uma abordagem quantitativa,
reunindo informag¢des que nos ajudaram a preparar o terreno para as atividades. Foi
possivel conhecer o perfil musical desses alunos, e concluimos, inclusive, que muitos
deles ja haviam tido contato com a musica em suas antigas escolas de ensino
fundamental. Além disso, alguns ja possuiam experiéncia prévia com o violao.

Durante as aulas, trabalhamos diretamente com a aplicagcao pratica, o que
impactou qualitativamente nosso trabalho. Vale destacar que, mesmo apds a
conclusao deste trabalho, ele tera continuidade, pois sera possivel, por meio de editais
de fomento a arte e cultura, a publicagado da cartilha que foi aplicada, testada e
validada com esses alunos.

Como destaca a abordagem a/r/tografica de Rita Irwin (2013), o processo e o
desenvolvimento da pesquisa, juntamente com sua analise, sdo tdo importantes
quanto o resultado final, merecendo uma atencao cuidadosa em todas as etapas do
trabalho.

Ap0Gs a concluséo da fase pratica, percebemos a importéncia deste projeto na
sistematizagcdo de um processo que, embora ja fosse aplicado pelo autor, necessitava
de maior atencdo e formalizacdo, culminando em um trabalho final solidificado.
Aspiramos, assim, colaborar com demais educadores de Artes, especialmente
professores de musica. O objetivo é ndo apenas beneficiar aqueles que ensinam
violdo, mas também outros professores de instrumentos, que poderdo observar as
praticas aqui descritas e aplica-las com seus alunos.

Nosso trabalho demonstrou que € possivel integrar o ensino de musica e/ou
violdo as aulas regulares. Além disso, preparou e encorajou alunos que desejam
cursar musica no ensino superior. Como exemplo concreto, destacamos dois alunos
que participaram das aulas e foram aprovados no processo seletivo especial de
musica da Universidade Federal do Amazonas para ingresso em 2025.

Na fase de qualificagdo, realizamos uma pesquisa no Repositorio CAPES,
utilizando a operagao booleana “violdao AND ensino AND publico” Picalho, Lucas &
Amorim (2022). Dos seis trabalhos analisados, foram observados aspectos como

pedagogia, pratica instrumental, histdria do instrumento, organologia e performance
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erudita. Entretanto, nenhum mencionava o ensino de violdo em algum estado da
regiao Norte do Brasil, muito menos do Amazonas.

Portanto, ao identificar a auséncia de pesquisas atuais que abordem o ensino
coletivo de violao em Manaus, trazemos para este momento um trabalho que abraca
essa tematica com énfase na aplicacdo de nossa cartilha para violdo. Mas nao sé isso,
mencionamos de forma pontual a historiografia do violdo na cidade, enfatizando o

regionalismo e a identidade patrimonial do violdo em Manaus.

3. MAIS QUE UM INSTRUMENTO MUSICAL, UM INSTRUMENTO DE
APRENDIZADO: VIOLAO, PROFESSOR E ALUNO

Ha quase 100 anos, na década de 1930, o maestro Heitor Villa-Lobos
“apresentou a proposta diferenciada de educagdo musical ao governo Vargas, a qual
tinha como finalidade postular o ensino de musica nas escolas publicas.” (Machado e
Gatti, 2024, p. 124). Surgia assim o chamado Canto Orfednico, que, em praticamente
trés décadas de realizagao, esteve presente nas escolas publicas com o ensino direto
de musica. Proposta essa que ficou ndo sé muito conhecida na época como, até hoje,
€ discutida quando abordado o assunto de educacédo musical nas escolas.

Nos dias atuais, no ensino basico publico, se pautarmos o Colégio Amazonense
Dom Pedro I, local de aplicacdo de nossas atividades, ndo ha uma perspectiva do
ensino de musica em ambito pratico ou instrumental. Por estar dentro da disciplina
Artes, 0 ensino de musica passa a ser dedicado a estudos historicos e a demais
assuntos pertinentes a um perfil de sala de aula, inviabilizando o ensino de
instrumentos ou algo do tipo.

Em Manaus, pesquisadores como Santos (2023) mostram que, sim, existem
ambientes de ensino de musica dentro da escola publica. No entanto, ndo ha uma
regulamentacdo ou padronizag&o nesse ensino, variando conforme a escola em que
acontece, o corpo docente, a estrutura, os equipamentos e até a demanda de alunos
para essas aulas.

Em se tratando do ensino coletivo de violdo e abordando esse assunto com
certo pioneirismo no Brasil, Cristina Tourinho (1995) e Flavia Cruvinel (2001) ja
discutiam a respeito dessa tematica em uma época em que nao se falava tanto sobre

essa pratica, pelo menos ndo com uma nomenclatura atual.
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O fato € que ambas desmistificaram aspectos importantes como organizagao
do ambiente de ensino e da sala de aula, posicionamento e quantidade de alunos por
turma, como trabalhar a leitura musical de forma individual, em duplas e grupos, além
de, claro, abordar o aspecto socio musical que a musica € capaz de agregar aos
alunos.

A professora Tourinho elenca um importante ponto de vista no que concebe
como Ensino Coletivo de Violao, visando assim o aprendizado individual dos alunos,
contudo em uma condigéo grupal. “Isto €, o professor esta se dirigindo a um grupo de
estudantes, que recebem simultaneamente a mesma informagdo, embora o
recebimento e o processamento desta informacédo aconteca de forma individual.”
(Tourinho, 2010, p. 86).

Nisso, com base em nossa experiéncia lecionando violdo, podemos
complementar que o ensino coletivo de violdao se da em uma turma nem sempre
equilibrada em nivel de conhecimento desses alunos, podendo variar o numero total
de discentes, com possiveis desisténcias no decorrer do curso, mas que sempre traz
resultados muito positivos no conhecimento final dos alunos que concluiram as aulas,
seja no aprendizado técnico, tedrico e de leitura de partituras. E sobre isso, veremos
com mais detalhes no ultimo capitulo deste trabalho.

Em Manaus, Barbosa (2014) traga um cenario do ensino coletivo de violdo na
capital, acontecendo diretamente nas escolas publicas municipais e estaduais, mas
nao dentro do componente curricular das séries, e sim em duas iniciativas: o Projeto
Jovem Cidadéo - PJC da SEC, que acontecia nas escolas estaduais da SEDUC-AM,
e o Programa Mais Educagao — PME do Governo Federal, presente majoritariamente
em escolas da rede publica municipal de Manaus. Nesses espacos, o autor exibe os
mais diferentes ambientes de ensino, salas de aula com quantidades distintas de
alunos, a disponibilidade de instrumentos musicais e outros recursos, além da
quantidade de aulas, entre outros pontos.

Pesquisas mais recentes sobre o ensino coletivo de violdo, como Filho, Dantas
e Queiroz (2023), Souza Silva (2023) e Bragamonte (2019), nos dédo como suporte
realidades muito préximas da que encontramos ao fazer nossas aulas praticas no
CADRP lI, desde a caréncia de uma sala de aula, como cita (Bragamonte, 2019, p. 174):
“Por falta de espaco fisico, ainda nao foi possivel criar uma sala especifica para o
ensino da Musica”, até o conteudo ministrado por Souza Silva (2023), onde 0 mesmo

enfatiza:
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“[...] explanei os assuntos em topicos como: tom e semitom,
localizagdo das notas no violdo na primeira posig¢ao, relacdo entre as
notas no brago do instrumento e sua localizagdo no pentagrama,
também foram feitos mais exercicios avulsos de mao esquerda.
Apresentei os conteudos sempre através de exemplos praticos,
sempre procurando trabalhar dividindo a turma em grupos na parte
pratica da aula.” (Sousa Silva, 2023, p. 58).

E até mesmo a produgdo de arranjos para a pratica em sala de aula, que
também é de nossa proposta, onde (Filho, Dantas e Queiroz, 2023, p. 02)
complementa: “O quarto passo foi a producdo de arranjos, considerando a
necessidade do desenvolvimento técnico sequencial no instrumento”.

Em um aspecto metodoldgico de nossa pesquisa, nos referenciamos no
conceito intitulado como Pesquisa Educacional Baseada em Artes - PEBA, com foco
na a/r/tografia, ambos conceitos defendidos por nomes como Rita Irwin, que se
destaca amplamente como tedrica no assunto. A partir disso, entendemos que nosso
trabalho pode ser favorecido em todas as etapas de desenvolvimento. Para (Irwin,
2013, p. 29), "o processo de investigagao torna-se tdo importante, as vezes até mais
importante, quanto a representacao dos resultados alcancados".

A PEBA nos faz refletir sobre a forma como analisamos, ou melhor, avaliamos
nossos alunos, que, por estarem em uma escola regular, tendem a ser submetidos
aos métodos tradicionais de provas. No entanto, percebemos que, em nosso caso,
avaliar n&o significa aplicar um conceito a este aluno, mas sim estar atento a como
ele esta aprendendo e como pode melhorar seus conhecimentos a partir do que ja
sabe sobre o instrumento em questao, o violao.

Do inglés a/r/ltography, a a/r/tografia remete a quatro palavras que fazem do
professor mais que um mero agente em sala de aula. Nesse conceito, ele pode e deve
ser o artista (artist), pesquisador (researcher), professor (teacher) e o escritor
(graphy), que, ao contrario do que parece, ndo € um acumulo de fungdes, mas uma
nova Otica de entender como seu trabalho esta profundamente engendrado nesses

quatro pilares. Sobre os a/r/tografos, Irwin (2013) complementa que:

A/rltégrafos sdo capazes de criar artefatos e textos que representam
a compreensao adquirida a partir de suas perguntas iniciais, no
entanto eles também prestam a devida atencéo para a evolugao dos
problemas durante a investigacdo. Muitas vezes, é aqui que o projeto
a/rltografico se torna um ato transformador da investigacédo. (lrwin,
2013, p. 29),
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Dessa forma, entendemos que estar atentos a fatores que nos rodeiam no
ambito educacional possibilita uma maior compreenséo do sujeito que esta do outro
lado da educacao, o aluno. Assim, ser um a/r/tégrafo também “E uma maneira de fazer
pesquisa com um olhar para além do que os dados apresentam; € permitir que a
criatividade e a sensibilidade interajam entre o pesquisador e os sujeitos.” (de Aguiar
Neitzel, Steil & Francez, 2022, p. 06). Pois cada faceta desse processo pode ser um
fator preponderante na educagao desses alunos.

Estar atento aos sinais que os alunos nos dao em sala é fundamental, pois, por
meio deles, podemos, como professores, adequar nossas praticas de ensino,
metodologias, abordagens pedagdgicas, entre outras agdes professor-aluno. Donald
Schon, em seu livro The Reflective Practitioner: How Professionals Think in Action,
fala amplamente sobre o conceito que ele chama de “reflection-in-action”, em traducao
livre, reflexdo em acdo, ou melhor definindo, refletir sobre uma acao, pensar
criticamente sobre uma acao.

Portanto, como professores, nos perguntamos qual seria a nossa agao
principal, a qual mereceria uma reflexao nao superficial, mas mais aprofundada a
respeito de nosso fazer. (Schon, 1983, p. 68) nos mostra que "Quando alguém reflete
na acgao, ele se torna um pesquisador no contexto da pratica. Ele ndo depende das
categorias da teoria e da técnica estabelecidas, mas constroi uma nova teoria para o
caso unico."!. Logo, ensinar faz parte de uma constante autoavaliagdo visando ndo
apenas o proprio sucesso, mas também o sucesso do fruto de seu trabalho, nesse
caso, os alunos, que refletem o trabalho do professor.

O professor Paulo Freire, em sua antologica obra dedicada a educacéao,
Pedagogia do Oprimido, valida perfeitamente esse modo de agir. Como uma via de

mao dupla, o saber perpassa entre educador e educando.

“‘Desta maneira, o educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que,
enquanto educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do
processo em que crescem juntos e em que os “argumentos de
autoridade” ja, nao valem.” (Freire, 1970, p. 39).

Considerar o conhecimento do aluno é fundamental para que o ensino seja

reciproco. Professor e aluno precisam estar alinhados em um ou mais objetivos

T “When someone reflects-in-action, he becomes a researcher in the practice context. He is not
dependent on the categories of established theory and technique, but constructs a new theory of the
unique case.” (Schon, 1983, p. 68).
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comuns e, em se tratando de uma turma de instrumento musical, o professor deve
entender que a diversidade de alunos faz com que uma turma nao seja nivelada em
termos de conhecimentos por parte dos discentes.

Tendo isso em vista, como poderiamos ensinar partituras para esses alunos,
sabendo de antemao que muitos visam apenas tocar o instrumento sem se preocupar
com a leitura musical? Ainda mais quando observamos que o aprendizado do
instrumento e, posteriormente, da leitura de partitura se assemelha ao aprendizado
da linguagem falada, que antecede o aprendizado da escrita. Isso € muito bem

exemplificado por Vygotski:

Diferentemente do ensino da linguagem falada, no qual a crianga pode
se desenvolver por si mesma, o ensino da linguagem escrita depende
de um treinamento artificial. Tal treinamento requer atencao e esforgos
enormes, por parte do professor e do aluno, podendo-se, dessa forma,
tornar fechado em si mesmo, relegando a linguagem escrita viva a
segundo plano. Ao invés de se fundamentar nas necessidades
naturalmente desenvolvidas das criangas, e na -sua propria atividade,
a escrita lhes é imposta de fora, vindo das maos dos professores.
(Vygotski, 1978, p. 119).

Mesmo direcionando sua fala a criangas, periodo da vida em que comecamos
o aprendizado da leitura e escrita, entendemos que, em nosso contexto de alunos
adolescentes, esse principio se assemelha, pois eles s6 aprenderam a “falar” com o
instrumento, ou seja, toca-lo, sem aprender a “ler” a escrita musical. Assim, se nao
houver uma preocupac¢ao em alinhar o objetivo do aluno com a pratica no instrumento,
relacionando-o com a leitura musical, ndo havera um meio de chegar a um objetivo
comum, que seria, como reforga (Perrenoud, 2000, p. 71), “Ensinar é também
estimular o desejo de saber. S6 se pode desejar saber ler, calcular de cabecga, falar
alemao ou compreender o ciclo da agua, quando se concebem esses conhecimentos
€ seus usos.”

Dito isso, além de propormos o ensino da leitura de partitura para violao, nossa
proposta se manteve em aplicar, validar e desenvolver uma cartilha de violdo voltada
a leitura de partitura no instrumento. Estar no cerne da producado deste material nos
da ndo s6 uma importancia intelectual na sua concepcdo, mas, principalmente, nos
permite experimentar diretamente processos independentes do seu sucesso,
permitindo a lapidacéo dessa cartilha e um melhor resultado final.

Arespeito disso, (Orsini da Silva, 2023, p. 06) deixa claro quando diz, a respeito

do livro didatico que chama de LD: “O professor era excluido de todas e quaisquer
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decisdes sobre o ensino e o0 LD. A ele ndo era dada voz, sendo apenas mero usuario
do livro que Ihe era designado.” Portanto, mesmo que denominado cartilha,
entendemos que o que desenvolvemos nao deixa de ser uma espécie de livro didatico,
no qual, como docentes, estamos diretamente ligados ao processo de criagdo. Mas
nao somente isso: 0os alunos também sao agentes passivos ligados ao aprimoramento
da cartilha de violdo.

Assim como o desenvolvimento da imprensa por Gutenberg abrilhantou um
novo horizonte para a ampliagdo do aprendizado e da propagag¢ao da informacao,
proporcionalmente falando, nossa proposta se faz parecida, de modo que a nossa
cartilha se aplica ndo s6 no ambito em que a pesquisa aconteceu, mas também fora

dele, depois do periodo em que foi desenvolvida.

4, NA TRILHA DAS CORDAS: UM BREVE CAMINHO DO VIOLAO PELO
AMAZONAS COM ENFOQUE EM MANAUS

Desde a chegada das primeiras guitarras e violas ao Brasil com os portugueses
até a insercdo da guitarra moderna como a conhecemos hoje, o violdo, como é
chamado no Brasil e em paises lusofonos, Galilea (2012), ja se consagrou no cenario
brasileiro. Ele esta presente em muitos géneros musicais nacionais € no nosso
cancioneiro desde praticamente a sua introducao no pais.

Nos dias de hoje, essa popularidade também pode ser atribuida a sua
portabilidade, baixo custo e, principalmente, ao fato de ser um instrumento harménico,
capaz de acompanhar vozes ou outros instrumentos. Por essas razdes, o violdo é
muito procurado em cursos de musica, onde suas turmas costumam ser numerosas.
Ele oferece um grande potencial tanto para a formagao musical de iniciantes quanto
para o aprimoramento de musicos mais experientes, dentre outros casos.

Sobre o violdo no Amazonas, ao consultarmos importantes obras que tratam
da histéria do violdo no Brasil, como os livros Violées do Brasil, de Myriam Taubkin,
Violdo Ibérico, de Carlos Galilea, e Violdo e Identidade Nacional, de Marcia Taborda,
por exemplo, percebemos que pouco € mencionado sobre o violdao nos estados do
Norte do Brasil, sobretudo no Amazonas e em Manaus. Sendo ponderado, em poucos
casos e de forma até simpldria, o nome de Sebastido Tapajés, importante violonista
paraense que teve muito destaque no século passado. Mesmo assim, ndo passam de

breves citagdes, sem acrescentar maiores informagdes sobre ele.
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Sendo obras que tratam do violdo no Brasil, uma nacdo muito ampla, nao
caberia uma investigacdo do que foi feito em Manaus no século XX e citar alguns
nomes de relevancia para este instrumento em nossa cidade, como Domingos Lima e
Adelson Santos, por exemplo? E evidente que autores de outros estados do Brasil
falem de seus compositores e daqueles que foram importantes para o violao sob as
suas oticas. No entanto, quando abordamos o violdo em ambito nacional, € importante
dar destaque também aqueles que fizeram e fazem por este instrumento em outras
partes da nacéo.

Mesmo assim, ndo nos cabe um discurso autopiedoso, e devemos entender
que parte de nds o dever de contar sobre o violao de Manaus e do Amazonas, bem
como falar sobre seus desbravadores, principalmente na esfera académica, que é
onde se firmam pesquisas como esta, causando um impacto ndo s6 nos violonistas,
musicos e artistas, mas naqueles que tém interesse pela nossa historia, repercutindo
até na populagédo comum.

Em Belém, a titulo de exemplo, o autor Salomado Habib (2013) destaca a
magnitude de Anténio Teixeira do Nascimento Filho (1893-1982), o Té Teixeira,
demonstrando que, no Norte do Brasil, no século passado, ja houve um que percorreu
com pioneirismo um caminho violonistico, deixando um legado muito importante para
nos.

“Ao ouvir melodias de T, facilmente lembra-se de compositores como
Dilermando Reis, Anibal Augusto Sardinha (Garoto), Ameérico
Jacomino (Canhoto) e Paulinho Nogueira. O curioso, no entanto, é que
T6 Teixeira antecede ndo somente aos citados, mas a maioria dos

compositores com ele possivelmente comparados.” (Habib, 2013, p.
179).

Percebemos que, contemporaneamente a grandes nomes do violao brasileiro,
ja existia na regido amazdnica um violdo tao sofisticado quanto o produzido noutros
centros musicais do pais, onde o violdo estava em evidéncia.

Em Manaus, dois importantes personagens, Domingos Marcelo de Lima Dias
(1926-1995) e Adelson Oliveira dos Santos (1945), fizeram do violdo um instrumento
que mereceu Nao apenas suas composicdes, mas também conquistou muitos adeptos
gragcas as aulas ministradas por eles a inumeros alunos, que até hoje carregam
consigo seus ensinamentos. Renato Brandao, que foi aluno de Domingos Lima,
enfatiza: “Lima foi professor de violdo de uma centena de pessoas em Manaus” (Pinto,
2024, p. 1).
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No entanto, fazer musica com o violdao na época em que esses musicos
atuavam em Manaus nao era tarefa facil. Preconceitos e barreiras eram
escancarados, o que certamente levou muitos talentos a serem sufocados — mas nao
os deles. (Oliveira e Afonso, 2014, p. 2) destacam a realidade enfrentada por
Domingos em sua época: “[...] ser violonista era coisa de boémio”. (Santos, 2012, p.
17), em sua autobiografia, refor¢ca ainda mais essa dura realidade: “Tocar violao, de
acordo com os exemplos visiveis pela cidade, denotava ser boémio, seresteiro,
cachaceiro e vagabundo”.

Entretanto, esses desafios ndo impediram Domingos e Adelson de exercerem
sua arte, tanto nos palcos quanto nas salas de aula ou mesmo em pragas, onde
também ocorriam aulas de violdo. (Brandao e Farias Lopes, 2021, p. 63) deixam clara
a importancia de Adelson Santos na formacdo de musicos em Manaus: “Na década
de 1990, o entdo professor Adelson Santos, da Universidade Federal do Amazonas,
ministrava aulas de violdo no Centro de Artes da Universidade Federal do Amazonas
- CAUA".

Um marco significativo para o violao no Amazonas e em Manaus foi a fundacgéo,
no ano 2000, da Orquestra de Violdes do Amazonas — OVAM. Idealizada pelo maestro
Adelson Santos, ela é talvez a unica orquestra de violdes mantida por um governo
estadual e, no ano vigente, caminha para seus 25 anos de existéncia. No principio,
composta por musicos iniciantes na carreira profissional, hoje é integrada por
violonistas com intensa carreira musical e académica, alguns, inclusive, com uma
vivéncia violonistica no ambito nacional e internacional. Essa iniciativa transformou o
cenario do violdo em Manaus e consolidou sua relevancia.

Hoje podemos citar o professor da UFAM, Renato Brandao, e o maestro da
Orquestra de Violdes do Amazonas, Davi Nunes; ambos foram alunos de Domingos
Lima (Oliveira e Afonso, 2014) e também integraram a primeira forma¢cado da OVAM
sob a regéncia de Adelson Santos (Brandao e Farias Lopes, 2021). Nao temos como
estimar quantos outros sao frutos desse trabalho gerado por apenas dois nomes, e
que influenciaram profundamente a formacdo musical em Manaus, reverberando em
todo o estado do Amazonas e, por que nao, no Brasil.

Seria extremamente dificil listar todos os nomes envolvidos na rica e complexa
formacdo musical manauara. Nao atribuimos todo o desenvolvimento do violdo em
Manaus apenas a esses dois grandes mestres, mas reiteramos que eles foram

fundamentais para a relevancia e importancia que o instrumento alcangou na cidade
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e na regido. Como sugerido pelo titulo deste capitulo, neste trecho do trabalho
abordamos um breve relato do violdo no Amazonas, com enfoque em Manaus,
sobretudo relacionando a relevancia de Domingos e Adelson na formacédo de

violonistas e musicos.

5. ENTRE CENTENARIAS PAREDES, SOA O VIOLAO: APLICAGAO E
APERFEIGOAMENTO DA CARTILHA DE VIOLAO, EM AULAS COLETIVAS, NO
COLEGIO AMAZONENSE DOM PEDRO I

A cartilha de violdo, um dos pontos-chave para a aplicacdo das aulas de violdo
na escola, nasceu dentro das salas de aula do Centro de Artes da UFAM — CAUA, no
ano de 2016, inicio da minha jornada como professor de musica. A partir de
composicoes espontaneas feitas na lousa em sala de aula, solos, duetos e trios, nas
mais diferentes tonalidades e formulas de compasso foram criados, usando inumeras
combinacdes de figuras ritmicas e simbolos, com as mais diferentes complexidades,
visando melhorar as fragilidades dos alunos.

No entanto, essas pequenas composi¢oes, que em geral conseguiram resolver
as deficiéncias dos alunos, nunca haviam sido sistematizadas nem organizadas de
modo que eu, como professor, ou mesmo outro docente ou aluno, pudesse gozar
desse material fora da sala de aula, seja estudando ou ensinando, assim como no
trabalho proposto por Adriano Assis, intitulado Leitura no Violao para Ensino Coletivo:
Trios e Quartetos.

Para este projeto, ndo houve uma cartilha formatada em sua totalidade. Ainda
que ela ja fosse experimentada em outros ambientes de ensino, como escolas de
musica, esta ainda n&o havia sido testada no contexto do ensino basico, precisando,
assim, ser validada nesse ambiente, o que efetivamente aconteceu. No final, reunimos
todos os trechos musicais escritos na sala, seja na lousa (Figura 8) ou em partituras
impressas, € agrupamos esses para compor o todo da cartilha (Anexo D), além de,
claro, fazer ajustes e acrescentar outros exercicios de leitura, complementando-a.

Dai, a partir do estudo do ensino coletivo de violdo, abordado em meu projeto
de iniciagao cientifica, ainda na graduagao, e amplamente aplicado ao longo de 9 anos
de docéncia com o violdo, pude realizar essas aulas dentro do contexto da escola
publica, no Colégio Amazonense Dom Pedro Il, 0 que aconteceu por quase 4 meses,
com inicio em 09/08/24 e término em 28/11/24.
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A escola contava apenas com 2 violdes proprios, mas tivemos o apoio do Liceu
de Artes e Oficios Claudio Santoro, que emprestou 8 violdes (Anexo A) para a
realizacdo dessas aulas, além de dispor de 4 violdes proprios, que poderiam ser
usados, se necessario.

Apds manutengao basica prévia nos instrumentos, como limpeza, lubrificagdo
de tarraxas e troca de cordas, buscamos adequar a sala de aula para a realizacéo das
aulas, uma vez que esse espacgo, Sala de Projetos (Figura 2), € uma sala comum no
pordo da escola, dedicada a projetos sociais feitos por outros professores, além de
ser uma sala de reserva caso alguma outra estivesse inutilizavel na ocasiao.

No entanto, as aulas ndo poderiam acontecer no tempo regular, e sim no 6°
tempo, depois do término das aulas, as 11h25, e indo até aproximadamente 12h15.
Esse 6° tempo, que, segundo o modelo vigente do novo ensino médio em 2024,
aconteceria de forma remota, ndo estava acontecendo na pratica. Logo, aproveitamos
essa brecha para inserir as nossas aulas dentro do contexto do ensino basico na
escola.

A sala nao contava com cadeiras sem bracgo, portanto, no inicio de cada aula,
as vezes com a ajuda dos alunos, recuavamos as carteiras e traziamos a sala dois
grandes bancos presentes no corredor ao lado, possibilitando aos alunos sentarem
com a postura correta segundo o violdo (Figura 2).

Para a leitura e estudo de material escrito, a escola ndao contava com lousa
pautada e, para isso, fizemos a proje¢cao de uma pauta em branco na lousa com o
auxilio de um projetor para escrever os exercicios (Figuras 3 e 4). E, sobre a lousa,
Marcelo Brazil fala da importancia deste recurso em sala de aula: “a utilizagao da lousa
ou quadro branco pode se tornar uma poderosa ferramenta de apoio, além de
possibilitar o desenvolvimento de atividades em locais com poucos recursos materiais
e financeiros.” (Brazil, 2017, p. 90). Posteriormente, as partituras impressas e o uso
de estantes foram incluidos (Figura 23).

Para a selecao dos alunos, disponibilizamos uma pequena ficha de inscricdo
(Anexo B), informando-lhes que as aulas seriam para aqueles que ja tocavam violao.
23 alunos nos retornaram com elas preenchidas e, nelas, além de dados como nome,
série e turma, pude fazer um pequeno questionario que ajudaria a classificar o
conhecimento prévio desse aluno e, assim, entender se ele estaria de acordo com a

proposta do nosso projeto.
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Tendo em vista ndo dispensar nenhum aluno que se mostrou interessado nas
aulas, tanto para nao desperdicar essa vontade do aluno como também para prevenir
uma possivel evasao, criamos entdao duas turmas: uma principal, com 14 alunos, que
chamaremos daqui para frente de Turma 1, com duas aulas na semana, terca e sexta-
feira; e uma turma secundaria, Turma 2, com 6 alunos, somente as quartas-feiras,
composta por aqueles que, segundo o questionario, demonstraram nao ter um
conhecimento a altura da Turma 1.

Todavia, como mencionado, ndo perdemos nenhum desses alunos em um
primeiro momento e, do total de 23 inscritos, apenas 3 sinalizaram n&o poder iniciar o
curso. Ainda assim, como previsto, o0 numero de evasdes foi se tornando maior
conforme o andamento das aulas, de modo que, na apresentacéo final, tivemos um
total de 6 alunos concluintes (Figura 26).

A ideia de também concebermos duas turmas foi que, depois de uma
quantidade de aulas, elas fossem unidas, sendo possivel trabalhar a leitura
coletivamente, mesmo que os alunos estivessem em niveis de entendimento distintos.
Uns liam as partes melddicas e os outros liam os acordes escritos na pauta, tudo
centralizado em um arranjo musical.

Vale ressaltar também que outros alunos foram demonstrando interesse em
participar das aulas depois de iniciadas e, para ndo perder esse candidato,
aceitavamos sua entrada. No entanto, ele ingressava sempre na segunda turma, pois
esta estava com um ritmo de aulas menos intenso. E mesmo as aulas sendo
direcionadas para o turno matutino, houve um momento, no terceiro més de aula, em
gue a segunda turma era formada inteiramente por alunos do turno vespertino, que
entraram posteriormente nas aulas.

Para a comunicacgéo e troca de informagdes, cada turma tinha um grupo de
WhatsApp, e esse meio de comunicacéao foi importante até para a melhor adequacao
da cartilha, pois, nesse grupo, além das imagens postadas, fez-se necessario enviar
audios dos arranjos e até pequenos videos de exemplificagdo. Dito isso, vimos que é
possivel agregar a cartilha hiperlinks para a versao digital e um QR Code para a
versao impressa, que direcionam o usuario para videos ou audios de exemplo quando
necessario.

Acerca dos conteudos ministrados, mostraremos em seguida a relagao de
todas as aulas, bem como imagens da lousa com o conteudo ministrado, além de uma

descricdo detalhada desse conteudo em cada aula. Saliento que buscamos explicar
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os sinais da partitura em exemplos praticos, fazendo com que o aluno aprendesse seu
significado observando-o e executando-o em um trecho musical na pauta (Figura 14).
No quesito técnico, as corregdes e ajustes de postura, bem como da mao direita e
esquerda, aconteciam no momento em que os alunos estavam tocando os exercicios.

A Turma 1, com duas aulas semanais, finalizou com 25 aulas, e a Turma 2, de
apenas uma aula semanal, mas que depois se juntou a Turma 1, finalizou com 18
aulas. Algumas aulas foram suspensas ou canceladas devido a programacao da
escola, além de outros motivos, como a cedéncia do espaco para eleicoes, etc. Em
virtude disso, outras aulas foram feitas em dias que nao estavam programados para

acontecer, visando amenizar o impacto de perder muitas aulas seguidas.



5.1 Detalhamento de aulas da Turma 1, tercas e sextas-feiras
Aula 1: 09/08/24.

Figura 1: Conteudo ministrado na aula 1
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Fonte: Acervo do autor, 2024

Figura 2: Alunos presentes na primeira aula, turma 1

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 1).

Escala maior natural, com solfejo em dé mével, e escala cromatica;
Acidentes # e b;

Dedilhado de méao direita PIMA;

Nome das cordas do violao e classificagdo das mesmas em primas e borddes.

Aula 2: 13/08/24.

Figura 3: Conteudo ministrado na aula 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Figura 4: Continuagao do conteudo ministrado na aula 2
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Conteudo ministrado:
e Acordes na pauta (triades), pauta, clave de sol, formula de compasso, barras
de compasso, ritornelo e barra dupla conforme Figura 3;
e Na Figura 4 mostramos como se da a relagcdo da seminima, minima e
semibreve e suas respectivas pausas com valores relacionados ao compasso 4/4,
abstendo-se de explicar o conceito e de formula de compasso para nao agregar tanta

informagao nesse primeiro momento, podendo gerar mais duvidas.

Aula 3: 16/08/2024.

Figura 5: Conteudo ministrado na aula 3

Fonte: Acervo do autor, 2024

Figura 6: Continuagao do conteudo ministrado na aula 3

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado:

e Semibreve, minima, seminima e colcheia;

e Diagramado dois acordes desconhecidos por alguns alunos, F e E7;

e Feito trecho harménico em um sistema de 5 compassos em 4/4 com um acorde
por compasso, variagdes ritmicas com minima, seminima e colcheia e pausa de
seminima, e ritornelo ao fim para repeticéo de todo o sistema;

e Trecho harmbénico em 8 compassos em 3/4, com um acorde por compasso
usando seminimas e pausa de seminima, dedilhando o primeiro tempo com polegar e
0 segundo e terceiro tempos em acorde plaqué, evidenciando assim o ritmo de valsa.
Também foi inserido o sinal Simile, evidenciando a repeticdo do compasso anterior
além de um ritornelo no final do sistema conforme Figura 5;

¢ Na Figura 6 mostramos, consta leitura ritmica tocando somente a nota mi da
primeira corda solta do violdo, usado dois sistemas de 4 compassos cada, o primeiro
em 4/4 com ritornelo ao final e o segundo em 3/4 com ritornelo ao final também,

usando as figuras de minima, seminima e colcheia e pausa de seminima.

Aula 4: 20/08/2024.

Figura 7: Conteudo ministrado na aula 4

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 7).

¢ Notas na pauta, nas linhas e espacgos, sem linhas suplementares, evidenciando
a clave de sol como referéncia;

e Leitura de 6 compassos, numerados, somente com seminimas sem pausas,
sem formula de compasso, e com notas somente da 12 corda, mi, f4 e sol, com
variagdes de altura a cada compasso; e uso de ritornelo;

e Leitura de 6 compassos, numerados, somente com seminimas sem pausas,
sem formula de compasso, e com notas somente da 22 corda, si, d6 e ré, com
variagoes de altura a cada compasso; e uso de ritornelo;

¢ Inserido a numeracao de compassos para melhor identificagdo na leitura.

Aula 5: 23/08/24.

Figura 8: Conteudo ministrado na aula 5

L —

S I
4

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 8).
e Leitura de 12 e 22 cordas em dueto, com seminima, colcheia e pausa de
seminima, apenas 4 compassos, numerados, com uso de ritornelo, e um unico

acidente na nota fa# da 12 corda.
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Aula 6: 30/08/24.

Figura 9: Conteudo ministrado na aula 6
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Conteudo ministrado: (Figura 9).
Leitura e 12 e 22 cordas em dueto: 6 compassos que foram numerados para

[ ]
facilitar a identificagdo, com seminimas e pausas de seminimas, uso de fa# na
primeira corda e dé# na segunda corda, o que define o trecho na tonalidade de Ré
maior, os acidentes foram adicionados no curso da pauta e nao na armadura de clave;

e |Inicio da leitura da 3° corda com as notas sol e 1a, em seguida feito leitura de

um trecho melddico de 5 compassos juntando as notas da 32, 22 e 12 cordas, sem

acidentes, usando seminimas e uma semibreve no ultimo compasso.
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Aula 7: 03/09/24.

Figura 10: Conteudo ministrado na aula 7
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Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 10).

¢ Revisado a posi¢ao das notas na 12, 22 e 32 cordas;

e Escrito trecho musical de 11 compassos, com melodia acompanhada de
acordes triades, cada compasso composto por 4 seminimas e 1 acorde, variando sua
altura melddica usando somente as notas tocadas através das cordas primas do violao
com somente um acidente no compasso 7, a nota sol# da 32 corda e a repeticao da
mesma nota no mesmo compasso, deixando claro que um acidente influencia em todo
o compasso. Usado no inicio a formula de compasso 4/4 para e foi feito também a
numeracao dos compassos para facilitar a leitura, no ultimo compasso ha 2 notas
sobrepostas em semibreve acompanhado de um ultimo acorde de encerramento.
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Aula 8: 10/09/24.

Figura 11: Conteudo ministrado na aula 8
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Conteudo ministrado: (Figura 11).

¢ Melodia escrita: 4 compassos em 4/4 quatro usando somente a 12 corda, com
acidente na armadura de clave somente na nota fa#, foi utilizado seminimas, colcheias
€ uma semibreve no ultimo compasso, além disso, cada compasso era acompanhado
por um acorde e consta também um ritornelo no ultimo compasso para repetir todo o
sistema;

¢ Melodia escrita: 5 compassos em 3/4 quatro usando somente a 22 corda, com
acidente na armadura de clave somente na nota dé#, foi utilizado seminimas,
colcheias e uma minima com pausa de seminima no ultimo compasso, além disso,
cada compasso era acompanhado por um acorde e consta também um ritornelo no
ultimo compasso para repetir todo o sistema;

¢ Melodia escrita: 6 compassos em 2/4 quatro usando somente a 32 corda, com
acidentes no 4° e 5° compassos, além de um bequadro no 5° compasso, foi utilizado
seminimas, colcheias e uma minima no ultimo compasso, além disso, cada compasso
era acompanhado por um acorde e também foi inserido um acorde meio-diminuto para

o aprendizado da turma.
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Aula 9: 13/09/24.

Figura 12: Conteudo ministrado na aula 9

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 12).
Melodia em 4 compassos com fa# na armadura de clave, melodia em

seminimas acompanhada de baixos livres em semibreves nas cordas soltas, mas
usando somente as cordas primas, no ultimo compasso ha a presencga de duas notas

sobrepostas em semibreve.

Aula 10: 17/09/24.

Figura 13: Conteudo ministrado na aula 10

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 13).

¢ Revisado a leitura na 12, 22 e 32 cordas e inserido a leitura da 42 corda com as
notas ré, mi e fa, em um trecho de 9 compassos em 2/2 onde a quarta corda foi
inserida juntamente em um trecho onde foi usado as notas da terceira e segunda
corda, usando seminimas e uma minima no ultimo compasso;

e Em 3/4 foi feito um novo trecho de 9 compassos com seminimas usando as 4
cordas do violdo, no entanto com saltos melddicos, evidenciando o uso do polegar
como baixo na primeira nota de cada compasso e as outras duas notas tocadas

respectivamente com os dedos indicador e médio.

Aula 11: 20/09/24.

Figura 14: Conteudo ministrado na aula 11
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Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 14).

e Trecho de 10 compassos, numerados, usando as 4 cordas do violao, em 2/2
usando polegar e indicador com saltos melédicos, para instigar o aluno a memorizar
nao so a altura das notas, mas também a sua posi¢ao no braco do violdo. Usado um
acidente, fa#, no sexto compasso e nos dois ultimos compassos notas sobrepostas
com o uso de ligaduras de valor, para inicia o uso das ligaduras;

e Em 7 compassos, 4/4, e na tonalidade ré com armadura de clave, foi escrito
melodia usando arpejos e escalas descendentes usando as 4 primeiras cordas do
violao, finalizando com o uso de 2 semibreves sobrepostas. Nesta musica foi iniciado

o uso digitagdo, (sinalizagdo) das cordas que sédo usadas para tocar a nota desejada.
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Aula 12: 24/09/24.

Figura 15: Conteudo ministrado na aula 12
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Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 15).

e Trecho escrito para 3 violdbes em 5 compassos e compasso 4/4, violao 1:
melodia na 1° e 22 cordas, violao 2: contraponto na 22 e 32 cordas e violdo 3: acordes
em triades e tétrades. Nos violdes 1 e 2 foram usadas seminimas, colcheias e
semibreve bem como o auxilio de digitagdo em alguns pontos. E usado também

ritornelos para acrescentar tempo de execugao na peca.

Aula 13: 27/09/24.

Contelido ministrado:

e Revisao dos trechos musicais passados e realizado a troca vozes tocadas

pelos alunos. Quem tocou a primeira voz, toca a segunda ou a terceira e vice-versa.
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Aula 14: 01/10/24.

Figura 16: Conteudo ministrado na aula 14

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 16).

e Trecho escrito, que originou posteriormente a musica Memorias, para 3 violdes
em compasso 3/4. Na tonalidade Bm com acidentes na armadura de clave, o trecho
foi escrito em 7 compassos sendo violdo 1 usando 12 e 22 cordas, o violao 2 usando
32 e 42 cordas e o violdao 3 sendo a base de acompanhamento com acordes triades.
Ha a presenga também de ritornelo e foram usadas as figuras seminima, colcheia e
minima pontuada no ultimo compasso. Foi usado também a identificacdo de cordas
na digitagdo e um acidente no penultimo compasso, la#, configurando assim a

utilizacdo da sonoridade produzida pela escala menor harménica.
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Aula 15: 14/10/24.

Figura 17: Conteudo ministrado na aula 15

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 17).
e Escala maior natural sem acidentes e sua posi¢do no bragco usando todas as
cordas até a 32 casa.

Aula 16: 23/10/24.

Figura 18: Conteudo ministrado na aula 16

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 18).
e Musica escrita para 3 violdes, em Am, utilizando 6 compassos onde o violao 1
esteve com melodia na 12 e 22 cordas e violdao 2 com contraponto usando a 3?2 e 42
cordas, estes primeiros usando seminimas, colcheias e uma minima pontuada no

ultimo compasso, e o violdo 3 com acompanhamento de acordes triades.

Aula 17: 29/10/24.

Figura 19: Conteudo ministrado na aula 17

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 19).

e Feito uma revisao das notas na 42 corda do violao;

e Com o auxilio do diagrama do brago mostrando as notas naturais da escala no
braco do violao, iniciamos o estudo das notas da 5° corda no brago do violao, 13, si e
do;

e Feito um trecho de 7 compassos somente em 2/4 usando minima, seminima e

colcheias e pausa de seminimas, para reforgar o estudo destas novas notas no braco.
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Aula 18: 01/11/24.

Figura 20: Conteudo ministrado na aula 18

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 20).

e Musica de 14 compassos, que se tornou a musica Gotas, escrita em dois
violdes compasso 4/4 e tonalidade D, contudo com os acidentes colocados ao longo
da partitura e ndo na armadura de clave. Violao 1 sendo melodia com as notas das 4
primeiras cordas do violao e violao 2 sendo a base de acompanhamento com acordes
triades, mas com trechos fazendo um ritmo especifico indicado na pauta através de
figuras. Na melodia foi usado majoritariamente seminimas e colcheias, mas também

com a presenga de minimas e semibreve.
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Aula 19: 05/11/24.

Figura 21: Conteudo ministrado na aula 19
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Conteudo ministrado:
e Fim das aulas com projetor e inicio das aulas com partitura impressa e uso de

estantes de partitura;

e Na Figura 21 mostramos a primeira edigdo da partitura impressa da musica

Gotas, ainda sem titulo, para estudo em sala de aula.
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e Abaixo a versao final de Gotas a qual foi tocada pelos alunos na apresentacao
final. Para a editoragdo das partituras priorizamos usar os elementos e simbolos
ensinados nas aulas, aproveitando os recursos de arranjo para 2 ou 3 vozes. O
software utilizado foi o MuseScore Studio 4, que além de licenga gratis para o seu uso,
dispbe de exportagdo de arquivo em PDF editavel em outros softwares de edi¢des

graficas, facilitando a criagdo da cartilha.

Figura 22: Musica Gotas
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Aula 20: 08/11/24.

Figura 23: Alunos em dupla estudando a musica Remanso

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado:

e Partitura impressa musica Remanso, musica esta que foi trazida pronta para os
alunos estudarem em sala de aula (Figura 23). Foi definida para dois violdes, um com
a melodia e outro com a harmonia, no entanto os acordes estavam com ritmos
definidos através de figuras na pauta. Musica de 16 compassos em F com armadura
de clave sinalizando o Bb na 3° linha da pauta, sendo a melodia do violao 1 feita nas
4 primeiras cordas, auxiliadas por digitacao de dedos da méao esquerda e sinalizagao
de cordas;

e Abaixo, a versao final de Remanso usada pela turma no dia da apresentagao

final.
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Figura 24: Musica Remanso
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Aula 21: 13/11/24.
Conteudo ministrado:

48

Partitura Memodrias, mesma musica criada na aula do dia 01/10, contudo,

rearranjada para melhor execugéo da turma. Totalizando 28 compassos, em 3 vozes,

na tonalidade Bm, onde violdo 1 estda com as notas da 1° e 22 cordas, violdao 2 com as

notas da 32 e 42 cordas, e violdao 3 com os acordes com alguns trechos com ritmos

pré-definidos pelas figuras na pauta. Ha a presenca de ligadura de valor, digitagbes

em alguns trechos e numeragao em todos os compassos para auxiliar na leitura;

Abaixo, a versao final de Memoarias utilizada na apresentacgao final.

Figura 25: Musica Memorias
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Aula 22: 19/11/24

¢ Conteudo ministrado: Revisao das musicas passadas.

Aula 23: 22/11/24

e Conteldo ministrado: Ensaio das musicas Gotas e Remanso

Aula 24: 26/11/24

e Conteldo ministrado: Ensaio das 3 musicas na sala de aula semelhando com

o local da apresentacao.

Aula 25: 27/11/24.

e Conteudo ministrado: Ensaio das 3 musicas na sala de aula onde foi a
apresentacao.

Apresentacao Final: 28/11/24.
e Execucdo das musicas compostas em sala, Gotas, Remanso e Memorias.

(Figura 26).

Figura 26: Alunos na apresentagao final

Fonte: Acervo do autor, 2024
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5.2 Detalhamento de aulas da Turma 2, quartas-feiras
Aula 1: 14/08/24.

Figura 27: Conteudo ministrado na aula 1 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Figura 28: Alunos, da turma 2, presentes na primeira aula

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 27).
¢ Notas naturais da escala maior, com solfejo, e sua relagdo com o sistema se
cifras;

e Cordas do violdo e divisdo das mesmas em primas e borddes;
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e Acordes maiores e menores em triades sem pestana (CAGED?), Santos (2020);
e Levadademaodireita| 1]| 1/] com estes acordes, ensinados livremente
sem o uso de partitura ou escrita ritmica e com auxilio de videos enviados para
estudarem em casa. (Brazil, 2017, p. 108) diz que “A pratica de musicas cifradas pode
ser, entdo, um fator de atracado de alunos e de manutencdo dos mesmos nos cursos
e oficinas.” Portanto, vimos que cifrar um trecho musical na pauta possibilita um duplo

aprendizado, pois além da pratica dos acordes, o0 aluno passa a ter uma vivéncia com
os sinais de partitura.

Aula 2: 21/08/24.

Figura 29: Conteudo ministrado na aula 2 da turma 2
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Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 29).
e Figuras ritmicas minima, seminima e colcheia;
¢ Feito trecho harmdnico de 8 compassos de acordes, onde estes deveriam ser
tocados somente com ritmo sinalizado na pauta, foi usando majoritariamente
seminimas e colcheias com a presenca de pausa de seminima e minimas para
finalizacao de frases. O trecho estava em 4/4 com a presenca da formula de compasso

e 0s compassos foram numerados para facilitar a compreensao do leitor.

2 CAGED remete as cifras usadas pelos respectivos acordes, C—dd, A—13, G —sol, E—mi e D—ré. Nesse

conceito, esses acordes maiores e menores, que ndo exigem pestana na sua execugao, sao tidos como base
para a elaboragdo de outros acordes que ai sim, exigirdo pestana.



Aula 3: 28/08/24.

Figura 30: Conteudo ministrado na aula 3 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 30).
Revisao de escala maior natural com solfejo;

Escala cromatica e sua relagdo com o brago do violao.

Aula 4: 11/09/24.

Figura 31: Conteudo ministrado na aula 4 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 31).
e Dedos da mao direita e dedilhado PIMA e PIMAMI,
e Escrito trecho de harmonia em 8 compassos em 3/4 usando somente um
acorde em cada compasso;
e Aproveitado para ensinar o sinal Simile, e ritornelo no final do sistema para a

repeticao completa deste.

Aula 5: 18/09/24.

Figura 32: Conteudo ministrado na aula 5 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 32).
e Trecho de harmonia escrita na pauta em 11 compassos somente com triades
no compasso 4/4, ritornelo nos compassos 4 e 5, com simile nos compassos 3e 7, e
presenca de informacao D.C. no final do exercicio;
e Aproveitado para fazer um teste de compreensao de melodia escrita na pauta
usando somente as notas das cordas 1 e 2 do violdo, com seminimas e minimas,

acompanhada de acordes.
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Aula 6: 25/09/24.

Figura 33: Conteudo ministrado na aula 6 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 33).
e Revisdo da escala maior natural;
e Explicado sobre pauta e clave de sol;

e Entendido a relagdo das notas naturais e sua aplicagao na pauta com a clave
de sol;

e Feito trecho de 5 compassos com as notas tocadas pela 12 corda do violao,

somente com seminimas;

e Feito trecho de 5 compassos com as notas tocadas pela 22 corda do violao,
somente com seminimas.

Aula 7: 09/10/24.

Conteudo ministrado:

¢ Revisédo dos conteudos com os alunos presentes.
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Aula 8: 16/10/24.

Figura 34: Conteudo ministrado na aula 8 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 34).

¢ Nesta aula encontravam-se comente alunos que entraram depois do inicio das
aulas, e todos os presentes ja eram somente do turno vespertino;

¢ Revisido de escala maior natural;

e Passadooutralevadat 1t 11! |;

e Trecho de 4 compassos escrito sem clave somente com acordes e ritornelo no
final, triades e um acorde de tétrade, desenhado também diagramas de acordes;

e Feito escala maior natural no diagrama do brago do violdo usando todas as

cordas até a 32 casa.
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Aula 9: 23/10/24.

Figura 35: Conteudo ministrado na aula 9 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 35).

e Escrito melodia arranjada para 3 violdes, em compasso 3/4, sendo violao 1

melodia usando as notas da 12 e 22 cordas, violdo 2 tocando as notas da 32 e 42 cordas
e violao 3 tocando os acordes.

Aula 10: 30/10/24.

Figura 36: Conteudo ministrado na aula 10 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024
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Figura 37: Continuagcéo do conteudo ministrado na aula 10 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figuras 36 e 37).
e Escritas melddicas na usando as notas da primeira e segunda corda do violao
com exercicios de leitura, em compassos 3/4 e 4/4, usando minimas, seminimas e

pausas de seminimas, e também com a presenc¢a de acidentes ao longo do trecho.

Aula 11: 01/11/24 — Aula com a Turma 1.

Figura 38: Conteudo ministrado na aula 11 da turma 2
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Fonte: Acervo do autor, 2024
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Conteudo ministrado: (Figura 38).

e Musica de 14 compassos, que se tornou a musica Gotas, escrita em dois
violdes compasso 4/4 e tonalidade D, contudo com os acidentes colocados ao longo
da partitura e ndo na armadura de clave. Violao 1 sendo melodia com as notas das 4
primeiras cordas do violao e violao 2 sendo a base de acompanhamento com acordes
triades, mas com trechos fazendo um ritmo especifico indicado na pauta através de
figuras. Na melodia foi usado majoritariamente seminimas e colcheias, mas também

com a presenga de minimas e semibreve.

Aula 12: 06/11/24.

Figura 39: Conteudo ministrado na aula 12 da turma 2

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado: (Figura 39).
e Diagrama das notas naturais em todas as cordas até a 32 casa;
e Esquema ritmico de colcheias e semicolcheias;

¢ Relagao das notas da pauta com as 12, 22, 32 e 42 cordas.



59

Aula 13: 08/11/24 - Aula com a Turma 1.

Conteudo ministrado:
¢ Disponibilizado aos alunos a partitura impressa musica Remanso, musica esta
que foi trazida pronta para os alunos estudarem em sala de aula. Foi definida para
dois violdes, um com a melodia e outro com a harmonia, no entanto os acordes
estavam com ritmos definidos através de figuras na pauta. Musica de 16 compassos
em F com armadura de clave sinalizando o Bb na 3° linha da pauta, sendo a melodia
do violéo 1 feita nas 4 primeiras cordas, auxiliadas por digitagdo de dedos da mao

esquerda e sinalizagao de cordas.
Aula 14: 13/11/24 Aula com a Turma 1.

Figura 40: Alunos estudando a musica Memorias

Fonte: Acervo do autor, 2024

Conteudo ministrado:
¢ Disponibilizado aos alunos a partitura Memadrias, mesma musica criada na aula
do dia 01/10, contudo, rearranjada para melhor execugéao da turma, como mostrado
na Figura 40. Totalizando 28 compassos, em 3 vozes, na tonalidade Bm, onde violdo
1 estd com as notas da 1° e 22 cordas, violdao 2 com as notas da 3% e 42 cordas, e
violdao 3 com os acordes com alguns trechos com ritmos pré-definidos pelas figuras
na pauta. Ha a presenca de ligadura de valor, digitagbes em alguns trechos e

numeragao em todos 0s compassos para auxiliar na leitura.
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Aula 15: 19/11/24 — Aula com a Turma 1

e Conteudo ministrado: Revisdo das musicas passadas.

Aula 16: 22/11/24 — Aula com a Turma 1

e Conteudo ministrado: Ensaio das musicas Gotas e Remanso.

Aula 17: 26/11/24 — Aula com a Turma 1

e Conteldo ministrado: Ensaio das 3 musicas na sala de aula semelhando com
o local da apresentacao.

Aula 18: 27/11/24 Aula com a Turma 1

e Conteddo ministrado: Ensaio das 3 musicas na sala de aula onde foi a
apresentacéo.

Apresentacao Final 28/11/24

Figura 41: Alunos e prof. Robert na apresentacéo final

Fonte: Acervo do autor, 2024

o Apresentacgao final das musicas Gotas, Remando e Memorias.
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6. CONCLUSAO

Ao longo desses quase quatro meses de aulas, pude nao s6 reexperimentar o
que ja havia feito em outros cenarios de ensino, como testar e validar novas propostas
da cartilha com essas turmas no ambiente escolar. Ter a existéncia de uma segunda
turma com alunos menos experientes, mesmo que desafiador, foi extremamente
fundamental para que eu observasse meios que poderiam ser aproveitados com
todos, somando a um resultado final melhor em nossa cartilha.

No decorrer das aulas com as duas turmas, percebi que ambas compartilhavam
pontos de dificuldade em comum. Vendo isso, desenvolvi, a partir de um rascunho que
ja havia usado anteriormente, uma espécie de guia com instrugdes (Anexo C), com
imagens e texto para ilustrar, como um lembrete do que ja havia sido explicado sobre
como se deve ler partitura.

Além disso, como dito, os grupos de WhatsApp transportaram a informagéao das
aulas para além do papel. Sendo esse um recurso ja utilizado e validado por outros
pesquisadores, Marcelo Brazil fala que, em determinadas aulas de violdo, “alguns
alunos pediam para fotografar a lousa.” (Brazil, 2017, p. 97).

Nas turmas 1 e 2, pude enviar os audios dos arranjos das composi¢des que
fizemos e, na turma 2, para aqueles que ainda estavam com duvidas mais basicas,
pude mandar alguns videos ensinando levadas ou escalas, por exemplo (Figura 34).
Na cartilha, esses audios e videos podem ser inseridos por meio de hiperlinks para
uma versao digital e QR Codes para a versao impressa.

No que diz respeito as praticas de ensino coletivo de violdo, mesmo com uma
turma numerosa no inicio das aulas e fatores limitantes na estrutura fisica,
conseguimos realizar as atividades como o planejado. Alunos sentados em bancos
conseguiram tanto realizar alguns exercicios individuais como em duplas, e a projecéo
dos exercicios e conteudos na lousa, bem como a criacdo e composi¢ao espontanea,
fez com que a aula tivesse um ar de originalidade, inserindo esse aluno diretamente
no fazer musical e nas proprias composicoes que fizemos.

Brazil menciona as vantagens da participagdo dos alunos no contexto da

criacdo de musicas e composicdes préprias para compor o repertério da turma.

Algumas vezes, a participagcao dos alunos se limita a dar um titulo ou
dar sugestdes sobre a forma, se um trecho deve ser repetido ou nao.
Mesmo nesses casos, surge um interesse diferente em tocar uma
musica que foi criada durante a aula, na lousa. Em pouco tempo, os
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alunos comegam a se sentir capazes de sugerir tonalidades, acordes,
ritmos, alteragdes de melodia etc. (Brazil, 2017, p. 128).

"Gotas, Remanso e Memdrias" foi o nome dado, por uma aluna, as trés musicas
compostas para eles estudarem e tocarem na apresentacao final. Duas foram feitas
em sala de aula e uma ja foi levada pronta, que, como mostrado, foi arranjada para
dois e trés violdes, passando por tonalidades e formulas de compasso diferentes e
com problematicas distintas que abordavam os assuntos estudados nas aulas,
sempre objetivando a leitura de partitura com esses alunos. Um recurso que pudemos
utilizar com as partituras, por meio do programa MuseScore Studio 4, foi a insergao
do diagrama dos acordes na pauta, o que facilitou a leitura.

Propor este trabalho e produzi-lo nesse contexto de ambiente escolar foi
enriquecedor em varios campos, e ja com alguns frutos colhidos de imediato, como a
aprovacao de dois desses alunos para a faculdade de musica, iniciando no ano
seguinte as aulas que tivemos. E cremos que, mesmo aqueles que ndo continuaram
conosco nas aulas, levardo consigo os ensinamentos passados.

Buscamos também deixar registrado um pouco dessa histdria do violdao em
Manaus, acontecido dentro do Colégio Amazonense Dom Pedro Il. Sabemos que
muito sucedera apos a realizagao destas atividades, onde essas praticas poderao ser
aperfeicoadas. E, claro, sem se colocar a altura dos maestros Domingos Lima e
Adelson Santos, esperamos que este trabalho possa ser longevo, dando novos frutos
para o violao em nossa cidade.

Conseguimos, desde o inicio, aplicar as estratégias corretas para que este
alunado aprendesse a leitura de partitura, e certamente eles conseguiriam seguir com
esse aprendizado se as aulas tivessem uma sequéncia. No entanto, a cartilha
resultante deste trabalho serd uma forma de estender esses conhecimentos e
estratégias, permitindo que outros também possam ser iniciados na leitura de partitura

para violao.
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8. ANEXOS

Anexo A — Guia lembrete de instrugdes basicas para leitura de partitura no violao.
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Anexo B - Ficha de inscrigdo para as aulas de viol&o.

AULAS PRATICAS DE VIOLAO NO COLEGIO AMAZONENSE DOM PEDRO |l
Responsavel Prof. Robert Ruan

Nome Completo

Série Turma Contato WhatsApp

Sabe o nome das cordas do violdo? ( ) Sim-( ) Nao

Sabe acordes maiores e menores? ( ) Sim-( ) Nao

Sabe alguma levada ou dedilhado de mao direita? ( ) Sim-( ) Nao

J& toca alguma musica? ( ) Sim-( ) Nao

J& estudou partitura? ( ) Sim-( ) Nao

Tem disponibilidade de fazer as aulas no 62 tempo em dois dias da semana? (dias a
definir) ( ) Sim-( ) Nao

Vocé tem o violdo? ( ) Sim-( ) Na&o

Tem a possibilidade de trazer o violdo para a escola? ( )Sim-( ) Nao
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Anexo C — Cautela de empréstimo de violdes do Liceu Sambddromo.

NOTAS NATURAIS

D6 - Ré - Mi - F4 - Sol - L4 - Si - D6
C-D-E-F-G-A-B-C

MAO ESQUERDA E DIREITA O BRAGO DO VIOLAO E SUAS NOTAS

ML LA . sol _si_mi
Do
Si Mi La
Sol D6 Fa Ré Spl

NOTAGOES EXTRAS NA PAUTA

P -1-M - A Dedos da M3o Direita
1 2 3 4 Dedos da Mao Esquerda

0 Corda Solta
®®® @ ® ® Cordas do Violdo

NOTAS DO BRACO NA PAUTA

o @ P o @ @ o,@o@@ o ® ® 0o ® ®

= S e e =
. T ‘i.lgiii}_ji} :
j ;F;#
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Anexo D — Cartilha de Violao.

exercicios

£ e musicas
arcbilha oe V|O|é0 para leitura

de partituras

Robert Ruan
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exercicios

e musicas

ardilha de Violao

para leitura

de partituras

Robert Ruan



Ao professor:

Sua interveng¢do na aplicagdo desta
cartilha é fundamental, pois ela foi
preparada para que os alunos tenham
duvidas e fagam perguntas a respeito das
novidades que aparecem a cada exercicio.

Portanto, cabe a vocé aproveitar esse
gancho para deixar clara e tornar facil a
leitura de partitura para o aluno.

Em classe, é crucial usar uma lousa
pautada para escrever a maioria dos
exercicios, pois, assim, o olhar coletivo da
turma estard voltado para um unico ponto, o
que também lhe fara ganhartempo.

Deixe para individualizar esse olhar na
pauta quando os alunos estiverem aptos a ler
suas partes individuais. Mesmo assim, sugiro
que use uma estante de partituras para dois
alunos ao mesmo tempo, se possivel.

Robert Ruan.

de uma batuta, simbolizando o professor de musica. Quando esse

A figura da coruja representa o professor, que, aqui, € acompanhada WE/

simbolo aparecer, serd uma sugestao direta de como o professor deve
agir com o exercicio proposto nacartilha.
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NOTAS NATURAIS E SISTEMA DE CIFRAS

D6 -Ré-Mi-Fa-Sol-La-Si-Do

C-D-E-F-G-A-B-Cgq

ESCALA CROMATICA: Contém os acidentes ‘#' Sustenido e ‘b’ Bemol

e

D6 - do# - Ré - ré# - Mi - Fa - fa# - Sol - sol# - La - |la# - Si - D6

D6 - réb - Ré - mib - Mi - Fa - solb - Sol - |1ab - L& - sib - Si - D6

DEDOS DA MAO ESQUERDA E DIREITA

NOMECLATURA DAS CORDAS DO VIOLAO

6 5 4 3 20
MI LA RE sol si_mi
[————————

-03 -



5 ACORDES PRINCIPAIS NO VIOLAO E SUAS VARIACOES

Acordes Maiores

- i sol i mi sol s i A sol _simi 1 i i
| LA __RE__sol i _mi LA RE <ol [ MI_LL RS | T - T

x x L X X | |

Nao tocar nessas cordas

Acordes Menores

Dm Am Em
H RE ol i mi | R <ol si mi | LA R LH:
1 1
2 2 3 2 3
o @ L] L]
% X x L |

Acordes com Pestana

——— 1 il
®
© 2
: elox
©]6]0]
X
Bm Fm
s AR
®
©)
@ ©10)
O®
X |

= 0k=
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ATENGAO AS INFORMACOES - Figuras ritmicas e suas pausas.

cabeca da nota haste

Seminima

Pausa de Seminima

Minima

Pausa Minima

Semibreve

Pausa de Semibreve

! 4

[

EXERCICIO 1 - Conhecendo os primeiros simbolos.

1tempo de duracdo. OBS: A direcdo da haste ndo muda a nota

1tempo de pausa

2 tempos de duragéo. OBS: A direcao da haste nac muda a nota

2 tempos de pausa

4 tempos de duragao

4 tempos de pausa

Formula de compasso onde o 4/4 simboliza 4 tempos por compasso Ritornelo
Barra dupla
C Am F Fm C
1 2 3 4 5

A i
| T RA1 Y il |
- - | — | - 0| EY - i |
@ I | Ol B il |
.3) L 3 I I [ - i |

NUmero de compasso
Clave de Sol

(no violdo, uma oitava abaixa)

Barra de compasso

Pauta ou Pentagrama

Aqui, vocé pode iniciar com uma leitura ritmica

antes de tocar com os alunos.

EXERCICIO 2 - Tocar os acordes no ritmo das figuras, sem realizar a melodia.




EXERCICIO 3 - Tocar os acordes com o ritmo das figuras.

Simile, repete o que foi tocado no compasso anterior

APRENDENDO AS NOTAS DA PRIMEIRA E SEGUNDA CORDA

ATENCAO AS INFORMACOES - Observe o brago do violdo e as notas obtidas na primeira e sequnda corda, considerando as
cordas soltas.

Ml LA RE sol si mi
e ]
06 Fa
Reé Spl

ATENCAO AS INFORMACOES - Figura ritmica Colcheia e sua respectiva pausa.

Colcheia ﬁ ou Q‘ 1/5 (meio) tempo de duragao

Pausa de Colcheia 7 1/5 (meic) tempo de pausa

-06 -
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EXERCICIO 5 - Iniciando a leitura na primeira corda do violdo, Mi.

1 2 3 4

i%il I T I I iLP : I 1 i\ 1 T ry I | 1 1 :ll

Y
\~ Duas colcheias unidas aparecem assim

EXERCICIO 6 - Leitura na primeira corda em compasso 3/4.

A partir dagui, vocé pode comecar com o solfejo @
antes de tocar.

EXERCICIO 7 - Leitura melddica na primeira corda.

EXERCICIO 8 - Leitura melddica na segunda corda.

EXERCICIO 9 - Dueto para primeira e segunda corda do violGo, atengGo aos acidentes ‘# no violdo 1.

Acidente Sustenido

Violao 1

Violéo 2

-07 -
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De agora em diante, com os duetos e trios, m
vocé pode ensinar cada voz separadamente aos alunos e, depois,
fazer a divisdo, além de trocar a voz que cada aluno toca.

EXERCICIO 10 - Dueto para primeira e segunda corda do violdo, atencdo aos acidentes ‘#' na primeira e segunda voz.

Violao 1

Violao 2

APRENDENDO AS NOTAS DA TERCEIRA CORDA

ATENGAQ AS INFORMAGOES - Observe o brago do violdo e as notas da terceira corda, considerando a corda solta.

EXERCICIO 1 - Iniciagdo de leitura com as notas da terceira corda.

-08 -
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EXERCICIO 12 - Trecho melddico usando as trés primeiras cordas do violdo com acompanhamento de acordes. Atencdo
aos acidentes ‘#’ e as duas notas sobrepostas neo ultimo compasso.

Sobkreposicdo de notas

EXERCICIO 13 - Melodia na primeira corda do violdo, compare e observe as diferencas com os exercicios 14 e 15.

Armadura de Clave

Am B7 Em
0 [*] x [+] © 000
R FH S
o ooo
L z ; ;
B B 4 ] i |
i i 1 1 I i R E— — i |
| 1 I T 1 | i L — 1 1 1 I 1 1 1 1] I l==

Y

EXERCICIO 15 - Melodia na terceira corda do violdo, compare e observe as diferencas com os exercicios 13 e 14, e observe
tambeém o novo simboio no compasso 5.

Am7(b5) Gm Bb Gm

Bequadro, anula o '#' ou ‘b’

-09 -
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ATENCAO AS INFORMAGCOES - Notacées particulares do violdo na partitura.

p-i-m-a DedosdaMao Direita
1 2 3 4 Dedosda Mao Esguerda

0 Corda Solta
D @® @ ® ® Cordasdo Violdo

EXERCICIO 16 - Escrita melédica acompanhada de baixo tocado com polegar.

Indicacdo de polegar

APRENDENDO AS NOTAS DA QUARTA CORDA

ATENGAO AS INFORMAGOES - Observe o brago do violdo e as notas da quarta corda, considerando a corda solta.

Sl mi

Ml LA

EXERCICIO 17 - Notas da quarta corda na pauta.

I
==

QL
| BEN
ol

EXERCICIO 18 - Melodia com as notas da quarta corda.

79



EXERCICIO 19 - Melodia usando a terceira, segunda e quarta corda do violdo.

EXERCICIO 20 - Atencdo a digitacdo de mdo direita e ao sinal de ligadura no penultimo e ditimo compasso.

Dedo indicador Ligadura

EXERCICIO 21 - Atengéo a digitagéo de mdo direita, e ao ponto de aumento no fim.

Dedo medio

Ponto de aumento

EXERCICIO 22 - Atencdo para as digitagoes de cordas na pauta.

Indicacao de corda,

Nota tocada na segunda corda seguir por todo o pentilhado Corda solta
1 2 J’ 3
Oz f @ t T L S — T Ui ) 1 |
T o T o r — f —
671 == ———————=—————
5] P ® P @
4 5 6 7
Ay 0 [ 0, @ -mmmmmomnmeee e ‘ 0o @ @
et I
f— I \ g i o \ I I \ 8 ) i |
5 I ] i —® i i ] I \ ] \ 1 il
T 1 T T O
0

=i
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EXERCICIO 23 - Trecho musical as trés vozes, compare e observe as diferencas com os exercicios 24 e 25,

1 0 20 ®3%). 4 5®

Violao 1

Violao 2

i
n
Violdo 3 [k

=

Violdao 1

Violao 2

-3 [
Violédo 3 7 I¢ e
1

Violao 1

Violao 2

NEEE

o |
[>] I I
Violao 3 [y B2 :
\;)}‘_.: |
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APRENDENDO AS NOTAS DA QUINTA CORDA

ATENGCAO AS INFORMAGCOES - Observe o brago do violdo e as notas da quinta corda, considerando a corda solta.

wn

EXERCICIO 26 - Notas da quinta corda na pauta.

D>

Eﬁ\
¢l
o ]
ol

QL
s [T
[ YHEE

ol

il

EXERCICIO 27 - Trecho melddico usando as notas da quinta corda do violdo.




Depois, as vozes podem ser alternadas entre eles.

Distribua as vozes das trés musicas a seguir conforme o nivel de cada aluno. %z

GOTAS

Indicacao de andamento

ROBERT RUAN

J4=80 2 3 4
A H 0 0 = s ) 1]
Violao 1 i i I i T
%} 1 ! 1 1 1 } : I ! | I I I e } 1
D A D Bm
30 %0 o KO 7
. ® . m |
violao 2 [ % o | = |

1
10 13 14
fn 0 _— @ @ o 2 0 @
.7 | | | | | | | 1 1 | | ' | | | I
Il 1 I | 1 |- 1 1 :
G Fi Em A
000 G G FF F# F# Fﬂ o000 %0 O XXO
; .7 [ | | | T T ¥ ¥ , | I Il | 1 |
by | & | I | | | 1 I | | I ol | 1 |
i [ | 8 ] ol | 1 |
| = 1 1 11 §

%) L (8]

=
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REMANSO

ROBERT RUAN

O
O

L= 3

1Y
14

Violao 1

Violao 2

Bb

Bb

15«
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MEMORIAS

ROBERT RUAN

4

Iy & €3

by
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Viol:

Violdo 3 @

i2

10
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Visando desmistificar a leitura de partituras
para violdo, esta cartilha tem como objetivo
introduzir essa prdtica tanto para iniciantes
no instrumento quanto para aqueles que jd
tocam. A concepgdo da leitura de partituras
é semelhante a leitura textual, com a qual
jd estamos acostumados; no entanto, exige
prdtica constante e gradual.

Dessa maneira, com a experiéncia
adquirida ao longo dos anos de ensino de
violdo, o autor propée, neste material,
exercicios e composi¢cées musicais que
auxiliar@o o estudante a iniciar e progredir
na leitura de partituras para violdo de
forma clara e objetiva, compreendendo os
sinais usados na pauta, bem como outros
elementos especificos da leitura para o
instrumento. Além disso, essa base
permitira ao estudante aprender repertorios
subsequentes com maior seguranga,
sempre com o auxilio de seu tutor.




