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RESUMO

Esta Dissertagdo de Mestrado apresenta “da carne da terra” se faz ceramica,
conhecimento de mulheres indigenas transmitido de geracdo em geracdo, por meio da
oralidade, que faz de sua pratica no cotidiano um fazer politico de mulheres indigenas
no Alto Rio Negro. A pesquisa foi realizada junto as mulheres indigenas di’i yerd
numia, mulheres fazedoras de ceramica do territorio de Taracua, localizada no Baixo
Rio Uaupés, na Terra Indigena (TI) Alto Rio Negro, no Municipio de Sdo Gabriel da
Cachoeira/Amazonas. A compreensdo de que ha um fazer politico das mulheres
indigenas do territorio Taracud ao produzirem "Ceramica Tukano" estd fundamentada
no reconhecimento da agéncia etnopolitica feminina em contextos diarios da vida de
suas familias, territorios e povos. Esta agéncia configura-se pelos conhecimentos que as
mulheres indigenas possuem referenciadas pelas suas ancestralidades e repassadas de
geracdo em geracao, por meio da oralidade, técnicas, habilidades e vivéncias.

Palavras - Chave: Ceramica - Mulheres indigenas — Ancestralidade — Conhecimentos —
Ceramica Tukano



ABSTRACT

This Dissertation of Master’s degree presents “da carne da terra” by making ceramics,
Knowledge of indigenous women transmitted from generation to generation, by means
of oralidade, which makes its non-daily practice um make politics by indigenous
women in Alto Rio Negro. The research was carried out together with indigenous
women from the di’i yerd numia, women making ceramics from the Taracua territory,
located in the Lower Rio Uaupés, in the Terra Indigena (TI) Alto Rio Negro, in the
Municipality of Sdo Gabriel da Cachoeira/Amazonas. The understanding that a political
action by indigenous women of the Taracua territory with the production of "Ceramica
Tukano" is based on the recognition of the feminine ethnopolitical agency in the daily
contexts of the life of their families, territories and communities. This agency is
configured with the knowledge that indigenous women can be referenced by their
ancestors and reviewed in their history, through oral practices, techniques, skills and
experiences.

Keywords: Ceramic - Indigenous women — Ancestry — Knowledge — Ceramic Tukano
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INTRODUCAO

Convido os leitores a conhecerem o territorio de pesquisa e me conhecerem
como pesquisadora do Povo Dessana: minha ancestralidade, minha trajetéria para
chegar ao espago da Universidade Federal do Amazonas e ao territorio da pesquisa.
Minha escrita etnografica ¢ permeada por contextos historicos, dialogando com o
passado e com a contemporaneidade, para que se compreenda a relevancia da agdo
feminina “da carne da terra se faz cerdmica”.

Antes de falar sobre o territério da pesquisa € a minha trajetoria, trago o
significado do termo "territdrio", como indigena pertencente ao povo Dessana ¢
dialogando com indigenas antropologos do Povo Baniwa e Tukano, para que o leitor
entenda por que ndo uso as palavras “comunidade e aldeia”, a partir de um artigo escrito
por mim sobre Reflexoes sobre gestdo territorial e ambiental indigena e PGTA Dia Wii
do Tiquié, Uaupés e Afluentes. No artigo fago um didlogo com o antropologo do Povo
Baniwa Gersem Baniwa (Gersem José¢ dos Santos Luciano) (2006) para fortalecer o
significado do termo “territério”. O artigo foi publicado no [livro Ecologias
ressurgentes: praticas, relagoes e politicas do cuidado na Amazoénia (2024), organizado

pelos antropologos Thiago Mota Cardoso e Melissa Santana de Oliveira.

[...] apresento o significado do termo territorio para nds indigenas. Territorio
¢ mais que um conceito, ¢ um espago carregado de ancestralidade,
espiritualidade, cosmologia, cosmopolitica, lugares sagrados (wamétisé),
conhecimentos diversos e especificos, educacdo indigena, educacdo escolar
indigena, vida coletiva e individual, pensado em geragdes futuras, ligado a
seres da natureza (Wai Mahs2) e a biodiversidade, assim como ¢ permeado
de valores e multiplas praticas e discursos.

Conforme Luciano (2006, p. 101), Territério é condi¢do para a vida dos
povos indigenas, ndo somente no sentido de um bem material ou fator de
producdo, mas como o ambiente em que se desenvolvem todas as formas de
vida. Territorio, portanto, ¢ o conjunto de seres, espiritos, bens, valores,
conhecimentos, tradi¢des que garantem a possibilidade e o sentido da vida
individual e coletiva.

No territorio estdo presentes o bem viver e o viver bem indigena,
sustentabilidade, gestdo territorial e ambiental, que sdo praticas que estdo
conectadas e interconectadas com as construgdes histdricas ¢ com o
contemporaneo, visando o bem-estar ¢ uma boa governanga do territorio
(Monteiro, 2024, p. 170)

Para complementar a minha concepg¢ao e a do Luciano (2006) sobre o territorio,
trago a nog¢ao de territorio do antropdlogo do Povo Tukano Jodo Paulo Lima Barreto
(2022). Concordo com o autor de que o conceito de “territdrio” para nods indigenas do

Alto Rio Negro “ndo se restringe ao territorio geografico de carater politico -juridico”,
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esta ligado também ao cuidado com o corpo por meio do basesé perpassando por quatro

nogoes de territorio:

A primeira nogdo de territério é a propria compreensdo de ocupacdo do
waimahsd ¢ dos mahsd (humanos) do mundo terrestre, chamado de wmuko
pati. A segunda noc¢do diz respeito aos locais, aos espacos e aos locais
percorridos pela embarcacdo pamuri-piro-yukusu em sua trajetdria
conduzindo os futuros humanos ao longo dos rios Amazonas e Negro
denominados de pamumuhdnukdke dita. A terceira nogdo ¢ de buanukdke
dita, que diz respeito aos espacos onde cada unidade social passou a ocupar
apos a passagem da condicdo de waimahsa para a condi¢do de humano. A
quarta concep¢do de territério € o espago pds-morte, denominado de mahsd
werikdard. Essas nog¢des sdo de suma importancia, pois fazem parte da
concepcdo do cuidado do corpo na medida em que s@o arroladas no processo
de heripord bahsese. (Barreto, 2022, p. 100)

Sao estas concepgdes de territdrio que me levam a usar a palavra “territorio”, ao
referir aos locais da minha ancestralidade, mobilidades, de pertencimento étnico e ao
local de pesquisa. Os termos “comunidade e aldeia”, por mais que sejam usuais no
cotidiano no Alto Rio Negro, compreendo que sdo termos formulados em contextos
coloniais e que, por isso, nao contemplam as outras formas de vida presente no territorio
que sdo indissociaveis a vida humana e que coexistem dentro de um territorio. Pretendo
aprofundar o sentido do termo “territério” no Doutorado em Antropologia Social.

Outro ponto que quero esclarecer aqui, ¢ sobre o uso de algumas palavras na
lingua indigena Tukano. Na atualidade, o modo de vida dos povos indigenas tem novas
configuragdes em consequéncias do processo colonizador que apresentou novas
sociabilidades, linguagem, formas de moradia, unidade familiar e trabalho. Por isso, a
pratica e o discurso dos povos indigenas, no contemporaneo sao conectados ao modo de
viver proprio e aos outros modos de viver. Os outros modos de viver que considero aqui
sdo praticas que um povo indigena se apropria e ressignifica para fazer parte do seu
cotidiano como a lingua, educacdo escolar, as tecnologias ndo indigenas, a saude
publica, economia e outras politicas publicas. Assim, nés do Povo Dessana, somos
majoritariamente falantes de lingua indigena Tukano e falamos a lingua Portuguesa, no
contemporaneo.

Esta Dissertagdo tem algumas palavras escritas na lingua indigena Tukano,

escritas da forma como falo e da forma como compreendo que poderiam ser escritas,
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pois na regido do Triangulo Tukano' que envolve os Distritos de Taracud, lauareté e
Pari-Cachoeira, ndo ha uniformidade de fala e da escrita ¢ sim ha diversidade de
dialetos e formas de pronunciar, isso ndo invalida um modo de falar ou escrita.

A lingua indigena Tukano que eu falo ¢ uma mistura da fala dos povos que
moram no Rio Tiqui¢ e dos povos do Rio Uaupés, devido as mobilidades da minha
familia que passa primeiro no Rio Tiqui¢ e depois pelo Rio Uaupés, conforme mostra o

Antropologo indigena Silvio Sanches Barreto Bard em sua Tese (2023):

A escrita Ye’péa-masa ja estd muito avangada nas escolas tukanas ou de outras
linguas. Mesmo assim ndo ha nenhuma uniformidade na escrita. Cada um
escreve de forma que entende, a partir de sua fala, por falta de uma escola
linguistica Tukano. Destaco aqui bem trés formas na fala da lingua Ye’pa-
masa. Primeiramente, os grupos de cada regido tém uma forma linguistica
propria dentro da familia Tukano oriental para o fim de casamento de acordo
com a exogamia linguistica. Por causa da predominancia do povo Tukano e
como ha casamento entre primos cruzados, a lingua Tukano circula mais em
outros territdrios, e acaba se tornando uma das linguas mais falada por todos
povos da regido. Esta paisagem linguistica ¢ muito perceptivel quando nos
referimos a “fala estranha dos parentes”. O povo do rio Uaupés tem sua fala
mole ou arrastada na fala com a letra “N” enquanto o povo do rio Tiquié¢ tem
som forte com a letra “R”. E o que vemos por exemplo na pronuncia e escrita
de: Meng, inga (n) ¢ Meré (r). Ambas estdo corretas, a primeira ¢ falada no
rio Uaupés e a segunda no Tiquié. O modo diferente da fala ¢ o indicador
linguistico relacionado as origens territoriais, mas significado ¢ o mesmo.
(Barreto,2023, p. 21-22)

Ressalto que pertenco ao Povo Dessana, mas sou falante de lingua indigena
Tukano, por nascer dentro de um contexto cultural onde hd a predominancia do Povo
Tukano. Os homens do Povo Dessana tém historico de casamentos com as mulheres do
Povo Tukano ou vice-versa. Entdo a minha ancestralidade feminina esta ligada as
mulheres pertencentes ao povo Tukano e na época em que nasci, meu avd € meu pai ja
ndo falavam a lingua Dessana, entendo que isso ocorreu devido o territorio ter

predominancia da familia linguistica tukano oriental:

A lingua tukano é uma lingua tonal e é a lingua mais falada pelos povos
tukano orientais, moradores especialmente da regido do Tridngulo Tukano,
localizada no lugar conhecido como Cabega de Cachorro, o Noroeste
Amazonico (Barreto, 2023, p. 21).

'O termo "Tridngulo Tukano" foi criado, no periodo entre 1988-1999, como um espago politico de
negociagdo entre indigenas e militares (Projeto Calha Norte), a partir de uma articulacdo politica das
liderancas indigenas dos Distritos de Pari-Cachoeira, Taracua e lauareté.
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O Povo Dessana ¢ pertencente ao tronco linguistico Tukano Oriental e na regido
do Triangulo Tukano ha individuos pertencentes a povos distintos, mas sdo falantes de
lingua Tukano. Nessas circunstancias, sou falante de lingua Tukano. Fago questdo de
registrar nesta Dissertacdo esta observacdo linguistica, devido ter sido questionada
algumas vezes, na minha trajetoria académica, sobre o porqué de ndo falar a lingua

Dessana, mas ser falante de lingua Tukano.

Contextualizacio: local da pesquisa e da pesquisadora
E importante apresentar o territério da pesquisa e a pesquisadora indigena do
Povo Dessana, para que o leitor, situe onde a pesquisa foi construida e quem ¢é a

pesquisadora.

Figura 1: Vista panoramica de Meré Weri Wi’i (Taracua).

Fonte: Juliana Radler/ISA/2019

A pesquisa etnografica para a Dissertagdo foi realizada no territério de Meré
Weri Wi’i, conhecido também como Distrito de Taracua, localizado no Baixo Rio
Uaupés, na regido do Triangulo Tukano, na Terra Indigena (TI) Alto Rio Negro, no
municipio de Sao Gabriel da Cachoeira, a noroeste do Estado do Amazonas.

O municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira esta localizado a noroeste do Estado
do Amazonas, apresenta uma extensdo territorial de 109.192,562 km2, populagdo
estimada em 51.795 mil habitantes. Desses habitantes, 45.919 mil sdo indigenas,
conforme os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022). Faz

fronteira com a Colombia e Venezuela, e ¢ uma das regides com maior diversidade
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étnica e linguistica da Amazonia, sdo 24 povos indigenas, 16 linguas indigenas faladas e
04 linguas indigenas cooficializadas (Tukano, Nhengatu, Baniwa e Yanomami). A
regido também ¢ conhecida como "Cabeca do Cachorro", devido ao formato do desenho

do mapa que remete a uma cabega do cachorro.

Figura 02: O territorio de Taracua esta localizado na direcdo da seta.
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Fonte: readequado do Arquivo Mapa Terra Indigenas de Alto ¢ Médio Rio Negro ISA/2006.

Antes da colonizagdo, Meré Weri Wi'i foi territorio de “familias Tukano do cla
Boso Kaperi Pora” (PGTA Dia Wii, 2020). Possuiam autonomia em gestar seu
territério conforme as regras estabelecidas por eles, ndo existiam fronteiras de territorio,
podiam se deslocar e circular livremente por vérios lugares em busca de novos
territérios de abundancia em pesca, caga, coleta e rogado. Faziam isto sempre
respeitando as regras estabelecidas desde os tempos ancestrais, no que diz respeito as
relagdes interétnicas, a gestdo e ao manejo da terra e a gestdo de conhecimentos,
conforme sua cosmologia e especificidade.

No contemporaneo, o territorio de Taracud caracteriza-se pela presenga dos
povos: Tukano, Dessana, Tariana, Piratapuia, Tuyuka, Arapaso, Bar¢, Mirititapuia,
Barassana, Baniwa, Ye’ba Mahsa e Kotiria. Este territorio se destaca pela ceramica feita

por mulheres indigenas destes povos e pela presenga das jazidas de “carne da terra” nas
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margens do Rio Uaupés, entre a comunidade de Ananas e Ipanoré, com destaque no
Sitio Sdo Paulo?, Yiisiiari Yod (Sussuaca ou Ponta Fria) e no Di’i Peri (Buracos de

Argila):

Segundo os velhos conhecedores, ¢ possivel que o local em que se originou
os primeiros tipos de argila do mundo fique em um sitio abandonado
chamado de Di’i Peri (Tuiucaquara ou Buraco de Argila), proximo a
comunidade Taracud, no baixo rio Uaupés (Ceramica Tukano, 2020, p. 17).

E possivel acessar o territorio de Taracud através do Rio Uaupés, utilizando
transporte fluvial, seja canoa, barco ou lancha de pequeno porte ("voadeira"). A viagem
com canoa de aluminio equipada com motor HP 40 (voadeira) at¢ Taracua dura

aproximadamente entre seis e oito horas.

Sou do Povo fmiko mahsa (Dessana)

Sou Wisu, pertengo ao Povo fmiko mahsd, conhecido na literatura como Povo
Dessana. Fui registrada na certiddo civil como Sileusa Natalina Menezes Monteiro, filha
de Diakuru Olavo Monteiro, do povo Dessana e Yusio Josefina Menezes, do povo
Tukano. Sou neta de meus avés paternos Siripo Domingos Monteiro, do Povo Dessana
e Duhigo Maria Lopes do Povo Tukano, e de meus avos maternos fremiri Benedito
Menezes, do Povo Tukano e Andsaro Natalia Correia, do Povo Tariana. Nasci na
comunidade Vila Nova, Baixo Rio Tiquié, Municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, a
noroeste do Estado do Amazonas.

O Povo fmiko mahsa habitam as margens do rio Uaupés e seu afluente Rio
Papuri e Rio Tiquié, na Terra Indigena (TI) Balaio, localizada na BR 307 km 100. No
contemporaneo, estamos morando também em zonas urbanas. Em épocas passadas, foi
um povo constituido hierarquicamente por grupo sociais exogimico®, patrilinear e

majoritariamente falantes da lingua indigena Tukano.

2 “As pessoas contam a historia desse lugar. Uma familia dizia que estava indo embora para cidade de So
Paulo. Alguns meses depois descobriram que nem tinham ido a Sdo Paulo, mas que abriram uma
comunidade fazendo roga e, ali se instalaram formando uma grande comunidade e, dai que, surgiu a
historia de Sdo Paulo de Taracua do rio Uaupés” (Barreto, 2013, p.70).

3 Refere-se a uma politica de casamento, onde ndo podiam casar-se com individuos do mesmo grupo
social. A politica de casamentos com individuos dos outros grupos, fortalecia as aliangas, os sistemas da
rede de trocas, o sistema de conhecimentos indigenas entre outros.
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No6s do povo Dessana somos especialistas em confeccionar cestarias como
cumata®, peneira e tipiti, feitos de aruma®. Em épocas passadas, eram realizadas trocas
desses materiais por outro tipo de utensilios e produtos que ndo domindvamos em nossa
arte e producdo. Esse processo acontecia de forma frequente com o povo Tukano, por
ser considerada uma espécie de cunhado®. Historicamente, os povos indigenas do Alto
Rio Negro constituiram uma ampla rede de relagdes de troca, que inclui rituais,
utensilios e casamento. Porém, com a interferéncia da colonizagdo, os modos de viver
dos povos indigenas sofreram mudangas e estas praticas foram reconfiguradas.

O povo fmiko mahsd, que significa “gente do universo”, tem o inicio da sua
narrativa de surgimento quando ainda eram Pamuri Mahsa (gente de transformagdo),
juntamente com os outros povos da regido do Alto Rio Negro: dentro do Pamuri Yukiisi,
Canoa de transforma¢do humana ou canoa de transformacdo, sairam do Lago de Leite
(Baia do Guanabara) pelo Rio Amazonas, Rio Negro e Rio Uaupés até chegarem a
Cachoeira do Ipanoré, no Baixo Rio Uaupés, onde estd localizado o buraco de
surgimento da humanidade, na Cachoeira chamada Pamuri Poewa (cachoeira de
transformag¢do), onde os Pamuri Mahsd (gente de transformacdo) emergiram para o
mundo tornando-se humanos. Porém, perceberam que a Cachoeira do Ipanoré ainda nao
era o centro do mundo, retornaram novamente ao Pamuri Yukiisi e iniciaram uma nova
jornada rumo ao centro do mundo, seguindo a viagem para Rio Papuri e emergindo,
novamente, ao longo do curso do rio para se tornarem humanos.

Esta ¢ a razdo do Rio Papuri ser uma regido culturalmente muito importante, “no
rio Papuri e seus afluentes estdo os territorios ancestrais dos Tukano (Yepa Mahsa), dos
Dessana (Wiho Mahsa ou Umuri Mahsd), dos Piratapuia (Waikhana) e outros como
Karapana e Siriano (estes no Papuri colombiano)” (PGTA COIDI, 2020, p.10). Ao
longo do curso do rio estdo os territorios ancestrais de surgimento do Povo Dessana’ e
sitios historicos dos povos pertencentes ao tronco linguistico Tukano Oriental, onde
faziam rituais juntamento com seus cunhados, fortalecendo as relagdes interétnicas. O
antrop6logo indigena do Povo Bard, Silvio Sanches Barreto (2023) em sua Tese, no
subitem A origem e a trajetoria Bara de Dona Francisca (p. 43 - 44), registra, por meio

da narrativa da sua mae, a trajetoria do Povo Bard pelo Rio Papuri e dos rituais

4 Cumata é uma espécie de peneira redonda com trangado bem cerrado, que serve para colocar a massa de
mandioca, por onde o liquido cai numa bacia e decanta embaixo a goma e em cima o liquido venenoso.

> Arum3 é uma planta de cana de colmo liso e reto utilizado na confecgio de cestaria dos povos indigenas.
® Por conta de trocas de casamentos entre os individuos do Povo Dessana e Tukano e vice-versa.

7 Refiro-me somente ao surgimento do Povo Dessana a qual pertenco, por compreender que ndo tenho
autoridade de falar sobre o surgimento de outros povos.
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realizados junto aos seus cunhados. Assim como o povo Bard, outros povos passaram
pelo Rio Papuri, por isso o rio ¢ considerando importante pelos povos da regido. Nessa
trajetoria, alguns povos e seus clds permaneceram no Rio Papuri com seus
descendentes, outros se deslocaram para outras regides da bacia do Rio Uaupés e Rio
Tiquié, formando Makari (espaco de convivencialidade) ao longo do curso dos rios,
tanto no territorio brasileiro quanto no colombiano. O antropdlogo indigena do Povo

Tukano, Jodo Paulo de Lima Barreto (2018) afirma:

Quando a embarcagdo aportou na Cachoeira de Ipanoré, na casa dia-petawi,
destino final da aventura humana, toda sua tripulagdo remanescente emergiu
da embarcagdo, na forma e na condi¢cdo de humanos, como pamuri-mahsa,
constituindo os diferentes povos habitantes da regido do Alto Rio Negro.

E importante ressaltar que alguns grupos prosseguiram a viagem, por isso
possuem outras cachoeiras como referéncia de sua formagao humana, seja rio
acima e seus afluentes. Os especialistas comparam com uma malha viaria, ou
seja, cada grupo seguiu com embarcagdes menores, mas com as mesmas
qualidades da embarcacio principal. (Barreto, 2018, p.75)

O surgimento dos povos indigenas do Alto Rio Negro ndo ocorreu
necessariamente na Cachoeira de Ipanoré, outros povos emergiram nos cursos dos rios
Papuri e Uaupés para se tornarem humanos, apds deslocaram para outros territorios.
Ressalto que cada povo, cada cla possui uma narrativa sobre o surgimento da
humanidade na regido do Alto Rio Negro, porém com pouquissimas diferencgas
dependendo de quem conta a narrativa e do qual povo pertence. O trecho acima foi
escrito somente para situar o surgimento dos povos indigenas da regido do Alto Rio

Negro.

Mosa Kaya (Igarapé Urucum), territorio de surgimento dos Dihputiro

Segundo meu pai, Diakuru Olavo Monteiro, os Dessana do grupo social
Dihputiro, ao qual pertenco, tem seu local de surgimento em Mosa Kaya (Igarapé
Urucum), no Rio Papuri. Viviam em dois territdrios, Mimi Bu’a (Morro do Beija-flor) e
no Igarapé Bereyd, atualmente localizados entre os territorios conhecidos como
comunidade Santa Marta e comunidade Sao Jodo, nome dado por missionarios
Salesianos. Conforme a narrativa do Diakuru, durante um didlogo comigo por meio de
uma carta, escrito por ele: “nesse territdrio encontra-se o centro da narrativa do nosso
Povo Dessana, Cla Dihputiro”. A carta foi escrita no ano de 2023, quando eu estava
estudando o primeiro ano de Mestrado em Antropologia Social. Liguei para meu pai

que se encontrava em Sao Gabriel da Cachoeira, por meio de aplicativo de conversa
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WhatsApp, para consultar sobre a nossa trajetéria e mobilidades, entdo meu pai decidiu
escrever uma carta ¢ enviou para Manaus. Quando surgia duvidas no momento da
escrita, enviei dudios ao meu pai que respondia por meio de audios também. Meu pai
foi o interlocutor e proporcionou-me a conhecer esses temas para esta pesquisa.

Meus ancestrais habitaram o territério do Mimi Bu’a (Morro do Beija-flor), onde
faziam o que hoje designamos como "gestdo ambiental e territorial", "manejo dos
recursos naturais", sempre respeitando as regras estabelecidas desde os tempos da
origem: regras alimentares, regras de comportamento, regras de manejo e acordos de
uso de recursos € ocupagdo comunitaria do territorio. Levavam em consideracdo a
cosmologia, calendario especifico lunar, respeito aos lugares wametisé (lugares que tem
nome ¢ dono do lugar), cuidados com o corpo, assim como faziam cerimdnias de
protecao, cerimonias de festas e participavam de uma ampla rede de troca (rituais, troca
de utensilios e casamento) que fortaleciam as relagdes interétnicas.

As mobilidades dos meus ancestrais do Povo fmiko mahsa (Dessana), grupo
Dihputiro, passa pelos rios 4ké Isd (Rio Papuri), Mumiyd (Rio Ira), Kihsa (Rio Tiquié),

Dia Pahsaya (Rio Uaupés) e, no contemporaneo, Rio Negro.

Conforme dito anteriormente, meus ancestrais habitaram o territorio Mimi Bu’a
(Morro do Beija-flor), no Rio Papuri. Com o passar do tempo, o grupo cresceu € o
territorio ficou pequeno, surgindo conflitos. Isso resultou em deslocamento de alguns
grupos para outro territério em busca de novas areas de caca, pesca coleta e rocado. Na
carta, meu pai Diakuru afirmou: “Os nossos av0s partiram para outro lugar por meio de
um varador [trilha, caminho] até chegar ao territorio Cucura no Rio Tiquié,
permaneceram l& por pouco tempo”. Aquela época ja havia trilhas que ligavam o Rio
Papuri ao Rio Tiquié, sendo assim muitos grupos dos povos Tukano, Dessana, Tuyuca e
Bara ja tinham se deslocado para Rio Tiquié ou circulavam usando as trilhas para visitar
seus parentes, para cacar ¢ coletar frutas. Em seguida, desceram pelo Rio Tiqui¢ e
entraram no Rio Ira, afluente do Rio Tiquié, habitando em dois lugares, no Siitiiya Pito
e Cachoeira do Rio Ira. Aquela época, meu avd Siripo Domingos Monteiro ja havia
nascido (segundo o registro de nascimento civil, meu avo nasceu no ano de 1912). Por
14 viveram conforme seu modo de vida e as regras estabelecidas.

No periodo de 1915, os primeiros missionarios chegaram a regido do Alto Rio
Negro e 1918, iniciaram a colonizagdo ao territorio dos Tukano do grupo Bohso Kaperi

Pora, no Meré Weri Wi’i, conhecida atualmente como Distrito de Taracua, construindo
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uma das sedes da missdao salesiana no Alto Rio Negro. Em 1923, comegou a ser
construida a instalacdo para funcionamento de um internato, que comegou a funcionar
em 1925, reunindo criangas e jovens de toda a calha do Rio Uaupés e Baixo Rio Tiquié.

Como mostra a figura 03.

Figura 03: Aula no internato de Taracud em meados do_século XX.

Foto: Arquivo da Diocese de Sio Gabriel da Cacoéira, disponivel no link
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Etnias do Rio Negro

Nesse periodo, meus ancestrais deixaram seus tios no Rio Ira e deslocaram-se
novamente para o Baixo Rio Tiquié, no territorio Kahsaya (Matapi), para ficarem mais
perto do povoado de Taracua e poder visitar seus filhos no internato. Territério do Povo
Tukano, seus cunhados. Como tinham lagos de parentesco e historico de troca, desde
rituais aos casamentos, os Tukano aceitaram os Dessana morar no territorio. Nessa
época, meus bisavls ja tinham falecidos. Meu avd Siripo comecava a trilhar a sua
trajetoria sem a presencga dos seus pais e tios. Antes de casar-se com minha a avé Maria
Lopes, foi casado com uma mulher do povo Tukano, que meu pai sabia que o meu avd
foi casado, mas nao lembra o nome da moga.

Apds a morte da primeira esposa, que deixou uma filha, meu avd Siripo casou-
se com Duhigo Maria Lopes do Povo Tukano, do Cla Kohapa Poro, deslocando-se
novamente e estabelecendo moradia em Poari fri (Colina), no Baixo Rio Tiquié,
territorio da minha avd, onde construiram a sua familia com seis filhos (trés meninos e
trés meninas), meu pai Diakuru ¢ o segundo filho. Porém, meu avd, como foi um dos
primeiros alunos internos, ja tinha aprendido marcenaria e trabalhos de pedreiro, por

isso foi requisitado a morar na Missao Salesiana de Taracud, para ajudar na construgdo


https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Etnias_do_Rio_Negro
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da igreja e das instalagdes do internato feminino. Sendo assim, a avo teve que se
desdobrar sozinha para criar os filhos durante a permanéncia do meu avé em Taracua.
Esta ¢ uma das consequéncias da colonizacdo que rompe o processo tradicional da
educacgao indigena. Aquela época, tinha sido imposta a nova forma de residéncia, ja nao
moravam mais em malocas, cada familia tinha sua casa.

O pai Diakuru nasceu em Colina e, quando tinha nove anos, foi para o internato
na Missdo Salesiana de Taracud. Na juventude, no internato, conheceu a minha mae,
Yusio Josefina Menezes, do povo Tukano do territorio Serd Yod (Ananés), localizada no
baixo Rio Uaupés. Construiram uma familia com seis filhas e um filho, Elisabete,
Marisete, Zenaide, Maria Rosimar, Sonia Maria, Sileusa e José Eliomar, residindo em
Colina, no Rio Tiquié.

A minha trajetdria comecou no dia 23 de dezembro de 1987. Aquele dia meus
pais estavam em viagem com destino a missdo Salesiana de Taracud, para participar da
festa de final de ano, Natal ¢ Ano Novo. No trajeto, pernoitaram em Vila Nova, o local
onde nasci.

Em busca de acesso a educagao escolar para os filhos, meu pai se deslocou com
a familia para o territorio de Taracua localizado no Baixo Rio Uaupés, onde morou
durante vinte e dois anos. Foi lideranga tradicional por cinco anos, valorizando o
dialogo e o respeito, seja nos momentos bons ou nos momentos de conflito.

O territorio de Taracud faz parte do meu pertencimento étnico, onde passei a
maior parte da infancia e da adolescéncia. Um periodo marcado por varios
ensinamentos e construgdes de conhecimentos com os meus pais, éramos criangas € na
fase de construir valores, saberes e habilidades para viver com os conterraneos. Como
disse anteriormente, somos seis meninas € um menino. No6s mulheres, aprendemos
desde crianga o oficio dos trabalhos femininos com a nossa mae, por meio da oralidade,

8

vivéncias e pratica no cotidiano, no espago da’aré ba’ari wi’i°, a casa de trabalho e

preparo de alimentos, conhecida como cozinha e no espago da wehsé (roga). Em diadlogo

com a Antrop6loga Melissa Santana de Oliveira:

No cotidiano, a roga ¢ a cozinha sfo espagos muito importantes de
transmissdo de conhecimentos para a formacdo da pessoa — da menina, da
moga, da mulher. Na roca, a menina, desde pequena, acompanha a mae —
primeiro carregando um pequeno aturd; aprendendo a limpar a roga
arrancando mato, a identificar espécies de manivas, a plantar manivas, a

8 Ressalto aqui o espago da cozinha como da’aré ba’ari wi’i por ser um espago importante de nossa
vivéncia que fica separado da casa onde moravamos.
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arrancar mandioca, a raspa-la, a distribuir a mandioca de acordo com o peso
correto dentro do aturd; a equilibrar seu aturd pesado, caminhando com a
postura corporal correta; a lavar a mandioca no igarapé. Na cozinha aprende
desde pequena com a mae, mas também com a avo paterna e com as tias, a
realizar o trabalho de raspar mandioca, ralar no ralador ou no caititu,
movimentar o corpo da maneira correta para espremer a mandioca no
cumata, torcer no tipiti, separar a goma, fazer e manter o fogo. Primeiro ela
aprende a preparar o mingau de farinha. Com o tempo, ela vai aprender a
preparar o beiju e a quinhampira (Oliveira, 2016, p. 88-89).

O espaco de trabalho e preparo de alimentos (cozinha) ¢ um espagco de um
espago ¢€tnico de sociabilidade e afirmagdo de pertencimento - relagdes de afeto,
construcao, transformac¢ao e atualizagao de conhecimentos femininos e construcao de
valores a partir do imitar, ouvir, do fazer junto, do querer fazer igual, do narrar
vivéncias e fatos experienciados para a constru¢ao de ayuro nisetisé ou ayuro nisetiro,
uma politica que faz parte da cosmologia dos povos da regido de Taracua, traduzindo
para lingua portuguesa ¢ a constru¢do do "bem viver" indigena.

O termo "bem viver" tem origem equatoriana, por meio da expressdo indigena
sumak Kawsay, “uma filosofia de vida” (Acosta 2016) do povo do indigena Kichwa. As
filosofias de vida dos povos do Alto Rio Negro tém suas especificidades e a0 mesmo
tempo semelhancas com o modo de pensar e praticar o "bem viver" dos povos indigenas
latino-americanos, por isso o conceito do "bem viver" ndo pode ser homogéneo, cada
povo tem autonomia em definir conforme o seu contexto cultural.

O conceito de Ayuro nisetisé ou ayuro nisetiro (bem viver) para uma indigena
do povo Dessana ¢ a construgdo de conhecimentos e boas praticas que sdo repassadas
de geragdo em geragdo por meio da oralidade, praticas e vivéncias permeadas por
valores e ensinamentos que orientam a vida e a convivéncia respeitosa entre os humanos
e também com as outras formas de vida presentes na natureza, inclusive com os outros
humanos (Waimahsa), no manejo da terra de forma sustentdvel e evitando acdes que
prejudiquem o equilibrio natural dos ecossistemas.

Ayuro nisetisé também esta ligado a saude (prevencdo e cura de doencas),
ancestralidade, espiritualidade, educacdo indigena, dancas, cantos, entre outras coisas
que nos permitem ser o que somos dentro do territorio e fora dele. Este conceito implica
em conhecimentos e praticas que estdo interconectados pelo contexto historico, por isso,
no contemporaneo, os povos indigenas também estao entrelacados a realizacdo do "bem
viver" a maneira ocidental, como, por exemplo, ter formagao escolar e acessar servigos

de satde publica. No entanto, o Estado brasileiro, por meio de politicas publicas
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especificas, deve garantir que os povos indigenas tenham educagdo escolar e atencao a
saude diferenciados que respeite sua diversidade étnica. Algumas tecnologias ndo
indigenas, por exemplo a rede de energia elétrica e internet, também estdo sendo
consideradas pelos povos indigenas como necessarias para seu cotidiano e, para obté-
las, estao demandando politicas do Estado.

O espaco da cozinha era também espaco do meu pai, onde ele tecia os utensilios
domésticos feitos de aruma para sua esposa, como peneira, tipiti, cumata e cesto. Nesta
atividade de nosso pai, nos filhas contribuimos no processo da raspagem da casca de
arumad. O meu pai coletava, media o comprimento e cortava no tamanho adequado,
conforme o tipo de utensilio a ser confeccionado, marcava a partir do qual centimetro
poderiamos fazer a raspagem. Além de saber fazer utensilios feitos de aruma, meu pai,
¢ construtor do saber fazer utensilios domésticos femininos como abano (feitos de tala
de tucum), remo, pildo, camuti ° feitos de madeira. Também ¢ construtor de
conhecimentos de basesé’’. Construiu esses conhecimentos ao logo das vivéncias para
cuidar da familia.

Reconhego o espaco da cozinha como também espago de homem, porque além
de confeccionar utensilios domésticos para sua esposa, o homem ajuda a raspar
mandioca, carregar lenha para cozinhar alimentos, farinha e beiju, ajuda a torrar a
farinha e, quando sua esposa estd com muito afazeres domésticos, prepara o alimento.
Digo isto com propriedade, porque presencie, em varios momentos, o meu pai ajudando
sua esposa e filhas com os trabalhos domésticos, porém devo também dizer que cada
homem constroéi o seu proprio modo de cuidar da sua esposa e filhos. Aqui trouxe
exemplo do meu pai para afirmar que o espago da cozinha ¢ também espaco de homem,

onde ele cria ¢ fortalece relagdes de afeto e cuidados com sua as filhas.

A sustentabilidade da familia

O principal meio de sustentabilidade da minha familia, assim como ¢ ainda a
realidade de muitas familias da regido de Taracud no contexto atual, é a roca. Quando a
minha familia morava no territério de Colina no Baixo Rio Tiquié, meu pai e minha

mae trabalhavam muito para vender derivados de mandioca (como farinha, beiju e

? Cocho feito de madeira para colocar bebida fermentada (caxiri).

1 Meu pai tem afirmado que quando a terceira filha nasceu, os tios dele ndo quiseram mais benzer o
trabalho de parto e os cuidados pds-parto da minha mae e falaram para ele “aprende basesé, vocé € pai de
meninas”. Assim comeg¢ou a construir esse conhecimento para cuidar da sua familia e até agora cuida da
saude das filhas, do filho, netos e netas.
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goma) para os comerciantes, que eram conhecidos como regatdo na época, ¢ vendiam
também para as freiras e padres na Missdo Salesiana de Taracuid. Outro meio de
sustentabilidade dos meus pais foi o artesanato. Tanto meu pai como minha mae
confeccionavam redes e tapete feitos de tucum: - “o Senhor Thomas [missionario
Salesiano]| comprava uma rede de tucum por R$ 150,00 (cento e cinquenta reais) a R$
200,00 (duzentos reais), na época e enviava para a Europa, ndo se sabe por quantos ele
vendia por 14” (fala de Olavo Monteiro, 2024). Meu pai confeccionava também urutu
feito de aruma e com grafismos e vendia ou trocava por outros materiais de necessidade
da familia.

Em Taracud, meus pais continuaram a trabalhar na roga e nds, desde criancas,
participamos desses momentos de trabalho em familia. Estuddvamos pela manha e pela
tarde, depois de fazer os deveres escolares, ajuddvamos a nossa mae nos afazeres
domésticos. Nos finais de semana e feriados, iamos a roca. Toda vez que tinhamos
oportunidade de vender farinha e goma, minha mae vendia. Além de trabalhar na roga,
meu pai pescava. As vezes, na volta da roga para casa, pardvamos em algum lugar do
rio e pescavamos com nosso pai e mae, momentos de descontracdo e de didlogos sobre a
vida. Tinhamos momentos de trabalhos e descontragcdo, de sermos crianc¢as, banhar no
rio, correr pelo quintal, brincar de fazer comida, de esconde-esconde, brincar de remar
etc. Esses momentos foram muitos importantes, nas quais os pais estavam preparando
seus filhos a viverem no mundo e, a0 mesmo tempo, momentos de obter experiéncias e
referéncias para a vida. Em didlogo com a antrop6loga Adriana Ines Strappazzon
(2013), autora da Dissertacdo, “Pelos caminhos de manivas e mulheres: Conhecimento,
transformagdo e circulacdo no Alto Rio Negro”, junto as mulheres indigenas do rio

Tiquié:

Em uma quantidade de momentos em que as mulheres praticam seus
conhecimentos elas estdo rodeadas de pequenos espectadores ativos e
participativos. Por entre as maos da mae que trabalha, por vezes se
intrometem maos mais miudas querendo experienciar texturas, movimentos
ou brincadeiras mais serias. Habitando um mundo que vagueia entre o
cotidiano de trabalhos, diversdes e sossegos dos pais € o magico das
brincadeiras nos quintais, na casa, no porto ¢ nos caminhos, as criangas
experienciam. E experimentando com autonomia e curiosidade, imitando e
fazendo junto, vdo aprendendo alguns dos conhecimentos que precisam
dominar para se constituirem como adultos, como homens e mulheres.
(Strappazzon ,2013, p. 115)
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Por questdes de estudos e acesso ao ensino superior dos filhos, meu pai Diakuru
mudou com nossa familia para a cidade de Sdo Gabriel da Cachoeira no Rio Negro,
onde reside ha dezoito anos. Um espaco diferente de onde viemos e tivemos que nos
adaptar a outro modo de vida, as outras formas de trabalho e aprender a falar
fluentemente a lingua portuguesa. Nos primeiros anos, foi desafiador morar na cidade,
pois ndo tinhamos uma residéncia e moravamos de aluguel. Minhas irmas trabalhavam
como empregadas domésticas para morar com patrdes e poder estudar de noite. Muitas
vezes nao foram remuneradas, praticamente trabalhavam em troca de comida, roupa e
moradia. Uma realidade de muitas meninas ¢ mulheres indigenas que se deslocam para
cidade em busca de estudos ¢ melhores condi¢des de vida ¢, nesse meio desafiador, as
mulheres indigenas se tornam vulneraveis a todos tipos de violéncia, fisica, sexual,
psicoldgica e racial, com acesso precario a politicas publicas.

Minhas trés irmas mais velhas, cada uma teve sua trajetoria, uma delas
conseguiu terminar o estudo no curso técnico em enfermagem, comegou a trabalhar e
ajudou as outras financeiramente. Com o passar do tempo, terminamos o Ensino Médio,
nivel superior, conseguimos trabalho e meus pais conseguiram aposentaria por idade no
Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), nos estabilizamos e posso dizer que no
momento temos uma vida tranquila.

Muitas familias do Alto Rio Negro tém trajetorias de vida semelhantes com o da
minha familia, como eu ¢ minha orientadora, Professora Maria Helena Ortolan,
relatamos no texto escrito em conjunto e apresentado na 34* Reunido Brasileira de

Antropologia':

A histéria de vida dos familiares de Sileusa, assim como das mulheres
fazedoras de cerimicas em Taracud, € exemplar quanto aos desafios
cotidianos enfrentados pelos povos do Alto Rio Negro para manter sua
diversidade étnica em um contexto histdérico de imposi¢ao cultural do modo
de vida ocidental, como também sua autonomia como povo indigena com
direitos especificos inseridos no Estado brasileiro. (Monteiro e Ortolan, 2024,

p-2)
Ingressei na Graduagdo no final de ano de 2015, sou licenciada em Educacao
Escolar Indigena na area de Ciéncias Humanas e Sociais, pelo Curso de Formacgdo de
Professores Indigenas da Faculdade de Educagdo - FACED, Universidade Federal do

Amazonas - UFAM. Este curso ¢ resultado da luta do movimento indigena em parceria

" No Alto Rio Negro, contar histéria de vida de mulheres que fazem cerdmica é reconhecer o
protagonismo etnopolitico feminino.
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com UFAM, Instituto Federal do Amazonas — Campus Sao Gabriel da Cachoeira,
movimentos sociais e a Prefeitura Municipal de Sdo Gabriel da Cachoeira.

No ano de 2021, tive experiéncia como professora indigena no territorio de
Cabari, localizada no Médio Rio Negro, no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira,
Terra dos povos Baniwa, Curipaco, Tukano, Hupda e Baré, que sdao falantes de lingua
indigena Baniwa, Tukano, Curipaco, Nhengatu, Hupda, além da lingua portuguesa.

Nessa ocasido, lecionei para turma multiseriada que abrangia 4° ¢ 5° anos do
Ensino Fundamental. Foi uma experiéncia bastante desafiadora, por eu ter que trabalhar
com duas turmas em unica sala de aula, lecionando nove disciplinas (Lingua
Portuguesa, Lingua Indigena, Artes, Matematica, Histéria, Geografia, Ciéncias,
Educacao fisica, Formas Proprias de Educar), com alunos falantes de linguas indigenas
diferentes e de contextos especificos. Esta experiéncia exigiu de mim ter metodologias
inovadoras, criatividade e muita pesquisa, visando um ensino-aprendizagem
intercultural, interdisciplinar e intercientifico.

Por outro lado, foi uma experiéncia enriquecedora e abriu horizontes que me fez
perceber que precisava estudar mais. Foi quando compreendi que eu precisava ter um
olhar antropoldégico tedrico para poder contribuir no fortalecimento da Educacdo
Escolar Indigena e com a comunidade, em especial com as mulheres indigenas. Durante
estas minhas vivéncias, percebi o quanto continua sendo desafiador para as mulheres
fortalecerem seu protagonismo e estarem presentes no espago mais amplos de tomadas
de decisdes, apesar dos avangos envolvendo politicas especificas para mulheres. Esta
visdo levou-me para mais uma jornada académica, o ingresso no Programa de Pos-
Graduacdo em Antropologia Social.

No ano de 2023, ingressei no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia
Social da Universidade Federal do Amazonas - UFAM. O projeto de pesquisa que
apresentei, inicialmente, estava voltado ao movimento de mulheres indigenas no Alto
Rio Negro. Iniciando a pesquisa com a Associacdo de Mulheres Indigenas da Regido de
Taracua (AMIRT), passei a observar a "Ceramica Tukano" como um artefato politico e
de resisténcia de mulheres indigenas de Taracua.

Durante a apresentagdo do meu projeto de pesquisa na oficina de intercambio
promovida pelo Projeto Co-Conhecer: Estudos Indigenas Sobre Linguas,
Conhecimento Tradicional E Meio Ambiente no ambito da colaboracdo Amazonia -
Finlandia, mais precisamente na sessdo Mulheres Indigenas, conhecimentos

tradicionais e meio ambiente, em didlogo com os colegas e antropdlogos indigenas
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Silvio Sanches Barreto do Povo Bara e Justino Sarmento Rezende do Povo Tuyuca, eu
passei a refletir sobre meu tema de pesquisa (atuagdo politica das mulheres indigena)
com nova perspectiva analitica: a ceramica faz de sua pratica no cotidiano um fazer
politico de mulheres indigenas no Alto Rio Negro. Este novo olhar analitico trouxe
desdobramentos para minha pesquisa etnografica, que foram refletidos na minha
definicao da problematizagdo e dos objetivos da pesquisa.

A problematica da pesquisa ¢ transformada ao reconhecer que, desde os tempos
ancestrais, as mulheres indigenas de Taracua possuem um fazer politico presente nas
suas praticas cotidianas do confeccionar as ceramicas, que se expressam por estratégias
de transmissdo de conhecimentos, técnicas e habilidades, cuidados com o corpo,
negociacdes com os mahsa (humanos) e Waimahsa (outros humanos) e, atualmente, por
compor a¢des do movimento de mulheres indigenas.

A questdo orientadora da pesquisa passa a ser como mulheres indigenas de Meré
Weri Wi’i (Taracud) atuam etnopoliticamente na esfera cotidiana de seus afazeres, o que
implicou em rever tedrica-metodologicamente a caracterizagdo do campo de atuagdo
politica das relagdes étnicas e interétnicas no contemporaneo. Devemos levar em conta
que as mudangas de praticas e de discursos dos povos indigenas ocorridas,
historicamente, no campo das relagdes interétnicas ndo conseguiram romper todos os
conhecimentos ancestrais dos povos enquanto suas referéncias étnicas. Portanto, as
reconfiguragdes contemporaneas da atuagdo etnopolitica das mulheres indigenas, como
ocorreu com as de Meré Weri Wi’i (Taracud) ao criarem a Associacdo de Mulheres
Indigenas da Regido de Taracua (AMIRT), ndo excluem conhecimentos e praticas
ancestrais. Assim, coube a pesquisa etnografica demonstrar essa resisténcia.

Seguindo tal problematica, defini como objetivo geral da minha pesquisa
etnografica: compreender como o fazer da “carne da terra” em cerdmica constitui no
cotidiano um fazer politico de mulheres indigenas de Taracua. Quanto aos objetivos
especificos, os defini como sendo:

1. Apresentar uma descri¢do etnografica das praticas cotidianas da "Cerdmica

Tukano" das mulheres de Taracua;

2. Abordando conhecimentos ancestrais, formular uma andlise interpretativa de
como a transformagdo da carne da terra em ceramica compreende um
processo de atuacdo politica de mulheres indigenas de Taracud;

3. Refletir sobre a "Ceramica Tukano" como agéncia politica que constitui atos

de fala das mulheres indigenas de Taracua.
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Assim, a pesquisa etnografica mostra que na ceramica em negrito com grafismos
existem narrativas sobre o surgimento da carne da terra e um fazer politico de mulheres
no territorio do Distrito de Taracud, permeada por ancestralidade, saberes, experiéncias,
cuidados, inovagdes. No cotidiano, agendas coletivas contemporaneas, como por
exemplo, sustentabilidade, geragdo de renda e o movimento de mulheres indigenas,
constituem o fazer politico da ceramica. O que significa reconhecer que as mulheres que
fazem ceramica acessam diversos espagos politicos, sejam eles local, regional e

nacional.

Abordagem Teorico-Metodolégica: Movimentos que modelam o conhecimento
ancestral sobre ceramica

A minha linha de vida ¢é entrelacada com a vida das mulheres do Distrito de
Taracud, por termos relagdes de parentesco e por nossas vidas serem permeadas por
ancestralidade, valores e conhecimentos indigenas. Como dito anteriormente, por ter
saido do territorio ainda adolescente, as linhas de vida fluiram para caminhos diferentes
e nos desencontramos. O acesso ao Programa de P6s-Graduagdo levou-me de volta ao
territério feminino de um fazer politico de mulheres indigenas, no qual as linhas de
nossas vidas foram novamente reconectadas.

Fago da abordagem teorica-metodoldgica constituida de um didlogo entre modos
de fazer Antropologia, o dos indigenas académicos e dos académicos ndo indigena.
Explico agora o que estou querendo dizer com esta distingdo de modos de fazer
Antropologia. Nao fago isto de forma a essencializar estes modos, isto seria totalmente
inapropriado segundo os caminhos que estou seguindo em minha formagao
antropolédgica. O que estou propondo fazer ¢ reconhecer a possibilidade da pesquisa
etnografica ser construida e referenciada também pelas compreensdes étnicas dos povos
indigenas envolvidos (tanto dos sujeitos indigenas pesquisadores como dos sujeitos
indigenas pesquisados) quanto a definicao de " tema", problema", "objetivos", "métodos
e técnicas" e a "escrita" do trabalho antropolégico . E importante reconhecer,
historicamente, que a Antropologia tem um fazer plural, o que inclui, neste momento,

propostas diferenciadas também de um fazer indigena da Antropologia.

12 Eu e minha orientadora de Mestrado, Professora Maria Helena, reconhecemos que a organizagio do
projeto de pesquisa da Antropologia continua pautado disciplinarmente pela defini¢do de " tema",
problematica", "objetivos", "métodos e técnicas" e a "escrita". Isto ndo invalida dizer que ha pluricidade
no fazer antropoldgico. Mudangas neste tipo de organizacdo disciplinar ¢ uma discussdo bem mais

complexa do que eu poderei abordar no meu Mestrado.
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Esta minha proposta teorica-metodologica remete a reflexdo que minha
orientadora, Professora Maria Helena Ortolan, me instiga a fazer sobre a presenca de
indigenas na universidade ser "uma estratégia académica com propdsitos
epistemologicos de possibilitar a reconfiguracdo do campo de producao de
conhecimentos cientificos" (Ortolan e Gramkow,2019, p.5). Sua reflexdo toma como
referéncia a leitura de Roberto Cardoso de Oliveira (1998, p.175) sobre as trés esferas
propostas pelo filosofo alemao Karl-Otto Apel para o campo da ética (micro-ética;

meso-¢tica e macro-€tica):

Digamos que as expectativas geradas pela entrada de alunos indigenas nas
universidades possam ser compreendidas também a partir destas trés esferas
sociais, cada uma delas com suas especificidades. Na microesfera,
considerariamos a trajetoria pessoal dos indigenas para dimensionar suas
intengdes ¢ interesses pela formagdo académica. Na meso esfera, estariamos
lidando com o posicionamento do aluno indigena como representante de seu
coletivo étnico na interlocugdo com académicos ndo indigenas no campo de
producdo de conhecimentos cientificos. A instituicdo de ensino superior
determina os termos deste posicionamento, por meio de deliberacdes de seus
colegiados académicos, entre as quais a definicdo de politicas afirmativas
viabilizando o acesso de povos indigenas as universidades. Na macro esfera,
caberia situar o espaco de interse¢do no qual se relacionaria as
epistemologias dos conhecimentos indigenas e as dos conhecimentos
cientificos. Seria nesta esfera que dialogariamos sobre as condig¢des politico
académica da promogdo deste encontro epistemologico interétnico
(intercultural). O didlogo reflexivo aqui envolveria as relagdes de poder
presentes no campo da producdo de conhecimento nas universidades, o que
implicaria em discutir as hierarquizagdes epistemoldgicas estabelecidas ndo
apenas entre areas de conhecimento, mas também entre agentes produtores
deste conhecimento. A distingao das trés esferas tem sentido enquanto uma
proposta analitica para orientar a refletir sobre as expectativas geradas com a
inser¢do de indigenas nas universidades, mas ndo deve ser abordada sem
considerar que nas situagdes interétnicas vivenciadas na academia estas
esferas estdo articuladas entre si e ndo separadas uma das outras. (Ortolan e
Gramkow, 2019, p.6)

Meu fazer indigena Antropologia traz as falas das mulheres indigenas
construtoras do saber fazer e fazedoras de ceramica como referencial tedrico, permeada
por conexdes de conhecimentos ancestrais que dialogam com os conhecimentos
contemporaneos. Mesmo sendo eu uma indigena fazendo trabalho de campo
etnografico, faz sentido para minha proposta tedrica-metodologica considerar a
possibilidade de ter a "fusdo de horizontes", no sentido hermenéutico abordado por
Roberto Cardoso de Oliveira (1998, p.174) para "pratica dialogica discursiva" presente
no trabalho de pesquisa do antropdlogo. Roberto Cardoso de Oliveira (1998, p. 68)
reconhece a Antropologia como sendo "ela propria uma 'cultura cientifica' de origem

ocidental", por isso o encontro etnografico entre pesquisador e pesquisado € um
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encontro intercultural. Isto implicaria dizer que a produgdo de conhecimento
antropologico resultante deste encontro ocorre por meio de relagdes dialdgicas que
negociam, entre modos distintos de compreensdo, uma "fusdo de horizonte" de
interpretagdo. Apesar destas consideragdes tedricas-metodologecas de Roberto Cardoso
ndo terem sido feitas para o caso de indigenas antropdlogos, eu posso me relacionar
com elas por ter a condi¢do étnica de ser Dessana estudando "Ceramica Tukano" e, mais

precisamente, por ter uma trajetoria de vida especifica como indigena:

Ao ressaltar a importancia da trajetoria pessoal dos indigenas que estdo nas
universidades, a proposta ¢é usufruir de, pelo menos, dois alcances
metodologicos: obter "interpretacdes individuais de experiéncias sociais”
(KOFES,1994, p.118) e compreender, por meio da narrativa pessoal, o
campo de relagdes interétnicas constituido no espago sociopolitico das
instituicdes de ensino superior - campo este no qual os conhecimentos
indigenas confrontam-se com a hegemonia dos conhecimentos cientificos. As
duas possibilidades indicadas implicam no exercicio hermenéutico, o que as
qualificam a tarefa de fomentar didlogos reflexivos sobre a producdo
académica indigena (Ortolan e Gramkow, 2019, p.7-8).

O trabalho etnografico traz outra proposta importante para compreensdo da
"Ceramica Tukano" como um fazer politico das mulheres do Distrito de Taracua. Eu
valorizo a escrita polifénica, no sentido dado por Clifford (2009): “propde uma
producdo colaborativa do conhecimento etnografico”. Nessa perspectiva, esta presente
no texto também, as falas de liderangas indigenas tradicionais.

As etapas da pesquisa etnografica desta Dissertacdo foram definidas por mim
inspirada na manufatura do fazer ceramica das mulheres do Distrito de Taracua. Nos
movimentos de modelagem do conhecimento ancestral como vivéncias e praticas de
referéncia para o meu trabalho etnografico. Como disse anteriormente, tenho como
proposta tedrica-metodologica conjugar meu modo indigena de fazer antropologia com
o modo de fazer de antropdlogos ndo indigenas. Para esta "fusdo de horizontes", eu e
minha orientadora, Professora Maria Helena Ortolan, concordamos que o0 modo como
Roberto Cardoso de Oliveira (1998) faz Antropologia seria um referencial indicado para
caminhar juntos em novos desafios interétnicos e interculturais do trabalho do
antrop6logo. Roberto Cardoso de Oliveira ndo s6 apresenta o “olhar, ouvir e escrever”

como "atos cognitivos"!® do fazer Antropologia, mas traz questionamentos sobre eles, o

13 Ressalto que dialogamos com Roberto Cardoso de Oliveira sobre “olhar, ouvir e escrever” como "atos
cognitivos" com o cuidado reflexivo de considerar que sdo etapas que foram pensadas para pesquisadores
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que lhe faz estar disponivel para formar comigo uma "comunidade de comunicacao" e

"de argumentagio” ' tedrica-metodologica:

Alguém ja escreveu que o homem ndo pensa sozinho, em um monologo
solitario, mas o faz socialmente, no interior de uma "comunidade de
comunicagdo”" e "de argumentacdo". Ele estd, portanto, contido no espago
interno de um horizonte socialmente construido - o de sua propria sociedade
e de sua comunidade profissional. Desculpando-me pela imprecisdo da
analogia, diria que ele se pensa no interior de uma "representagdo coletiva’:
expressdo essa, afinal, bem familiar ao cientista social ¢ que, de certo modo,
da uma ideia aproximada daquilo que entendo por "idioma" de uma
disciplina. Como podemos interpretar isso em conexdo com os exemplos
etnograficos? (Cardoso de Oliveira, 1998, 26).

A Dissertagdo ¢ composto por quatro capitulos. O capitulo I aborda A
"Ceramica Tukano" no papera turiri, traz as pesquisas que ja foram feitas sobre
ceramica no Alto Rio Negro ¢ as interlocutoras e interlocutores da Dissertacdo. O
capitulo II Di’i Yeko: a agenciadora da “carne da terra”, ¢ a etnografia da construcao de
campo, referenciada no processo de manufatura da cerdmica. O capitulo III, as
modelagens da politica de transmissdo do fazer ceramica: modos de construir, produzir
e atualizar os conhecimentos, aborda a dindmica da transmissdo de conhecimento do
fazer ceramica. O capitulo IV Di’i Yeko gera sustentabilidade com a “carne da terra” em
Taracua, ¢ uma demanda das mulheres fazedoras de ceramica. Para concluir, fago
algumas consideragdes finais que sublinham os desafios, algumas conclusdes e

contribui¢des da Dissertacao.

ndo indigenas. Minha pesquisa pretende contribuir com mais reflexdes sobre como nos indigenas fazemos
trabalho de campo etnografico com nosso proprio povo, compreendendo que neste fazer somos
reposicionados dentro do contexto social e politico ao qual pertencemos etnicamente.

4 Uso estes termos tendo como referéncia a leitura de Roberto Cardoso de Oliveira sobre o que diz Karl-
Otto Apel (Cardoso de Oliveira, 1998, 26).



34

CAPITULO I
A "CERAMICA TUKANO" NO PAPERATURIRI"

Abordar sobre a “ceramica Tukano” ¢ trazer a importancia da ceramica pré-
colombiana que se refere a arte ceramica criada pelos povos indigenas das Américas
antes da chegada dos europeus ao continente, por volta do século XV. Entdo, falar de
ceramica feitas pelas mulheres do Alto Rio Negro ¢ falar também de ceramica
amerindia por afirmar que esse fazer independente do territdrio em que esta situado, ¢
um conhecimento ancestral, hda muito tempo praticado em alguns territérios como
conhecimento especifico de mulheres indigenas, mas também em outros territdrios
como conhecimento de homens indigenas ou também como conhecimento de ambos. A
arquedloga Camila A. de Moraes Wichers (2017) traz na sua escrita a producao de

ceramica indigena no Brasil em didlogo com outros autores pesquisadores de ceramica:

Tania Andrade Lima (1987), ao fazer uma sintese da produgdo ceramica
indigena no Brasil, aponta que “Entre os indigenas do Brasil, a fabricagdo da
louca de barro esta ligada a area doméstica, constituindo-se em dominio
quase que exclusivamente feminino” (LIMA, 1987, p.173). Algumas
excecdes sdo apontadas como no caso dos Yanomami, em que os homens sdo
responsaveis por essa produgdo, e entre os Juruna e Tapirapé onde os homens
sdo responsaveis pelo fabrico de determinados objetos. Berta Ribeiro
comenta, com base em observagdes feitas por Orlando Vilas Boas, que entre
os alto-xinguanos o barro ¢ moldado pelas mulheres (RIBEIRO, 1989, p.52).
Para os Waurd, Aristoteles Barcelos Neto (1999) aponta que essa atividade,
antes de dominio exclusivo das mulheres, passou a ser masculina. Segundo o
autor, os homens seriam ceramistas mais habeis que as mulheres, embora
essas ultimas iniciem essa pratica na puberdade, enquanto os homens iniciam
apenas na idade adulta. Estudos etnoarqueoldgicos, como os trabalhos de
Irmhild Wust (1975), e Fabiola Andreia Silva (2000) apontam o fabrico das
coisas de barro como atividade feminina no povo Karaja e Assurini,
respectivamente. (Moraes Wichers, 2017, p.5)

A antropologa Berta G. Ribeiro, no livro Os indios das dguas pretas (1995),

registra a presenca de ceramica na regido do Alto Rio Negro.

Os Baniwa, eximios ceramistas, recebiam cuias e cabagas de seus vizinhos do
alto Uaupés, os Wanano, os quais, como os demais grupos da familia
linguistica Tukano, também fazem ceramica, porém menos esmerada que a
Baniwa. (Ribeiro, 1995, p. 66)

No médio Tiquié, de Pari-Cachoeira para baixo, s6 existe barro para
cerdmica no povoado de Santo Antonio, distante quatro horas em canoa a
remo de Pari-Cachoeira. Antes da introdugdo de panelas de aluminio, os

15 Paperaturiri segundo o antropdlogo indigena do Povo Tukano Dagoberto Lima Azevedo (2018),
refere-se a livros,Dissertagdes, Teses, artigos entre outros onde as pesquisas sdo registradas.
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moradores de todas as aldeias dessa area iam buscar argila naquela reserva.
Mas ¢ em Santo Antonio que se encontram as melhores ceramistas. (Ribeiro,
1995, p. 66)

O livro Cerdmica Tukano (2020) traz informagdes sobre a presenga da ceramica

na Amazodnia e no Alto Rio Negro.

A ceramica para os povos indigenas ¢ uma arte milenar. Sitios arqueologicos
repletos de cacos de ceramica por toda Amazonia sdo testemunhas disso: no
Alto Rio Negro, os sitios mais antigos com presenca de cerdmica datam de
4.000 anos antes do presente; se considerarmos toda a Amazonia, podemos
voltar no tempo em 3.000 anos mais.

Desde séculos passados, naturalistas e etndlogos admiraram-se com a
qualidade da loug¢a do Alto Rio Negro. O botanico inglés Richard Spruce
(1817- 1893), que durante 15 anos percorreu muitas regides da Amazonia e
dos Andes, deixou registrado em suas notas de campo que a cerdmica do rio
Uaupés, especialmente grandes panelas, surpreendiam pela qualidade da
argila e do caraipé. O etndlogo alemdo Theodor Koch-Griinberg (1872-
1924), que viveu dois anos entre os povos do Alto Rio Negro, comentou nos
seus escritos sobre a elegancia das formas das ceramicas dos rios Uaupés e
Igcana (onde vivem os Baniwa), segundo ele, ambas fabricadas com material
de excelente qualidade. (Ceramica Tukano, 2020, p. 10)

Uma das descobertas recentes de sitios arqueoldgicos envolvendo ceramica no
Alto Rio Negro foi no ano de 2023. No municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, foram
mapeados vestigios e fragmentos de ceramicas em varios pontos da cidade por
pesquisadores da Universidade do Estado do Amazonas (UEA).

A cerdmica desempenha um papel significativo em diversos contextos, como na
vida cotidiana e durante rituais festivos e funerarios, conforme o modo de vida e
particularidades de cada povo indigena. Ela reflete seus modos de vida e representa a
visdo de mundo, as narrativas, os rituais € a ancestralidade desses povos. Portanto, a
ceramica ndo ¢ apenas uma forma de arte ou um produto para comercializagdo na
contemporaneidade, mas também uma expressao profunda da identidade cultural que se
perpetua ao longo dos séculos, sendo reinterpretada e ressignificada com o passar do
tempo.

Nesta perspectiva, € preciso compreender que a "Ceramica Tukano" refere-se a
um elemento cultural de valorizagdo étnica e que incorpora também o valor patrimonial
cultural do Alto Rio Negro, entre tantos outros exemplos ("Cerdmica Baniwa";
“Pimenta Baniwa"; "Cestaria Baniwa”; “Ceramica Koripaco”; “Banco Tukano”;
“Cestaria Yanomami”). Portanto, minha pesquisa ndo esta tratando da fabricacdo de

cerdmicas como praticas costumeiras dos povos indigenas de diversas etnias, mas sim
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do processo de fazer ceramica das mulheres indigenas de Taracua que produz um
artefato que ¢, em si mesmo, uma afirmac¢ao etnopolitica.

E bom que se diga aqui que o conhecimento de fazer cerdmica permeia toda a
regido conhecida como Triangulo Tukano, que compreende os Distritos de lauareté no
Médio Rio Uaupés, Pari- Cachoeira no Alto Rio Tiquié e Taracud no Baixo Rio Uaupés
ou podemos dizer também que “Tridngulo Tukano ¢ formado pelo rio Tiquié, rio
Uaupés e o rio Papuri” (Barreto, 2023, p. 21). O fazer cerAmica ndo estd restrito ao
conhecimento das mulheres do Distrito de Taracud, mas permeia toda a regido do
Triangulo Tukano. E o termo “Ceramica Tukano” ¢ uma marca coletiva pensada
politicamente que se refere a ceramica produzida pelas mulheres pertencentes a familia

linguistica Tukano Oriental:

Esses povos compartilham, além de linguas de origem comum, uma mesma
estrutura social e narrativas de origem que remetem a viagem de uma Cobra -
Canoa (Pa'muri Yuhkusu), vinda do Lago de Leite (Opekd Ditara),
geralmente associado ao Oceano Atlantico, e que trouxe em seu ventre a
futura humanidade, chamada Gente de Transformagdo (Pa'muri Mahsd)”.
(Ceramica Tukano, 2020, p.13).

No contexto atual, mulheres pertencentes ao Povo Tariana, da familia linguistica
Aruak, falantes da lingua indigena Tukano, também sdo fazedoras e especialistas em
saber fazer “Ceramica Tukano”. A ocorréncia deste fato pode ser explicada pelas regras
de casamento e pelas mobilidades, que ¢ quando uma familia sai de um territorio e se

muda para outro territorio dos parentes do marido ou da esposa por diversos motivos:

As regras de casamento exogdmico e de virilocalidade, trazem mulheres de
outras aldeias, e outros grupos exogamicos, etnias, para morar com o marido
na aldeia de seu cld ou seguimento de cla. Isso retine em uma sé aldeia
mulheres de diversos grupos exogamicos. (Strapazzom, 2013, p. 59).

No territério de Taracud, a “Ceramica Tukano” ¢ manufaturada pelas maos de
mulheres indigenas que pertencem aos povos Tukano, Dessana, e Piratapuia,
pertencente a familia linguistica Tukano Oriental, assim como pelas mulheres indigenas
do Povo Tariana, pertencente a familia linguistica Aruak.

A "Ceramica Tukano" inspirou estudiosos a produzir textos e imagens
descrevendo o processo de sua produgdo. Entre eles estd Tese da antropdloga Melissa

Santana de Oliveira (2016), na qual somos alertados que o conhecimento de producao
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de ceramica estava em processo de desaparecimento, pois apenas algumas mulheres “ja

avos” dominavam o saber fazer ceramica:

Atualmente, apenas algumas mulheres, ja avos, dominam a arte de produgéo
de cerdmica, e existem algumas experiéncias de transmissdo desses
conhecimentos realizadas no ambito das organizag¢des indigenas, que tém
incentivado, por um lado, a continuidade da producio e, por outro, a criacdo
de novos modelos de pecas — tipos de utensilios e de decoragdo mais
adequados ao gosto ocidental — menos espessas € com motivos mais
detalhados (Oliveira, 2016, p. 245)

Um grupo de pesquisadores da Universidade Estadual do Amazonas (Moreira
et.al, 2017) apresentaram, na forma de artigo, uma etnografia do processo de produ¢do
da cerdmica com as mulheres indigenas de Taracud, no qual descrevem desde a selecao
e coleta da matéria-prima, a producgdo e a logistica para escoamento da ceramica até a
cidade de Sao Gabriel da Cachoeira para serem vendidas. O artigo chama atencgao sobre
a participacdo masculina em alguns momentos do processo de producdo da cerdmica,
em funcdo do grande esforco fisico necessario para realizacdo de atividades como: em
algumas retiradas de argila e do caraipé; no carregamento e racha de lenha para queima
dos artefatos; na virada das pecas e colocacao de lenhas dentro do tambor.

Em 2020, foi langado dois livros sobre ceramica indigena produzida no Alto Rio
Negro, Cerdmica Tukano (2020) e Cerdmica Baniwa (2020), resultado da parceria das
associacdes de mulheres indigenas com Instituto Socioambiental (ISA) e Federagdo das
Organizagdes Indigenas do Rio Negro (FOIRN). Os livros explicam com imagens e
textos o processo da produgdo da cerdmica. E relevante considerar que a produgio
destes livros esta relacionada ao movimento politico de valorizagdo dos agentes
culturais e seus conhecimentos tradicionais como defesa dos direitos dos povos
indigenas, recorrendo também ao movimento politico de patrimonializacao cultural no
contexto do Estado brasileiro.

O livro Cerdmica Tukano (2020) tem a autoria indigena:

Oscarina Caldas (Pirarara-pogo); Clara Massa, Suzana Menezes, Regina
Duarte, Sebastido Duarte, Verdnica Castilho, Olga Castilho, Lucimar Lins,
Rosalia Lopes, Gertrudes Solano, Herminia Vasquez, Salete Ribeiro,
Marineia Gongalves, Bernardina Murilo, Maria Assunc¢do, Alba Viana,
Albina Pimentel, Francineide Monteiro, Vitéria Freitas, Irene Lopes, Lucimar
Gongalves, Ronilda Aguiar, Lucia Gimenes, Rosalina Vasconcelos
(Taracud); Eugénia Pimentel, Maristela Aguiar, Rivelina Pimentel, Zilda
Lima, Joyce Azevedo, Vilmar Azevedo, Rafael Azevedo, (Pirarara-poco);
Auxiliadora Massa, Cecilia Valéncia (Sdo Sebastido do Igarapé Umari);
Suzana Costa (Cucura Manaus); Carmen Valéncia (Santo Alberto); Leda
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Pena (Bela Vista); Laura Macedo (Santa Rosa); Higino Tenorio (in
memoriam), Teodoro Barbosa, Benjamim Uribe, Tarcisio Barreto, Guilherme
Massa, Pedro Bastos, José Pimentel, Mario Campos, Nelson Pedrosa,
(conhecedores nas oficinas). (Ceramica Tukano, 2020, p. 3)

O livro registra que entre tantos conhecimentos e praticas culturais dos povos
indigenas que foram atingidos pela colonizagdo, estd o fazer ceramica, cuja tecnologia

de producao ficou restrita ao conhecimento de pouquissimas mulheres indigenas:

Com a chegada dos missionarios catolicos salesianos, no inicio do século
XX, a ceramica dos povos Tukano comecou a ser substituida por utensilios
de metal. Naquela época, os padres trocavam produtos industrializados como
tercados, bacias, espingardas, anzodis e panelas de aluminio por mao-de-obra
indigena para a constru¢do das missdes da regido, além de farinha e outros
produtos. Bacias para decantar a goma espremida da massa de mandioca,
fornos para torrar farinha e assar beiju, panelas para cozinhar peixe e carne de
caca, trempes para apoiar panelas no fogo, camutis para fermentar caxiri,
alguidares para carregar e armazenar agua estdo entre os objetos de ceramica
que comegaram a desaparecer, rapidamente sendo suprimidos pelas
mercadorias dos pehkasd. Todo o complexo conhecimento relacionado a
manufatura da cerdmica manteve-se vivo somente com algumas ancids
(Ceramica Tukano, 2020, p.11).

Este livro traz detalhadamente o processo de producao da ceramica, desde a
selecdo da argila e do caraipé, coleta, tratamento das matérias primas, modelagem,
polimento, secagem, queima e acabamento com grafismos, defumacdo (enegrecer as
pecas com fumaca) e raspagem da crosta que protegeu os grafismos na hora da
defumacdo. Aborda também os simbolos das formas e grafismos empregados e as
inovagoes. A "Ceramica Tukano" ¢ identificada no livro como um produto de economia
sustentavel, que traz autonomia, autoestima, identidade cultural e protagonismo da
mulher indigena, com a producdo e venda do produto por meio da associagdo de
mulheres indigenas.

O livro Cerdamica Tukano (2020) ressalta a importancia das oficinas realizadas
para troca de experiéncias e transmissdo das técnicas de producdo da ceramica,
envolvendo ceramista, algumas escolas e kumud (benzedores), em parceria com o
Instituto Socioambiental (ISA) e Federagdao das Organizagdes Indigenas do Rio Negro

(FOIRN). Abordarei com mais detalhes sobre as oficinas de ceramica no Capitulo III.
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1.1 Indigenas modeladoras (es) de linha de pensamento na ceramica
Destaco aqui as construtoras do saber ancestral de fazer ceramica e construtoras

3

de diversos conhecimentos pelo “uso de teorias-praticas na vida” (Barreto, 2023),
reconhecidas como especialistas em saber fazer ceramica, que foram minhas

interlocutoras nesta pesquisa e sao referenciais tedricas da Dissertagao.

Vera Lucia Castro da Silva. Entrevista cedida no dia 13 de

abril de 2024, na casa da interlocutora, especificamente no

espaco da cozinha no Distrito de Taracua. Yusio, na lingua

Tukano, Vera Lucia Castro da Silva, do Povo Tukano, tem 50

el

anos, nasceu no territorio Sao Pedro, Baixo Rio Uaupés. Seu

primeiro contato com a argila foi com a sua mae, aperfeicoou

Vera Lucia Castro da Silva o conhecimento durante a oficina realizada em Taracua. Dona
Vera ¢ especialista em saber fazer ceramica. E construtora de
diversos conhecimentos femininos como saber fazer cuia, trabalhos de roga, culinaria

tradicional entre outros.

Solange Azevedo. Entrevista cedida no dia 14 de margo de 2024,
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na casa da interlocutora, especificamente no espago da cozinha

no Distrito de Taracua. Solange Azevedo, 37 anos, do Povo
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Tukano, nasceu no territorio Pirara Poco no Médio Rio Tiquié.
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Seu primeiro contato com a ceramica foi com sua avo paterna e
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com a sua mae Oscarina Caldas Azevedo, umas das autoras do
i o livro Ceramica Tukano (2020). Ao participar da terceira oficina
realizada em Taracud, teve a oportunidade de ampliar seus conhecimentos e habilidade
no fazer ceramica. Possui um vasto conhecimento da culinaria tradicional e trabalhos

com a roca.
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I Maria Suzana Menezes Miguel. Entrevista cedida no dia 17 de

mar¢o de 2024, na casa da interlocutora, especificamente no

espago da cozinha no Distrito de Taracud. Yig6d, Maria Suzana
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hady N g

( Menezes Miguel, do Povo Piratapuia, tem 49 anos, ¢ natural do

territorio Sdo Tomé no Baixo Rio Uaupés. Na infancia, Suzana
Maria Suzana Menezes Miguel
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sempre viu sua avo paterna, Idalina Brito, do Povo Tukano, Cla Dukapora, trabalhar
com a ceramica. Lembra que a mae, Olga Menezes, do Povo Tukano, fazia ceramica e
vendia para as irmas salesianas, mas que nunca se interessou por este fazer. Mas, por
necessidade de autosustentabilidade, Suzana decidiu participar da terceira oficina de
ceramica realizada em Taracud, o que a fez rememorar as lembrancas da infancia e
aperfeicoar seus conhecimentos. E considerada como uma das principais especialista em
fazer ceramica. No més de abril de 2024, foi eleita para assumir o cargo de Secretaria
Executiva da Coordenadoria das Organizagdes Indigenas do Tiqui¢é, Uaupés e Afluentes
- Dia Wii'. E discente do Curso de Graduacio em Desenvolvimento Sustentavel e
Politicas Educacionais do Instituto de Filosofia, Ciéncias Humanas e Sociais (IFCHS),
pela Universidade Federal do Amazonas - Polo Taracua. Foi presidente da AMIRT no

periodo do més de maio de 2016 a maio de 2019.

AV Y. Rosélia Lopes Monteiro. Entrevista cedida no dia 18 de margo de
2024, na casa da interlocutora, especificamente no espaco da
cozinha no Distrito de Taracud. Yisiliro, na lingua Dessana,

Rosalia Lopes Monteiro, do Povo Dessana, tem 62 anos, nasceu

no territorio Colina, Baixo Rio Tiquié. Sua primeira experiéncia

Rosalia Lopes Monteiro com a argila foi com a sua mae Maria Lopes, do povo Tukano.
Quando se casou, aperfeicoou o conhecimento com a sua sogra Maria dos Anjos, do
povo Miriti Tapauia. E funcionaria publica do quadro efetivo administrativo da
Secretaria Estadual de Satde do Estado do Amazonas e especialista em saber fazer
ceramica, associada a AMIRT e construtora de conhecimentos tradicionais e da

culinaria indigena.
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Rosalina Vasconcelos Solano. Entrevista cedida no dia 13 de
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junho de 2024, na sede da Associagao de Mulheres Indigenas da

Regido de Taracua no Distrito de Taracud. Duhigo, na lingua

e
‘,“‘ Sea

indigena Tukano, Rosalina pertence ao povo Tukano. Natural do

territorio de Taracua. Durante a infancia vivenciou sua mae fazer
Rosalina Vasconcelos Solano

16 Uma das cinco coordenadorias da FOIRN “abarca a regido do baixo rio Uaupés e todo o curso do rio
Tiquié e afluentes, até a faixa de fronteira com a Colombia. Também inclui o extenso trecho da margem
esquerda do rio Traira e afluentes, até a boca do rio Apapdris, regido de fronteira com a Colombia e area
contigua entre a Terra Indigena Alto Rio Negro e Terra Indigena Apaporis”. (PGTA Dia Wii, 2020, p. 8)
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ceramica, mas ndo praticava. Durante a realizagdo de oficina de ceramica em Taracua,
foi participar, se interessou e comegou a praticar o oficio. Além de ser especialista em
fazer ceramica, Rosalina ¢ professora municipal efetiva aposentada, associada e
presidente da AMIRT.

Clara Mota Massa. Entrevista cedida no dia 13 de junho de 2024,
na casa da interlocutora, no Distrito de Taracua. Clara pertence ao
Povo Dessana. Aprendeu a fazer cerdmica com sua sogra dona
Anita Lemos. E associada e ja esteve a frente da AMIRT.
Considerada como uma das principais especialistas em fazer
cerimica no territorio de Taracua, além de ser construtora de

conhecimentos de culinaria tradicional e trabalhos com a roga.

Josefina Menezes (minha mae). Entrevista cedida no dia 01 de
novembro de 2024, na casa da interlocutora em Sdo Gabriel da
Cachoeira. Yusio, na lingua indigena, pertence ao Povo Tukano,
nao ¢ especialista em fazer ceramica, porém conhece o processo

de fazer ceramica através de vivéncias com sua madae, Natalia

Correia do Povo Tariana, e sua avo durante a infancia.

Josefina Menezes

Minha pesquisa etnografica incluiu também interlocutores homens que se
apresentaram como referéncias de conhecimento por também participarem do processo
de fazer ceramica, através de ouvir, olhar e vivenciar o saber fazer cerdmica, tanto de

forma teodrica ou praticando, junto com sua esposa e mae.

Sebastido Mario Lemos Duarte. Entrevista cedida no dia 13 de junho
de 2024, na casa do interlocutor no Distrito de Taracua. Sebastido ¢ do
Povo Tukano, professor e lideranga tradicional indigena, filho da Dona

Anita Lemos e esposo da Dona Clara Massa Mota. Conhece o

processo do fazer ceramica, por vivéncias com sua mae, agora

.'---.--n-"‘

Sebastiao Mario Lemos Duarte

falecida, e sua esposa.
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Juvenal Fonseca Alencar. Entrevista cedida 17 de margo de
2024, na casa do interlocutor, especificamente no espago da
cozinha no Distrito de Taracua. Pertencente ao Povo Tukano,
conhece o processo de manufatura e pratica o saber juntamente
com sua esposa Maria Suzana Menezes Miguel, que ele
acompanha durante as viagens de venda de cerdmica, nos

eventos do movimento de mulheres indigenas e do movimento

indigena ampliado. Atualmente ¢ lideranca geral do territorio de Taracua.

Olavo Monteiro

Olavo Monteiro (meu pai). Entrevista cedida no dia 01 de
novembro de 2024, na casa do interlocutor em Sdo Gabriel da
Cachoeira. Diakuru, nome na lingua indigena, ¢ do Povo
Dessana, conhece o processo de fazer ceramica por meio de

vivéncias com a sua mae Maria Lopes, que ¢ do Povo Tukano.

Sao os interlocutores da papera turi (Dissertacdo) “Da carne da terra se faz a

ceramica: um fazer politico de mulheres indigenas”. Além, dos pesquisadores indigenas

e ndo indigenas com quem dialoguei para a constru¢do da Dissertagao.
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CAPITULO I1I
DI’ YEKO: A AGENCIADORA DA “CARNE DA TERRA”

Neste capitulo, trago os movimentos de modelagem do conhecimento ancestral
de fazer ceramica como vivéncias e praticas de referéncia para o meu trabalho
etnografico. A minha etnografia ¢ orientada pelos processos de manufatura da
"Ceramica Tukano" das mulheres do Distrito de Taracud, que inicia com o pedido de
autorizagdo para a retirada da argila a Di’i Yeko até a pintura de grafismos.

Primeiramente, vamos entender o que € a “carne da terra”. Na lingua portuguesa,
a “carne da terra” ¢ conhecida como argila ou barro, na lingua indigena Tukano
chamamos de di’i ¢ em Nheengatu (lingua geral amazonica) de fuyuca. O termo di’i
possui dois significados na lingua Tukano, di’i - carne humana e animal e di’i — a “carne
da terra” presente dentro da terra, que pode ser encontrada nas margens ou leito dos
cursos de rio e nas cabeceiras dos igarapés, que podem ter coloragdes branca, marrom,
azul, amarela e avermelhada. Para os povos indigenas do Alto Rio Negro da regido de
Taracud, lauarete e Pari-Cachoeira, a “carne da terra” € di’i, a carne da dona da argila
chamada Di'i mahso, ou Di’i Yeko, ela é a agenciadora da “carne da terra” e do fazer

ceramica.

2.1 O dialogo e a negocia¢io com a avo da argila

Eu sou sua avo, Di’i Mahso. Eu vou fazer ceramicas para vocé, pois sua avo
ainda esta viva. Eu sou aquela que existe desde a criacdo deste mundo.
Quando ndo tiver onde cozinhar, venha me pedir. (Ceramica Tukano, 2020,
p. 16)".

Desde os tempos ancestrais, a outra humana chamada Di i mahso ou Di'i Yeko,
pertencente ao povo Di’i mahsd (Gente Argila), € dona do lugar de jazidas de “carne da
terra” e agenciadora do fazer ceramica. Di’i Yeko tem suas exigéncias e regras ao toca-
las, ao retira-las e no processo de manufatura, quando contrariada d4 doengas ou faz as
pecas de cerdmica racharem ou quebra-las no momento da queima. E agenciadora no

manejo da “carne da terra” e mulheres indigenas ceramistas tém contato constante com

17 Esta citagdo é um trecho de uma das versdes do mito Tukano de como a argila se originou que foi
narrada por Umusipo Oscarina Caldas Azevedo, ceramista Dessana, baseada no que sua sogra contou. A
narrativa completa esta no livro "Ceradmica Tukano".
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a avo argila durante o processo de manufatura, independente das transformacdes
culturais.

O local onde tem di’i peeri, buracos ou jazidas de “carne da terra”, ¢
considerado pelos povos indigenas do territorio de Taracua como wametisé, lugares que
tem nome, que possuem narrativas e dona do lugar. O termo “dona do lugar” nao € no
sentido de “propriedade vinculada ao capitalismo e no individualismo” (Cardoso, 2018),
mas no sentido de politica de manejo de povos indigenas da regido de Taracud, na qual
ha um didlogo entre mahsa (humanos) e outros humanos, que sdo os Waimahsa, “que
sao seres que habitam os dominios dos espagos aquaticos, da terra/floresta e dos espagos
aéreos” (Barreto J.P. 2022, p. 222). Desta forma, ¢ importante o dialogo, a negociagao e
o pedido de permissdo para uso dos recursos naturais. Essa politica faz parte da
responsabilidade de manejo da terra e cuidados com o territorio, evitando conflitos de
convivencialidade entre os mahsa e Waimahsd, prevenindo doencas advindas dos
Waimahsd, chamadas duhtitise ou wai mahsa wehéoké.

Durante todo o processo da manufatura, mulheres indigenas sdo agenciadas pela
Avo6 da Argila e seguem os betisé, que sao um conjunto de regras e cuidados para ter
uma boa produgdo de ceramica ¢ que comega desde o acesso ao local de di’i peeri
(buracos de argila). Quando o buraco ¢ recém-descoberto, antes da retirada da argila ¢
preciso basesé feito pelo kumu (benzedor): por meio do cigarro, o kumu dialoga,
negocia e pede permissdo para retirada da argila com a Di’i Yeko, além de wetidaré
(proteger) o corpo das mulheres que estdo presentes no local para ndo contrair doengas
advindas da dona da argila e dos Waimahsa, que habitam aquele lugar e que sdo os
donos dos animais e dos vegetais. Esta regra comportamental ¢ necessaria para o
equilibrio ambiental e em respeito a outros humanos presente nesse territorio. Quando
ndo ha mediagdo do kumu com a Di’i Yeko e com Waimahsd para acessar pela primeira
vez um di’i peeri, o lugar se torna wuaro, um lugar passivel de causar doengas, porque
tanto a Di’i Yeko como os Waimahsa sdo capazes de desferir doencas aos humanos em
defesa do seu territdrio por e sentirem atacados pelos humanos.

Antigamente ap6s a mediagdo do kumu com a Di’i Yeko e Waimahsa para a
retirada da argila, mulheres indigenas acessavam o di’i peeri com corpo protegido por
meio de basesé e seguiam regras: nao podiam estar menstruadas, tinha que ter feito
abstinéncia sexual, estarem bem alimentadas, ndo ter comido pimenta e, no momento da

retirada de argila, pediam permissao proferindo:
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- Yek6 (avo), eu vim pedir argila para a senhora, que ¢ dona da argila e
construtora do conhecimento de saber fazer cerdmica, quero argila para fazer
Kipotii, panela para cozinhar, panela para carregar agua, Di’i paari (bacia de
cerdmica) para cozinhar manicuera, decantar goma, forno para fazer beiju,
witari (tripé) para apoiar panelas no fogo. (Maria Suzana Menezes Miguel,
2024).

- Yeko (avd), quero argila para fazer cerdmica, assim como a senhora ¢
merigo [especialista], assim quero ser também, ndo deixe que as pecas
quebrem. (Rosalina Vasconcelos Solano, 2024).

- Yeko (av0), me da argila, ndo tenho utensilios domésticos, faga com que as
pecas ndo quebrem do mesmo jeito como a senhora fazia. Quando ndo pedi,
ndo ddo certo, as pegas de ceramica quebram ou racham. (Clara Mota Massa,
2024)

Atualmente, devido as novas reconfiguracdes dos modos de viver e
ressignificagdo no saber fazer ceramica, mulheres indigenas recriaram a fala das suas
avos de “pedir permissdao”. O didlogo com Di’i Yeko ¢ enunciado “em voz alta ou

mentalmente” (Rosalina Vasconcelos Solano, 2024):

- Yeko (avo) quero argila para fazer cerdmica para vender e comprar roupas,

perfumes, material escolar para os meus filhos, alimentos dos perkasd
(brancos) para minha familia, koméparii (panelas de aluminio), Komepaari
(bacias de aluminio) e outras necessidades do meu cotidiano (Maria Suzana
Menezes Miguel, 2024)

O pedido de permissdo para retirar a argila demonstra uma relagdo de respeito
entre as mulheres indigenas com a dona do lugar e da argila e com outros humanos que
habitam aquele territério. A partir do pedido de autorizacdo para retirada da “carne da
terra” para Avé da Argila, trago as vivéncias e o processo do didlogo e negociacao para
pesquisar no territorio de Taracud. O didlogo e as negociagdes aconteceram ao longo da
pesquisa em momentos distintos, seguindo o mesmo processo que as mulheres
indigenas realizam quando pedem autorizacdo para Di’i Yeko, para poder coletar a
“carne da terra”.

Por mais que eu tenha minha histéria de vida tecida na regido de Taracud, senti
como se fosse uma "estranha", pois aquele territério teve mudangas durante os ultimos
vinte e trés anos. Elenco aqui algumas mudancas observadas: muitos construtores de
conhecimentos faleceram, seja por velhice ou por doengas; fluxo e refluxo de
moradores; incidéncia de bebidas alcodlicas e, como consequéncia, gera violéncia
doméstica atingindo mulheres indigenas e criangas; maior preocupacdo dos notdrios
saberes em perpetuar seus conhecimentos, pois 0s jovens apresentam pouco interesse

em aprender os conhecimentos tradicionais; o enfraquecimento da politica linguistica
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(muitas criangas e jovens usam a lingua Portuguesa como a primeira lingua e ndo falam
a lingua Tukano, apenas entendem); o fortalecimento do movimento de mulheres
indigenas, mesmo apds a extin¢do das Associacdo de Mulheres Indigenas de Taracud,
Rio Uaupés e Tiqui¢ (AMITRUT) em 2004, mas com a criacdo, em 13 de agosto de
2007 da Associagao de Mulheres Indigenas da Regido de Taracua (AMIRT). Apesar de
reencontrar meus parentes, conhecer novos moradores ¢ a atual geragdo, aos olhos
deles, sou uma “estranha”.

A partir dessa reflexdo, decido informar sobre os objetivos da pesquisa e
solicitar autorizacdo das mulheres indigenas do Distrito de Taracud para realizar meu
trabalho etnografico. Considerando também a politica da FOIRN sobre pedido de
autorizacao da pesquisa dentro do territério indigena, entrei em contato por WhatsApp
com a presidente da Associa¢do de Mulheres Indigenas da Regido de Taracud -AMIRT,
que se encontrava no Distrito de Taracua. Expliquei a ela que o motivo de estar
entrando em contato era para apresentar a minha proposta de pesquisa. Na ocasido, foi
acordado que enviaria uma carta formal para que fosse apreciado o pedido de
autorizacdo da pesquisa juntamente com as associadas. Entretanto, quando entrei em
contato novamente, ela informou que estava se desligando da associacdo e que haveria
outra elei¢ao da nova Diretoria.

Passado algum tempo, a vice-presidente da AMIRT da nova diretoria eleita
entra em contato comigo pelo WhatsApp, informando sobre a realizagdo da elei¢do na
associagdo e de que apoiaram minha pesquisa. Sendo assim, escrevi uma carta a
AMIRT solicitando a autorizacdo da pesquisa € a encaminhei por e-mail. Depois de
alguns dias, recebi o documento de autorizacao.

Quando fui ao territério em marco de 2024, tive a oportunidade de participar de
uma reunido da AMIRT juntamente com os comunitarios e pude falar sobre os objetivos
e a importancia da pesquisa. Foi o mesmo processo de chegar ao local de jazida de
argila e falar para Avo da Argila, o porqué e para que preciso da “carne da terra” para
fazer ceramica, com a expectativa de ter permissdo das mulheres ceramistas do Distrito
de Taracud para dialogar sobre como "a carne da terra" constréi a cerdmica como "um"
fazer politico. A proposta de pesquisa foi aceita por liderancas tradicionais, pelas
mulheres e pelo publico participante da reunido.

O pedido de permissao para a retirada da “carne da terra” € importante porque,
quando mulheres indigenas retiram a argila, elas estdo retirando a carne da batata da

perna da Di’i Yeko, por isso esse processo exige técnica e cuidados para ndo a
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machucar. Antigamente, as mulheres usavam somente a lasca da arvore chamada turi'®
para a retirada de argila. No contexto atual, quando ndo tem a lasca de turi, escolhem
qualquer arvore que estd por perto do buraco de argila para o processo de retirada, o que
nao ¢ desejado, como me explicaram as minhas interlocutoras Maria Suzana Menezes

Miguel e Rosalina Vasconcelos Solano:

- E usada miipiiri pihi (lasca de turi) e mdo para cavar a argila, para néo
machucar a avé da argila. Os velhos contam que esse cuidado ¢ importante,
porque estamos tirando a argila da batata da perna da avo da argila, se cavar
com tercado ou enxada, estamos machucando a carne dela, ela se machuca,
sangra ¢ fica irritada, assim ela da doenc¢a para nds, como dores nas mios e
no corpo. (Maria Suzana Menezes Miguel, 2024)

- Na fonte de argila que esta localizado abaixo do sitio Sdo Paulo, s6 usamos
miipuriphi para coletar argila, no Di’i Peeri, coletam a argila com a mao, eu
vi pelas fotos, mas, nunca fui para 1. No Sussuaca (ponta fria), tem um
igarapé, na cabeceira, no leito do igarapé da para coletar a argila com as
maos, tem argila bonita da cor amarela.

Atualmente, muitas recomendacdes sdo desvalorizadas, as mulheres vao
coletar argila mesmo no periodo de menstruagdo, assim pegam doengas. Mas
os biikiird [velhos construtores de conhecimentos] sempre falam que
devemos ter cuidados e nos aconselham que devemos utilizar somente
miipuriphi, para ndo machucar a avo da argila para ndo pegar doengas. Dai
vimos a importancia dos cuidados. (Maria Suzana Menezes Miguel, 2024)

- E dificil usarmos ter¢ado ou pa para retirar a argila, usamos as mios, mas
nos lugares em que a argila ¢ meio dura, tentamos usar a palinha, mas a argila
empedra ¢ perde a qualidade para producdo de ceramica. (Rosalina
Vasconcelos Solano, 2024)

Ap06s o pedido, mulheres retiram a argila, amassam ¢ moldam em forma de bola,
nesse movimento, vao removendo impurezas como pedrinhas, folhas e pedacinhos de
galhos, j& prevenindo a quebra das pecas de ceramica no processo de queima por conta
das impurezas, € as colocam no aturd (cesta feita de cipo) revestido com folhas de
sororoca ou embauba. Costumam usar também vasilhas de plasticos (carotes cortados e
reutilizam baldes de plastico de tinta) para transporte até a casa e para guardar a argila.
Algumas guardam a argila no baldes de plastico com pouca agua, outras amassam bem

a argila, colocam numa sacola pléastica, amarram bem e guardam no recipiente de

18 A lasca da arvore turi é usada desde os tempos ancestrais por mulheres para retirar argila. A lasca era
usada também como facho para iluminar a casa durante a noite. Lembro-me quando crianga, a minha avo
€ meus pais que usavam a lasca de turi como uma espécie de lamparina. Meu pai usava a lasca para
fachear peixe, era lanterna ou lamparina da época.
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plastico. Mulheres ceramistas!® afirmaram que durante a retirada da argila, a “carne da
terra” exala um cheiro de pitit de sangue humano, “dii moarti niwii, tehero
wuatiisawii”®® (Vera Lucia Castro da Silva, 2024)

No periodo da menstruagdo, mulheres evitam de ir aos lugares onde tem “carne
da terra”, devido que o cheiro do sangue da menstruagdo da mulher provoca ciimes na
dona da argila. Outra condi¢dao que agrava ciime ¢ a relagdo sexual. Se uma mulher vai
retirar a “carne da terra” menstruada ou apos relagdes sexuais, a Avo da Argila percebe
o cheiro e fica enciumada e d4 doencas e a argila empedra facilmente. Antigamente
mulheres indigenas nao contrariavam a Di’i Yeko, mas atualmente, algumas seguem as
regras e outras ndo. Mas sdo cientes que contraem dores no corpo € nas juntas das maos
por manusear a argila quando estdo menstruadas. Afirmam que quando uma mulher esta
menstruada por mais que ndo fale a ninguém que esta no periodo menstrual, as pecas
ndo queimam bem e ficam com manchas escuras, isso afeta o processo do delineamento
de grafismo, o grafismo nio fica perfeito. Dizem que o segredo para que as pegas nao se
quebrem esta no processo de escolha da qualidade de argila, qualidade do caraipé e
sovamento da argila com caraipé.

Nesta etapa, para a consecucdo desta pesquisa, comecei a dialogar com as
interlocutoras e construir relagdo mulher indigena pesquisadora - mulheres indigenas
interlocutoras, sempre respeitando seus valores, saberes, vivéncias, experiéncias € o
contexto em vivem.

Enquanto aguardava a elei¢do da nova Diretoria da AMIRT, decidi entrar em
contato com uma interlocutora ceramista. No entanto, foi uma tentativa frustrada, pois a
interlocutora cobrou um valor para poder contribuir com a pesquisa. Fiquei abalada com
a situacdo, mas por outro lado, procurei compreender as motivagdes do acontecido.
Muitos interlocutores indigenas ndo querem falar abertamente sobre seus
conhecimentos e alguns chegam a afirmar que os pesquisadores ganham dinheiro a
custa dos seus conhecimentos e informagdes. Por isso, um dos possiveis motivos seria o
fato de alguns pesquisadores realizarem uma pesquisa exploratdria, usam e apropriam-
se do conhecimento indigena. A cobranga feita para colaborar com a pesquisa poderia
ser uma forma de compensar a desigualdade da relagdo estabelecida entre os sujeitos
pesquisador e pesquisado quanto aos resultados da pesquisa. Ao considerar uma

violéncia softrida, seria justo cobrar de um pesquisador sobre a informagdo concedida.

1Y Trago o termo ceramista, pois durante as reunides da AMIRT, elas se autodenominam ceramista.
20 Tradugdo: Tem cheiro de sangue, por isso & brabo (no sentido de dar doengas).
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No caso especifico dos povos indigenas do Alto Rio Negro, pesquisadores tém
estado constantemente presentes no seu cotidiano vinculados as mais diversas
instituicdes (por exemplo, de instituigdes de ensino e pesquisa; de organizagdes nao
governamentais indigenistas ¢ ambientais; 6rgao governamentais das variados esferas -
municipais, estaduais e federal). Devo observar aqui que ha complexidade no caso
vivenciado por mim, ao ser cobrada por uma possivel interlocutora para colaborar com
minha pesquisa de Mestrado. Pesquisadores indigenas (como eu), também estao sendo
tratados como agentes "estranhos" que se apropriaram de conhecimentos alheios. O que
isto estd nos dizendo? Serd que os projetos indigenas de pesquisa nao estdo sendo
considerados de interesse dos povos indigenas? Até onde as informacdes pagas sdo
legitimas teorica-metodologicamente, sobretudo para pesquisa etnografica que
pressupde interlocu¢ao? Ou seja, podem ser considerados dados etnograficos? Que tipo
de textualizacdo sera possivel ter na forma de Dissertacdo ou Tese? E para o povo
pesquisado, negociar individualmente informagdes sobre os conhecimentos tradicionais,
cujo carater € ser coletivos, ¢ uma atitude legitima para quem?

A partir das perguntas, refleti sobre o nosso lugar dentro do nosso territério em
relagdo as pesquisas realizadas. H4 muito tempo vem sendo feitas pesquisas de
diferentes linhas e historicamente, os povos indigenas ndo tém vistos beneficios
positivos das pesquisas, isso no territorio de Taracud. Durante a trajetoria de minha
vida, ja escutei afirmagdes “os pesquisadores chegam na nossa comunidade, nos
pesquisam e vao embora, ndo tem retorno das pesquisas”. As afirmagdes sdo
compreensiveis, ja teve pesquisas no territorio de Taracua envolvendo tematicas como:
movimento de mulheres indigenas, logistica para a venda de ceramica, alcoolismo entre
outros. A comunidade ndo teve retorno das pesquisas para encaminhamento de
estratégias para ajudar a mitigar as problematicas, isso gera uma certa desconfianga,
quando um (a) pesquisador (a) indigena chega ao territério.

Diante da reflexividade reposiciono o campo de pesquisa. Eu pensei no papel
que a minha pesquisa teria para meus parentes de Taracud, bem na importancia de eu ser
pesquisadora indigena do Povo Dessana e com pertencimento étnico ao territorio. Isso
fez envolver na politica do territério, através de trabalho com projetos sociais
envolvendo a ceramica, com o objetivo de fortalecer o “bem viver”. Tenho percebido
nos dialogos, que € isso que os meus parentes esperam de uma pesquisadora indigena,
que retorna para o territdrio e contribui na construgdo de politicas de ayuro nitesé, “bem

viver” por meio da pesquisa. Tenho afirmado aos meus parentes que ndo posso estar
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diretamente ou morando no territdrio, mas onde eu estiver contribuirei no que for do
meu alcance. Isso ¢ um sentimento de afeto que me liga ao meu territério de
pertencimento étnico e para descontruir aos poucos que nem toda pesquisa “rouba
conhecimentos”, hd pesquisas que podem trazer beneficios aos sujeitos pesquisados,
valorizando como referéncias tedricas e ajudando a construir projetos de seus interesses,
assim como beneficia o pesquisador.

Tive outra experiéncia de interlocu¢do quando estive em Taracua, em margo de
2024. Perguntei para as interlocutoras o horario que poderiam me receber em suas
residéncias para uma roda de conversa. Os momentos de conversas foram momentos
muitos especiais, elas me ofereceram chibé (farinha de mandioca misturada com agua),
chibé com "vinho de acai" ou "vinho de wumari"*! (umari é uma fruta redonda da cor
amarela, alaranjada ou preta, tem gosto adocicado), suco natural de cupuagu e
quinhapira (faz parte da culinaria dos povos indigenas do Alto Rio Negro, um prato
feito com agua, pimenta e peixe, em algumas localidades usam o tucupi derivado de
mandioca). Foram momentos na qual caimos nas gargalhadas, rememoramos vivéncias
e conhecimentos e praticas do fazer ceramica. Esta experiéncia dialdgica contou com a
presenca de seus familiares mais proximo (filhas e filhos; netas e netos; maridos).

Com esta experiéncia inicial de campo etnografico, compreendi que a minha
pesquisa deveria seguir a dindmica de didlogo das mulheres ceramistas do Distrito de
Taracua. Ao invés de levar um roteiro de perguntas, mesmo que preferencialmente na
lingua Tukano, previamente definidas para entrevistad-las de forma academicamente
mais formal, eu dialoguei com elas participando de uma roda de conversa em que suas
falas fluiram conforme seus interesses no didlogo e sua compreensao do que deveria ser
falado naquele momento. Reconheco que, como mestranda de Antropologia, eu trazia
comigo intencionalidades de falas pautadas pelos meus objetivos de pesquisa. Eu pedi
autorizagdo para minhas interlocutoras para gravar as suas falas, o que tem sido pratica
usual prevista no trabalho do etndgrafo, isto porque o antropologo necessita de "ouvir"??

varias vezes estas falas para se tornarem dados etnograficos.

21 "Vinho" para nds indigenas do Alto Rio Negro ¢ o suco das frutas como agai, umari, buriti, pataud, que
¢ misturado com farinha de mandioca, tornando-se um chibé para ser consumido. Chamamos de “vinho”
também a bebida fermentada da fruta pupunha (sem mistura com farinha). Diferente dos perkasa
(brancos) que consideram vinho a bebida originaria de uva.

22 Bu coloquei entre aspas a experiéncia de ouvir, porque poderia ser a experiéncia de anotar em caderno
de campo. O que quero dizer aqui é que devo ter uma "escuta" qualificada antropologicamente, mesmo
que seja relendo, varias vezes, as anotagdes feitas no caderno de campo.
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Nesta etapa, assim como as mulheres indigenas tém cuidado para tirar a argila da
batata da perna da avo da argila para ndo os machucar, nos pesquisadores devemos ter
cuidado para respeitar as emocdes dos sujeitos pesquisados, isto ¢, para ndo os
machucarem ou magoa-los. As mulheres indigenas, por exemplo, ao rememorar fatos
marcantes sobre suas vidas, podem acessar boas lembrangas, mas também lembrancas
negativas que lhes causam mal-estar. Como mulher indigena pesquisadora, estive e
estou atenta para que minha pesquisa ndo provoque sentimentos ruins que venham ferir
minhas interlocutoras, ao falarem comigo sobre suas vivéncias no territério e fora dele.
Porém, teve momentos em que fui afetada pelas emocgdes, quando entrevistei o filho da
Dona Anita Lemos, Sebastido Lemos Duarte e a nora Clara Massa Mota, quando eles
rememoram os momentos que antecederam a morte da Dona Anita, a especialista em
fazer ceramica. Sebastido e Clara estavam em viajem, Clara foi participar de um
intercdmbio em Sao Paulo, sobre a produc¢do de ceramica. Quando retornaram para
Taracua, encontraram a Dona Anita Lemos muito doente, nos ultimos momentos de

vida:

Tinhamos acabados de voltar de uma viagem a S&o Paulo, depois de uma
troca de experiéncia, encontramos a minha sogra muito doente e antes de
morrer ela me deu duas pedras de polir e falou “trabalhe com isso, nunca pare
de fazer cerdmica, vao vir muitas pessoas interessadas no conhecimento de
fazer cerdmica e para comprar também”. Depois disso, faleceu (Clara Mota
Massa, 2024).

Tive outros momentos de interlocugdo também relevantes para minha pesquisa:
o didlogo com minha tia paterna e meu pai sobre conhecimentos de fazer ceramica da
minha avo paterna, o didlogo com minha mae sobre o fazer ceramica da minha avo
materna. Durante a escrita da Dissertacdo, pude rememorar vivéncias e fatos
acontecidos.

Rememorar vivéncias ¢ um exercicio importante para um(a) antropologo(a)
indigena para situar-se no espago em que se encontra € sua constru¢cdo enquanto sujeito
indigena e pesquisador e pesquisadora indigena, construindo antropologias, no sentido
de que existem modos e diversidade de fazer Antropologia. Quando se fala em
antropologia indigena ndo ¢ diferente, ha uma pluricidade, modos de pensar, ver, ouvir,
escrever e fazer reflexividade antropoldgica indigena. Desse modo trago as minhas
memorias de infancia, as memorias dos meus pais, Olavo Monteiro e Josefina Menezes,

e de minha tia Rosalia Lopes Monteiro, para dialogar com a Dissertagao.
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A minha ancestralidade feminina vem dos povos Tukano e Tariana. Como dito
anteriormente, minha avd paterna Maria Lopes pertence ao povo Tukano e ¢ nascida em
Colina/Baixo Rio Tiquié. A Minha avé materna Natalia Correia pertence ao povo
Tariana e ¢ nascida em Urubuquara, localizada no médio Rio Uaupés. Quando ela se
casou com meu avo materno, do povo Tukano, se mudou para Anands no Baixo Rio
Uaupés, local de nascimento da minha mae Josefina.

Quando eu tinha uns cinco ou seis anos, convivi com minha avd paterna e
paterno, em Colina, Baixo Rio Tiqui¢, devido a viagem do meu pai a cidade de Sao
Gabriel da Cachoeira para tratamento de saude. Minhas lembrancas desse tempo me
remetem as coletas de ipadu®®, acompanhei algumas vezes durante coleta das folhas de
ipadu e folhas de fumo, por ndo ter quem cuidasse de mim em casa, enquanto minha
avo estava na roga. Assim, meu avd convidava-me para acompanhé-lo durante coletas
das folhas, o que fazia juntamente com seu amigo e seu neto (meu primo, filho da
minha tia paterna). Eles coletavam as folhas e colocavam num aturd (cesta feita de
cipd) pequena. De volta em casa, torravam as folhas no forno e depois socavam no pilao
para que se tornassem um pd. O cheiro das folhas torradas atraia-me e sempre quis
experimentar, mas meu avo ndo permitia. Como toda crianca curiosa para testar aquele
sabor, algumas vezes comi as escondidas, minha boca ficava adormecida. Mas, meu avo
chamava minha atencdo dizendo que eu ndo podia, pois aquele pd era para velhos
construtores de conhecimentos de basesé (benzimentos).

As memorias com a minha avo paterna remetem ao caminho da roga, um trajeto
perigoso por conta dos animais (como, por exemplo, onga, cobra, insetos) e outros
perigos, mas, ao mesmo tempo, proporciona longas conversas € ensinamentos por ser

um caminho que ndo ¢ um simples caminho de roca:

O caminho da roga tem nome ancestral e € o principal caminho que constroi
outros pequenos caminhos. Além desse caminho principal existem outros, os
caminhos dos passaros, o caminho aéreo; caminhos dos animais com suas
pegadas, o caminho das formiguinhas, o caminho das manivaras, o caminho
do vento. (Barreto, 2023, p. 106)

No caminho da roga, os avds e pais ensinam aos netos e filhos a conhecerem e
reconhecer plantas medicinais, o tipo de terra, o local da coleta de frutas silvestres, o

caminho de animais e formigas etc. Ou seja, eles nos ensinam a conhecer, reconhecer,

23 Arvore pequena (Eythroxylum novogranatense), cultivada pelos indigenas do Alto Amazonas,
semelhante a coca, porém com menor concentragdo de alcaloides. Meu avd comia o p6 antes e durante as
conversas sobre Basesé (benzimentos) e durante as festas tradicionais.
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cuidar e ter cuidados com o territério onde vivemos, pois esse territorio ndo pertence
somente aos humanos, pertencem aos animais e aos Waimahsa (outros humanos) que

agenciam esses lugares:

[...] as criangas aprendem a partir de sua experi€ncia em seu ambiente € no
territorio. [...] elas aprendem nos deslocamentos das viagens sobre os lugares,
nas rotinas de manejo das plantas na roga e nas praticas do dia-a-dia (Pereira,
2021, p. 158).

Lembro-me que meu avdé ndo era um bom pescador, quando ndo havia o que
comer durante retorno da roga, minha avé me convidava a ir "tinguijar" no igarapé
préximo a roga ou no caminho da roga, para podemos pegar peixinhos. Depois de serem

"24 prevenindo

tratados com cuidado devido o veneno usado durante "tinguijamento
intoxica¢ao alimentar. Coletavamos frutas silvestres, frutas e tubérculos da roca e
procurdvamos caminho de me’kd (maniwara) *° para coletar. Tinham dias que
coletavamos cogumelos e folhas comestiveis yama puri (caruru) para podermos nos
alimentar. Sobre os cogumelos e folhas, ela me mostrava quais cogumelos eram
comestiveis € quais eram toxicos, eu acompanhava a forma como ela preparava os
alimentos. Minha avo estava me ensinando através da pratica e do caminho da roca a
como viver no mundo. Em didlogo com o antropdlogo indigena Silvio Bara, "O
caminho da roca ¢ o caminho dos saberes do universo feminino" (Barreto, 2023, p. 107)

Outra memoria da infancia € o espago da cozinha da minha avé paterna, era um
espago de troca e compartilhamento de conhecimentos femininos e espaco de afeto e,
em alguns momentos, um espaco de conflito também, discordancias por assuntos
familiares e por regras quebradas, relacionados a regras alimentares, regras
comportamentais, cuidados com o corpo entre outros. Havia artefatos e utensilios
domésticos que minha avé Duhigo (Maria Lopes) usava no cotidiano, artefatos feitos de
aruma (peneira, tipiti, cumatd, cesta grande), artefatos feitos de cipd (bhati, aturd,
vassoura) e pecas feitas de argila (witari e pratos) dividindo espaco com trempe, faca,
enxada, forno, panelas, copos e bacias feitos de aluminio. Durante um didlogo com meu
pai Diakuru e com Tia Rosalia Lopes Monteiro, soube que minha avo foi construtora de
saber fazer ceramica e confeccionava seus utensilios domésticos feitos de ceramica

como Kipotii (panela de cozinha caldo de peixe, panela de quinhapira, panela de

24 Langar timbo em 4gua do lago ou igarapé para envenenar os peixes. Antes de comer os peixes sao
desintoxicados através de benzimentos para nao fazer mal para o corpo. Se ndo da diarreia.

25 Maniwara ou maniuara ¢ uma espécie de formiga de cor alaranjada utilizada na culinaria dos povos
indigenas do Alto Rio Negro.
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mujeca®®), bacia de decantar goma, bacia para cozinhar manicuera, panelas pequenas,
pratos, witari e forno.

Durante a pesquisa de campo em Taracud, estive na casa da tia Rosalia Lopes
Monteiro. Antes do encontro, ja havia combinado com ela que passaria 14 para
conversamos € que a conversa fazia parte da minha pesquisa. Quando cheguei a casa da
tia Rosalia Lopes Monteiro, ela me ofereceu quinhapira e chibé. Apds, comegamos a
conversar ¢ como o didlogo tinha a haver com a pesquisa, ela ficou nervosa (eu estava
gravando audio com a autorizacdo dela) e disse que tem medo e vergonha quando tem
alguém gravando dudio enquanto ela fala. Teve um momento que ela me pergunta:

Lembra daquele igarapé em Colina? Nao sei se vocé lembra, vocé era muito
pequena [crianga]. La tem argila, 14 que a vovo (Maria Lopes — in
memoriam), a vovo Maria Padilha (in memoriam) e a vovo Maria dos Anjos
(in memoriam) retiravam argila para fazer panelas, fogareiros, forno de
ceramica, witari, bacia de decantar goma e bacia de cozinhar manicuera. Elas

faziam os seus proprios darébasé (utensilios domésticos). (Rosalia Lopes
Monteiro, 2024)

Guardo algumas memorias dessa época, mas ndo lembro ou simplesmente ndo
devo ter presenciado as minhas avos fazerem ceramica. Mas, quando questionada se
lembrava desse fato, na minha memoria veio outras lembrangas das vivéncias, mas nao
lembrava das minhas avos trabalhando com ceramica, eu tinha uns cinco ou seis anos na
época. Nesse momento, senti falta da minha avo Maria Lopes (in memoriam), lembrei-
me do caminho da roga, do espago da roga, da coleta dos cogumelos, da cozinha, dos
momentos de banho cedinho. Por outro lado, fiquei com o coracdo apertado, pois
deveria ter conversado mais com ela, poderia ter tido tantas outras vivéncias. A minha
avo faleceu em Taracua no ano 2023, quando eu estava estudando o primeiro semestre
em Pos-Graduagdo em Antropologia Social e quando ainda a pesquisa ndo estava
relacionada a “carne da terra”. Naquele momento, percebi o quanto estava afetada por
emocgdes e quanto tenho que ter cuidado comigo mesma como pesquisadora indigena e
com interlocutores com quem tenho lagos de afeto, delinear essas linhas também trouxe
emocoes.

Na oportunidade, trago também as memorias de minha mae Josefina Menezes,
para falar sobre minha av6 materna, Natalia Correia (in memoriam), do Povo Tariana.
Nao conheci minha avé materna, pois faleceu ap6s um ano de casamento de minha mae.

Porém sempre conheci minha avd pelas memorias de minha mae, como uma senhora

26 Tipo sopa de peixe, uma mistura de dgua, peixe e goma.
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trabalhadora, de temperamento forte. Na atualidade consigo enxergar a minha avé como
uma senhora com empoderamento feminino e construtora de varios conhecimentos,

inclusive do saber fazer cerdmica. A minha mie Josefina Menezes rememora:

Minha méie foi muito trabalhadora, tinha varios conhecimentos sobre
cuidados com roga e tinham basesé proprios para cuidar da sua roga. Plantava
varias espécies de maniwas, batatas ¢ arvores frutiferas na roga. Nao deixava
faltar comida. Quando seu avd (dirigindo-se a mim) néo ia pescar na época
de muita chuva, minha mae que fazia sopa de batatas, mingau de abacaxi,
fazia beiju, e tinha sua quinhapira com maniwara.

Minha mae e minha av6 eram fazedoras de ceramica também, naquela época
ainda ndo tinha panelas feitas de aluminio. As mulheres confeccionavam os
seus utensilios domésticos feitos de cerdmica como panelas, bacias, pote para
pegar agua e pratos. Elas pediam da avo da argila, faziam seus resguardos e
betisé (regras e dietas) durante o processo da manufatura. Minha mae fazia
pequenas panelas, chamada pi’ikapd [panela biriba] e dava para nos. Eram
panelas para servir comida nas horas das refeigdes e para evitar que houvesse
brigas entre as criangas no momento de refeigdes. Cada um cuidava da sua
panela e quando um de nds quebrava por falta de cuidados, tinha que dividir
a panela com outro irmdo ou irma. Mas isso depois de ouvir varios conselhos
e ela ndo fazia outra panela de imediato. Tinha que dividir com outros irmaos
durante um longo tempo, até ela fazer novamente outras panelas e pratos de
cerdmica, porque ela fazia ceramica quando era necessdrio e quando
precisava de novos utensilios e sempre dava conselhos dizendo “fazer
cerAmica exige paciéncia, duhuiri utu kiiord yeé ni’i, e quem faz muita
cerdmica passa fome também, tem que saber dividir o tempo de ir a roga, dos
afazeres de casa ¢ momento de fazer ceramica, se ndo passa fome”.

Na época as panelas de ceramica ndo tinham tampa, hoje as mulheres fazem
as tampas. Minha mde usava talas de folhas de buriti para fazer tampas em
formato quadrado e tecidas com linhas de tucum, para servir como tampa das
panelas de ceramica. Isso era o cuidado que ela tinha com as panelas onde
tinha comida e 4gua. Lembro que ela fazia jarros, tipo aqueles jarros do Egito
que costumamos ver na TV, com algas pequenas perto da boca do jarro para
carregar e armazenar agua para beber.

Lembro que os pratos onde serviam comida para adultos homens era em
formato de um calice, s6 que mais largo e aberto, para as mulheres eram
pratos normais e ndo tinham grafismos nas pegas. (Josefina Menezes, 2024)

Durante o didlogo, percebi que minha mae conhece o processo de fazer ceramica
por meio do olhar o fazer ceramica, s6 que nunca praticou. Entdo, pergunto a minha
mae o porqué de ndo ter nunca praticado. A resposta foi: - "Nem toda mulher indigena
tem a habilidade de fazer ceramica e eu sou dessas que nao faz". Por outro lado, minha
mae foi, aos nove anos de idade, para o internato salesiano em Taracua. Isto afetou
diretamente na educacdo indigena que minha av6 e a minha bisavd materna poderiam
construir junto a ela, pois minha mae passou o final de infancia, adolescéncia e a
juventude dentro do internato. Mas compreendo quando afirma que “nem toda mulher
tem a habilidade de fazer ceramica”, pois nem toda mulher indigena ¢ di’i yemerigo

(especialista em fazer ceramica).



56

Através do didlogo com meus pais e minha tia durante a pesquisa de campo,
afirmo que a minha trajetéria como pesquisadora indigena, pesquisando ‘“carne da
terra”, estd entrelagado ao fazer ceramica. Minhas avds foram construtoras do saber
fazer ceramica; minha mae nao pratica, mas conhece o processo através de vivéncias
com sua mae e avd materna; eu, da terceira geracao, sou pesquisadora da ‘“‘carne da
terra” e trago a discussdo que o saber fazer cerdmica ndo ¢ um simples fazer, mas esta
conectado com a ancestralidade e um fazer politico de mulheres indigenas. Desse modo,
registro na Dissertacao, por meio das memorias dos meus pais € da minha tia, que
minhas avos paterna ¢ materna foram construtoras do saber fazer ceramica. Portanto,
concluo aqui que os conhecimentos das nossas avos ndo morrem, vivem em nos e
perpetuam para a nova geracao, seja por meio da pratica do saber fazer ceramica, seja
por meio de registro e escrita em livros, artigos, dissertacdes entre outras formas de
transmissao e disseminacao do conhecimento.

O meu esfor¢o de trazer aqui estas memorias, por meio de minha interlocugao
com meus pais ¢ minha tia Rosalia Lopes Monteiro, ¢ por reconhecer que sou parte de
uma historia familiar que se constréi com os conhecimentos, vivéncias, praticas e
discursos, cujas referéncias étnicas sdo nossos ancestrais. Ajuda a compreender quem ¢
a indigena pesquisadora, ao reconhecer e valorizar quem veio antes de mim, honrando
nossas raizes, carregando legados de conhecimentos indigenas perpetuados de geragao
em geragdo, por meio da oralidade e de praticas, que nos conectam aos nossos
ancestrais. Esta conexdo instiga-me a buscar, lutar e encarar os desafios para estar nos
espacos onde posso falar, escrever e apresentar os nossos conhecimentos indigenas
como pesquisadora indigena que reconhece os termos de nossas "ciéncias"?’ como

povos etnicamente diferenciados.

2.2 O preparo da argila, modelagem e polimento
Tendo a argila e o p6 de cinzas de caraipé®®, faz-se a mistura com as mios até

chegar a textura grossa e com aparéncia organica. Depois comec¢a o processo de

27As nossas “ciéncias” indigenas ndo foram experimentadas dentro de um laboratério € comprovadas
cientificamente para serem aceitas dentro de um contexto. As nossas “ciéncias” sdo saberes atemporais,
passadas de geragdo em geragdo, por meio da oralidade e da pratica no cotidiano e sdo experimentadas e
comprovadas que sdo eficazes durante as nossas vivéncias. Essas “ciéncias” que nos permitem manejar o
mundo e dialogar com os outros humanos (Waimahsa) que vivem nesse plano terrestre e em outros planos
dentro da nossa cosmologia, desde os tempos ancestrais até o contemporaneo.

28 Caraipé (Licania ssp., Chrysobalanaceae) é nohdgii na lingua Tukano. O p6 de caraipé ¢é resultado do
processo apos a queima das cascas da arvore, pilada e peneirada, transformando- se em p6 de cinzas que
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modelagem chamada de "acordelado", ¢ a técnica amerindia mais comum de dar forma
ao barro, comecando pela base, dando a ele um formato circular, para comecar a fazer
rolete e colocar em torno do circulo, formando uma borda. Depois as mulheres vao
sobrepondo outros roletes, apertando-os levemente com os dedos, alargando as paredes
até ganhar forma. Durante esse processo de "acordelamento", mulheres ceramistas nao
podem peidar, caso isso ocorra, os "acordelamentos" ficam ocos por dentro e no
momento da queima se quebram.

Quando a pega ganha forma, raspam as partes que ficaram grossas com pedago
de cuia para que fique linear. As raspagens sao separadas no pote ou cuia com pouca
agua para que ndo se sequem para serem utilizadas no momento da delinea¢do dos
grafismos. Para tirar o excesso da argila na peca usam a faca para raspagem também.
ApoOs esta agdo, deixam a pega secar para comegar o processo de polimento, na maioria
das vezes, usam a propria saliva na pedra de polir, tornando aparéncia fosca em
brilhoso. E um processo que exige habilidade, paciéncia e muita saliva para polir. Como
o processo ¢ demorado nessa etapa, as ceramistas recebem ajuda do marido, filha e
filhos.

Neste processo, trago o preparo da argila, a organizacdo da roda de conversa, a
reflexividade indigena na qual as perguntas devem ser pensadas, refletidas e colocadas
na lingua indigena Tukano para facilitar a interagdo. A modelagem configura a
construc¢do da relagdo mulher indigena pesquisadora - mulher indigena interlocutora, na
qual construo uma base solida de confianga para comecar a construir os primeiros
roletes, visando transformar em uma panela de conhecimentos permeada por diferentes
saberes, experiéncias € um fazer politico. O polimento corresponde aos momentos que
gasto saliva para conquistar as mulheres construtoras do saber ancestral a fazer parte da
minha pesquisa e abrilhantar o conhecimento de fazer cerdmica que, por muito tempo,
ficou ofuscado, adormecido e voltou a ser rememorado, valorizado e praticado.

A roda de conversa que trago aqui sdo especificas de mulheres indigenas de
Taracud, que ocorreram no espaco de da’aré ba’ari wi’i (casa de trabalho e preparo de
alimentos/cozinha), durante o momento de raspagem de mandioca: mulheres indigenas
estdo sentadas em circulo, no meio estd presente o aturd de mandioca, elas raspam a
mandioca e conversam sobre diversos assuntos, inclusive o fazer ceramica. A roda de

conversa também foi feita no momento da quinhapira, com a presenca também de

serve para misturar com a argila para elasticidade da massa até apresentar uma textura grossa e
manuseavel para processo de modelagem.
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homens: elas me ofereciam alimentos e a conversa sobre o fazer ceramica fluia nesses
momentos, sentadas e sentados no circulo enquanto alimentavamos e dialogdvamos
sobre ceramica. Nesses momentos poucas vezes as interlocutoras estiveram sozinhas,
estavam presentes os filhos, filhas, netos e principalmente os maridos dialogando com
juntos com elas. Os homens acompanham suas esposas durante o processo de
manufatura e, desta forma, conhecem o saber fazer ceramica a partir do ver, ouvir e do
ajudar no processo.

Tivemos uma roda de conversa entre pesquisadora e mulheres fazedoras de
ceramica, no més de junho de 2024, realizada no centro comunitario da Vila Sagrado
Coragao de Jesus. Convidei mulheres para dialogarmos sobre o fazer ceramica e para
confirmar algumas entrevistas. Organizei o encontro em forma de roda de conversa,
porque eu queria que elas sentissem acolhidas e que percebessem que ndo sou superior a
elas por ser pesquisadora indigena. Compreendo que o formato de conversa no qual
uma pesquisadora posiciona-se a frente falando enquanto as interlocutoras estdo
sentadas enfileiradas ¢ um comportamento colonial que demonstra superioridade e
inferioridade. Poucas mulheres compareceram, mas o que chamou minha atengao foi a
presenca do Sebastido Mario Lemos Duarte, que trouxe em suas falas a importancia da
valorizagcdo do saber fazer cerdmica e do ndo esperar por projetos e oficinas para o
fortalecimento e transmissdao do conhecimento. Ele também disse sobre a importancia

da pesquisa para a comunidade.

2.3 Apos seca e queimada, inicia o processo dos desenhos de grafismos

No processo de boposé ou nhamaose (secar), as pegas de ceramica sao colocadas
em um local com sombra e arejado ou, para acelerar o processo de seca, sdo colocados
no girau em cima do fogo baixo. As pecas pequenas, chamadas miniaturas, secam com
maior facilidade do que as pecas grandes, que podem passar dias sendo secadas no girau
até ficarem prontas para queima. E normal encontrar as ceramistas moqueando as
cerdmicas junto com os peixes. Conforme demonstra a figura 14. Elas até caem na
risada quando rememoram um fato, quando um viajante passou em Taracud, viu fumaca
na casa de uma ceramista e foi perguntar se estavam vendendo peixe. A ceramista
respondeu que nao e mostrou um girau repleto de ceramicas.

No processo, ¢ normal as ceramicas que estavam na cor cinza tornarem-se na cor

preta devido a fumaga do fogo. No momento da queima, a pega passara a ter a cor

alaranjada ou branca, depende da cor da argila no seu estado matéria-prima.
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Figura 14: Peixe sendo moqueado e a cerdmica sendo seca no mesmo girau.
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Fonte:

Quando a ceramista observa que as pecas estdo prontas para serem queimadas,
organiza a lenha e as cascas de arvore, que tem que ser bem secas € ndo podem ser
oleosas. As mulheres costumam usar lenha da arvore bo tépurigii (embauba), wehkiitii
(goiaba-de-anta), siomiopii entre outras. Antigamente as mulheres carregavam as
ceramicas até a roga para queima-las. Faziam um arranjo comico usando lenhas e cascas
de arvores. Apds a queima, esperavam as pecas esfriarem para levar de volta a casa ou
deixavam na roga para buscar no dia seguinte, devido que as pegas ndo esfriam de
imediato. Maria Suzana Menezes Miguel afirmou que na trajetoria entre a casa € a roga,
algumas pegas quebravam e “era um trabalho perdido”.

Atualmente as mulheres queimam as pecas de cerdmica no quintal de casa,
usando tambor de aluminio, estrutura feita com tijolo e cimento ou usam estrutura de
barro de um forno de torrar farinha e fazer beiju que fica na cozinha. Durante o
processo, mulheres fazedoras de cerdmica manejam o fogo. O manejo € essencial para
transformar a argila em uma pega solida e duravel. Fazem isso controlando a quantidade
de lenha a ser usada, conforme a sua pratica e experiéncia, elas conhecem a densidade
de fogo de cada madeira usada no processo. Esse conhecimento de manejo do fogo, faz

com que as ceramicas sejam queimadas na temperatura certa. Mas ja teve casos em que
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foi usado muita lenha de uma madeira de alta densidade e as pegas “derreteram”?’

por
excesso do calor do fogo.

Nesse processo, se alguma peca ndo foi bem seca ou teve alguma impureza
(como pedrinha ou algum sedimento na massa de argila, ou entdo a ceramista contrariou
a Avo da Argila em algum betisé), as pecas costumam quebrar, rachar ou estourar
deixando a peca esburacada em alguma parte. As ceramistas devem ter cuidado com o
vento. Quando nao cobre bem as pecas com pedagos de aluminio e alguma peca fica
exposta ao vento, as pecas ficam manchadas e afeta no processo da delineagdo de

grafismo, comprometendo o contraste. Maria Suzana Menezes Miguel afirmou que “o

melhor horério para a queima ¢ no final da tarde, quando hé pouco vento”.

V-l

Fonte: aruivo pessoal, 2024 4

As pegas devem ser retiradas depois que a brasa se apague por completo. Apds
esfriadas, as pecas sdo colocadas dentro de uma bacia de aluminio. A argila que exalava
cheiro de sangue no momento de retirada, agora tem cheiro de terra queimada e tem

coloracdo alaranjada ou branca.

2% Durante uma conversa informal com minha tia Vitoria Freitas em S3o Gabriel da Cachoeira, no ano de
2024, ela contou que uma vez, em Taracuda, durante o processo de queima, colocaram muita lenha e
cascas da arvore simiogi, para queimar uma panela em tamanho grande. Segundo minha tia, quando o
fogo apagou, perceberam que a panela tinha “derretido”, “sihpikiaro niwii”. A arvore simiogii €
conhecida por ter alta densidade de calor no momento de queima.
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Figura 16: Ceramicas ja queimadas exalando cheiro de terra queimada.

Fonte: arquivo pessoal, 2024

Antigamente, durante o processo de queima, mulheres indigenas ndo tomavam
agua e nem banho. Regra da Avé da Argila a ser seguida prevenindo a rachadura e
quebra das pegas. No contexto atual, algumas seguem as regras, outras afirmam que
sentiam muita sede e fome durante o processo e quebraram a regra. Normalmente, as
mulheres seguem as regras quando manufaturam pegas em tamanho grande. Minhas
interlocutoras tanto explicaram como refletiram sobre o significado destas

determinagdes culturais:

Quando comecei a fazer cerimica eu tinha muito medo e fazia os betisé
[seguia as regras e os cuidados]. No processo de queima dos produtos, ficava
com muita sede, suada e agoniada com o calor. Mas com o tempo comecei a
quebrar os tabus. Experimentei de tomar agua e tomar banho, ndo aconteceu
nada com as ceramicas, ndo quebraram, mas, acredito que, meu corpo que
sofreu, soawii [choque de temperatura do corpo quente em contato com a
agua fria], porque acabei tendo dores nas maos e no corpo. Porque eu estava
ao redor do fogo queimando as cerdmicas e depois fui banhar. Acredito que
teve choque de temperatura. Quando entrei na agua fria com o corpo quente
senti um frio estranho e depois me deu muita dor de cabeca e dores nas maos
€ Nno corpo.

Mas percebi que mesmo que tomei banho, as pegas ndo quebraram. Entdo,
percebi que a argila bem fudioké (bem amassado) e bem su ‘uké (bem sovado)
ndo quebra. Se ndo fazer bem esse processo, realmente eles quebram, é
trabalho perdido. Outra coisa que percebi ¢ que as pegas produzidas com
argila que ficou muito tempo fora do local natural, perde qualidade e as pegas
de ceramica manufaturada com essa argila quebram bastante no momento da
queima.

Atualmente ndo costumo fazer betise, quando faco pegas pequenas, mas sinto
dores nas maos e no corpo. E estou ciente de que fico doente por ndo seguir
as regras e recomendagdes da Avo da Argila. (Maria Suzana Menezes
Miguel, 2024)
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Tentei seguir os betisé, ainda, no momento da queima das ceramicas, ndo
tomava agua e ndo comia, para que as pe¢as queimem bem e ndo quebrem,
mas ndo consegui, ¢ muito dificil, eu ficava com muita fome e sede. Entdo
ndo fiz mais. Talvez por isso que tenho muitas dores nas méaos e sou doentia.
Mas se amassar bem a argila e sovar bem, as pegas ndo se quebram. Depende
da qualidade da argila, tem argilas que ndo prestam, quebram muito e
depende da lenha também, do tipo de arvore que vamos coletar as cascas e as
lenhas para queima. Assim nos vamos buscando novas estratégias e
descobrindo novos formas para que as pegas ndo quebrem. (Rosalia Lopes
Monteiro, 2024)

Minha sogra Anita ensinou que quando faz bacia grande de decantar goma,
kipotii, que ¢ panela grande, panela de cozinhar manicuera, forno e outras
pecas grandes, tem que fazer betisé para ndo quebrar, quem tomou banho,
que comeu pimenta, ndo olham para essas panelas, nem quem estd
menstruada, porque quebra. Ela repassava esse conhecimento nos momentos
de polir a ceramica. Quando faz miniaturas ndo tem problema, eu nio fago
betisé quando produzo, minha sogra também ndo fazia. As pecas que agora
chamam de inovagdo, sdo pecas pequenas e ndao quebram facilmente no
momento da queima. (Clara Mota Massa, 2024)

Com as pecas queimadas e esfriadas comeca a etapa da impermeabilizagdo, ¢
passada sumo de plantas como ehtoa piiri (folhas de cubit), yhaa piiri (folha de pinu-
pinu), kare piiri (folhas de abiu) e pamo pihkoro (folhas de rabo-de-tatu) misturado com
agua ou saliva. Cada mulher usa uma planta especifica, nem todas as plantas dao o
efeito esperado, ¢ conforme as ceramistas, depende “da mao de cada uma”. Esse
procedimento € importante para a impermeabilizacio da peca, para processo de
enegrecimento para que a peca fique em negrito e brilhosa e para que a pintura
funcione. Atualmente algumas ceramistas ndo usam mais essa técnica. Em vez de usar o
sumo das folhas das plantas citadas, as pecas sdo bem polidas até¢ chegar na textura
brilhosa. Segundo as ceramistas, peg¢as bem polidas se transformam em pecas
enegrecidas e brilhosas, sem a necessidade do uso do sumo das folhas de plantas. Maria
Suzana Menezes Miguel ressalta “quando acontece falha técnica, as pecas saem feias e
sem brilho, quando isso ocorre € preciso queimar novamente € recorrer ao sumo das
folhas de plantas para corrigir o erro”.

Antes de abordar sobre o processo de delineamento de grafismo nas pecgas de
ceramica, ressalto que, historicamente, as ceramicas utilizadas no cotidiano ndo
levavam grafismos, sendo sua funcionalidade a principal caracteristica valorizada. No
entanto, algumas pegas ritualisticas apresentavam grafismos. Na regido do Rio Uaupés,

por exemplo, o Kaapitii era uma pega cerimonial que incluia tais elementos. Na
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contemporaneidade, influéncias externas e praticas ligadas aos modelos capitalistas tém
transformado a estética indigena da ceramica, que passou a ser vista como um objeto
comercializavel. A perspectiva ocidentalizada e capitalista considera a ceramica nao
apenas como utensilio doméstico, mas como "arte" que deve conter grafismos para ter
valor de mercado. Ceramicas manchadas, asperas ou com grafismos imperfeitos sdao
desvalorizadas ou vendidas por precos inferiores as pecas consideradas "bonitas". Esta
mudanga afeta a autoestima das fazedoras de cerdmica, que se preocupam cada vez mais
com a perfeicdo estética das ceramicas destinadas a comercializacao. Esse tema serd
abordado em detalhe em um capitulo especifico.

No processo de delineamento de grafismos, mulheres fazedoras de ceramica
preparam a tinta para o grafismo, ¢ a argila misturada com caraipé, que foi raspada no
processo da modelagem e que foi guardada na cuia ou no pote. Comega o processo de
Ohori da’rero (pintura dos grafismos) nas pegas de ceramica. Os ohori, usados pelas
mulheres indigenas nas pinturas de ceramicas, sdo os grafismos acessados pelos
especialistas indigenas (kumu, baya e yai) durante o uso do Kaapi (ayahuasca) e os
petroglifos presentes nas pedras nos lugares wamétisé (lugares que tem nome e que
fazem da rota da canoa de transformacao).

O antropologo indigena Jaime Moura Fernandes do Povo Dessana, na sua
Dissertagdo, entre as paginas 60 a 65, discorre sobre os efeitos da “gaapi” (ayahuasca

na lingua indigena Dessana) quando ingerida:

Os primeiros seres que beberam gaapi queriam conhecer como o mundo era
formado e também os diversos tipos de doengas existentes. Através da
participag@o na cerimdnia de gaapi foi que os seres criaram cantos ¢ dangas,
acessando o mundo das flautas. Nossos antepassados bebiam o gaapi para se
sentirem bem, aprendiam os cantos e dangas, aprendiam o bahsese e
conheciam o sentido das diferentes cores que viam pelo efeito da bebida.
Meu pai disse-me que os efeitos do Gaapi ndo sdo todos iguais: para aquele
que se tornaria kumu apareciam as cores e as pinturas de gaapi. Para aqueles
que tinham o dom de tornarem-se baya apareceriam simbolos relacionados
aos cantos e dangas. E para aqueles que seriam especialistas em oratoria, viria
a visdo na “forma de discursos”, uma linguagem em cores ¢ formas
especificas. Para aqueles que seriam especialistas na arte do bahsese teriam
visdo sob o efeito da bebida através de imagens, simbolos e cores que
anunciavam os benzimentos.

Atualmente, quem agencia o gaapi injeta nele efeitos de conhecimentos sobre
o corpo e da face, sobre as pinturas que fazem nos bastdes utilizados nos
cantos/dangas, pinturas da entrada da casa ritual, pinturas dos esteios da casa
ritual, das cestarias, pinturas das cerdmicas; existem também as pinturas para
rejuvenescer. Existe ainda os bahsese de gaapi para o estrago das meninas
provocando dores de cabega. (Fernandes, 2018 p. 60 a 65)
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O antropologo indigena Silvio Sanches Barreto afirma que:

Na lingua tukano ohéri € o conjunto imagético que se refere as pinturas
faciais e corporais, as pinturas no banco, as artes rupestres, aos instrumentos
musicais, as paredes da Casa de ritual, as vestimentas de dangas como tururi
dos bayaroa. (Barreto, 2024, p. 104).

Uns dos grafismos usados por mulheres nos desenhos de grafismos em
ceramicas sdo: watl tisepekuri (Joelho do diabo), kaapitii ohori (desenho de caapi)
kumuro ohori (pintura para banco Tukano)?® entre outros. Usam os grafismos das
pinturas faciais como mipiké (folha de agai), yawi ohori (Desenho de samambaia) entre
outros, além das pinturas presentes em instrumentos musicais € pinturas rupestres.

Com o pincel feito de capim pé-de-galinha, comega o processo de pintura dos
grafismos, que exige das mulheres atencdo e habilidade na arte do desenho dos
grafismos. E necessario colocar mais de uma camada de argila para proteger o grafismo
para que saia perfeito. A pintura ¢ temporaria somente para proteger o grafismo durante
o processo de enegrecimento, apOs a crosta sera raspada contrastando com a pintura em

negativo. Os maridos, filhas e filhos ajudam no processo.

Figura 17: Delineamento de grafismo em cerdmica com desenhos pintados no instrumento musical

Fonte: Hebert Alencar, 2024

3040 desenho feito no assento do banco tem diversos significados. Dentro do contexto ritual, representa o
desenho do corpo de uma cobra, a Cobra Canoa de Transformagdo (Pamuri Pird), que transportou a
primeira humanidade em seu bojo. Por isso, a cobra tem uma posigao privilegiada na cosmologia tukano”.
(Kumurd Banco Tukano, 2015, p. 54)
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igura 18: Delineando grafismo no jabuti feito de ceramica.

Mesmo com a novas configuragdes, Ohori continua sendo simbolo da
manifestagdo cultural dos povos indigenas do Alto Rio Negro, e desempenha um papel
fundamental no cotidiano das mulheres indigenas fazedoras de ceramicas, dos artesdos e
artesds, ndo s6 como uma forma de expressao artistica, mas também como uma forma
de preservar e transmitir sua cultura e identidade. Os ohori, estdo presentes nas
ceramicas, cestaria, banco Tukano, sokoro (ralador de mandioca) entre outras pegas de
artesanatos. Assim como estd presente nos rituais, nas pinturas faciais € nos

instrumentos de dancas.

2.4 O enegrecimento das pecas de ceramicas

Apds o processo de delineamento de grafismo, comega o processo de
enegrecimento das pecas com a fumaga. Este € um processo muito trabalhoso, cada
ceramista procura a lenha em estado de decomposi¢ao, conforme a “sua mao”, ndo pode
ser qualquer lenha. A mesma lenha que enegrece bem a ceramica de uma pode ser um
desastre para outra. Entdo, cada ceramista escolhe a lenha que melhor atende o seu

desempenho:

E preciso usar combustiveis especificos, idealmente uma lenha seca, em
estado de decomposicdo. A preferida é macucu-da-caatinga (bohpei, Aldina
discolor), mas pode-se usar outras, como mangueira ¢ inga-macaco-barrigudo
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ou inga- -comprido (s€ramer€, mére yoase, Inga spp.). Algumas mulheres
usam folhas de carand (mui puri, Mauritia carana), uma palmeira cujas folhas
sdo otimas para cobertura de casa. (Ceramica Tukano, 2020)

Durante o processo, as ceramistas ficam em contato direto com a fumaca devido
o fogo necessitar de ser manejado continuamente. As lenhas sdo colocadas dentro de um
tambor. As ceramicas sdo colocadas no suporte de ferro (suporte de ventilador ¢ usado
bastante) e cobertas com aluminio, bacias velhas de aluminio ou papeldo. As pecas

ficam horas no banho de fumaga.

Figura 19 e 20: Processo de enegrecimento.

Fonte: arquivo pessoal, 2024

A ceramista tem que estar atenta ao ponto do brilho de cada pega que, no inicio,
fica de cor caramelizada, como mostra a figura 21 e, em seguida, adquire tons
avermelhados, até tornarem-se negras. Durante o processo, a ceramista tem que estar
virando cada peca para que o enegrecimento e o brilho fiquem uniformes. Qualquer
descuido com manejo do fogo resulta em bolhas, descascamento da camada escura ou a
superficie das pegas ficam asperas. Se isto acontecer, a ceramista tem que retornar para
o processo da queima e reiniciar o processo de impermeabilizacdo, desenho dos
grafismos e enegrecimento. A figura 22 mostra o manejo do fogo pela ceramista Vera

Lucia Castro Silva.
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Figura 21: Inicio de caramelizagdo Figura 22: Manejo do fogo

=
%

Fonte: arquivo pessoal, 2024 Fon%e: Arquivo pessoal, 2024

O contato direto com a fumagca tem afetado a saude das ceramistas, inclusive as
mulheres tém reclamado da perda da visdo por conta do contato direto com a fumaga,
isso afeta o processo de delincamento dos grafismos, que ndo saem “perfeitos”, por
conta da visdo embagada. Afetam os pulmdes por elas estarem inalando fumaga em cada
processo de enegrecimento. Durante o processo, mulheres por descuido ou falta de
aten¢do, costumam queimar as pontas dos dedos no momento de virar as pecgas.

Apos o enegrecimento ¢ com a pega em temperatura ambiente, vem 0 processo
de raspagem, quando a crosta de argila que protege o grafismo ¢ retirada com wahtap?
(lasca de paxiuba) ou pedacinho de madeira, aparecendo grafismos com a cor natural do
barro, contrastando com a superficie negra. Esta técnica ¢ conhecida com pintura em
negativo, tendo como resultado a cerdmica em negrito com registros especificos de
grafismo. Assim, a ceramica torna-se uma obra de arte. O processo exige atengao e
delicadeza no momento da raspagem, caso coloque muita for¢a na mao, risca a ceramica
e perde a qualidade do grafismo ficando arranhada ou pode arranhar a peca. Quando
nao ¢ trabalhado com delicadeza e paciéncia, as maos cansam rapido, os bracos doem,
pois sdo movimentos repetitivos. No processo, os maridos e filhos ajudam a ceramica,

como mostram as figuras 23 e 24.
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Figura 23 e 24: raspagem da crosta de a

< =

_rg.i'lah ue protege o grafismo. O marido ajuda a esposa.

 Fonte: arquivo pessoal, 2024 Fonte: arquivo pessoal, 2024

Outra reclamagdo recorrente ¢ de dores nas juntas das maos e na lombar. As
mulheres acreditam que sdo doencas advindo dos Waimahsd, que sao humanos que
pertence ao mundo outro ¢ da Dona da Argila por descumprir os betisé (regras e
cuidados) no processo de manufatura. Por outro lado, observei que as dores nas maos e
na lombar podem ser decorrentes de lesdes por movimentos repetitivos, postura
inadequada e por ficar muito tempo na mesma posi¢do, pois passam muito tempo
sentadas e realizando movimentos repetitivos. Quando ha muitas encomendas, ficam
empolgadas para entregar ao cliente e, muitas vezes, esquecem de se alimentar e de se
hidratar adequadamente. Nesses momentos, os maridos e os filhos entram em acao,
servem comida e oferecem chibé a elas, mesmo assim, tais comportamentos afetam a
saude das mulheres ou pode gerar estresse ¢ ansiedade por querer produzir ceramica
como se fossem maquinas.

Trago para minha metodologia dentro da academia a etapa do processo de
delineamento dos grafismos, que demanda das mulheres atengdo e habilidade na arte do
desenho dos grafismos. Essa etapa configura a escrita da Dissertagdo e dialoga com o
conceito de “Ohori da’rero” construida pelo antropologo indigena Silvio Sanches
Barreto, que afirma: “Ohori da’rero é a arte (pinturas e desenhos) e a escrita da
experiéncia de formacao e produ¢do antropoldgica indigena”. (Barreto, 2023, p. 61)

Nessa etapa, mulheres indigenas comegam a desenhar os ohori (pinturas) nas

pecas de ceramica, chamam também de ohasé (escrita). Nesta Dissertacdo, trago o
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sentido da palavra ohasé, escrita de ceramicas como a escrita académica, na qual
sistematizo os dados etnograficos que sdo construidos por mim a partir de minhas
vivéncias de trabalho de campo da pesquisa. Um momento que exige muita
reflexividade, na qual estou delineando grafismos em forma de letras no papel para que

se transforme em Dissertacao:

Alguns estudiosos definem a escrita como parte do comportamento
comunicativo humano de transmitir e trocar informagdes; ou seja, a escrita
pode ser vista como uma forma de interacdo pela qual uma agdo das maos
(com ou sem instrumento) deixa tracos numa superficie qualquer; nesse
sentido, a escrita pode ser concebida como uma forma ndo apenas alfabética
para representar ideias, valores ou eventos. Entendido assim a escrita sempre
esteve presente nas culturas indigenas no Brasil na forma de grafismos feitos
em ceramica, tecidos, utensilios de madeira, cestarias e tatuagens. (Souza,
2006)

O ato de escrever ¢ considerado uma das tarefas mais desafiadoras do trabalho
do antropdlogo, por exigir uma producdo do conhecimento que envolve mais do que
uma tradugdo cultural do modo de vida do povo pesquisado para que se tenha sua
compreensdo no mundo dos académicos. O desafio aqui diz respeito ao que diz Roberto

Cardoso de Oliveira:

Essa relacdo dialdgica - cujas consequéncias epistemologicas, todavia, ndo
cabem aqui desenvolver - guarda pelo menos uma grande superioridade sobre
os procedimentos tradicionais de entrevista. Faz com que os horizontes
semanticos em confronto - o do pesquisador e o do nativo?! - abram-se um ao
outro, de maneira a transformar um tal confronto em um verdadeiro
"encontro etnografico". Cria um espago semantico partilhado por ambos
interlocutores, gracas ao qual pode ocorrer aquela "fusdo de horizontes" -
como os hermeneutas chamariam esse espago -, desde que o pesquisador
tenha a habilidade de ouvir o nativo e por ele ser igualmente ouvido,
encetando formalmente um didlogo entre "iguais", sem receio de estar, assim,
contaminando o discurso do nativo com elementos de seu proprio discurso
(Cardoso de Oliveira, 1998, p.24, grifo meu).

O que aprendi com a leitura de Roberto Cardoso de Oliveira (1998) € que escrita
etnografica vem do encontro etnografico entre distintos sujeitos produtores de
conhecimentos (no meu caso, o meu encontro como mulher Dessana pesquisadora da
area de Antropologia com mulheres ceramistas do Distrito de Taracud) e, por isso, deve
constituir com eles (com mulheres indigenas) uma "comunidade de comunicagao" e "de

argumentacao", por meio da qual seja o processo de construcao dos dados etnograficos

31 Ressalto aqui "nativo" para dizer que resignifico o termo usado por Roberto Cardoso de Oliveira para
que eu possa usufruir da sua reflexdo tedrica-metodologica. Neste caso, tanto o "nativo" (as mulheres
ceramistas do Distrito de Taracud) como o "pesquisador" (eu, mulher Dessana mestranda em
Antropologia) sdo indigenas, mas com trajetdrias étnicas diferentes, o que influencia suas compreensdes.
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e eles proprios fariam sentido em mao dupla para os sujeitos pesquisados e para os
sujeitos pesquisadores.

Para finalizar esta reflexdo, trago a compreensdo teoérica-metodologica da
antropologa Mariza Peirano (2014) para afirmar que “a pesquisa de campo nao tem
momento certo para comecar € acabar” e “nao ha receitas preestabelecidas de como
fazer”. A escrita também ndo tem momento certo para comegar € acabar, comega no
projeto de pesquisa, com as anotagdes no caderno de campo e depois se configura como
a etapa final do trabalho antropolédgico, por meio da dissertagdao ou tese. Mas, conforme
o interesse do pesquisador ou da comunidade pesquisada, a escrita continua em artigo,
outro livro e/ou simplesmente em outro momento do fazer a pesquisa de campo.

Dessa forma, sempre é possivel repensar a Antropologia, reescrever a pesquisa
partindo de outras perspectivas e possibilidades, prezando o didlogo intercultural e os

32 ¢ o respeito as multiplas praticas e discursos. E o que diz

dialogos Antropologicos
Mariza Peirano (2014): “Se ¢ boa etnografia, sera também contribui¢do teérica”. Assim,
a proposta etnografica “da carne da terra se faz a ceramica” e um fazer politico tem

potencial para se transformar em uma contribui¢do teérica para a Antropologia.

2.5 As formas de agéncia da Di’i Yeko (Avo da Argila) e suas transformacoes

Em todo o corpo do texto foi possivel ver e sentir as transformacdes das formas
de agéncia da Di’i Yeko, que inicia deste a retirada da matéria-prima, no processo de
manufatura, a relacdo de intimidade de mulheres indigenas ceramista com Avé da
Argila. O conhecimento das consequéncias de ndo respeitar as regras impostas pela
agenciadora, como a quebra e rachadura das pecas e/ou ficam doentes. Com o passar do
tempo, algumas formas de agéncia da Di’i Yeko foram inovadas e ressignificadas, por
meio de atualiza¢do do discurso no momento de pedido de permissdo para retirar a
“carne da terra”, construgdo de novas técnicas de manufatura para uma boa producao de
ceramica e ao se tornar uma especialidade feminina permeada por participagao
masculina (esposos das ceramistas) filhos, filhas e netos.

A transformagdo social reconfigura a intera¢do da Di’i Yeko com a ceramista em
si e com sua familia. O homem que ajuda sua esposa torna-se agenciado pela Avé da

Argila por meio de sua participacdo nos momentos de coleta da argila, caraipé,

32 Quando falo “didlogos Antropoldgicos” refiro aos modos de fazer antropologia e suas epistemologias.
O fazer Antropologia como um espago de didlogo entre os modos de fazer antropologia indigena
dialogando com os modos de fazer Antropologia Ocidental, Oriental, Africana, Indiana e outros modos de
pensar e fazer Antropologia.
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polimento, carregamento de lenha necessario para queima, no momento de virar as
pecas, na raspagem da crosta de argila que protege o grafismo e na limpeza das pecas,
por conhecer as narrativas de como a Di’i Yeko tem poder sobre a “carne da terra” e
vivenciar as regras e os cuidados junto com sua esposa durante a manufatura. Inclusive
os homens passaram a sofrer as consequéncias quando as regras ndo sao respeitadas:
quando a esposa estd menstruada e o marido a acompanha para o local de jazida de
argila, ele corre risco de ficar com a doenga ou se ndo fizeram abstinéncia sexual antes
de acessar as jazidas, correm risco de sofrer as consequéncias.

Senhor Juvenal Fonseca Alencar ¢ lideranga tradicional indigena e esposo da
Maria Suzana Menezes Miguel, sempre a acompanha e ajuda sua esposa em todo o

processo de manufatura.

Eu ajudo a minha esposa (Suzana) na producdo da ceramica, acompanho na
coleta e carrego a tuyuca (argila), corto as lascas de caraipé, carrego cascas
secas de arvores e lenha para queimar, ajudo na hora de queimar, no processo
de enegrecimento, na raspagem das crostas de argila dos grafismos e na
limpeza. E um trabalho arduo que exigem tempo e paciéncia. Mas, o trabalho
compensa, porque no final, temos uma renda por meio da venda dos
produtos. (Juvenal Fonseca Alencar, 2024)

Maria Suzana Menezes Miguel tem afirmado constantemente que o fazer
cerdmica “¢ um trabalho familiar”. Além do seu companheiro, seus filhos e suas filhas
quando moravam em Taracud os ajudavam. Caso ndo ajudassem, Maria Suzana
Menezes Miguel dizia a eles que ndo compraria sapatos, roupas € material escolar. A
filha mais nova esta aperfeicoando o conhecimento com sua mae, ¢ reconhecida como a
ceramista mais jovem de Taracud. Inclusive Maria Suzana Menezes Miguel esta
ensinado o seu neto de cinco anos a manufaturar a ceramica, ela finaliza o processo,

vende as pecas e entrega dinheiro para seu neto. Conforme demonstra a figura 25.

Figura 25: Neto da Maria Suzana Menezes Miguel modelando a “carne da terra”.
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Maria Suzana Menezes Miguel tem narrado que antigamente criangas nao
podiam nem brincar com a ceramica, a Avo da Argila dava doenca ou, como
consequéncia, se a crianga for do sexo masculino corria risco de sofrer disfuncdo erétil
na vida adulta. Os homens que trabalham com ceramica ajudando suas esposas afirmam
que a consequéncia nao ocorre, pois era uma forma das maes e avd “suvinar’ a argila
que foi retirada de tdo longe e que ndo podia ser desperdicada, devido que nem toda
cabeceira de igarapé ou curso do rio € rica em jazida de argila. Maria Suzana Menezes
Miguel conta que sua avd paterna retirava argila do territoério de Taracud e levava para
seu territério em Sao Tomé, localizada no baixo Rio Uaupés, para poder confeccionar
utensilios domésticos feitos de ceramica.

A narrativa da Maria Suzana Menezes Miguel dialoga com a antropo6loga Luiza
Elvira Belaunde (2017), que escreveu sobre a cerdmica dos povos Awajun e Wampis do

7

Perq,

[...]: No passado, ndo havia panelas de aluminio nem louga industrial, o
acesso aos depositos de argila era uma necessidade vital. Um dos fatores que
determinava a escolha do local para construir a casa familiar era proximidade
de minas de argila, onde cada mulher pudesse adquirir os ingredientes
necessarios para queimar as panelas necessarias com que iria depois
alimentar os habitantes e os visitantes no lar. Quando nido havia minas de
argilas nas proximidades, as mulheres recorriam as minas de seus familiares,
de modo que o territorio era moldado por redes de caminhos, onde as
mulheres circulavam a argila e outros ingredientes fornecidos pela floresta
para a ceramica. (Belaunde, 2017, p. 3)

Desta forma, a Avo da Argila interage e agencia as mulheres ceramistas e seus
familiares e os demais do territorio, através de transmissdao do conhecimento de saber
fazer ceramica. Do deslocamento de argila para outros territdrios que perpassa por
narrativas. Da agéncia feminina de Di’i Yeko no fazer ceramica e no manejo de argila.
Além do agenciamento da saide da mulher e dos outros sujeitos que fazem parte do
contexto cultural, através de respeito as regras e cuidados impostos por ela para que ndo
fiquem doentes ao manejar a “carne da terra”. Essas agéncias feita pela Avo da Argila
ocorrem no espaco de dominio doméstico.

Di’i Yeko agencia também o espacgo publico em Taracud por meio da “Ceramica
Tukano”, que ¢ uma marca coletiva de mulheres indigenas ligado ao movimento de
mulheres. A agencia da Avo da Argila ocorre por meio da agéncia feminina, na qual
ceramistas sao corpos politicos que estdo no espaco de decisdo, discutindo politica

especifica de mulheres, interesses coletivos e politicas publicas.
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No territorio de Taracud, durante a pesquisa de campo, observei que a AMIRT ¢
uma associacdo de referéncia do movimento indigena com abrangéncia politica mais
ampla. Participei de uma reunido, em que percebi que AMIRT ndo ¢ uma associagdo
somente de mulheres, é mista com associadas e associados, mas a diretoria executiva €
majoritariamente feminina, tendo um assessor, secretario e alguns homens que fazem
parte de conselheiros fiscais. Quem toma a frente de reunides ¢ a presidente, depois
passa a palavras para outras mulheres e para os homens que fazem parte da diretoria. No
momento de tomada de decisdo, mulheres e homens, sendo associados ou nao,
participam. Dessa forma, a agéncia feminina agéncia os homens, assim como os homens
agenciam as mulheres. Como dito anteriormente, a Avo da Argila ndo agencia somente
a ceramista, mas todos que fazem parte daquele contexto cultural.

Quando mulheres viajam para participar de eventos do movimento indigena ou
eventos politicos, regionais e nacionais, viajam como agéncia feminina e corpo politico
representando outras mulheres ou todos do territério, no caso da AMIRT. E costumam
levar ceramicas para comercializarem durante o evento, assim a Di’i Yeko deslocaria-se
para outros territorios. Nesses espacos, as pecas de ceramica sao compradas por
individuos nao pertencentes ao contexto cultural do fazer ceramica e a Di’i Yeko
perderia sua influéncia, porque o artefato ¢ descolado para fora seu contexto cultural,
quem compra desconheceria a agéncia da Di’i Yeko no processo de manufatura e tem a
visdo ocidentalizada de que a ceramica ¢ apenas um artesanato que pode ser usado como
decoracdo em ambientes. Esta ¢ a compreensdo baseada no que diz Dayana Soares de

Araujo Paes (2022, p.92), que pesquisou a ceramica do Povo Macuxi em Roraima:

[...] Quando uma pecga ceramica ¢ adquirida por ndo indigena, as fungdes do
pensamento indigena sdo deslocadas, ou seja, Vovo Barro pode ndo mais
influenciar, ja que saiu de seu contexto cultural. Se esse ¢ um agente social,
que tem fungdes em um grupo social devido as func¢des que sdo atribuidas a
ele, seria necessario conhecer e acreditar nessas agéncias para permanecer
com a mesma funcédo, o que € possivel quando passamos a conviver e seguir
os conhecimentos repassados pelas ancids, do contrario, seria possivel
imaginar que:

o uso de um artefato indigena que, para ser utilizado ou confeccionado no
seio de sua comunidade, precisaria de rituais ou canticos, mas, ao ser
adquirido e utilizado por outro individuo que ndo seja de sua etnia, modifica-
se a agéncia ou, na verdade, perde-se a agéncia social daquele determinado
povo. E isso justamente porque o que leva uma pessoa a adquirir um produto
de outra cultura pode ser a estética ou, quem sabe, o valor cultural, mas nio a
fungdo que esse objeto exerce dentro de uma determinada cultura. Um
exemplo disso seria uma pessoa que pintaria um grafismo no corpo nao para
ir pescar ou pedir prote¢do, mas porque gostaria, simplesmente, de ter uma
pintura corporal para atender a algum gosto estético (PAES, 2018, p. 44).
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Mas ¢ quando um indigena compra o artefato? A Di’i Yekoé continuaria
influenciando? Em alguns casos sim, quando o comprador indigena vem de um contexto
cultural em que a argila tem sua agéncia e conhece as narrativas, vivenciou
experiéncias, conhece a funcdo da ceramica e as valoriza. Caso contrario, perderia
também a influéncia. Como pesquisadora indigena, durantes as vivéncias em campo ¢
no espago académico, percebi que a maioria dos indigenas que ndo tem vivéncias com a
manufatura da ceramica, desconhece a agéncia da Di’i Yeko sobre a pratica.

Dialogando com minha orientadora, Professora Maria Helena Ortolan, ela me
instigou ter outra possibilidade reflexiva sobre o tema. A agéncia da Di’i Yeko teria seu
alcance ampliado, mesmo na situacdo de venda da cerdmica como artesanato para quem
a desconhece, se considerarmos a sua agdo politica de intervencdo feminina no mundo
social. Por meio das ceramicas vendidas, as mulheres e também, como observei, os
homens que se associam a elas afirmam sua autodeterminacdo como povo com
afirmagdo de seu pertencimento étnico. Quando a "Ceramica Tukano" tornou-se um
projeto politico de promover a economia indigena a partir da valorizagdo dos
conhecimentos tradicionais, a agéncia da Di’i Yeko continuaria presente e atuante,
mesmo com o desdobramento da ceramica como mercadoria. Para esta compreensao, o
foco da andlise seria ampliado para além do objeto material e recairia sobre as
concepgoes e acoes da "Ceramica Tukano".

Minha dissertacdo ¢ agenciada pela Avo da Argila, por trazer a manufatura de
fazer cerdmica como metodologia-tedrica, a narrativa das mulheres como referencias
tedricas do fazer ceramica, por eu ter vivenciado alguns momentos do processo de fazer
ceramica e ter sentado e escutado as vozes de mulheres ceramistas. A agéncia da Avo da
Argila fez parte de outras minhas varias experiéncias com o conhecimento do fazer da
cerdmica: na participagdo de eventos académicos, apresentando a minha pesquisa; nos
projetos selecionados em editais; por trazer a argila como “um” fazer politico das
mulheres do Triangulo Tukano; por ter tido experi€éncias em viajar para outros lugares
do pais carregando ceramica na minha mochila para vender e me manter em eventos
académicos, que participei em Belo Horizonte, Boa Vista, Sdo Paulo, Manaus; ser
premiada em evento nacional de valoriza¢do a pesquisa. Nunca viajei sozinha para esses
espacos, sempre carreguei ceramica, a Avo da Argila e valorizando trajetéria de

mulheres ceramista em minhas falas com muito orgulho.



75

Figura 26: Cerimonia de Premiagdo do Programa Ancestralidade de Valorizagao a Pesquisa: meio
ambiente e raga. Sdo Paulo/2024.
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Foto: Flavia Ribeiro,2024

No contemporaneo, a agéncia da Avo da Argila sai do espaco de dominio
doméstico para o espago publico (espago coletivo ampliado de fala e de poder de
decisdo), por meio do fazer feminino da cerdmica que atinge discussdes sobre politicas
publicas para o "bem viver" de mulheres e do seu territorio. Devemos também
considerar que, nas sociedades indigenas, o espaco doméstico e o espago publico sdo
esferas sociais e politicas vivenciadas de forma entrelagadas. O que propus em minha
pesquisa etnografica é trazer a compreensdao de como as mulheres fazem uma politica
através da ceramica nestes espagos. Portanto, nos tempos atuais, mesmo com outras
mobilidades, ¢ importante reconhecer que a Di’i Yeko continua promovendo a agéncia
feminina de um fazer politico em nds mulheres indigenas, dentro ou fora de nossos
territorios.

Assim, Di’i Yeko para povos do tronco linguistico Tukano Oriental de
Taracua/Alto Rio Negro, Vovo Barro para o Povo Macuxi, Nugkui (Dona da Terra)
entre os Awajun do Peru ou outros nomes que se referem a figura feminina que agencia
a argila e o fazer ceramica amerindia, possui suas particularidades e semelhangas. Cada
povo indigena, construtores e construtoras desde saber, independente do periodo em que
suas terras foram invadidas e colonizadas, continua transmitindo e valorizando o

conhecimento. Com o passar do tempo, vai se transformando, ressignificando,
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inovando, mas a Avo da Argila segue agenciando este sistema de conhecimento
ancestral.

Ressalto que a “carne da terra” por si s6 ndo se transforma em ceramica, precisa
de um antiplastico, chamado nohd (pé de caraipé). O nohd adicionado a argila, melhorar
a manuseabilidade e diminuir a plasticidade da argila, tornando a massa manuseéavel
para a modelagem e atingir formas almejadas das pecas de ceramica, a0 mesmo tempo
impede que as pecas sequem rapido no processo de secagem e queima. Por isso ¢
importante destacar a importancia da arvore caraipé (Licania spp.) no processo de
manufatura da ceramica, por compreender que a valorizacdo € o manejo desta arvore
estd entrelacado no fortalecimento e na pratica do fazer ceramica desde os tempos

ancestrais até o contemporaneo. A antropéloga Berta Ribeiro (1995) afirma:

Nohaga [d.] e [t.] caraipé [p.] Licania octandra (Hoff. ex R & S) Ktze.
(Chrysobalanaceae) Arvore de terra firme (solo argiloso e arenoso), de casca
marrom, alburno branco, folha verde redonda e pequena, heliofila, medindo
15 m de altura por 15 cm de didmetro (quase ndo tem cerne). A casca dura e
arenosa dessa arvore ¢ queimada até calcinar. A cinza, reduzida a po,
adiciona-se o sumo de cansancao (Urera sp.) e argila. (Ribeiro, 227-228)

Antes de manufaturar a cerdmica, mulheres indigenas fazedoras de ceramica,
vao atras da arvore caraipé, que pode ser encontrada no igapo, capoeira e terra firme.
Elas ndo escolhem o pé de caraipé aleatoriamente, ¢ conforme a qualidade da casca e
por nome: so ‘6 nohdgii, dihké nohagii e nohd wegii. A coleta ¢ feita com a extracao das
cascas com a derrubada da arvore. Nesse processo, as mulheres devem ter uma técnica
de como extrair as cascas, usando uma faca ou machado amolado, devido que as cascas
sao muito duras. Maria Suzana Menezes Miguel explica: - “¢ preciso cortar as cascas
com a faca bem amolada e na posi¢ao inclinada, se ndo for assim, fica dificil”. Apos a
extracdo, mulheres colocam as cascas no aturd e retornam para a casa. Os maridos,
filhos e filhas participam no processo.

Comeca o processo do preparo do noha (po6 de caraipé): as cascas sao queimadas
até reduzi-las a cinzas, nesse momento, as mulheres aproveitam para queimar as pegas
de ceramica que ja estdo prontas. Com as cinzas esfriadas, comega o processo de pilar,
no pildo feito de madeira. Apds, € peneirado. No final do processo, o nohdgii (caraipé)
se transforma em nohd (p6 de caraipé) e misturado a “carne da terra”.

O antropdlogo Mauricio Hepp (2021) autor da Tese “A emergéncia e dispersao

do caraipé na ceramica arqueoldgica da Amazonia e cerrado brasileiro: temporalidade,
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relagdes sociais, identidade, resisténcia e cultura material” discorre entre a pagina 53 a
pagina 60, sobre as caracteristicas de performance do caraipé, nas pecas de ceramica
que levam adicdo de caraipé na sua manufatura. Segundo o autor “as caracteristicas
intrinsecas do caraipé enquanto material qualitativo na olaria doméstica” (Hepp, 2021,
p. 49), sdo a: manuseabilidade, secagem e perda de massa, eficiéncia térmica,
resisténcia ao choque térmico, resisténcia ao impacto, resisténcia a abrasdo, porosidade
ou permeabilidade, portabilidade ou leveza.

O caraipé ¢ um elemento essencial na transformagao da argila em ceramica por

i1sso ¢ importante o destaque na arvore na Dissertacao.
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CAPITULO III
AS MODELAGENS DA POLITICA DE TRANSMISSAO DO FAZER
CERAMICA: MODOS DE CONSTRUIR, PRODUZIR E ATUALIZAR OS
CONHECIMENTOS

No Alto Rio Negro, os conhecimentos de poterikard’® numia* (mulheres
indigenas) sdo construidos através de uma gestdo de politica de transmissdao de
conhecimento e sdo “marcadamente intergeracional” (Oliveira, 2016) e atemporal, com
o passar do tempo sdo ressignificados e continuam perpetuando para nova geragao
conforme o contexto, especificidade, pratica e discurso de cada povo indigena.

Os conhecimentos de mulheres indigenas sdo construidos por meio da oralidade,
discurso, vivéncias e pratica no cotidiano entre mulheres indigenas de virilocalidades,
pertencente a distintos povos, clds e grupos exogamicos que compartilham seus
conhecimentos, ensinam, aprendem e praticam no cotidiano. Conforme os autores

indigenas Silvio Sanches Barreto e Rosiane Lana Pena:

[...] A transmissdo de conhecimento da mulher Tukano Oriental comumente
se da de avos/mies para netas/filhas, enquanto o conhecimento masculino se
transmite de avd/pai para neto/filho. Esta ¢ a forma de pensar do Alto Rio
Negro, [...] (Barreto e Pena, 2023. P. 3).

Quando as mulheres se casam, aprendem os conhecimentos com a sogra, a
cunhada e as concunhadas. Desse modo, conhecimentos femininos tornam-se coletivos
e circulam entre as mulheres de diversas formas e sdo acessiveis e “se atualizam
constantemente, se transformando em uma nova realidade que constroi a vida” (Barreto
e Pena, 2023, p.3).

Porém, cada mulher tem sua politica de constru¢do, manejo, transmissdo e
aperfeicoamento do conhecimento, que comega durante a infancia e ¢ aperfeicoada
durante a menarca, na qual ¢ “acionados e ofertados pelo basegi” (Barreto 2024) - os
artefatos de trabalhos femininos. A mulher apropria-se do conhecimento e dos artefatos
de trabalho que “sdo uma agéncia para a vida pessoal, para a vida familiar e para a vida
coletiva” (Barreto, 2024), entrelagcando com suas habilidades e segredos que as torna

uma merigo (especialista) e masigo (construtora de conhecimentos), tornando-a

33 Na sua tradugio literal significa "povos das cabeceiras". Trago no texto o significado do termo como
"povos indigenas".
3% Tradugdo: "mulheres".



79

reconhecida pelas demais como a especialista e construtora de conhecimentos
femininos. No ambito de merigo, estdo as mulheres que tém habilidades em trabalhar,
as que sabem fazer seus proprios utensilios domésticos feitos de barro e cuia, as que t€ém
diversidade de plantas medicinais, manivas e espécie de frutas na roga, as especialistas
em culinaria indigena, as que fazem o caxiri forte, entre outras caracteristicas. Entre elas
¢ criada hierarquia relacionada ao “dominio e a pratica” (Oliveira, 2016) dos
conhecimentos que possuem.

Entre varios conhecimentos de mulheres indigenas, esta a pratica de saber fazer
ceramica, um conhecimento passado de geracdo em geracdo por meio da oralidade,
vivéncia e pratica no cotidiano entre mulheres de virilocalidade e distintos grupos
exogamicos. Portanto, a valorizagdo atual do fazer "Ceramica Tukano" constitui, além
do fator econdmico, uma estratégia politica de afirmacdo étnica e, consequentemente, de
seus direitos como povos indigenas. Por isso, ¢ fundamental reconhecer a importancia
das mulheres ceramistas nos dias de hoje: "ndo existe e ndo persiste um saber
desvinculado da pratica"(Carneiro da Cunha & Almeida, 2002, p. 13)

Rosalia Lopes Monteiro (2024) narra como aprendeu a fazer ceramica:

Eu sempre presenciei minha mée fazer cerdmica e aprendi com ela, vendo ela
fazer ceramica, entdo ja sabia fazer um pouco, quando me casei aperfeigoei o
conhecimento com a minha sogra do povo Mirititapuia. Mas parei de praticar
quando sai de Colina e vim morar em Taracua.

Aproveito o didlogo da antropdloga Melissa Santana de Oliveira (2016) com
antropologa Adriana Ines Strappazzon (2013), para explicar mais detalhadamente sobre
os conhecimentos femininos:

[...] se num primeiro momento a menina aprende com a mae, a avo paterna e
as tias, que sdo de outro grupo exogamico que ndo o seu, ao casar ela ira
acessar conhecimentos e técnicas relativos ao seu proprio grupo, através do
contato com a sogra e as concunhadas. [...] se antigamente, quando as regras
de casamento eram seguidas mais estritamente, ao casarem as mulheres
encontravam, nas comunidades de seus maridos, suas irmds ou outras
mulheres do grupo exégamico do seu pai — e, portanto, do seu proprio grupo
—, atualmente podem encontrar, em certos casos, mulheres de grupos
diversos. [...]Nesse contexto, ¢ interessante mencionar a pesquisa de
Strappazzon (2013) entre mulheres no médio Tiquié, na qual a autora
argumenta que, nesta sociedade exogamica, patrilinear e hierarquica, em que
conhecimentos masculinos sdo tidos como propriedades de clas e
transmitidos verticalmente, os conhecimentos femininos desenham um eixo
de horizontalidade, pois “sdo cotidianamente partilhados, ensinados e
aprendidos, porque [sdo]praticados por mulheres de diferentes etnias e
lugares de origem que se encontram, trocam saberes e trabalham juntas”
(STRAPPAZZON, 2013, p. 133). De qualquer modo, ¢ importante relativizar
esta nogdo de horizontalidade, pois essa transmissdo de conhecimentos,
principalmente daqueles considerados mais relevantes, da-se em um circuito
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restrito de mulheres: antes de casar, entre avod paterna-neta, mae-filha, tia
paterna-sobrinha; e, ap6s o casamento, entre sogra-nora, entre concunhadas.
E ¢, portanto, marcadamente intergeracional. (Oliveira, 2016, p. 242-243)

As mulheres indigenas, por meio de praticas e vivéncias com suas maes, tias,
avos, sogras e concunhadas, sdo identificadas socialmente conforme suas habilidades
com o fazer cerdmica: merigo, a especialista; di’i yemerigo ou di’i yemasigo, a
especialista em fazer ceramica, tornando-se conhecida e reconhecida pelas suas
qualidades, diferengas e habilidades sendo considerada e reconhecidas como di’i
vemerigo em um artefato especifico; di’i yemiiydgo, aquela que manufatura rapido a
ceramica; di’i ohoa merigo, a especialista em arte do grafismo; di’i ohod miiydago,
aquela que delineia o grafismo com agilidade e facilidade, e outras qualidade que as
proprias mulheres reparam no trabalho das outras. Assim como existe merigo
(especialista), ha também a meritigo, aquela que ndo possui a habilidade/técnica de
fazer ceramica, ¢ uma qualidade reparada por mulheres também.

Como construtoras deste conhecimento, por meio do agenciamento da Avé da
Argila, mulheres indigenas confeccionavam seus proprios utensilios domésticos feitos
de “carne da terra”: kipotii, que sdo panelas para cozinhar caldo de peixe e carne de
caca, quinhapira, mujeca e mingau; forno para torrar farinha, maniwara e fazer beiju;
witari (tripé feito de argila) como base para apoiar as panelas e bacias no processo de
cozimento dos alimentos; di’i paari (bacia de ceramica) de decantar goma e cozinhar
manicuera, que sao derivados de mandioca; peerutii (pote) para fermentar caxiri; potes
para guarda minhoca (isca para peixe); jarros para armazenar agua € pratos e panelinhas
para servir alimentos. As mulheres que nao tinham habilidades para fazer ceramica para
obté-las trocavam com outros artefatos domésticos feitos pelos maridos, como tipiti,
cumata, peneira, abano, entre outros utensilios domésticos. Ou seja, a ceramica fazia
parte da economia indigena através de troca de artefatos domésticos entre distintos

povos:

As pecas de cerdmicas também faziam parte da vida cerimonial, através dos
recipientes usados nas cerimonias de caapi, nos camotis para fermentar
caxiri, dos cochos de cerdmica para secar tabaco e das vasilhas nas quais se
torrava folhas de coca, substancias que para os povos Tukano sdo alimentos
da alma. (Ceramica Tukano, 2020, p. 10)
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P

Fonte: Arquivo pessoal, 2024,

Nas conversas que tive com as interlocutoras durante a pesquisa de campo, elas
tiveram a oportunidade de rememorar as vivéncias junto a suas maes e avos construtoras
do saber fazer ceramica, tendo seu primeiro contato com a “carne da terra” através do
olhar e ouvir. O olhar entendido como vivéncias durante a retirada da argila e do
caraipé, olhar o processo de manufatura, pois enquanto a avdé ou mae trabalha com
argila, a crianca esta por perto brincando, porém atenta para o processo de
transformagdo da argila em ceramica. A crianga acompanha a transformacao das cores
de argila no processo e os formatos das pegas que ganham corpo conforme a sua
utilidade no cotidiano. A crianga nao toca na “carne da terra”, por recomendacao da mae
ou avo, porque tera tempo certo para aprender a fazer ceramica.

A crianga constroi o conhecimento de fazer cerdmica por meio do ouvir,
quando escuta as narrativas de que a argila tem dona e que existe uma relagdo de
respeito entre humanos e outros humanos durante a retirada de argila, assim como ha
cuidados e regras durante o processo de manufatura. O momento de manufatura de
ceramica da mae e da avé era um momento de concentracdo voltada para “carne da
terra”, por isso quando os filhos e netos afetam o momento com suas brincadeiras, a
mae ou avo chamava atencao: - “Nao pode correr por perto, pode jogar areia na massa €
as pecas quebram no momento da queima” (Solange Azevedo, 2024). Se for menino a
mae fala: - “Nao brinca com argila menino, o pénis perde ere¢ao na vida adulta” (Maria
Suzana Menezes Miguel, 2024). Assim algumas mulheres fazedoras de cerdmica de
Taracua tiveram o primeiro contato com a ‘“carne da terra”, por meio do olhar,

vivenciado a pratica da mae e da avo, construindo teoricamente o saber fazer ceramica
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que seria aperfeicoada apds primeira menstruacao, quando a menina se torna mulher e
estaria apta para aperfeicoar os conhecimentos femininos. Porém, por processos
coloniais, o saber fazer ceramica adormeceu, as meninas perderam o contato com a
“carne da terra” e sO voltaram acessar o conhecimento na fase adulta, durante a oficina
de ceramica realizada em Taracud, no &mbito do movimento indigena.

Outro momento rememorado pelas interlocutoras foram os momentos de afeto
entre seus familiares durante as refeigdes, onde as maes e avos ofereciam comida em
prato de ceramicas. O prato das criangas era pequeno ou pi'ikapd (prato biriba ou
panelinha biriba), as criangas desde pequenas tinham a responsabilidade de cuidar dos
seus pratos. O prato feminino era um prato comum e dos homens em formato de célice,
ambos em tamanho grande e sem grafismos, pois cada familia compartilhava sua
comida com outros parentes, momentos marcados por troca de afetos, risos e
compartilhamento de conhecimentos.

Quando um utensilio doméstico feito de argila perdia o enegrecimento, como
mostra a figura 28, mulheres reiniciavam o processo de seca, queima e enegrecimento.
Assim, o utensilio se tornava reutilizdvel. Registro aqui que as panelas de cozinhar
alimentos eram impermeabilizadas e enegrecidas por dentro, o lado externo permanecia
com a cor natural, porém com tempo, por conta da fumaca do fogo, ficavam com

aparéncia em negativo e ndo levavam grafismo.

Fonte: Arquivo pessoal/2025.
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3.1 Anita Lemos (in memoriam), uma importante construtora de

conhecimento do fazer ceramica em Taracua

"Os conhecimentos dos velhos jamais morrem, mas sempre perpetuam, renovam
e atualizam para a nova geracdo”, sdo as palavras do antropologo indigena Silvio Bara
(2022), que escreveu a Tese de Doutorado “O peixe sobre o beiju ¢ o leite e a espuma
de Buiuiu: Uma reflexividade antropoldgica indigena sobre a gestdo cosmopolitica
Tukano no Alto Rio Negro” (2023), na qual seu padrasto senhor Benedito Meireles Dias
(in memoriam), do Povo Mirititapuia, foi interlocutor importante e faleceu durante a
pandemia com Covid 193, porém continua vivo, no pensamento € nas escritas
académicas de Silvio Bara. Assim como “os conhecimentos dos velhos ndo morrem”, os
conhecimentos das nossas avos também ndo morrem, sdo herangas preciosas repassadas
de geragdo em geragdo, por meio da oralidade e praticas no cotidiano. Concordo quando
os autores Silvio Sanches Barreto e Rosiane Lana Pena (2023, p. 3) afirmam: “As
nossas avos estdo presentes através de seus conhecimentos. Por isso, esses saberes das
avos jamais morrem. Os conhecimentos estdo vivos em nosso ehéri po ra (coragio)”.

Completo o pensamento dos autores afirmando que no contemporaneo, nds, as
filhas e netas, somos as agenciadoras desses conhecimentos das avos, seja praticando,
valorizando e transmitindo os conhecimentos no cotidiano, ou entdo registrando os
conhecimentos nas nossas escritas académicas ou em outras formas de registro como
videos, filmes, livros, artigos entre outros.

Com o passar do tempo, os conhecimentos sao ressignificados, inovados e vao
se perpetuando. No caso do fazer ceramica, o conhecimento foi ressignificado porque
antes o conhecimento foi usado para confeccionar utensilios doméstico para o uso no
cotidiano, com o passar do tempo, passou a ser um artefato de economia sustentével,
geragdo de renda para mulheres indigenas e simbolo de resisténcia e luta por direitos
especificos de mulheres e direitos coletivos, dando um novo significado ao fazer
ceramica. A pegas de ceramicas passaram pelo processo de inovagdo, pois as mulheres
indigenas, além de confeccionar artefatos de uso domésticos tradicionais (como pratos,
panelas, bacias entre outros), comecaram a modelar utensilios domésticos que nao

faziam parte do seu cotidiano (como copos, fruteiras, xicaras, entre outras pecas que

35 Uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, grave e de elevada
transmissibilidade que afetou o mundo. Nesse periodo, nés povos indigenas perdemos muitos “velhos”
construtores de conhecimentos ancestrais e o senhor Benedito, foi uma das vitimas dessa doenga.
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fazem parte dos utensilios domésticos dos nao indigenas), visando a venda para os
perkasa (brancos). Esse comportamento ¢ visto pelas mulheres indigenas como
“inovagao”.

Nesse contexto esta a historia de vida de Anita Lemos (in memoriam), do Povo
Arapaso, que perpassa por essas vivéncias de ressignificacdo, inovacao e perpetuacao
do fazer ceramica. Anita Lemos aprendeu a fazer cerdmica com a sua mae, quando se
casou confeccionava seus proprios utensilios domésticos feito de ceramica, como
panelas, fornos, bacia de decantar goma, bacia para cozinhar manicuera, pratos, peerutii,
entre outros utensilios que usava no cotidiano. Por mais que ela tivesse acesso a
utensilios feitos de aluminio, Anita Lemos continuava confeccionando seus utensilios
feitos de ceramica.

Seu filho Sebastido Mario Lemos Duarte narra:

Minha mae foi especialista em fazer cerdmica, além disso fazia tecelagem,
fazia espanadores feitos de tucum, fazia corujas de tucum e foi costureira,
para mim ela era uma doutora. Costurava e dava para nés. A gente usava, ndo
se importava se estava mal costurado ou ndo.

Com o passar do tempo, as Irmas Filhas de Maria Auxiliadora interessaram
pelas ceramicas produzidas pela minha mde. A irmd Olga foi responsavel
pelo ambulatério de enfermagem que atendia a regido de Taracud. Por falta
de pratos e copos feitos de aluminio para as refeicdes dos doentes, a Irma
Olga pedia para minha mie confeccionar pratos e copos feitos de cerdmica,
as vezes a Irma Olga trocava com alimentos ou roupa usada. Na maioria das
vezes, minha mae fazia prato e copos e dava sem pedir nada em troca, minha
mae era bondosa. A Irma Firmina também comprava pegas feitas de ceramica
como jabuti, tucunaré, ganso, panelas. Irma Firmina era Diretora da escola na
época e convidou minha méde a ensinar a fazer cerdmica para as meninas na
escola. Minha mée ensinou por um tempo. Outro que comprava ceramica da
minha mée foi o antropdlogo Aloisio Calbazar, levou as cerdmicas para
outros lugares, assim surgiu a demanda para minha mée. Regina [irmd do
Sebastido] sempre trabalhou com ela. Nesse tempo o fazer ceramica estava
morrendo. Era tudo usado plasticos e aluminio. (Sebastido Mario Lemos
Duarte, 2024).

Sua esposa Clara Mota Massa contribui com a fala do seu marido:

Depois que cheguei aqui [Taracua], quem encomendava e comprava
ceramica foi o Antropologo sr. Aloisio Calbazar, ele trabalhava [fazia
pesquisava] com os Tuyucas do Rio Tiquié, quando retornava para a cidade
parava aqui para comprar ceramica da minha sogra. E falava para minha
sogra, “a senhora poderia vender, a FOIRN poderia vender as cerdmicas para
outros lugares”. A Dona Flora (esposa do Aloisio Cabalzar) vinha comprar
também.

Anita Lemos ancestralizou-se, mas deixou um legado, o saber fazer ceramica, os

ensinamentos do conhecimento para sua filha, noras e netas. A filha ou neta sempre sera
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associada como sucessora da mae falecida ou avo, carregando uma memdria afetiva em
sua habilidade e na qualidade de saber fazer ceramica. No caso da Anita Lemos, além
da sua filha, as noras sdo conhecidas e reconhecidas como sucessoras do seu
conhecimento de fazer ceramica. Com o passar do tempo, vao atualizando o
conhecimento e buscando aperfeicoar a pratica e as técnica do fazer ceramica, ao
mesmo tempo que buscam novas técnicas para afinar o modo de fazer. A neta de Anita
Lemos, uma das filhas do Sebastido Mario Lemos Duarte ¢ Clara Mota Massa, ¢
construtora do saber fazer ceramica, € a sucessora da sua avd Anita Lemos e da sua mae
Clara Mota Massa.

O conhecimento de fazer ceramica transmitido por Anita Lemos foi importante
para a retomada do fazer em Taracua, sua filha e noras se tornaram “oficineiras>¢
durante as oficinas de ceramicas realizadas em Taracua, no ambito do movimento
indigena, e ensinaram outras mulheres. Anita Lemos continua viva por meio do
conhecimento de saber fazer ceramica em Taracud, as mulheres indigenas guardam uma
memoria afetiva da Anita Lemos, como a avo, tia, irma, dependendo da consideracao
conforme a relacdo de parentesco entre elas, mas todas a reconhecem como a

construtora do saber fazer ceramica em Taracua. Assim, Anita Lemos continua viva nos

discursos das mulheres e dos povos indigenas do territorio de Taracua.

3.2 As “outras” modelacoes de transmissao do fazer ceramica

Com o passar do tempo ocorre as transformacgdes e ressignificagdes no processo
de construcao e transmissdo de conhecimentos indigenas, acompanhando a dindmica
dos modos de vida, a pratica e o discurso. Esses processos fazem parte de uma politica
de existéncia e resisténcia dos povos originarios. A politica de transmissdo do saber
fazer ceramica no territorio de Taracua teve transformacdes e ressignificagdes ao longo
do tempo. Antes a construcao e transmissao do conhecimento do saber fazer ceramica
por meninas ¢ mulheres indigenas era a partir de vivéncias e/ou praticas junto com suas
maes, avos, tias, sogras e concunhadas. Mas com o processo de coloniza¢do na regido
do Alto Rio Negro no século XX, o modo de transmissdo do conhecimento passou por

(re)configuragoes.

36 Termo usado pelo movimento indigena para se referir as mulheres fazedoras de cerAmica que
ensinaram outras mulheres a aprenderem o fazer ceramica, durante a realizacao das oficinas. E comum as
mulheres usar o termo quando rememoram as oficinas de ceramica.
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Os colonizadores apresentaram novas formas de unidade familiar, sociabilidade,
formas de trabalho e apresentaram outros utensilios domésticos feitos de aluminio e de
plastico para povos do Alto Rio Negro. Esses fatos afetaram diretamente o processo de
educagdo tradicional e a transmissao de conhecimentos indigenas. Muitos
conhecimentos foram considerados “coisas do diabo” e muitas praticas adormeceram,
inclusive o saber fazer ceramica. Quando este fazer ¢ acordado e retomado nos anos
2000 (dois mil), vem atribuido por novo significado, ligado a ancestralidade e, ao
mesmo tempo, ao movimento de mulheres indigenas e a geracao de renda. Antes com
funcdo de uso doméstico repleto de relacdes de afetos e os artefatos rituais de ceramica
com estética de grafismos especificos, a ceramica agora adquire outra fungdo, passa ser
vista como “artesanato”, artefato de decoracdo de ambientes e produto de geracdo de
renda. O modo de transmissdao passa a ser por meio de oficinas de ceramica, onde
mulheres de virilocalidades e povos distintos se reinem em centro comunitarios ou na
sede de associacdes de mulheres para ensinar, aprender e compartilhar conhecimentos
do fazer ceramica. O mesmo espago de modelar a “carne da terra” torna-se um espago
de discussoes e decisoes politicas de mulheres para acessar outros territdrios de politicas
publicas, por meio do associativismo de mulheres indigenas. E neste sentido que o fazer
ceramica tem se ressignificado no territorio de Taracud.

As primeiras oficinas no ambito do movimento indigena foram realizadas em

diversas comunidades do Rio Uaupés e Tiquié, no inicio dos anos 2000:

[...] O trabalho para a valorizagdo da ceramica, fortalecimento da transmissdo
do oficio entre as geragdes e estimulo a atividade enquanto geracdo de renda
teve primeiro ponta a pé no inicio os anos 2000, quando foi realizada uma
série de oficinas de trocas de experiéncia e conhecimentos com a participa¢do
de mestras ceramistas, algumas envolvendo escolas indigenas, outras com a
presenca de velhos conhecedores ¢ benzedores (kumud). Essas oficinas
ocorreram em diversas localidades nos rios Uaupés e Tiquié, organizadas por
associagoes locais, apoiadas pela Foirn e o ISA. Em 2006 foram feitas outras
duas grandes oficinas de ceramica em Taracud, cobrindo as diferentes fases
do trabalho — ja que ¢ dificil na mesma oficina cobrir todas as etapas da
fabricagdo, desde buscar a argila até a impressdo do grafismo final. (PGTA
Dia Wii, 2020, p. 76-77)

Como dito anteriormente, o fazer ceramica permeia toda a regido do Tridngulo
Tukano. No contemporaneo, pela politica indigena da Federagdo das Organizacdes
Indigenas do Rio Negro (FOIRN), a regido ¢ dividida em duas grandes areas: a area Dia
Wii, Coordenadoria das Organizagdes Indigenas do Tiquié, Uaupés e Afluentes, que

abrange a regido do Baixo Rio Uaupés, todo o curso Rio Tiqui¢ e afluentes; e a 4rea da
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COIDI, Coordenadoria das Organizagdes Indigenas do Distrito de lauareté, que abrange
o Distrito de lauareté, Médio e Alto Rio Uaupés e Rio Papuri. As oficinas de ceramica

envolveram também as mulheres indigenas fazedoras de ceramicas da area de COIDI:

Entre 2017 e 2018 a ceramica voltou a ser foco de oficinas que aconteceram
no baixo Uaupés (Taracud) e no médio Tiquié¢ (Pirarara-pogo), com a
participacdo de mulheres ndo apenas da area da DIA WII mas também de
lauareté (area da COIDI). Essas oficinas, além da troca de conhecimentos e
praticas sobre a produgdo da ceramica, tiveram como objetivo conversar
sobre o amadurecimento da organizagdo da rede produtiva. Dentre os pontos
levantados e debatidos pelos participantes, os principais foram: a dificuldade
no transporte das pecas, os enormes desafios para a profissionalizacdo das
associagdes e para a comercializagdo em uma escala maior. (PGTA Dia Wii,
2020, p. 77)

No ano de 2017, foi realizada a oficina /I parte da oficina de Ceramica Tukano:
elaboracgdo do plano de negocio da produgdo e comercializagdo da ceramica Tukano,
uma realizacdo do Instituto Socioambiental (ISA) e Federagdo das Organizacdes
Indigenas do Rio Negro (FOIRN). O publico-alvo da oficina foram as mulheres
indigenas da Associacdo das Mulheres Indigenas da Regido de Taracua (AMIRT) e
Associagdo de Mulheres Indigenas do Distrito de lauareté (AMIDI).

A mobilizagdo e a organizacdo da Associagdo de Mulheres Indigenas da Regido
de Taracud (AMIRT) em parceria com a FOIRN e ISA, foi essencial para despertar o
interesse das mulheres em participar das oficinas e aprender a fazer cerdmica em
Taracua. Durante a pesquisa de campo etnografico junto as mulheres indigenas
ceramistas de Taracud, registrei alguns efeitos sociais das oficinas: mulheres indigenas
que nunca tiveram contato com a argila, aprenderam a manufaturar a ceramica;
mulheres que tiveram contato com a argila durante a infancia junto com mae e avd ou
que aprenderam o oficio com sua sogra, aperfeicoaram as habilidades e se tornaram
mestras e passaram ensinar outras mulheres durantes a realizagdo das oficinas. Por meio
das oficinas, o fazer ceramica foi valorizado e se tornou uma fonte de geracao renda das

mulheres e de afirmagdo etnopolitica das mulheres de Taracua.

3.3 Di’i mahsa numia (mulheres de argila): a etnopolitica de mulheres de Meré
Weri Wi’i na transmissao do conhecimento de fazer cerimica
A politica de transmissdo do conhecimento de fazer ceramicas das mulheres
indigenas de Taracua permeia tanto o espaco de cotidiano junto a suas maes, avo, tias €

cunhadas e o espaco de oficinas de ceramica.
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A tia Rosalia Lopes Monteiro teve o primeiro contato com a ceramica com a
minha avo e, depois que se casou, aperfeicoou o conhecimento com a sua sogra. Apos
varios anos sem trabalhar com a ceramica, rememorou o conhecimento e adquiriu mais
técnicas por meio da terceira oficina de ceramica realizada em Taracua. A tia Rosalia
Lopes Monteiro ¢ reconhecida pelas outras di’i yemerird nunia, especialistas em
ceramica, como aquela que sabe modelar com perfeicdo o passaro jodo-de-barro e seu

ninho:

Primeiro, aprendi a fazer ceramica com minha mae, fazia panelas pequenas e
witari. Depois aprendi com a vovo Maria dos Anjos, fazia pratos, pratos para
homens e para a mulheres, pote para caxiri, bacia para cozinhar manicuera.
Quando vim para Taracud, comecei a participar da AMIRT, como ja tinha um
pouco de conhecimento de fazer cerdmica, me aperfeicoei, comegamos a
fazer combuquinhas, pratos com suporte, pote de caxiri, tijela e muitas outras
inovagdes que aprendemos durante a oficina. (Rosélia Lopes Monteiro, 2024)

Maria Suzana Menezes Miguel ¢ uma das di’i yemerigd (especialista em fazer
cerdmica) conhecida na regido de Taracué e reconhecida por outras mulheres de outros
territorios e dentro do movimento indigena regional. E ativa no movimento indigena e
sempre estd nas trincheiras pela luta dos direitos dos povos indigenas. Durante a

entrevista, ela rememora:

Minha avd paterna fazia ceramica, minha mae também, quando crianga
sempre as presencie elas fazendo ceramica, mas nunca me interessei em
aprender. Minha mée vendia para irmas salesianas para comprar comida dos
brancos, as vezes ela trocava a cerdmica por roupas usadas com as perkasd
numia (mulheres brancas), esposa de militares em S3o Gabriel. (Maria
Suzana Menezes Miguel, 2024)

Na vida adulta, ja casada, Maria Suzana Menezes Miguel teve a necessidade de
ter uma geracao de renda para contribuir no sustento da familia. Por meio da producao e

venda de ceramica, ela viu a possibilidade de ter recursos financeiros para as despesas:

No ano de 2007, comecei a participar da associagdo AMIRT, quando teve a
IIT Oficina de Ceramica em Taracua. Comecei a refletir, vou aprender a fazer
ceramica para ter uma renda, foi por necessidade para sustentar minha familia
(...). Fui me aperfeicoando a cada oficina. Fui vendo e aprendendo a fazer
cerdmica com a Regina, Clara e Lucimar [filha ¢ noras de Anita Lemos].
Atualmente conseguimos vender os nossos produtos. A FOIRN dizia que
precisava de produtos para vender e nos falamos: - "N&s ndo vamos jogar os
produtos numa praga para vender, nossos produtos sdo de 6tima qualidade e
ndo podemos trocar com roupas usadas ou rancho, porque sdo produtos que
dao trabalho para fazer." A partir dessas discussdes, fortalecemos a criagdo
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do Casa Warir6*’. Agora o Warird compra nossos produtos ¢ revende. O
objetivo de fazer ceramica e vender foi para termos sustentabilidade. Para
ndo depender das outras pessoas [marido]. Nos trabalhamos com nossos
filhos e marido. E um trabalho familiar. (Maria Suzana Menezes Miguel,
2024)

Maria Suzana Menezes Miguel foi eleita no ano de 2016 como Presidente da
AMIRT. Mulheres fazedoras de cerdmica reconhecem que no periodo em que ela
assumiu o cargo, Maria Suzana Menezes Miguel instigava as mulheres a aprender a
fazer, produzir e vender ceramica, visando a autonomia financeira de mulheres

indigenas:

Quando eu fui presidente em 2016, convidava outras mulheres a aprender
fazer a cerdmica, falava: - "Venham, vamos aprender juntas, vou ensinar o
que eu sei também! Trabalhem com ceramica, vou vender para vocés na
cidade." Assim as mulheres tinham sua fonte de renda através da ceramica.
Atualmente, com o dinheiro da venda de cerdmica, as mulheres ceramistas
conseguem comprar bote de aluminio, motor, rabeta, alimentagédo e produtos
necessarios para seu bem-estar. Consegui comprar materiais de construcdo da
minha casa. Quando tem muitas encomendas dos clientes, da Casa Wariro,
conseguimos vender bastante. O menor valor de venda costuma ser de dois
mil reais. Mas conseguimos vender até cinco mil reais. Mas, depende muito
da producdo (...). Quando a associacdo precisa da nossa mao de obra para
fazer ceramica para a venda para termos dinheiro no caixa da AMIRT, nos
reunimos e fazemos cerdmica (Maria Suzana Menezes Miguel, 2024).

Clara Mota Massa ¢ conhecida e reconhecida pelas mulheres da regidao de
Taracud e de outros territorios como a di’i yemerigo (especialista em fazer ceramica).
Aprendeu a fazer ceramica com sua sogra Dona Anita Lemos (in memorian), a
especialista em fazer cerdmica que deixou seu legado para as mulheres de Taracud e
com sua cunhada. Clara Mota Massa tem uma trajetoria dentro do movimento indigena
de mulheres de Taracua, € uma das fundadoras da AMIRT.

Clara Mota Massa rememora:

Aprendi a fazer cerdmica com minha sogra, como fui o6rfa cedo, minha sogra
que me ensinou os trabalhos de mulher, depois que me casei com o filho dela.
Eu sempre as ajudava, mas eu ndo fazia muito ceramica por conta das
criangas. Fui fazendo devagar. Com o passar do tempo, ela percebeu que eu
me interessei e falou: - “Se quiser fazer faga, eu vou te dar pedras de polir”.
Ela ensinou tudo para nés [cunhada e concunhadas], mostrou trés diferentes
pés caraipé para serem misturada com a argila. Uso mais o caraipé que tem
cascas pequenas, que tem aqui por perto. Caraipé da terra firme quase nao
tenho conhecimento, ela ndo levava muito a gente para a floresta. Ela dizia
que So’o nohd era para ser usado somente para miniaturas (tijelinha, copinho

37 A Casa Warir6 é uma marca coletiva de venda de artesanatos do Alto Rio Negro e faz parte da estrutura
da FOIRN, ¢ o principal comprador de “Ceramica Tukano”. A Casa Warir6 estd localizada na Avenida
Alvaro Maia, n° 78, Centro, Sdo Gabriel da Cachoeira - AM. A rede social (instagran) da marca coletiva é
(@casa.wariro
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e panelinhas). Explicava que para a fabricagdo de kipotu (panela), o caraipé
So’o nohd ndo era indicado, pois, o alimento azeda rapido (sa'apo pa’asé
uaniwii). Ela me ensinou todo o processo de fazer ceramica. Aprendi com
minha cunhada também, ela aprendeu a fazer cerdmica com sua mae (Anita
Lemos). Entdo, uma vez ela me falou: - "Os grafismos que minha mae faz sdo
grafismo dela [digamos que seria uma marca da dona Anita Lemos]. Ela
(Regina) falou: - "Tenho e conheco véarios grafismos". Assim ela comecou a
nos ensinar os grafismos, aprendemos com ela e ajudamos a minha sogra a
delinear grafismos. Com o tempo fui me aperfeicoando. (Clara Mota Massa,
2024)

Clara Mota Massa conta que as responsaveis pela realizacdo da oficina em
Taracud indicaram, em primeiro momento, senhoras, ja avos, para serem ‘“oficineiras”
de ceramica. Mas as indicadas ndo eram construtoras de saber fazer ceramica, sendo
assim Clara Mota Massa, sua cunhada e concunhada foram indicadas para serem
“oficineiras”, pois elas ja eram especialistas em fazer cerdmica através dos
ensinamentos da Anita Lemos, além da Veronica Castilho, pertencente ao povo Tariana:

Durante a realizagdo da oficina em Taracud, eu, Lucimar, Regina ¢ Veroénica,
ensinamos outras mulheres a aprenderem a fazer ceramica. A coordenagéo da

oficina tinha indicado outras mulheres mais velhas, s6 que elas ndo sabiam
fazer ceramica. Assim nos tornamos oficineiras. (Clara Mota Massa, 2024)

Vera Lucia Castro Silva vivenciou a mae trabalhar com a ceramica na infancia,
ajudava no processo de pilar caraipé e no sovamento da argila com caraipé, a partir
desse processo em diante somente a mde manuseava a argila. A mae nao deixava a Vera
Castro Silva chegar perto das pecas para ndo atrapalhar o processo ou quebra-las.
Enquanto isso, Vera Lucia Castro Silva ficava brincando por perto, porém de olho no
processo. A mae ensinou que “as panelas de ceramica sdo defumadas somente por
dentro para evitar infiltracdo da 4gua, por fora sdo pretas devido a fumaca do fogo”.
Ensinou diferenciar os pratos, “os pratos com base em formato de triangulo sdo para
homens e pratos sem base pertencem a mulheres € nao levam grafismos”. Na
adolescéncia e na juventude, Dona Vera Lucia Castro Silva ndo teve mais contato com a
ceramica. Rememorou o oficio, aprendeu e aperfeicoou o conhecimento durante a
realizacdo da oficina de ceramica realizada em Taracua. Atualmente, Dona Vera Lucia
Castro Silva vem trabalhando com a ceramica por encomenda.

Solange Azevedo narrou que aprendeu a fazer cerdmica com a mae, que

aprendeu o conhecimento com sua sogra:

Quando crianga sempre tive curiosidade em aprender a fazer ceramica, mas
minha avé paterna nunca quis me ensinar e ndo deixava também acompanhar
no processo de producdo. Ela ndo deixava a gente correr ou brincar perto do
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espaco onde ela fazia ceramica. Dizia que com o barulho a cerdmica rachava
ou quebrava. A cozinha da minha avo6 era de palha, para poder aprender, tive
que ficar deitada quietinha entre as folhas de carana e ficar olhando de longe
o processo da manufatura. Quando minha avéd descobria, me ralhava. Entdo
minha méae viu que eu me interessava em aprender a fazer cerdmica e
comegou a ensinar. Com passar do tempo, sai da comunidade e andei por
outros lugares. Nao trabalhei mais com a ceramica, fui reviver essa
experiéncia na terceira oficina e comecei a trabalhar com cerdmica. (Solange
Azevedo, 2024)

Assim, mulheres indigenas de Taracua foram fortalecendo a transmissao do
saber fazer ceramica. Porém, desde o ano de 2019, na regido, ndo teve mais a realizagao
de oficinas de ceramica no ambito do movimento indigena. Isto tem afetado com
enfraquecimento da transmissdo do oficio para a geracdo atual. As ceramistas afirmam
que as jovens ndo tém demonstrado interesse em aprender, somente uma menina esta
construindo a habilidade de manufaturar a cerdmica junto com a sua mae, que ¢
especialista em fazer ceramica.

Sebastido Mario Lemos Duarte, Filho da Dona Anita Lemos (in memoriam),

especialista em fazer ceramica, afirma:

As criangas daqui ndo querem aprender a fazer ceramica. O que acomoda
sdo beneficios do Governo Federal como a bolsa familia e auxilios. E se de
repente a Suzana e Clara [especialista em fazer ceramica] morrem, quem vai
fazer? Quem vai ensinar? [...] Sinto falta de oficina de ceramica para
fortalecer a transmissdo desse conhecimento, tem que ir 8 FOIRN? Solicitar
alguma alimentagdo para fazer oficina? Nao. Nao precisava. Bastava ir tirar
argila, caraipé, juntar farinha, peixe, frutas e realizar oficina, sem depender
de recursos de fora. (Sebastido Mario Lemos Duarte, 2024)

Dona Clara, sua esposa, concorda, mas afirma que o movimento das mulheres
indigenas tem enfraquecido nos ultimos anos em Taracud e que a falta de unido das
ceramistas nos momentos de decisdes coletivas tem colaborado com a situagao e afirma
a importancia de repassar o conhecimento ancestral de saber fazer ceramica para a atual
geragdo. Essa questdo, preocupa a Maria Suzana Menezes Miguel também, ela
reconhece que o fazer ceramica ¢ muito trabalhoso e desafiador, mas que o resultado
vem como gera¢ao de renda. Como em Taracuéd ndo tem posto de emprego suficiente a
ndo ser vagas para cargo de professor, agente indigena de saude e algumas vagas pela
prefeitura, na visao da Maria Suzana Menezes Miguel, aprender a fazer ceramica ¢ uma
das possibilidades de autonomia financeira feminina e que para isso mulheres precisam
de unir e fortalecer a AMIRT, assim como ensinar o oficio do saber fazer ceramica no

espago doméstico para suas filhas.
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Durante a realizacdo da oficina do projeto Tecendo linhas para fortalecimento
do bem viver de mulheres indigenas de Taracua, algumas mulheres ceramistas, que nao
participaram da minha pesquisa, afirmaram®® que nos tltimos tempos tem se afastado da
associacdo e das discussdes politicas. A partir das reflexdes durante a Oficina,
afirmaram que voltardo a participar dos eventos e das discussdoes da associagdo. A
realizacdo do projeto foi um passo dado para o fortalecimento do empoderamento
feminino que estava fragilizado. Quando o empoderamento feminino se fragiliza, o
movimento das mulheres e a associacdo se fragilizam, isso afetou o fazer ceramica,
muitas pararam de praticar. Antes reuniam-se no centro comunitario ou na sede da
associacdo para fazer cerdmica, problemas administrativos da associa¢do e a desunido
resultou no desanimo e nao participa¢ao das mulheres. O projeto trouxe a perspectiva de
que ¢ possivel fortalecer novamente por meio do associativismo feminino, um espago
importante da voz feminina no espaco de decisdo politica.

Durante a oficina foi abordado sobre a gestdo financeira que perpassa também
por questdo de geracdo de renda que ndo se limita em venda de cerdmica, mas por
outras formar de gera¢cdo de renda como a artesanatos, venda de alimentos derivados de
mandioca, frutas, peixe e caga e que o auxilio do Governo Federal por meio do
Programa Bolsa Familia faz parte da complementagdo de renda. Uma fala potente foi da

ceramista Gertrudes Dias Solano:

Fagam ceramica para vender, ndo esperem somente o dinheiro do Bolsa
Familia, eu sou aposentada, mas ganho mais fazendo ceramica e vendendo.
Quem quiser aprender a fazer ceramica, podem ir & minha casa, vou ensinar a
vocés (Gertrudes Dias Solano, ceramista do Povo Tariana)

Por outro lado, o movimento indigena através da FOIRN tem fortalecido o fazer
ceramica em outras regides, como a [ oficina integrada de ceramica e artesanatos,
realizada na comunidade de Sao Joaquim do Rio Ayari, no ano de 2022.

A pesquisa sobre a realizagdes de oficinas de “Ceramica Tukano”, foi
etnografada a partir das memorias das ceramistas, do livro Livro Cerdmica Tukano
(2020), PGTA Dia Wii (2020), na internet no site do Instituto Socioambiental. Procurei
por registros de documentos como projetos de oficina de ceramica, atas, relatorios e
registros fotograficos no Departamento de Mulheres Indigenas do Rio Negro (DMIRN),

com a autorizagdo do Diretor presidente da FOIRN Dario Emilio Casimiro. Como a

38 Coordenei o projeto e estive presente na realizagdo da oficina em Taracud e registrei as falas no
relatorio da oficina que foi encaminhado para a CESE.
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sede da FOIRN passou por reformas ¢ o departamento de mulheres mudou de sala,
muitos arquivos do departamento foi descolado para um galpdo onde havia véarios
outros arquivos da instituicdo. Foi dificil encontrar uma caixa de arquivo do
departamento de mulheres contendo informacdes sobre as oficinas, quando conseguir
encontrar duas caixas de arquivo, tinha outras informagdes. Por outro lado, encontrei
diversos registros de relatdrios, projetos e material didatico sobre a lingua indigena
Dessana. Quando estive em Taracud perguntei se a AMIRT tinha arquivo com registros
de oficinas, infelizmente a associagdo nao tinha.

A partir disso trago a reflexdo de como a oralidade ¢ importante para registrar e
rememorar os acontecimentos, mas o registro de memorias em forma de relatorios, atas,
registro fotografico das oficinas de cerdmica, sdo importantes para que as geracdes
futuras tenham acesso a narrativa de como o saber ceramica ficou adormecido, o
processo de fortalecimento, o processo de associativismo feminino para a venda e por
considerar que a “Ceramica Tukano” compde o Sistema Agricola Tradicional do Rio
Negro, reconhecido em 2010 como patrimonio cultural imaterial pelo Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

3.4 Watesé peri (pedras de polir): uma heranc¢a feminina na transmissao do
conhecimento
A politica de transmissd@o do conhecimento de fazer ceramica estd associada as
pedras de polir, que possuem uma cor amarela. Na lingua indigena Tukano, essas pedras
sao denominadas watesé peri. As pedras possuem um valor significativo, tanto afetivo

quanto ancestral e sdo passadas de mae para filha, de av6 para neta e de sogra para nora.

Essas pedras, carregadas de afetividade, sdo inexistentes nos cursos baixos
dos rios Uaupés e Tiquié, e por isso devem ser importadas de um lugar
distante, o Rio Apaporis, localizado em territério colombiano (Cerdmica
Tukano, 2020, p. 33)

Maria Suzana Menezes Miguel presenciou sua avo usando a pedra de polir,
quando Dona Idalina Brito morreu, a pedra de polir passou a pertencer a Dona Olga
Menezes, mae de Maria Suzana Menezes Miguel. Atualmente estd nas maos da Maria
Suzana Menezes Miguel.

Mulheres ceramistas ndo negociam as pedras de polir, pois sdo herangas
femininas deixadas por sua mae e avos. Negociam com outras mulheres que ndo tem, as

pedras que compraram ou que ganharam de outras pessoas. A mulher que ndo possui
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pedras, polem as ceramicas com carogo de inaja, pedago de d6culos, vidros pequenos
(costuma usar vidrinhos de remédio para inje¢do penicilina) ou pedras que compraram
de turistas e parentes que viajaram para outros estados, mas que ndo tem afetividade.
Quando conseguem comprar ou trocar ceramica por uma pedra de cor amarela, por mais
que a pedra seja comprada, a ceramista cria um laco de afetividade, ela pode repassar
para a filha e neta, tornando a pedra numa heranga feminina que sera repassada de

geracao em geracao.

Figura 29: Pedra de polir que pertenceu a Dona Idalina Brito do povo Tukano, avo paterna da Maria
Suzana Menezes Miguel.

Fonte: arquivo pessoal,2024

3.5 Contar historias de vida de mulheres de Taracua com a perspectiva de um
fazer politico da ""Ceramica Tukano"

Trago aqui uma parte do texto No Alto Rio Negro, contar historia de vida de
mulheres que fazem cerdmica é reconhecer o protagonismo etnopolitico feminino,
escrito por mim em coautoria com minha orientadora, Professora Maria Helena Ortolan,
apresentado na 34* Reunido Brasileira de Antropologia (2024). Neste trabalho, nos
apresentamos reflexdes sobre a importancia etnografica de fazer conhecida as historias
de vida (Kofes, 1994) que fazem ceramica, isto porque proporciona uma compreensao
antropologica do fazer etnopolitico feminino no Alto Rio Negro.

No atual momento histérico das relagdes interétnicas no Brasil, reconhecemos
ser ainda maior a relevancia de escolher estas mulheres para contar suas historias por

suas agdes ndo possuirem o mesmo destaque politico (nacional e internacional) que as
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de outras liderangas femininas com papéis representativos relevantes assumidos em
espacos publicos mais amplos, sejam eles tanto os governamentais (por exemplo,
Congresso Nacional, Ministério dos Povos Indigenas, FUNAI, SESAI, etc.) como os
ndo governamentais (por exemplo, organizagdes indigenas de representatividade
regional e nacional, Foruns nacionais e internacionais, redes sociais).

As historias de vida das mulheres produtoras de ceramica no Alto Rio Negro
abordam mais do que feitos pessoais, por demonstrarem como a histéria dos povos
indigenas no Brasil ¢ composta por acdes cotidianas de resisténcia que sdo praticadas
nos contextos das relagdes interétnicas locais e regionais nos quais os povos indigenas
estdo inseridos. Ou seja, falar das experiéncias de vida destas mulheres fazedoras de
ceramicas no Alto Rio Negro ¢ reconhecer historicamente a importancia do
protagonismo etnopolitico feminino quando "da carne da terra se faz a ceramica”.

A compreensdo de que hd um fazer politico das mulheres indigenas do Distrito
de Taracud ao produzirem "Ceramica Tukano" estd fundamentada no reconhecimento
da agéncia etnopolitica feminina em contextos didrios da vida de suas familias,
comunidades e povos. Esta agéncia configura-se pelos conhecimentos que as mulheres
indigenas possuem referenciadas pelas suas ancestralidades e repassadas de geragdo em
geracdo, por meio da oralidade, técnicas, habilidades e vivéncias.

Ressaltamos que nem todas as mulheres indigenas do Alto Rio Negro tém
habilidades e praticas em fazer cerdmica, mas este saber politico ¢ construido pela
dindmica cultural e, por isto, na contemporaneidade mulheres pertencentes a diversos
povos estdo se reunindo e aprendendo umas com as outras este fazer. Dessa forma, o
conhecimento de fazer ceramica torna-se um conhecimento coletivo, formando um
entrelacamento de relagdes interétnicas, ligados a ancestralidade e constituidos de
experiéncias, saberes, técnicas e habilidades, além da afirmagdo do pertencimento
étnico, tendo como resultado o artefato (ceramica).

As mulheres indigenas ao fazer "Ceramica Tukano" dialogam com os parentes
indigenas e com perkasd (ndo indigenas), assim como dialogam e negociam também
com Waimahsa (outros humanos). No fazer ceramica, as mulheres pedem a permissao
para avo da argila para coletar o barro, assim como fazem Betisé (cuidados) para que
tenham sucesso no processo de producao ceramica. Portanto, o corpo feminino indigena
dentro do territério também € um corpo politico, na qual as mulheres indigenas sdao
protagonistas. Assim como reconhecemos a voz da mulher indigena que fala em espago

publico fora do territério como sendo politica, no territério sua voz ndo ¢ individual,
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pois também representa a voz coletiva de outras mulheres, dialogando com varios
corpos indigenas de diferentes povos e territorios € com ndo indigenas. Sendo assim, ¢
importante extrapolar a compreensdo da etnopolitica feminina como sendo aquela
exercida no movimento de mulheres indigenas e por meio de sua participacdo em
associacdo de mulheres, ocasides de maior visibilidade justamente por acessarem
espacos publicos mais amplos de tomadas de decisdes. O tom etnopolitico da voz da
mulher indigena esta presente no espaco dos afazeres cotidianos como o da "Ceramica
Tukano". E preciso considerar estas praticas etnopoliticas cotidianas como fazendo
parte das decisoes coletivas dos povos do Alto Rio Negro, sejam elas referentes aos
assuntos de ambitos local, regional e nacional.

As mulheres do Distrito de Taracua, ao contarem suas historias de vida, falam
do seu corpo como ndo indissociavel do territorio. Hoje, as proprias mulheres indigenas
organizadas em movimento (como na Marcha das Mulheres Indigenas, realizadas em
Brasilia) reconhecem que seu corpo ¢ territorio, assim como o territorio € seu corpo. Na
contemporaneidade, mulheres indigenas estdo se afirmando, cada vez, mais
protagonistas politicas por estarem diretamente conectadas com o universo, com a terra
e com o "bem viver" coletivo. O que ¢ preciso dizer agora ¢ fazer estas afirmagdes
considerando as praticas didrias das mulheres como no fazer "Ceramica Tukano". Isto
implicaria em valorizar as historias de vida dessas mulheres a partir também do ponto
de vista etnopolitico.

A histéria de vida de Dona Anita Lemos, pertencente ao Povo Arapaso, ¢ um
excelente comeco para esta nova perspectiva analitica. No territorio do Distrito de
Taracud, enquanto para muitas mulheres indigenas o conhecimento de fazer ceramica
adormecia no seu sono profundo, Dona Anita Lemos colocou em pratica o fazer
ceramica e ensinou a sua filha Regina Duarte. Quando seus filhos se casaram, Dona
Anita repassou este conhecimento também para suas noras. A narrativa do filho de
Dona Anita Lemos, Sebastido Mario Lemos Duarte, presente no decorrer desta
Dissertagdo, contextualiza historicamente muito bem como a vivéncia étnica de sua mae
estd entrelacada com o fazer da ceramica no Distrito de Taracud como uma agéncia
indigena, portanto, politica, de valorizagdo cultural com perspectiva de autonomia
econdmica.

Historias de vida como a de Dona Anita sdo referéncias etnograficas importantes
para compreendermos como este saber ancestral de fazer cerdmica ¢ fundamental para

fortalecimento do conhecimento de transformar "a carne da terra em ceramica" na
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regido de Taracud e, por isto, ¢ parte de um fazer politico que atualmente tem,
estrategicamente, envolvido tanto as mulheres que j& tiveram algum contato com a
"carne da terra" (por meio de suas maes, avos e tias), como também aquelas que nio
tinham nenhum contato com argila antes (por meio da realizagdo de oficinas). Portanto,
as mulheres do Distrito de Taracua tém na producao da ceramica mais do que sua fonte
de renda sustentavel, por terem no cotidiano o potencial de um fazer politico que atua
diretamente na vida dos povos indigenas do Alto Rio Negro.

As transformagdes socioculturais vivenciadas pelos indigenas do Alto Rio Negro
em diversos contextos historicos de relagdes com os ndo indigenas, desde os tempos de
praticas coloniais até os dias de hoje, ndo deslegitimaram a histéria e os conhecimentos
das mulheres indigenas. Pelo contrario, as praticas cotidianas, como as do fazer
cerdmica, foram reconfiguradas para atuar como estratégias de resisténcia étnica na

manuten¢do da autonomia politica dos povos indigenas.
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CAPITULO IV
DI’I YEKO GERA SUSTENTABILIDADE COM A “CARNE DA TERRA”

Figura 30: A foto re resenta o dlalo 0 entre a “carne da terra” e a AMIR

\\7/7242248
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Fonte: Aqu.lV pessoal 2024

Os povos indigenas sdo construtores de diversos conhecimentos de manejo de
recursos naturais para sustentabilidade de seus territérios, construidas e praticadas no
cotidiano, permeada por relagdes entre humanos e outros humanos, os Waimahsd, sao
os outros humanos na interpretagcdo/ teoria do Alto Rio Negro na gestdo do territorio e
do “bem viver”. Esses conhecimentos estdo presentes quando representantes indigenas
relacionam com as politicas publicas do Estado brasileiro para as terras indigenas, tanto
com aquelas que orientam o processo oficial de regularizag¢do das terras indigenas como
também de gestdo territorial e ambiental.

A Politica Nacional de Gestdo Ambiental e Territorial das Terras Indigenas

(PNGATI) ¢ um Decreto Federal de 2012, cujo objetivo é:

[...] garantir e promover a protecdo, a recuperagdo, a conservagdo € 0 uso
sustentdvel dos recursos naturais das terras e territorios indigenas,
assegurando a integridade do patrimdnio indigena, a melhoria da qualidade
de vida e as condigdes plenas de reproducgdo fisica e cultural das atuais e
futuras geragdes dos povos indigenas, respeitando sua autonomia
sociocultural, nos termos da legislagdo vigente. (Decreto N° 7.747, de 5 de
junho de 2012)

Sao ferramentas de implementagdo do PNGATI os PGTAs (Planos de Gestao
Territorial e Ambiental de Terras Indigenas) e o GATI (Projeto Gestdo Ambiental e
Territorial Indigena), como afirma o antrop6logo Alessandro Roberto de Oliveira:

Os PGTAS surgiram como elo entre os contextos especificos e a politica

nacional. Tecnicamente, os chamados “Plano de Gestdo” ou “Planos de
Vida” sdo documentos resultantes de processos de articulagdo entre
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comunidades e organizagdes indigenas, setores de Estado, de organizagdes da
sociedade civil e da cooperagdo internacional. Como instrumentos de
planejamento e ferramentas de didlogo, esses “planos” implicam na
construgdo de consensos em torno de problemas e visdes de futuro para as
terras indigenas. Sdo acordos coletivamente elaborados pelos povos
indigenas e seus parceiros, que definem linhas de acdo no campo da protegao
territorial, do uso dos recursos naturais existentes nas terras indigenas e da
educagdo para a gestdo. (Oliveira 2020, p.38)

Nesse contexto, no Alto Rio Negro, foi construido o PGTA Wasu (Plano de
Gestao Territorial Indigena do Alto Rio Negro), resultado de um longo processo de
construgdo coletiva liderada pela FOIRN juntamente com as cinco Coordenadorias
Regionais®®. Colaboraram e fizeram parte da Comissio de Governanga dos Planos de
Gestao Territorial ¢ Ambiental (PGTAs), o Instituto Socioambiental, FUNAI —
Coordenagdo Regional do Rio Negro, Instituto Chico Mendes para Conservagao e
Biodiversidade (ICMBIO). Dentro do PGTA Wasu, consta o PGTA DIA WII, Plano de
Gestao Territorial e Ambiental da Coordenadoria das Organizagdes Indigenas do
Tiquié, Uaupés e Afluentes (2020), o territério de Taracud faz parte desse PGTA. Entre
a pagina 75 a 77, esta registrado a “Producdo e comercializacdo da ceramica pelas

mulheres da AMIRT” como uma atividade de geracdo de renda:

A producdo de ceramica pelas mulheres da regido da DIA WII € um saber
ancestral passado de geracdo em geracdo e que nos ultimos anos ganhou
destaque também como uma atividade de geragdo de renda, principalmente
através do esfor¢o da AMIRT-Associagdo das Mulheres Indigenas da regido
de Taracua e parceiros. (PGTA Dia Wii, 2020, p. 75)

Desse modo no contemporaneo, os sistemas de conhecimentos indigenas para o
manejo da terra, dialogam com os Planos de Gestao Territorial e Ambiental, construidos
coletivamente para uma boa governanga dos territorios indigenas. Sendo assim, abordar
questdes da atualidade envolvendo a sustentabilidade e gera¢do de renda com a venda
de “Ceramica Tukano” por mulheres indigenas de Taracud ¢ importante para a
compreensdo de como utensilios domésticos de ceramica passam a ficar fora do circuito
cotidiano e torna-se um produto de venda denominado como ‘artesanato”. Nesse

contexto, mulheres indigenas t€ém demonstrado ter uma autonomia financeira com a

venda de cerdmica e, ao mesmo tempo, demonstram preocupacdes e desafios

3 Coordenadoria das Organizagdes Indigenas do Distrito de Iauareté (COIDI); Coordenadoria das
Associagdes Indigenas do Médio e Baixo Rio Negro (CAIMBRN); Organizacdo Baniwa e Koripaco
(Nadzoeri); Coordenadoria das Associacdes Indigenas do Alto Rio Negro e Xi¢ (CAIBARNX);
Coordenadoria das Associagdes Indigenas do Baixo Uaupés, Rio Tiquié e Afluentes (Dia Wii).
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relacionados a valorizagdo do conhecimento, das pecas de ceramica e manejo do
caraipé.

O contexto histérico para que a ceramica transformasse em artesanato para
venda comeg¢a em meados dos anos noventa, quando a luta por demarcagao de terra no
Alto Rio Negro, era a pauta importante. Em Taracud, Sebastido Mario Lemos Duarte,
seu cunhado Manoel Moura, entre outros, estavam a frente dessa politica. A filha de
Anita Lemos, Regina Lemos Duarte, casada com Manoel Moura, acompanhava a luta,
quando criaram a Associacao de Mulheres Indigenas de Taracud, Rio Uaupés e Tiquié

(AMITRUT), sediada em Taracua. Como me explicou Sebastido Duarte (2024):

Regina veio com ideia de criar uma associacdo de mulheres para fortalecer a
luta pela demarcagdo de terra, quando foi criada a AMITRUT, foi para lutar
pela demarcagdo de terra, ainda ndo tinha a ver com a sustentabilidade e
producdo de ceramica. Depois veio essa politica, que tinham que fazer

cerAmica para a venda. (Sebastido Mario Lemos Duarte, 2024).

Com o passar do tempo, mulheres compreenderam que AMITRUT ndo abrangia
somente as mulheres indigenas da regido de Taracud, que envolve o Baixo Uaupés e
Tiquié, mas também as mulheres de todo o Rio Uaupés e Tiquié. Diante dessa
reflexividade, no ano de 2004, a presidenta da AMITRUT, Rosilda Cordeiro, do Povo
Tukano, juntamente com sua equipe, organizou viagens para Baixo Rio Uaupés e Baixo
Rio Tiquié, com o objetivo de repensar a atuagdo politica da associacdo abrangendo
somente a regido de Taracud e discutir a criacdo de uma nova sigla que representasse o
momento mais atual da politica de mulheres da regido de Taracud. O objetivo da
diretoria da AMITRUT, antes de ser aceita, foi questionada e cobrada por ndo ter uma
atuacdo efetiva nos territorios. No ano 2004, AMITRUT foi extinta e criada a
Associacdo Mulheres Indigenas da Regido de Taracua (AMIRT), reconhecida
formalmente no ano de 2007, tendo como um dos objetivos a gera¢ao de renda por meio
de produgdo e venda de “Ceramica Tukano”. Assim, a Di’i Yeko comegou a interagir
com o movimento de mulheres indigenas e com o capitalismo, por meio da politica de
economia sustentavel, gerando autonomia financeira as mulheres fazedoras de ceramica
e contribuindo com sustentabilidade de suas familias com a produgdo e venda de
ceramica. Ressalto que a Di’7 Yeko ja fazia parte da economia indigena, mas com outras

caracteristicas, conforme o subitem a seguir.
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4.1 Di’i Yeko e a economia indigena

Quando se fala em economia indigena, ¢ preciso compreender que existem
modos de ver, pensar e praticar a economia indigena conforme a especificidade e
contexto cultural de cada povo. Nesse contexto, compreende-se que ha diversidade de
concepgdes sobre o que ¢ economia indigena, portanto, ndo ha uma conceituagao
definida. O antropdlogo indigena do Povo Baniwa Gersem dos Santos Luciano (2006)
afirma que ndo ¢ possivel escolher uma certa concepgao para falar sobre as economias

indigenas:

A primeira questdo que precisamos resolver ¢ o que entendemos por
“economia indigena”. Muitas pessoas a tomam como formas tradicionais de
subsisténcia dos povos indigenas — as economias indigenas tradicionais —
que privilegiavam principios de reciprocidade, troca, intercambio,
solidariedade e autonomia produtiva. Outros abordam economia indigena
como as formas atuais de producdo capazes de darem conta das velhas e das
novas necessidades do pds-contato — economias indigenas tradicionais em
vias de adaptacdo. Por fim, outros ainda tratam economia indigena a partir
de demandas do mercado, privilegiando formas produtivas voltadas para
suprirem as necessidades externas, portanto, segundo as regras impostas pelo
mercado — economia indigena segundo a légica do mercado. Talvez
nenhuma delas retina elementos suficientes para suprirem as realidades
vivenciadas pelos povos indigenas na atualidade. Nao se trata, portanto, de
escolher certa concepgdo, pois seria sempre reducionista, mas de tratar as
diferentes concepg¢des ¢ formas de organizar as economias dos diversos
povos indigenas a partir do que oferecem como possibilidades de solugdo dos
velhos e dos novos problemas, ndo somente na economia, mas em todas as
dimensdes da vida individual e coletiva. O desafio é como fazer isso sem que
se fique dependente desta ou daquela concepgdo, pois como veremos sdao
sistemas econdmicos que carregam com eles interesses politicos divergentes
e excludentes. (Luciano, 2006, p. 191)

A partir da reflexividade com Gersem dos Santos Luciano (2006), as economias
indigenas estdo relacionadas a manejo da terra entre humanos e outros humanos, que
sao os donos dos recursos naturais, a circulacdo da economia por meio de rede de
trocas, esta relacionada com o as relagdes sociais e entrelacada com vida individual e
coletiva visando ayuro nisetisé — “bem viver" indigena. Entre varias formas de
economia indigena esta a relacdo entre a Di’/ Yeko, mulheres indigenas e a rede trocas
no Alto Rio Negro, especificamente na regido do Triangulo Tukano. A cerdmica foi um
dos artefatos da economia indigena que fazia parte de uma ampla rede de trocas entre os
povos indigenas, que envolvia troca de utensilios domésticos, frutas, peixes, caga,

manivas, cestaria, até troca de casamentos. A rede de trocas fortalecia as relacdes

interétnicas e a convivencialidade entre os povos indigenas. A antropdloga Berta
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Ribeiro (1995) descreve um dos momentos de trocas por meio de dabuciri, poosé, na

lingua Tukano, entre os povos do Rio Tiqui€, na Terra Indigena Alto Rio Negro:

Os Desana faziam também dabucuris com os Maku, nas mesmas condigdes.
Os Maku traziam caga moqueada e frutas silvestres trocadas por raizes de
mandioca, massa ralada desse tubérculo e tapioca. Os artefatos de
especializagdo Makt - aturas e peneiras (bah ti [t.], o' € [d.]) - eram trocados
por panelas ou trempes de cerdmica, ou entdo por tipitis, cumatas, peneiras e
apas, urna vez que os Makl ndo dominavam, até recentemente, as técnicas de
cerdmica e tecnologia da mandioca. Atualmente, uns poucos aprenderam a
fazer o equipamento respectivo. (Ribeiro, 1995, p. 61)

O antropdlogo indigena Justino Sarmento Rezende, do povo Ytapinopona (Tuyuca), em
sua Tese A4 festa das frutas uma abordagem antropologica das cerimonias rituais entre
os Utapinopona (Tuyuka) do Alto Rio Negro (2021), registra em sua Tese que as

mulheres indigenas trocavam artefato de ceramica por outros materiais.

Outra especialidade das mulheres que o meu interlocutor Hremiri me ensinou
¢ a confecgdo de Peruta (Camotim). Estou me referindo aquilo que se fazia
ha muito tempo. Ainda hoje algumas mulheres confeccionam. Porém, vale
dizer que nem todas as mulheres conseguem preparar um bonito Peruta (pote
de caxiri). Somente algumas conseguem, conforme as suas habilidades de
trabalhar com a argila, do inicio ao fim do processo de sua confec¢do. As
mulheres faziam troca com outros bens materiais. As mulheres que nasceram
em territorios onde existe a argila tuiuca aprendem com as suas maies a
confeccionar o peruta (Camotim), biperipa (bacia para armazenar o liquido
de mandioca), base bapari (prato para servir comida), kipiituparu (panelas de
cerdmica para cozinhar), ataro (forno), witaripa (apoio para panela)
(Rezende, 2021, p. 117)

Na mesma Tese, Justino Sarmento Rezende traz a importancia de fortalecimento da

relag@o entre sogro, genro e cunhados por meio de trocas:

Os Ytapinopona sdo conhecidos como eximios preparadores de canoas e nao
queriam passar vexame diante dos Yepamasa em Pari-Cachoeira. Entio,
prepararam bonitas canoas para exibirem entre os Yepamasa em Pari-
Cachoeira. Eles sabiam que os Yepamasa acabariam pedindo a canoa em
troca de outros bens materiais. Os proprios Ytapinopona tinham o propoésito
de fazer a troca de outros bens com os seus genros. Se a filha casada com os
Yepamasa pedisse de seu pai e de seu irmao a canoa eles davam, em sinal de
respeito e responsabilidade pelo seu bem-estar (Rezende, 2021, p. 183)

Em didlogo com os autores citados, podemos observar que, dentro da ampla rede
trocas existiam varios modos de fazer circular a economia indigena. E os utensilios
domésticos feitos de “carne da terra” tinham sua funcdo, seu valor e sua importancia

dentro do contexto cultural e a Dona da Argila estava presente nesse espago econdmico,



103

agenciado o fazer ceramica para troca. A sustentabilidade compreendida como o manejo
dos recursos naturais e cuidados com o territorio, portanto, tinha atuacdo da Dona da
Argila no agenciamento das relagdes interétnicas que eram fortalecidas por meio da rede
de trocas.

Em contato com a colonizagdo, a economia indigena ganha outras
configuragdes, como dito pelo Gersem dos Santos Luciano (2006): “como
possibilidades de solugdo dos velhos e dos novos problemas”. A invasdo aos nossos
territorios impds um novo modo de pensar e praticar a economia, tudo gira em torno de
dinheiro e nos, povos indigenas, ndo estamos fora dessa pratica, sem dinheiro nao se
pode comprar nada. Uma das estratégias para que os povos indigenas tenham uma
autonomia financeira no contemporaneo ¢ a politica de uso dos recursos naturais,
transformando-os em artesanatos para a venda. E uma estratégia boa, desde que venha
associada aos manejos dos recursos naturais e com politicas publicas. Nao podemos
cair na armadilha de olhar a floresta como um grande diamante verde que oferece
recursos naturais para transformar em dinheiro. Esse diamante verde tem um
ecossistema, que abriga uma enorme biodiversidade, a morte continua desses e o
desiquilibrio ambiental gera consequéncias drésticas como as mudancas climaticas onde
todos sdo afetados, até nds, povos indigenas que mais cuidam e manejam a terra.

Nossos corpos sofrem, porque o nosso corpo € conectado a terra e esta situado
no espago de relagdes sociais entre mahsa (humanos) e Waimahsa (outros humanos)
que sdo os donos da floresta, d4gua e ar. Os nossos antepassados € nossos pais,
costumam dizer que quando o ecossistema desiquilibra, os outros humanos entristecem
e vao embora levando consigo os peixes, as aves, animais e vegetais, deixando o
territorio escasso de alimentagdo. A falta de didlogo com os outros dominios da floresta
pode nos afetar também com enchentes, secas, escassez de alimenta¢do e doencas. Por
1sso para nds indigenas do Alto Rio Negro, especificamente da regido de Tridngulo
Tukano, o manejo ambiental, da terra e do corpo, por meio do respeito a outros
dominios da natureza e basesé, € importante para a promoc¢do do "bem viver" e
sustentabilidade na terra em que vivemos. O fortalecimento das praticas de manejo
intergeracionais tem um papel fundamental na conservagdo da biodiversidade e nas
politicas que respeitem a natureza e as outras formas de vida presentes que coexistem

dentro do territério.
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4.2 Di’i Yeko e a economia indigena na légica do mercado
No contemporaneo, a economia indigena que acontecia por meio de uma ampla rede
de trocas vem vestida com os termos ‘“‘sustentabilidade”, “bioeconomia”, “cadeias
produtivas” e “economia de sociobiodiversidade”. Ou seja, apresenta-se articulada a
uma politica econdmica entrelagada com os interesses da politica do Estado quanto a
promocdo de sustentabilidade, que gera desenvolvimento e autonomia financeira em
territorios indigenas. Mas, de acordo com o Gersem dos Santos Luciano, ¢ possivel

questionarmos a compreensao de “desenvolvimento”:

A primeira questdo ¢ a nog¢do de que o desenvolvimento humano estd
associado necessariamente ao desenvolvimento econdmico, € este ¢é
propriedade da sociedade ocidental, portanto, dos Estados nacionais. Sendo
assim, ndo ha alternativa para os indios. Se pretenderem o desenvolvimento,
tém que aceitar ¢ se sujeitar a loégica do sistema, ou seja, do mercado. Do
contrario, estardo condenados ao fracasso, ao atraso a “ndo-civilizagdo”. O
que ninguém esclarece ¢ de que tipo e para quem ¢é o desenvolvimento do
qual estamos falando. (Luciano, 2006, p. 199)

Na regido de Taracud, a ideia de que os utensilios domésticos feitos de “carne da
terra” pudessem se transformar em ‘“‘artesanato” para a comercializagdo, visando a
autonomia financeira de mulheres indigenas, surgiu no contexto da politica de
demarcagdo de terras. Indigenistas, pesquisadores e salesianos que passavam em
Taracud, compravam as pecas de cerdmica com a Dona Anita Lemos e falavam: -
“Dona Anita, a senhora poderia produzir ceramicas e vender fora de Taracud”
(Sebastiao Mario Lemos Duarte, 2024). Segundo Sebastido Mario Lemos Duarte, apos a
demarcagdo de terras, a politica de sustentabilidade por meio de venda de artesanatos
promovida pelo associativismo indigena, foi fortalecida como uma das estratégias para
construir uma autonomia financeira dentro dos territorios indigenas. Nessa trajetoria, o
territorio de Taracua tornou-se referéncia na producdo e venda de “Ceramica Tukano”,
por meio da Associagcdo de Mulheres Indigenas da Regido de Taracua (AMIRT).

Nesse contexto, a Di’l Yeko continua agenciando a economia por meio de
trocas*’ e venda de cerAmica, agenciando junto com a mulheres indigenas a marca
coletiva para a comercializagdo denominada “Cerdmica Tukano”.

Com a criacdo da marca coletiva, as pegas de ceramica confeccionadas

antigamente por mulheres para o uso doméstico passaram ter valor de venda. Pegas que

40 Durante a pesquisa de campo em 2024, presencie a minha tia fazer uma troca de uma pega de cerdmica
por servigo de basesé. Meu tio estava doente e precisava de basesé, como ela ndo tinha dinheiro para
pagar o servigo de basesé, ela deu ceramica ao pajé que aceitou de bom agrado.
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ndo faziam parte dos utensilios domésticos indigenas (como xicara com pires, caneca,
potinho com tampa, potinho sem tampa, panelinha, vaso, coruja, jabuti, peixe, sapo,
cinzeiro, bandeja, tigela em formato de peixe, portas joias, fruteira, porta lapis, bules,
entre outros produtos) passaram a ser chamadas por ceramistas de “inovacdes”. Todas
as pecas passaram a ter pintura de grafismo, pois assim, agregam valor ao produto e
chama ateng¢ao por sua beleza estética no mercado

O fazer ceramica para a venda exige-se a “perfeicdo” das pecas e cada ceramista
tem sua “estética” ou melhor, tem um estilo proprio de fazer ceramica, dependendo da
sua experiéncia ¢ habilidades. Pela otica capitalista, ela teria que avaliar sua producao
por critérios de “qualidade” e de “estética” a partir de referéncias mercadoldgicas
impostas pelo sistema econdmico ndo indigena. Por mais que as ceramistas busquem
perfeicao, as pecas nunca serao padronizadas por um estilo tnico de “perfei¢ao”, porque
sao manuseadas pelas maos das mulheres, o que implica dizer que as pecas trazem
estilos diversos a partir de quem as manuseia para sua criacdo *! . O manusear nio é s6
no sentido de tratos fisicos das maos, mas também implica em outras condi¢des que
definem o tratamento da pega, como por exemplo: a relagdo da ceramista com a
natureza através das regras da Avo da Argila no fazer ceramica. Um processo
individual que exige pedido da “carne da terra” para a dona da argila e betisé na
manufatura; o estado emocional e paciéncia em modelar; a conexdo com a terra, fogo e
ar no momento da queima; a cerdmica ¢ simbolo de identidade, expressando as
narrativas sobre o surgimento da argila, os modos de vida, que perpassa da fungdo
utilitdria da pecga para guardar e cozinhar alimentos e fermentacdo de bebida (caxiri).
Entdo cada peca representa o trabalho, habilidades e técnicas de uma fazedora de
ceramica e, quando chega no mercado, se torna uma marca coletiva “Ceramica
Tukano”, por isso algumas mulheres se preocupam com imagem positiva da marca
coletiva a partir da “estética” das pecas. Mas nem todas possuem esta preocupacao.

As fazedoras de ceramica avaliam a qualidade de ceramica para a venda em trés
categorias de estética, que vai da ceramica “imperfeita”, “parcialmente boa” e
“perfeita”. A ceramica imperfeita apresenta os seguintes aspectos: base torta,
grafismos mal delineados e sem contrastes, superficie dspera e sem brilho e ndo emite
som agudo de “tititi” ao bater na peca, soa “phophopho”, como se estivesse oco por

dentro. A ceramica parcialmente boa apresenta caracteristicas: com base meio torta,

41 Ao meu ver, o estilo diferenciado do fazer a cerdmica de cada mulher indigena poderia agregar mais
valor de venda do que a padronizagao.
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grafismos com pouco contrastes ou com aparéncia arranhada, aparéncia fosca ou com
fundo pouco enegrecido, porque foi mal defumada e mau acabamento da pega. A
ceramica considerada perfeita para a venda apresenta: aspecto brilhoso, preta, lisa,
leve, base plana, grafismos definidos, fixados e contrastando, emite som agudo ao bater
na ceramica, o som agudo “tititi” significa que a ceramica foi bem-feita e bem
queimada.

As interlocutoras especialistas em fazer cerdmica afirmaram que o fazer
ceramica para a comercializagcdo ¢ trabalhoso, exige habilidade, técnica e paciéncia, “¢
para quem tem duhiri utu” (quem tem paciéncia e se senta para trabalhar) e muitas
vezes os produtos ndo sdo valorizados no mercado. Quando mulheres indigenas
ceramistas afirmam que “os produtos nao sdo valorizados no mercado” estdo dizendo
que deixam outros afazeres para se dedicar a fazer ceramica, seguem betisé (conjunto de
regras e cuidados) quando manufaturam pecas grandes, colocam em pratica suas
habilidades, técnicas e criatividade na inovacdo das pegas, além de seguir todo o
processo que vai desde o pedido de retirada da argila para Avé da Argila até o
acabamento e limpeza das pecas.

Como dito por Gersem dos Santos Luciano (2006), do qual “desenvolvimento” e
autonomia financeira estamos falando aqui? Onde as mulheres para ter uma autonomia
financeira se sujeitam a légica do mercado, que exige a perfeicao das pecas, mas
invisibiliza o processo de manufatura. Acredito que a resposta ndo poderia ser outra, “o

desenvolvimento capitalista”.

4.3 O desafio da venda de “Ceramica Tukano”

A reflexdo sobre a venda da ceramica em minha Dissertagao foi uma demanda
das mulheres indigenas fazedoras de ceramica de Taracud, durante uma roda de
conversa. No discurso, mulheres afirmaram que a escrita de um texto sobre os desafios
da manufatura e venda de ceramica € importante para visibilizar os desafios enfrentados
e por mostrar que a “Ceramica Tukano” ndo se limita no artefato com aspecto
enegrecido e com grafismos fixados, mas que existe todo um processo que exige,
habilidades, técnicas, cuidados e didlogos entre outros humanos e a dona da argila para
uso da “carne da terra” que se transforma em ceramica. Esta preocupagdo faz parte da
agéncia feminina para ayuro nisetisé (“bem viver”) individual e coletiva do territorio.

Durante a pesquisa de campo, registrei algumas adversidades que afetam a

venda de cerdmica por mulheres indigenas. O transporte das pecas pelo rio Uaupés até a
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cidade de Sao Gabriel da Cachoeira precisa de uma logistica segura e eficiente. Antes as
mulheres embrulhavam as pegas com papel oficio, em folhas de caderno ou folhas de
jornal e revistas e as transportavam em caixa de papeldo. Durante o trajeto perdiam
muitas pecas, pois quebravam. Entdo comecaram a comprar caixa de isopor e bolha
plastico. O resultado foi positivo. Mas quem nao tem condigdes de comprar bolha
pléstico, continuam embrulhando as ceramicas com papel para o transporte até a cidade
de Sao Gabriel da Cachoeira.

Registrei desafios sobre a gestdo financeira. Mulheres fazem a gestao financeira
conforme o proprio entendimento e suas necessidades. Com a venda de ceramica
compram seus mantimentos € outros produtos do seu interesse, compram gasolina para
motor rabeta ou gasolina e 6leo 2 tempos (aditivo para gasolina) quando ¢ motor de
popa, necessarios para seu retorno da cidade de Sao Gabriel da Cachoeira a Taracua.
Caso sobre algum dinheiro, guardam para gastar dentro do territorio. Quando questionei
se os gastos com a compra de caixa de isopor, plastico bolha e gasolina para transporte,
no momento de retirada da argila e durante o transporte para cidade, sdo contabilizados
no preco final de venda das pecas de cerdmica, a reposta foi "ndo" e que seguem a
tabela de preco da loja Wariro. O “preco do Warird” citado aqui, conforme a ceramista
Maria Suzana Suzana Menezes Miguel, ¢ o preco final do produto que a loja vende.
Segundo Maria Suzana Menezes Miguel, a loja compra as ceramicas pela metade do

preco para a revenda.

i%u;a 31: Pegas de “Cerdm

s B 'ﬁ1

ica Tukano” expostas na Loja Wariro.
1 i - -

Fonte: Arquivo pessoal/2025

Dentro do territorio a maioria das ceramistas seguem os precos da tabela da loja
Wariro. Algumas afirmaram que quando o cliente compra diretamente a ceramica in

locus, o prego da ceramica diferencia, saindo até mais barato, quando o cliente ¢
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indigena o pre¢o varia também, tem pecas que saem mais baratas € o comprador
indigena, pertencente e conhecedor do contexto cultural, ndo cobra a perfei¢do da
estética das pecas de ceramica.

Outra dificuldade ¢ o desafio de vender ceramica nos espagos da cidade.
Mulheres ceramistas tem muita dificuldade em vender seus produtos no espago da
cidade, os clientes consideram os pre¢os das ceramicas muito caras, por mais que elas
sigam a tabela de precos da Wariro. Por exemplo, uma miniatura de ceramica custa
entre R$10,00 (dez reais) a R$50,00 (cinquenta reais). Com medo de perderem a viagem
e sua produgdo retornando para o territorio sem dinheiro € compras necessarias para o
sustento da familia, acabam baixando os pregos. Vendem abaixo de R$ 50,00 (cinquenta
reais) as miniaturas ¢ menos de R$ 100,00 (cem reais) as pegas maiores, que custariam
entre R$ 70,00 (setenta reais) a R$ 150,00 (cento e cinquenta reais) ou até mais
dependendo do tamanho. Quando ndo conseguem vender, oferecem para alguns
comerciantes a pre¢o abaixo do normal ou trocam com gé€nero alimenticios e até roupa
usada. Isso ¢ decorréncia de ndo terem uma moradia na cidade, pois chegam na casa dos
parentes e tem pressa para o retorno. Isso traz um sentimento de nao valorizagdo de um
trabalho arduo investido no fazer do artesanato. No PTGA Dia Wii (2020), mulheres
registraram a necessidade de ter um ponto de venda na cidade e apoio de alojamento
para as ceramistas que descem para a cidade levando pegas de ceramica para a
comercializacao.

Além do desafio de ndo ter sede propria na cidade, tem a figura do
“atravessador”, que compra as pegas por um preco abaixo do mercado e revende a prego

caro em outros espagos de comercializagdo ou até para clientes de outras cidades:

A falta de uma sede propria em Sdo Gabriel da Cachoeira é outro entrave
para AMIRT. De fato, para ser reconhecida como cerdmica indigena de
Taracud, a producao precisa ser realizada no distrito, mas nesse percurso para
comercializagdo  algumas  ceramicas se quebram  prejudicando
financeiramente a associacdo. E na auséncia de uma sede, entra a figura do
atravessador, que muitas vezes vangloriam-se com trabalho alheio, recebendo
toda notoriedade. Tendo a sede, o atravessador seria descartado e os produtos
seriam vendidos diretamente para o cliente e quem sabe, até alcangar o
mercado nacional e internacional. (Moreira et al, p. 20)

Porém, as mulheres indigenas t€ém outra estratégia para ter sucesso na venda, a
chamada por elas de "venda em avulso por encomenda", que ¢ quando o cliente
encomenda diretamente o artefato com a ceramista. Neste caso, assim que ela chega na

cidade, entrega o produto e recebe o dinheiro. Maria Suzana Menezes Miguel afirma
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que essa ¢ a melhor op¢ao de venda, pois “¢ um dinheiro certo a ser recebido e nao
ficamos no prejuizo”.

Outro desafio enfrentado pelas especialistas em fazer ceramica ¢ quando as
ceramicas, que antes tinham funcao de uso domésticos e ndo precisavam ter tamanhos e
medidas, quando se tornam ‘“‘artesanato” para venda, exigem delas um padrdo a ser
seguido relacionado a tamanhos e medidas para serem aceitos no mercado. Mulheres
fazedoras de ceramica tém questionado: - “Como medir? Nem todas as pecas saem
iguais”, por mais que elas usem fitas métricas para medir os tamanhos. Maria Suzana
Menezes Miguel tem dito: - “E muito dificil fazer pecas iguais, eu fago panela, depois ja
quero fazer xicara ou pratinho”. As pegas consideradas inovagdes também precisam
seguir padrdes conforme a tabela da loja Wariro.

Como tido anteriormente, o principal comprador em Sao Gabriel da Cachoeira ¢é
a loja Wariro. A loja agéncia os precos dos artesanatos das associagdes que fazem parte
da base da FOIRN. Inclusive no ano de 2024, representantes das associagdes que
trabalham com artesanato participaram das discussdes para a atualizagdo da tabela de
precos de compra da Wariro. Os precos da venda dos artesanatos no territorio indigena
também sdo influenciados pela comercializacdo na loja. Durante as vendas avulsas de
ceramica em Taracud, ¢ normal escutar: - “Eu vendo ao prego da Wariro”; - “Nao sei
quanto custaria, mas costumo vender conforme a tabela de precos da Wariro”. Ou entao
perguntam da Maria Suzana Menezes Miguel ou da Clara Mota Massa por quanto elas
vendem as pecas de cerdmica dentro de Taracud, para poderem precificar seus pregos.

Todos esses desafios da uma falsa sensacdo de valorizagdo do produto, ao
mesmo tempo que sdo instigadas pelo movimento indigena e pela politica do Estado a
trabalharem com sustentabilidade para gerar renda e autonomia financeira. Por outro
lado, o trabalho artesanal, o conhecimento do fazer ceramica, ndo tem uma logistica
efetiva de venda. Digamos que as mulheres “se viram como podem” para poder vender
ou entregar suas pec¢as na cidade. Isso traz uma sensacao de que as ceramistas nao sao
empreendedoras, embora eu reconhega que elas sdo. No entanto, elas proprias também
ndo se enxergam como empreendedoras, apenas como mulheres que fazem ceramica e

vendem para o sustento de suas familias.
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4.4 A conciliacao do fazer ceramica e outros meios de sustentabilidade

Durante a pesquisa de campo, mulheres tem demonstrado aflicdes e
preocupacdes relacionadas a gestdo de tempo, tendo em vista que a venda de ceramica
ndo ¢ o unico meio de sustentabilidade de suas familias. Além de serem fazedoras de
ceramica, as mulheres sdo as principais produtoras de alimentos derivados de mandioca,
da culinaria local e cuidam de suas familias. Isso requer gestao de tempo, porque o fazer
ceramica exige das mulheres tempo, dedicagcdo e a perfeicao das pecas. A dedicacdo
exclusiva para manufatura de ceramica para a comercializagdo interfere nos outros
afazeres domésticos, principalmente, nos cuidados com a familia e trabalhos da roca.
Vera Lucia Castro Silva contou que a producdo e venda de ceramica “é bom”, “da
dinheiro”, mas, quando ndo faz a gestdo de tempo, atrapalha e afeta outros meios de
sustentabilidade: - “Quando vou para a roga, a ceramica fica ai, trabalho parado e
quando trabalho com a ceramica a roga fica de lado. Ou eu fago ceramica ou vou a
roga”. A fala da Vera Lucia Castro Silva coincidiu com as falas de outras mulheres
ceramistas. As mulheres sempre estdo buscando estratégias para conciliar as atividades.
As ceramistas que ndo tém filhos pequenos conseguem, trabalham pela manha com a
ceramica e de tarde vao para a roga ou vice-versa. Mas reconhecem que o trabalho no
cotidiano fica muito pesado. Para as mulheres com filhos pequenos o peso dos servigos
dobra, o que leva as mulheres deixarem de confeccionar as ceramicas e dedicar aos
cuidados com a familia e a roga.

Outras fazedoras de cerdmica compram alimentos derivados de mandioca com o
dinheiro da venda de ceramica, para poderem se dedicar somente ao trabalho com
manufatura da cerdmica para a venda. Mesmo assim sdo afetadas por ficarem sem a
roga, que para nos indigenas ¢ um espago de sociabilidade entre a dona da roga e as
manivas. Quando a mulher ndo cuida da roga, o capim cresce e as manivas morrem, por
entenderem que ndo tem ‘“dona da roca” para cuida-las. As nossas avos e maes
costumam dizer que quando isso acontece, as manivas procuram outra dona e vao
embora, aos nossos olhos morrem. Em Taracud, quando uma familia deixa de ir a roga
durante dois ou trés dias, os porcos do mato passam para se alimentar da mandioca e
costumam destruir as rogas.

A dedicacdo exclusiva em fazer ceramica para a venda afeta, em alguns casos, o
relacionamento com os companheiros, devido as mulheres passarem muito tempo dando
atencdo para o trabalho de fazer cerdmica, o que gera certo ciime dos companheiros,

que cobram aten¢do e cuidados. No entanto, segundo as mulheres, hé possibilidade de
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didlogo, pois essa dedicacdo da mulher em produzir ceramica trard renda a familia. O
homem que ajuda sua esposa no processo de manufatura recebe uma parte da venda e
gasta conforme suas necessidades e da familia. Senhor Juvenal Fonseca Alencar, marido

da Suzana Menezes Miguel afirma:

Eu ficava com raiva da Suzana, porque ela ficava muito tempo trabalhando
com a ceramica e deixava de lado a roca e os cuidados da casa. Depois fui
percebendo que com a venda de cerdmica, a Suzana ganhava mais dinheiro
que eu, que pescava e vendia peixe. Percebi que eu ndo tinha condigdes de
manter a familia [sete filhos], financeiramente, sozinho. A Suzana arcava
com maior parte de pagamento das despesas. Entdo, comecei de ajudar e
trabalhar junto com ela. Agora trabalhamos juntos e a manufatura de
cerdmica ¢ nossa fonte de renda.

Por mais que seja desafiador produzir e vender “Ceramica Tukano”, a venda
gera renda e traz autonomia financeira as mulheres indigenas fazedoras de ceramica, o
que significa promover a sustentabilidade de suas familias. Dessa forma, a Di’i Yeko,
gera renda e sustentabilidade as mulheres indigenas com a “carne da terra”.

A ceramica se tornou um produto de mercado, isto gerou um uso maior de
recursos naturais como a argila, o caraipé e os tipos de arvores especificas para serem
usadas como lenhas para a queima e enegrecimento das pecas. Esta demanda requer um
plano de manejo de recursos. A Di’i Yeko agéncia a retirada de argila e processo de
manufatura, essa agéncia ¢ uma politica de manejo da argila. No entanto, a arvore
caraipé, um elemento essencial para que argila se transforme em ceramica, ndo foi
contemplada nesta politica. Quando a cerdmica se torna um produto de venda, requer
mais derrubada de pés de caraipé para tirar as cascas e transforma-las em po6 de caraipé
a ser misturado com a argila. Como consequéncia, ha poucos pés de caraipé na floresta
ao redor de Taracud. No PGTA Dia Wii (2020), mulheres registraram a preocupacao em

construir um plano de manejo de caraipé:

Para produgdo da cerdmica em maior escala, além das dificuldades inerentes
a propria produgdo, escoamento e comercializagdo, ha ainda um desafio
relacionado a sustentabilidade do caraipé, espécie vegetal cuja casca, em
forma de cinzas, é essencial para “temperar” a argila, dando-lhe a
consisténcia ideal para a produgdo das pecas. Como o caraipé ¢ derrubado
para isso, € preciso pensar em um plano de manejo para que o caraipé nao se
acabe (PGTA Dia Wii, 2020, p. 77).

A preocupacdo das mulheres fez escrever o Projeto Nohdgii (caraipé): um

elemento essencial na transformagdo da argila em cerdmica. A escrita foi em parceria
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com a professora Jonise Nunes Santos, tendo como a proponente do projeto a Rede de
Mulheres Indigenas do Estado do Amazonas (Makira E’ta), financiado pelo
Labora/Fundo Brasil, que iniciou as atividades em fevereiro de 2025. No dia 25 de
marco, tivemos a primeira oficina de politicas ambientais indigenas e mapeamento e
zoneamento de caraipé. Nesta oficina, o palestrante, Senhor Cristovdo Solano* (in
memoriam), afirmou que no tempo ancestral o pé de caraipé foi humano, por isso ¢
necessario pedir ao dono do lugar quando forem derrubar a arvore. A FOIRN ¢ nossa
parceira no projeto por compreender que a preocupagao do manejo do caraipé faz parte
do PGTA Dia Wii e que o didlogo e construcao de parcerias fortalecem a politica para
constru¢do e efetivagdo do plano de manejo. Eu sou coordenadora do projeto, as
fazedoras de ceramica Maria Suzana Menezes Miguel ¢ Clara Mota Massa sio
assistentes de projeto e Cleocimara Raquel Galvao da Silva ¢ assessora de comunicagao,
além do jovem Lucas Escobar dos Santos que assumi o cargo de assessor financeiro.

Durante a pesquisa de campo, observei que € preciso construir também um plano
de manejo da “carne da terra” ao longo prazo. Por mais que existem varias jazidas de
argila na regido, ¢ necessario refletir sobre a questdo de construir uma politica de
manejo da argila, porque esses lugares sdo moradias de outros humanos. Pretendo
aprofundar esta linha de raciocinio no meu Doutorado sobre a tematica.

Durante a roda de conversa, na pesquisa de campo, mulheres fazedoras de
ceramica compartilharam suas preocupagdes sobre a gestdo financeira na
comercializacdo de ceramicas. Reconhecendo a importincia de associar a gestdo
financeira a questdo do direito das mulheres, a discussao tomou um rumo essencial para
o fortalecimento do empoderamento dessas mulheres. Com base nessas preocupagoes,
apresentei o Edital Pataky Maymu- Autonomia de Participag¢do das Mulheres Indigenas
da Amazonia e do Cerrado na Defesa de seus Direitos, financiado pela Coordenadoria
Ecumeénica de Servico (CESE) e Unido Europeia. As ceramistas decidiram participar do
edital e, a partir das informagdes da pesquisa de campo, fui legitimada para escrever o
projeto e submeter ao edital. Porém, a associacio AMIRT estava com problemas na
organiza¢do de documentos para a legalizagdo da diretoria atual no cartorio. Sem esta
legalizacdo, as mulheres da diretoria ndo poderiam ser reconhecidas como

representantes legais da associagdo.

42 Cristovao Solano foi um importante construtor de conhecimentos indigenas em Taracud, que faleceu no
dia 26/03/2025. Sua morte nos deixou muito triste, pois ele ia contribuir com o projeto para a constru¢ao
de estratégias de manejo de caraipé.
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Como as mulheres indigenas demonstraram animo para participar do edital,
informar que nao tinham como participar por questdes administrativas da associagdo
seria um desafio para mim. Entdo, decidi construir uma parceria com a Rede de
Mulheres Indigenas do Estado do Amazonas - MAKIRA E’TA, para ser parceira na
execucdo do projeto como a proponente legal para conseguirmos submeter o projeto
Tecendo linhas para fortalecimento do bem viver de mulheres indigenas de Taracud.
Desta maneira, o projeto conseguiu ser selecionado pela CESE.

O tema central da iniciativa foi a "Gestao Financeira e Direito das Mulheres",
com o objetivo de proporcionar as participantes os conceitos basicos de finangas,
enquanto promove reflexdes sobre os direitos das mulheres indigenas, fortalecendo sua
autonomia para lidar com os desafios econdmicos e sociais em seu territorio € em outros
espacos de decisoes. O evento foi realizado nos dias 04 e 05 de novembro de 2024, em

parceria com AMIRT, MAKIRA E’TA e FOIRN.

Figura 32: Projeto Tecendo linhas para fortalecimento do "bem viver" de mulheres indigenas de Taracua.

Fonte: Dlse Alencar, 204 ]

O palestrante sobre a Gestdo financeira foi o Mestre em Sustentabilidade pela
Universidade de Brasilia, Flavio Pereira Ferraz, do Povo Kotiria. A tematica “Direito
das Mulheres e Violéncia contra as mulheres” foi palestrada por Marinete Almeida
Costa, pertencente ao povo Tukano e membro da Rede de Mulheres Indigenas do
Estado Amazonas (MAKIRA E'TA). Na sua metodologia, usou slides passando

informagdes sobre os direitos de mulheres, as formas de violéncia contra as mulheres e
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a Lei Maria da Penha. Em alguns momentos explicou com a lingua indigena Tukano*’,
o que fez diferenca no entendimento das mulheres, homens e jovens na compreensao da
tematica. Quando o evento encerrou algumas mulheres vieram parabenizar pela palestra
e afirmaram que quando “brancos” realizam palestras fica dificil entender alguns
termos, com o uso da lingua indigena facilita a compreensao. Um momento inesperado,
foi um abrago caloroso que recebi de um adolescente, ele me falou: - “Obrigado por
trazer esse evento, gostei muito das palestras e espero que retorne mais vezes para nos
ajudar a compreender sobre varias questoes da nossa realidade”.

Em dialogo informal com a lideranga geral de Taracud, durante a realizagcdo do
evento, registrei algumas estratégias possiveis para o enfrentamento ao alcoolismo e a
violéncia contra as mulheres de Taracua: a realizagdo de oficinas de cerdmica para que
as mulheres aprendam a fazer ceramica ¢ ocupem seu espago livre manufaturando para
ter uma renda; realizacdo de oficinas de corte e costura, de doces e salgados, de
artesanato, como uma forma de acolhimento das mulheres vitimas de alcoolismo e de
violéncia; além de palestras de sensibilizacdo e conscientizagdo com todos os
comunitarios em parceria com movimento indigena e poder publico.

Quando estive em Taracua em margo de 2024, ja tinha observados os problemas
sociais relacionados a alcoolismo e violéncia contra mulheres, por isso o projeto
realizado abordou a tematica de gestdo financeira, direitos de mulheres e violéncia
contra as mulheres.

Antes da realizacdo do evento, alguns acontecimentos trouxeram reflexdes sobre
nds indigenas que estamos na academia, precisamos estudar sobre as tematicas da
atualidade envolvendo género, violéncia contra as mulheres e a trajetoria de mulheres
para estar no espaco de decisdes. Esse pensamento levou-me a fazer o curso O
Protagonismo das Mulheres: passos para atua¢do politica de mulheres em espagos de
poder e decisdo, realizado pela Escola Nacional de Administragdo Publica -ENAP, que
abordou questdes de género e politica de mulheres dentro dos movimentos sociais € a
participagdo feminina dentro da politica publica. O curso trouxe um panorama geral da
trajetoria de mulheres na participagdo dentro da politica no Brasil, mas trouxe também
uma reflexdo de como essa politica afeta a vida de mulheres indigenas, que precisam ser
vistas a partir de uma 6tica diferenciada conforme a especificidade e o contexto em que

vivem. Cursos como esse, contribuem na compreensao de politica de género e violéncia

43 Maior parte da explicagdo foi na lingua Portuguesa, devido a presenga de alguns participantes ndo
entenderem a lingua Tukano, por pertencer ao povo Baré.
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contra as mulheres, desta forma ¢ possivel refletir sobre a realidade de mulheres
indigenas, dentro do contexto cultural em que vivem, para contribuir na sensibilizagdo,
conscientizacao e busca por estratégias de enfrentamento junto aos parentes indigenas.

Apesar dos desafios da luta por direitos especificos e coletivos, mulheres
indigenas do Brasil tem fortalecido e tem conquistado espagos de decisdes. Para
compreensdo da trajetoria do movimento de mulheres indigenas e acesso delas ao
espaco de decisdes publicas é preciso entender a trajetéria de luta das mulheres
indigenas, desde a participagdo dentro do movimento indigena liderado por homens, a
criacdo de associacdo de mulheres para luta do bem comum, que foi a luta por direitos e
terra, até a criacdo de associagdes e departamento de mulheres indigenas. Nessa
trajetoria hd processos de luta, protagonismo historico, resisténcia anticolonial e luta
por direitos.

Conforme antropologa Angela Sacchi (2003), desde a década de 1970, os
movimentos indigenas organizam sua atuagdo politica formalmente por meio
de assembleias e articulagdes regionais, tendo como principal bandeira a luta pelo
direito a terra e, com o passar do tempo, passaram a lutar para que o Estado garantisse o
direito a gestdo dos seus recursos, a educacdo e saude especificas. Nesse espago, as
mulheres acompanhavam seus esposos, filhos e parentes, mas transitavam no espaco de
decisdes.

Em diadlogo com a antropdloga e pesquisadora de politicas indigenistas, Maria

Helena Ortolan:

Na trajetoria historica do movimento indigena no Brasil, as mulheres
indigenas criaram, no inicio de sua participagdo, associagdes com o intuito de
fortalecer as reivindicagdes e agdes do movimento ampliado, cuja
coordenacdo se concentrava nas maos das liderangas masculinas. Nos
primeiros momentos, agruparam-se em associacdes especificas ou de
gerenciamento feminino (como as associagdes artesds criadas na cidade de
Sdo Gabriel da Cachoeira), organizadas por interesses politicos e
econdmicos. Por meio dessas associacdes, lidavam com problemas comuns
aos homens (demandas por terra, geracdo de renda, educagdo, saude etc.),
mas a partir da perspectiva indigena feminina. (Ortolan, 2012, p.148)

No Alto Rio Negro, no ano de 2002, foi criado o Departamento de Mulheres
Indigenas do Alto Rio Negro (DMIRN), no Primeiro Encontro de Mulheres Indigenas,
um departamento que faz parte da estrutura organizacional da Federacdo de

Organizagdes Indigenas do Alto Rio Negro, especifico para reivindicar, discutir e lutar

por demandas de mulheres indigenas e por interesses coletivos.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Protagonismo_hist%C3%B3rico&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anticolonialismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Assembleia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o
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O Departamento de Mulheres Indigenas (DMIRN) da FOIRN vem realizando
discussdes sobre género, violéncia contra as mulheres e a Lei Maria da Penha*?.
Mulheres indigenas liderancas afirmam e reafirmam a importancia das discussodes sobre
género e violéncia contra as mulheres. A partir da Carta de Manifesto (2018), escrita por
mulheres indigenas durante a realizagao do X1 Encontro das Mulheres Indigenas do Rio
Negro, na Casa do Saber da FOIRN, em Sao Gabriel da Cachoeira, entre os dias 30 de
abril e 03 de maio de 2018, ficam nitidos os aspectos comuns com movimento feminista
global e também a caracteristica especifica do movimento de mulheres indigenas, “um
espacgo de especificidade e complementariedade” (Ortolan, 2012). Cito abaixo o trecho

da Carta de Manifesto:

[...] que a voz feminina seja escutada efetivamente, que a mulher seja
respeitada e sua opinido levada em consideragdo. Exigimos que a violéncia
contra a mulher indigena em todas as suas formas seja combatida e ndo mais
velada por meio de justificativas socioculturais. Nesse manifesto deixamos
claro o nosso “BASTA” a violéncia, que maltrata a nds mulheres desde a
infancia, tanto no ambiente publico, quanto privado. A inclusdo do debate
sobre género na FOIRN ¢ essencial para que possamos avancar em dire¢do a
igualdade entre homens e mulheres nos espagos de decisdo do movimento
indigena rionegrino. Temos como maior desafio lutar pelo empoderamento
da mulher indigena, pela sua visibilidade na sociedade e pelo enfrentamento
dos problemas que a acometem. Que a sororidade seja incorporada por nos
indigenas e que nossa voz se junte a de milhares de mulheres ao redor do
mundo que buscam por melhores condi¢des de vida e justica social.
Remuneracdo justa pelo nosso trabalho, reconhecimento da nossa
participacdo na economia ¢ de nosso papel vital na sustentacdo da familia sdo
aspectos em comum que temos com o movimento feminista global. Nos,
mulheres indigenas do Rio Negro, caminhamos junto com todas as outras
mulheres, sejam brancas, negras, caboclas ou ribeirinhas, por uma sociedade
igualitaria e justa para homens e mulheres. Nosso compromisso, como
mulher indigena do Rio Negro, ¢ com a justica social, com a demarcagéo de
nossas terras, com nossas crian¢as e jovens indigenas e com o futuro
sustentavel da Amazonia. (Manifesto das Mulheres Indigenas do Rio Negro,
FOIRN, 2018).

Dentro do movimento de mulheres indigenas, a questdo de género e a violéncia
contra mulher indigena tem ganhado destaque, conforme o livro organizado por Ricardo
Verdum (2008), intitulado Mulheres Indigenas, Direitos e Politicas Publicas. Mas a Lei
Maria da Penha ndo atentou para a especificidade de mulheres indigenas. A
Subprocuradora da Republica do Ministério Publico Federal, Ela Wiecko Volkmer de
Castilho, que escreveu um dos textos do livro organizado por Ricardo Verdum,
intitulado “A violéncia doméstica contra a mulher no ambito dos povos indigenas: qual

lei aplicar? afirma que:

4 Lei n.° 11.340, de 7 de agosto de 2006 ¢é a lei brasileira que visa proteger as mulheres de violéncia,
criando mecanismos para prevenir, enfrentar e punir a agressao,
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Como uma das integrantes do grupo de entidades ¢ de pessoas que, nos idos
de 2002, tomou a iniciativa de elaborar um anteprojeto de lei para estabelecer
mecanismos de combate a violéncia doméstica contra a mulher — que foi
encaminhado ao Executivo, tendo servido de base ao projeto de lei depois
convertido na Lei n.° 11.340, de 7/8/2006 —, posso afirmar que nao
pensamos na situacdo da violéncia contra as mulheres indigenas, praticada
no contexto de uma aldeia indigena ou fora dela por homens do mesmo grupo
étnico. Todavia, € certo que, nos termos do art. 2°, baseado na Convencao
Interamericana para prevenir, punir e erradicar a violéncia contra a mulher
(Convengdo de Belém do Pard) “toda mulher independente de classe, raga,
etnia, orientagdo sexual, renda, cultura, nivel educacional, idade e religido”
tem direito a viver sem violéncia. Por outro lado, o conceito de unidade
doméstica, bem como o conceito de relagdes de parentesco ou afeto, ¢
compativel com a realidade da vida indigena e menos questionavel, pois todo
0 grupo que vive em uma aldeia ou mesmo fora dela é aparentado. Nas
aldeias, o ambito da unidade doméstica extrapola o espaco das habitagdes
para abarcar toda a aldeia, pois esta é o espaco de convivio permanente das
pessoas. Lembre-se, por ultimo, que a lei do Estado brasileiro ¢, em principio
cogente e aplicavel a todos os brasileiros de forma igual. (Castilho, 2008, p.
26-25)

Apesar das discussoes dentro do movimento indigena, sobre violéncia contra as
mulheres ¢ a Lei Maria da Penha, estas informagdes ainda ndo alcangaram a maioria das
mulheres indigenas, sejam moradoras dos territorios indigenas ou mulheres indigenas
residentes no contexto urbano. Continua sendo um desafio tanto para o movimento de
mulheres indigenas, que estdo a frente desta bandeira, como também para as politicas
publicas, que nao atentam e atendem para a especificidade das mulheres indigenas.
Desse modo, por ndo ter acesso a este conhecimento de forma falada especificamente de
e para mulheres indigenas, elas permanecem vulneraveis a todas as formas de violéncia
contra a mulher. Sem acesso a informacodes e a falta de conscientizacdo e sensibilizacao,
esta problematica acaba sendo vista como algo “normal” e “cultural” no contexto em
que vivem. Se ndo hé conhecimento, como irdo denunciar, como poderao se defender,
quem podera acolher? Mas, se tem acesso a esta informagao, para quem denunciar e
quem vai acolher essas mulheres em estado de vulnerabilidade dentro de seu territdrio
ou na cidade? E de que forma a Lei Maria da Penha pode ser aplicada, tendo em vista o
contexto e a especificidade de cada territorio?

Nesse contexto, Ela Wiecko Volkmer de Castilho, aponta que é necessario
observar que a aplicacdo deste dispositivo normativo deve levar em conta a organizacao
social das comunidades indigenas e, uma vez que o direito a autodeterminagdo ¢
reconhecido pela Constituicdo Federal, sdo as mulheres indigenas quem devem ser
escutadas sobre como gostariam que a referida lei fosse aplicada dentro de suas

comunidades. Desse modo, a autora destaca para a escuta de mulheres indigenas através
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da Consulta Livre, Prévia, Informada e de Boa-Fé, disposta pela Convencao 169 da
OIT que estipula que ¢ dever do Estado garantir a povos indigenas e populagdes
tradicionais uma consulta prévia e informada antes de serem tomadas decisdes que
impactem o modo de vida destas comunidades, independentemente de as decisdes
tomadas resultarem em leis ou medidas administrativas.

No mesmo livro, as indigenas Valéria Paye Pereira Kaxuyana, na época (ano de
2008) do Departamento de Mulheres, Infancia e Juventude Indigena/Coordenagdo das
Organizagdes Indigenas da Amazodnia Brasileira - COIAB, e Suzy Evelyn de Souza e
Silva, na época Assessora da Fundagao Nacional do fndio — FUNAL relatam no texto
escrito conjuntamente que, muitas vezes, informagdes adequadas sobre a Lei Maria da
Penha ndo sdo passadas as mulheres indigenas, o que resulta em elas terem grande
dificuldade para acessarem, em contexto de violéncia, os direitos ja reconhecidos. As
autoras também observam que o contato com a sociedade nao indigena resultou na forte
presenga do machismo no interior das comunidades indigenas, o que acentuou a
vulnerabilidade de mulheres e criancas. Como maneira de combater a vulnerabilidade
no interior das comunidades, ha reivindicagdes para que as politicas publicas
desenvolvidas sejam orientadas a partir das particularidades locais, das diferentes
perspectivas de relacdes de género presentes nos diversos territorios indigenas.

Nessa perspectiva, esta previsto o evento /“ Conferéncia Nacional de Mulheres
Indigenas, a ser realizado em agosto de 2025% em Brasilia, por Articulagio Nacional de
Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade - ANMIGA, em parceria com o
Ministério das Mulheres € Ministérios dos Povos Indigenas. Com debates divididos em
cinco eixos tematicos: Direito e Gestdo Territorial; Emergéncia Climatica; Politicas
Publicas e Violéncia de Género; Saude; Educacdo ¢ a transmissao de saberes ancestrais
para o bem viver. O evento ¢ de suma importancia para o fortalecimento de politica
indigena feminina e para escutar as demandas e desafios de politicas de mulheres
indigenas, inclusive o enfrentamento da violéncia contra mulheres indigenas. Espera-se
que mulheres indigenas que vivem nas cabeceiras dos rios, nas fronteiras com outros
paises, que vivem dentro das florestas e nos centros urbanos, sejam de fato escutadas
através de suas representatividades, conforme suas especificidades, e de que fato sejam

construidas politicas efetivas para atender as demandas de mulheres indigenas.

45 Antes da realizacdo da Conferéncia Nacional, estd em andamento a realizagdo de sete etapas regionais,
para a construgdo dos grupos de trabalhos e rodas de conversas para a construgdo de propostas coletivas.
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Deixo aqui na Dissertacdo uma provocacdo para que sejam propostas mais
pesquisas etnograficas com reflexdes de como as mulheres indigenas compreendem as
relacdes de género e feminismo dentro do contexto cultural e em outros espacos; como
compreendem as temadticas relacionadas a todas as formas de violéncia contra mulheres

e as discussoes dentro contexto cultural e no poder publico.
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Consideracoes finais

A trajetéria de pesquisa académica de Mestrado foi marcada por muitas
aprendizagens junto as mulheres indigenas construtoras do conhecimento de saber fazer
ceramica. Compreendi que a ceramica constitui no cotidiano um fazer politico de
mulheres indigenas de Taracua. Esforcei-me para apresentar a descri¢ao etnografica
fundamentada no processo de fazer ceramica para formular uma andlise interpretativa
de como a transformagdo da “carne da terra em ceramica” compreende um processo de
fazer politico de mulheres indigenas, que ¢ permeado por espacos de vivencias
individuais e coletivo.

Prezei pelo didlogo antropolédgico entre pesquisadores indigenas, pesquisadores
ndo indigena, interlocutoras e interlocutores que sdo referéncias tedricas na construgdo
do conhecimento de saber fazer ceramica. Durante a pesquisa, descobri que sou neta de
mulheres fazedoras de ceramica. No momento, ndo tenho habilidade em modelar a
“carne da terra” propriamente dita, mas aprendi que ndo preciso ser construtora do
conhecimento de fazer ceramica para vivenciar um fazer politico de mulheres indigenas
entrelacada com a ancestralidade e movimento de mulheres indigenas. Durante a
pesquisa, compreendi que ha mulheres ndo fazedoras de ceramica, mas que participam
ativamente dos eventos e das pautas do movimento indigena. Eu, como pesquisadora
indigena, durante minha formagao de Mestrado em Antropologia, tive a oportunidade de
contribuir na escrita e organizacdo de projetos conforme ja mencionado na Dissertagao.
Portanto, ao fazer de minha pesquisa etnografica me conduziu a agéncia feminina
politica. Os projetos que apoiei as mulheres fazerem tém o objetivo comum de valorizar
e fortalecer o fazer ceramica, ao mesmo tempo que fortalece as praticas de manejo de
caraipé, o que significa promover a agéncia feminina no contexto das relacdes
sociopoliticas e econdmicas dos povos indigenas, tanto na regido do Alto Rio Negro
como também nacional e, até mesmo, internacional (comecando por articular
financiadores internacionais).

Pretendo abordar temas que ainda ficaram sem andlise nesta Dissertacdo em
pesquisa antropologica de Doutorado, como, por exemplo, as narrativas sobre o
surgimento da ‘“carne da terra”. Minha pesquisa com “carne da terra” continuara no
Doutorado, ampliando a tematica para “Manejo da terra: conhecimentos de mulheres
indigenas sobre o territorio”. A questdo orientadora da pesquisa que estou propondo
para o Doutorado ¢: como os conhecimentos de manejo da terra das mulheres indigenas

ceramistas dialogam com os conhecimentos ndo indigenas para constru¢do da gestdo
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territorial e ambiental, sobretudo os que fundamentam a Politica Nacional de Gestao
Territorial € Ambiental de Terras Indigenas - PNGATI (Decreto N° 7.747, de 5 de junho
de 2012)? Pretendo refletir sobre as concepgdes e conceitos que constitui o PGTA a
partir do fazer ceramica das mulheres. A possivel contribuicdo desta pesquisa, ¢ a
reflexdo de como os conhecimentos das mulheres indigenas contribui nas discussdes e

efetivagdes de politicas de manejo indigena e da politica de PNGATIL

Sobre os desafios da pesquisa

Toda pesquisa tem desafios de campo e limitagdes e pode ser reescrita e
pesquisada por outros pesquisadores, através de outra perspectiva tedrica-metodoldgica.
Ou entdo, pode ser continuada pelo mesmo pesquisador, com o desejo de entrar com
mais profundidade no fazer do trabalho de campo e na compreensao tedrica. Mas para
isto, considero importante ter claro os desafios e limitagdes da primeira fase da
pesquisa. Por isto, fiz questdo de registrar aqui alguns dos meus desafios e limitagdes.

Comego pelo desafio de ser mae e pesquisadora. Ser mulher antropéloga do
povo Imiko Mahsa (Dessana) implicou em vivenciar o trabalho de campo etnografico
junto ao meu terceiro filho de cinco anos, como outras mulheres indigenas vivenciam
suas atividades cotidianas junto aos seus também. Ressalto aqui que a vida académica
tem desafiado historicamente as mulheres, tanto indigenas como nao indigenas, a
vivenciar sua maternidade conjugada com seus afazeres académicos, sem poder contar
com apoio institucional ou mesmo julgadas como desviantes de seus objetivos
intelectuais por compartilhar a maternidade.

Outro desafio ¢ o de transformar as falas em lingua indigena Tukano para a
escrita académica. Sou falante da lingua indigena Tukano, as interlocu¢cdes com as
mulheres fazedoras de cerdmica e com os homens que fazem parte do contexto cultural,
foram em lingua Tukano, mas transformar as falas para linguagem académica, quando
nao estou citando diretamente, foi muito dificil. Foram muitas as informagdes a serem
escritas e, a0 mesmo tempo, eu tinha o desafio de transforma-las em escrita académica.
Contei para isto com a orientacdo com minha orientadora, Professora Maria Helena
Ortolan, que estabeleceu comigo intensos didlogos na escrita desta Dissertagdo, fazendo
deste momento uma troca de saberes. Com certeza muitas informagdes nao foram
registradas e discutidas nesta Dissertacao, mas espero aprofundar algumas questdes que
deixei em aberto no Doutorado. Para mim, foi desafiador construir, enquanto processo

continuo, um didlogo entre os autores e autoras, seja indigena ou ndo, com meus dados
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etnograficos constituidos no trabalho de campo, a partir de minhas e meus
interlocutores. As reflexdes antropologicas desta Dissertagdo fazem parte deste encontro
dialégico, no qual conhecimentos diversos se entrelagam para produzir a escrita final do

trabalho da pesquisa.

Algumas das minhas conclusdes com esta pesquisa

Nessa parte aponto algumas conclusdes da pesquisa “Da carne da terra se faz
ceramica: um fazer politico de mulheres indigenas”. O fazer ceramica faz parte do
sistema de conhecimentos indigenas repassada de geragao em geracao por meio da
oralidade, pratica e vivencias no cotidiano. Atualmente ¢ conectada com a
ancestralidade e entrelacada com o movimento de mulheres indigenas. Permeada pela
participacdo de homens que ajudam suas esposas no processo de manufatura e
desempenha um papel significativo na resisténcia e valorizacdo da identidade dos Povos
do Alto Rio Negro.

No fazer ceramica Di’i Yeko (Avo da Argila) € uma figura agenciadora da "carne
da terra" simbolizando a conexdo profunda com a terra e os conhecimentos ancestrais.
Ao ser descrita como "agenciadora da carne da terra", ressalta-se sua importancia em
diversos aspectos como, riqueza cultural: a Avo da Argila simboliza a sabedoria
ancestral e o legado cultural que ¢ transmitido por meio do fazer ceramica, refletindo a
identidade dos povos indigenas; a "carne da terra" refere-se a argila utilizada na
producdo da ceramica, que € retirada de maneira respeitosa através de um “pedido”, por
compreender que “a carne da terra ¢ retirada da batata da perna da Avo da argila”. O
pedido da argila para a Di’i Yeko, garante a preservacdo do ecossistema e demonstra
respeito as outras formas de vida que coexistem no territdrio; empoderamento feminino:
sdo as mulheres que exercem o papel de guardids e construtoras deste conhecimento,
fortalecendo seu territorio e promovendo a autonomia feminina através da ceramica;
educagdo e transmissdao de conhecimento: a pratica de moldar a “carne da terra” nao ¢
apenas uma habilidade técnica, mas também uma forma de educacdo onde narrativas,
cosmologias e valores sdo ensinados as novas geragdes; economia local: a “carne da
terra” que se transforma em ceramica para a venda gera renda e autonomia financeira
as mulheres fazedoras de ceramica, apesar dos desafios relacionados a valorizagao da
ceramica no mercado; relagdo com a terra: Di’i Yeko simboliza a importancia da
conexao com a terra, destacando a visdo indigena sobre o manejo do meio ambiente,

onde cada elemento ¢ valorizado e respeitado.
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Ao entender a Di’i Yeko como uma agenciadora da "carne da terra",
reconhecemos sua responsabilidade em manter vivos os saberes, praticas € a conexao
com a terra, promovendo uma cultura que resiste e se adapta as novas realidades. Essa
figura ¢ essencial para a continuidade do fazer ceramica e para o fortalecimento da
identidade dos povos indigenas do Alto Rio Negro. Di’i Yeko, nao ¢ apenas figura
simbdlica da ancestralidade e do fazer ceramica, ¢ a forca que move e agencia toda uma
pratica que resiste a colonizagdo. E figura fundamental para a preservagio e
fortalecimento do conhecimento de fazer ceramica e no fortalecimento do espago de fala
e poder de decisdo de mulheres indigenas no espago publico.

As modelagens da politica de transmissdo do fazer cerdmica entre as mulheres
indigenas de virilocalidade e distintos povos, sdo fundamentais para a preservagio,
fortalecimento e atualizagdo desse saber ancestral. No contemporaneo a transmissao do
conhecimento de fazer ceramica esta presente tanto no espaco doméstico de mulheres
fazedoras de ceramica, quanto a realizacdo de oficinas de ceramica, onde sdo ensinadas
em contextos comunitarios, onde as mulheres se reunem, ensinam, aprendem e
compartilham o conhecimento. Essas modelagens sdo essenciais para construir,
produzir e atualizar os conhecimentos relacionados a este fazer. Assim, assegura-se que
essa pratica ancestral continue a florescer, dialogando com as outras realidades sociais e
econdmicas. Em Taracua, as modelagens de fazer ceramica faz parte de um fazer
politico de mulheres indigenas. A compreensdo de que hd um fazer politico das
mulheres indigenas do Distrito de Taracud ao produzirem "Ceramica Tukano" esta
fundamentada no reconhecimento da agéncia etnopolitica feminina em contextos didrios
da vida de suas familias, territorio e povos. Esta agéncia configura-se pelos
conhecimentos que as mulheres indigenas possuem referenciadas pelas suas
ancestralidades e repassadas de geracdo em geracdo, por meio da oralidade, técnicas,
habilidades e vivéncias.

Quando a ceramica sai do circuito interno e torna um produto de mercado,
agenciado pela marca coletiva “Cerdmica Tukano”, Di’i Yeko gera renda e
sustentabilidade para as mulheres indigenas. A manufatura e a comercializagdo de
ceramica gera uma fonte de renda, fortacelecendo a economia local e a autonomia
financeira. Mas, ao mesmo tempo, mulheres indigenas tém demostrados desafios
relacionados a valorizagdao de pecas de ceramica no mercado e desafios em conciliar a

atividade com outros meios de sustentabilidade e cuidados com a familia para atender a
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demanda do mercado, ou seja, mulheres fazedoras de ceramica tem sobrecarga de
trabalho e responsabilidades.

Essas foram algumas das minhas conclusdes da Dissertacdo. Destaco também,
algumas contribuicdes desta pesquisa etnografica. A primeira citada aqui € a
contribuicdo de que € possivel construir uma argumentacao teorica-metodologica a
partir das etapas do fazer ceramica, construindo um dialogo intercultural entre diferentes
conhecimentos, reflexividades antropoldgicas e referenciais tedricos indigenas e ndo
indigenas. O resultado ¢ um didlogo inter epistemologico respeitando a diversidade de
conhecimentos. A segunda contribuicao € quanto a apresentacao de dados etnograficos
para formulagdes de reflexdes que estimulem inovagdes tedricas. Como diz Mariza
Peirano (2014, p.383) “Se ¢ boa etnografia, serd também contribuigdo tedrica”, cada
etnografia ¢ uma experiéncia e que toda boa etnografia pode ser lida por outros
antropologos e ser reescrita. Neste sentido, a presente Dissertacdo pode contribuir como
referéncia etnografica sobre o fazer ceramica e contribuir também no ensino-
aprendizagem dentro do espago escolar por mostrar que a pratica e o discurso dos povos
indigenas sempre estdo em constantes mudancas, assumindo novas reconfiguracdes,
mas também mantendo suas referéncias étnicos ancestrais. Essas transformacgdes
socioculturais fazem parte do processo historico dos povos indigenas do Alto Rio
Negro, marcado por rupturas, recomecos e resisténcia. Deste modo, minha pesquisa nao
cumpre apenas o ritual académico de apresentar uma Dissertacdo, mas sobretudo
fortalece a Educacdo Escolar Indigena, que tem como um dos principios o ensino
voltado ao conhecimento intercultural. E este fortalecimento € parte da minha atuacao
como professora indigena que, a partir de agora, tem disponivel o instrumental da

Antropologia para valorizar ainda mais os saberes e fazeres dos povos indigenas.
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ANEXOS

Figura 33 e 34: Meus saudosos av6s paternos. Domingos Monteiro e Maria Lopes.

ssoal, 2008
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Fonte: Arqilivo pé Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Figura 35 e 36: Meu saudoso avd materno, Benedito Menezes. Nao tenho foto da minha avd, mas a flor
representa a vo Natalia Correia.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2011. Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Figura 37: Meus pais Olavo Monteiro e Josefina Menezes.

Fonte: Jose Eliomar Menezes onteiro, 2024.



