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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar os processos do ensino coletivo de violdao
inserido na programacdo anual do componente curricular Arte, nos anos finais do Ensino
Fundamental, com énfase no 7° ano, em uma escola publica de Educacéo Integral localizada na
periferia do municipio de Manaus. Parte-se da premissa de que a musica, aliada a educagao,
configura-se como um recurso pedagoégico potente, capaz de contribuir significativamente para
a aprendizagem dos alunos. A proposta didatico-pedagdgica desenvolvida na escola adota uma
abordagem que transcende a simples instrugdo técnica-musical, buscando integrar o fazer
musical com os objetivos mais amplos da disciplina de Arte, dentro de uma perspectiva formativa
e integral. A metodologia aplicada é a Design-Based Research (DBR), que favorece uma
abordagem pratica, reflexiva e inovadora, valorizando a constru¢do conjunta do conhecimento e
promovendo aprendizagem significativa. O processo inicia-se com a apreciagdo musical, por
meio de apresentacdes e escutas guiadas que despertam o interesse, o senso critico e a
sensibilidade artistica dos alunos. Em seguida, desenvolve-se o aprendizado pratico do
instrumento, com foco na construgdo coletiva do conhecimento musical, no estimulo a
cooperagao entre os estudantes e no respeito ao ritmo individual de aprendizagem. Como
culminancia do processo, os alunos realizam apresentacdo musical publica, momento em que
demonstram ndo apenas as habilidades técnicas adquiridas, mas também o crescimento
pessoal, social e artistico proporcionado pela experiéncia. Evidencia-se que a musica, integrada
a educacgao dos estudantes, atua como aliada e facilitadora na motivagao e inter-relagdo da
comunidade discente. A convivéncia com a musica e o estudo por meio do ensino coletivo de
violao proporcionam disciplina e socializagado, o que vem ao encontro da proposta da educacgao
integral.

Palavras-chave: Ensino Coletivo de Violdo, Educacgéo Integral, Musicalidade.

ABSTRACT

This research aims to analyze the processes of collective guitar instruction integrated into the
annual Art curriculum in the final years of elementary school, with an emphasis on the 7th grade,
at a public comprehensive education school located on the outskirts of Manaus. The research is
grounded in the premise that music, combined with education, constitutes a powerful pedagogical
resource capable of significantly contributing to student learning. The didactic-pedagogical
approach developed at the school transcends simple technical-musical instruction, seeking to
integrate musical practice with the broader objectives of the Art discipline within a formative and
comprehensive perspective. The methodology applied is Design-Based Research (DBR), which
favors a practical, reflective, and innovative approach that values the collaborative construction
of knowledge and promotes meaningful learning. The process begins with musical appreciation
through guided performances and listening sessions that spark students’ interest, critical thinking,
and artistic sensitivity. Subsequently, practical instrument learning develops with a focus on the
collective construction of musical knowledge, encouraging cooperation among students and
respecting their individual learning pace. As the culmination of the process, students deliver a
public musical performance, demonstrating not only the technical skills acquired but also the
personal, social, and artistic growth provided by the experience. This research demonstrates that
music, when integrated into students' education, acts as an ally and facilitator in motivating and
strengthening the interrelationships within the student community. Experiencing music and
studying through collective guitar instruction fosters discipline and socialization, which aligns
with the principles of comprehensive education

Keywords: Collective Guitar Teaching, Comprehensive Education, Musicality.
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1. INTRODUCAO

O ensino coletivo de violdo, inserido na programagao anual do
componente curricular Arte nos anos finais do Ensino Fundamental,
especialmente no 7° ano, em uma escola de Educacgao Integral no municipio de
Manaus, tem instigado a implementagao de uma abordagem pedagogica que vai
além da simples instrugdo musical. Nesse contexto, tornou-se necessario
desenvolver estratégias pedagogicas que promovam a formagao integral dos
alunos, contribuindo para a aquisicdo de habilidades diversas, como
pensamento critico, colaboragéo e criatividade, permitindo uma aprendizagem
mais significativa e conectada com a realidade dos estudantes.

Nesse sentido, Barbosa (2015b, p. 1) comenta que "o ensino coletivo ndo
tem somente a funcao de dispor o conhecimento técnico e tedrico musical, mas
também, por ser uma boa atividade, quebrar uma rotina de trabalhos e estudos
frequente na vida escolar dos alunos". Sa (2016, p. 25) destaca ainda que o
ensino coletivo de violdo leva o ensino da musica a uma maior quantidade de
alunos e encontra-se em pleno desenvolvimento em projetos sociais, cursos de
extensao e nas escolas de educagao basica.

Por isso, ensinar violao nesses ambientes de aprendizagem colaborativa
permite que os alunos compartilhem experiéncias e desenvolvam um senso de
pertencimento e coleguismo efetivo e afetivo, possibilitando que compartilhem
seus progressos, desafiem-se mutuamente e aprendam uns com os outros,
desenvolvendo habilidades sociais importantes, como comunicagédo, empatia e
respeito.

O violao, como instrumento acessivel e de grande apelo popular, € uma
excelente ferramenta para a inclusdo de todos os alunos, independentemente de
seu nivel de habilidade. Além disso, por ser um instrumento com forte presenga
na cultura popular brasileira, facilita a conexado dos estudantes com elementos
da identidade cultural local, promovendo a expressao individual e a criatividade
dentro de um contexto coletivo.

Essas perspectivas reforcam a importéncia da interdisciplinaridade na
educagao musical e evidenciam como a pratica coletiva de violao pode ser um

instrumento eficaz para a formacgao integral dos alunos, permitindo que a musica



se relacione com outras disciplinas do curriculo escolar. Gularte e Wolffenbduttel
(2023, p. 354) destacam:

A interdisciplinaridade pressupde uma ligagdo dindmica entre as
disciplinas, dentro do &mbito escolar. Especificamente na
Educacao Musical, percebeu-se que essa ligagcao ainda ocorre
de maneira muito timida, embora seja a musica um elemento
cultural tdo presente na vida de todos os seres humanos.
Trabalhada de forma interdisciplinar, ela pode construir
experiéncias artisticas muito significativas, interligadas com a
vida real e com as praticas cotidianas, além de produzir saberes
e conhecimentos.

Sendo assim, o0 ensino coletivo de violdo nas aulas de Arte, dentro da
perspectiva da Educagao Integral e da interdisciplinaridade, representa uma
valiosa oportunidade para o desenvolvimento de diversas competéncias nos
estudantes. Essa abordagem permite que os alunos integrem conhecimentos
musicais com outras areas do curriculo escolar, promovendo uma aprendizagem
mais significativa e conectada com a realidade. Lima (2007, p. 63) afirma que é
necessario na atualidade pensarmos em um ensino musical que caminhe para
um amplo processo de humanizagdo. Dessa forma, falar de uma pratica musical

interdisciplinar obrigatoriamente deveria considerar que:

[...] a inclusdo do ensino musical na formagéo integral do
individuo; ensino musical voltado para todas as faixas etarias e
sociais em seus diversos escaldes e nas suas multiplas
aplicabilidades; a projecdo de um ensino musical que considere
de forma integrada, o trabalho, a sociedade e a cultura; o estudo
comparativo de nossos saberes musicais com o saber musical
de outras comunidades como um processo de valorizagao da
nossa cultura; o ensino musical previsto nos projetos sociais; a
analise e inclusdo de parcerias direcionadas para o ensino
musical; um olhar voltado para as praticas musicais como
possibilidade de criagdo de novos conhecimentos na area; a
analise atenta das relagdes entre a formagao do professor e o
contexto cultural em que ela intervém; o estudo atento do
cotidiano escolar sob uma perspectiva de melhoria do ensino
musical; a implantagdo da pesquisa em todos os setores de
ensino musical como projeto social de produgdo de
conhecimento, entre outros.



2. CARACTERIZAGCAO DA PESQUISA
2.1. OBJETIVO GERAL

e Descrever a metodologia aplicada no coletivo de violdo nas aulas de Arte
do ensino fundamental Il — anos finais de um Centro Integrado Municipal

de Educacao.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Destacar os processos de ensino e aprendizagem musical,

e Descrever os processos de ensino e aprendizagem coletivo de violao nas
aulas de arte do ensino regular — anos finais do ensino fundamental Il;

o Relatar o processo da aplicabilidade do Ensino Coletivo de Violdao na
Escola;

3. METODOLOGIA

A metodologia adotada pelo nosso trabalho é a Design-Based Research (DBR),
ou Pesquisa Baseada em Design. Essa abordagem se destaca no campo da
educacéo, especialmente na integragéo de teoria e pratica, pois busca de forma
flexivel criar, testar e refinar intervengdes em contextos educacionais. Diante
disso, (NOBRE; MARTIN-FENANDES, 2021, p. 243), afirma:

No processo da DBR, todos os participantes do cenario
educacional, sejam docentes, discentes ou outras partes
interessadas procuram melhorar as praticas por meio de
experiéncias reais, envolvendo a colaboracdo entre
pesquisadores e praticantes, visando a melhoria das praticas
educacionais e a geragdo de conhecimentos teodricos. Nesse
sentido, pode-se dizer que um dos objetivos da DBR é
desenvolver intervengdes metodologicas em contextos
educacionais complexos, ou seja:

e ajuda a facilitar a identificaggo de uma questdo de
investigagdo ou o aparecimento de um problema relevante
€ a sua resolucgao;

o efetiva estratégias destinadas a reformular uma situacéo
insatisfatéria para os participantes;

e permite que o investigador aprenda a identificar as suas
necessidades enquanto permanece em contato com o seu
campo de acdo e estabelece uma abordagem para atingir
0s objetivos da mudanca.

Assim, essa metodologia promove um processo dinamico que permite ajustes
continuos, contribuindo para um aprendizado mais eficaz e contextualizado.
DBR ¢ particularmente valiosa em um mundo educacional em rapida mudanca,



onde novas tecnologias e abordagens pedagogicas estdo constantemente
emergindo.

Sua flexibilidade e adaptabilidade permitem que educadores e pesquisadores
respondam as necessidades e desafios contemporaneos, garantindo que as
praticas educacionais evoluam para atender as demandas dos alunos e da
sociedade. Em resumo, a metodologia DBR representa uma confluéncia
poderosa entre pesquisa e pratica, promovendo um ciclo continuo de inovacao
e melhoria na educacdo. (MATTA; SILVA; BOAVENTURA, 2014) citado por
(LOPES, 2024, p. 14) , destacam 5 caracteristicas da DBR conforme tabela a
seqguir:

Tabela 1 — Caracteristicas da DBR

item | Argumento Descrigao
1 Teoricamente as investigagdes DBR partem de principios advindos de teorias aceitas
Orientada: como ponto de partida, e que serdo também ponto de chegada, da

pesquisa em questdo. S&o principios de design e modelagem para as
solugdes praticas demandadas, e que vao ser foco de diadlogo e
validacao pelos sujeitos envolvidos e contexto em questao;

2 Intervencionista: Utiliza-se o principio tedrico, assim como o didlogo com o contexto de
aplicacado para que a pesquisa desenvolva uma aplicacdo que ira
intervir no campo da praxis pedagdgica com e pretenséo de produzir:
a] produtos educacionais tais como materiais didaticos de toda
natureza e suporte; b] processos pedagogicos como recomendagdes
de atitude docente, novas propostas didaticas, etc.; c] programas
educacionais como curriculos, cursos, organizacdo de temas e
didaticas, e outros - também desenvolvimento profissional para
professores; e/ou d] politicas educacionais como protocolos de
avaliagcdo docente ou discente, procedimentos e recomendagdes de
investimento, aquisicdo, opgdes para relagdo entre a escola e a
comunidade, e outros

3 Colaborativa: a DBR é sempre conduzida em meio a varios graus de colaboragao.
Se trabalha na dire¢cao de desenvolver uma aplicagao que seja solugéao
concreta para problemas dados, o que obriga que todos os envolvidos
colaborem. Investigador, comunidade e pessoas que se relacionam ao
problema, devem estar envolvidos. Ha uma base nas concepgdes de
comunidades de pratica na DBR (WENGER, 1998). A DBR requer que
os participantes, da comunidade e investigadores universitarios,
colaborem na identificagdo e construgao de solugdes para o ensino-
aprendizagem (REEVES, T, 2006). Wenger (1997) elaborou uma
compreensdo das 3 maneiras de interagdo entre comunidade de
pratica e pesquisadores: A] Acordo para extracdo de dados: Processo
conduzido pelo pesquisador externo a comunidade, que elabora,
organiza e relata a investigacdo. 5 B] Parceria de investigacéo:
Procedimento desenvolvido cooperativamente entre pesquisador e
comunidade. C] Acordo de co-aprendizagem: Elaboragdo e execugao
reflexiva e compartilhada entre pesquisador e comunidade.

4 Fundamentalmente tocar uma pesquisa DBR é desenvolver dialogo entre a sabedoria dos

responsiva: participantes, o conhecimento tedrico, suas interpretagdes, e aqueles
advindos da literatura, e pelo conjunto dos testes e validagées diversas
realizadas em campo.

5 lterativa: uma pesquisa DBR, metodologia voltada para a construcdo de
solugdes praticas, ndo ser feita para terminar. De fato, cada




desenvolvimento é o resultado de uma etapa, de um processo de
arquitetura cognitiva, e necessariamente serd o inicio do préximo
momento de aperfeigoamento e de melhorias.

Fonte: Elabora pelo autor — 2025 a partir de (MATTA; SILVA; BOAVENTURA, 2014)

3.1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Durante o desenvolvimento de nossa pesquisa, chegamos a um momento
crucial: a coleta de dados. Foi nessa etapa que comegamos, de fato, a reunir as
informagdes que dariam sustentagcdo consistente as analises e conclusdes
construidas ao longo de todo o estudo. Essa fase representou n&do apenas um
procedimento técnico, mas um processo fundamental de aproximagcdao com a
realidade investigada, permitindo compreender nuances que muitas vezes nao
sdo perceptiveis apenas pela leitura tedrica. Além disso, a coleta de dados exigiu
um planejamento cuidadoso, uma atengado meticulosa aos detalhes e a definicao
clara dos instrumentos de investigacéo, garantindo que as informagdes obtidas
fossem fidedignas e realmente pertinentes aos objetivos da pesquisa. Conforme
afirma (LEOPOLDO et al.,, 2018) “Uma pesquisa, para oferecer resultados
satisfatorios e confiaveis deve ser cuidadosamente ser planejada e embasada
em contribuicdes anteriores a coleta de dados que deve ser de acordo com a
necessidade da pesquisa e a tabulacido dos resultados para entdo submeter a
analise e se chegar a uma conclusao satisfatoria”.

No entanto, sem esses dados, a pesquisa correria o risco de se tornar
rasa, incompleta ou mesmo imprecisa, ja que sao justamente eles que fornecem
0 embasamento necessario para validar ou refutar hipéteses, identificar padrdes,
levantar problematicas e sustentar argumentos fundamentados.

Nesse sentido, os dados atuam como o alicerce que sustenta toda a
investigac&o, garantindo que o estudo ndo se reduza a uma analise superficial
ou baseada em percepgdes subjetivas. Como afirma (MARCONE; LAKATOS,
2017, p. 197), “A coleta de dados € a etapa da pesquisa em que se inicia a
aplicagao dos instrumentos elaborados e das técnicas selecionadas, a m de
efetuar a coleta dos dados previstos.”, reforcando a importancia desse processo
para a qualidade do estudo. A auséncia de dados comprometeria a confiabilidade
do processo investigativo, tornando qualquer conclusdo vulneravel e pouco
representativa da realidade. Assim, compreendemos que a coleta de dados nao
se limita a um simples levantamento de informagdes, mas representa um
momento de aprofundamento e de dialogo direto com o fendmeno estudado,
permitindo que o pesquisador desenvolva um olhar mais sensivel, critico e
contextualizado sobre o tema abordado.

Além disso, ao coletarmos esses dados, pudemos recorrer a diferentes
caminhos metodologicos que estabeleceram pontes importantes com as
reflexdes e inferéncias construidas ao longo de todo o processo investigativo. A



diversidade de fontes consultadas e a utilizagdo de multiplos instrumentos
contribuiram para ampliar nosso campo de visdo e enriquecer a compreensao
do problema estudado. Isso nos permitiu realizar um cruzamento entre teoria e
pratica, fortalecendo a qualidade interpretativa da pesquisa e dando mais
profundidade as discussdes que emergiram em nossas analises.

Nesse sentido, as autoras(MARCONE; LAKATOS, 2017, p. 197) afirmam
que “E tarefa cansativa e toma, quase sempre, mais tempo do que se espera.
Exige do pesquisador paciéncia, perseveranga e esforgo pessoal, além do
cuidadoso registro dos dados e de um bom preparo anterior.”, o que reforgca a
pertinéncia das escolhas metodoldgicas adotadas.

No entanto, ao coletarmos esses dados, pudemos recorrer a diferentes
caminhos que fizeram ponte com as reflexdes e inferéncias por nos atribuidas
durante o processo de construgcdo de nossa produgao. Além da leitura, fomos a
campo de forma presencial e virtual, atribuindo o questionario Surveys Web, que
sao questionarios distribuidos pela internet e que permitem alcancar um publico
mais amplo e diversificado.

3.2.LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO PARA REVISAO DA LITERATURA

Para o desenvolvimento de nossa pesquisa foi imprescindivel o
levantamento bibliografico para a constru¢do e consolidacdo do referencial
tedrico. De acordo com (LIMA; MIOTO, 2007, p. 37-41)

A pesquisa bibliografica implica em um conjunto ordenado de
procedimentos de busca por solugdes, atento ao objeto de
estudo, e que, por isso, nao pode ser aleatério. Com tudo, esses
referenciais oferecem suporte conceitual e metodolégico para a
delimitagdo do objeto de estudo, além de contribuirem para a
organizacao e fundamentacao das etapas da investigacao.

[...] o conhecimento da realidade ndo é apenas a simples
transposicao dessa realidade para o pensamento, pelo contrario,
consiste na reflexdo critica que se da a partir de um
conhecimento acumulado e que ira gerar uma sintese, o
concreto pensado.

A articulagédo com esses aportes teodricos favorece a construgdo de um
percurso investigativo mais consistente, conferindo ao trabalho maior rigor
cientifico, credibilidade e confiabilidade, especialmente no que se refere a
compreensao dos processos de ensino e aprendizagem musical. Ainda segundo
(MARCONE; LAKATOS, 2017, p. 57).

Pesquisa bibliografica ¢ um tipo especifico de producgao
cientifica: é feita com base em textos, como livros, artigos
cientificos, ensaios criticos, dicionarios, enciclopédias, jornais,
revistas, resenhas, resumos. Hoje, predomina entendimento de



que artigos cientificos constituem o foco primeiro dos
pesquisadores, porque € neles que se pode encontrar
conhecimento cientifico atualizado, de ponta. Entre os livros,
distinguem-se os de leitura corrente e os de referéncia. Os
primeiros constituem objeto de leitura repetida, realizada com
detida preocupacao de tomada de notas, realizagc&o de resumos,
comentarios, discussio etc.

Nesse sentido, a pesquisa bibliografica desempenha papel fundamental
na construgao do conhecimento cientifico, pois, além de subsidiar o pesquisador
com fundamentos tedricos, permite a identificagao de distintas abordagens sobre
0 objeto de estudo, contribuindo para o aprofundamento da analise e a
formulagao de novas perspectivas para a resolugao do problema investigado.

Compreender a importancia da fundamentacgao tedrica vai além de uma
exigéncia metodologica; trata-se de um compromisso com a qualidade da
produgdo académica e com a contribuicdo efetiva para o avango do
conhecimento na area da educagdo musical. E por meio dessa base teérica que
se torna possivel refletir criticamente sobre as praticas educacionais, propor
novos caminhos e, sobretudo, fortalecer o didlogo entre teoria e pratica na
formacao musical.

3.3. ELABORAGAO DE QUESTIONARIO (SURVEYS)

De acordo com (CENDON et al., 2010, p. 107) “Surveys sdo pesquisas
que colhem dados de uma amostra representativa de uma populagao especifica,
0s quais sao descritos e analiticamente explicados”. Com essa versatilidade, os
Surveys sdo uma escolha popular em pesquisas de mercado, ciéncias sociais,
saude e, especialmente, na educagao, ajudando a tomar decisdes e praticas
educacionais. Para (FLEURY; WERLANG, 2017, p. 11), “os objetivos de uma
pesquisa podem ser diversos: criar uma visao geral de um determinado
fendmeno ou de uma dada condig&o; gerar novas ideias; ou conhecer os fatos
basicos que circundam uma situagao”.

No contexto especifico do CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, o
questionario foi elaborado com o intuito de entrevistar os alunos do 7° ano do
ensino fundamental que participam do ensino coletivo de violdo nas aulas de
Arte.

O obijetivo principal do questionario aplicado aos alunos, é compreender
a percepcgao desses sobre o ensino coletivo de violdo integrado as aulas de
Artes, identificando suas motivagdes, desafios enfrentados e como percebem a
relacdo entre a musica e outras areas do conhecimento que eles estudam
diariamente na escola. Buscou-se ainda avaliar a eficacia dessa abordagem
coletiva no processo de ensino-aprendizagem, ajudando a entender de que
maneira a pratica do violdo contribui para o desenvolvimento das competéncias
dos estudantes, especialmente no que se refere a interdisciplinaridade.
Conforme afirma, (CERNEV, 2018, p. 25)



Este tipo de aprendizagem também é conceituado a partir de
outras  definicdes, como: aprendizagem  cooperativa,
aprendizado coletivo, comunidades de aprendizagem,
aprendizagem participativa, trabalho cooperativo, aprendizagem
entre pares, aprendizado em equipe, entre outros.

Além de examinar a relacédo dos alunos com a musica e suas motivacdes
para participar dessa pratica coletiva, o questionario também objetivou identificar
as condigdes socioecondmicas e geograficas dos estudantes. Por meio dessas
informagdes, foi possivel analisar como fatores como o local de residéncia
influenciam a frequéncia, o engajamento e o desempenho dos alunos nas aulas.
Os estudantes sdo oriundos de bairros periféricos, como as comunidades
Coliseu 1, 2 e 3, Ramal do Brasileirinho, Jorge Teixeira e Cidade de Deus.

Ao aplicar o Survey e coletar a resposta dos entrevistados, foi possivel
perceber os beneficios do ensino coletivo, ndo apenas em termos de
aprendizagem, mas também no desenvolvimento pessoal e social dos
estudantes. A participacdo em um ambiente coletivo de aprendizado, como as
aulas de violdo, favorece a interacdo entre os estudantes, desenvolvendo
habilidades de colaboracdo, empatia e comunicacdo. Além disso, o ensino
coletivo de violdao, ao integrar diferentes areas do conhecimento, auxilia no
fortalecimento da educacéo integral, promovendo um aprendizado mais holistico
e significativo. O Survey permite, portanto, analisar como a musica, dentro do
contexto interdisciplinar, pode ser um potente instrumento de transformacgao para
os alunos do 7° ano, proporcionando um espaco de expressao criativa, reflexao
e aprendizado que vai além dos conteudos tradicionais da educagao escolar.

Figura 1 — Pagina principal do Survey

ENSINO COLETIVO DE 4. Como vocé se sente ao aprender violdo 8. Vocé acha que aprender violdo ajuda a
VIOLAO NAS AULAS DE nas aulas de Artes? melhorar sua criatividade e forma de
ARTES EM UMA _ pensar nas aulas de outras disciplinas?
ESCOLA DE EDUCACAO (O -A) MUITO ANIMADO(A)
INTEGRAL DO
MUNICIPIO DE O -B) ANIMADO(A) QO -A)siM MmuITo
MANAUS

B 7 U o % (O -0) INDIFERENTE O - B) SIM, UM POUCO

(O -D) DESMOTIVADO(A) (O -©)NAo, NAO VEJO RELAGAO

O -E)NAO GOSTO DE APRENDERVIOLAO (7)) - D) NAO SEI RESPONDER

. “ .
O outro:
desenvolvimento escolar e pessoal.

Fonte: Elaboracao do autor - 2024

3.4. ELABORACAO DE ENTREVISTAS

Com o objetivo de compreender melhor as experiéncias dos alunos,
realizamos entrevista com perguntas focadas em diversos aspectos
relacionados ao aprendizado do violdo e a relacdo com a interdisciplinaridade,
que para (JESUS; GUERRA; PEREIRA, 2024, p. 3)



A integracao de diferentes disciplinas, elemento essencial do
processo de interdisciplinaridade, incentiva os alunos a
desenvolverem habilidades fundamentais para o]
desenvolvimento de uma aprendizagem significativa, como:
trabalho em equipe, comunicagao eficaz, pensamento critico e
capacidade de analise. Essas competéncias sao cruciais para o
sucesso tanto na vida académica como no mercado de trabalho
e na sociedade como um todo.

Ao realizarmos a entrevista, procuramos explorar como os alunos se
sentem ao aprender musica através do instrumento violdo, as motivagdes e
interesses que envolvem essa pratica musical, além de avaliar como essa
atividade contribui para o desenvolvimento de habilidades que vao além da
musica, como a concentragdo, a criatividade e o desempenho em outras
matérias. (LORRANE STEFANE SILVA, 2021, p. 12):

A entrevista tem sido uma ferramenta aliada dos/as
pesquisadores/as que usam a abordagem qualitativa em suas
pesquisas. Geralmente, na abordagem qualitativa usa-se as
entrevistas semiestruturas e ndo estruturadas. [...] Ademais, as
entrevistas devem ser realizadas com ética, responsabilidade e
em um ambiente de confiabilidade para que os direitos dos/as
participantes ndo sejam violados e nem tampouco sejam
constrangidos por participarem da pesquisa.

Partindo dessa premissa, toda pesquisa deve ser realizada com
responsabilidade, seriedade e comprometimento. Isto porque se espera que uma
pesquisa agregue novos conhecimentos e obtenha importantes e relevantes
resultados para a sociedade compreender os fendbmenos. Contudo, a entrevista
€ uma pratica discursiva e interativa, onde o entrevistador e o entrevistado
compartilham um espacgo para a constru¢ao conjunta de compreensao sobre um
determinado fendbmeno.

Contudo, ao realizarmos as entrevistas com os alunos de 11 a 15 anos do
7° ano do CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, buscamos entender n&o
apenas suas percepcdes sobre o ambiente escolar e as dindmicas de
aprendizagem, mas também as significagbes que eles atribuem a esses
aspectos do cotidiano escolar. Através das entrevistas, procuramos explorar
como esses adolescentes constroem suas experiéncias, como interpretam as
praticas pedagdgicas musicais e as relagdes interpessoais dentro e fora da
comunidade escolar.

4. CONTEXTUALIZACAO DE PESQUISA
4.1. MANAUS

Manaus, a capital do Amazonas, € uma cidade estratégica localizada no
norte do Brasil, no meio da floresta amazénica. Sua fundagao, no século XVII,
visava garantir a presencga portuguesa na regido e consolidar o dominio lusitano.
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(VIANA; SUDERIO, 2016, p. 2) , “relatam que a cidade atual é o superlativo da
Manaus patrimonial erguida com o Ciclo da Borracha na regido Norte, que
personificava extremos sociais: fausto dos seringalistas e a quase-miséria dos
seringueiros”. O primeiro marco da cidade foi a construcao do Forte da Barra de
Sao José, em 1669, idealizado pelo capitdo de artilharia Francisco da Mota
Falcao.

O ciclo da borracha, como destaca no final do século XIX, foi um dos
periodos mais marcantes na histéria de Manaus. Durante esse periodo, a cidade
experimentou um crescimento acelerado, atraindo uma grande migragao de
pessoas em busca de oportunidades. A riqueza gerada pela borracha
possibilitou que os governantes e comerciantes locais contratassem arquitetos
europeus para desenvolver um plano urbanistico ambicioso. Isso resultou em
uma cidade com caracteristicas arquitetonicas europeias, contrastando com seu
entorno amazobnico. (PORTO, 2016, p. 10), afirma que:

O desenvolvimento econémico incentivou a imigragéo para a
regiao amazénica e trouxe a cidade de Manaus um enorme
contingente de pessoas atraidas pela “promessa de riqueza”:
espanhdis, ingleses, alemées, judeus, portugueses, entre
outros, além de muitos trabalhadores vindos de diversas partes
do Brasil, principalmente do Nordeste, que entre outros motivos
tinham na “fuga da seca” uma razao para migragao.

O auge da borracha trouxe prosperidade econémica para Manaus, mas
também expds a cidade a uma grande instabilidade quando o ciclo comegou a
declinar no inicio do século XX. Apesar da decadéncia da borracha, Manaus
encontrou uma nova fonte de crescimento a partir da criacdo da Zona Franca de
Manaus. Segundo (GUITARRARA, 2025, p. 6), "O processo de industrializagao
do estado e a retomada do dinamismo econdmico aconteceram a partir de
meados do século XX, quando se consolidou a criacdo da Zona Franca de
Manaus. Dados do (IPAAN, 2025, p. 1), afirmam que: “Manaus € o municipio
mais populoso do estado do Amazonas, com 2.063.547 habitantes”. sendo um
centro econémico e cultural de grande importancia. A trajetoria de Manaus reflete
nao apenas o0s ciclos econbmicos, como o da borracha, mas também a
resiliéncia de sua populacido e sua constante reinvencao. Desde sua fundagao
até os dias atuais, a cidade tem se moldado de acordo com as mudangas globais
e regionais, mantendo sua importancia estratégica tanto no Brasil quanto no
mundo.

Manaus possui uma significativa quantidade de bairros, distribuidos em
zonas. Na tabela seguinte, destacamos alguns dos principais bairros de Manaus:

Tabela 2 - Bairros de Manaus organizados por zonas:

| Zona || Bairros |
Cidade de Deus, Cidade Nova, Colénia Santo Antbnio, Col6nia Terra

Zona Norte Nova, Lago Azul, Monte das Oliveiras, Nova Cidade, Novo Aleixo, Novo
Israel, Santa Etelvina
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Zona || Bairros |
Armando Mendes, Colénia Anténio Aleixo, Coroado, Distrito Industrial Il,
Zona Leste Gilberto Mestrinho, Jorge Teixeira, Mauazinho, Puraquequara, Sao José

Operario, Tancredo Neves, Zumbi dos Palmares

Betania, Cachoeirinha, Centro, Col6nia Oliveira Machado, Crespo, Distrito
Industrial I, Educandos, Japiim, Morro da Liberdade, Nossa Senhora de
Aparecida, Petrépolis, Praca 14 de Janeiro, Presidente Vargas, Raiz,
Santa Luzia, S&o Francisco, Sao Lazaro, Vila Buriti

Adriandpolis, Aleixo, Chapada, Flores, Nossa Senhora das Gracas,
Parque 10 de Novembro, Sao Geraldo

Compensa, Gldria, Lirio do Vale, Nova Esperanga, Ponta Negra, Santo
Zona Oeste Agostinho, Santo Antonio, Sdo Jorge, Sdo Raimundo, Taruma, Taruma-
Acu, Vila da Prata

Zona Sul

Zona Centro-Sul

Zona Centro-
Oeste

Fonte: Elabora pelo autor — 2025

Alvorada, Bairro da Paz, Dom Pedro, Planalto, Redencao

Vale ressaltar que o crescimento urbano de Manaus é muito dindmico e
intenso, aumentando de forma exponencial a populagédo, exigindo agdes
imediatas dos governos para sanar problemas de toda ordem, o que transforma
a dindmica social da cidade, com novos bairros que se transformam em centros
de atividades econdmicas e sociais. (Fig. 2)

Figura 2 — Mapa do Municipio de Manaus
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Fonte: IPAAM

4.2.ZONA LESTE

A Zona Leste de Manaus tem sua origem vinculada ao processo continuo
de expansado urbana da cidade, que se desenvolveu ao longo das ultimas
décadas, consolidando-se como uma importante area administrativa, com
relevancia sociocultural tanto para Manaus quanto para o estado do Amazonas.
Essa zona vem passando por transformagdes significativas em termos
sociodemograficos, econdmicos e estruturais, que impactaram diretamente a
qualidade de vida dos seus habitantes. Hoje, ela € um dos principais centros de
desenvolvimento urbano e habitacional de Manaus.
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Segundo os dados mais recentes do IBGE, a Zona Leste de Manaus conta
com uma populacdo estimada em aproximadamente 551.745 habitantes,
distribuidos em 11 bairros, consolidando-se como a area mais populosa da
cidade.

Figura 3 — Bairros e Zonas de Manaus
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4.3. BAIRRO JORGE TEIXEIRA/COMUNIDADE COLISEU

O bairro Jorge Teixeira € um dos bairros da Zona Leste de Manaus, no
Estado do Amazonas. Sua historia esta intimamente ligada ao crescimento
populacional da cidade nas ultimas décadas, principalmente apds a década de
1970. O bairro surgiu em meados dos anos 1980, em um contexto de expansao
da cidade para areas mais periféricas, impulsionada por uma migragao crescente
de pessoas vindas do interior do Amazonas e de outras partes do Brasil em
busca de melhores condigdes de vida. O nome "Jorge Teixeira" foi dado em
homenagem ao governador do estado do Amazonas “Jorge Teixeira de Oliveira”,
que foi um importante nome politico da década de 1980 e teve grande influéncia
na administracdo publica da regido. Ele foi responsavel por diversas obras e
politicas que visavam a urbanizagdo e a melhoria da infraestrutura de Manaus.

Nos primeiros anos de sua formacdo, o bairro era caracterizado por
grandes areas de terras pouco habitadas e com infraestrutura precaria. No
entanto, ao longo do tempo, o bairro passou por um processo de urbanizagéao e,
com isso, viu um aumento significativo no numero de moradores.

Conforme noticiado no G1', o bairro é um verdadeiro reduto de familias
manauaras, além de abrigar uma grande variedade de pequenos e médios

10 G1 é o portal de noticias da rede globo de comunicagdo. https://gl.globo.com/institucional/sobre-o-
gl.ghtml



13

comeércios que impulsionam a economia local. De acordo com a Perspectiva,
Censo 2022. O bairro Jorge Teixeira abriga uma populacdo diversificada e
espalhada por diversas comunidades e € um dos maiores da Zona Leste.

Figura 4 - Dados Populacionais e Domiciliares Por Bairros

DADOS POPULACIONAIS E
DOMICILIARES POR BAIRROS

- TOP 5 BAIRROS COM MAIOR
NUMERO DE DOMICILIOS

1° JORGE TEIXEIRA (ZONA LESTE)
Total de domicilios: 43.947

2¢ CIDADE NOVA (ZONA NORTE)
Total de domicilios: 43.197

32 NOVO ALEIXO (ZONA NORTE)
Total de domicilios: 33.765

4 CIDADE DE DEUS (ZONA NORTE)

M M M M

Total de domicilios: 26.641

5° COLONIA TERRA NOVA (ZONA NORTE)

ki

Total de domicilios: 24.648

Fonte: Perspectiva, Censo 2022

Dentro desse territério, localiza-se a Comunidade Coliseu, fundada em 14
de margo de 1989, durante a gestdo do prefeito Arthur Virgilio Neto. Na
comunidade, encontra-se o CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, um Centro
Integrado de Educagéo Integral, destinado a atender ndo apenas os moradores
da regido, mas também as areas vizinhas. Segundo o
(portalmulheramazonica.com.br) recentemente, em agosto de 2024, a Prefeitura
de Manaus iniciou o asfaltamento das ruas da Comunidade Coliseu 3,
beneficiando cerca de duas mil pessoas e melhorando a mobilidade e qualidade
de vida na area.
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4.4 CIME PRrROF. DR. JOSE ALDEMIR DE OLIVEIRA

O Centro Integrado Municipal de Educacao Professor Dr. José Aldemir de
Oliveira comegou suas atividades no dia 7 de fevereiro de 2020. Esse centro
educacional foi concebido pela Prefeitura de Manaus, em colaboragao com o
Banco Mundial, com o objetivo de oferecer a populagédo de Manaus uma escola
que conta com infraestrutura de padrdo internacional e uma proposta
pedagogica moderna, voltada para a implementagdo de uma educagéo
inovadora, humanizada e eficaz.
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Figura 6 — Faixada do CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira

E

e~

Fonte: Arquivos de Alex Pauello/Semcom

A escola é um lugar de compartilhamento de experiéncias coletivas, em
que as experiéncias educativas propostas e acolhidas devem dialogar com a
ideia de justi¢a social. Se nesse lugar a construgdo de conhecimento é coletiva,
ela deve acontecer com e para a diversidade presente nessa coletividade.

Nesse sentido, o CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira foi a primeira
unidade do tipo a ser inaugurada, funcionando como o projeto piloto da criagéo
dos CIMES na cidade de Manaus. Essas escolas estédo localizadas em areas de
alta vulnerabilidade social, como é o caso deste CIME, que esta situado entre o
ramal do Brasileirinho (zona rural) e a comunidade do Coliseu I, 1l e Il (zona
urbana). Dessa forma, os alunos atendidos provém dessas duas localidades, o
que resulta em uma rica troca de culturas. A escola foi inaugurada durante a
gestao do prefeito Arthur Virgilio Neto, que considerava essa obra como um de
seus maiores feitos e legados em sua trajetéria como gestor publico.

No dia da Inauguragao, conforme noticiado pelo portal amazonas atual
(2020), o CIME Professor Doutor José Aldemir de Oliveira é pioneiro na capital
em oferecer salas de musica, leitura, multiuso, informatica, vestiarios masculino
e feminino, brinquedoteca, 12 salas de aula em cada um dos prédios, jardins e
espacos compartilhados, como a quadra de esporte coberta e auditério. O prédio
do ensino fundamental é de dois andares, mas oferece uma plataforma
elevatoria para pessoas com dificuldades de locomocgao.

A gestao do CIME, esta sob a lideranca da gestora Zilene Maia Trovao, e
tem como pilares a dedicagdo ao desenvolvimento educacional e a melhoria
constante do ambiente escolar. Contando também com a colaboragdao das
pedagogas Elizabeth de Lima Macédo e Maria Emilia Batista Picango, a escola
busca garantir a formagdo de qualidade dos alunos, sempre com foco em
praticas pedagodgicas inovadoras e inclusivas. O secretario Antonio Claudio
Nunes da Silva desempenha um papel fundamental na articulagdo entre a
administracdo e os processos educativos, buscando sempre a eficiéncia e a
integracéo das agdes da escola com a comunidade.
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O nome do CIME foi escolhido em homenagem ao professor Dr. José
Aldemir de Oliveira, uma figura ilustre que dedicou sua vida a educagéo. Em sua
trajetéria, ele foi reitor da Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
Secretario de Estado de Ciéncia e Tecnologia, presidente da Fundagao de
Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas (FAPEAM), e atuou como professor
nos Programas de Po6s-Graduagdo em Sociedade e Cultura na Amazonia e
Geografia da UFAM. Além disso, foi lider do Nucleo de Estudos e Pesquisas das
Cidades da Amazonia (NEPECAB). Com mais de 40 anos de carreira, deixou um
legado de intensa dedicagdo a pesquisa sobre o desenvolvimento social e
econdmico da Amazoénia.

Tabela 3 - Espagos

Ambientes QT Ambiente QT Ambiente QT
Sala de Direcao 02 Auditério 01 Almoxarifado 02
Secretaria 02 Salas de Aula 24 Deposito de Merenda 02
el N = B 0
Sala dos Professores 02 Solario 01 ?aalzrr]'n?)lsr? 06
Biblioteca 01 Brinquaedotec 01 Banheiro(alunas) 06
Sala de leitura 01 Telecentro 01 Horta Escola 0
Sala Multiprofissional 01 Fraldario 0 Banheiro (funcionarios) 07
Sala de Recurso Escovédromo 0 Quadra Esportiva 01
o e oo o | Sormmore | o 0
Rampas de acessibilidade 0
Fonte: PPP 2022 do CIME José Aldemir
Tabela 4 — Quantitativo de turmas e alunos:
Turno
Ano/Fase/ Série Turma N° De Alunos VAT VESP. NOT INTEG
1° Periodo A 25 X
1° Periodo B 25 X
1° Periodo C 25 X
1° Periodo D 23 X
2° periodo A 24 X
2° periodo B 25 X
2° periodo C 24 X
2° periodo D 24 X
2° periodo E 26 X
2° periodo F 20 X
2° periodo G 21 X
2° periodo H 19 X
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2° periodo | 18 X
2° periodo J 18

1°ano A 22 X

1°ano B 22 X

1°ano C 26 X

1°ano D 24 X

1°ano E 24 X

1°ano F 23 X

1°ano G 22 X

1°ano H 24 X
1°ano | 25 X
1°ano J 26 X
1°ano K 26 X
1°ano L 25 X
1°ano M 26 X
2° ano A 35 X

2° ano B 36 X

2° ano C 38 X

3° ano A 35 X

3° ano B 35 X

4° ano A 35 X

4° ano B 36 X

4° ano C 35 X

5° ano A 35 X

5° ano B 37 X

6° ano A 30 X
6° ano B 28 X
6° ano C 29 X
7° ano A 28 X
7° ano B 28 X
7° ano C 28 X
8° ano A 20 X
8° ano B 20 X
8° ano C 18 X
9° ano A 26 X
9° ano B 25 X

Fonte: PPP 2022 do CIME José Aldemir
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5. REFERENCIAL TEORICO
5.1.ENSINO INTEGRAL — TEMPO INTEGRAL

A educacao é um dos pilares mais importantes para a formagao de
individuos preparados para os desafios do século XXI. De acordo com
(PICANCO; GALINDO, 2020, p. 100).

Percebe-se assim, que de acordo com essa nova proposta das
politicas publicas a educagéao vai, além da sala de aula, com uma
integracdo abrangente entre escola e comunidade, sendo o
espaco do conhecimento com um carater inovador, formando
integralmente as pessoas, exigindo um preparo técnico-politico
e formagao de todos os agentes que fazem parte do processo
educacional. Com isso, no cenario educacional atual, dois
modelos pedagogicos se destacam por suas abordagens
distintas: o ensino integral e a escola de tempo integral.

Embora ambos visem o desenvolvimento global dos alunos, suas
propostas e praticas possuem caracteristicas e objetivos diferentes, que
impactam a formagéo dos estudantes de maneiras diversas. O ensino integral &
um modelo que busca uma formagao holistica, abrangendo os aspectos
cognitivos, emocionais, sociais e culturais dos alunos. Ele se preocupa em
promover uma educacdo que favorece o desenvolvimento completo do
estudante, com énfase na constru¢cdo de competéncias para a vida. Segundo
(CARDOSO; OLIVEIRA, 2020, p. 2027).

A tematica da educacéo integral em tempo integral por diversas
vezes ocupou a agenda politico-educacional, no entanto, a
primeira experiéncia concreta surgiu em 1950, com o Centro
Educacional Carneiro Ribeiro (CECR), seguido posteriormente
pelo Centro Educacional Elementar (CEE), os Ginasios
Vocacionais, passando pelos famosos Centros Integrados de
Educacéao Publica (CIEPs), o Programa de Formacgao Integral da
Crianca (PROFIC) e os Centros Integrados de Atendimento a
Crianca (CIACs). Tais experiéncias decorreram do interesse de
alguns estados e municipios, por vezes, com a participacao de
organizacdes da sociedade civil”.

No CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, a proposta pedagogica &
baseada no ensino integral. A escola nao apenas amplia o tempo de
permanéncia dos alunos, mas promove um modelo educacional que busca
integrar as diversas dimensdes do aprendizado, indo além do conteudo curricular
tradicional.

Por meio de atividades como o ensino coletivo de violdo integrado as
aulas de Artes, a instituicdo oportuniza por meio das aulas de artes um ambiente
de aprendizagem onde as habilidades cognitivas, sociais e emocionais dos
alunos sdo igualmente valorizadas. como uma Instituigdo de Ensino Integral, o
CIME busca construir uma formagao que considera a totalidade do estudante,
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fomentando seu desenvolvimento de forma equilibrada. Isso inclui a promogao
de praticas culturais, esportivas e de convivéncia, criando um espaco onde os
alunos podem se expressar, refletir, colaborar e aprender a ser cidadaos
responsaveis. (ROVERONI; MOMMA; GUIMARAES, 2019, p. 232) afirma que:

Essa concepgdo é primordial para balizar a construgcao do
curriculo e do tempo escolar, se ndo se apreende o objeto
somente porque ele existe no mundo da realidade, torna-se
responsabilidade da escola significar esse objeto, para que dai
decorra um conjunto de situagdes (atividades mediadas)
necessarias para o aprender.

Conforme afirmam (FAVERO et al., 2024, p. 4). Cintando Cardoso;
Oliveira, 2020: “Educacgao integral € um termo que carrega uma polissemia de
conceitos e de concepgdes decorrentes de diferentes abordagens ideologicas e
politicas de distintas tradigdes, tanto no tempo atual quanto em outros periodos
da educacéo brasileira”.

A principal diferenga entre o ensino integral e a escola de tempo integral
reside na abordagem do desenvolvimento do aluno. No ensino de tempo integral,
o foco esta na ampliagdo do tempo escolar, buscando um aumento da carga
horaria para proporcionar mais oportunidades de aprendizado e atividades
complementares. Ja no ensino integral, o foco € a formacédo do estudante de
maneira mais ampla, em que o tempo escolar é usado para promover um
desenvolvimento mais equilibrado, considerando ndo sé as competéncias
escolares, mas também as sociais, emocionais e culturais.

O CIME se destaca ao adotar uma abordagem de ensino integral, que
valoriza tanto a formacdo escolar quanto o desenvolvimento pessoal dos
estudantes. Isso é evidente em praticas como as aulas de ensino coletivo de
violao e de outras modalidades desportivas, onde os alunos n&o apenas
aprendem a técnica do instrumento, mas também se envolvem em atividades
que promovem a interagcdo social e o desenvolvimento de competéncias
emocionais, conforme afirma (ALMEIDA, 2022, p. 9) “A literatura, a arte a danga
e toda forma de expressao artistica, visa a manifestacao individual e coletiva de
um povo e de uma cultura”.

A musica, como atividade educativa, € uma das ferramentas do CIME para
fortalecer a interdisciplinaridade e proporcionar aos alunos uma educag¢ao mais
completa e integrada, conforme destaca (HASS, 2003, p. 64)

A musica possui um carater de natureza interdisciplinar, pois ela
relaciona-se com as disciplinas do ensino regular, assim como
esta presente e atuante no cotidiano. Para compreender a
heterogeneidade, reconheceram-se trés categorias a serem
tratadas em sala de aula: criangas com dificuldade no
aprendizado musical; criangas que vém a escola para serem
musicalizadas e que nem sempre se encaminham para o estudo
posterior da musica; e criangas talentosas com grande potencial
para continuar seus estudos.
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Portanto, a interdisciplinaridade, no contexto do CIME, € um ponto
essencial para entender a proposta pedagdgica da instituicdo e como ela impacta
a formacgao dos alunos. Ao adotar uma abordagem integral, a escola proporciona
aos estudantes um aprendizado que vai além da simples aquisicdo de conteudo
curricular, preparando-os para os desafios da vida de uma maneira mais ampla
e significativa.

O modelo de educacgao integral busca preparar os alunos para os desafios
do século XXI, promovendo competéncias para a vida, como habilidades
socioemocionais e valores de cidadania. A Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), estabelecida pelo Ministério da Educacgao, reforca essa abordagem ao
sugerir que a educagao nao deve se limitar ao ensino de conteudos curriculares,
mas integrar praticas que favoregam o desenvolvimento integral dos alunos,
através de uma aprendizagem que considera todas as dimensdes do ser
humano.

O CIME é um exemplo claro de como a educagao integral pode ser
aplicada no municipio de Manaus, oferecendo aos seus alunos um ambiente de
aprendizagem completo e integrador, o CIME se destaca como uma referéncia
em Manaus nesse processo, mostrando como é possivel aplicar praticas
pedagogicas inovadoras que atendem a todos os aspectos do desenvolvimento
humano, conforme previsto pela BNCC, conforme afirma. (CALAZANS; SILVA;
NUNES, 2021, p. 655-656)

A Base que é formulada por habilidades e competéncias e
preconiza uma determinada concepc¢ao de educagao, pois esta
sujeita as escolhas politicas e éticas de que, naquele momento,
assume o governo. Isto se torna mais verossimil ao ponderar
que a educagao no Brasil é baseada, predominantemente, por
uma politica de governo e ndo por uma politica de Estado.

A BNCC, ao ser implementada, propde que as escolas devem oferecer
oportunidades para os alunos desenvolverem suas capacidades cognitivas e, ao
mesmo tempo, suas habilidades interpessoais e emocionais. Esse movimento
se alinha com o conceito de educacgao integral, que defende a educagédo como
um processo continuo e interconectado, englobando varias areas de saber e
praticas. A partir dessa perspectiva, a educagao integral e a BNCC se
complementam, com ambas buscando a formacao de cidadaos mais preparados
para a convivéncia social e para os desafios do mundo contemporaneo.

5.2.0 ENsSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

O ensino coletivo de instrumentos musicais tem se consolidado como uma
alternativa eficaz e democratica a formacdo musical tradicional. Essa
abordagem, ao privilegiar a aprendizagem em grupo, favorece o
desenvolvimento de habilidades musicais e sociais simultaneamente,
promovendo uma experiéncia mais rica e integrada. Em vez de focar
exclusivamente na técnica individual, o ensino coletivo valoriza a troca entre os
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participantes e o aprendizado colaborativo, criando um ambiente que estimula a
motivagao e o engajamento dos alunos. Conforme afirma (LIMA, 2022, p. 17). “O
ensino e aprendizagem musical, especialmente no contexto coletivo, além de
mediar um conhecimento cultural, trabalha a concentragcdo, a disciplina, a
memorizacgao, a independéncia, a interagao social etc.”

Além de desenvolver a musicalidade, essa pratica estimula competéncias
socioemocionais como empatia, disciplina e cooperagao. Participar de um grupo
musical exige escuta ativa, respeito ao tempo e ao espaco do outro e senso de
responsabilidade coletiva. Esses valores, quando trabalhados desde cedo,
contribuem para a formagao de cidaddos mais conscientes e preparados para a
convivéncia em sociedade. O ensino coletivo, portanto, extrapola a musica e atua
como um instrumento de transformacéao social.

5.3.0 ENsINO COLETIVO DE VIOLAO

O ensino coletivo de violao é uma pratica pedagdgica que vem ganhando cada
vez mais relevancia no cenario educacional. Trata-se de uma metodologia em que os
alunos aprendem a tocar o instrumento em grupo, ao invés de aulas individualizadas,
promovendo ndo apenas o desenvolvimento técnico, mas também a socializacdo, a
cooperagao e a troca de experiéncias entre os participantes. Segundo afirmam KRATUS
STIFFT e MAFFIOLETTI, 2004, citado por (QUEIROZ, 2015, p. 21)

O ensino coletivo de violao no contexto de sala de aula, vai muito
além da simples aprendizagem de acordes ou melodias; ele
representa um verdadeiro aliado que promove a integragéo, o
aprendizado em equipe dos alunos e o desenvolvimento e
crescimento de cada estudante. Diante desse contexto a
criatividade em Musica, propde as seguintes modalidades:

. Exploragdo: o ato do individuo tocar o instrumento sem
compreender o som enquanto resultado de sua agao;

° Improvisagao: relacionamento consciente do som as
acgoes do individuo — ouvindo internamente e organizando-
0 no uso de padrdes, constituindo o produto;

° Composicao: o individuo, em reflexdo as suas ideias
musicais, as avalia e modifica quando julga necessario —
com isso, alterando o produto.

Ao aprender em grupo, os alunos compartilham experiéncias, observam
diferentes formas de execucdo e constroem conhecimento de maneira
colaborativa, fortalecendo nao apenas habilidades musicais, mas também
competéncias socioemocionais como paciéncia, respeito ao tempo do outro e
cooperacao. Essa dinamica coletiva amplia o repertério de referéncias de cada
estudante, permitindo que cada um aprenda também a partir das estratégias,
dificuldades e avangos dos colegas. Como afirma (FREIRE, 1987, p. 39),
‘ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se educam
em comunhao, mediatizados pelo mundo”, destacando o carater profundamente
social do aprender em conjunto.
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Além disso, o violdo coletivo cria um ambiente no qual o erro deixa de ser
motivo de punicido e passa a ser entendido como parte natural do processo de
aprendizagem. A musica, quando vivenciada em grupo, favorece a expressao, o
didlogo e o acolhimento, promovendo um espago seguro para que todos se
sintam pertencentes.

Nessa perspectiva (VYGOTSKI, S.D, p. 61), lembra que “o aprendizado
adequadamente organizado resulta em desenvolvimento mental e pée em
movimento varios processos de desenvolvimento”, enfatizando que a interacao
entre pares é um motor essencial na evolugao das competéncias individuais.

Portanto, o violdo coletivo ndo apenas ensina musica, mas também educa
para a convivéncia, o respeito mutuo e o protagonismo estudantil. Ele contribui
para formar sujeitos mais sensiveis, criticos e colaborativos, capazes de atuar
de forma criativa e responsavel em seu contexto social. Dessa forma, o ensino
coletivo de violdo se apresenta como uma pratica pedagdgica integral, que
articula técnica, sensibilidade e valores humanos, ampliando o alcance formativo
da educacao musical.

6. ENSINO COLETIVO DE VIOLAO NAS AULAS DE ARTES DO 7° ANO EM UMA
ESCOLA DE EDUCAGAO INTEGRAL

A metodologia que adotamos para nossa pesquisa € a Design Based
Research (DBR), que promove uma abordagem pratica, reflexiva e inovadora ao
articular teoria e pratica de maneira integrada. Essa metodologia tem como
principal caracteristica o desenvolvimento de intervengdes educacionais em
contextos reais de aprendizagem, permitindo ajustes constantes ao longo do
processo. Segundo (REIS; STROHSCHOEN, 2023, p. 67)

O papel do pesquisador é diferente daquele que € comum na
pesquisa educacional tradicional. O pesquisador vai se colocar
como um participante ativo do projeto. Ele é o primeiro a moldar
seu objeto de dentro do processo, se responsabilizando pelo
teste e pela implementacgéo da intervengao e ainda sendo capaz
de desenvolver e justificar uma nova abordagem didatica.

Ao valorizar a construgao conjunta do conhecimento, a DBR se alinha aos
principios do construtivismo, nos quais o aluno deixa de ser um receptor passivo
de informacdes para se tornar agente ativo no seu proprio processo de
aprendizagem.

Baseado nessa metodologia, iniciamos a pesquisa sobre o ensino coletivo
de violdo, integrada a disciplina de Artes no contexto escolar. A abordagem que
realizamos, ndo se tratou de uma acgéao isolada, mas de uma proposta planejada
com intencionalidade pedagodgica e foco na experimentagdo pratica aliada a
reflexdo tedrica. O objetivo principal foi investigar, de forma sistematica, os
processos envolvidos no ensino-aprendizagem musical, considerando aspectos
cognitivos, emocionais, sociais e culturais dos estudantes.
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Além disso, analisamos as interagdes dos alunos em sala de aula, e com
isso foi possivel identificar avangos significativos com a participagdo dos
estudantes, no trabalho colaborativo e no interesse pela linguagem musical.
Dessa forma, a proposta se configurou como um campo fértil para a produgéo
de conhecimento pedagdgico e artistico no ambiente escolar.

A pesquisa foi implantada com turmas do 6° ano do Ensino Fundamental
e prosseguida em 2025 com as turmas do 7° ano, permitindo acompanhar o
desenvolvimento musical e humano dos estudantes ao longo de dois anos
consecutivos. A metodologia foi aplicada dentro do horario regular das aulas de
artes, como parte efetiva do curriculo escolar, e estruturada em trés fases
complementares: apreciagao musical, percepcdo musical pratica instrumental e
performance. Com repertério de musica popular brasileira, especificando o ritmo
baido.

A sala de musica do CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, embora
existente ha alguns anos, permanecia silenciosa e pouco utilizada. O ambiente,
amplo e arejado, guardava um potencial evidente para o desenvolvimento
artistico dos estudantes, mas a auséncia de instrumentos musicais e de
materiais pedagogicos impedia que sua fungao educativa se concretizasse. As
paredes, antes vazias, e 0os armarios pouco ocupados refletiam a necessidade
urgente de revitalizagdo para que o espacgo pudesse, enfim, ganhar vida.

Sensivel a essa realidade, a gestdo do CIME Prof. Dr. José Aldemir de
Oliveira assumiu o compromisso de transformar o ambiente. Com dedicacéao e
olhar atento as necessidades pedagogicas, mobilizou esforgos para adquirir uma
nova lousa, organizar o mobiliario e providenciar os materiais indispensaveis
para o funcionamento adequado das aulas de musica. Cada item obtido
representou um passo importante em direcédo a reativagcao do espaco, que aos
poucos foi ganhando forma e propdsito.

O projeto tomou um novo impulso quando outras unidades da rede
municipal enviaram doacbes de violdes que estavam fora de uso. Esses
instrumentos, antes guardados e esquecidos em depdsitos, chegaram ao CIME
Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira como verdadeiros presentes, trazendo novas
possibilidades de criacdo e aprendizado.

A chegada dos violdes trouxe movimento ao espago: seus sons passaram
a preencher a sala e deram inicio a uma proposta pedagogica que valorizava
recursos publicos ja existentes e, sobretudo, colocava a musica a servigo da
aprendizagem.

Ao longo desse processo, a participagcdo de professores, alunos e
funcionarios foi marcante. Os professores, atentos e compreensivos,
colaboraram na disponibilizagdo dos alunos das aulas quando era necessario
realizar ensaios. Os funcionarios atuaram cuidadosamente na limpeza,
reorganizagao e adequacgdo da sala, garantindo que o ambiente se tornasse
acolhedor, seguro e funcional. Ja os alunos, entusiasmados com as novas
possibilidades, participaram ativamente na organizagdo do espago e
demonstraram grande interesse pelas atividades musicais que se anunciavam.
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Cada gesto — do simples ato de ajudar a arrumar cadeiras até a empolgacgéo
durante as primeiras praticas — revelava o quanto a comunidade escolar estava
envolvida na construgao desse novo capitulo.

Entre as agdes colaborativas realizadas, uma das mais significativas foi a
organizagcdo de uma rifa solidaria. A iniciativa, surgida de conversas
espontaneas entre professores e alunos, tinha como objetivo arrecadar recursos
para a compra de suportes de parede que permitissem armazenar os violdes de
maneira adequada. A ideia ganhou for¢a rapidamente, mobilizando familias,
estudantes, funcionarios e toda a comunidade do CIME Prof. Dr. José Aldemir
de Oliveira. A participacao coletiva — desde a doacao de itens para a rifa até a
divulgacédo e venda dos bilhetes — revelou um forte espirito de unido e
pertencimento.

A campanha solidaria ndo apenas possibilitou a aquisicdo dos suportes
de parede, como também reforcou a importancia da cooperagdo dentro da
escola. O sucesso da agao demonstrou que, quando todos se mobilizam em prol
de um objetivo comum, o resultado ultrapassa a simples conquista de materiais:
ele fortalece vinculos, valoriza a escola e enriquece a vida escolar.

Hoje, a sala de musica do CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira
encontra-se renovada e vibrante. Os instrumentos agora ocupam seu espago de
maneira organizada, prontos para serem utilizados nas aulas, que acontecem
em um ambiente preparado, acolhedor e inspirador. O som dos violées ecoa pelo
corredor, revelando um espaco que nao apenas foi recuperado, mas também
ressignificado.

A revitalizacao da sala nao representa apenas a melhoria de um ambiente
fisico: simboliza o poder do trabalho coletivo e o compromisso da comunidade
escolar com a educagao integral. Trata-se de um exemplo concreto de como a
cooperagao, o empenho e o envolvimento de todos — gestéo, professores,
alunos, funcionarios e parceiros — podem transformar desafios em
oportunidades e enriquecer profundamente o percurso formativo dos estudantes.

Os professores se envolveram nao apenas na orientagcao dos alunos, mas
também participaram da divulgagdo e da logistica da rifa. Muitos deles
contribuiram com prémios, organizaram listas, ajudaram na venda dos bilhetes
e incentivaram a participagao de toda a escola. Ja os alunos, com grande senso
de responsabilidade e entusiasmo, abracaram a causa, oferecendo-se
voluntariamente para vender os numeros, conversar com suas familias e explicar
0 propdsito da arrecadacgao.

Gracas a esse esforco coletivo, foi possivel adquirir os suportes de
parede, garantindo que os instrumentos fossem armazenados de forma segura,
preservando sua integridade e facilitando o acesso durante as atividades
pedagogicas. A experiéncia deixou um legado importante, mostrando que,
quando ha comprometimento e participacdo de todos, a escola se torna um
espaco ainda mais vivo, criativo e transformador.
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Figura 7 — Identificagdo da Sala de Musica
CIME:

~ S

Fonte: acervo autbﬁ 2025

6.1. APRECIAGAO MUSICAL

Fase 1 — Escuta e Apreciagao Musical: Despertar o sentir e o pensar musical

A primeira etapa do projeto consistiu na sensibilizagao dos alunos por
meio da escuta ativa. Essa fase teve como objetivo desenvolver a escuta critica
de musicas do cancioneiro popular, o gosto musical e a compreensdo dos
elementos que compdem a linguagem musical.

Os estudantes participaram de momentos de apreciagéo guiada, analise
de letras e ritmos, e debates sobre a diversidade de géneros e suas
representagdes culturais. Foram convidados diversos grupos musicais, que
vieram a escola para realizar momentos de sala de concerto musical, tocando
para os alunos.
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Fonte: acervo autor: 2025

Essas  apresentacdes proporcionaram experiéncias  sonoras
profundamente enriquecedoras, permitindo aos estudantes ndo apenas ouvir,
mas vivenciar diferentes formas de expressao musical. A cada encontro, os
alunos foram convidados a mergulhar em universos sonoros variados, ampliando
seu repertoério cultural e fortalecendo sua capacidade de compreensao estética.
Cada grupo artistico trouxe consigo caracteristicas unicas — desde o samba
tradicional, com suas raizes historicas e ritmo contagiante, até manifestacoes
contemporaneas como o rap, marcado pela poesia e denuncia social; o rock,
com sua energia e experimentacdo sonora; e a musica eletrénica, que explora
novas tecnologias e formas de criagdo. Essa diversidade evidenciou que a
musica € multipla, plural e profundamente ligada as identidades culturais.

Ao final de cada concerto, os musicos ainda estabeleceram um dialogo
aberto e acolhedor com os alunos, explicando suas inspira¢gdes, apresentando
seus instrumentos e contextualizando as histérias sociais, culturais e histéricas
por tras de suas obras. Esse contato direto com artistas permitiu que os
estudantes compreendessem a musica para além do entretenimento,
reconhecendo-a como forma de expressao, comunicagao e resisténcia.

A apreciagao musical, vivenciada dessa forma, mostrou-se essencial para
o0 aprendizado, pois desenvolve habilidades cognitivas e socioemocionais,
estimula a sensibilidade artistica, fortalece a atencéo, a escuta ativa e amplia a
compreensao de mundo. Ao ouvir diferentes estilos e estéticas, os alunos
aprendem a identificar intencbes expressivas, analisar ritmos, melodias e
harmonias, além de refletir sobre os contextos que originam cada criagcéo
musical. Esse processo contribui significativamente para a formacéo critica, para
o desenvolvimento do respeito a diversidade e para a ampliacdo da capacidade
de interpretacdo e argumentagao.

Além das apresentagdes, foram promovidas oficinas praticas que
complementaram a experiéncia de apreciacdo musical. Nesses momentos, os
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estudantes puderam experimentar instrumentos, explorar timbres, criar
pequenas composicoes e até participar de rodas de improviso, vivenciando na
pratica aquilo que haviam observado e analisado. Cada oficina reforgou
habilidades importantes, como cooperacao, criatividade, percepgao sonora e
expressao corporal.

Essas vivéncias coletivas contribuiram de modo decisivo para o
desenvolvimento da escuta ativa, do senso critico e da valorizagdo da enorme
diversidade cultural presente na musica brasileira e mundial. Através da
apreciacdo musical, os alunos ndo apenas aprenderam sobre musica, mas
também ampliaram suas visbes de mundo, fortaleceram vinculos e
desenvolveram competéncias que se refletem em diversas areas de sua vida
escolar e pessoal.

Essa proposta é desenvolvida logo nas primeiras semanas e permanece
presente ao longo do ano letivo. Os alunos tém contato com diferentes géneros
e estilos musicais, especialmente aqueles nos quais o violdao tem papel de
destaque, como:

e Musica popular brasileira (MPB),

e Sertanejo de raiz,

e Rock nacional,

e Musica regional (como o carimbé e o boi-bumba),

« Musica erudita tocada por outros instrumentos e adaptada para o violao.

Atividades realizadas:

« Escuta ativa de obras musicais selecionadas;

o Analise das funcdes do violao em diferentes contextos musicais
(acompanhamento, solo, harmonia);

o Discussbes sobre os elementos sonoros percebidos (timbre, ritmo,
andamento, melodia);

o Relagao entre musica, cultura e cotidiano dos alunos.

O objetivo da proposta é desenvolver o gosto musical, ampliar o repertério
cultural e despertar o interesse pela pratica musical, além de promover a escuta
critica e consciente.

6.2. PERCEPGAO MUSICAL
Fase 2 — Perceber e aprender a escutar o outro: todos somos um.

A capacidade de ouvir, identificar, interpretar e atribuir significado aos
elementos sonoros presentes na musica € conhecida como Percepcao

Musical— como ritmo, melodia, harmonia, timbre e forma é conhecida como
Musica. Essa habilidade ndo apenas amplia a sensibilidade estética dos alunos,
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mas também contribui para o desenvolvimento cognitivo, da atenc¢do, da
memoria auditiva e da expressao emocional.

Reconhecendo sua importdncia para o aprendizado, a proposta da
percepcao musical buscou ir além, promovendo uma escuta ativa, reflexiva e
analitica. O objetivo foi proporcionar aos estudantes uma vivéncia musical
completa, na qual a escuta critica fosse parte essencial do processo educativo,
permitindo a compreensao mais profunda das musicas executadas e ouvidas, e
favorecendo a construgdo de um repertoério cultural mais amplo e significativo e
0 mais importante, aprender a perceber o outro e respeitar os limites de cada
um.

Ao longo das aulas, os estudantes foram orientados a identificar aspectos
como ritmo, melodia, harmonia, dindmica e timbre em diferentes estilos musicais.
Para isso, foram utilizadas musicas de variados géneros e épocas, com o intuito
de ampliar o repertorio e aproximar os conteudos escolares do cotidiano dos
alunos.

Para tornar o processo mais significativo, foram desenvolvidas atividades
dinamicas que estimulam a escuta ativa e a participagdo. Em algumas aulas, por
exemplo, os alunos formaram pequenos grupos e receberam trechos de musicas
para analisar, destacando quais elementos musicais estavam mais evidentes e
apresentando suas conclusdes para a turma.

Outra atividade envolveu jogos ritmicos: apds ouvirem diferentes musicas,
os estudantes reproduziram padrdes de batidas usando palmas, instrumentos de
percussdo simples ou até objetos do ambiente escolar. Isso permitiu que
percebessem variagdes de ritmo e dindmica de um modo mais concreto e
divertido.

Também foram realizadas propostas de "caca ao timbre", em que os
alunos escutavam gravagdes com diversos instrumentos e tentavam identifica-
los, associando sons a suas caracteristicas visuais e funcionais. Em atividades
ligadas a melodia e harmonia, os estudantes experimentaram cantar ou tocar
linhas melddicas simples, comparando versées monofénicas e polifénicas para
perceber como as vozes sonoras se combinam.

Essas praticas contribuiram para o desenvolvimento da percepcao
musical e ampliaram a compreensdo dos estudantes sobre como os elementos
da musica se manifestam nas produgdes culturais que consomem diariamente.

Ao longo das aulas, os estudantes tiveram a oportunidade de explorar
diferentes elementos da linguagem musical — ritmo, melodia, harmonia,
dindmica e timbre — a partir de um repertdrio variado e significativo. Para isso,
foram selecionadas musicas de diferentes estilos, épocas e origens,
possibilitando aos alunos ampliarem seus referenciais culturais e aproximar os
conteudos escolares das vivéncias sonoras presentes em seu cotidiano.
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Entre os exemplos trabalhados em sala, destacam-se:

o "AsaBranca" (Luiz Gonzaga) — apresentada como referéncia da musica
nordestina, especialmente do baido. A cancao foi utilizada para que os
alunos identificassem suas caracteristicas ritmicas marcantes e
experimentassem no violao levadas tradicionais, reconhecendo a riqueza
da cultura popular brasileira.

« "Aquarela" (Toquinho) — escolhida para explorar aspectos melddicos e
harmonicos, permitindo que os estudantes percebessem mudancas de
tonalidade, desenhos melddicos e combinagdes de acordes. A letra
também serviu como ponto de partida para discussées sobre poesia,
imaginacao e sensibilidade artistica.

« "Tempo Perdido" (Legiao Urbana) — trabalhada como representante da
musica popular brasileira dos anos 80, abordando estrutura formal,
mensagens sociais e caracteristicas do rock nacional. Os alunos
analisaram a construgéo ritmica e harménica da cangao e debateram seu
contexto historico.

e "O Leadozinho" (Caetano Veloso) — utilizada para desenvolver a escuta
da harmonia em musicas suaves e melddicas. A cangao permitiu um
trabalho refinado de percepcdo, destacando camadas instrumentais,
progressoes de acordes e sutilezas vocais.

« "Stand by Me" (Ben E. King) — incluida como referéncia internacional,
possibilitando aos estudantes identificar uma progressao de acordes
simples e bastante difundida. A atividade envolveu reconhecer camadas
sonoras, como baixo, voz principal e elementos percussivos, ampliando o
olhar sobre produ¢dées musicais estrangeiras.

« "Lanterna dos Afogados" (Paralamas do Sucesso) — trabalhada para
evidenciar o papel do ritmo e da dindmica dentro do rock nacional. Os
alunos compararam trechos mais suaves e momentos de maior
intensidade, exercitando a escuta das variagcbes sonoras e sua funcao
expressiva.

Todas essas musicas foram analisadas inicialmente por meio da escuta
critica, em que os alunos discutiram em grupo os elementos musicais mais
evidentes, as mensagens presentes nas letras e os contextos socioculturais de
cada obra. Posteriormente, as cang¢des foram praticadas coletivamente no
violao, permitindo que os estudantes experimentassem diretamente a
construcdo musical e consolidassem a compreensao adquirida na analise.

Além disso, a percepg¢ao musical foi constantemente estimulada por
meio de atividades dinamicas, como exercicios de identificacdo de timbres,
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pratica de padrdes ritmicos, reprodu¢cdo melddica por imitagdo e jogos de
memoria auditiva. Essas propostas desenvolveram a escuta interna dos alunos
e ampliaram sua capacidade de reconhecer e comparar padrbées sonoros,
estabelecendo um dialogo continuo com os demais eixos trabalhados em aula.

Assim, o estudo da musica tornou-se ndo apenas um conteudo, mas
também um espaco de experimentacao, sensibilidade e descoberta artistica.

Atividades realizadas:

e Solfejos ritmicos e melédicos com percussao corporal;

« Identificagao auditiva de intervalos e acordes basicos;

e« Jogos musicais (como "adivinha a musica" a partir de trechos
tocados);

e Atividades de imitacdo e repeticdo de pequenos fragmentos
melddicos e ritmicos.

Objetivo pedagodgico: Preparar o ouvido musical dos alunos para a
pratica instrumental e para a leitura de cifras e tablaturas, facilitando o processo
de aprendizagem coletiva.

Um aspecto relevante durante o processo, foi a valorizagcdo da musica
como linguagem artistica e meio de expresséo pessoal. Os alunos passaram a
estabelecer conexdes entre o conteudo estudado e suas experiéncias cotidianas
com a musica, demonstrando maior consciéncia estética e cultural.

Figu«ria_gr— Fase 2 — I_?erceber e aprender a escutar o outro

.

Fonte: acervo autor: 2025

6.3. PRATICA INSTRUMENTAL

Fase 3 — Estudo Técnico do Violao: Aprender fazendo, aprender com o outro
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A terceira fase foi dedicada ao ensino do instrumento violdo, com énfase
na pratica coletiva. Nessa etapa, o processo teve inicio com a iniciagao
instrumental, na qual os alunos tiveram seu primeiro contato sistematizado com
o violdo: postura, manuseio basico, coordenacido entre as maos e producao
sonora. A partir dessa base inicial, introduziram-se gradualmente exploragdes
ritmicas e harménicas, por meio de acordes simples, batidas variadas, leitura de
cifras e pequenas sequéncias harménicas que possibilitaram aos estudantes
compreender, na pratica, como ritmo e harmonia se articulam para sustentar o
acompanhamento musical.

Esse percurso técnico e expressivo foi sempre desenvolvido em um
ambiente de cooperacdo, em que o repertério coletivo teve papel central. A
escolha das musicas — simples, acessiveis e significativas para o grupo —
favoreceu tanto o engajamento quanto a percepgao de pertencimento. Ao tocar
juntos, os alunos exercitavam nao apenas os conteudos musicais, mas também
a escuta atenta, o respeito ao tempo do outro e a coordenagédo conjunta,
aspectos fundamentais do trabalho em grupo.

Durante essa etapa, alguns estudantes se identificaram profundamente
com o violdo, demonstrando interesse em continuar seus estudos para além da
sala de aula, ampliando sua exploracao ritmica, harménica e criativa. Outros,
mesmo sem prosseguir com a pratica instrumental, vivenciaram momentos
significativos de descoberta, expressdo e convivéncia. Isso evidenciou que a
experiéncia musical possui valor formativo intrinseco, independentemente de o
aluno tornar-se ou ndo um executante a longo prazo. A vivéncia coletiva reforgou
essa percepgao, pois cada integrante contribuiu para o aprendizado do grupo e,
simultaneamente, beneficiou-se dele.

O ensino coletivo, nesse contexto, constituiu-se tanto como objeto quanto
como método da pesquisa. Buscou-se observar como a aprendizagem
compartiihada favorece o engajamento, a autonomia, o senso de
responsabilidade e o fortalecimento dos vinculos entre os estudantes. A
evolugdo individual e coletiva foi registrada por meio de observagdes
sistematicas e anotagdes em diario de campo, destacando-se como os alunos,
ao explorarem ritmo, harmonia e repertério em conjunto, construiram
competéncias musicais e sociais.

Assim, este eixo central das aulas consolidou-se por meio de uma
abordagem progressiva, colaborativa e sensivel ao nivel iniciante, respeitando o
tempo e o ritmo de aprendizagem de cada aluno. Ao integrar iniciagao
instrumental, exploragdo ritmica e harménica, repertério coletivo e trabalho em
grupo, a metodologia possibilitou um desenvolvimento musical amplo,
significativo e profundamente humano.
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Fases da pratica:

Iniciagao: Conhecimento do instrumento, postura correta, afinagao,
nogdes basicas de teoria musical aplicada ao violdo (homes das
cordas, trastes, cifras e ritmos simples).

Exploragao ritmica e harménica: Aprendizado dos primeiros
acordes (como Em, C, G, D, Am), padrbes de batida e levadas
simples.

Repertério coletivo: Execucdo de musicas populares com
progressées harmoénicas acessiveis e letras significativas para os
alunos, geralmente escolhidas em conjunto.

Trabalho em grupo: Formagédo de pequenos grupos para pratica
simultdnea, com apoio mutuo entre os estudantes, promovendo a
autonomia e o espirito colaborativo.

Materiais utilizados:

Apostila didatica com cifras ilustradas;

Videos demonstrativos;

Circulos harmdnicos projetados em sala;

Violdes disponiveis pela escola para uso coletivo.

Objetivo pedagégico: Desenvolver habilidades técnicas basicas no
violao, estimular a autonomia musical e o trabalho em equipe.

S \

Fote: acervo autor: 2025
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6.4. PERFORMANCE - FASE 4 — PROTAGONISMO E EXPRESSAO.

Fonte: cervo autor: 2625

A culminancia da pesquisa concretiza-se na realizagdo de apresentacdes
publicas, momento em que os estudantes demonstram nao apenas as
habilidades técnicas adquiridas, mas também os frutos subjetivos e sociais
proporcionados pela vivéncia musical em grupo — tais como autoconfianga,
respeito mutuo, capacidade de trabalhar em equipe e sentimento de
pertencimento a escola. Essas apresentacbes podem ocorrer por meio de
pequenas mostras internas ou em eventos escolares maiores, nos quais o
repertorio desenvolvido ao longo do processo é compartilhado com a
comunidade.

A importancia desses resultados é profunda e multifacetada. A
construcdo coletiva do repertério e sua apresentacdo final ndo apenas
evidenciam o progresso musical dos alunos, mas também revelam
transformagdes emocionais e sociais decorrentes da pratica artistica. O
envolvimento ativo nas decisdes, aliado a experiéncia de subir ao palco e
representar o grupo, fortalece vinculos, amplia a autoestima e consolida o
entendimento de que a musica é uma ferramenta potente de integracdo e
formacédo cidada. Desse modo, a pesquisa demonstra que o trabalho com
repertorio coletivo ultrapassa o aprendizado técnico, tornando-se um processo
formativo integral que valoriza identidade, participagdo e convivéncia.

Essa etapa foi marcada por ensaios colaborativos, organizagdo das
apresentacoes e definicdo conjunta dos papéis de cada aluno. A formagéao de
repertério se tornou espacgo de protagonismo, autonomia e expressao, onde os
alunos nao apenas tocavam, mas participavam ativamente das decisdes
artisticas e pedagogicas.
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Figura 12 — Apresentaces externas
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Fonte: acervo autor: 202

Formas de apresentagao:

« Rodas musicais em sala de aula;

o Apresentagbes em datas comemorativas (Festa Junina, Semana da
Arte, Mostra Cultural);

e Gravagao de videos com arranjos coletivos;

o Participagcdo em eventos interdisciplinares com outras turmas ou
componentes.

Critérios trabalhados na performance:

o Afinagao, ritmo, postura, concentracao e participacao.
e Foco no progresso individual e coletivo.

Objetivo pedagogico: Proporcionar uma experiéncia significativa de
expressao artistica, fortalecer a autoestima dos alunos e consolidar os
conhecimentos adquiridos.

O que Observamos:

e Maior engajamento dos alunos nas aulas de Artes;

« Desenvolvimento da coordenagdo motora e da disciplina pessoal;
« Ampliacao do repertorio cultural e da sensibilidade musical,

o Criagao de um ambiente de respeito, cooperacao e criatividade.
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Figura 13 — Apresentacdes internas

Fonte: acervo autor: 2025

6.4.1. ACAO PERFORMATICA
6.4.1.1. ENSAIOS E PRATICA COLETIVA

Ao longo dos ensaios, os alunos aprenderam n&o apenas a manter o pulso
coletivo, mas também a compreender a importancia para a coesao do grupo,
percebemos que cada escolha ritmica influenciou no resultado da performance.
Apos as orientagdes e sugestdes repassadas, os alunos passaram a seguir com
mais seguranga e atencdo a condugao do repertério, reconhecendo gestos,
indicacdes de dinamica e mudangas de andamento. Além disso, exploraram com
segurancga as fung¢des dentro do conjunto — como melodia, base harmdnica e
apoio ritmico, entendendo as particularidades e responsabilidades de cada
papel. E sem duvida, o processo foi vivenciado de forma progressiva e
colaborativa, fortalecendo a cooperagao entre os participantes, além de ter
desenvolvido a escuta sensivel e consolidou a nogcdo de responsabilidade
compartilhada na constru¢gdo musical coletiva.

Figura 14 - Aprgsentagéo dos alunos
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6.4.1.2. APRESENTACAO DOS ALUNOS

O processo de construcéo do espetaculo musical que realizamos no CIME
Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira foi da seguinte maneira: organizamos um
calendario de apresentacdes, no qual todas as turmas do Ensino Fundamental,
do 6° ao 9° ano, assim como professores, pais e a coordenacado escolar,
pudessem assistir ao espetaculo na sala de musica. Com a organizagao desse
cronograma, buscamos garantir que cada grupo tivesse um momento exclusivo
para apreciar o trabalho desenvolvido pelos alunos participantes, promovendo
nao apenas a valorizagao das praticas artisticas, mas também a integracao entre
os diferentes segmentos da comunidade escolar.

Figura 15 - Cronograma das apresentagoes

CRONOGRAMA DE APRESENTAGAO 2025
PROJETO DESPERTAR PARA ARTE: ORQUESTRA DE VIOLOES DO CIME

‘ 17/11/2025 | 1°e 3% ano Vespertino 2° Tempo
|6° ano A - Vespertino 39 Tempo
|69 C-T7°A 12 Tempo
[18/11/2025 |9°Be5°B 2° Tempo
| |82 Ces5°C 3% Tempo
|B°AeB |19 Tempo
19/11/2025 |6°Be7°B 2°Tempo
Professores e Funcionarios 4°Tempo
29 ano Vespertino 12 Tempo
21/11/2025 |7°C 2°Tempo
9o A 3°Tempo
24/11/2025 | Apresentagao para os Pais 12 ao 3° Tempo
25/11/2025 |Apresentagao da Orquestra de 4% ¢ 5° Tempo
Camara de Manaus. (Convidados)

PROJETO DESPERTAR PARA ARTE: ORQUESTRA DE VIOLOES DO CIME PROF. DE. JOSE
ALDEMIR DE OLIVEIRA

APRESENTA: Raizes do Brasil r——

Miisicas:

1-9° Sinfonia de Bethovem
2-Brilha, Brilha Estrelinha
3- Cordilheira dos Andes
4-Eu 56 Quero um Xodd

5- Anunciagao

6-Asa Branca

Apresentagdes na Sala de Musica da Escola

Fonte: acervo autor: 2025
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Durante as semanas que antecederam as apresentacodes, realizamos
ensaios regulares, sempre focados no espetaculo. Nesses encontros,
trabalhamos aspectos como, afinagao, expressao e consciéncia ritmica, sempre
com o objetivo de construir uma performance coletiva harmoniosa e significativa.

Além disso, houve um cuidado especial com a ambientagao da sala de
musica, que foi preparada para proporcionar uma experiéncia mais imersiva ao
publico. lluminagao, disposicdo dos instrumentos e adequacao acustica foram
pensados para garantir a melhor qualidade possivel do espetaculo.

Durante as semanas que antecederam as apresentacdes, realizamos
ensaios regulares, sempre focados no espetaculo. Nesses encontros,
trabalhamos aspectos como, afinagao, expressao e consciéncia ritmica, sempre
com o objetivo de construir uma performance coletiva harmoniosa e significativa.

Além disso, houve um cuidado especial com a ambientagdo da sala de
musica, que foi preparada para proporcionar uma experiéncia mais imersiva ao
publico. lluminagao, disposicdo dos instrumentos e adequacéo acustica foram
pensados para garantir a melhor qualidade possivel do espetaculo.

Figura 16 - Momento Inicial da apresentagao

Fonte: acervo autor: 2025

O ensino coletivo proporcionou momentos de troca entre os alunos, que
aprenderam nao apenas por meio da instru¢ao direta do professor, mas também
pela observacdo dos colegas, pela corregcdo conjunta e pelo incentivo mutuo.
Com o passar do tempo, houve um evidente avango técnico e musical,
acompanhado de maior confianga e autonomia por parte da turma.
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Fonte: acervo autor: 2025

Ao final do processo, pudemos observar ndo apenas o desenvolvimento
técnico dos alunos, mas também sua evolucdo em aspectos como
autoconfianca, disciplina e senso de colaboragdo. O espetaculo, portanto,
representou uma sintese desse percurso formativo, evidenciando o potencial
transformador da educagao musical no contexto escolar.

6.4.1.3. REPERTORIO TRABALHADO E SEU RELEVO ARTiSTICO-CULTURAL

Ao longo da pesquisa musical, foi selecionado um repertério variado,
abrangendo obras da musica nordestina, popular brasileira, amazdnica e da
musica erudita. Cada cangao contribuiu de maneira significativa para o processo
de aprendizagem.

6.4.1.4. DESCRIGAO DAS MUSICAS ESTUDADAS

 “Asa Branca” — Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Composta em 1947, € um marco do forré e um dos maiores simbolos da cultura
nordestina. Sua letra retrata a seca e a saudade, possibilitando discussdes sobre
temas sociais, culturais e historicos.
https://youtu.be/5ta3i4Bjgtg?si=VM7_IWfhcU-bY C2f

* “Anunciagéo” — Alceu Valencga

Lancada em 1983, tornou-se um hino da musica popular brasileira. Sua melodia
leve ajudou os alunos a desenvolver transicdes de acordes e batidas mais
fluidas.

https://youtu.be/APLIE[j2z2tg?si=s5bNwvANwsyzrKMA

* “Eu S6 Quero um Xodo” — Dominguinhos e Anastacia

De 1973, essa obra traz a suavidade do xote e apresenta caracteristicas ritmicas
tipicas do forrd, favorecendo a pratica de levadas regionais.
https://youtu.be/7cf19 _e6GqaY?si=eTzb6iuhnloueoCY

* “Goteira dos Andes” — Grupo Raizes Caboclas
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Com influéncias amazdnicas e andinas, a musica aproximou os estudantes da
cultura regional, estimulando o reconhecimento de sua identidade musical local.
https://youtu.be/aakNAbjJGv4?si=0SHdZ9Hxe40dZIZY

* “Brilha, Estrelinha” — Cancao tradicional

Foi a primeira musica estudada, utilizada para desenvolver dedilhado inicial e
coordenacao entre as maos.
https://youtu.be/hsF5Yd3bYhg?si=pRapNM2aDi1gZea7

6.4.2. RESULTADO PERFORMATICO

Figura 18 - Apresentacao para a turma do Primeiro AFno - Fundamental |

i M n |

Fonte: acervo autor: 2025

O espetaculo final consolidou e evidenciou os resultados da pesquisa
desenvolvida no CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira, confirmando a
efetividade do trabalho realizado ao longo do projeto. As musicas apresentadas
traduziram ndo apenas o dominio técnico alcancado pelos estudantes, mas
também o crescimento emocional, a autoconfianca e a maturidade artistica
construidos durante o processo. A qualidade das execugbes, marcada por
atencao, sensibilidade e envolvimento coletivo, demonstrou de forma concreta o
impacto das praticas investigadas.

Os avancgos observados ao longo da pesquisa confirmam que o ensino
coletivo de violao constitui uma abordagem potente, inclusiva e transformadora.
A experiéncia proporcionou ampliacao da sensibilidade artistica, enriquecimento
do repertorio cultural e fortalecimento das relagcbdes de convivéncia entre os
alunos. Em sintese, os resultados alcangados reafirmam o papel fundamental da
Arte na formacdo humana e evidenciam que a proposta desenvolvida no CIME
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Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira contribuiu de maneira significativa para a
construgao de praticas educativas mais integradoras, sensiveis e inovadoras.

7. CONSIDERAGOES FINAIS

A inclusdo da musica no curriculo escolar, permite o desenvolvimento de
habilidades sociais, contribuindo para a formagéo integral dos alunos. Esse
panorama revela que o violdo se tornou uma atividade acessivel a alunos de
diferentes idades, proporcionando uma rica troca de experiéncias e
aprendizados. Como destacam (BRASILIANO; CASTRO; SOUZA, 2014, p. 5) .

A musica se configura como uma importante ferramenta
no processo inclusivo, pois assim como a inclusao, rompe
com paradigmas e atitudes que sustentam e alimentam a
inércia das escolas e dos sujeitos nela contidos, contesta
os sistemas educacionais em seus fundamentos e bases
estruturais, questiona, burla moldes e modelos, reflete a
fixagcdo de padrdes, as especificidades dos alunos, refuta
a seletividade, produz e pensa a construcdo de
identidades e personalidades, e com isso modifica, faz a
invers&o entre insercao e incluséo.

Durante a execug¢do de nossa pesquisa, percebemos que as aulas de
ensino coletivo de violao tém atraido a atencdo dos estudantes e se
consolidando como uma pratica pedagdgica que contribui significativamente
para o crescimento intelectual e emocional dos estudantes, promovendo a
interacao em alunos e professores. Estudos recentes destacam como a musica
favorece a formagéo de habilidades cognitivas e sociais nos alunos. De acordo
com (PEREIRA et al., 2022, p. 22):

[...] quando o educador é capaz de identificar com clareza
os fatores que causam, por exemplo, manifestagdes
emocionais, que por sua vez geram impacto na atividade
intelectual, ele tera mais possibilidades de controla-las e,
por conseguinte, encontrar caminhos para soluciona-las.

Por outro lado (DIAS et al., 2023, p. 4)destacam:

O meio influencia o comportamento, as causas que
influenciam o comportamento dos alunos sio diversas.
Nesse sentido, destacam-se o0s seguintes elementos que
influenciam o comportamento do aluno: familia, cultura,
classe social, recursos econémicos, aspectos emocionais,
midia, aspectos sociais e psicossociais. No processo de
interagéo o ser humano influencia e € influenciado, ensina
e aprende de modo formal ou informal, utilizando os
sentidos. Alguns aprendem mais com a audi¢do, outros
nao possuem audi¢do; alguns aprendem mais com a
visdo, outros ndo possuem Vvisio.
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O ensino coletivo de violdao promove a interdisciplinaridade ao integrar
areas como musica, matematica e linguagem, enriquecendo o aprendizado dos
alunos. A pratica do violao desenvolve habilidades cognitivas que podem ser
aplicadas em outras disciplinas, como raciocinio légico e interpretacdo. Além
disso, o trabalho em grupo fortalece a colaboragéo e as competéncias sociais,
tornando a aprendizagem mais significativa e conectada. (ARAUJO et al., 2024,
p. 7) destaca que “a integracdo da musica como recurso pedagodgico oferece
uma abordagem inovadora para enriquecer o ensino, promovendo um ambiente
de aprendizagem estimulante e eficaz” e (BATTISTI; DE ARAUJO, 2019, p. 64),
assinalam:

O ambiente de ensino coletivo proporciona um espago de
compartilhamentos onde, além de poderem tocar juntos, &
muito comum um aluno tocar para o outro ver, mostrando
algo que aprendeu e motivando o outro a tocar também.

7.1 DADOS QUANTITATIVOS E PERCEPGOES DOS ESTUDANTES

Todas essas ressalvas se comprovam efetivamente quando verificamos
as respostas obtidas no questionario da pergunta: “Como vocé se sente com a
possibilidade de aprender tocar violdo nas aulas de Arte?”, 61,9% dos
estudantes se sentem muito animados e 33,3% se sentem apenas animados,
apenas 4,8% responderam que é indiferente, desmotivado ou que nao gosta do
instrumento violao.

Outros aspectos a serem considerados neste cenario sdo as respostas
obtidas no questionario quando perguntados sobre: “O que mais te atrai nas
aulas de violao? 26,2% dos estudantes mencionaram que o principal atrativo é
aprender a tocar musicas que gostam, refletindo o desejo de personalizar sua
experiéncia musical; 19% destacam a oportunidade de tocar em grupo, o que
evidencia o valor da colaboragdo e da convivéncia social; 31% se sentem
motivados pela pratica das habilidades musicais, enfatizando o desejo de
aprimorar sua técnica e; por fim, 23,8% revelaram que a interagdo com os
colegas € um fator importante, indicando que o aspecto social da atividade
também desempenha um papel fundamental na motivagao para a participacao.
(Gréafico 4).
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Grafico 1 — Atrativos para aprender tocar violao

Atrativos para aprender tocar violao
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Fonte: Elaboragao do autor: 2025

Corroborando nesse sentido (BARBOSA, 2015a, p. 2), diz:

O violao esta presente em diversas culturas em todo o mundo,
sobretudo no Brasil, pais em que vivemos. Este importante
instrumento que além de ter um baixo custo e que pode ser
facilmente transportado, €& considerado um dos mais
importantes instrumentos da musica popular brasileira da
atualidade além de trazer consigo uma heranca histérica muito
rica e um amplo repertoério que pode ser tocado por este.

Por isso acreditamos que o ensino coletivo de violdo pode ser uma
oportunidade unica para o desenvolvimento de habilidades musicais dos alunos
nas aulas de arte, que de outra forma, talvez n&o tivessem acesso a esse tipo
de aprendizado. Além disso, a auséncia de experiéncia prévia também pode
indicar maior entusiasmo e interesse por parte dos alunos em explorar o violdo
como uma novidade. Para (BARBOSA et al., 2023, p. 8),

A insercéao da musica no processo de ensino aprendizagem [...]
€ uma potente possibilidade para o processo de ensino e que
possibilita o aprimoramento da aprendizagem, principalmente
no que diz respeito aos conteudos que necessitam de
memorizagao e também de conteudo.

Com tudo, estudar musica proporciona descobertas com outras formas de
aprender, possibilitando ao estudante, um aprendizado mais dindamico de acordo
com seu repertorio cultural e seu contexto circundante.
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Por fim, a maioria dos alunos do 7° ano que participaram dessa fase da
pesquisa, afirmaram que estudar violdao coletivo nas aulas de artes contribui
significativamente para sua concentracdo e melhora no aprendizado de outras
disciplinas do curriculo escolar, conforme nos afirma (WEIGSDING; BARBOSA,
2018, p. 48):

A mdusica, mais do que qualquer outra arte, tem uma
representacao neuropsicologica extensa, com acesso direto a
afetividade, controle de impulsos, emocdes e motivagao. Ela
pode estimular a memodria nao verbal por meio das areas
associativas secundarias as quais permitem acesso direto ao
sistema de percepgodes integradas ligadas as areas associativas
de confluéncia cerebral que unificam as varias sensagoes.

Portanto, chegar nesse momento do trabalho, entendemos que ainda nos
falta um caminhar, mas todo o levantamento de dados qualitativos e quantitativos
nos permitiram uma visdo mais clara sobre os desafios enfrentados pelos alunos
e sobre suas perspectivas e os potenciais caminhos para melhorar 0 ambiente
educacional. Esse processo, portanto, ndo s6 contribui para a pesquisa, mas
também para um olhar mais profundo sobre a realidade escolar e o papel da
educacado na formacao dos adolescentes, especialmente quando praticas
pedagodgicas como o ensino coletivo de violdao sdo valorizadas como
instrumentos de desenvolvimento social e pessoal.

7.2. REFLEXOES FINAIS E PERSPECTIVAS FUTURAS

Ao chegar neste momento do trabalho, entende-se que ainda resta um caminho
a percorrer, mas todo o levantamento de dados qualitativos e quantitativos
permitiu uma visao mais clara sobre os desafios enfrentados pelos alunos, sobre
suas perspectivas e os potenciais caminhos para melhorar o ambiente
educacional. Esse processo, portanto, ndo s6 contribui para a pesquisa, mas
também para um olhar mais profundo sobre a realidade escolar e o papel da
educacado na formacao dos adolescentes, especialmente quando praticas
pedagodgicas como o ensino coletivo de violdao sdo valorizadas como
instrumentos de desenvolvimento social e pessoal.

A experiéncia desenvolvida no CIME Prof. Dr. José Aldemir de Oliveira
demonstrou que a musica, quando integrada de forma planejada e intencional
ao curriculo escolar, transcende a mera transmissao de conteudos técnicos,
tornando-se ferramenta de transformacao individual e coletiva. Os resultados
evidenciaram que o0 ensino coletivo de violao favorece ndo apenas o
desenvolvimento de competéncias musicais, mas também o fortalecimento de
vinculos sociais, a construcdo da autoestima, o exercicio da cooperagao e o
respeito a diversidade.
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Espera-se que esta pesquisa possa inspirar outras instituicdes educacionais a
reconhecerem o potencial formativo da musica e a investirem em praticas
pedagogicas que valorizem a Arte como componente essencial da educacgéo
integral. O caminho esta aberto para novas investigacdes, novos repertdrios,
novas metodologias e, sobretudo, para que cada vez mais estudantes tenham a
oportunidade de vivenciar a musica como direito, como expressdo e como
instrumento de cidadania.
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APENDICE A - Questionario
Questionario para a entrevista:

1. Qual é o seu nome, quantos anos vocé tem e em qual série vocé esta?
- Resposta aberta

Qual se Género?
- a) Masculino
- b) Feminino

Sua Faixa etaria de Idade?

Menos de 12 Anos

12 a 14 Anos

Acima de 14 Anos

2. Qual Bairro Vocé Mora?

- a) Coliseu 1

- b) Coliseu 2

- ¢) Coliseu 3

- d) Cidade de deus

- e) Jorge Teixeira

- f) Ramal do Brasileirinho
Em qual zona vocé Reside?

- a) Norte

- b) Leste

- ¢) Sul

- d) Centro Sul

- e) Oeste

- f) Centro Oeste

3. Em qual turno vocé estuda?
- a) Manha
- b) Tarde
- ¢) Noite

4. Como voceé se sente ao aprender violao nas aulas de Artes?
- a) Muito animado(a)
- b) Animado(a)
- ¢) Indiferente
- d) Desmotivado(a)
- e) N&o gosto de aprender violao

5. O que mais te atrai nas aulas de violao?
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- a) Aprender a tocar musicas que gosto

- b) A oportunidade de tocar em grupo

- ¢) A pratica de novas habilidades musicais
- d) A interagdo com os colegas

- e) Outro (especificar)

6. Vocé ja tocava violdo antes de comecar as aulas na escola?
-a) Sim
- b) Nao
- Se "Sim", o que mudou desde que comecou a aula coletiva?
- a) Melhorei minha técnica
- b) Fiquei mais confiante
- ¢) Aprendi novas musicas
- d) N&o percebi mudancas significativas

7. Vocé percebe alguma relagdo entre as aulas de violdo e o que aprende em
outras matérias da escola?

- a) Sim, percebo que o violdao me ajuda em outras matérias, como Lingua
Portuguesa ou Matematica

- b) Sim, percebo que o violao me ajuda a me concentrar mais em outras
matérias

- ¢) Nao percebo essa relagao

- d) N&o sei dizer

8. Vocé acha que aprender violdo ajuda a melhorar sua criatividade e forma de
pensar nas aulas de outras disciplinas?

- a) Sim, muito

- b) Sim, um pouco

- ¢) Nao, nao vejo relagao

- d) Nao sei responder

9. Quais musicas vocé gosta de tocar nas aulas de violao? Existe alguma musica
que te marcou?
- Resposta aberta
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Seaetaria Municipal de Educagio - SEMED
Divisdio Distrital Leste 2
CIME Prof Dr José Aldemir de Oliveira

Sobre nos de Vieles
Uma Escola com Visdo Integral da Educagdo
que Transforma a vida dos alunos por meio
de agdes concretas e do fazer Coletivo para
uma construgdo do Protagonismo Juvenil

Quem somos

Educagdo Integral Transforma a vidas.

Projeto Despertar Para as Artes

A Musica aliada com a Educagdo, configura-se
como um poderoso recurso na aprendizagem do
aduno, uma vez que ajuda nas questdes de
disciplina, ateng3o, organizagio e compromisso
com os estudos. O Projeto é baseado na
Metodologia Dalcrose que valoriza a apercepgio
e improvisag3o, permitindo a0 alunado explorar
todo o conhecimento prévio dos pré conceitos e
conceitos ja vivenciados com a musica

0 Projeto tem por objetivo:

Oportunizar aos estudantes do CIME Dr José
Aldemir de Oliveira o contato com direto com as
artes por meio de vivencias individuais ou
coletivas com instrumentos musicais, obras de
compositores da Misica Regional, Naciona e
internacional, promovendo a Socializagdo
posterior com a comunidade Educativa

Projeto Despertar para as Artes

Maestro: Gilson Victor

Coro

Thatyanna Jhennyfer Costa Liborio - 82B
Isadora Andrade-82B

Pamela Gemaque Alves -92A

Anny Cristiny Femandes de Souza - 828
Emilly Santos - 82A

Rihanna Nascimento- 82B

HOP PP

Violoes

Flavia Lemos de Oliveira - 928

Victor Vieira de Souza 92A

Ana Clara Nery Gomes - 928

Joelma Gabrielly - 924

Miguel Silvade Araujo - 82A

Ana Flavia Souza da Costa - 82B

Evelin Vitoria Moraes de Oliveira - 92B
Moises Daniel de Souza e Souza -7B
Lucas Gabriel dos santos nascimento 8B

©P NP s e

-
°

. Maria alice caio delima-7C

-
oy

. Sarah grazielly quaresma lobato-7A
2. Flaviolemos da silva -9B

. Emilly de Souza santos -6B

. Levi lima de Souza-92

. Julia emanuely da silva saraiva-7C
16.

o
O o WP

Flautas
1. Yuri Gabriel pereiro de Souza -6A
2. Ana clara B da conceigio-3B

3. Yasmim vitdria -3B

4. Esthergabrielly-7A

5. Kemilly-4A

Contra Regra

L Isadora andrade-82B

Fale conosco

Telefone: 92 988445644
E-mail

cime.joseal demir@semed.manausam.gov.br

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
CIME PROF. DR JOSE ALDEMIR DE OLIVEIRA

Rua Primula

“A Misica em Sijd é o um Forte Aliado na

Construgdo do Conhecimento.

Programacdo
1 - Du de Bossa Nova
Jo3o eMaria (Chico Buarque)

2 - Camerata de ViolGes
A casa do Sol Nascente (Aan Price)
Naquela M esa (Nelson Gonga ves)

3 - Grupo de WB
Trem Bak (ana Vlela)
Hey Pay (sadora Pompeo)
Veha Infancia (Tribaistas)

4 - Orquestra de Violdo do CIME
Argumento (Adeison Santos)

Asa Branca (Luiz Gonzaga)

Que Pais & Esse (Legifo Urbana)

5 - Orquestra de Camara do CIME
Anunciagdo (alceu valenga)
Lindo Es+S6 Quero Ver Vocé (sufano son)

COORDENACAO
Gestora; Zikene Trovio
Pedagogo/Maestro: Gilon Victor
Logistica e Arte-Profe (s )

Marlon Jose Apucino Costa

Marta lmbiriba, Débora Menezes

Cristiano Silveira de Souza

CIMIE Dr José Aldemir

PROJETO DESPERTAR PARA ASARTES

+ VIOLAD
+ CANTO
+ FLAUTA

PROJETO DESPERTAR PARA ASARTES

Aulas Musicalizagdo

A Misica Potencializa Saberes

Podemos utilizar a Musica como um

poderoso Recurso de aprendizagem, pois ela é
essencial no fazer Pedagégico, com ela ob

uma aprendizagem dinamica, alegre e prazerosa,
o uso da Musica na Educagdo oportuniza a
criatividade da crianga e adolescente visto que os
mesmos estio em constante interagio com o meio
em que vivem, portanto, ao educador cabe o
estimulo ao fazer-criativo.

O Projeto Despertar Para as Artes visa
oportunizar aos alunos o contato com as
artes, e todo o processo de aprendizado é
pautado na construgdo e no fazer coletivo

Pedagogo e Misico Gilson Victor
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ANEXO B - Repert

L. V. BEETHOVEN

( Tema da Sinfonian.9)

Arr. Joel de Amorim

Violin |
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ANEXO C — Repertorio

Eu S6 quero um xodé
(Dominguinhos e Anastacia)

[Introl]F Bb F C

FBb FC
FBb FC
FBb FCF
F Dm Am
Que falta eu sinto de um bem
Bb C F
Que falta me faz um xodé
F Dm Am
Mas como eu nao tenho ninguém
Bb C F

Eu levo a vida assim tio so6

Cm F
Eu s6 quero um amor
Cm G
Que acabe o meu sofrer
Dm G
Um xodd pra mim
Dm G
Do meu jeito assim
Bb C F

Que alegre o meu viver

FBb FC)
FBb FC)
FBb FC)

(
(
(
(FBb FCF)
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F Dm Am
Que falta eu sinto de um bem
Bb C F
Que falta me faz um xodoé
F Dm Am
Mas como eu n&o tenho ninguém
Bb C F

Eu levo a vida assim tao so6

Cm F
Eu s6 quero um amor
Cm G
Que acabe o meu sofrer
Dm G
Um xodd pra mim
Dm G
Do meu jeito assim
Bb C F

Que alegre o meu viver

[FinallF Bb F C
FBb FC
FBb FC
FBb FCF
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ANEXO D - Repertoério

wWww.superpartituras.com.or

.-' Eu SO Quero Um Xodd

.' Dominguinhos e
Anastacia

J =100
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ANEXO E - Repertério

Fiogad Goteira dos Andes
1 Arr.: Neil Armstrong Jr
Ralzes CabOClaS Adaptacio.: Wandeval Barroso
J=60
Adlibitum ) o e
2 EEEELEZEfpal 0 2 o Tulb-
e s, | |
! J=86 °*
a tempo : tempo ..

Ty PEERama Ji .,
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peere , PPPPe ,

Yo EECFEP EEECEe EEFFEP o

", FEFFte FEFFLe , FPEfres PPFFL s FEFfLe .
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ANEXO F - Repertério

Brilha, Brilha, Estrelinha

4} :

il [l | '
ﬁ ; 1 dl — i t — f t 1
i ‘I. .d | L _d L_J = | - I I 1
D di sol sol 14 I4 sol fa fa mi mi
5
#
1" 4 | [ I I I L 1 I 1 [ I I I I L |
e E— i e e s e e S U
2] = = =
sol sol 4 fd mi mi ré sol sol fa 4 mi  mi ¢ Do

n 1 L
b d T T I - T T
o - = = = i 1 1 I 3
v 1 i ﬁ I 'I 'l -g'l-
li li sol i fa I mi ré (] dé

Brilha, brilha estrelinha
Quero ver vocé brilhar

Faz de conta que € 56 minha
SO pra ti irei cantar

Brilha, brilha estrelinha
Brilha, brilha ld no céu
Vou ficar aqui dormindo
Pra esperar Papai Noel
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ANEXO G - Repertério
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ANEXO H - Repertério

Asa Branca
Lauaix GonEsga
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Prof. Lilian Danila
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ANEXO | - Repertorio
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ANEXO J - Jogos Musicais




