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RESUMO

O estudo tem como objetivo principal investigar o Festival das Pastorinhas de Parintins
enquanto sistema folkcomunicacional com foco na interagdo entre micro e macro redes
comunicacionais. A partir de teéricos classicos como Guy Debord, Adorno e Horkermeir
(1985), que descortinaram o fendbmeno da cultura na era industrial, o estudo
problematiza suas interfaces com os fendmenos comunicacionais com base numa
perspectiva alternativa, concernente a Edgar Morin (1981) e Gilles Lipovetsky (1989),
com vistas a entender o fendmeno da Folkcomunicagdo engendrado por Luis Beltrao
(1980). Também se estabeleceu uma interface entre as teorias de Beltrdo (1980) com
os olhares de Marshall Mcluhan sobre cultura popular e midia de massas e com 0s
processos miméticos da linguagem concebidos pela filosofia de Walter Benjamin.
Quanto ao aporte metodolégico, a investigacdo constitui uma pesquisa etnografica
segundo o viés de Malinowski (1978), o qual é composto de trés fases, a saber:
anatomia da cultura, identificacdo dos imponderaveis da vida real, e desdobramento do
corpus. Na primeira etapa foi realizada uma descricdo densa do cotidiano fisico das
micro-redes das Pastorinhas de Parintins. Na segunda, identificou-se por meio de
observagcédo direta e com o0 uso de entrevistas semi-estruturadas, 0s atos,
comportamentos e falas dos atores sociais que déo vida a essa manifestacdo. Tal
medida foi significativa para nos levar a compreensdo das inter-relacdes entre a
manifestacéo cultural tradicional das Pastorinhas e a l6gica folkcomunicacional. Por fim,
foram interpretados e analisados os discursos e 0s registros etnograficos, provenientes
das falas pronunciadas pelos grupos das Pastorinhas empregando a técnica da analise
tematica e categorial de Bardin (1977). A pesquisa constatou que 0s grupos de
Pastorinhas buscam na técnica do espetaculo o prolongamento dos seus processos
comunicacionais, ancorados no imaginario arcaico e inscritos no plano da experiéncia
dos cotidianos desses ambientes folkcomunicacionais com vistas a manté-los vigentes
no imaginario coletivo.

Palavras-Chave: Folkcomunicacdo; Festival; Pastorinhas de Parintins; Industria
Cultural.



RESUMEN

El estudio tiene como objetivo principal investigar la manifestacién cultural de las
“Pastorinhas de Parintins” mientras sistema folk comunicacional con foco en la
interaccion entre micro y macro redes comunicacionales. A partir de teoéricos clasicos
como Guy Debord, Adorno y Horkermeir (1985), que descortinaron el fenémeno de la
cultura en la era industrial, el estudio problematizarla sus interfaces con los fenbmenos
comunicacionales embasado en una perspectiva alternativa, concerniente a Edgar
Morin (1981) y Gilles Lipovetsky (1989), con vistas a entender el fendmeno de la Folk
comunicacion engendrado por Luis Beltrdo (1980). También se establecié una interface
entre las teorias de Beltrdo (1980) con las miradas de Marshall Mcluhan sobre cultura
popular y media de masas, y con los procesos miméticos del lenguaje concebidos por la
filosofia de Walter Benjamin. Cuanto al aporte metodoldgico, la investigacion se
constituye en una pesquisa etnografica segun el bies de Malinowski (1978), el cual es
compuesto de tres fases, a saber. anatomia de la cultura, identificacion de los
imponderables de la vida real, y desdoblamiento del corpus. En la primera etapa fue
realizada una descripcion densa del cotidiano fisico de las micros redes de las
“Pastorinhas de Parintins”. En la segunda, se identificé por medio de observacion
directa y con el uso de entrevistas semi estructuradas, los actos, comportamentales y
hablas de los actores sociales que dan vida a esa manifestacion. Tal medida fue
significativa para llevarnos a la comprension de las interrelaciones entre la
manifestacion cultural tradicional de las “Pastorinhas” y la logica folk comunicacional.
Por fin, fueron interpretados y analizados los discursos y los registros etnograficos,
provenientes de las hablas pronunciadas por los grupos de las “Pastorinhas”
empleando la técnica del andlisis tematico y categorial de Bardin (1977). La
investigacion constatd que los grupos de “Pastorinhas” buscé en la técnica del
espectaculo el prolongamiento de sus procesos comunicacionales, ancorados en el
imaginario arcaico e inscritos en el plan de la experiencia de los cotidianos de eses
ambientes folk comunicacionales con vistas a mantenerlos vigentes en el imaginario
colectivo.

Palabras-Clave: Folk comunicacion; “Pastorinhas de Parintins”; Industria Cultural.



ABSTRACT

The study has as main objective to investigate the Festival of Pastorinhas of Parintins
while system folkcomunicacional with focus in the interaction between micro and macro
nets comunicacionais, starting from theoretical classic like Guy Debord, Adorno and
Horkermeir (1985), that revealed the phenomenon of the culture in the industrial era.
The study has been discussing it in its interface with the phenomena of communication
based on alternative perspective assigned to Edgar Morin (1981) and Gilles Lipovetsky
(1989), in order to understand the Folkcommunication phenomenon that was
engendered by Luis Beltrdo (1980). Also we will search to establish an interface
between Beltrdo’s theories (1980) with Marshall McLuhan views about popular culture
and mass-media and with the mimetic processes of language that were designed by the
Walter Benjamin’s philosophy. As for the methodological approach, research is an
ethnographic study according to the bias Malinowski (1978), which is composed of three
phases, namely: anatomy of culture, identification of imponderables real life, and
deployment of the corpus. In first stage, was held a thick description of daily physical life
of micro-networks of the Pastorelle of Parintins. In second stage, was identified through
direct observation and using semi-structured interviews, acts, behaviors and discourse
of social actors who materialize this cultural manifestation. This measure was meant to
take us to the understanding of the interrelationship between traditional cultural
manifestation of Pastorelle of Parintins and folkcommunicational logical. Finally, were
interpreted and analyzed discourse and ethnographic records, result the speech to
groups of Pastorelle employing Bardin’'s (1977) thematic analysis technique and
categorical. Research found the Pastorelle of Parintins group, seek in the technique of
the spectacle as an extension of their communication processes, anchored on archaic
imagery and inscribed in terms of everyday experience of these folkcommunicational

environments in order to keep them current in the collective imaginary.

Keywords: Folkcommunication; Festival; Pastorelle of Parintins; Cultural Industry.
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CAPITULO 1

INTRODUCAO

1.1 Demarcacéo do problema

As manifestacbes da cultura popular tradicionais, na contemporaneidade, tém
passado por constantes metamorfoses em meio ao fendbmeno da globalizacdo e do
amplo crescimento da industria do entretenimento, fato esse que, de certo modo, tende
a interferir no modo como elas se auto-concebem em termos sociais e comunicacionais.

Como exemplo, Connor (1992) nos relata como nos dias atuais uma série de
eventos culturais tipicos de certas nacdes e de determinadas formacdes linguisticas
especificas adquiriram notoriedade mundial quando passaram a ser intensamente
divulgados pelos aparatos de midia.

Dentre eles, temos a Oktoberfest de Munique, na Alemanha, que através da
difusdo via meios de transmissdes radiofbnicas, televisivas e de imprensa escrita,
tornou-se um acontecimento turistico e econémico de repercussao internacional.

Outro caso é o Festival Indiano do Kumbhamela, destinado a celebragéo de certas
entidades da religido hindu que recebe nos anos de sua ocorréncia um afluxo de
milhdes de pessoas para as cidades banhadas pelo Rio Ganges, também devido a

enorme propagacao midiatica que é feita.
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Além do qué, ha também que se citar o caso das festas esportivas do tipo Copa
do Mundo de Futebol e Olimpiadas, 0s quais ndo teriam 0 sucesso que apresentam e
nem gerariam as rendas nacionais que revelam caso ndo fossem co-determinados
pelas grandes redes midiaticas mundiais.

Também a titulo de ilustracdo, podemos citar uma série de casos recém
documentados em trabalhos académicos referentes ao assunto, oriundos de diversas
regides do Brasil, como é o caso de festas como o Carnaval e Festival Folclorico de
Parintins (AM), que assumiram formatos e dimens@es midiaticas, fenbmeno esse que
vem sendo discutido e reinterpretado por inUmeros estudiosos da comunicacdo e da
cultura popular. (BENJAMIN, Roberto (2001); HOHLFELDT, MARQUES DE MELO
(2002); TRIGUEIRO (2005); FARIAS (2005); TRAVASSOS (2005).

Em relacdo ao carnaval, Marques de Melo et al. (2002), em um estudo sobre como
a midia constréi imagens do carnaval brasileiro, revela que a percepcao e reproducao
da identidade cultural sdo construidas historicamente pelos agentes que diretamente
déo vida a essa cultura popular, a0 mesmo tempo em que essas identidades séo
apreendidas e reinterpretadas pela midia.

Assim afirma o autor:

As festas populares, como é o caso do Carnaval, convertem-se freqiientemente
em conteldos midiaticos de natureza diversional, retroalimentando a propria
agenda da midia informativa ou educativa. Mais que isso. Na medida em que
catalisam elementos peculiares das identidades nacionais, regionais ou locais,
eles passam a nutrir processos de resisténcia cultural, numa conjuntura em que
a homogeneizacao globalizante ameaca a preservacao das tradicbes populares
(MARQUES DE MELO et al, 2002, p.54).

7

Outro caso emblemético é o Festival de Parintins, que a exemplo do carnaval

descrito e problematizado por Marques de Melo et al (2002), ganhou e incorporou
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elementos da midia de massa na formatacdo do espetaculo, em uma demonstracédo da
verdadeira simbiose entre o popular, tradicional, erudito e massivo.
Na visdo de Farias (2004, p.148), tal fenbmeno pode ser compreendido como a

retradicionalizacao e ressignificacao das tradicbes populares:

E pelo movimento que a dinAmica sincrética instaura que as fronteiras dos
niveis culturais sdo imoladas; no movimento histérico-estrutural de cruzar e
obrigar o transito liberal do popular para o erudito, do massivo para o culto, do
folclore para a estética propria a reproducdo técnica da cultura de massa. A
sintese sincrética se descortina no dispositivo de coordenacao dos elementos
heterdclitos e fragmentarios na concretude histérica do sistema de praticas
lGdico-artisticas populares.

Percebe-se que tais manifestagcbes vém sofrendo metamorfoses em relagcdo ao
gue eram nos seus primérdios, uma vez que agregaram a Si nhovos elementos
tecnologicos, imagéticos, sdcio-culturais e etc.

Nesse sentido, estamos diante de acontecimentos que, a grosso modo, poderiam
ser enquadrados enquanto indicadores de um movimento maior de espetacularizagéo
midiatica das festividades tipicas da cultura popular * brasileira. Nota-se que, neles,
aspectos tradicionais vém mesclando-se com outros de natureza tecnocientifica de
altima geragéo.

Em se tratando dessa tematica da espetacularizacdo da cultura, Debord (2003) na
obra: “Sociedade do Espetaculo’, utilizando-se de uma critica ao capitalismo, diz que a
sociedade moderna é a propria encarnacdo de uma sucessao de espetaculos, em que
tudo que era vivido perde sentido na fumaca da representacéo.

No bojo dessa colocagéo, o autor afirma:

! Adotamos o conceito de cultura popular desenvolvido por Michel de Certeau (1980 apud CUCHE,
Denys, 1999, p. 150) que compreende a cultura proveniente do povo, ‘a cultura comum’ cultivada pelo
homem comum, isto é, uma cultura que se fabrica no cotidiano, nas atividades ao mesmo tempo banais e
renovadas a cada dia.
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A linguagem do espetéculo é constituida por signos da producgéo reinante, que
sdo ao mesmo tempo o principio e a finalidade Ultima da producédo [...]. O
espetaculo ndao é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre
pessoas, mediatizada por imagens (DEBORD, 2003 p.10-12).

Debord (2003) vé no espetaculo a expressao maior da acumulagdo do sistema
capitalista em seu estagio atual: tornar-se imagem e reproduzir-se a partir desse novo
formato econdémico e social.

Essa formacdo do capital ndo é mais do que uma alienacdo dos homens mais
sofisticada e adequada ao espirito do tempo contemporaneo, ensejando a construcao
de uma pseudo-realidade.

De certa forma apercebendo-se do mesmo fendbmeno citado por Debord (2003),
porém assumindo um discurso mais critico quanto as implicacdes sociais inerentes ao
mesmo, temos 0s posicionamentos de Adorno & Horkheimer (1985), expostos na obra
classica: "Dialética do Esclarecimento’, a qual versa sobre o0 mesmo fenbmeno, porém
sob o prisma da transformacao da cultura e da arte em mercadoria.

Dentre os aspectos mais ressaltados, temos a padronizacéo e serializacao para
fins de atender a audiéncias amplas e heterogéneas em um sentido vertical de
apropriagao da cultura pelos meios de comunicagédo de massa.

Esses mecanismos também podem ser vistos quando, sobretudo, o cinema faz
adaptacoes dos bens da cultura, o que para Adorno & Horkheimer (1985), promove
uma espécie de rebaixamento do contetdo da obra de arte, ao nivelar por baixo os
gostos em nome da producdo do consumo para fins de entretenimento, culminado com
a construcao de uma falsa consciéncia, e assim permitir que o sistema amplie seu

processo de dominagéao:
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O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade é
gue ndo passam de um negdcio, eles a utilizam como uma ideologia destinada
a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos
como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores
gerais suprimem toda a divida quanto a necessidade social de seus produtos.
(ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.114).

Para eles, a industria cultural € a propria encarnacao da racionalidade técnica, que
nada mais € do que a propria racionalidade da dominacdo, na qual afirmam ser o
carater compulsivo da sociedade alienada de si mesmo.

Em outra passagem da obra fica mais patente a visdo denuncista do fenémeno:

A fusdo atual da cultura e do entretenimento n&o se realiza apenas como
depravacdo da cultura, mas igualmente como espiritualizacdo forcada da
diversdo. Ela j& esta presente no fato de que s6 temos acesso a ela em suas
reproducdes, como na cinefotografia ou emissao radiofénica. Na era da
expanséao liberal a diversdo vivia da fé intacta no futuro: tudo ficaria como
estava, e, no entanto, se tornaria melhor. Hoje a fé é de novo espiritualizada;
ela se torna tdo sutil que perde de vista todo o objetivo e se reduz agora no
fundo dourado projetado por trds da realidade (ADORNO & HORKHEIMER,
1985, p.134, grifo nosso)

Em que pesem as consideracdes de Debord (2003) Adorno e Horkheimer (1985),
o olhar deles converge para um viés de abordagem semelhante, a saber, a forma com
que as instituicbes da industria cultural, através de sutis mecanismos de apropriacao,
tomam posse das criagcbes artisticas individuais e coletivas desenvolvidas pela
espontaneidade humana nas suas interfaces com a finalidade de torna-las mercadorias
para consumo.

Em contrapartida, alguns outros trabalhos levados a cabo por cientistas sociais e
estudiosos da cultura popular tém chamado a atencdo para uma problematica que néo

deixa de guardar relagbes com o quadro mais amplo das questbes historicas
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levantadas por Debord (2003), Adorno e Horkheimer (1985), acerca da voracidade com
que a industria cultural incide sobre as criacfes artisticas espontaneas.

A questdo que emerge € que muitas vezes, 0s proprios grupos humanos
diretamente ligados a producdo das artes e culturas populares tradicionais buscam
deliberadamente inserir artificios tecnolégicos e midiaticos de massa tanto na
estruturacdo como nas performances? coletivas de folguedos, procissdes, festas, etc.

Esse fato € interpretado por Travassos como um movimento de atualizacdo da
tradicdo festiva popular que vem sendo protagonizado, nos ultimos anos, em grandes
centros urbanos, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, e Brasilia por uma rede de jovens
artistas e estudantes da cultura popular. A autora reitera que esse fendmeno atesta

uma dinamica de recriagdes contemporaneas de folguedos tradicionais:

A recriacdo contemporanea de tradicbes populares chama a atencdo do
observador pelos recursos cénicos e musicais utilizados, assim como pela
tendéncia dominante ao despojamento. A forma do cortejo, por exemplo,
caracteristica de varios rituais tradicionais nos quais 0s participantes se
deslocam de um ponto a outro do espacgo, desponta como uma solucdo dos
recriadores para as incursées em logradouros publicos. A prépria ocupacao de
pracas e ruas rememora a tradicdo da festa popular. (TRAVASSOS, 2004,
p.112).

Embora Travassos revele que a recriagdo dos folguedos tradicionais (bois,
corddes de pastorinhas, etc.) venha sendo resgatada nesses grandes centros urbanos,
esse fendbmeno ja é observado ha algum tempo no Municipio de Parintins (AM), situado

no interior do Estado do Amazonas.

2Ligiéro (2004) conceitua performance como um modo de comportamento, um tipo de abordagem a
experiéncia humana, um exercicio ludico, estética, entretenimento popular.
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Nele, encontramos os Grupos Folcléricos das Pastorinhas®, mantido por atores
sociais oriundos das mais diversas camadas urbanas e rurais, que periodicamente
reunem-se em certas épocas do ano e ensejam uma recriacao dessa tradicdo por meio
da realizacdo de um festival que combina informalidade e despojamento com certa
espetacularizacao formal de seu perfil.

Como complementagdo, podemos novamente buscar uma interpretacdo desse
acontecimento por intermédio do aporte teérico do trabalho de Canclini (2003) e
Barbero (1997), que analisam a metamorfose pelas quais passam as culturas populares
guando interagem com 0s processos de comunicacdo massivos na modernidade e pos-
modernidade.

Ambos enveredam para uma reinterpretacdo e desconstrucdo desses processos
de interacéo entre o tradicional, o popular e 0 massivo e o erudito numa linha que os
enxergam como parte de transformagfes mais amplas que vao além da visdo de
Debord (2003) e Adorno e Horkheimer (1985).

Como expusemos, estes véem na industrializacdo da cultura um processo
totalizante de alienacao e degradacgao dos bens culturais pelo capital.

Na visdo de Canclini (2003), essa postura na abordagem das transformacgdes que
cercam 0S processos sociais e comunicacionais das culturas populares demonstra
outras facetas do fen6meno que precisam de maiores investigacoes.

Ele questiona até que ponto o entendimento das transformacdes do folclore deve
dialogar com as realizacdes técnicas e midiaticas dos tempos contemporaneos. Esse

fato muitas vezes é deixado de lado por parte da maioria dos estudos dos folcloristas.

® Para Camara Cascudo (2001), Pastorinhas sdo o mesmo que Pastoril, tradicdo que representa a visita
dos pastores ao estabulo de Belém, ofertas, louvores, pedidos de béncaos, com cantos, entoadas diante
do presépio na Noite de Natal, aguardando-se a missa da meia-noite.
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A principal auséncia nos trabalhos de folclore é ndo questionar sobre o que
ocorre com as culturas populares quando a sociedade se massifica. O folclore
gue surgiu na Europa e na América Latina como reacao a cegueira aristocratica
para com o popular e como réplica a primeira industrializacdo da cultura, é
guase sempre uma tentativa melancolica de subtrair o popular a reorganizagao
massiva, fixa-lo nas formas artesanais de producao e comunicagéo, custodia-lo
como reserva imaginaria de discurso politicos nacionalistas. (CANCLINI, 2003,
p.213).

No esteio das considerac¢des ventiladas por Canclini (2003), cumpre salientar que,
jA nos anos sessenta, Beltrdo (1980) ja se debrucava sobre a mesma problemética.
Beltréo (1980), de forma pioneira, desenvolveu o conceito de folkcomunicacao.

Este conceito remetia as manifestacdes de cultura popular e dos agentes
comunicadores atuantes no plano da tradi¢cao oral e escrita do homem comum (poesias,
cancoes, teatros e mambembes populares) na perspectiva de serem parte de um
sistema de comunicacdo com caracteristicas especificas, fato esse que lhes conferia
alguma autonomia em relacdo a comunicacdo de massa.

Por esse viés, a folkcomunicagdo compreende a disseminacgéo e o intercambio de
fatos e idéias pelos quais 0 povo se comunica e refunda suas identidades e crencas por
meio do folclore. (BELTRAO, 1980, p. 20)

Segundo Beltrdo (1980, p.40), nesse plano onde operam o0s agentes de
folkcomunicacéo, os discursos séo destinados a um mundo condizente com a idéia de
microrredes de comunicacéo; nelas, se produzem e se constroem as mensagens e
seus significados pelos agentes urbanos e rurais integrantes das manifestacoes de
cultura popular.

Todavia, o autor também menciona a existéncia das macrorredes, situadas por ele

na esfera dos sistemas de comunicagdo de massa. Nessas macrorredes, 0s discursos
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sdo direcionados ao mundo onde circulam e sdo produzidas as mensagens
padronizadas, difundidas por recursos tecnolégicos comunicativos de ultima geracgéao,
0s quais, em grande medida, sdo 0s responsaveis pela sustentacdo da industria do
entretenimento.

Em se tratando de outros pesquisadores influenciados pela linha de pensamento
de Beltrdo (1980), a exemplo de Roberto Benjamin (2001), Hohlfeldt, Marques de Melo
(2002, 2008, 1998), Trigueiro (2002); Schmidt (2002) verifica-se o aprofundamento do
debate segundo a seguinte diretriz: as micro e macrorredes ndo sdo completamente
auto-excludentes, pois ndo deixarem de dialogar uma com a outra. Elas comp&em um
todo complexo em que a interdependéncia das mesmas torna-se o fundamento
estruturador de suas dinamicas.

Nessa qualidade, podemos nos deparar com situagbes em que ndo ocorre
necessariamente a apropriagdo e a subjugacdo de microrredes por parte de
macrorredes, tal qual advogam o conceito de industria cultural ou de espetacularizacgéo.

Ao contrério, pela linha de pensamento aberta por Canclini (2003) € perfeitamente
cabivel que os atores sociais que dao vida aos fluxos de informacdo das microrredes se
apropriem de elementos, valores, artefatos e representacdes oriundas do ambito das
macrorredes e fornegam-lhes uma nova orientagao.

Nesse contexto, o panorama das interrelagdes entre micro e macro redes fornece
subsidios para um estudo critico da manifestacdo cultural popular conhecida como
Pastorinhas de Parintins, porquanto esta, na sua conjuntura atual, pode ser entendida
como sistema folkcomunicacional micro propenso a ampliar sua interacdo com o plano

mais amplo das macrorredes.
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Afirmamos isso ndo por acaso, pois, conforme as midias locais de Parintins, 0s
grupos que atualmente gerem os grupos de Pastorinhas mostram-se propensos a
buscarem uma reformulacédo® tecnolégica e midiatica de seu formato, apesar de
inegaveis resisténcias contrarias.

Consoante esse viés, salvaguardando quaisquer julgamentos de valor demasiado
simplistas, o Festival das Pastorinhas, enquanto objeto de estudo dessa pesquisa,
situa-se nas fronteiras entre o Folclore e a Cultura Globalizada de Massas. Logo,
mostra-se como fendbmeno apresentando francas modificacbes nos seus fundamentos
socioculturais e também comunicacionais.

Outro indicio disso é que a cultura das Pastorinhas de Parintins, até entdo
historicamente restrita apenas aos seus grupos de referéncia, tem procurado incorporar
a si, nos ultimos anos, demandas de outros setores sociais, como a industria do turismo
e as industrias culturais.

Assim, estamos diante de um franco movimento, ainda em curso, de recriacao e
reformatacdo de uma manifestacdo cultural por parte de seus integrantes, 0s quais
estdo procurando conferir-lhe um perfil® tecnolégico e midiatico de massa.

No caso desse movimento especifico, ainda sdo escassos o0s trabalhos ou
pesquisas académicas® na esfera da Comunicacdo Social que buscam compreendé-lo

nas suas singularidades e propadsitos.

4 Nogueira (2009) cita essa tendéncia ao verificar um movimento de articulacéo dos atores sociais desses
grupos folcléricos para buscar maior visibilidade e fortalecimento da tradicao, pois a Pastorinha é uma
manifestacdo popular da religiosidade cristd que na visdo dele se adequou as festividades parintinenses.

® De acordo com informacdes veiculadas em sites locais como http:// www. parintinsnet.com, o fato pode
ser observado pela estrutura e logistica, assegurada pela Prefeitura do Municipio de Parintins ao evento,
ao disponibilizar montagem de palco, iluminagdo, sonorizagdo e presépio.

® A deficiéncia de estudos pode ser constatada em uma busca em periédicos da CAPES (Coordenagédo
de Aperfeicoamento de Pessoal) relacionados a area da comunicacao e no PORTCOM (Rede de
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Tendo em vista a complexidade do fendmeno, a abordagem desse estudo pautou-
se pela contextualizacdo de como se configura a Industria Cultural nas abordagens de
Morin (1981) e Lipovetsky (1989), (2005) com vistas a compreender os fatores e
elementos de mediagéo intervenientes nesse sistema como: o imaginario social e
midiatico, a cultura mass midiatica, a moda e o préprio cenario da modernidade e pGs-
modernidade.

Depois percorremos em um breve conceito de cultura em Laraia (2008) e
Eagleton (2005) para posteriormente situar-se a cultura popular no contexto histérico.
Em seguida a luz de Benjamin (1980), (1994) e de Mcluhan (2007) problematizou-se a
linguagem, a técnica com os postulados de Beltrdo (1980) acerca do sistema de
folkcomunicacdo. Por fim, realizamos uma pesquisa etnografica tomando como base o
método etnografico de Malinowski (1978), e como complementacdo do estudo,
empregou-se a técnica da analise de conteudo de Bardin (1977) nas entrevistas
realizadas com os grupos de Pastorinhas. Tais procedimentos nos forneceram
subsidios para compreender o Festival das Pastorinhas na sua interface com as

macroredes.

1. 2 Questao Norteadora

Por qual motivo os grupos folcléricos que mantém em operacdo a manifestacdo

cultural conhecida como Pastorinhas de Parintins, enquanto elementos de uma

microrede almejam uma maior aproximac¢do com a dinamica comunicacional que rege a

Informagédo em Ciéncias da Comunicac¢éo dos Paises de Lingua Portuguesa), onde sao indexadas 21
revistas eletrdnicas, entretanto ha poucos trabalhos dessa natureza.
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esfera das macrorredes?

1.3 Objetivo Geral e objetivos especificos

Objetivo Geral

Investigar a manifestagcdo cultural das Pastorinhas de Parintins
enquanto fendbmeno situado num contexto folkcomunicativo
balizado pela interagdo entre micro e macro redes para
compreender o sentido social que as Pastorinhas comunicam.

Objetivos Especificos

Apresentar e discutir os conceitos de cultura de massas e
industria cultural na teoria socioldgica de Edgar Morin.

Expor as relagbes entre moda, midia e cultura em Gilles
Lipovetsky;

Apresentar e discutir as relacdes entre os conceitos de faculdade
mimética e linguagem na filosofia de Walter Benjamin com a
teoria da folkcomunicacéo de Luis Beltrdo;

Estabelecer a inter-relagéo entre a teoria da Folkcomunicagao de
Luis Beltrdo com a abordagem em Marshall Mcluhan sobre
cultura popular e industria cultural;

Caracterizar as microrredes das Pastorinhas de Parintins como
sistema folkcomunicacional;

Descrever o papel dos comunicadores folk das microrredes das
Pastorinhas de Parintins na busca por uma maior interacdo com
as macrorredes.

Compreender o0 modo como O0OS Qrupos que gerem a
manifestagcéo cultural conhecida como Pastorinhas de Parintins
representam as interacdes entre tecnologia, midia e cultura
popular;
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CAPITULO 2

CULTURA, MIDIA E TEMPOS CONTEMPORANEOS

Como vimos no capitulo anterior, a relacdo entre cultura, midia e entretenimento
para criticos da cultura de massa como Adorno e Horkheimer (1985) e da
espetacularizagdo da cultura como Debord (2003), constitui o proprio espirito
dominador da técnica agindo sobre a cultura e as artes.

No entanto, mesmo reconhecendo a importancia de tais autores na estruturacao
de boa parte do pensamento critico contemporaneo, urge rememorar que, além deles,
outras visdes tedricas alternativas também vieram a aparecer.

Se de um lado, essas visfes ndo seguem o mesmo Vviés de analise de Debord
(2003) e Adorno e Horkheimer (1985), por outro nem por isso elas pecam pela falta de
rigor investigativo ou falta de originalidade.

Dentre elas, sdo dignos de mencao os trabalhos de Morin (1981) e Lipovetsky
(1989), cujas linhas mestras em se tratando dos conceitos de cultura de massas,
industria cultural e moda serdo abordados.

Para tanto, faremos uma contextualizagdo das manifestacdes da cultura popular
na globalizagéo, buscando compreender o cendrio das macrorredes, onde atuam essas
manifestacdes, a partir dos conceitos de industria cultural, em Morin (1981) e cultura
mass midiatica, moda e cultura na modernidade e pds-modernidade em Lipovetsky
(1989).

Por fim, ainda nessa discussao abordaremos os conceitos de cultura e cultura
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popular, com vistas a compreender como se configura a manifestacao cultural das

Pastorinhas de Parintins na contemporaneidade.

2.1 As manifestacGes de cultura popular na Globalizagao

As festas e manifestacdes de cultura popular atravessaram as fronteiras de seus
espacos rurais e urbanos, e modificaram suas performances em face de sociedade do
consumo.

Para compreensdo desse fendbmeno recorremos a analise que Santos (2007) faz
da globalizag&o, a qual revela um extraordinario progresso das ciéncias e das técnicas
e de outro um imperativo de aceleragcdo contemporanea, centrado na velocidade, como

expoe:

Quando tudo permite imaginar que se tornou possivel a criagdo de um mundo
veraz, 0 que € imposto aos espiritos € um mundo de fabulacdes, que se
aproveita do alargamento de todos os contextos para consagrar o discurso
Unico, tendo como fundamentacdes a informagdo e o seu império que encontra
alicerce na producéo de imagens do imaginario, e se expéem a servico do
império do dinheiro, fundado este na economiza¢éo e na monetarizagéo da vida
social e pessoal (SANTOS, 2007, p.18).

Santos (2007) discute a globalizacao sob trés Gticas. A primeira seria 0 mundo tal
como nos fazem vé-lo, em que a globalizacdo apresenta-se como fabula, a segunda
seria 0 mundo tal como ele €, ou seja, a globalizacdo como perversidade, e a terceira, 0

mundo como ele pode ser: outra globalizagao.

Para explicar a primeira proposta, o autor nos mostra o “mundo tal como nos

fazem crer”: a globalizacdo como fabula, como afirma que a idéia de aldeia global, sob
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a tutela de que difuséo instantanea de noticias informa as pessoas.

Sob esse discurso, é difundido o mito de que as distancias sdo encurtadas, um
discurso em que o mercado avassalador dito global é apresentado como capaz de

homogeneizar o planeta quando, na verdade, as diferengas séo aprofundadas.

Na perspectiva da globalizacdo como perversidade, constata-se que esse
processo impde a humanidade uma fabrica de perversidades, tal como o aumento do
desemprego, da pobreza das classes médias, a fome, o desabrigo tornam-se

generalizadas no mundo.

Essas mazelas, segundo Santos (2007) se devem a adesao de comportamentos

competitivos que caracterizam essas acdes hegemonicas.

Na contramao dessa Otica, pode-se vislumbrar o mundo como pode ser: outra
globalizagdo, em que seja um processo mais humano, menos desigual. Santos (2007)
afirma que o fendmeno assenta-se que as bases materiais atualmente séo: a unicidade
da técnica, a convergéncia dos momentos e o conhecimento do planeta, um tripé onde

0 capital se nutre para dar cabo da globalizacdo perversa.

Entretanto, Santos aponta contrariedades nesse tripé do capital, que de acordo
com ele se forem utilizados a servi¢co de outros fundamentos sociais e politicos podem

vir a ensejar numa nova configuracéo do fendmeno da globalizacao.

Santos, entdo cita alguns indicios dessa possibilidade, como o fenbmeno do
multiculturalismo em todo 0 mundo em detrimento do racionalismo europeu. Outro dado
€ a concentracdo de uma populacdo aglomerada em &reas cada vez menores,

permitindo maior dinamismo entre pessoas e filosofias.
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Nesse sentido, Santos (2007) afirma que a outrora massa de Ortega y Gasset da
primeira metade do século passaram por uma transformacdo no que tange a sua
aglomeracao espacial e sua diversificagdo, resultando no surgimento de um novo tipo

de sociedade.

Outra questdo é a emergéncia de uma cultura popular que se serve de meios
técnicos antes exclusivos da cultura massiva, permitindo uma subversédo. (SANTOS,

2007, p.24).

De outro ponto de vista, vislumbra-se a possibilidade de produgédo de um novo
discurso, em que se constata pela primeira vez na histéria do homem e se vislumbra
uma universalidade empirica, que deixa de ser uma abstracdo e passa a se tornar

numa experiéncia concreta dos homens.

Santos (2007) conceitua globalizacdo como o “apice do processo de
internacionalizacdo do mundo capitalista, em que conjuga dois elementos
fundamentais: o estado das técnicas e o estado da politica, esferas que para ele estao

imbricados e que ndo podem ser tomados em separados.

Dentre os mitos advindos do discurso de como querem que nds percebamos a
globalizacdo é a idéia de aldeia global que ndo passa de uma fabula do mundo cor de

rosa do fendbmeno, como expde:

O fato de que a comunicacao se torna possivel a escala do planeta deixando
saber instantaneamente o que se passa em qualquer lugar, permitiu que fosse
cunhada essa expressao, quando na verdade, ao contrario do que se da nas
verdadeiras aldeias, é frequentemente mais facil comunicar com quem esta
longe do que com o vizinho. Quando essa comunicacdo se faz, na realidade,
ela se da com intermediacao dos objetos, veiculada principalmente pela midia.
(SANTOS, 2007, p. 41)
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O que Santos (2007) nos revela € que no circuito midiatico que as
relacbes estdo perpassadas, a midia entdo se torna o principal intermediario da
sociabilidade. De posse desse cenario abordado pelo autor, desmistifica-se o fenébmeno
da globalizacdo, ao mesmo tempo, apontam-se as contrariedades desse sistema.

A respeito desse contexto Trigueiro (2005) contextualiza como os bens materiais e

imateriais se convertem frente as demandas de consumo no mundo globalizado.

Para Trigueiro (2005) nesse cenario sdo cada vez mais visiveis 0s processos de
apropriacdo e incorporacdo das manifestacfes culturais populares pela midia e em
movimento inverso, quando 0s protagonistas das culturas populares se apropriam do
espaco midiatico e de suas ferramentas para reinventarem os seus produtos culturais,

conforme Santos (2005) ja havia apontado inicialmente.

Em seu estudo das manifestac¢des culturais populares, principalmente nordestinas,
Trigueiro (2005) identifica que a relacdo das manifesta¢cdes culturais populares com o
campo midiatico na geragdo de produtos culturais para o consumo é uma realidade. Por

outro lado isso é perpassado por uma relacdo de tensdo, como mostra:

Nesses campos estratégicos é que se ddo as negociacdes dialéticas,
conflituosas e paradoxais mais importantes no mundo globalizado. Sdo campos
operados por diferentes instancias de negociacdes que se deslocam em redes
capilares de comunicacado interligadas as redes midiaticas. Ou seja, €
nesses campos hibridos, folkcomunicacionais que se dao as mediacdes entre
as culturas midiaticas e populares, resultando em novos produtos de bens
culturais de consumo. (TRIGUEIRO, 2005, p.02, grifo nosso).

Como o autor nos revela as manifestagdes culturais populares ao ingressarem

na légica de mercado se transformam para atender as demandas de consumo. No
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entanto nesse dialogo com o campo midiatico e globalizado ndo se da de forma pacifica
como se pensa.

Ao contrario, as manifestacbes ao mesmo tempo em que se adéquam a esse
mercado, também fazem relabora¢des dos seus significados, uma vez que 0s seus
agentes culturais criam novas formas de permanéncia e utilizam-se dos meios de
comunicacdo massivos para se divulgarem, e criam novas oportunidades para

promoverem seus bens culturais.

2.2 Alindustria cultural na perspectiva de Edgar Morin

A analise do processo de industrializacdo da cultura ganha outra diretriz com a
obra classica de Morin (1981): ‘Cultura de Massas e 0 espirito tempo’.

Nela, o pensador problematiza as questbes apontadas por Adorno e Horkheimer
(1985) consoante outra vertente, defendendo que a industria cultural protagoniza uma
guebra de barreiras que antes eram muito bem definidas pela separacao entre cultura
erudita e cultura popular.

Uma de suas principais caracteristicas remete-se a instalacdo do lazer e do
entretenimento fugazes no horizonte do desenvolvimento das formas culturais
tradicionais e das artes.

Na sua visao, a cultura de massas alude “a segunda industrializacdo, a que se
processa has imagens e nos sonhos [...] a que penetra na grande reserva que € a alma
humana”. (MORIN, 1981, p.13).

Ao mesmo tempo em que adianta que o livro e o jornal ja eram mercadorias para

consumo no alvorecer da modernidade, os bens da cultura nunca antes tinham sido
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maci¢camente comercializados, como evidencia:

Mas a cultura e a vida privada nunca haviam entrado a tal ponto no circuito
comercial e industrial, nunca os murmurios do mundo — antigamente suspiros
de fantasmas, cochichos de fadas, andes e duendes, palavras de génio e de
deuses, hoje em dia musicas, palavras, filmes levados através de ondas — nédo
haviam sido ao mesmo tempo fabricados industrialmente e vendidos
comercialmente. Essas novas mercadorias sédo as mais humanas de todas, pois
vendem a varejo os ectoplasmas de humanidade, os amores e os medos
romanceados, os fatos variados do coracdo e da alma. (MORIN, 1981, p.13-14,
grifo nosso).

Nesse contexto, pode-se mencionar que a cultura de massa se instaura de uma
forma muito sutil na vida das popula¢des modernas, tocando sua subjetividade por meio
de uma re-apropriacédo de sentimentos e valores universais da humanidade.

Continuando seu raciocinio, Morin (1981, p.14) diz que a cultura de massas
“caracteriza-se como uma terceira cultura, derivada da imprensa, do cinema, do radio,
da televisdo, que surge, desenvolve-se, projeta-se, ao lado das culturas classicas-
religiosas ou humanistas — e nacionais”.

Regida sob o signo das normas macicas de fabricacdo industrial, e propagadas
pelas técnicas de difusdo macica, chamada de mass média’, “a cultura de massa tem
como propésito atingir uma massa social, isto é, um aglomerado gigantesco de
individuos compreendidos aqguém e além das estruturas internas da sociedade (classes,
familia)”. (MORIN, 1981, p.14).

Por outro lado, Morin (1981, p. 14.) insiste que esse termo mostra limitagdes, na
medida em que as sociedades modernas ndo se caracterizam somente pelo fato de
serem industriais e aglomeradas, “mas [...] também técnicas, burocraticas, capitalistas,

burguesas, individualistas”.

"Termo anglo-latino, 0 mesmo que meios de comunicacdo de massa. Cf Morin (1981).
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Conforme o0 exposto, a cultura de massas chega a todos indistintamente, ndo se
importando com a oposi¢ao entre popular e erudito, pois as técnicas de reproducdo em
massa cerceiam essa separa¢do maniqueista.

Em suma, a “cultura de massa é uma cultura, constituida num corpo de simbolos,
mitos, e imagens concernentes a vida pratica e a vida imaginaria, um sistema de
projecdes e de identificacbes especificas”. Ela se acrescenta a cultura nacional, a
cultura humanistica, a cultura religiosa e entra em concorréncia com essas outras
culturas. (MORIN, 1981, p.16).

Um exemplo contemporaneo dessa afirmacédo de Morin (1981) reside, em grande
medida, nas festas religiosas brasileiras que freqientemente tem se convertido em
mega eventos de massa. Olhemos para o Cirio de Nazaré®, realizado em Belém (PA):
todos os anos, ele atrai milhares de pessoas de todas as regides do pais movidas pela
fé em Nossa Senhora de Nazaré®.

Outros fatos que merecem ser citados sao os eventos da cultura erudita, como por

exemplo, o Festival Amazonas de Opera’®, realizado desde 1997 que se utiliza dos

meios de difusdo massivos para difundir e popularizar a musica erudita.

® Realizado em Belém do Para ha mais de dois séculos, o Cirio de Nazaré é uma das maiores procissées
catolicas do Brasil e do mundo. Relne, anualmente, cerca de dois milhdes de romeiros numa caminhada
de fé pelas ruas da capital do Estado, num espetaculo grandioso em homenagem a Nossa Senhora de
Nazaré, a mae de Jesus.

°A devocao a Nossa Senhora de Nazaré teve inicio em Portugal. A imagem original da Virgem pertencia
ao Mosteiro de Caulina, na Espanha, e teria saido da cidade de Nazaré, em Israel, no ano de 361. Em
decorréncia de uma batalha, a imagem foi levada para Portugal, onde, ficou escondida no Pico de Sao
Bartolomeu. S6 em 1119, a imagem foi encontrada.

1% conforme Lopes, Neves (2008) o Festival Amazonas de Opera ¢é considerado um dos maiores do
género. Na edicdo de 2008, o evento teve investimentos superiores a ordem dos R$ 4 milhdes e reuniu
358 artistas, sendo 230 amazonenses, 102 nacionais e 26 internacionais. Os concertos foram realizados
em espacos culturais da cidade de Manaus, como o Teatro Amazonas, Centro Cultural do Largo de S&o
Sebastido e Centro Cultural Palacio Rio Negro. Estima-se que o evento atraiu 85 mil pessoas, sendo 9.8
mil para os espetaculos fechados e mais de 75 mil nos abertos, além de 250 mil telespectadores que
puderam acompanhar a transmissdo pelo canal Amazonsat.
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Sobre a questdo da cultura de massa ter sua génese nos dispositivos técnicos de
difusdo massivos, Morin (1981, p.17) menciona que o0 marxismo teceu uma critica
severa a essa cultura, pois alguns defensores dessa vertente da filosofia politica viam a
cultura de massas como uma mistificacdo deliberada: nela o proprio espirito do
capitalismo intentava instaurar a alienagcédo por meio de uma nova fuséo entre cultura e
entretenimento, e com isso se estabelecer definitivamente como modo de producéo
hegemaonico.

Para o olhar marxista, esse movimento emerge como uma nhova etapa histérica da
civilizagdo burguesa, porquanto no seu interior o capitalismo projeta uma nova
separacdo do homem ndo apenas em relagdo ao processo de trabalho, mas também
em se tratando da esfera do lazer e do consumo de bens simbdlicos e materiais.

Todavia, diferente da andlise fatalista e catastréfica de Adorno e Horkheimer
(1985), Morin (1985, p.19) envereda por outro caminho. Vejamos 0 seguinte

comentario:

Tudo parece opor a cultura dos cultos a cultura de massa: qualidade a
guantidade, criacdo a producgdo, espiritualidade ao materialismo, estética a
mercadoria, elegancia a grosseria, saber a ignorancia. Mas antes de
perguntarmos se a cultura de massa € na realidade como a vé o culto, é preciso
nos perguntarmos se os valores da ‘alta cultura’ ndo sédo dogmaticos, formais,
mitificados, se o “culto da arte” ndo esconde muitas vezes um comércio

superficial das obras.

A respeito dessa questdo, se de um lado € notdria a contribuicdo legada pelos
criticos da cultura de massa ao evidenciarem sua nhatureza na sua interdependéncia
dos ditames da técnica, do consumo e do entretenimento.

Por outro nédo se pode negar o novo impulso que ela proporciona na difusao das
producdes culturais histéricas da humanidade na dire¢cdo dos mais diversos segmentos

sociais, que antes, nos periodos classicos, eram legados a apenas uma minoria
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aristocratica (Um exemplo tipico é o das Operas e musicas classicas, abordado
anteriormente).

Como enfatiza Morin (1981), as contradigbes trazidas pela cultura de massa
servem para um novo exame da nocdo ética e estética de cultura, na medida em que o
termo cultura de massa nao consegue designar a totalidade do fenémeno.

Esse termo é abrangido por fronteiras sutis, profundamente ligados as técnicas e a
industria; no entanto, por outro lado, ele incide sobre a alma e o cotidiano, ou seja,
“nessa nova cultura somos remetidos diretamente ao complexo global”. (MORIN, 1981,

p.20).

2.1.1 O sistema e a logica da Industria Cultural de Morin

Como foi exposto, o termo cultura de massa néo da conta de explicar a dinamica e
as contradicdes postas por essa cultura.

E nesse sentido que Edgar Morin (1981) forja, com base nesse problema, o seu
conceito de industria cultural.

Para ele, a industria cultural corresponde a um determinado arranjo dos meios de
producdo que, ndo obstante obedecerem a l6gica industrial de criacdo e difusdo macica
de bens culturais pelos meios da comunicagdo de massa, igualmente assentam em
dispositivos que ligam a vida cotidiana ao imaginario social e vice-versa.

Diante disso, Morin (1981) investiga como se configuram os sistemas que nutrem
a industria cultural, e nos apresenta as contradicbes que fundamentam a sua
apropriagao da cultura e da arte.

Ele explica que a imprensa, o radio, a televisdo e o cinema sdo industrias que
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geram muito rapido a mercadoria produzida, pois no caso do jornal impresso, por
exemplo, a informacéo fica gravada na folha do papel; 0 mesmo ocorre com o cinema,
em que o produto voa sobre as ondas e, no momento do consumo, torna-se impalpavel,
porque esse consumo € psiquico.

Todavia, “essa industria da cultura estd assentada segundo um modelo
convencional de industria de maior concentracdo técnica e econémica”. (MORIN, 1981,
p.24).

Podemos observar isso na pratica com os grandes conglomerados de midias
existentes. Nesse modelo a concentracdo técnica € equivalente a uma concentracao
burocratica. Nesse sentido, Morin (1981) nos mostra como o produto cultural é
submetido a uma série de etapas e critérios até que seja aceito e submetido ao gosto
das grandes audiéncias.

Ele explica que primeiramente a organizacao burocratica (jornal, estacao de radio,
televisdo e cinema) filtra a idéia criadora, depois, submete-a ao exame em
concomitancia a sua politica editorial antes que ela chegue as maos daquele que
decide — o produtor, o redator-chefe, que por sua vez decide em funcdo de
consideracdes andGnimas, como a rentabilidade eventual do assunto proposto (iniciativa
privada), sua oportunidade politica (Estado), e no final envia o projeto para as maos dos
técnicos que o submetem a manipulacdes.

Esse fato, segundo Morin (1981, p.24) é um indicio de que essa “concentracdo
técnico-burocratica pesa universalmente sobre a producéo cultural de massa”. E o que
os criticos da industria cultural chamam de padronizacdo e serializagdo dos bens
culturais.

Todavia, esse sistema que em tese conduz para a despersonalizacao da criagéao e
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ao predominio da organizacdo racional de producdo sobre a capacidade criadora,
outrora abominados por Adorno e Horkeimer (1985), acaba, por outro lado, entrando
em choque com outra exigéncia sua, inerente do proprio consumo nos moldes
industriais: o0 bem produzido precisa ser revestido de uma conotacao individualizada.
(MORIN, 1981, p.25).

Nesse contexto, o que distingue as outras industrias (industria de detergente,
automobilistica, etc.) da industria cultural, é exatamente a capacidade de esta conceber
produtos culturais Unicos, individualizados.

Enquanto os outros produtos industriais ficam presos apenas a renovacgoes
técnicas ou de formas (cores, design), um filme, por exemplo, pauta-se em funcéo de
receitas-padrdo sempre redimensionadas: as intrigas amorosas, 0 happy end, a vitoria
do bem sobre o mal s&o continuamente re-apresentados por meio de novas
combinacdes linguisticas, marcadas pela originalidade e unicidade, circunstancia essa
gue contribui para assegurar a sua transcendéncia.

Ao revelar esse paradoxo que permeia a industria cultural, denominada por Morin
(1981) de burocracia-invengdo e padrao-individualidade, ele diz que a Uunica
possibilidade da organizagdo industrial da cultura de massas sobreviver esta
exatamente no investimento sobre as produgbes imaginarias e arquetipicas da

humanidade:

O imaginario se estrutura segundo arquétipos: existem figurinos modelos do
espirito humano que ordenam o0s sonhos, e particularmente, os sonhos
racionalizados que sao os temas miticos ou romanescos. Regras, convencgodes,
géneros artisticos impdem estruturas exteriores as obras, enquanto situagoes-
tipo e personagens-tipo lhe fornecem as estruturas internas. (MORIN, 1981,
p.25-26, grifo nosso).
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Para Morin a apropriacdo desses elementos é o fator estrutural que abaliza os
enredos e contetudos dos produtos da industria cultural (filmes, novelas, etc.), dando-
Ihes seu caréater de inventabilidade e unicidade.

Assim, a padronizacdo do formato desses produtos ndo é de todo alijada de um
certo componente de criagdo, motor esse que € inerente para a geracdo desse sistema
cultural.

E nesse sentido, segue Morin (1981), que a producédo cultural de massas n&o
chega a abafar de todo a possibilidade de criagdo humana, pois paradoxalmente a
burocracia se vé obrigada a procurar pela invencdo nos conteddos do imaginario social
da humanidade.

Como exposto, o proprio sistema gerador da industria cultural permite, de um lado,
um impulso alternativo contrario ao incorformismo, pois o produto padrdo gerado nas
suas entranhas goza de certo ingrediente criativo que |he permite sinalizar para
caminhos estéticos nos quais a possibilidade de emergéncia do novo aparece como
horizonte.

O cinema é o maior exemplo disso, a medida que o sistema permite que ele seja
também uma arte, pois como afirma Morin (1981, p.49) “a industria cultural ndo so

produz clichés ou monstros, ndo esterilizam de todo a criagéo”.

2.2. Imaginario social e Imaginério midiatico: a emergéncia de mitos arcaicos

Sendo o imaginario social a fonte instigadora da criacdo artistica que

paradoxalmente alimenta a Industria Cultural. A manifestagdo cultural das Pastorinhas
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de Parintins, enquanto cultura popular assentada no mito da natividade™ também
encontra lugar na Indastria cultural por meio de um imaginario social, nutrido pelos seus
agentes culturais que dialeticamente alimenta o imaginario midiatico compartilhado
universalmente pela humanidade.

Compreender como se configura o imaginario social dos grupos de cultura
popular é também buscar entender como esses grupos se apropriam dos aparatos
midiaticos e se inserem nesse sistema das macrorredes.

Para tanto, segundo Porto (2000), o estudo do imaginario permite a compreensao
dos dinamismos que regulam a vida social e suas manifestagdes culturais.

Nesse sentido o imaginario é constituido do capital inconsciente dos gestos do
sapiens, mas também o conjunto de imagens e de relacdes de imagens que constitui o
capital pensado do homo sapiens e o0 universo das configuracbes simbdlicas e
organizacionais. Trata-se dos modos de pensar, sentir e agir dos individuos, dos
grupos, culturas e sociedades.

No entendimento de Porto (2000), o imaginério é o produto da articulacéo entre o
biopsiquico e o sociocultural, em que o simbolo é o resultado dessa acdo. Tal
articulacao pressupfe uma relacdo dialética entre as vivéncias humanas, ou seja, entre
o individual-grupal e as histérias individuais - grupais que geram a histdria da
humanidade

E assim que Porto (2000) explica que o imaginario se engendra como sistemas e
praticas simbdlicas, como produg¢des imaginarias como o0 mito, os ritos, a linguagem, a

magia, a arte, a religido, enfim por todas as formas de organizacdo e de atividades

1 Referimo-nos ao culto do nascimento do Cristo, personagem emblemético do Cristianismo e toda a
ritualistica que envolve as representagfes da Natividade como presépios, lapinhas, os canticos votivos,
Cf. Camara Cascudo (2001).
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humanas, que tem como razéo de ser do homem encontrar mecanismos para enfrentar
as angustias existenciais.

Na teoria do imaginario de Durand, compreende-se o imaginario social da
seguinte forma: “O homem cria naturalmente imagens nefastas que representam as
faces do tempo e da morte, visualizadas por meio de diversos simbolos, e fazem uso
desses para nortear e controlar a iminéncia de perigos”. (PORTO, 2000, p. 21 apud
DURAND).

Pelas palavras de Durand, percebemos que as referéncias construidas pelos
homens para orientar suas dindmicas existenciais no tocante ao certo/errado, bom/mau,
verdadeiro/falso, moral/imoral etc. sdo fundamentadas em produc¢des imaginérias. Ora,
isso é o mesmo que afirmar que as raizes da cultura também o séo, e, por conseguinte,
as informagdes que ela veicula junto as coletividades.

No caso da Induastria cultural, foco das investigacdes de Morin, ela também se
enquadra nessa contingéncia. Ou seja, as suas simbologias, sentidos, e significados
erigem-se sobre complexos dialogos levados a cabo pelos homens em relacdo a si
mesmos e o0 mundo ao seu redor. Em uma andlise do imaginario midiatico projetado
pelo cinema, Morin (1997) argumenta que o0 imaginario é o reino em que as aspiragoes,
0s desejos, e 0S seus negativos, 0s receios e 0s terrores captam e modelam a imagem,
de acordo com a sua légica, os sonhos, 0s mitos, as religides, as crencas, a literatura, a
ficcdo. “O imaginério é a préatica magica espontanea do espirito que sonha, o que faz,
com que de fato o quotidiano e fantastico estejam correlacionados”. (MORIN, 1997, p.
98)

Por esse viés, ao olhar o fenbmeno do Festival das Pastorinhas de Parintins,

podemos dizer que ele relne dados do imaginario judaico cristdo no que tange a um
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dos seus mitos fundadores, o mito da natividade, com outras influéncias historico-
geogréficas. Dentre essas influéncias, temos a valorizagdo das tecnologias midiaticas.

Em outras palavras, o mundo simbdlico das Pastorinhas se engendra por meio de
relacdes simbolicas, construidas por producdes imaginérias, que encenam todos 0s
anos a tradicdo do auto-natalino do nascimento do Cristo, o personagem fundador da
religido crista.

Entretanto, esse movimento da apropriacdo do imaginario pela industria cultural e
das culturas folcloricas por estas € um processo dialético de desintegracdo e

integracao, vejamos como Morin trata essa questao:

Pelo movimento real e a presenca viva, a cultura de massa reencontra um
carater da cultura pré-impressa, folclérica ou ainda arcaica: a presenca visivel
dos seres e das coisas, a presenca permanente do mundo invisivel. Os cantos,
dancas, jogos, ritmos do radio, da televisdo, do cinema ressuscitam o universo
das festas, dancas, jogos, ritmos dos velhos folclores. Os doubles da tela e do
video, as vozes radiofénicas sdo um pouco como esses espiritos fantasmas,
génios que perseguiam permanentemente o homem arcaico e se reencarnavam
nas suas festas. A presenca viva, humana, a expressdo viva dos gestos,
mimicas, vozes, a participagao coletiva sao reintroduzidas na cultura industrial
ainda que fossem escorracadas na cultura impressa. Mas em revanche, a
cultura de massa quebra a unidade da cultura arcaica na qual num mesmo
lugar todos participavam ao mesmo tempo como atores e espectadores da
festa, do rito, da ceriménia. (MORIN, 1981, p.62).

De fato Morin atesta que a industria cultural agrega para si elementos do
imagindario veiculados principalmente pelas culturas folcloricas ou arcaicas. Todavia,
desagrega o funcionamento dessa cultura & medida que a dindmica dos rituais e
cerimbnias sao transformados em espetaculo para atender as demandas da industria
do turismo onde estao geralmente ligadas.

E o que ocorre com as manifestacbes culturais que estdo em vias de

desenvolvimento e que estdo no ambito da industria cultural, pois a industria cultural
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tende a um publico indeterminado, ela em sua natureza ndo possui raizes, seus fins
atendem a uma implantacéo técnico-burocratica. (Morin, 1981, p. 64)

E por isso que a cotidianidade da festa é quebrada, e a formalizacdo do trabalho
se instaura em nome da técnica, da performance, tal como afirma: “a velha festa
patronal das aldeias muda de conteudo: as antigas dangas, 0s antigos jogos
desaparecem, disseminados agora pelos mass média”. (MORIN, 1981, p. 64)

Ao mesmo tempo em que Morin reconhece a existéncia dessa desintegragao das
culturas folcléricas ao ser apropriadas pela Industria cultural, ele também vé nesse
processo uma nova configuracao dessas culturas nesse cenario.

Antes de ver como uma destruicdo total como em muitos discursos recorrentes,
Morin compreende esse fenbmeno como uma desintegracdo, porém permeada de
novas integracbes, ou seja, ha um redimensionamento dos conteludos da cultura
folclorica, pois certos temas folcloricos a medida que sdo apropriados com e sem
modificacdes pela industria cultural sdo universalizados.

Outro ponto da andlise de Morin (1981) é a constatacdo que a industria cultural
nao consegue desintegrar o arcaismo, ensejando a insurgéncia do que ele chama de
um neo-arcaismo, uma vez que os simbolos primitivos ressurgem freqientemente nos
cartazes publicitarios, as batalhas elementares, os medos, as fantasias estao presentes
em todas as telas do mundo.

E pela via do imaginario que a cultura folclérica ou arcaica se vé novamente
atualizada na contemporaneidade, gracas a propria constituicdo e dinamica da industria

cultural, analisemos a seguinte passagem:



41

Procurando o publico universal, a cultura de massa se dirige também ao
antrhopos comum, ao tronco mental universal que é, em parte, o homem
arcaico que cada um traz em si mesmo, é esse denominador comum arcaico
gue chama neo-arcaismo dos filmes, dos jogos, da musica. (MORIN, 1981, p.
65).

Ha aqui um retorno das fontes primeiras do imaginario e da afetividade, é nesse
movimento que a cultura massiva renova suas producdes e por outro metamorfoseia as
culturas folcloricas e estas por sua vez encontram eco na difusdo de suas producdes
pelas macro redes.

Nas telas da TV e do cinema vé-se as culturas folcloricas repaginadas em seus
varios géneros e, sobretudo na forma de espetaculo, em que as antigas manifestacdes
culturais populares imbuidas de um imaginario arcaico se projetam e se difundem. E o
caso das festas religiosas, profanas e das que conjugam tais caracteristicas.

Os grandes temas universais da humanidade s&o universalizados pelos mass
média, é nesse movimento da desintegracao-integracdo que a cultura arcaica ressurge

na forma cosmopolita do eterno presente.

2.3 Aindustria cultural e a moda em Gilles Lipovetsky

Além do imaginario como elemento de media¢do simbdlica que norteia a relacao
de como as manifesta¢des de cultura popular entram na cena midiatica, outro elemento
€ a propria natureza das macrorredes, que esta intrinsecamente ligada a moda.

De alguma maneira fazendo eco ao panorama contraditério que se assenta e
nutre a Industria Cultural descrito por Morin (1981), Lipovetsky (1989) sublinha que a

exigéncia da renovagdo continua da industria cultural € uma de suas caracteristicas
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principais.
Como indicador de base desse fenbmeno, o autor trabalha o tema da moda como

termo de mediacao das relages entre midia e industria cultural.

[}

No entender de Lipovetsky (1989, p. 205) a “... cultura mass-midiatica
comandada pela renovagdo acelerada, pelo efémero”. Isso se explica porque a
IndUstria cultural orienta-se segundo o principio soberano da geracdo de novidades e
da substituicdo de bens para consumo imediato, o que de certo modo o faz instavel.

De acordo com o autor, uma das caracteristicas que liga a cultura a moda é, sem
davida, a dindmica do consumo cultural, o qual é determinado pelo que denomina

“paixonite da massa”.

A moda se traduz exemplarmente pela amplitude da paixonite, pelo sucesso de
massa visivel nos graficos de discos e livros mais vendidos, filmes e programas
mais vistos. [...] As inddstrias culturais caracterizam-se por seu aspecto
altamente aleat6rio. A despeito das técnicas promocionais, ninguém é capaz de
prever quem sera classificado no topo dos hit parades. (LIPOVETSKY, 1989,
p.206).

Essa citacdo nos fornece subsidios para compreendermos, por exemplo, o subito
sucesso de uma mauasica pop, que de uma hora pra outra pode render milhdes aos
cofres de uma gravadora e, subitamente, ser substituida por outra que causa maior ou
igual sucesso. Um exemplo disso foi em 1984, quando vinte milhdes de albuns de
Michael Jackson e dez milhdes de albuns de Prince foram vendidos em todo o mundo.

De igual forma, o fenbmeno se da com o sucesso de filmes que ndo escapa ao
aleatorio da industria cultural: para cada filme lancado em Paris, por exemplo, 0 nimero
de ingressos varia de menos de 10 mil a dois milhdes, o mesmo ocorre com 0

lancamento de livros, pois de 100 titulos de romances publicados na Franca, estima-se
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gue as vendas cheguem né&o ultrapassam de 300 e 400 exemplares. (LIPOVETSKY,
1989, p.206-207)

Essa imprevisibilidade do que estd nas paradas de sucesso faz com que as
industrias culturais sejam de ponta a ponta caracterizadas por Lipovetsky (1989) como
as industrias da moda, da renovacao acelerada e da diversificagao.

Contudo, Lipovetsky (1989, p.209) diz que essa caracteristica da renovacado néo
tem a ver com o que denomina “tradicdo do novo”, expressao criada para alcunhar as
usuais manifestacoes da arte moderna, na medida em que uma dos grandes objetivos
desta foi re-semantizar esteticamente as diretrizes de mundo norteadoras da
modernidade, mas a busca € mesmo em funcdo de atender ao mercado.

Ao contréario da radicalidade vanguardista da arte moderna, o produto cultural esta
envolto sob formulas ja experimentadas; sua natureza é a da repeticdo de conteudos,

de estruturas, de estilos prontos, sob encomenda, como ressalta:

O produto apresenta sempre uma individualidade, mas enquadrada nos
esquemas tipicos. Ao invés da subversdo vanguardista, a novidade do cliché,
um misto de forma canbnica e de inédito. Com certeza, certas obras
conseguem sair dos caminhos trilhados e inovar, mas a regra geral esta na

variagdo minima da ordem conhecida. (LIPOVETSKY, 1989, p.209).

Para o autor, a industria cultural é apenas norteada pela maxima do consumo,
porque as histérias e personagens que cria sdo facilmente identificaveis: “[...] é preciso
evitar o complexo, os produtos culturais devem ter o minimo de esforco de
interpretacdo”, pois a cultura de massa € eminentemente uma cultura orientada pelo e
para o consumo.

7

Sua finalidade dltima é “o prazer imediato e a recreacdo do espirito”, dai porque o
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fator seducéo e simplificacdo serem complementares. (LIPOVETSKY, 1989, p. 210)

Outra caracteristica fundamental que vincula essa cultura proveniente da técnica a
moda € seu carater temporal, ou seja, € eminentemente voltada para o presente; seu
comprometimento primeiro € propiciar a diversdo, e ndo a educacao formal, elevacao
do espirito ou inculcagdo de valores superiores.

Nesta logica, o presente histérico € a medida de todas as coisas, pois tudo é
submetido ao seu crivo. “E mesmo uma cultura sem rastro, sem futuro, sem
prolongamento subjetivo importante, é feita para existir no presente vivo".
(LIPOVETSKY, 1989, p. 210)

Em contraposicédo a essa ldgica, no passado, na Renascenca as obras de arte
constituiram-se sob a autoridade estética dos antigos: a medida que elas eram
edificadas para ser contempladas para rememorar o passado, seu referencial era a
perenidade da tradicéo.

Nesse tempo, a exigéncia de sentidos profundos era um imperativo da obra de
arte; buscava-se nela a beleza sublime e atemporal, passivel de apreciacdo em
gualquer época.

Diferente desse contexto, na contemporaneidade, a Indastria cultural reclama a
insercdo do estético na fugacidade do presente, devendo mesmo adequar-se e
metamorfosear-se seguindo o seu ritmo. Algo sempre ha que estar acontecendo,
modificando-se, transformando-se com grande velocidade. Com isso, cada vez mais
fenece o despertar dos sentimentos mais profundos. (LIPOVETSKY, 1989, p. 211)

Assim, o autor afirma que a outrora predominante cultura da narragcédo fora

substituida de alguma maneira por culturas da performance e do movimento; as cultura

liricas e melddicas por culturas cinematicas construida sob o principio do choque; o
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transbordamento de imagens deu vazdo a uma busca de sensacbes imediata,
ancoradas em cadéncias sincopadas. (LIPOVETSKY, 1989, p. 212).

Nesse contexto geral da cultura mass-mididtica, as manifestacdes atuais das
Pastorinhas de Parintins admitem ser qualificadas como combinacdo de elementos
enraizados em imaginérios arcaicos com outros de natureza contemporanea. Como
cultura popular disseminada pela memdéria e pela oralidade de seus agentes culturais,
ela também é repleta de ingredientes mitoldégicos; como encenacdo do mito da
natividade, ela agrega tecnologias de alta complexidade por outro.

Nesse cendario de tensdo, movido pela fugacidade e essencialmente pela
renovacao acelerada, a manifestacdo cultural das Pastorinhas se articula em um
movimento dialético que conjuga o passado e o presente.

Em suma, os grupos que d&o vida a essa manifestacao se esforgcam para conjugar
espontaneidade e formalidade, num continum do dialégo que recupera o ancestral no
bojo do contemporaneo. Hoje ja se vislumbram iniciativas de inserir musicos
profissionais, composicdo de musicas, concursos para 0S personagens que concorrem
ao festival, as indumentérias ganham mais brilho e criatividade, enfim, a concepgéo

estética rastica tem dialogado com as cria¢oes estéticas do mercado.

2.2.1 Industria cultural: uma cultura da moda

Entretanto, no esteio de suas colocagBes entre industria cultural e moda,
Lipovetsky (1989) considera outro aspecto que, na sua Otica, ndo pode deixar de ser
investigado. Na contemporaneidade, a cultura de massa caminha de maos dadas com

uma “paixonite” pela estrelas e idolos fabricados pelos aparatos midiaticos.
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Nesse sentido, ela desperta identidades miméticas na audiéncia, o que contribui
para leva-las a reconstruir suas subjetividades. Nessa légica, a estrela da musica,
cinema, da televisdo, também é um produto. “Da mesma maneira que a moda é
personalizacdo aparente dos seres, a estrela é a personalizagdo do ator; da mesma
maneira que a moda é a encenacao sofisticada do corpo, a estrela € a encenagéo
midiatica de uma personalidade.” (LIPOVETSKY, 1989, p. 215).

Em ambos os casos, o mesmo efeito de personalizacdo e de originalidade é

visado, pois € o mesmo trabalho de encenacao espetacular que os constitui.

Assim como o costureiro cria inteiramente seu modelo, o star system redefine,
inventa, elabora o perfil e os tragos das estrelas. Esta em agcao o mesmo poder
demiurgico-democratico, a mesma ambicdo de tudo refabricar, de tudo
remodelar sem modelo preestabelecido para a maior gléria da imagem, do
artificio, da personalidade radiante. (p. 215)

Nesse movimento de criacdo de novidades incessantes gerados por essa cultura
orientada pelo tom da moda, o trivial e o supérfluo, de modo alternativo, ddo vazéo a
ascensao de uma perspectiva que o ator alcunha de democratica, pois 0 show biz
popularizou o0 mundo das estrelas. Saindo de seus espacos de vida outrora pouco
acessiveis, 0s valores que esses pop-stars representam tornaram-se palataveis aos
ditames que regem a vida do homem comum.

Por causa dessa propagacdo, inumeros individuos refundaram eticamente suas
condutas de vida e seus agires, no sentido de buscarem uma maior autonomia perante
as normas instituidas.

E por isso que nos Ultimos anos as estrelas do cinema perderam de forma

acelerada a “aura mistica’ que lhes caracterizava. Assistiu-se a uma transformacéao na
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figura das estrelas, no sentido de que cada vez mais elas passaram a aproximarem-se
do real e do cotidiano.

Dialeticamente, a seducao das estrelas destoou a acontecer “[...] ndo mais porque
sdo extraordinarias, mas porque sdo como nds: Nao sdo as pessoas que se parecem
com ele, é ela que deve se parecer com as pessoas”. [...] (LIPOVETSKY, 1989, p. 217)

Em suma, o mimetismo das estrelas serve de estimulo para uma busca
desenfreada da individualidade, porque a “paixonite’ pelo que elas representam nao se
funda sobre um dogma ou um corpo de crenca instituido.

Nesse sentido é preciso se desprender da leitura simplista do fenbmeno somente
pelo viés da alienacdo e da dependéncia, e olhar para a autonomizacgao individual: “[...]
Na realidade, pelo caminho da adulacdo das estrelas, novos comportamentos podem
surgir, 0s jovens conquistaram uma parcela, por minima que seja de autonomia,
libertando-se de certo numero de dominag¢@es culturais [...]". (LIPOVETSKY 1989, p.
219).

De acordo com Lipovetsky (1989) vé-se que a cultura midiatica, a mesma que por
um lado leva a disperséo, ao vazio, por outro € a mesma que possibilita um movimento
de autonomia, abrindo possibilidades de atuagéo diferenciadas nessa mesma dinamica
cultural. Ao contrario do que se acredita, para Lipovetsky, a cultura de massa nao é

uma cultura sem rastro:

Qualquer que seja o aspecto digest da informacdo, qualquer que seja sua
dimenséo distrativa, é impossivel continuar afirmando que, por seu angulo, ‘o
raciocinio tende a transformar-se em consumo’, que o consumo da cultura de
massa nao deixa nenhum rastro e proporciona esse género de experiéncias
cujos efeitos ndo sdo cumulativos mais regressivos. [...] € preciso operar uma
revisdo de fundo: o consumo midiatico ndo € coveiro da razao, o espetacular
ndo abole a opinido critica, 0 show da informagéo prossegue a trajetdria das
luzes. (LIPOVETSKY 1989, p.219, grifo nosso).
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Extrapolando o conteldo desse excerto, os avan¢os da industria cultural
igualmente proporcionam a configuracdo de um movimento pela mudanca e pela
democratizacdo de idéias e comportamentos, pois as midias, ao promoverem uma
cultura que prima pela atualidade, pela troca comunicacional, pela divulgacdo da moda
e pelo culto ao idolo, acalenta 0 ndo conformismo as demandas sociais vigentes; com
isso, contribui para impelir a transformacéo individual e, por conseguinte, coletiva.

De posse da visdo de Lipovetsky sobre as caracteristicas da cultura midiatica
dada a sua constituicdo e sua natureza. Sua andlise nos orienta para o entendimento
da dindmica das manifestacdes de cultura tradicional como € o caso das Pastorinhas de
Parintins na sua interface com a logica das macrorredes.

Ao invés das preocupacdes que se tem de uma iminente descaracterizacdo dessa
cultura popular ao se inserirem no campo midiatico, a abordagem de Lipovetsky clarifica
0 cenario e o funcionamento da cultura midiatica, revelando a dialética existente nos
processos de projecédo e identificacdo dessa cultura.

Outro ponto fundamental é a efemeridade da cultura mass midiatica que norteia a
paixao e o culto das estrelas nesse campo, pois tal culto ndo é sustentado por um corpo
de crencgas instituido, dai a maxima do presente ser a medida de todas as coisas.

Entretanto, no caso da manifestacdo das Pastorinhas de Parintins, essa
renovacao acelerada caracteristica da fugacidade do culto das estrelas ndo apresenta
uma ameaca a continuidade dessa manifestacdo ao interagirem com o campo midiatico.
Pois 0 aparecimento e adesédo dos grupos dessa manifestacdo se fundamentam na

crenca da existéncia do Cristo e de um pacto, visando a um milagre a ser alcangado.
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2.4 Cultura na modernidade e pds-modernidade

A manifestacé@o cultural das Pastorinhas de Parintins esta circunscrita no ambito
de didlogo das microrredes com as macrorredes, que conforme Lipovetsky, nesse
processo intervém a industria cultural, no qual ha o fendmeno da seducdo e
personalizacdo, oriundos da modernidade e acentuados na pés-modernidade.

Esses dois fendmenos discutidos por Lipovetsky caracterizam a sociedade

contemporanea nos seus varios processos, como atesta ao afirmar:

Longe de estar circunscritas as relagbes de interacdo entre as pessoas, a
seducdo se tornou um processo geral de tendéncia a regrar o consumo, as
organizacfes, a informacdo, a educacgdo, os costumes. Toda a vida das
sociedades contemporaneas passou a ser comandada por uma nova estratégia
gue destronou a primazia das relacfes de producdo em favor de uma apoteose
das relacfes de seducédo. (LIPOVETSKY, 2005 p.02).

Com base nessa constatacdo o autor caracteriza essa sociedade por uma
tendéncia global de reduzir as atitudes autoritarias e dirigistas e, ao mesmo tempo,
aumentar a oportunidade das escolhas particulares, privilegiando a diversidade e a
independéncia comportamental em termo de grupo.

Lipovetsky (2005) ressalva que a seducdo, caracteristica da sociedade
contemporanea nédo se configura como uma representacdo falsa e alienada das
consciéncias; como entendem Debord, Adorno e Horkheimer.

Ele perpassa o mundo contemporaneo de acordo com um processo sistematico de
personalizacdo que se manifesta na tentativa de substituir a inducao uniforme pela livre
escolha, a homogeneidade pela pluralizacdo, a austeridade pela satisfacdo dos
desejos. (LIPOVETSKY, 2005, p.03).

E por esse viés que ele entende a sociedade p6s-moderna como:
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A vida sem imperativo categorico, a vida kit que pode ser modulada em funcao
das motivacdes pessoais, a vida flexivel na era das combinacdes, das opgoes e
das formulas independentes é possivel gragas a uma oferta infinita, € assim que
a seducéo opera. Seducdo no sentido em que o processo de personalizacio
reduz os quadros rigidos e coercitivos funciona com suavidade respeitando as
inclinacdes do individuo, seu bem-estar, sua liberdade e seus interesses.
(LIPOVETSKY, 2005, p. 03).

Pode-se inferir que o fendbmeno da seducéo de certa forma democratizou o uso de
novas experiéncias, o0 que nos permite pensar a manifestagcéo cultural das Pastorinhas
de Parintins como um movimento constante de apropriacbes de novos elementos e
estabelecimento de combinagbes e experimentacdo de performances e valores da
industria cultural com o fim de reatualizar sua simbologia.

Essa manifestacdo cultural paradoxalmente combina dois sistemas de natureza
diferentes, que por outro lado se comunicam dialeticamente. Pode-se visualizar 0s
agentes sociais que organizam essa cultura popular no ambito das microrredes,
nutrindo a solidariedade, a participacdo, os lacos de amizade, de partiiha. Em
contrapartida, essas virtudes e caracteristicas das microrredes, convivem cada vez
mais com a busca de emancipacdo econdmica, do individualismo, profissionalismo,
atentos as exigéncias do mercado cultural que caracteriza a sociedade de consumo.

E com base nesse pressuposto que Lipovetsky (2005, p. 05) diz que [...] “a cultura
pos-moderna € a cultura do feeling e da emancipacéo. Tal consideracao nos faz pensar
no fenbmeno da seducdo sem maniqueismo, pois a seducdo nédo funciona por meio de
mistério, ela se manifesta por meio da informacdo, do feedback, da iluminagcdo sem
trégua do social”.

Diante de tais consideracfes acerca dessa sociedade, Lipovetsky discute a nogéo

equivocada de pds-modernismo face aos modismos e vacilo de rotulagdes prementes e
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prop8e outra interpretacdo. Para ele pés-moderno ndo designa uma nocao clara e

problematiza o que isso pressupde ao interrogar sobre a questao:

Esgotamento de uma cultura hedonista e vanguardista ou surgimento de um
novo poder renovador? Decadéncia de uma época sem tradicdo ou
revitalizac&do do presente por meio de uma reabilitacdo do passado?Novo modo
de continuidade na trama modernista ou descontinuidade? Peripécia na histéria
da arte ou destino global das sociedades democraticas? (LIPOVETSKY, 2005,
p. 59)

Vimos que Lipovetsky se nega a enquadrar o pdés-modernismo apenas em um
unico sentido (quadro regional, estético, epistemoldgico ou cultural). Para ele se trata
de um fendmeno real causador de impactos na sociedade. Uma vez que na verdade
vivemos um tempo em que as oposi¢cdes rigidas se esfumacam em que as
preponderancias se tornam fluidas.

Dentro desse cenario descrito por Lipovetsky é que se contextualizam as
imbricacdes do popular, erudito, massivo e do midiatico no espac¢o das microrredes das
Pastorinhas de Parintins, em que esses grupos incorporam tais elementos em suas
performances em um processo de redimensionamento dos valores, tradicbes e da
memoria do grupo. Em outras palavras, para Lipovetsky, ndo ha uma separagédo
rigorosa entre o tradicional e o contemporaneo.

Nesse sentido, para entendimento de como se configura a cultura das Pastorinhas
de Parintins na pés-modernidade mostra-se salutar, a medida que Lipovetsky faz uma
analise de um novo tipo de sociedade, de cultura e de individuo, que tomou forma
progressiva no século XX, sinalizando a abertura e a flexibilidade dos sistemas.

Na sua abordagem acerca da diferenciacdo cultural, inerente ao pés-modernismo,

Lipovetsky (2005) propde entender o modernismo primeiramente, pois foi a partir deste
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gue as transformacdes na contemporaneidade tomaram corpo. Nesse sentido, atribui a
crise cultural que passa o0 capitalismo ha mais de um século ao advento do
modernismo, que para ele se configura como uma ldgica artistica a base de rupturas e
descontinuidades, centrado na negacédo da tradicdo, na cultura da novidade e da
mudanca.

Esse fato pode ser observado na prépria histéria de desenvolvimento do
modernismo, quando em 1880 e 1930, o fenbmeno ganha repercussdo em face da
diminuicdo do espaco de representacao classica, principalmente com o aparecimento
de uma escrita desligada das obrigatoriedades do significado regulamentar. Em seguida
com a emergéncia dos grupos e artistas de vanguarda protagonizando a destrui¢cao das
formas e sintaxes instituidas, h4 uma insurgéncia violenta contra a ordem oficial do
academicismo: o 6dio da tradicdo e obsessdo pela renovacdo total. (LIPOVETSKY
(2005, p. 61)

E assim que o modernismo protagoniza a subversdo das formas lingiiisticas
tradicionais, e inaugura o rompimento da continuidade ligada ao passado, instituindo
obras absolutamente novas.

No entanto, essa busca pela renovagdo frenética torna as obras modernas
também pereciveis, como problematiza Lipovetsky (2005, p. 61): “[...] A modernidade é
uma espécie de autodestruicdo criadora, a arte moderna néo é apenas herdeira da era
critica, mas também a critica de si mesma”.

Lipovetsky também afirma que a cultura modernista € por exceléncia uma cultura
da personalidade, pois tem por centro 0 eu que cria e inventa o que favorece a
instalacdo da cultura hedonista, cultura que induz ao consumo, ao lazer, a ceder a

impulsos, fenbmeno mais evidente a partir da década de 1950, época em que a
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sociedade americana e até mesmo a européia se tornaram fortemente dirigidas pelo
consumismo, 6cio e prazer (LIPOVETSKY, 2005, p.63 - 64)

Em contrapartida esse estilo de vida moderno ndo € somente decorrente do
modernismo, mas principalmente devido as transformagfes impetradas pelo
capitalismo, em que [...] a sociedade moderna encontra-se fragmentada, ndo tem mais
caracteristica homogénea e se apresenta como a articulagcdo complexa de trés ordens
distintas — a técnico-econémica, o regime politico e a cultura [...] (LIPOVETSKY, 2005,
p. 64). Essas esferas sao norteadas por principios axiais diferentes que justificam os
comportamentos diferentes e opostos, que expde a contrariedade do sistema
econdmico.

Todavia, para Lipovetsky (2005) a crise das sociedades modernas € antes de tudo
cultural e espiritual. Nesse sentido segue descrevendo que o modernismo: é uma face
de um vasto processo secular que conduz ao surgimento das sociedades democraticas
baseadas na soberania do individuo e do povo, sociedades liberadas da submisséo aos
deuses, das hierarquias hereditarias e do dominio da tradi¢éo.

No seu entendimento, assim como a revolugcdo democratica emancipou a
sociedade das forcas da metafisica, do universo hierarquico medieval, 0 modernismo
artistico libertou a arte e a literatura do culto a tradicdo, do respeito aos mestres, do
codigo da imitagéo. [...] (LIPOVETSKY, 2005, p. 66)

Em outras palavras, o0 modernismo protagoniza uma arte liberta do passado, ele é
a primeira manifestagdo da democratizagéao da cultura.

Para Lipovetsky, a arte moderna ndo pode se restringir a uma ordem que distribui
certificados de nobreza cultural, porque ela € um meio de promover uma cultura

experimental e livre com fronteiras que se deslocam perpetuamente, uma criagéo
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aberta e ilimitada, uma ordem de sinais em revolugdo permanente, ou seja, uma cultura
estritamente individualista, com tudo a inventar, com um sistema politico baseado
apenas na soberania das vantagens humanas. (LIPOVETSKY, 2005, p.67)

E nesse sentido que o modernismo € o vetor da individualizagéo e da circulacio
continua da cultura, instrumento de exploragdo de novos materiais, de novos
significados e novas combinacdes.

Esse fenbmeno é explicado quando a arte moderna comeca a assimilar todos os
temas, todos o0s materiais e assim fazendo se define por um processo de
dessublimacdo das obras, 0 que significa a dessacralizagdo democratica da instancia
politica, da reducdo dos sinais ostentatorios do poder, da secularizacdo da lei. Nesse
sentido é que o significado imaginario da igualdade moderna anexou o procedimento
artistico. (LIPOVETSKY, 2005, p. 68).

Nesse enfoque o modernismo € a importacdo do modelo revolucionario para a
esfera artistica. Assim, vemos que Lipovetsky ndo concorda com as analises de Adorno
gue vé no modernismo um processo abstrato, analogo ao sistema de valor de troca
generalizado no estagio do grande capitalismo e acrescenta: “[..] Assim como a
revolugéo francesa néo foi “revolugdo burguesa”, o modernismo ndo é uma reproducao
da ordem da mercadoria [...]” (LIPOVETSKY, 2005, p. 70).

E reforca esse argumento ao afirmar: “a cultura moderna é antiburguesa, é
revolucionaria, € de esséncia democratica, e como tal, € inseparavel, a exemplos das
grandes revolugdes politicas, do significado imaginario central, proprio das sociedades
do individuo livre e auto-suficiente [...] (LIPOVETSKY, 2005, p. 70)

O autor nos chama a atencdo para uma espécie de processo interativo que

comanda a nova estrutura, a nova finalidade e a nova recepcao das obras, o chamado
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“eclipse da distancia”. Nesse novo processo hd o desaparecimento da contemplacao
estética e da interpretacdo racional em proveito da “sensacdo, da simultaneidade, do
imediatismo, do impacto”, que sdo os grandes valores do modernismo.

Ele explica o fenbmeno também pela personalizacdo do romance, pois com a
liquefacdo das referéncias fisicas e das oposi¢cdes exterioridade - interioridade, dos
pontos de vistas multiplos as vezes incertos, dos espagos sem limites ou centro, a obra

moderna literaria ou plastica é aberta, quando expde:

Por sua busca incansavel de novos materiais, de novas disposi¢ées de sinais
sonoros ou visuais, o modernismo destruiu todas as regras e convencoes
estilisticas, dai resultam despidas de padrdes personalizadas no sentido em
gue a “comunicacdo” se torna cada vez mais independente de toda estética
codificada, sejam elas musicais, linglisticas ou 6pticas. O modernismo
personaliza a comunicacdo artistica mais que a destr6i, confecciona

“mensagens” improvaveis, nas quais o proprio codigo €, no limite, singular.
(LIPOVETSKY, 2005, p. 79).

De posse dessa visao, a manifestacdo das Pastorinhas de Parintins traduz tais
caracteristicas do modernismo, pois a no¢do da propria forma de conceber a
manifestacdo nas suas varias formas € incorporada pela visdo estética dos atores
sociais que em um processo de recombinagdo, conferem-lhe linguagens mdltiplas, em
um movimento de subversao da propria forma de conceber a cultura e a arte.

E nesse enfoque que Lipovetsky diz que a arte moderna ndo se desfaz da
funcdo de comunicar, mas sim, a personaliza, criando regras e mensagens sob medida,
pulverizando o publico.

Em suma, a arte moderna impele a uma intervencdo manipuladora ndo somente

do criador, mas também de quem a utiliza, consome, a medida que exerce sua

capacidade de combinacdo e assim interpretar a obra de arte, pois 0 modernismo
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protagoniza o processo de personalizacdo que se caracteriza por uma forma social

inédita, comandada pela mobilidade, participacao, fluidez, e narcisismo.

2.5 Conceitos de Cultura

Como vimos em Lipovetsky (2005) a cultura moderna protagoniza o rompimento
com a tradicdo e com as velhas formas advindas da Renascenca de ver o mundo.
Nesse sentido, o autor nos diz que os fenbmenos culturais sdo dinamicos, passiveis de
metamorfose.

Para melhor visualizarmos essa questdo, faremos uma breve abordagem do
conceito de cultura para a posteriori apresentarmos algumas formas especificas suas,
como por exemplo, as distingbes entre cultura erudita e cultura popular, a fim de se
compreender como se apresentam as imbricagdes entre as modalidades.

Para o vocabulo inglés, Culture no sentido etnografico, é este todo complexo que
inclui conhecimentos, crencgas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade (LARAIA, p.25)

O termo Culture conforme sintetizado por Edward Tylor (1832-1917), apud Laraia
(2008, p. 25) abrange todas as possibilidades de realizagdo humana. Ele também
evidencia o carater de aprendizado em oposi¢do a idéia de aquisicdo inata, adquirida e
transmitida pelo aparato biolégico.

De acordo com Laraia (2008, p.28-29) as varias definicdes formuladas apds Tylor
serviram mais para estabelecer uma confusdo do que ampliar os limites do conceito. No

entanto, em 1871, Tylor definiu cultura como sendo todo o comportamento aprendido,
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tudo aquilo que independe de uma transmissao genética.

Por essa definicdo, a cultura entdo seria uma capacidade que o homem tem de
intervir nas coisas a seu redor, 0 que assegura independéncia e o diferencia de outros
seres.

Como o préprio Laraia (2008, p. 28) evidencia sdo exatamente as competéncias
de comunicagdo oral e de fabricacdo de artefatos que torna o homem o Unico ser
possuidor de cultura.

Esse entendimento acerca da cultura por parte de Tylor apud (LARAIA, 2008) é
uma visdo antagdnica a concepg¢ao vigente na época, por meio da qual se acreditava
gue cada sociedade percorria as etapas que ja tinham sido experimentadas pelas
“sociedades mais avancgadas”. Nessa perspectiva, era a visao etnocéntrica e linear que
se assentava sobre o desenvolvimento das sociedades.

No entanto, vejamos como Laraia analisa a questao:

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes que 0 antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patriménio cultural permite
inovacdes e invencdes. Estas ndo séo, pois o produto da acéo isolada de um
génio, mas o resultado do esforco de toda uma comunidade (LARAIA, 2008,
p.45, grifo nosso).

Por essa 6tica, a cultura é tomada como um processo acumulativo e histérico em
gue o homem adquire-a por meio da sociabilidade construida em grupo. Por isso deve
ser entendida como um intercambio de valores, crengas, comportamentos por
diferentes sociedades que reatualizam as a¢des humanas no mundo.

Outro estudioso que conceitua cultura é Kroeber (apud LARAIA, p. 2008, p. 52) a

partir dos seguintes pressupostos:
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A cultura, mais que a heranca genética, determina o
comportamento do homem e justifica suas realizagdes

e O homem age de acordo com seus padrdes culturais

e A cultura € o meio de adaptacdo aos diferentes ambientes
ecolégicos.

e Adquirindo cultura, o homem passou a depender muito mais do
aprendizado do que a agir através de atitudes geneticamente
determinadas.

7

e A cultura é um processo acumulativo, resultante de toda a
experiéncia histérica das geracdes anteriores.

Nesse enfoque, vimos que a cultura independe do aparato biolégico e resulta de
uma faculdade inteligivel de se adaptar em véarios ambientes, transformando-os e ao
mesmo tempo sendo modificado por ele.

Laraia (2008) afirma isso quando explica que a linguagem humana € um produto
da cultura, o que foi fundamental para o desenvolvimento de um sistema articulado de
comunicacao oral, e, por conseguinte capaz da constituicdo de um patrimonio cultural.

Nessa mesma vertente Leslie White foi pioneiro em apontar a capacidade da

cultura em gerar simbolos, como menciona:

Toda a cultura depende de simbolos. E o exercicio da faculdade de
simbolizacao que cria a cultura e o uso de simbolos que torna possivel a sua
perpetuacao. Sem o simbolo ndo haveria cultura, e 0 homem seria apenas um
animal, ndo um ser humano. (LARAIA, 2008 p.54 apud Leslie White).

A cultura nesse sentido € uma fonte criadora de signos e significantes, que o
homem se utiliza para dar sentido a sua vida em sociedade, com vista a nomear as
coisas e justificar a acdo humana. Os rituais, 0os mitos, a religido, sdo exemplos dessa
capacidade de simbolizacao protagonizada pela cultura.

Para melhor entendimento dos conceitos apresentados, encontramos em
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Thompson (1995, p. 166), a andlise de cultura a partir de duas concepcoes, a descritiva
e simbdlica.

Para ele a concepc¢do descritiva de cultura remete-se a viséo classica de Tylor, em
que a cultura € vista como um variado conjunto de valores, crencas, costumes,
convencgdes, habitos e praticas caracteristicas de uma sociedade especifica ou de um
periodo histérico. Enquanto a concepg¢do simbdlica se assenta na compreensdo dos
fenbmenos simbdlicos e o estudo da cultura se direciona para a interpretacdo dos
simbolos e da acdo simbdlica. (THOMPSON, 1995, p. 166)

Examinemos primeiro a definicdo classica:

Cultura ou Civilizacédo, tomada em seu sentido etnogréafico amplo, é aquele todo
complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e todas as
demais capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro de
uma sociedade. A condicdo da cultura, entre as diversas sociedades da espécie
humana, na medida em que € passivel de ser investigada nos principios gerais,
€ um tema apropriado para o estudo do pensamento e da acdo humana.
(TYLOR apud THOMPSON, 1995, p.166).

Essa definicho evidencia o carater descritivo, classificatorio e global dos
elementos que compde a cultura. Entretanto em Geertz (apud THOMPSON, 1995) a
abordagem simbdlica da cultura é mais condizente para o entendimento dos fenbmenos
culturais, ao defini-la como [...] o padrdo de significados incorporados nas formas
simbdlicas, tais como as acdes, manifestacdes verbais e objetos de varios tipos, em
virtude dos quais os individuos comunicam-se entre si e partilham suas experiéncias,
concepcodes e crencgas.[...] ( THOMPSON, 1995, p. 176)

Na visdo de Thompson (1995) essa concepgdo simbdlica de cultura fornece
maiores subsidios para entender os fenbmenos sociais ho ambito da comunicagéo

massiva e, no caso especifico desse trabalho, no da manifestacdo cultural das
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Pastorinhas de Parintins, visto que tangencia a esfera das macrorredes.

Pois a partir dessa perspectiva se compreende 0s mecanismos pelos quais 0s
grupos de cultura popular reconfiguram seus processos comunicacionais na
contemporaneidade a partir do momento que invocam novas formas de comunicar
aliando elementos midiaticos de massa as suas performances.

Em semelhante diretriz encontramos Eagleton (2005) com a idéia de cultura, sob
uma oOtica dialética, desmistificando seus varios conceitos arraigados ao longo da
histéria que a faz por vezes reducionista e incoerente de ser empregada.

Uma de suas primeiras evidéncias estd na propria etimologia da palavra, ao
derivar-se do conceito de natureza. Um dos seus significados originais s&o
provenientes de “lavoura”, ou cultivo agricola”, ou seja, o cultivo do que cresce
naturalmente. Prova dessa assertiva € que a palavra inglesa couter € um cognato de
cultura, a qual significa “relha de arado”.

Antes de assumir o significado de uma entidade, a cultura fora muito antes
considerada como uma atividade, pois “[..] denotava de inicio um processo
completamente material que somente depois passou a fazer alusao para questdes de
espirito”. (EAGLETON, 2005, p. 10).

A palavra cultura passa em sua significacdo uma mudanca historica da propria
humanidade da existéncia rural para urbana, a medida que antes o seu significado era
objetivo, remetia-se a atividade e mais tarde com a ocupacao das cidades, o termo
passa a se subjetivar cada vez mais, a ponto de se tornar sindbnimo de erudicéo,
modernizacao e até imperialismo, como explica:

A cultura herda o manto da autoridade religiosa, mas também tem afinidades com

ocupacdao e invasao, e é entre esses dois poélos, positivo e negativo, que o conceito na
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atualidade esta localizado. (EAGLETON, 2005, p. 10)

Isso nos mostra como o0 conceito € multiplo e assume varios significados no
decorrer dos tempos, tanto que a dialética conceitual no plano filosofico esta entre
liberdade e determinismo, o fazer e o sofrer, mudanca e identidade, o dado e o criado
(EAGLETON, 2005, p. 11).

O termo também pressupde uma dialética entre o artificial e o natural, entre o que
fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz. H& uma noc¢do “realista”, no sentido
epistemoldgico, ja que implica a existéncia de uma natureza ou matéria-prima além de
nos, mas tem também uma dimenséo “construtivista”, pois a cultura é eminentemente
uma construgcdo humana, e isso implica em afetar a natureza e ser afetado por ela.

Um dos indicios disso segundo Eagleton pode-se constatar nas comédias de
Shakespeare, em que a cultura é vista como meio de auto-renovagdo constante da
natureza, visto que o conceito primario de cultura, que originalmente significa cultivo
agricola, é sinbnimo de crescimento espontaneo.

Diante desse pressuposto, “o cultural € o que podemos mudar, mas o material a
ser alterado tem sua propria existéncia autbnoma”, e é por isso que a idéia de cultura
significa uma dupla recusa tanto do determinismo organico e do predominio da razao
sob o jugo da supersticédo e da crenca religiosa. (EAGLETON, 2005, p.13)

Nesse sentido as concepcgdes evolucionistas de cultura como aquisicdo inata e
genética das sociedades, assim como as visées neo-iluministas que a vé como produto
de mercado estdo na contramao da compreensao da esséncia dialética que permeia o
conceito, pois como argumenta Eagleton “os seres humanos ndo sdo meros produtos
de seus ambientes e tampouco esses Ultimos sdo automoldagem dos homens”.

(EAGLETON, 2005, p. 14)
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Diante disso, enfatiza-se uma questéo fundamental:

A prépria palavra “cultura” compreende uma tenséo entre o fazer e ser feito,
racionalidade e espontaneidade, que censura o intelecto desencarnado do
iluminismo tanto quanto desafia o reducionismo cultural de grande parte do
pensamento contemporaneo. (EAGLETON, 2005, p.14).

A cultura como mostra Eagleton (2005) circunscreve-se em um embate
conceitual, que € ao mesmo tempo fruto da mudanca de significado atribuido pela
sociedade ocidental em conceber e entender as mudancas impetradas nas sociedades
e da prépria maneira como elas concebem o significado de cultura. Por isso que o
sentido de cultura ja encerra uma desconstru¢gdo em si mesmo.

Outro ponto crucial acerca do conceito de cultura € a andlise de Raymond Willians
(apud EAGLETON, 2005) quando destaca trés sentidos modernos principais da
palavra.

Em um primeiro estagio, a palavra significava “civilidade”, depois somente no
século XVIII agrega o sinbnimo de “civiliza¢do”, quando passou a significar um processo
geral, intelectual, espiritual e material.

Como signo de civilizagéo, cultura equipara-se a costumes e moral, ou seja, ter
uma boa educacdo, revelando uma correlacdo dubia entre conduta polida e
comportamento ético. (EAGLETON, 2005, p. 19-20)

Nessa acepcdao, cultura pertencia ao espirito geral do iluminismo, com seu culto do
auto-desenvolvimento secular e progressivo [...] e civilizagdo assumia um sentido de um
processo gradual de refinamento social como telos utépico. Tanto € que a tensao entre

0 sentido de cultura e civilizagdo emerge com a diferenciagdo do conceito entre Franca
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e Alemanha. Pois o sentido de cultura na acepcao francesa englobava a vida politica,
econbmica e técnica, enquanto que na Alemanha, a cultura assumia uma conotacao
mais religiosa, artistica e intelectual. (EAGLETON, 2005, p. 20). Todavia 0 que marcou
a virada histérica do significado de cultura foi a dessignificagdo em relacdo a palavra
“civilizagdo” para vir a ser antdbnimo, que para o autor € uma guinada historica do
sentido da palavra.

Eagleton (2005, p. 21) esclarece que assim como cultura, civilizagdo é em parte
descritiva e normativa, ela ainda pode designar uma forma de vida por sua
humanidade, esclarecimento e refinamento. A civilizagdo significa as artes, a vida
urbana, politica civica, tecnologias complexas, etc, e se isso € considerado um avango
ao que havia anteriormente, por isso a palavra é essencialmente descritivista e
normativa e isso sugere um estagio superior ao barbarismo.

O fato de que a cultura € uma questdo do desenvolvimento total e harmonioso da
personalidade, e o fato de que isso ndo se realiza de forma isolada, é que ajuda a
deslocar a cultura de seu significado individual para o social. (EAGLETON, 2005, p. 21)

Segundo o autor, o conceito moderno de cultura nasce no corac¢ao do iluminismo,
enquanto que o conceito oriundo de civilizagdo era abstrato, alienado, fragmentario,
mecanicista, escravo do progresso material, ao contrario, a cultura no sentido do termo
francés, era holistica, orgéanica, sensivel, recordavel. Nesse sentido o conflito entre
cultura e civilizacao se traduz na dualidade entre tradicdo e modernidade. (EAGLETON,
2005, p. 23)

E, sobretudo com idealismo alemdo que ocorre o rompimento do sentido de
cultura com o de civilizagdo, um termo bastante desgastado por sua conotag&o

imperialista, € que a cultura assume algo do seu significado moderno como um modo
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de vida caracteristico. Citando Herder, “a cultura ndo era uma narrativa grandiosa e
unilinear da humanidade em seu todo, mas uma diversidade de formas de vida
especificas, cada uma com suas leis evolutivas proprias e peculiares [...]" (EAGLETON,
p. 24).

Por outro lado esse significado como um modo de vida caracteristico esta
estreitamente ligado a uma concepcdo romantica anticolonialista por sociedades
“exdticas” subjugadas. No entendimento de Eagleton, isso se concretiza com o
surgimento do exotismo no séc. XX nos aspectos primitivistas do modernismo, como

argumenta:

Um primitivismo que segue de mé&os dadas com o crescimento da moderna
antropologia cultural quando dessa vez assumira uma roupagem mais moderna,
num resgate romantico da cultura popular, que agora assume o papel
expressivo, espontdneo e quase utopico, tal qual desempenhou as culturas

primitivas. (EAGLETON, 2005, p.25, grifo nosso).

Podemos ver a heranga da romantizacdo da cultura popular com o movimento
folclorista brasileiro na década de 50, pois uma das principais missdes desse Orgao
eram o resgate e preservacao do Folclore, & medida que entendiam que os elementos
culturais da nacdo estavam ameacados diante da crescente industrializacdo e
modernizacao.

A saida para a valoragdo do sentido de cultura segundo Herder (apud
EAGLETON, 2005, p. 25) é pluralizar o termo, para significar as culturas de diferentes
nacdes e periodos, bem como de diferentes grupos sociais e realidades econémicas
existentes dentro de um Unico territério.

No entanto, essa pluralizagdo do conceito de cultura ndo é facilmente compativel



65

com a manutencdo de seu carater positivo, visto que segundo o pensamento pos-
moderno, o pluralismo encontra-se imbricado com a auto-identidade, pois em vez de
dissolver identidades distintas, ele as multiplica.

Tal como vimos em Lipovetsky as identidades sdo constantemente construidas,
geradas a partir de identificagcbes multiplas e fragmentadas, pois como afirma Edward
Said (apud EAGLETON, 2005, 29) “todas as culturas estdo envolvidas umas com as
outras: nenhuma € isolada e pura, todas sdo hibridas, heterogéneas, e néo
monoliticas”.

Nessa via a cultura ndo € alguma vaga fantasiosa de satisfacdo, mas um conjunto
de potenciais produzidos pela histéria e que trabalha subversivamente dentro dela.
(EAGETON, 2005, p. 33)

E o que Michel de Certeau alega quando faz uma analogia do processo de
aculturacdo dos indigenas pela colonizagdo espanhola, que mesmo subjugados,
usavam as leis, e as representacoes do colonizador em um processo de metamorfose
da ordem dominante para conservar a sua diferenca no espaco do colonizador, 0

mesmo processo diz que ocorre com as culturas populares:

Os conhecimentos e as simbdlicas impostos sdo 0 objeto de manipulacdes
pelos praticantes que ndo sdo seus fabricantes. [...] Aquilo que se chama de
‘vulgarizacdo’ ou ‘degradacdo’ de uma cultura seria entdo um aspecto,
caricaturado e parcial, revanche que as taticas utilizadoras tomam o poder
dominador da producéo. (CERTEAU, 1994, p.95).

E assim que Eagleton (2005) defende que a cultura comeca a ser importante em
guatro pontos de crise histérica. Primeiro quando se torna a Unica alternativa aparente

de uma sociedade degradada, em segundo, quando aparece que ndo hd uma mudanca
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social profunda.

O terceiro momento do conceito € a cultura no sentido das artes e do bem viver; e
por ultimo em um sentido politico, quando fornece os termos nos quais um grupo ou
povo busca sua emancipacdo politica frente ao imperialismo. Esses dois ultimos
conceitos é que vigoraram no século XX. (EAGLETON, 2005, p. 45)

Em suma, Eagleton (2005) diz que parte da heranca que temos do conceito é em
grande parte originada do nacionalismo e colonialismo e principalmente decorrente do
desenvolvimento da antropologia. Dai que se reforca a idéia de que o sentido de cultura
fora construido conforme o projeto de sociedade instituido, ele proprio é uma

construcéo das sociedades.

2.6 Cultura Folk: uma cultura hibrida

Assim como ocorre com 0 conceito de cultura em que assume uma carga
valorativa, pode-se dizer que 0 conceito de cultura popular ndo escapa a essa
tendéncia face aos desdobramentos ensejados pelos diferentes contextos histéricos.

Se de um lado néo é suficiente pluralizar o conceito de cultura para desvincular de
um sentido positivista, monolitico que marca o desenvolvimento histérico de seu
significado, como enfatiza Eagleton (2005), faz sentido compreender como as culturas
populares tradicionais interagem com a logica do entretenimento na
contemporaneidade, & medida que ndo se trata de olhar e reduzir a relagdo dessas
manifestacbes tradicionais a maniqueismos, ou vitimizagdo, mas desconstruir esses
processos.

O conceito de cultura popular na atualidade também é perpassado pela

dialética conceitual de cultura, constitutivos da modernidade e pds-modernidade que
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recolocam de certa forma novas abordagens aos processos sociais e culturais que
engendram as culturas populares e o folclore.

Cecilia (2001) estabelece linhas mestras na contextualizacdo das
no¢cdes que perpassam esses conceitos. Na sua abordagem chama atengédo para a
constituicdo historica das nocdes de folclore e cultura popular. Para ela as primeiras
nocdes de folclore e cultura popular redundam nas raizes do Movimento Romantico,
uma corrente de pensamento filosofico, artistica e literaria oriunda da Europa em
meados do séc XVIII que demarca uma distancia entre 0 modo de vida e saberes da

elite e do povo, em que preconiza o sentido da cultura popular e do folclore.

Na visdao romantica, o mundo do folclore e da cultura popular abriga
nostalgicamente a totalidade integrada da vida com o mundo rompida no mundo
moderno. O povo encarnaria a visio de um passado idealizado e utopico. E o
primitivo - de onde provem a errbnea idéia da 'simplicidade' e ‘ingenuidade’
que emanaria das manifestacdes artisticas populares. E o comunitario - de
onde provem a igualmente equivoca nocdo de sua homogeneidade e a sua
noc&o irmé, tdo abusada, de anonimato. E de preferéncia o rural — a populagéo
que esta longe da corrupcdo das cidades e da industrializagdo. E também o
oral, pois lidamos aqui, note-se bem, prioritariamente com camadas da
populagdo analfabetas, isto €, pessoas que ndo expressam a cultura que detém
através do sistema da escrita. E, finalmente, o auténtico, transformado aqui
inevitavelmente em alteridade idealizada (CECILIA, 2001, p.02, grifo nosso).

Por isso, questbes como perda da identidade e da tradicdo s&o preocupacgdes
recorrentes em debates acerca do que ocorre quando a cultura popular, o folclore, se
utiliza dos meios mediaticos para ganhar repercusséao e difundir sua memoria.

A cultura popular nessa perspectiva é o que Eagleton (2005) na sua abordagem
diz ser uma forma roméantica e utopica, 0 mesmo sentido atribuido as culturas primitivas
no discurso antropoldgico.

Parte dessa visdo é também contextualizada por Canclini (2003, p. 211) na sua
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analise acerca das culturas populares e do folclore quase sempre tomados como
colecdo de objetos (musicas, lendas), sem levar em conta 0s agentes que o promovem
e reformulam de modo continuo.

A respeito desse fato, Rodolfho Vilhena (1997, p. 25) em uma analise do
movimento folclorista no Brasil, mostra-nos que nos estudos sobre o folclore brasileiro
ha uma énfase nos aspectos auténticos e comunitarios da festa do povo, tendo como
base dar uma feicdo nacional as manifestacdes, no entanto, paradoxalmente, Vilhena
em sua pesquisa coletou dados e documentos que mostram como 0S versos Sao
corrigidos e 0s costumes séo suavizados, para corresponder fielmente a essa imagem.

Diferente da abordagem e preocupacfes do movimento folclérico, Cecilia (2001)
diz que o carater dindmico das manifestagbes populares sempre existiu, pois 0s
folguedos expressam a cultura popular como um todo integrado, inseparavel da vida
cotidiana. “Eram o folclore em acdo, aberto e contraditorio, ligado ao passado e
continuamente adaptado ao presente”.

Com base nesse pressuposto Cecilia (2001) entende que a cultura néo
compreende comportamentos concretos, mas sim significados continuamente
construidos pelos homens acerca da sua existéncia no mundo e por isso sao fatos e
processos que atravessam as fronteiras entre cultura popular, erudita e massiva.

Nessa Otica as fronteiras demarcadas e as diferentes classificagbes ao
problematizar as manifestagbes da cultura popular na atualidade em dialogar com
outras esferas, em especial o campo midiatico, perdem o seu carater rigido de entender
a dinamica dos processos.

Nesse sentido Cecilia (2001) nos aponta uma perspectiva conceitual

contemporanea acerca do conceito de folclore e cultura popular, agrupadas em dois
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pressupostos:

1. A cultura e o “saber do povo” sdo de natureza heterogéneos. Isso significa que
as manifestagbes culturais sao plurais e apresentam formas diferentes de
representacao e de atribuicdo de significados sobre os objetos e rituais que geram.

2. O saber e a cultura sé@o historicos e complexos. O que explica a conjuncéo de
caracteristicas e processos em operacao ao mesmo tempo, como oralidade e escrita,
trabalho e lazer, comunitarismo e autoria coletiva e heterogeneidade social, autoria
individual, cidade e campo, sagrado e profano, solidariedade organica e mecanica, etc.

Essas caracteristicas podem ser visualizadas principalmente nas manifestacdes
culturais contemporaneas a medida que transitam pela esfera do campo midiatico.
Trigueiro (2005) sobre as mudancas que passam no formato das festas de cultura
popular (Natal, Carnaval, Semana Santa, Sao Jo&o, etc) comenta que antes eram
realizadas de forma espontanea pelos grupos locais, no entanto hoje sado organizadas
em conjunto com os grupos multimidiaticos, Instituicbes e promotores culturais, e

explica sua funcionalidade:

E como se existissem duas festas, uma dentro da outra, ou seja, a festa central
institucionalizada, de interesse econémico dos megagrupos empresariais,
politicos e até religiosos, e a outra periférica, que continua sendo organizada
através da mobilizacdo da comunidade, pelas fortes redes sociais de
comunicacao, e com a finalidade alegérica de rompimento com o cotidiano e
com o mundo normativo estabelecido. (TRIGUEIRO, 2005, p.05).

Dessa forma, as manifestacdes de cultura popular apresentam dinamicas proprias
e se acham cada vez mais complexas na contemporaneidade por apresentarem e
conjugarem formatos de esferas distintas (comunitaria e padronizada).

Hoje elas ja ndo podem ser tomadas sob um unico prisma de suas categorias
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classicas, como sendo orais, rurais, comunitarias, visto que seus processos sociais e
comunicacionais estdo em transformacdo continua e ainda mais acentuados na

sociedade globalizada.
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CAPITULO 3

3. ARTE, LINGUAGEM E TECNICA

3.1. Arte e cultura em Walter Benjamin

As transformagcOes das manifestagcbes populares podem ser entendidas pela
interpretacéo da doutrina das semelhancas de Benjamin (1994), em que encontramos
uma ponte para analisar os processos de comunicagédo da cultura das Pastorinhas de
Parintins e suas interagées com 0S meios massivos.

Benjamin (1994) diz que os processos miméticos sdo uma faculdade inerente ao
homem, existente desde os primérdios da histéria da humanidade, quando sua
existéncia era regida nos dominios do micro e macrocosmo.

Tal faculdade de produzir semelhancas ndo se reduz a uma imitabilidade
mecanicista, mas contempla um processo de apropriacdo e expropriacdo das coisas,
que parece obedecer a certa ordem temporal e histérica da ocupacdo e entendimento

do existir dos sujeitos no universo quando afirma:

Deve-se refletir que nem as forcas miméticas nem as coisas miméticas, seu
objeto, permaneceram as mesmas no curso do tempo; que com a passagem
dos séculos a energia mimética, e com ela o dom da apreensao mimética,
abandonou certos espacos, talvez ocupando outros. Talvez ndo seja temerario
supor que exista uma dire¢do essencialmente unitaria no desenvolvimento
historico dessa faculdade mimética. (BENJAMIN, 1994, p.109).

Benjamin (1994) ao levantar o fato de homem ter a capacidade de produzir
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‘semelhancas extra-sensivel’ ou seja, a competéncia de se transfigurar para explicar
sua existéncia na sua relagdo com o mundo e com as coisas que 0 cercam, atribui que

tal competéncia pode ser compreendida pela linguagem, quando argumenta que:

A linguagem seria a mais alta aplicacdo da faculdade mimética: um médium em
gue as faculdades primitivas da percepcdo do semelhante penetram t&o
completamente, que ela converteu no médium em que as coisas se encontram
e se relacionam, ndo diretamente, como antes, no espirito do vidente ou do
sacerdote, mas em suas esséncias, nas substancias mais fugazes e delicadas,
nos préprios aromas. (BENJAMIN, 1994a, p. 112).

E por meio da linguagem que se exteriorizam essas abstraces da faculdade de
produzir semelhancas, seja no plano da oralidade, com a onomatopéia, seja no plano
da escrita, com as representacdes de imagens da acdo humana e no mapeamento das
incursdes da humanidade no universo. E a linguagem a capacidade mimética por
exceléncia que traduz o existir do homem no tempo e no espaco.

Essa faculdade de mimeses também pode ser vista no campo das artes
performéticas (dancas, jogos, teatro, etc) através da capacidade humana de produzir
representacdes usando as maos e intervir por meio da arte, pois: “na modernidade, o
artista, assim como o homem dos primérdios, configura as maos em suas criagoes.
Prolonga concretamente o seu fazer no espagco-mundo para o0 espaco — arte”, ou seja,
tais representacfes deixam de ser apenas vestigios, sinais, para ganharem significado
da existéncia humana. (OLIVEIRA, 1992, p. 24).

No ambito da cultura popular das Pastorinhas de Parintins pode-se compreender
esses processos miméticos quando herdam conceitos e idéias do ato de representar

das culturas ibéricas em um processo de aculturagéo, por meio de cantos, na forma de

recitais, as roupas, enfim, toda a iconografia do ritual.
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Entretanto, como a propria natureza dessa mimese, descrita por Benjamim (1994),
€ a transformacdo continua, a apreensdo mimética dessa cultura popular ndo se
restringe aos processos de aculturagdo, tendo em vista que as culturas tendem a
transformar-se pela prépria incorporacdo de novos sentidos, de novos elementos
materiais (teldo, montagem de cenarios, aparelhagem fénicas) que os sujeitos atribuem
aos objetos no tempo e no espacgo, conferindo-lhes novos valores, tradicbes e
significados.

Essas mudancas abordadas por Benjamim (1994) da busca pelo semelhante
guarda estreita relagdo com as mudancas tecnoldgicas incidentes sobre a obra de arte,
pois conforme ele afirma a obra de arte sempre foi passivel de reproducdo. Vejamos o

gue ele comenta sobre esse fato:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reproduzivel. Os que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitacdo era
praticada pelos seus discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a
difusédo das obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados pelo
lucro. Em contraste a reproducédo técnica da obra de arte representa um
processo novo, que vem se desenvolvendo na historia intermitentemente,
através de saltos separados por longos intervalos, mas com intensidade
crescente. (BENJAMIN, 1994b, p. 166)

Esse processo da reprodutibilidade técnica da obra de arte sempre existiu no
percurso da historia da humanidade. No entanto, ele ficou mais contundente com o
advento da fotografia e mais tarde com o cinema.

Hoje, pode-se dizer que se assiste ha um estagio de profusdo da instancia dessa
reprodutibilidade técnica da obra de arte, com a televisdo, o cinema e a internet, as

obras de arte se projetam com mais veeméncia para mais proximo do publico. Isso de
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certa forma conforme Benjamin incidiu em um abalo do préprio conceito e da relacao
gue o expectador tem da obra de arte na contemporaneidade, como se pode observar

nesse trecho:

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento est4 ausente: o0 aqui € 0
agora da obra de arte, sua existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a
historia da obra. Essa histéria compreende nao apenas as transformacdes que
ela sofreu, com a passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as
relacdes de propriedade em que ela ingressou. [...] O aqui e o agora constitui 0
conteudo da sua autenticidade, e nela se enraiza a tradi¢cdo que identifica esse
objeto, até nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si
mesmo. (BENJAMIN, 1994b, p. 167)

O carater auténtico da obra de arte com a reprodutibilidade técnica de alguma
forma sofreu uma nova reorientacdo de sua existéncia, pois com a multiplicagéo das
copias o original acaba ganhando maior relevancia e peso no que tange a sua
autenticidade, ou seja, cada vez mais ele € mais valorizado e cultuado pelo publico.

Entretanto, Benjamin (1994) reconhece que embora essas novas formas de
reproducdo acentuem certos aspectos originais antes inconcebiveis a obra, a exemplo
da fotografia que coloca a cépia do original em situagBes impossiveis para o proprio
original, podendo tornar as obras mais acessiveis do publico, isso acaba
desvalorizando o aqui e o0 agora da obra de arte.

Mais que a preocupacdo quanto a perda de autenticidade da obra de arte,

Benjamin ressalta que:

A técnica da reproducéo destaca do dominio da tradigdo o objeto reproduzido.
Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a existéncia Unica da
obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a
reproducéo vir ao encontro do espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o
objeto reproduzido. (BENJAMIN, 1994b, p. 169)
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De fato, com a disseminacéo da obra de arte pelos mass média o valor de culto,
caracteristica do aqui e agora da obra é substituido com a reprodutibilidade por um
processo que é s6 de uma vez. Nisso novas formas de relacbes com a obra séo
reconstruidas continuamente.

Tal como afirma Benjamin (1994b, p. 170) “retirar o objeto do seu invélucro,
destruir a sua aura, é uma forma de percepcdo que consegue captar o semelhante do

mundo, que gracas a reproducao consegue capta-lo até no fendémeno unico”.

3.2 A experiéncia e atécnica em Benjamin

Por outro lado essas transformagfes historicas abordadas por Benjamin também
sdo visiveis no campo da experiéncia do homem comum como uma forma de se
compreender as transformagdes que se processavam na sociedade pré-industrial. E
assim que Barbero (2006, p. 72) diz que Benjamin foi capaz de pensar 0 ndo pensado:
“0 popular na cultura ndo como negag¢ao, mas como experiéncia e produgao”.

Benjamin em o Narrador (1980) que conta a historia de Leskow, um auténtico
narrador, discute e descreve a narrativa como uma forma de comunicacédo artesanal
gue caminha para o fim com o surgimento da imprensa, trazendo uma nova forma de
comunicacao - a informagao.

A explicacdo para isso ndo se trata apenas do advento da modernidade, mas de
transformagfes historicas muito lentas e inevitdveis no tempo e no espago, como

descreve:

Mas se hoje ‘dar conselhos’ comeca a soar nos ouvidos como algo fora de
moda, a culpa é da circunstancia de estar diminuindo a imediatez da
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experiéncia. Por causa disso ndo sabemos dar conselhos nem a nés, nem aos
outros [...] O conselho, entretecido na matéria da vida vivida, é sabedoria. A arte
de narrar tende para o fim porque o lado épico da verdade, a sabedoria esta
agonizando. Mas este é um processo que vem de longe. Nada seria mais tolo
do que querer vislumbrar nele apenas um ‘fenémeno da decadéncia’- muito
menos ainda moderno’. (BENJAMIN, 1980, p.59).

A experiéncia que é inerente ao narrador na arte de contar estdrias que se
desdobram a cada narracdo entdo se vé ameacgada de extingdo por outros géneros,
que primeiramente foi imposto pelo romance e depois a informacdo passivel de
verificabilidade. E claro que em face dessas transformacdes historicas como Benjamin
expbem em o Narrador o estilo descrito da narracdo foi diminuindo enquanto
comunicacdo artesanal, e cedendo espaco para outras formas e géneros como 0O
romance e depois a informacé&o. Todavia ndo se constata a extingdo de todo da
narrativa, visto que as culturas populares tradicionais ainda conservam esse tipo de
comunicacao.

A titulo de ilustracédo, citemos o estudo de Rios (2004) acerca da metamorfose da
literatura de cordel no ambiente virtual, ao analisar como se processa a relacao entre
tradicdo e inovacdo no curta ‘O Lobisomem e o Coronel’, de “ltalo Cajueiro e Elvis
Cleber.

O estudo problematiza exatamente como as transformagdes tecnoldgicas incidem
na formatacdo da literatura de cordel quando seus elementos sdo combinados por
avancados sistemas de animagcdo computacional, e como elas coexistem com
elementos inerentes do cordel, como a prOpria narrativa que o caracteriza, em um
processo de atualizagdo permanente, o que nao pressupde necessariamente, segundo
0s autores, a extincado do cordel, quando este é transposto para o formato digital.

E claro que no séc. XXI a feicdo dessa narrativa convive com outros géneros e
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séo incorporados pelos meios de comunicagdo massiva na contemporaneidade como
exposto no curta “O Coronel e o Lobisomem?”.

E nesse sentido que se defende o redimensionamento dos grupos de culturas
tradicionais populares e de sua narrativa, uma vez que o proéprio cenario que demarca o
fim de sua cotagdo, como afirma Benjamin também o ressiginifica de outras formas,
como ele mesmo pondera ao fornecer indicios da incorporacdo da narrativa pelo

romance sobre as circunstancias historicas que ameagcam essa forma de comunicagéo

artesanal, quando afirma:

Ele é antes uma manifestacdo secundaria de forgas produtivas historicas
seculares que aos poucos afastou a narrativa do ambito do discurso vivo, ao
mesmo tempo em que torna palpavel uma nova beleza naquilo que
desaparecia. (BENJAMIN, 1980b, p.59).

Entdo, se a imediatez da experiéncia tende a definhar como se explica que
culturas populares tradicionais como os folguedos, os auto-natalinos, como no caso a
Pastorinha de Parintins, que estdo no plano da oralidade tem se redimensionado e
incorporado novas formas de se difundir na contemporaneidade?

E o que Barbero (2006, p.30) problematiza acerca das imbricagdes do massivo,
do popular e do tradicional. “Nao se trata de se buscar o que sobrevive do outro tempo,
mas 0 que no hoje faz com que certas matrizes culturais constituem tendo vigéncia, o
gue faz com que uma narrativa anacronica se conecte com a vida das pessoas”.

A resposta talvez esteja mesmo em o narrador de Benjamin (1980) quando diz
que a memodria é a capacidade épica por exceléncia, pois somente gracas a memoria
abrangente, pode a épica se apropriar do curso das coisas.

Isso nos remete a questdo do imaginario articulados cada vez mais pela industria
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cultural, reintroduzindo de outra forma a questdo do épico e da narrativa na cena
contemporanea, pois como ressalta Canclini (2003, p.308) “A remodelacao tecnoldgica
das préticas sociais nem sempre contradiz as culturas tradicionais e as artes modernas.

Expandiu, por exemplo, 0 uso de bens patrimoniais e 0 campo da criatividade”.

3.3. Interfaces entre o Folclore e Técnica em Marshall Mcluhan

As transformacdes midiaticas e apropriacdes dos signos da cultura popular pela
indastria cultural foram sinalizadas na década de 50 por Mcluhan a medida que
identificou que a Industria cultural soube catalisar o sentido da sociedade norte-
americana, numa combinagdo do arsenal simbolico das comunidades rurais edificadas
pelos antigos colonizadores ingleses e na heranca cultural trazida pelos contingentes
de imigrantes. (MARQUES DE MELO, 2008, p. 43)

Essa interface com o campo midiatico, para McLuhan (2007) é na verdade fruto de
uma projecao do pensamento humano que se materializa com a invencao das técnicas
no percurso da histéria da humanidade. Vejamos o que McLuhan em os ‘Meios de
Comunicagdo como Extensbes do Homem’ aborda acerca do desenvolvimento das
técnicas e de seu impacto na vida dos homens.

Em seus postulados o homem projeta sua consciéncia no tempo e no espaco ao
utilizar as tecnologias especializadas e n&o especializadas. Essa projecdo do
pensamento ocorre por meio das midias como o radio, a televisédo e o cinema de uma
forma complexa e nao linear.

Com a premissa que 0 “meio € a mensagem”, Mcluhan (2007, p. 21) acredita que

0 aparecimento de qualquer tecnologia redunda numa extensao de nés mesmos.
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Um exemplo disso que pode ser visto historicamente foi o surgimento da
automacao, que de certa forma provocou uma reordenacdo no trabalho, eliminado
postos de trabalhos e criando outros.

Outro exemplo da extensdo de nés mesmos foi 0 da luz elétrica, como ele préprio
diz ser esclarecedor, quando viu a potencialidade da luz elétrica se transformar em
comunicacdo, pois segundo Mcluhan (2007) a luz elétrica é informacdo pura, pois
veicula em si mesmo um significado, tal como ocorre como em um anuncio, em que 0
sentido é sempre subliminar.

Essa comparacdo se estende as caracteristicas de todos os veiculos, em que o
“conteudo de qualquer meio ou veiculo é sempre outro meio ou veiculo”. Nesse sentido
exemplifica o impacto que a criagdo de estradas trouxe a humanidade com o
aparecimento de cidades, do trabalho e do lazer.

Para Mcluhan (2007), isso reforca a idéia de que a mensagem de qualquer meio
ou tecnologia € a mudanca de escala, cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia
traz as coisas humanas.

Nessa linha de pensamento, compara a mensagem da luz elétrica a da mensagem
da energia elétrica na industria, a qual é difusa e descentralizadora.

Nesse sentido, explica que a luz elétrica assim como a energia elétrica mudou a
percepcdo de tempo e espago, fato que ocorreu com a introdugdo do radio, do
telégrafo, do telefone e da televisdo, tornando-se extensées do pensamento humano,
ao passo que a eletricidade foi a que causou a maior das revolugdes, ao liquidar a
seqUéncia e tornar as coisas simultaneas.

Outro indicio exemplar de sua tese no que tange a quebra do modo sequencial é a

dindmica que se estrutura o cinema, que conforme Mcluhan (2007) nos transportou do
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mundo das sequéncias e dos encadeamentos para o0 mundo das estruturas e das
configuragdes criativas.

Por outro lado no ambito das vanguardas artisticas da arte moderna a transmissao
do mundo sequiencial para o das configurac¢des criativas se d4 com o Cubismo, quando
protagonizou o jogo dos planos contraditérios, um dramatico conflito de estruturas,
luzes e texturas, ensejando a apreensao total instantanea, como afirma, o “cubismo
meio que de repente anunciou que o “meio é a mensagem”. (MCLUHAN, 2007).

Essa simultaneidade exacerbada dos sentidos potencializada com o
desenvolvimento das técnicas e a consequente mistura das formas de percepcao e
organizacdo da existéncia (visdo e som, formas escritas e orais), se fazendo visivel
nesses tempos, também trouxe de certa forma certa desorientacdo, pois a medida que
nos prolongamos no tempo e no espaco, ocorre certo conflito dentro nés.

Nesse sentido, atribui esses conflitos a formacao de novas relagbes sociais que 0s
meios desencadeiam ao longo da histéria da humanidade. A exemplo disso estdo os
efeitos traumaticos provocados pela escrita no homem tribal, ao transporta-lo do ambito
grupal para o individual.

A isso, Mcluhan (2007) faz uma analogia desses conflitos trazidos pelos efeitos
das tecnologias, ao caso novamente da luz, da velocidade elétrica, que ao chegar aos
lugares mais remotos, introduz novos conceitos, comportamentos, para 0S quais 0s
homens n&o estavam preparados.

Por outro lado, o homem ocidental comeca a sofrer a mesma inundacao de

conceitos imersos aos homens nativos, como expoe:
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A velocidade elétrica mistura as culturas da pré-histéria com os dendritos dos
mercados lojistas industriais, os analfabetos com os semiletrados e os pos-
letrados. Crises de esgotamento nervoso e mental, nos mais variados graus,
constituem o resultado, bastante comum do desarraigamento e da inundacdo
provocada pelas novas informagfes e pelas novas e infindaveis estruturas
informacionais [...] (MCLUHAN p. 31)

Nesse sentido, Mcluhan (2007) mostra o lado conflituoso da tecnologia pelo fato
que a tecnologia da luz elétrica esta dentro de nés, ou seja, somos insensiveis, surdos,
cegos, mudos diante da tecnologia.

Ao longo da abordagem dos ‘Meios de comunicagcdo como extensdes do Homem’
faz um paralelo entre 0 mundo mecanico, linear, fragmentario, para 0 mundo da nova
configuracdo e estruturacdo elétrica da vida, ressaltando que essa € a mudanca
principal que se opera atualmente.

Essa passagem da dimenséo fragmentaria para uma dimensdo em que reina a
simultaneidade e instantaneidade cita W. Butler Yeats, em que afirma: “O mundo visivel
j& ndo é mais uma realidade e o mundo invisivel j& ndo é mais um sonho”, numa analise
de que as tecnologias se tornaram parte do homem.

Mais adiante, Mcluhan (2007, p. 53) afirma que a aceleracéo da velocidade da
forma mecanica para a forma elétrica instantanea fez reverter a explosdao em implosao.
Isso porque as energias da era elétrica tendem a confrontar as velhas formas de se
organizar e expandir tradicionais e sinaliza a idéia de aldeia global quando traz o fato de
que isso permitiu a idéia de se ter todo mundo morando na maior vizinhan¢a do mundo,
gracas ao envolvimento proporcionado pela eletricidade, que conecta a todas as
pessoas.

A essa questdo reafirma que o lugar das velhas estruturas mecanicas e

unidirecionais, da idéia do centro a periferia, jA ndo tem mais razdo de ser do mundo
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elétrico.

De posse desse raciocinio, 0 autor mostra que ao contrario das ferrovias, o aviao,
o radio, por exemplo, permitiram a mais completa descontinuidade e diversidade na
organizacgao espacial.

Nesse plano maior, o principio da divisibilidade ja ndo d4 conta de nosso mundo,
pois com a automacado na industria a fragmentacdo do processo foi substituida pelo
entrelacamento orgéanico do processo produtivo.

A essa questao exemplifica o que ocorre quando a rodovia ultrapassa seu limite
de ruptura, quando transforma as cidades em auto-estradas, ao adquirem o carater
urbano continuo.

Por essa oOtica as rupturas dos sistemas resultantes da integracdo entre a
imprensa e a prensa a vapor, o radio e o cinema sao os maiores desencadeadores da
simultaneidade e descontinuidade dos sistemas de informagéo. Para Mcluhan (2007) a
imprensa de tipos moveis foi um dos maiores exemplos de limite de ruptura na histéria
da humanidade, assim como o alfabeto fonético representou na ruptura entre 0 homem
tribal e 0 homem individualista.

Todavia a extensdo exacerbada do homem de si mesmo por meio das técnicas e
das tecnologias da informagéo e comunicagéo, podem causar um entorpecimento como

se observa:

Um sintoma bastante significativo das tendéncias de nossa cultura
marcadamente tecnoldgica e narcética o fato de havermos interpretado a
histéria de narciso como um caso de auto-amor e como se ele tivesse
imaginado que a imagem refletida fosse a sua propria. (MCLUHAN, 2007, p. 60)

Desse ponto de vista, McLuhan (2007) nos mostra que as extensfes de nos
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mesmos sdo tentativas de encontrarmos equilibrio, em uma analogia do fenémeno tal
COmMO ocorre com nosso sistema nervoso central que para se auto-proteger € impedido
de prolongar as varias partes do corpo, no que denomina de uma espécie de auto-
amputacao.

No ambito das tecnologias com o desenvolvimento da percep¢ao Mcluhan (2007)
acredita que a roda, como extensao do pé, a pressao das novas cargas resultantes da
aceleracdo das trocas por meio escritos e monetarios criaram as primeiras condi¢cdes
de extensao, ou amputacdo da funcéo corporal que hoje séo vistos em operacéo pelas
tecnologias da informacg&o e comunicacao (Tics).

No entanto, o sistema nervoso somente suporta uma tal amplificacdo através do
embotamento ou do bloqueio da percepcdo. Na visdo do autor a imagem causa
entorpecimento, impedindo o reconhecimento de si mesmo.

Ao se remeter a andlise dos meios de comunicacao, diz que o homem prolongou,
ou projetou para fora de si mesmo, um modelo vivo do préprio sistema nervoso central
gque para 0 autor sugere uma auto-amputacao.

McLuhan (2007) rememora que quando o homem ndémade adotou 0S meios
sedentarios e especializados, os sentidos também se especializaram, ao passo que o
desenvolvimento da escrita e da organizagdo visual da vida possibilitou o
individualismo, a introspeccéao.

Desse modo, qualquer invencdo ou tecnologia € uma extensao ou virtualizacao de
NOSSO COrpo e essa extensdo exige novas relacdes e equilibrios entre os demais érgaos
e extensdes do corpo, por iSso ndo conseguimos escapar as relagdes sensoriais ou
fechamento de sentidos provocado pela imagem da televisdo, no entanto, como afirma

Mcluhan, isso vai depender de cada cultura.
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3.4. Folkcomunicacéao e as Microrredes das Pastorinhas de Parintins

A interface dos processos comunicativos das manifestagbes de culturas
populares com o ambito das macrorredes, tomando-se por base as obras de Morin
(1981), Benjamin (1994), Mcluhan (2007) e Lipovetsky (2005) nos ajudam a
compreender o movimento dialético dessas interfaces, seja da reprodutibilidade técnica
contemporédnea dessas manifestacbes na forma de espetaculo, seja por meio dos
meios de comunicagdo massivos.

De modo particular a busca do semelhante pelas linguagens assinaladas por
Benjamim (1994) e McLuhan (2007) com a projecdo da mente humana pela técnica e
pelas linguagens midiaticas aproximam-se das abordagens da folkcomunicagdo de
Beltrdo (1980) como veremos nesse estudo.

Isso passa necessariamente pela interrelacdo entre cultura e comunicagdo, pois é
pela cultura que se pode perceber a riqueza do simbdlico e onde se apresenta outra
dimensao para se comunicar idéias, valores, conhecimentos.

Para Laraia (2008, p.52) “a comunicagcdo é um processo cultural tdo importante
gue né&o existiria cultura se o homem néo tivesse desenvolvido um sistema articulado de
comunicacao oral”, o que se permite afirmar que a comunica¢do € um processo que da
significado a existéncia humana.

Por essa definicdo de Laraia (2008), percebe-se uma estreita ligacao entre cultura
e comunicacdo. Para uma melhor compreensdo da dimensdo da cultura e

comunicacao, Franca (2009) explica:
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A comunicacdo acha-se impregnada na cultura [...] a comunicagdo estuda a
partir das praticas culturais (socio-culturais) [...] Enquanto a cultura a interface é
mais densa, a énfase é maior no cultural e ndo no interativo [...] Na
comunicacdo o que interessa sao as interacdes culturais [...] Na cultura o sujeito
€ coletivo, abstrato; na comunicacao, o sujeito é concreto. (Informagéo verbal)12

Franca (2009) estabelece a diferenca entre comunicagao e cultura, a partir do
estudo das Pastorinhas de Parintins como exemplo de investigacdo que expressa isso
pratica, uma vez que se engendra em uma relacdo que modifica essa manifestacéo
cultural ao interagir com as macrorredes — a industria cultural (midia e turismo).

Essa perspectiva da pesquisa dos processos de comunicagdo nas culturas
populares foi identificada pelos estudos de Luiz Beltrdo, em 1967, sobre o ex-voto como
veiculo de comunicacao popular, de onde surgiram os estudos sobre Folkcomunicacao,
que, Beltrdo definiu como “o conjunto de procedimentos de intercambio de informagdes,
idéias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e rurais, através de
agentes e meios diretos ou indiretamente ligados ao folclore”. (BELTRAO, 1980, p. 24)

Nesse sentido a interface da midia com os processos de comunicacdo
circunscritos na cultura popular tem sido uma marca crescente entre 0s pesquisadores
da comunicagdo na América-Latina constituindo-se, assim, como fonte de investigacéo
para os pressupostos teodricos da Folkcomunicacdo, um campo de estudo onde os
agentes comunitarios tém papel ativo na mediagcdo das mensagens midiaticas
ampliando o estudo da comunicacdo antes restrito ao ambito dos meios de
comunicacdo de massa e suas audiéncias para 0S processos de comunicagao

existentes no campo da cultura popular.

'2 Questdo discutida na Conferéncia no Il Coléquio Binacional Brasil-México de Ciéncias da
Comunicacgéo, realizado nos dias 1 a 3 de abril de 2009, Séo Paulo.
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N&o é somente pelos meios ortodoxos — a imprensa, o radio a televiséo, o
cinema a arte erudita e a ciéncia académica — que, em paises como o nosso, de
elevado indice de analfabetos e incultos, ou em determinadas circunstancias
sociais e politica, mesmo nas nac¢des de maior desenvolvimento cultural, ndo é
somente por tais meios e veiculos que a massa se comunica e a opinido publica
se manifesta. Um dos grandes canais de comunicacgao coletiva é, sem divida, o
folclore. (BELTRAO, 1965, p.9 apud TRIGUEIRO, 2006, p.4).

Na génese dos seus pressupostos tedricos, Beltrdo, precursor dessa area de
conhecimento delimitou um campo de pesquisa e 0s tipos de canais utilizados pelos
agentes culturais para a comunicagdo com seus grupos de referéncia e destes com a
midia.

Foi com base na classificagdo do Jornalismo Informativo e do Jornalismo
Opinativo, que Beltrdo adaptou uma técnica de andlise para identificar quais sdo 0s
instrumentos e canais utilizados pelos agentes da cultura popular, entre as quais
destacou: “a informacgao oral, proferida pelos caixeiros viajantes e a informagéo escrita,
registrada em folhetos, almanaques e folinhas”. (CARVALHO, 2005, p. 113)

Com o entendimento de que a comunicacdo e informacdo se davam no ambito
das idéias e opinides desses grupos de cultura popular, Beltrdo (1980) reconheceu
algumas manifestac¢des folcléricas onde tais fendbmenos ocorrem entre as quais estdo
0s autos populares, os folguedos, a pintura, e outras manifestacdes da cultura popular.

Segundo Beltrdo (1980) no sistema de folkcomunicagdo as manifestacoes séao,
sobretudo resultado de uma atividade artesanal do agente comunicador, protagonista

de um processo de difusdo que ocorre horizontalmente nas microrredes, como enfatiza:

A folkcomunicagdo é, por natureza e estrutura, um processo artesanal e
horizontal, semelhante em esséncia aos tipos de comunicagéo interpessoal,
pois suas mensagens sdo elaboradas, codificadas e transmitidas em linguagens
e canais familiares a audiéncia, conhecida psicologica e vivencialmente pelo
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comunicador. (BELTRAO, 1980, p.28).

Nesse ambito Beltrdo remete-se as trocas comunicacionais operadas nas redes
de conversacoes cotidianas que resultam da veiculacdo de mensagens no interior das
comunidades de -culturas populares alimentadas pelo folclore. Sdo 0s causos
disseminados pelos contadores de estodrias, sdo 0s ex-votos em formas de imagens
cultuadas em tornos de festas e afins.

Sob esse aspecto de como se configuram as microredes estabelecemos uma
ligacdo da busca pelo “semelhante” de Benjamim (1994) com 0s pressupostos tedricos
de Beltrdo (1980) acerca da folkcomunicagdo, a medida que é pela linguagem desses
grupos de cultura popular que sédo disseminadas sua memodria, seus valores, sua
histéria, sua iconografia.

Beltrdo (1980) também vé a exemplo de Benjamim (1994) a linguagem como um
médium, pois no ambito folkcomunicacional os processos de comunicagdo sao fontes
de personificacdo da acdo e materializacdo das linguagens seja orais, gestuais e
imagéticas desses grupos nas suas variadas formas de expressao.

Os pressupostos basicos de Beltrdo de onde emergiram as teses sobre
folkcomunicacdo redundaram dos lideres de opinido identificados nas pesquisas
americanas de Lazarsfeld e Katz denominado de fluxo de comunicacdo em dois
estagios, que se processava dos meios aos lideres e destes com outros grupos sociais
(BELTRAO, 1980, p. 31).

A partir disso identificou-se o lider comunicador folk, uma espécie de lider de
opinido dos grupos sociais aos quais escapa a linguagem e o significado mais profundo

da informagao transmitida.
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Gracas as suas caracteristicas de lideranca e sua capacidade interpretativa de
informacg&o, esse receptor distinguido se transforma em comunicador para uma
audiéncia que o procura e o entende, ja que emprega veiculos (meios de folk) que,
ainda que massivos (como o radio ou impressos do tipo de folhetos e volantes) lhes séo

acessiveis e familiares.

3.5. A audiéncia folkcomunicacional

Para Beltrdo no processo de folkcomunicacdo a mensagem é estruturada
artesanalmente, veiculada horizontalmente e dirigida a uma determinada recepgéo
constituida na sua maioria por membros de um grupo de referéncia primario, onde
destaca a existéncia do lider de opinido como agente de comunicac¢ao social no sistema

da comunicacéo popular, denominado nesta abordagem por microrredes.

A configuracdo da rede de comunicacéo cotidiana que se estabelece conforme
Beltrdo (1980) no interior da cultura popular também € similar ao que Benjamim
descreve sobre o plano em que operam 0s narradores, pois “0 narrador colhe o que
narra na experiéncia, propria ou relatada e transforma isso outra vez em experiéncia

dos que ouvem sua histéria” (BENJAMIN, 1980, p. 60)

Nas redes de comunicacao informais, ou microrredes o processo de comunicagao
ocorre de forma horizontal, ou seja, ao nivel de entendimento dos agentes sociais do
plano oral que se utilizam dessas narrativas. Por outro lado, Beltrao (1980) sinalizou a
dialética do sistema folkcomunicacional ao da comunica¢gdo massiva, tendo em vista

gue esta sofre interferéncia do processo de comunicacgao interpessoal.
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Isso ocorre porgque os efeitos culturais das macroredes, como vimos em Morin
(1981), tem limitagcbes e dependem da dindmica dos grupos dentro da sociedade,

mediada pelos lideres de opinido em um fluxo de comunicagédo de mdultiplas etapas.

Com base nisso categorizou a audiéncia folkcomunicacional em trés grandes

grupos (BELTRAO, 1980, p.40):

a. Os grupos rurais marginalizados, devido ao seu isolamento geogréfico,
dificuldade financeira e baixo nivel intelectual; b. Os grupos urbanos
marginalizados, com individuos oriundos de classes subalternas, desassistidas
e subinformadas; c. Os grupos culturalmente marginalizados, urbanos e rurais,
contrarios a ordem vigente.

O conceito de marginalidade que encerra a posi¢cao social dos agentes folk
remete-se aos grupos que estdo a margem do acesso aos meios de comunicagao
massivos e que estdo em situagbes econOmicas e sociais adversas, como expde no

trecho:

Do levantamento e andlise dessas condicdes, a que vimos dedicando nossos
estudos, resultou a identificacdo e classificacdo de grupos usuarios da
folkcomunicacdo, através da qual se entendem, ja que excluidos,
marginalizados (e ndo marginais, expressdo que evitamos para afastar sua
conotagdo negativa) ndo sé do sistema politico como do de comunicacao social,
ambos voltados para a preservagédo do status quo definido pela ideologia e pela
acao planificada dos grupos dirigentes. (BELTRAO, 1980, p.39).

Em contrapartida, o elenco desses grupos sob essa otica naturalmente se deve

as convicgdes politicas e ao periodo de ditadura que passava o pais a época.
Essa sistematizacdo, de quais canais e grupos, no processo de folkcomunicacao
sinaliza a demarcacao do seu objeto de estudo, que conforme (MARQUES DE MELO,

2002, p. 18) “esta na fronteira entre o Folclore (resgate e interpretacdo da cultura
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popular) e a Comunicacdo de Massa (difusdo industrial de simbolos através de meios

mecanicos ou eletronicos destinados a audiéncias amplas, anbnimas e heterogéneas)”.

Um passo que Beltrdo deu ao analisar como os lideres de opinido dos grupos
populares recebiam e interpretavam a informacgéo da midia para seu grupo de
referéncia, numa apreensao dos processos de comunicacao sob a influéncia do
difusionismo americano, a luz da teoria do fluxo de duas etapas de Paul
Lazarsfeld, mas com uma visdo mais complexa do processo, ndo tendo como
centro os lideres de opinido nos grupos primarios, mas sua influéncia coletiva
no meio das comunidades periféricas (MARQUES DE MELO, 2005, p.6).

No entanto, com a desterritorializacdo das acOes desencadeadas pelas novas
tecnologias da informacdo e comunicagdo (Tics), essa divisdo da audiéncia
folkcomunicacional ndo pode se restringir a um Unico espacgo geografico especifico,

muito menos com base na oposicéo da luta de classes.

Para Trigueiro (2001) esses agentes comunicadores do sistema interativo local de
comunicacdo, que Beltrdo passou a chamar de agentes da folkcomunicacdo, sdo na
realidade (inter)mediadores dos processos de recep¢do das mensagens midiaticas que

circulam nos varios estagios de difusdo nos grupos de referéncia, pois:

Os agentes comunitdrios atuam com maior quantidade e qualidade de
informacdo de acordo com o seu mundo cognitivo. Quanto maior for o campo
de interesse comum entre 0 emissor e o receptor maior sera o nivel de
recepcdo no campo da folkcomunicacdo. Os lideres de opinido na
folkcomunicacdo atuam como interagentes socioculturais nas organizacdes e
como mediadores na recepcao das mensagens midiaticas. O comunicador folk
— lider de opinido — é um sujeito atuante nos diferentes setores da comunidade,
goza de prestigio no seu grupo social, independente da sua posi¢cdo
sociocultural, econdmica e politica. Tem credibilidade principalmente quando
atua no seu terreno de maior conhecimento (TRIGUEIRO, 2001, s.d)
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Nessa perspectiva, pode-se atribuir ao fato de as Pastorinhas de Parintins
ascenderem na midia local e regional gracas a acdo e competéncia desses agentes
comunicadores folk em estabelecerem microrredes com 0s varios grupos de origem e
com a midia, apropriando-se e reorganizando as mensagens midiaticas para 0 seu
grupo de referéncia e utilizando-se de novas estratégias de comunicagdo com o
objetivo de assegurar prestigio e visibilidade para essa cultura popular.

Na visdo de Trigueiro (2001) isso ocorre porque hoje os produtores da cultura folk
estdo ao alcance das mensagens midiaticas e incorporam os bens culturais midiaticos
no seu cotidiano e decodificam para o sistema de recepcdes folk-midiaticas.

Diferente de tempos atras, quando os lideres de opinido que atuavam nesses
grupos folcléricos ndo tinham acesso aos meios de comunicagdo de massa e apenas
se restringiam em conservar a cultura dentro do proprio grupo de referéncia, ao
contrario de hoje, em que se assiste a uma articulacdo mais interativa dos grupos
folcloricos com a midia e com o préprio poder publico. Os grupos folcléricos dessa
tradicdo tém acesso a informacgéo e estdo mais conscientes da importancia da cultura

para socializacao e ocupag¢ao do seu espaco, tendo em vista que:

Os produtores da cultura popular sempre tiveram canais proprios de
comunicagao, suas redes comunitarias de comunicacgéo interligadas aos meios
de comunicagdo social (radio, televisdo, gravacao de CDs, computadores,
jornais, revistas etc). Se em épocas atrds eram divulgados os feitos dos
cangaceiros, da revolucao de 30, os milagres de Padre Cicero, as Miss6es de
Frei Damido, e a seca no Nordeste, agora sdo narrados também o0s novos
acontecimentos histéricos, politicos, religiosos, culturais e as grandes tragédias
dos dias atuais veiculados pela midia [...] Os jornais, as revistas, o radio, a
televisdo e agora a Internet sédo fontes de informacdo dos lideres de opinidao
folk. O agente cultural-folk j& ndo é mais um sujeito isolado do resto de mundo,
tem acesso as novas tecnologias de comunicacao, principalmente o radio e a
televisao, e assim se mantém cotidianamente conectado ao mundo globalizado.
(TRIGUEIRO, 2001, s.d)
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Por outro lado, o préprio cenario engendrado pela globalizacdo permite a
interatividade da cultura das midias com a cultura folclorica devido as transformacdes
no mercado de consumo dos bens culturais e da prépria industria do turismo que passa

a reconhecer os produtores das culturas folcléricas.

A sociedade atual vive momentos de grandes reformulacbes, de
desenvolvimento de um novo mercado de consumo de bens culturais, da
ampliacdo da area de alcance da midia e conseqientemente dessa onda
globalizante que chega também aos produtores das culturas folcléricas.

[...] As festas do Ciclo Junino no Nordeste, principalmente a de Campina
Grande, na Paraiba e Caruaru em Pernambuco, o Festival do Boi-bumb4 em
Parintins, na Amazénia, a Festa de Rodeio em Barretos no interior de S&o
Paulo e o Carnaval em todo territorio brasileiro sdo exemplos da apropriagao
das festas folcloricas pelas midias e pela industria do turismo. (TRIGUEIRO,
2001b)

Nessa via também se inclui a manifestacdo das Pastorinhas do municipio de
Parintins, visto que a manifestagéo cultural vem recebendo investimentos por parte da
Secretaria Municipal de Cultura e ganhando cada vez mais espaco e reconhecimento
no espaco midiatico, gracas a intervencdo dos agentes de comunicacao-folk nos varios
setores da sociedade, outro fato que pode ser observado sé&o as transformacoes e
utilizacdo de novas tecnologias para reorganizacdo de seus processos para maior

visibilidade junto a sociedade.

3.6. As festas como canais de comunicacao

As celebragdes religiosas, tais como os ciclos do Natal, da Quaresma, do Divino,
dos trés santos populares como Santo Anténio, Sado Jodo, da padroeira do lugar, como

também as feiras sdo considerados nos estudos de Beltrdo (1980) como grandes
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oportunidades de comunicagao dos grupos folk.
S&80 nessas ocasifes em que ocorre 0 encontro e a atualizagdo da memodria do

povo, como explicita:

Anualmente em tais localidades, celebram-se festas que, embora de origem e
fundo religioso, se revestem de exteriorizagdes profanas, constituindo-se desse
modo em ocasides especiais de sociabilidade, e obedecendo a rituais mistos:
uma parte interna (missa, o sermdo, a bencéo), sob o controle da autoridade
eclesiastica; a outra, fora do templo, de iniciativa de grupos autbnomos (ou
guase) de devotos, incluindo procissdes e cortejos, representacdes de autos
folcléricos, musica, dancgas, fogos de artificios, quermeses, jogos, brincadeiras,
comidas tipicas — tudo de acordo com rituais tradicionais, fundados em
prescri¢cdes e supersti¢oes, totalmente fora do controle, do consentimento, e, as
vezes mesmo, em desafio a liturgia e a autoridade da Igreja. (BELTRAO, 1980,
p.63).

Nesse trecho Beltrdo nos revela a complexidade dos processos sociais e
comunicacionais presentes na cotidianidade das festas populares. Em uma mesma
festa pode-se encontrar varios significados e valores atribuidos pelos agentes sociais,
as vezes até mesmo dispares da ordem instituida. A festa ndo tem somente um padréo,
ela ndo € homogénea em sua natureza.

Podemos encontrar uma interpretacdo contemporanea das festas em (BENJAMIN,
Roberto 2001, p.19) quando afirma que as festas ja ndo significam o movimento da
guebra espontanea do cotidiano de trabalho e da inversdo de posi¢cbes sociais. Ele
ressalta o caso do carnaval em que o festeiro virou promoter e aquilo que era o
momento do 6cio se transformou em cotidiano do trabalho, gerando o aparecimento de
profissionais do entretenimento como figurinistas, aderecistas, floristas, decoradores,
técnico de som e de iluminagéo dentre outros.

De todo modo hoje com a institucionalizagdo das festas espontaneas como € o

caso dos festejos folcldricos tradicionais citados por (BENJAMIM, Roberto, 2001) é
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dificil identificar as festas como padronizadas ou do tipo espontaneas, pois mesmo nas
festas que ndo sdo consideradas totalmente padronizadas, é possivel identificar a
utilizacdo de procedimentos comunicacionais midiaticos massivos na sua estruturacao e
performances. O fato é que as festas sd0 mutaveis e 0S Seus processos
comunicacionais também sdo passiveis de modificagdo do tempo de uma festa para
outra.

Hoje, praticamente aquele modelo de festa em que o festeiro custeava e
comandava de forma amadoristica ja ndo é tdo comum de ocorrer, entretanto, as festas
de culturas tradicionais tem mesclado esses formatos diferentes para dar conta da
prépria dindmica cultural dos atores sociais na busca de conferir atualidade na forma de

realizacao das festas.

3.7. O Comunicador-Folk na Aldeia global

Beltrdo em 1967 quando estudou o ex-voto, como veiculo de comunicacdo popular
semeou o0s fundamentos dos estudos da Folkcomunicacdo, que se constitui em um
campo de conhecimento que estuda a comunicagdo como processo constitutivo do
folclore, cujo mediador do fenémeno cultural esta a figura do comunicador-folk,*® que se
caracteriza como um lider de opinido na producdo/recep¢do das mensagens ao seu

grupo de referéncia e destes com a midia.

3 Expresséo derivada de comunicador de folk utilizada primeiramente por Beltrdo (1980) e
posteriormente utilizada por Trigueiro (2001) como comunicador-folk para denominar 0s agentes sociais
gue atuam no sistema folkcomunicacional.
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Nota-se que na génese dos estudos da folkcomunicagéo a agao do comunicador-
folk ainda se restringe a certa territorialidade, ou seja, rural ou urbano, o que no cenario
da globalizagdo isso ndo mais ocorre, visto que a idéia espaco-temporal muda de
acordo com a reestruturacdo do capitalismo configurado “por uma sociedade
organizada em redes, por uma cultura da virtualidade real construida a partir de um
sistema de midia onipresente, interligado e altamente diversificado (...) (CASTELLS,
2006, p.17).

Nesse sentido os processos de comunicacao por meio do folclore também sofrem

interferéncias desse cenéario sécio-econdmico, como afirma:

A folkcomunicacdo é a possibilidade de um didlogo entre agentes folk e
mercado, uma mediacéo de interesses. No mundo capitalista as estratégias de
mediacdo precisam ser muito bem delimitadas, pois tende a esvaziar por dentro
a autenticidade das relacbes, gracas ao aparecimento de um conjunto
econbmico que objetiva apoderar-se de todas as manifestacbes da vida
humana. Por isso, € importante destacar o papel das liderangas nesse meio
folkcomunicacional. Conforme Trigueiro, os comunicadores folk, com uma
posicao de lider ativista, serdo os protagonistas de uma mediacdo dentro de
uma “densa rede de comunicacao cotidiana”. (SCHMIDT, 2002, p.2).

Ressalta-se aqui que nesse cenario da sociedade da informacdo o
comunicador-folk tem uma atuacdo proativa frente aos processos comunicacionais no
sistema de comunicagdo popular e em relacdo aos processos midiaticos, assumindo
dessa forma uma postura de lider ativista, uma possibilidade muito maior quando o
préprio desenvolvimento da percepcao permite que ele seja ao mesmo tempo, produtor
e receptor das mensagens.

Esse poder de lideranca se deve ao que Bourdieu (2007, p.7) denomina de poder
simbdlico, definido como “um poder invisivel que s6 se concretiza com a aceitacao

daqueles que nédo querem saber que Ihes estao sujeitos ou mesmo que o0 exercem”.
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No caso especifico das culturas populares isso também ocorre, ao contrario da
crenca que se tem que somente a cultura hegemdnica o impd&e, haja vista que o proprio
conceito de cultura na perspectiva simbdlica ja sinaliza para a faculdade humana de
atribuicédo de significados. (GEERTZ apud THOMPSON, 1994, p.176).

O que pode se explicar quando Thompson (1994, p. 179 — 178) afirma que os
fendmenos culturais, desde as mais simples a¢gdes e manifestagcdes sociais do dia-a-dia
as mais elaboradas como rituais, festivais dependem das circunstancias socio-histdricas
em gue os atores detém os recursos e gozam de poder e autoridade, que, por
conseguinte mudam, ou seja, sdo reformuladas por outros individuos em situagcdes
socio-histoéricas especificas.

Ora se a historicidade determina a transformacdo ou mesmo a evolucdo dos
fenbmenos culturais, assim ndo € conveniente olhar esses fendbmenos como inertes,

sem capacidade alguma de se reinventar.

3.8 Os fendbmenos folkcomunicacionais contemporaneos

De uma andlise centrada em um modelo de cunho jornalistico, adaptado por
Beltrdo para analisar as informagbes e a comunicacdo produzida no interior das
manifestacbes populares. O estudo aponta hoje para uma investigacdo mais
aprofundada dos processos comunicacionais nas culturas populares, numa dimensao
de como ocorre a apropriacdo do universo simbdlico das manifestagdes populares e do
folclore pelas IndUstrias culturais e como essa manifestacdes redimensionam suas

tradicoes.
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A Folkcomunicacéo trabalha as imbricagbes entre o massivo e o popular,
compreendendo até que ponto ha convergéncia ou repulsa nesses processos, ou seja,
como as manifestagcdes de cultura popular se apropriam de instrumentos da cultura de

massa e vive-versa.

E o que ocorre com a cultura popular brasileira, que num processo de
hibridizacao da cultura hegeménica, européia, se apropriou de sua simbologia e
ao mesmo tempo construiu uma identidade eminentemente brasileira.
(MARQUES DE MELO et al, 2005, p. 55.)

Um dos exemplos de pesquisa desenvolvido nessa linha foi o estudo exploratdorio
“Imagens midiaticas do Natal Brasileiro”, coordenado por Marques de Melo e Kunsch do
qual participaram 25 universidades brasileiras, que culminou com a publicacdo “De
Belém a Bagé: imagens midiaticas do Natal brasileiro”.

Nesse trabalho, ainda que tenha se caracterizado como pesquisa exploratéria, ja
ocorre uma ampliacdo da andlise dos fenbmenos comunicacionais, antes apenas
centrada na informacdo de natureza jornalistica para uma aproximagdo de uma
abordagem mais fenomenoldgica, indo além da aparéncia, na interpretacdo de como as
manifestacdes da cultura populares sofrem interferéncias e se ressignificam frente a
globalizagéao.

Nessa evolucdo dos estudos Folkcomunicacionais, 0 conceito proposto da
disciplina de Beltrdo como a disseminacdo de idéias de agentes ligados direta e
diretamente ao folclore, ganha uma maior complexidade, pois se trata de compreender
0 universal simbdlico existente na sua interface com o0s processos de midia
contemporaneos.

Diante do exposto podemos recorrer ao que Mcluhan (2007) ja abordava na
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década de 50 quanto ao alargamento da traducdo da experiéncia sensoria pela técnica
e pelos meios de comunicagcdo massivos.

Por essa via, entendemos a expanséo desses sistemas de signos e significacbes
no ambito das manifestagdes de cultura popular quando Mcluhan (2007) se refere aos

meios como tradutores.

A palavra falada foi a primeira tecnologia pela qual o homem péde desvincular-
se de seu ambiente para retoma-lo de novo modo. As palavras sdo uma
espécie de recuperagdo da informacgéo que pode abranger, a alta velocidade, a
totalidade do ambiente e da experiéncia. [...] Nesta era da eletricidade, nos
mesmos nos vemos traduzidos mais e mais em termos de informacao, rumo a
extensao tecnoldgica da consciéncia. [...] Queremos dizer que podemos traduzir
a n6s mesmos cada vez mais em formas de expressao que nos superam.
(MCLUHAN, 2007, p. 77)

Nesse trecho Mcluhan assinala a potencialidade da técnica e dos meios de
transportar os significados e os sentidos antes restritos na circulacido das mensagens. E
nesse sentido que Mcluhan refere-se a experiéncia sensorial nas linguagens midiaticas
como tecnologias da explicitacdo que sdo capazes de expressar de outro modo novas
relagbes com o0 meio social.

E nessa via que ocorre a reorientacdo da pesquisa para as investigagdes acerca
das imbricagcdes do campo mididtico com o da cultura popular pelos estudiosos da
Rede Folkcom®®, grupo que estuda esse fendmeno na contemporaneidade a partir dos
estudos de Luiz Beltrdo.

A analise de como a midia constréi imagens do carnaval brasileiro é um estudo

exemplar dessas interfaces, numa investigacdo da espetacularizagdo do evento e da

percepcao e reproducao da identidade cultural pelos meios de comunicacdo e pelos

1 Grupo de Pesquisa criado em 2004 que estuda os pressupostos da folkcomunicacéo de Beltrdo Cf
Schmidt (2008).
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atores sociais.

Nesse estudo foi utilizada a técnica da analise de contetdo para a compreensao
de como esse sistema de simbolos construidos historicamente pelos agentes culturais
dessa cultura popular o modificavam e eram apreendidos e reinterpretados pela midia.

O desenvolvimento da pesquisa no campo da Folkcomunicagcdo tem buscado
mesclar tanto métodos qualitativos e quantitativos na interpretacdo dos fenémenos
comunicacionais, ao passo que 0S processos de comunicagdo na sua natureza
requerem interpretacfes além da aparéncia.

O fato é que a pesquisa Folkcomunicacional esta em fase de alinhamento em face
da evolucdo do objeto de pesquisa que esta em construgcdo desde as primeiras
incursGes de Beltrdo nesse campo até a contemporaneidade com as imbricacfes que
perfazem entre a cultura popular e as Industrias midiaticas.

Assim 0 que se pode dizer que o mérito das primeiras incursées de Beltrdo (1980)
foi a percepgédo da existéncia nas manifestacdes da cultura popular de um sistema
préprio de comunicacdo dado ao sistema simbolico nas culturas populares, do qual se
utilizam para organizar uma concepc¢ao de mundo e intervir na realidade como sujeitos

agentes da comunicacdo entre 0s grupos que o constituem e com a midia.

3.9. As Pastorinhas de Parintins nas Macroredes

Hoje com as praticas cotidianas das manifestacdes de cultura popular cada vez
mais na cena midiatica, o conceito de Folkcomunicacdo € entendido como o “estudo
dos procedimentos comunicacionais pelos quais as manifestacbes populares ou do

folclore se expandem, se socializam, convivem com outras cadeias comunicacionais, e
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se modificam” e acrescentemos ou quando se apropriam dos meios massivos para esse
fim. (HOHLFELDT, 2002 apud SCHMIDT, 2008, p.10)

De posse da ampliagdo do raio da folkcomunicagcdo surgiu o conceito de
Folkimidia, que denota a imbricagdo do campo massivo cada vez mais intensos com o
campo da cultura popular. Nessa direcao estéo os estudos de Trigueiro (2005) sobre as
apropriacdes e incorporacdo das manifestacdes de cultura popular pela midia e vice-
versa.

A essas imbricacdes e processos de comunicagdo gerados nesses campos
hibridos Trigueiro vem chamando de Produtos Folkmidiaticos que seriam as novas
significacdes dadas pelos agentes sociais ao interagirem com o campo das
macroredes.

Podemos dizer que a manifestacédo das Pastorinhas de Parintins tomada nesse
estudo na perspectiva da dialética desses campos tem se constituido em um fenbmeno
folkmidiatico. Para tanto vejamos alguns indicios dessa assertiva.

As Pastorinhas por se configurar como um fato folclérico que, segundo Marques
de Melo (1998), proporciona a intercomunicagcdo entre as sociedades urbanas e as
sociedades rurais, insere-se na perspectiva da Folkcomunicacg&o por ser potencialmente
uma manifestacdo em que seus grupos se utilizam do folclore para disseminar seus
ritos, tradicdes e que tem atendido as demandas da industria do turismo e da indudstria
cultural.

No Brasil, a Pastorinha é uma cultura popular tradicional, de origem ibérica, que
celebra o nascimento de Jesus Cristo e € geralmente mais predominante no nordeste
do pais, onde é chamada também de pastoril. O ritual se constitui em uma peca teatral,

cantada ao som de cavaquinhos, banjos, castanholas. Em Parintins, municipio do
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interior do estado do Amazonas, ainda se pode encontrar 0 maior nimero de grupos
folcloricos dessa natureza (SILVA, 2005), no entanto essa cultura popular tem suas
caracteristicas e peculiaridades, a exemplo das indumentarias diferentes de outras
regides do Brasil.

As Pastorinhas acham-se organizadas por meio da Associacdo Cultural das
Pastorinhas de Parintins, que congrega nove grupos folcloricos oficialmente em
atividade. Embora a identificacdo historica dessa manifestacdo de cultura popular possa
ser encontrada na oralidade dos agentes culturais pertencentes a tradicdo, no municipio
nao se tem nenhum estudo acerca de sua origem, muito menos sobre o0s processos de
comunicacdo desses grupos folcloricos, bem como a mistura entre o popular, o
tradicional, e 0 massivo nesse espaco artistico-cultural.

A manifestagcdo conserva a tradicdo e guarda um poder de mobilizacdo daquelas
comunidades de origem. O empenho e a articulacao dos grupos folcléricos fizeram com
que, em 2000, a apresentacéo da Pastorinha antes restrita aos barracdes na periferia
da cidade, ressurgisse com a criacdo do Festival das Pastorinhas organizado pelos
préprios grupos, com incentivo da Igreja Catdlica.

A partir disso, a cultura das Pastorinhas de Parintins vem ganhando dimensao de
espetaculo, o que confere certo prestigio a tradicdo popular e maior identificacao
cultural com os seus atores sociais. Outro ponto importante é a criagcdo da Associacao
Cultural das Pastorinhas no municipio, com titulo de Utilidade Publica junto a Camara
Municipal, fato que veio promover maior organiza¢do e articulacdo junto as esferas
Municipal e Estadual.

Em Parintins, a tradicdo geralmente nasce de uma promessa a um santo ou de

uma graca alcancada. A exemplo disso pode-se citar a “histéria” do grupo de
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Pastorinhas “As Natalinas” que conserva a tradi¢do do auto. A origem dessa Pastorinha
se deu quando sua fundadora, Francisca Kataki, prometeu “colocar a brincadeira”
depois que encontrou a imagem do Menino Jesus em uma gruta na Vila Amazonia,
reduto histérico da coloniza¢do japonesa no municipio. Segundo relato de sua filha
Rosa Kataki, ao encontrar a imagem resolveu fazer a promessa de “fundar a Pastorinha
enquanto ela vivesse e suas filhas fossem solteiras”. Algumas de suas filhas casaram e
Francisca Kataki continuou com a promessa. Com o tempo a familia migrou da Vila
Amazénia para Parintins onde, até hoje, conserva a tradicdo na sua residéncia, no
bairro de Palmares.

Essa € apenas uma das muitas versées de como se originou a “manifestacdo da
Pastorinha”, e de como os grupos folcléricos interagem nas comunidades de origem,
mas que nao dispdem de estudos sistematizados, quanto a reconfiguracdo dos seus
processos comunicacionais.

Ao olhar as articulagfes dessa manifestacdo cultural com o campo midiatico por
meio da realizacdo de um festival, pergunta-se? Serd que convém pensar de forma
nostalgica e fatalista as interacdes das culturas populares tradicionais com a industria
cultural?

Sobre essa questdo nos reportamos aos usos que as culturas fizeram dos
processos massivos, assinaladas por Certeau (1994) quando se refere a colonizagéo
como um fenbmeno onde também espelham o entrecruzamento desses campos
hibridos.

Nessa mesma perspectiva Stuart Hall (2003, p.259 - 260) ao problematizar a

guestao da tradicao, argumenta:
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A tradicdo € um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a mera
resisténcia das velhas formas. Estd muito mais relacionada as formas de
associacdo e articulagdo dos elementos. Esses arranjos em uma cultura
nacional-popular ndo possuem uma posicéo fixa ou determinada, e certamente
nenhum significado que possa ser arrastado, por assim dizer, no fluxo da
tradicdo histérica, de forma inalteravel. Os elementos da ‘tradicdo’ ndo sO
podem ser reorganizados para se articular a diferentes praticas e posi¢des e
adquirir um novo significado e relevéancia.

Entdo se trata de reinventar o tradicional, pois as culturas estdo em constante
processo de negociacdo de novos significados, € o que Canclini (2003) chama de
hibridizacdo das culturas, em uma explicacdo da mistura dos processos massivos,
popular, tradicional e erudito. Por outro lado, fica em aberto como se dao essas
ressignificacdes assinaladas pelos diferentes autores e quais elementos as
manifestagbes de culturas populares se deparam diante desses processos com 0
campo midiatico.

A manifestacdo da Pastorinha de Parintins, por exemplo, se constitui um caso
onde essas visfes tedricas podem ser observadas. Essa cultura popular se constitui
naquilo que Barbero (2006) chama de narrativa anacronica, no entanto seus agentes
sociais buscam cada vez mais se apropriar dos processos massivos contemporaneos.

A reinvencdo do tradicional nessa manifestacdo perpassa pela articulacdo de
processos e meios que atrelados a pratica e ao cotidiano dessas comunidades vém se
atualizando com a incorporacdo de dindmicas da industria cultural, quando por um
desejo da prépria comunidade passam a espetacularizar por meio de um festival.

Nessa manifestacdo cultural pode-se observar como operam os cruzamentos
entre 0 massivo, o popular, o tradicional e o erudito, quando a Pastorinha uma tradicéo

herdada da colonizacdo européia de origem portuguesa é assimilada e ao mesmo

tempo metamorfoseada pela cultura brasileira em um espacgo cultural onde
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comunidades rurais e urbanas reorganizam e dao novo significado, que alimentadas
pelo folclore, transformam-se em uma causa do proprio reconhecimento do seu espago
social.

Essa cultura popular tradicional é eminentemente assentada em uma tradi¢éo oral,
em que seus integrantes na qualidade de narradores difundiram essa cultura de boca
em boca, que passada de geragdo a geracado se apresenta hoje incorporada aos
dispositivos imaginarios da industria cultural.

A manifestagdo dessa cultura tradicional ndo se restringe somente ao festival,
enquanto instancia, em que se operam 0s mecanismos da industria cultural, mas de
celebragBes tradicionais nos barrac6es na periferia do municipio e de saidas nas ruas
da cidade no dia 06 de Reis, ocasido em que ocorre a queima da palhinha, ritual
guando as festividades natalinas sdo encerradas.

Esse universo ludico quando incorporado pela industria cultural se eterniza e se
renova continuamente, fato que a Pastorinha assim como O narrador de Leskow em
Benjamin (1980) articula todo um universo simbdlico, épico, pautado na experiéncia que
alimenta o sonho, o devaneio, que por sua vez faz parte dos mecanismos em que
operam a industria cultural.

Sob esse prisma, sabendo-se que no campo midiatico o presente é a medida de
todas as coisas, todavia permite via imaginario que o popular seja incorporado, e onde
pode também ocorrer a interpelacdo de praticas comunicacionais das culturais
populares tradicionais, visto que a articulagdo dessa cultura folclérica com 0s processos
massivos permitiu que o0s produtores dessa cultura saissem do anonimato e
difundissem seus propdsitos por meios de seus processos de comunicacao inscritos na

vida prética e cotidiana.
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Nesse sentido pergunta-se: As Pastorinhas de Parintins sdo mais uma
manifestagcéo de cultura popular que busca massificar seus processos comunicacionais
a exemplo de manifestacbes de cultura popular que aderiram ao formato massivo e
orientado para o consumo, ou € possivel compreender esses processos pela 6tica que
McLuhan (2007) aponta em sua abordagem como uma manifestacdo da percepcgao e
da linguagem desse universal simbdlico como uma extensdo de nds mesmos na

técnica?
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CAPITULO 4

METODOS

4.1. Estratégias e Procedimentos metodoldgicos

A investigacdo constituiu-se em uma pesquisa etnogréfica que tem como objeto o
Festival das Pastorinhas de Parintins, enquanto manifestacdo folclorica. O Método
etnografico de Malinowski (1978) subsidiou as incursées em campo durante 4 (quatro)
meses e nos permitiu entender o contexto folkcomunicacional das Pastorinhas de
Parintins.

A pesquisa compreendeu 3 etapas, a saber: descricdo etnografica dos ambientes
dos grupos de Pastorinhas e dos eventos que envolveram os preparativos para a 10°
edicdo Festival realizado em dezembro de 2009; descricdo, estudo e realizacdo de
entrevistas semi-estruturada com 3 (trés) grupos de Pastorinhas e por ultimo a analise
dos registros etnograficos.

A escolha pela etnografia deveu-se a possibilidade do acesso direto as normas,
valores e critérios que norteiam o agir desses atores sociais enquanto elementos
gestores dessa manifestacao cultural popular tradicional.

De acordo com Malinowski a etnografia objetiva “[...] estabelecer o contorno firme
e claro da constituigéo tribal e delinear as leis e os padrdes de todos os fendmenos

culturais, isolando-os de fatos irrelevantes [...]". (MALINOWSKI, 1978, p. 24).
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Tal abordagem permite em tese a compreensao mais efetiva da interagdo dessa
cultura popular com as macrorredes, bem como a incorporagdo dos elementos
midiaticos na estruturacao e performances das suas apresentacoes.

Em linhas gerais, a metodologia etnogréafica de Malinowski é composta de 3
etapas: a apresentacdo da anatomia da cultura, a identificacdo de fatos imponderaveis
da vida real e o desdobramento do corpus.

Na constituicdo da anatomia da cultura, foi realizada uma descricdo densa do
cotidiano fisico das microrredes das Pastorinhas de Parintins, em que foi feito um
levantamento das normas e valores que regem a vida dos grupos de cultura popular e
como se desenvolve a manifestagéo cultural.

Aqui, o objetivo foi compreender sua dinamica social, seus agentes culturais e
suas fontes de sustentacdo econdmica. Tratou-se de caracterizar a manifestacéo
cultural como ato comunicacional, bem como identificar os comunicadores - folk da
manifestacédo (canais de expressédo, audiéncia destinataria, reac6es do publico receptor
e efeitos produzidos).

A segunda etapa compreendeu a identificacdo de fatos imponderaveis da vida, ou
seja, fendmenos caracterizados por sua ocorréncia singular ou extraordinaria, os quais
incluem a rotina do trabalho diario dos grupos de Pastorinhas; 0 modo como 0s grupos
se preparam para 0S ensaios que antecedem o festival e apresentacdes nas ruas; a
existéncia de hostlidades ou fortes lacos de amizade, as simpatias, ou aversodes
momentaneas entre as pessoas.

Esses fatos imponderaveis da vida sdo cruciais para o entendimento da esséncia
da vida grupal e é somente com a imersédo do etnégrafo na convivéncia com 0s grupos

gue é possivel se ter uma imagem vivida da vida na comunidade, a partir da
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observagéo do tom do comportamento dos grupos, e ndo somente por meio de um

esboco dos acontecimentos, como explica Malinowski (1978, p.31):

Ao observarmos cerimdnias ou quaisquer outras ocorréncias tribais [...]
devemos nado s anotar os acontecimentos e detalhes ditados pelos costumes e
pela tradicdo como pertencentes a propria esséncia do ato, mas também
registrar, de maneira cuidadosa e exata, as atitudes de atores e espectadores,
uma apoés as outras. [...] o etnografo [...] sabera dizer se é normal ou
excepcional, se neles os nativos se comportam como de costume, ou se
acarreta mudangas em seu comportamento.

Entretanto, para isso, € necessario que o pesquisador participe ativamente do que
ocorre para que de fato possa compreender o universo simbodlico dessa manifestacéo
cultural.

Como afirma Malinowski (1978, p.32) “em todo ato da vida tribal existe, primeiro, a
rotina estabelecida pela tradicdo e pelos costumes; em seguida, a maneira como se
desenvolve essa rotina; e finalmente, o comentario a respeito dela, contido na mente do
nativo”.

A fim de enriqguecermos a coleta de dados, nesta segunda etapa também foram
feitas entrevistas com respostas abertas a determinados atores sociais que participam
do Festival das Pastorinhas, com o intuito de acessarmos com maior profundidade os
critérios que norteiam seus comportamentos, certezas e atitudes.

Na terceira etapa dessa pesquisa, chamada de desdobramento do corpus foram
analisados os discursos e registros etnograficos concernentes aos dados levantados
junto aos grupos sociais, tais como seus pontos de vistas, as opinides, e as palavras
dos agentes culturais que compdem as microrredes de Pastorinhas. Para tal usamos a

técnica da analise temética e categorial de Bardin (1977).
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Para Bardin (1977) analise de contetdo é uma técnica que pretende compreender
criticamente o sentido das comunicagbes, seu conteudo manifesto ou latente, as
significagBes explicitas ou ocultas.

No uso dessa técnica o conteudo deve ser analisado de forma critica e o
pesquisador deve avaliar tanto as mensagens explicitas como as implicitas dos textos,
aprofundando o conhecimento acerca do fendmeno a ser investigado.

A técnica, conforme Bardin, (1977) constitui-se das seguintes etapas: pré-analise,
exploracdo do material e interpretacdo dos resultados. Na primeira etapa foram
realizados os seguintes procedimentos: leitura flutuante dos documentos, preparacéo
do material, referenciacdo dos indices e a elaboragédo de indicadores para cada uma
das respostas.

Na segunda etapa foi feito a descricdo do material, em que foram definidas e
guantificadas as Unidades de Contexto Elementar (UCE’S) que emergiram nos
discursos.

Essas unidades segundo Bardin (1977) sdo segmentos-base do texto, os quais
servem para identificar a categorizacdo e a frequéncia com que uma idéia, ou
pensamento aparece no texto.

Elas podem ser formadas por palavras, frases ou oragdes. As UCE’s fornecem
elementos para a compreensdo de uma idéia contida em uma extensao maior de texto,
como por exemplo, em um paragrafo de 10 ou 20 linhas.

Isso nos deu subsidio para se investigar sobre como o0s grupos fazem
representa¢cdes da tecnologia, midia e cultura popular, buscando compreender como as
microrredes dos grupos de Pastorinhas de Parintins concebem a relacéo entre tradicao

e inovacéo, ao interagirem com as macrorredes, na criagdo e formatacdo de suas
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performances.

4.2. Contexto da Pesquisa

Em um cenério mais amplo, a tradicdo surgiu de acordo com Camara Cascudo
(2001), no séc. XVI, em Portugal, com fins de conversao ao catolicismo. Em um estudo
de Mario Ypiranga (2009, p. 13) as Pastorinhas véem das antigas pastorellas
provencais originarias nos dramas classicos bucdlicos da Grécia. No entanto foi na
Idade Média, com o Cristianismo que foi incorporada nas artes plasticas e na cultura
popular.

No Brasil, a Pastorinha é uma cultura popular tradicional, de origem ibérica,
certamente trazida pelos jesuitas no bojo da colonizacao.

A tradicdo celebra o nascimento de Jesus Cristo e €& geralmente mais
predominante no nordeste do pais nos Estados de Alagoas e do Rio Grande do Norte,
onde essa manifestagéo cultural tradicional tem a denominacgdo de Pastoril, no entanto
com suas diferencas e peculiaridades quanto aos personagens e ritualistica.

Para Mario Ypiranha Monteiro (2009) a Pastorinha € uma louvacgdo festiva do
evento biblico, canta o divino nascituro, diante de um presépio. Ela ndo apresenta as
figuras chave do episédio, tais como 0 menino Jesus, a Virgem, Sao José, e 0s animais.
Suas personagens sédo do tipo Estrela, Anjo, Sol, Lua e outros humanizados como
Baiana, Saloios. (ANEXO 1)

Segundo Pe. Henrique Uggé (2007) a Pastorinha tem sua origem no presépio vivo

de Sao Francisco de Assis, que se espalhou por toda a Europa e o pelo mundo.
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Ainda recorrendo a Mério Ypiranga Monteiro (2009) a primeira informagédo segura
gue se tem da existéncia de Pastorinhas no Amazonas data de 12 de janeiro de 1872,
nos documentos da Camara Municipal de Manaus, em que Joao Eleutério Guimarées é
mencionado como um cidaddo exemplar no pagamento do imposto pelo espetaculo,
intitulado — Pastorinhas.

Segundo Mario Ypiranga Monteiro (2009) na sua infancia recorda-se de um
morador, natural do Maranh&o, conhecido como Anacleto Reis, no bairro dos Tocos,
hoje bairro de Aparecida, que punha Pastorinha. O registro do ritual dessa pastorinha
denominada de Filhas de Juda, o historiador tem uma versdo de 1913 ensaiada no
Sesc - Senac publicada na obra Pastoral e Pastorinhas.

O ritual se constitui em uma peca teatral, cantada ao som de cavaquinhos, banjos,
castanholas, em que figuram como personagens principais, o pastor-guia, 0 anjo, a
florista, a rainha das flores, a campina, os galegos, a cigana. (ANEXO 1).

A encenacdao é feita por casais de dancarinos, formado na maioria por mulheres,
divididas em um cordao azul e outro vermelho, os quais dangam e cantam louvores ao
Menino Jesus diante de um presépio. Cada grupo é composto em média por 35
pessoas.

Em Parintins, municipio localizado no Estado do Amazonas, distante 350
quildbmetros de Manaus, a introdugdo da tradicdo, segundo relato das mestras
pertencentes a Associagdo Cultural das Pastorinhas de Parintins (2007), € credenciada
a Sila Marcal, a primeira brincante e protagonista dos primeiros corddes de Pastorinhas
gue se tem noticia. O primeiro grupo de Pastorinhas foi criado na comunidade do
Badaj6s, no Rio Uaicurapd, no interior do Municipio de Parintins.

Em Parintins, atualmente estdo em atividade oficialmente nove grupos de
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Pastorinhas, reunidos em Associacdo. Esses grupos sao geralmente formados por
pessoas que migraram da zona rural do Municipio e que ainda conservam a tradicdo de
louvar o auto.

Essa manifestacdo de cultura popular tradicional tem suas caracteristicas e
peculiaridades. Observa-se nessa localidade que houve uma transfiguragcdo dessa
manifestagcédo cultural visto que os personagens que a compdem mesclam sujeitos de
varias culturas diferentes, como portugueses, espanhdis, dentre outros. Por outro lado
vé-se a insercdo de personagens locais da Amazo6nia, como é o caso do pescador.

Beltrdo (1980) vé o fenbmeno como um movimento que nasce de um sistema
préprio de difusdo da comunicagdo em ambito popular, chamado de Folkcomunicacao.
Trata-se de um ex-voto, pois a tradicdo geralmente nasce de uma promessa ao “Menino
Jesus” ou uma graga alcancada.

Na acepcao de Beltrdo o ex-voto manifesta-se por meio de quadro, imagem,
fotografia, desenho, fita, peca de roupa, e outros utensilios que se oferece ou se expde
em capelas, igrejas, como resultado de um favor alcancado do céu. (BELTRAO, 2004
apud MARQUES DE MELO, 2008, p. 115).

As Pastorinhas de Parintins como se pode inferir a partir desse conceito de Beltréo
configura-se como um ex-voto vivo, uma vez que a maioria dos grupos surgiu com esse
propdsito. No entanto, hoje uma das formas de apresentacdo da manifestacdo ocorre
por meio de um Festival, organizado por meio da Associagdo Cultural das Pastorinhas e
com a Secretaria de Cultura do Municipio que de certa forma vem contribuindo para a
ressignificacdo dessa cultura popular tradicional inserindo-a nos espacos culturais da

cidade.
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4.3. Universo e Amostra

No levantamento etnografico, foram pesquisados trés grupos folcléricos de cultura
popular tradicional de Parintins que participam ativamente das Pastorinhas, os quais
sdo grupos de cultura popular que tém passado por transformacbes em seus
componentes estruturais, visto que cada vez mais tem se utilizado de novos
procedimentos comunicacionais para se expandir e se socializar.

A amostra da analise do estudo foi composta por um total de 10 pessoas, formada
por nove informantes do sexo feminino e um do sexo masculino pertencentes aos
grupos de Pastorinhas “Filhas de Maria do Sao Francisco, “Filhas de Maria do Dejard
Vieira” e “As Natalinas”.

Essa distribuicdo se deu pelo fato da maioria dos grupos serem formados por
mulheres. No tocante ao quantitativo da amostra, considerou-se suficiente em funcéao
do carater qualitativo da pesquisa e da regularidade e profundidade das respostas dos
entrevistados.

A escolha dos entrevistados se deu durante a pesquisa etnografica dos ambientes
folkcomunicacionais das Pastorinhas ap6s um més de convivio com 0S grupos. As
pessoas selecionadas foram aquelas que fazem parte dos grupos, como as mestras,
coordenadores e brincantes.

A abordagem dos selecionados foi feita durante as conversagfes acerca da
pesquisa, e apos a apresentacdo dos objetivos 0os que concordavam em colaborar eram
escolhidos para participar. As entrevistas foram gravadas com o consentimento dos

entrevistados e depois transcritas, resguardando-se a fidedignidade das falas captadas.
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O tratamento e andlise do contelddo das entrevistas foram feitas durante um més, no

periodo de fevereiro a marco de 2010.

4.3.1. Critério de Inclusdo e Excluséo

O critério de inclusdo dos sujeitos da pesquisa compreendeu pessoas
pertencentes aos grupos de pastorinhas que estdo oficialmente registrados na
Associacgdo Cultural das Pastorinhas de Parintins, maiores de 18 anos, do qual fazem
parte os fundadores, dirigentes e integrantes dos grupos que participam atualmente.

Quanto aos critérios de exclusdo, a pesquisa ndo abrangeu outros grupos
folcloricos de cultura popular existentes no municipio e também excluiu as Pastorinhas
gue néo participam do festival e que néo estao registradas na Associacdo Cultural das

Pastorinhas de Parintins.

4.4 . Procedimentos de anélise

A abordagem e observacdo etnografica compreenderam a descricdo densa da
cultura da manifestacdo cultural das Pastorinhas de Parintins, tendo como foco a matriz
cultural dessa manifestacdo, bem como sua origem e incorporagao de tragos culturais
das localidades em que operam seus atores sociais, a configuracdo dos grupos
folcléricos como microrredes ou sistema folkcomunicativo, seus comunicadores folk, a
constituicdo do ritual, a relacdo do grupo na busca de uma identidade proépria, 0 que o

identifica como grupo folk.
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De posse dessas diretrizes para a coleta dos dados com o auxilio do diario de
campo, a imersdo nos ambientes dos grupos de Pastorinhas deu-se por meio da
técnica da “Entrevista Zero”,'® recurso em que foi possivel estabelecer o
reconhecimento dos grupos dessa manifestacdo popular e conhecer as relagbes de

poder entre os grupos em atividade na Associacdo Cultural das Pastorinhas de

Parintins.

4.4.1. Ainsergcdo no ambiente das Pastorinhas

Um dos recursos da etnografia segundo Malinowski (1978) é o diario de campo
em que sao registrados o dia-a-dia da comunidade pesquisada. O primeiro passo desse
método é delinear o esquema basico da constituicdo social, ou seja, como se
organizam e 0 que move 0s grupos de Pastorinhas.

Para isso foi necessario fazer um acompanhamento sistematico dos encontros e
eventos dos grupos conforme descrito em detalne na lista cronolégica dos
acontecimentos referentes aos preparativos dos grupos para o Festival. (APENDICE 1).

O primeiro contato com os grupos da Associacao Cultural das Pastorinhas ocorreu
em setembro de 2009 no barracdo do Grupo Filhas de Maria do bairro de Séo
Francisco. A primeira reunidao com os diretores da Associacdo das Pastorinhas de
Parintins foi para apresentar e explicar a proposta de pesquisa.

Nessa ocasido foi possivel conhecer como se organizam 0 grupo, quem Sao as

mestras da manifestacdo, os temas discutidos entre os grupos e a prépria percepgao

5 Segundo Oliveira; Boll (2008) trata-se de uma conversa preliminar com pessoas que representam
diferentes visdes e olhares sobre a realidade a ser pesquisada.
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dos grupos acerca da pesquisa.

De acordo com Malinowski (1978, p. 21) a iniciagdo do primeiro contato ndo € uma
tarefa facil, pois ndo implica apenas relacionar-se esporadicamente, mas sim estar
efetivamente em contato com o grupo. Porém para isso é necessario que o etnografo
tome sua estada no grupo como algo natural e em plena harmonia com o ambiente que
o rodeia, para que com o passar do tempo 0 grupo se acostume com a presencga do
pesquisador e deixem de vé-lo como elemento estranho a sua volta.

Nesse sentido a importancia desse método para andlise de ambientes
folkcomunicacionais, como é o0 caso das Pastorinhas se fez pertinente, pois trouxe
subsidios para compreender a dinamica dos grupos, o universal simboélico dessa
manifestagdo como processo comunicacional.

Diante do principio norteador que requer o método etnografico, a estratégia de
pesquisa foi estabelecer um relacionamento intimo com os grupos, de modo que nao
nos afastdssemos dos objetivos da compreensdo do fendmeno das Pastorinhas no
campo midiatico.

Esse principio nos auxiliou também na decisdo da escolha dos grupos de
Pastorinhas para analise. O critério em tese eram 0s grupos pertencentes a Associacao
que buscavam inserir elementos midiaticos de massa em suas apresentacgoes.

Em uma primeira abordagem nos ambientes dos grupos foram realizados varios
contatos informais com a Associacdo. O relato da presidente Jucimara Siderval, mais
conhecida como “Mara” sobre a dindmica dos grupos, assim como através de
conversas informais com as mestras de Pastorinhas nos possibilitou a escolha dos trés
grupos que fazem parte da analise etnografica.

Outro critério considerado foi a acessibilidade das mestras em fornecer as
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informacBes necessarias a pesquisa e seu consentimento em participarmos dos
ensaios e na abordagem dos agentes sociais que compdem 0S grupos.

As Pastorinhas que fizeram parte da analise etnogréafica foram as Pastorinhas
“Filhas de Maria” do bairro Sao Francisco, as Pastorinhas Filhas de Maria do Dejard
Vieira e as Pastorinhas “As Natalinas” do bairro de Palmares.

Tendo em vista o foco da pesquisa, testemunhamos a rotina diaria dos grupos de
Pastorinhas antes, durante e apds o Festival de 2009. Para isso participamos de grande
parte das principais reunides de discussdo da tematica quanto aos preparativos para o
Festival, dos ensaios dos grupos, das apresentacdes no Festival propriamente ditas e
por fim do encerramento dos ritos dessa manifestacéo no dia 06 de Reis, data em que
0S grupos encerram suas atividades do auto de Natal.

Tal procedimento permitiu que olhdssemos 0s processos comunicacionais de
dentro da manifestacao cultural e ndo apenas uma interpretacdo das transformacgoes,
apenas como um mero expectador.

No primeiro contato com os grupos de Pastorinhas da Associacdo foi possivel
compreender o significado que essa manifestacao representa na vida dos seus agentes
sociais, pois dada a natureza histérica do auto das Pastorinhas, essa manifestacédo
cultural tradicional esti envolta de tradicbes e crencas do mito da natividade e isso
influencia os comportamentos dos seus agentes sociais, e a propria organizacado da

manifestagéo para o Festival.



118

4.5. Instrumentos

Para a descricdo etnogréafica foi utilizado o diario de campo, em que foram
compilados os dados da coleta realizada para interpretacdo dos contextos
folkcomunicacionais dos grupos de pastorinhas. O diario de campo € um instrumento no
gual se registram o ambiente, falas, gestos e comportamentos dos atores sociais
envolvidos na pesquisa.

Na segunda fase da pesquisa, o instrumento utilizado na andlise de conteudo foi
um roteiro base da entrevista semi-estruturada, constituido de 15 perguntas. O roteiro
era composto das representagbes que os grupos de Pastorinhas tém da tecnologia,
midia e cultura popular, fazendo uma associacdo do passado com o presente da
manifestacdo mediante a realizacdo do Festival, questionando o que move 0S grupos

na interface com as macro redes.
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CAPITULO 5

RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1. Resultados e interpretacdo dos dados etnograficos

Conforme Beltrdo (1980, p. 26) a folkcomunicacdo é um sistema alternativo ao
sistema massivo, que diferente deste retrata o viver, o querer e o sonhar dos grupos de
cultura populares expressadas por meio de cédigos e significados proprios, em que
seus valores, suas convicgdes, seu modo de vida estdo em consonancia com oS
principios que norteiam a manifestacao cultural.

As manifestagcdes das Pastorinhas de Parintins se constituem em um sistema
folkcomunicativo que embora operem no ambito das microrredes estdo cada vez mais
imbricados as dindmicas das macro redes, ou industria cultural.

Na analise que perfazem os dados coletados notou-se que todos o0s objetos de
culto dessa manifestacdo, bem como 0s presépios, imagens e 0s agentes sociais, que
a compfem tais como as mestras e mestres, a propria formatacdo do espetaculo estao
numa atmosfera regida pelo fantastico, em que seus simbolismos dao sentido a
manutenc¢ao da tradicao.

Para a composicdo do roteiro da analise etnografica na descricdo densa das
Pastorinhas, foram tomados o0s seguintes elementos constitutivos do auto, tais como: 0s

barracdes, as mestras e o Festival.



120

5.1.1. O Barracao como local da constituicdo da vida social

Os barractes séo o lugar onde acontecem os ensaios dos grupos de Pastorinhas.
O espago normalmente constitui-se como uma extensao da casa das mestras dessa
manifestacéo. Os grupos das Pastorinhas “Filhas de Maria do Sao Francisco e Filhas
de Maria do Dejard Vieira tem esse espago caracterizado como tal, com a excecao do
grupo de Pastorinhas “As Natalinas” em que o barracdo localiza-se na residéncia da
Senhora Ana Efigénia Miranda, uma espécie de patrona da tradi¢ao.

Quanto a sua estrutura fisica, geralmente € um espa¢o modesto, coberto de palha,
sustentando por esteios de madeiras, que imitam a estrutura de uma casa. Alguns
barracbes de Pastorinhas como é o caso das “Filhas de Maria do Sao Francisco” o
espaco tem paredes de madeira, contudo o ambiente também é encerrado pela
simplicidade.

O barracado funciona como uma espécie de santuario onde sdo montados 0s
presépios e onde também ocorrem as reunides dos grupos, ou seja, é 0 espacgo de
fortalecimento das relacdes sociais a serem instituidas todos os anos pelos grupos
dessa manifestacgéo.

A multiplicidade e os usos do espac¢o dos barracdes pelos grupos de
Pastorinhas fazem dele um elemento folkcomunicacional no sentido que Beltrdo confere
ao termo devido a dindmica das relacbes e do proprio simbolismo e significado da

tradicdo podem ser visualizados nesses espacos como icones de uma micro-rede que

periodicamente, ano apds ano, é revivida.
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5.1.2. O barracdo como santuéario: o ritual das Pastorinhas

O barracdo é o lugar sagrado do ritual dos grupos de Pastorinhas. E onde os
brincantes se mobilizam para participar do auto de Natal que ocorre tradicionalmente
em dezembro e janeiro de todo ano.

Na época dos ensaios, 0s barracées de Pastorinhas funcionam também como um
elemento aglutinador para os brincantes e da vizinhanca que circunda o bairro, onde
estao localizados.

Esses espacos sao os referenciais onde se pode encontrar a manifestacao das
Pastorinhas e na sua maioria se tornam pequenos para 0 humero de criangas e jovens
participantes. O movimento nos barracBes tem seu inicio nos meses de setembro,
outubro, novembro e dezembro.

Parte da magia, da crencga, da religiosidade dos grupos pode ser observada nesse
espaco tomando-se por base o0 comportamento das mestras que conduzem a
manifestacdo, dos motivos pelos quais 0s brincantes chegam para brincar na
manifestacdo, na forma como adornam o espaco e da expressividade propria que
ganha o lugar.

O barracédo tem vida propria, pois € um espaco de intensa agregacdo social,
arraigada na partilha da fé no Menino Deus. De certa forma, ela € o lagco que une e
solidifica as relagbes entre os agentes sociais dos grupos, que, num segundo momento,
como veremos, traduziram-se em performances cénicas.

Cada barracdo tem sua historia, seus significados atribuidos pelos grupos,
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condicao sine qua non que faz do lugar um espaco social consagrado pela comunidade
dos grupos de Pastorinhas.

O barracao das Pastorinhas “As Natalinas” é um exemplo dessa peculiaridade que
tem os grupos. Esse barracdo funciona na residéncia de uma das patronas do grupo,
que tem na Pastorinha uma relacdo mitica, de louvar o Cristo, razdo pela qual Izabel
Kataki, a mestra do grupo “As Natalinas diz ser uma tradigéo para os brincantes.

Diante do exposto, a seguir faremos uma descricdo em detalhe de como se da a
ritualistica nos trés grupos de Pastorinhas analisados nesses espacos. Para efeito de
fidedignidade na descricdo etnografica, optou-se pela manutencdo dos nomes préprios
dos(as) entrevistados(as).

Cumpre realcar que isso foi autorizado por eles e o propdsito foi reconhecer a
importancia dos discursos e da identidade de cada ator social dos grupos, conforme a

linha etnogréafica abordada.

5. 1.3 As Pastorinhas “Filhas de Maria do Sao Francisco

A Pastorinha nasceu em 1992 da iniciativa de Rosimar Siderval, em conjunto com
o bispo da Diocese de Parintins, Dom Gino Malvestio. A mestra conta que foi na época
de sua chegada ao bairro de S&o Francisco e de seu engajamento no clube de maes da
comunidade. Mas a idéia surgiu mais precisamente em novembro por ocasido da
confraternizagao de final de ano no bairro com a proposta de formar uma pastorinha de

jovens, senhoras e criangas.
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Ela fez uma alusdo do surgimento da tradicdo das Pastorinhas “Filhas de Maria”
com o nascimento do Cristo. “Eu comparo igual a histéria do acontecimento quando
foram visitar Jesus. Cada vez mais vinha chegando mais pessoas até formar um cordao
de Pastorinhas”.

Nota-se aqui a espontaneidade que caracteriza a origem da manifestacao de
Pastorinha. Como vimos esse grupo nasceu de um movimento coletivo, sem o qual a
manifestacdo ndo ganha apoio na comunidade.

Os ensaios para o festival de 2009 no barracdo desse grupo comecgaram no dia 07
de novembro. Cada grupo de Pastorinhas tem uma dindmica propria na conducédo da
ritualistica nos barracdes.

Esse grupo em particular deu inicio as atividades da Pastorinha com uma reunido
com 15 integrantes, entre eles composto na sua maioria por criangas e adolescentes,
pertencentes aos bairros Itaguatinga, Sdo Francisco e Sao José.

O encontro foi conduzido pela mestra da Pastorinha “Filhas de Maria”, Rosimar
Siderval, que orientou as criangas como serdo os trabalhos da Pastorinha para o
Festival de 20009.

Segundo Rosimar Siderval esse primeiro contato com os brincantes é uma forma
de mobilizar as criangas em torno da brincadeira. Durante o encontro com as criangas,
relembraram algumas jornadas’® e receberam algumas orientacdes quanto a
performance no corddo. Durante as conversagfes com as criangas, as orientacbes
também convergiram para que elas pudessem convidar seus amigos para integrar ao

cordao.

1¢ Divisdo das comédias e auto pastoris, desde o séc.XV. Qualquer série de versos cantados
ininterruptamente, com ou sem sequéncia tematica. (CAMARA CASCUDO, 2001).



124

Nas observacdes empreendidas, a mobilizacdo dos grupos ocorria de forma
gradual, pois os participantes vao se integrando aos poucos nos grupos, a relacéo é
amigavel. As criangas, por exemplo, sdo as primeiras a chegar no barracdo, e as
reunides ocorrem muitas vezes sem prévia convocacao. Os pequenos vao chegando e
as diretoras da Pastorinha aproveitam para passar as orientacdes acerca de novidades
gue irdo acontecer no festival.

O primeiro ensaio com o corddo completo ocorreu no dia 14 de novembro de
2009. Notou-se que o auto de Natal é vivido de forma intensa pelo grupo. A casa da
diretora e mestra da Pastorinha Rosimar Siderval foi adaptada para os ensaios, tanto
que o barracdo € o primeiro espaco de sua casa a ser visualizado.

Nesse ensaio, a diretora da Pastorinha “Filhas de Maria” é quem comandou 0s
corddes. Ela orientou os brincantes para que acertem o bailado. Logo em seguida, a
outra diretora da Pastorinha Jucimara Siderval tomou a dire¢édo e diz para o cordéo
acompanhar uma nova jornada, elaborada exclusivamente pelo compositor Paulinho do
Sagrado para a pastorinha.

Depois da execucdo da jornada, Jucimara Siderval, explicava aos brincantes que
a entonacdo da voz € tom sobre tom. Ela orientava para os brincantes observarem para
o alinhamento dos cordfes e cantarem as jornadas com alegria. Em seguida treinava
os galegos'’, e orientava para que os brincantes entrem com mais seguranca.

A diretora pessoalmente tomava cuidado para que as criangcas acertassem a
coreografia. As criangas cantam com forca e alegria; riem e se descontraem. O ensaio
da Pastorinha segue ao som de jornadas. E assim o ensaio das Pastorinhas Filhas de

Maria.

17 Casal de espanhdis, personagens de Pastorinha que representa o elemento europeu na manifestagéo cultural.
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O segundo ensaio do grupo ocorreu em 15 de novembro de 2009. Nesse
encontro, Jucimara Siderval explicou que o trabalho seria individual, e logo a seguida
distribui o recital para os galegos. Nesse ensaio, comecou primeiramente como o casal
de galegos, para os quais distribui o recital escrito e pediu para que eles decorassem o
texto.

Siderval avisou que os brincantes ndo deviam perder de vista que deviam
incorporar 0s personagens. Pediu unido ao grupo e disse que iriam trabalhar muito em
cada item. Siderval disse ainda que era preciso fazer a escolha dos trés reis magos,
visto que tinha novidades para essas figuras.

Nessa ocasido, Siderval comentou com a brincante, rainha das flores, que tem
gque dar uma identidade ao personagem. Todo esse cuidado e preparo pela
coordenadora da Pastorinha se deve a expectativa para as apresentacdes especiais
gue os brincantes fazem todos 0s anos por ocasido do periodo natalino.

A rotina dessa pastorinha é centrada no ensaio com 0s itens que concorrem no
festival como rainha das flores, galegos, campina, florista, anjo, pastor, a cigana e 0s
corddes. A prioridade durante os ensaios desse grupo sdo as performances e o tom de
voz dos brincantes, que deve estar em harmonia com a musica e o bailado do grupo.

Na segunda etapa do ensaio das “Filhas de Maria do Sao Francisco”, a
coordenadora Jucimara Siderval convocou os participantes para ensaiarem o cordao
completo. Antes de comecar a evolugéo fez uma oragao com o grupo, pedindo protegéo
ao Menino Jesus.

Observou-se que a dindmica desse grupo a cada ensaio se alterava. No entanto
percebeu-se que o trabalho era focado nos itens do Festival.

No ensaio com o cordao, Siderval pedia que acertassem 0 passo ao ritmo da
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musica. A primeira personagem da Pastorinha a se apresentar foi a rainha das flores,
em seguida, vinha a florista, a terceira a se apresentar era a camponesa, em quarto a
cigana e por ultimo os galegos.

Nesses primeiros ensaios a ordem das apresentacdes dos personagens desse
grupo se dava de forma aleatéria, ou seja, ndo seguiam a ordem de forma rigorosa,
conforme se d& no ritual e segundo a ordem de apresentacao realizada no festival.

As coordenadoras explicaram que de inicio o corddo ainda ndo estava completo. E
a cada ensaio testavam as performances para a escolha dos brincantes que mais
incorporava o personagem da Pastorinha, segundo critérios julgados pelo grupo.

Nessa segunda fase do ensaio, a mestra, Rosimar Siderval assume o comando do
corddo. Suas orientacOes sdo direcionadas a organizagdo dos corddes. Ela
atentamente presta atencdo na evolugédo de todos os brincantes, entretanto com maior
rigor para os itens individuais.

Percebeu-se que a movimentacdo nos barracdes de Pastorinhas é fundamental
para a mobilizacdo dos brincantes e simpatizantes dessa tradicdo. Aos poucos a cada
ensaio mais pessoas chegavam para assistir. Era assim que normalmente a Pastorinha
ganhava mais adeptos.

Ao final dos ensaios as diretoras do grupo “Filhas de Maria recolhiam os pandeiros
e distribuiam lanche para todos os brincantes.

Ao chegar em dezembro, 0s grupos intensificavam o0s ensaios e atividades para o
festival. No ensaio de 08 de dezembro de 2009 no barracao das “Filhas de Maria” os
brincantes ensaiavam com rigor recitais e bailados. Nesse ensaio a presenca completa
dos corddes era evidente. Nesse encontro cerca de 32 brincantes aperfeicoavam suas

performances.
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No grupo cada personagem da Pastorinha fazia varias vezes a passagem de sua
musica e recital com 0s musicos nos ensaios, quantas vezes fosse necessario. Vé-se
gue nesse grupo a Pastorinha ja ndo era apenas uma celebragéo religiosa, mas sim
uma manifestacdo que também os identifica como grupos de cultura popular.

Por outro € uma manifestacdo que mobiliza os grupos que fazem parte dela, pois
0s brincantes d&o opinido sobre os canticos, na desenvoltura dos personagens, na

confecgdo das indumentarias. Ela é de fato uma manifestacdo de criagéo coletiva.

5.1.4. As Pastorinhas “Filhas de Maria do Dejard Vieira

A Pastorinha Filhas de Maria do Dejard Vieira surgiu em 1994 em virtude de uma
promessa da sua fundadora, a mestra Nadir Miranda de Souza que devido ter perdido a
visdo, resolveu fazer uma promessa ao Menino Jesus que se voltasse a enxergar, ela
colocaria uma Pastorinha.

Depois de alguns anos a fundadora recebeu as béncéos do “Menino Deus” e ao
recuperar sua visao, foi entdo que cumpriu com a promessa de fundar as Filhas de
Maria do Dejard Vieira até o fim de sua vida.

Mesmo com sua morte, sua filha Rosineide Ribeiro, mestra da Pastorinha
atualmente continuou com a manifestagcdo em atividade, embora a promessa ja tivesse
se cumprido.

Ribeiro conta que a partir disso resolveu fortalecer a Pastorinha ajudando a fundar
a Associacao Cultural das Pastorinhas com outros grupos existentes.

Nesse grupo, como em todas as Pastorinhas mais antigas a heranca da tradicéo é

de natureza familiar, pois conforme Ribeiro a participacdo de sua familia é decisiva para
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o funcionamento dessa manifestagéo de cultura popular.

A minha familia é toda envolvida, as minhas irmas e sobrinhas todas brincam.
Eu com minhas irmds sempre nos ajudamos. Eu costuro, a minha irmé faz
flores, a outra arruma o vestido, as minhas sobrinhas brincam. A maioria das
minhas sobrinhas séo itens de pastorinhas. Uma é campina, outra é rainha,

outra é pastor, outra € cigana, outras sdo os galegos. (Informacao verbal).18

Na fala da mestra das Filhas de Maria do Dejard Vieira, nesse grupo o0s
significados cultivados pelo imaginario dessa tradicdo sdo compartilhados por todos do
circulo familiar, caracteristica que faz esse grupo mais homogéneo, ainda que haja a
presenca de brincantes fora do seio familiar.

A primeira incursdo nesse ambiente folkcomunicacional ocorreu no dia 21 de
novembro de 2009 no barracao das “Filhas de Maria, no bairro Dejard Vieira. No ensaio
desse grupo percebeu-se que o0s brincantes que participam sdo movidos pela
promessa.

Muitas pessoas, entre as quais maes levam suas filhas para brincar. Eis um fato
gue o credencia como um grupo folk, novamente no sentido que Beltrdo confere ao
conceito, pois é um grupo que se expressa por um sistema simbolico originado na
crenca popular e disseminado por canais de comunicacdo proprios, geralmente
compartilhados na memdria coletiva e ancorados pelas histérias e contos folcléricos,
como é o caso das Pastorinhas.

Nessa Pastorinha ha senhoras que pfe suas filhas para brincar a pedido da
mestra da Pastorinha. Nesse grupo as maiorias dos agentes sociais que participam vém
de outras localidades da cidade e ndo propriamente do bairro onde esta instalada a

Pastorinha. Muitos com intuito de pagar promessa.

'8 Testemunho da Mestra de Pastorinha do grupo “Filhas de Maria do Dejard Vieira.
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Nesse primeiro ensaio, cerca de 20 brincantes, participaram do inicio das
atividades. Os brincantes fizeram duas filas para a composi¢do dos corddes, azul e
vermelho no meio da rua em frente ao barracdo. Uma peculiaridade que se destaca
nessa Pastorinha é que 0s seus agentes sociais que a compde sdo todos formados por
mulheres, diferentes dos outros grupos, em que nos corddes é permitida a participagédo
de homens.

Na ocasido desse ensaio, 0 grupo ainda ndo tinha armado o presépio, ensaiaram
ao lado do barracéo, reforcando a simbologia que cerca o lugar.

Ao iniciar as atividades, a mestra Rosideide Ribeiro, conhecida vulgarmente como
“Neide” deu as boas-vindas aos brincantes e ressaltou o compromisso com o Menino
Jesus e pediu entusiasmo a todos. Em seguida apresentou a irma Maria do Carmo que
ajudaria na coordenacéo dos trabalhos da Pastorinha.

Em meio a penumbra e a simplicidade do barracdo dessa Pastorinha, os canticos
e 0 balancar dos pandeiros desse grupo ndo demoram para chamar a atencao dos
moradores. A vizinhanga chegava aos poucos e com olhares curiosos assistia aos
ensaios. Nesse sentido a tradigdo das Pastorinhas suscitava o chamado da vizinhanga
€ a0 mesmo tempo anunciava as mensagens € o inicio das atividades ritualisticas da
manifestag&o no bairro.

Durante os ensaios Neide geralmente fazia os primeiros contatos com o0s
brincantes para a escolha dos personagens. Notava-se ainda que os brincantes mais
antigos auxiliavam nas performances dos iniciantes.

No segundo ensaio, ocorrido no dia 22 de novembro de 2009, os personagens
tomaram seus postos nos corddes e 0 ensaio comegou com a evolugédo do pastor. Em

seguida se apresenta a estrela, em terceiro vem o0 anjo. Depois dessas figuras, os
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corddes encarnado e azul com todos os personagens entravam cantando uma jornada
tradicional:

“Boa noite meus senhores, viemos cumprimentar...”

Apéds a evolucdo dos corddes, a quarta personagem a se apresentar é a contra
mestra, em seguida é a vez da personagem campina, depois vem a florista, logo apos
vem a cefeira. (ANEXO 2)

Em um terceiro momento os corddes voltavam a evoluir e todos cantavam com
fervor as jornadas executas pela mestra da Pastorinha. Depois disso entravam o0s
galegos, representados nesse grupo por duas adolescentes. Na ocasido que 0s
galegos encenavam suas performances, a coordenadora da Pastorinha, Maria do
Carmo orientava para que eles falassem com maior desenvoltura.

Por dltimo entrava a cigana, personagem que apés declamar seu recital, os
corddes evoluiam, as brincantes cantavam as ultimas jornadas e o ritual se encerrava.

Nos primeiros ensaios desse grupo a mestra da Pastorinha conduziu as atividades
apenas de forma vocal, uma dificuldade revelada por ela para encontrar masicos que
toquem o estilo do auto.

Embora fosse importante o arranjo musical na execucdo das musicas, iSsO nao
chegava a atrapalhar os ensaios, pois as brincantes compareciam a cada encontro com
0 intuito de cumprir mais uma vez com 0 COmpromisso com a manifestacao.

No ensaio do dia 06 de dezembro, os agentes sociais demonstravam maior
integracdo com a manifestacado. Nesse ensaio participaram cerca de 20 integrantes, no
entanto a cada ensaio novos participantes aderiam a manifestacao.

Nesse dia a mestra da Pastorinha Rosineide Ribeiro arrumou no centro do

barracdo uma mesa, revestida com uma toalha branca, com uma imagem do Menino
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Jesus, como atribuiam ao simbolo da adoracdo das Pastorinhas.

A mestra sempre se posicionava de frente para os corddes, ao lado do mauasico.
Nesse ensaio as brincantes jA& se muniam de instrumentos que lembravam seus
personagens. A rainha das flores improvisava o arco de flores com um pedaco de
borracha enrolado.

Tanto no grupo de Pastorinha das Filhas de Maria do bairro de S&o Francisco
COMO nesse grupo o espirito comunitario ainda é presente e vivido pelos agentes
sociais, mesmo que a manifestagao j4 esteja institucionalizada.

Durante esse ensaio, por exemplo, no transcorrer normal do ritual desse grupo, 0s
agentes sociais ao final de suas performances, dispostos em fila nos corddes beijaram
em sinal de reveréncia a imagem do Cristo sob a mesa.

Nesse particular identificamos aquilo que Malinowski (1978) denomina de
imponderaveis da vida real, ou seja, comportamentos inusitados que sdo possiveis de
identificar apenas no convivio diario com 0s grupos.

A manifestagdo das Pastorinhas por si s6 consiste no culto ao nascimento do
Cristo, no entanto os simbolos, enfim, toda a iconografia na forma de imagens utilizadas
para a representacdo da esséncia da tradicdo para o grupo aparece no decorrer da
ritualistica dos ensaios.

E nessa oportunidade que se consegue compreender a importancia da
manifestacéo na vida dos grupos, bem como o grau de identificacdo de seus agentes
sociais com a crenga e mensagens veiculadas pelo auto. Nesse sentido, a comunh&o
da natividade do “Menino Deus” e o0 culto a sua memdria figuram como elemento
estruturador da identidade coletiva dessas pessoas.

Durante as visitagdes tanto nos ensaios como nos encontros informais com esse
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grupo notou-se que esse grupo de Pastorinha embora também agregue elementos
performéticos, uma vez que tem toda uma preparacdo para um festival, por outro lado,
mantém algumas caracteristicas da informalidade de como esses grupos mantém a
tradicao.

Pode-se observar isso na forma como conduzem os ensaios, a mobilizacdo dos
agentes sociais e a prépria relagdo que esse grupo tem com comunidades da zona rural
do Municipio, visto que faz parte das suas atividades realizarem apresentacfes em

comunidades no interior.

5.1.5 As Pastorinhas “As Natalinas”

As Natalinas surgiram em 1962, por meio de uma promessa de sua fundadora
Rosa Kataki, quando uma senhora que parecia ser Maria, mae de Jesus para o
Cristianismo, veio em seu sonho pedir pra ela que fosse buscar o filho, o0 Menino Deus
numa gruta na comunidade de Vila Amazonia, no Municipio de Parintins.

Apds o sonho, no outro dia pela manha, foi procurar o filho que Maria havia
mencionado estar no lugar indicado. Entretanto, chegando ao local, ela procurou e nao
encontrou nada. Entdo seguindo mais adiante, como a voz havia mencionado no sonho,
ela encontrou a imagem do Menino Deus sob as aguas do Igarapé emaranhado em
algumas raizes de arvores.

Depois disso, Rosa Kataki voltou a sonhar outra vez com Maria, e desta vez ela
pediu que Kataki realizasse uma festa em homenagem ao Menino Deus.

Conforme relato de sua filha Izabel Kataki, hoje mestra das Natalinas, Kataki ndo

sabia como fazer a festa - “a minha mae ndo sabia como era, ela ndo sabia as musicas,
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como eram as roupas das brincantes, ela ndo sabia como fazer”. (Informacao verbal)

Foi entdo que uma senhora chamada Julia interpretou seu sonho e disse que a
festa s6 poderia ser uma Pastorinha, e apontou conhecer na regido uma senhora
chamada Rossilda que poderia ajuda-la.

No inicio a Pastorinha comegou com 25 brincantes. No segundo ano, em 1963, o
namero de brincantes aumentou para 40, chegando até ser composto por 80 brincantes
em um cordao de Pastorinha.

De acordo com lzabel Kataki, assim que chegava a véspera de Natal a sua mae
Rosa Kataki voltava a sonhar com o Menino Deus. E no sonho ele pedia para que ela
nao deixasse de fundar uma Pastorinha.

Foi assim que Rosa Kataki criou “As Natalinas” sob a promessa que iria manter a
manifestacdo enquanto viva e que suas filhas se quisessem poderiam continuar com a
tradicao.

Em 2001 a fundadora veio a falecer e a Pastorinha passou para a
responsabilidade de sua filha mais velha Francisca Kataki. No entanto com o
falecimento dela em 2005 foi que Izabel Kataki assumiu a Pastorinha.

Em funcdo disso ter ocorrido proximo ao Natal, Izabel Kataki disse que nédo
colocaria a Pastorinha, no entanto mudou de idéia ao ser procurada pelas brincantes
gue pediram para que ela continuasse a Pastorinha em homenagem a sua irma.

A Pastorinha “As Natalinas” esta atualmente sob a responsabilidade da mestra
|zabel Kataki, com o compromisso em manter a tradi¢éo até o final de sua vida.

O primeiro contato com o grupo ocorreu em 04 de dezembro de 2009 no barracao
do grupo na residéncia da senhora Efigéncia Miranda. Antes disso varias conversas

informais foram realizadas com a mestra Izabel Kataki no intuito de compreender “As
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Natalinas”.

O grupo tem uma dinamica diferenciada de ensaio conforme foi percebido durante
as visitacées no barracdo. Os primeiros ensaios ocorriam na casa da mestra lzabel
Kataki de forma individualizada até a mobilizacao efetiva de seus agentes sociais.

Nesse grupo had uma carga simbdlica na forma de imagens mais evidente na
ritualistica da tradicdo do nascimento do Cristo, pois ao chegarmos ao barracdo nos
deparamos com uma mesa revestida com uma toalha branca e em cima estava
disposta a imagem do Menino Deus, com uma vela acesa ao lado.

Durante todas nossas incursbes empreendidas no ambiente folkcomunicacional
desse grupo aimagem com a vela acesa sob a mesa estava presente.

Naturalmente isso dava ao lugar um significado especial aos ensaios. Essa
Pastorinha praticamente mantém a ritualistica da crenga viva do nascimento do Cristo,
pois 0 grupo ndo apenas ensaiava para o Festival, mas reverenciava a imagem ali
posta.

Antes do inicio do ritual, as brincantes, na sua maioria, adolescentes chegavam e
conversavam com a mestra lzabel Kataki sobre quais jornadas e atos iriam executar
durante o ritual.

Nesse primeiro ensaio nossas observagdes se concentraram a entender a
dindmica do grupo. Os corddes eram formados em duas filas, e os brincantes ficavam
dispostos um atras do outro na ordem de apresentacdo como dispde o ritual e de frente
para a imagem do Menino Jesus com a vela acesa encenavam a ritualistica da tradigéao.

O primeiro personagem a se apresentar era 0 pastor guia, ocasido em que
recitava seu verso, em seguida vinha o anjo, depois desse personagem entravam 0sS

corddes com todos os brincantes evoluindo e cantando jornadas.
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Apés a evolucdo dos corddes azul e encarnado era a vez da rainha das flores,
entoando seu verso, depois entra a florista, em seguida evoluiam um casal de galegos,
formado por duas adolescentes, apds esse ato entrava a cigana e por fim os corddes
evoluiam e encerravam o ritual cantando jornadas.

Nesse primeiro ensaio a mestra e coordenadora a senhora Maria do Carmo
orientavam os participantes para bailarem bonito.

No ensaio das Natalinas realizado em 05 de dezembro de 2009, o musico oficial
desse grupo ja participava dos ensaios. Notava-se que ele exercia nesse grupo uma
grande influéncia quanto a performance vocal.

Nesse ensaio 0 musico solicitou a mestra da Pastorinha Izabel Kataki que antes
da encenacao do ritual, fosse realizado ensaio individual com cada personagem com
vistas a uma melhor sintonia do tom da nota musical a ser executada.

Nesse ensaio as brincantes comandavam a organizagdo dos corddes. Em
especial a brincante Karen Rodrigues, uma das participantes mais antigas desse grupo.
Ela cuidadosamente arruma os brincantes nos corddes, e ainda ensaiava com eles as
performances.

O primeiro personagem a se apresentar foi o pastor, logo em seguida vinha o anjo,
ocasiao que cantava uma jornada e recitava um verso em louvacdo ao Menino Jesus.
Depois desse ato, o pastor dialogava por meio de um recital com o anjo.

Logo apds, os corddes entravam e evoluiam cantando alegremente jornadas. Em
seguida, outra personagem a entrar era a campina e depois recitava um verso. A
cigana era o ultimo personagem a evoluir no corddo, no entanto nesse ensaio a cigana
fazia a sua performance, cantando a sua jornada e depois recitava um verso antes do

final do ritual.
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Apds esse ato, evoluiu a personagem da florista. E por fim, entraram os corddes e
encerravam o ritual.

Embora os grupos estivessem numa atmosfera de veneragdo a imagem sempre
ali presente, nesse grupo a preparacao para o festival era cuidadosamente organizada,
0s textos dos recitais eram passados com as brincantes antes do ritual, as
performances vocal e corporal eram aperfeicoadas meticulosamente. No entanto, o
clima de cooperacdo, comunitarismo também se fazia presente.

Uma das caracteristicas da manifestacdo de Pastorinha, observada em todos os
ensaios desses grupos era gue as mestras sempre contavam com a boa vontade da
participagcdo dos seus agentes sociais, pois nos primeiros ensaios os corddes nao
estavam completos e a mobilizagcdo das mestras e coordenadoras era fundamental para
a adesao e compromisso dos brincantes.

No ensaio ocorrido no dia 15 de dezembro de 2009, o presépio ja havia sido
montado. Com uma estrutura no formato de um pequeno casebre, revestido com papel
dourado ao fundo e na sua parte superior. O presépio foi todo entrelacado por
pequenas lampadas que ficavam acesas. As imagens dispostas eram o Menino Jesus
ao Centro, e ao seu redor as personagens biblicas de Maria, José, e 0s trés reis magos.

Uma das questdes que chamou a aten¢gdo nessa ocasido € que a imagem do
Menino Deus, a mesma encontrada na histéria do auto das “Natalinas” figurava junto da
outra imagem do Cristo, o que refor¢ca a forca do sagrado presente no culto desse
grupo.

Para a mestra dessa Pastorinha lzabel Kataki a imagem do Menino Deus é
venerada pelos brincantes e pela comunidade que conhece a histdria da manifestacéo.

Ha quem solicite a presenca da imagem para pedir béncdos ao Menino Deus em sua
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residéncia, no bairro de Palmares.

Como vimos durante 0s ensaios nesse barracdo, ha uma intensa evocacgao
metafisica de Javé, o supremo deus cristdo, na protecdo do curso da vida de seus
agentes. A presenca de Javé consubstanciada no menino Jesus, seu filho, é cultivada
por todos os grupos analisados, seja na conducao do auto das Pastorinhas, seja nas

conversas das mestras e dos participantes que aderem a essa manifestacao.

5. 2. As mestras como comunicadores-folk

As mestras das Pastorinhas atuam como verdadeiras lideres no interior dos
grupos dessa manifestagcéo, para utilizar a expressdo de Beltrdo (1980). Poderiamos
dizer que, pela 6tica do autor, elas sdo comunicadoras - folk natas, pois € através delas
gue as mensagens e informagdes tanto do sistema das macro redes, como do sistema
folk séo interpretados e transmitidos a audiéncia desses grupos.

O reconhecimento das mestras nessa manifestacdo de cultura popular se déa
principalmente pelo cabedal de conhecimento tradicional e espiritual que tem acerca do
auto de Natal e pelo poder de mobilizagdo que exercem no seio da comunidade. S&o
elas que guardam a iconografia do ritual, como a imagem do Menino Deus, a exemplo
das “Natalinas” e o acesso a memaria do grupo.

Nas observacdes durante os ensaios e as reunides dos grupos, identificou-se que
as mestras das Pastorinhas “Filhas de Maria do Sao Francisco”, “Filhas de Maria do
Dejard Vieira e das “Natalinas” tem a personalidade caracteristica do comunicador de

folk:



138

1)Prestigio na comunidade, independentemente da posicdo social ou da
situagdo econdmica, gracas ao nivel de conhecimentos que possui sobre
determinados temas e a aguda percepc¢éo de seus reflexos na vida e costumes
de sua gente; 2) exposicdo as mensagens do sistema de comunicacao social,
participando de sua audiéncia dos meios de massa, mas submetendo o0s
conteudos ao crivo de idéias, principios e normas do seu grupo; 3) freqiente
contato com fontes externas autorizadas de informacédo, com as quais discute
ou complementa as informacdes recolhidas; 4) mobilidade, pondo-se em
contato com diferentes grupos, com 0s quais intercambia conhecimentos e
recolhe preciosos subsidios; e finalmente, 5) arraigadas conviccdes filosoficas,
a base de suas crengas e costumes tradicionais, da cultura do grupo a que
pertence, as quais submete idéias e inovagbes antes de acata-las e difundi-las,
com vistas a alteragbes que considere benéficas ao procedimento existencial de
sua comunidade. (BELTRAO, 1980, p. 35)

A espontaneidade como nasceram no seio do ambiente folkcomunicacional das
Pastorinhas guarda uma ligacdo direta com sua participagdo na histéria do auto
Natalino, geralmente como herdeiras da tradi¢cdo cultivada por suas maes.

A atuacao das mestras em torno da promoc¢éo da manifestacao se da pelo contato
por meio de uma espécie de rede de comunicacdo que estabelecem na comunidade.
Com a autoridade que exercem elas sdo convidadas a dar entrevistas nas radios do
Municipio. Nesse sentido, elas também atuam como interlocutoras com o mundo das
macro-redes, haja vista que interagem com ele no sentido de divulgarem tanto sua
crenga como as atividades que realizam enquanto comunicadores-folk.

A maioria das mestras tem seus patronos, que atuam como patrocinador da
manifestagéo cultural, contribuindo com ajuda de custo nas demandas de preparagao e
funcionamento da tradicdo. Dessa feita, temos uma instancia classica do panorama das
macro-redes (a radiodifusdo) atuando em estrita proximidade como o0 universo das
Pastorinhas.

No que se refere a mobilizagdo de pessoas em torno da manifestacdo tal qual
ocorre nos barracdes, ela la é de cunho informal, pois segue os canones da tradi¢cdo

folkcomunicacional cldssica, seguindo uma forma horizontalizada de audiéncia.
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Entretanto, urge destacar a preocupacdo das mestras prepararam cada vez mais
seus sucessores para o exercicio da funcdo. No ambiente das Pastorinhas “Filhas de
Maria” do Sao Francisco”, Jucimara Siderval, filha da mestra Rosa Siderval, lidera o
grupo junto de sua méae.

Ela exercia visivel poder de influéncia significativo junto ao seu grupo, assim como
também em relagcdo aos outros grupos de Pastorinhas. Siderval € presidente da
Associacdo e tem articulado véarias parcerias da entidade com outras instituicdes de
cultura, dentre elas Secretaria de Cultura do Municipio, Universidade Federal do
Amazonas (Ufam) e Instituto Memorial de Parintins (IMPIN).

No barracdo das Filhas de Maria do S&o Francisco Siderval € uma das mentoras
da inovacdo das performances e indumentéarias dos grupos, tendo influéncia direta e
indireta na formatacédo da manifestagéo dos outros grupos de Pastorinhas.

Outro comentério que fazemos no que tange a atuacdo das mestras como
comunicadores folk, € quanto ao grupo de Pastorinhas “As Natalinas”, pois embora a
mestra Izabel Kataki seja uma lider folk natural reconhecida pela prépria historia do
grupo, verificou-se que a brincante Karen Rodrigues Farias atua como comunicador-folk
na manifestacédo, a medida que é a brincante que mais domina o universal simbdlico do
grupo.

Durante o acompanhamento junto a esse grupo era notavel o respeito e carisma
de Rodrigues no grupo. Ela de certa forma organizava os corddes e atentamente
analisava suas performances. Rodrigues era um agente social fundamental para a
adesao de mais participantes nesse grupo.

Eis um indicativo de que o comunicador-folk nesses grupos, além de possuirem

elo afetivo e espiritual, também aparecem ndo necessariamente amarrados a hierarquia
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da tradicdo dos fundadores. Eles transitam com bastante espontaneidade dentro dos
grupos, devido ao seu poder de mobilizacdo, envolvimento e dominio cognitivo dessa

tradicao.

5.3.0 barracdo como local institucionalizado

O barracao para esses grupos € também um local onde ocorrem as decisdes
institucionalizadas quanto aos preparativos da festa, espaco em que ficaram explicitos
os varios conflitos entre os grupos durante as reunides. Entre 0os mais polémicos,
guanto a propria concepcdo da manifestacdo da Pastorinha na sua relagdo entre
tradicdo e inovacao, organizacéo dos grupos para o festival, e o choque entre geragdes.

Nossa primeira incursdo no barracdo se deu oficialmente em setembro de 2009
em uma reunido com os grupos de Pastorinhas no barracéo das Filhas de Maria do Séo
Francisco, onde funciona a sede da Associacdo Cultural das Pastorinhas.

Nessa reunidao foram convocados 0S nove grupos que participam ativamente do
Festival. Entretanto, apenas quatro diretores compareceram a reuniao. Dentre eles:
Fernando Sérgio Marques de Oliveira, do grupo “O Pastoral”, Maria |zabel Kataki, do
grupo as “Natalinas”, Maria do Rosério do grupo, “Filhas de Jud4 do Parananema”, e
Rosimar Siderval, do grupo “Filhas de Maria do Sao Francisco”.

A reuniédo foi presidida pela presidente das Pastorinhas Jucimara Siderval, que fez
uma apresentacao do nosso interesse em investigar as Pastorinhas para os diretores.

Durante a fala de Jucimara Siderval, ficou evidente a luta da entidade em defesa
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da cultura popular das Pastorinhas e a sua preocupacdo do Municipio em apoiar 0
Festival de 2009 em virtude de cortes no orgcamento do Municipio.

Em mencgao a nossa pesquisa, Siderval revelou o fato de ter sido veiculado foto
das pastorinhas na Internet, por ocasidao dos artigos cientificos divulgados no site da
Fundagcdo de Amparo a Pesquisa no Estado do Amazonas que ndo retrataram com
fidelidade a cultura popular e que gostaria que fosse esclarecido aos demais diretores
das Pastorinhas.

Apods seu discurso foi relatado aos grupos como se deu a decisdo pelo objeto de
pesquisa — O Festival das Pastorinhas e seu critério adotado de escolha de trés grupos
para a analise.

A veiculagéo de imagens na forma de fotos e informacdes acerca da manifestacéo
tem sido uma das preocupacles recorrentes da Associacdo na distorcdo do que
verdadeiramente significa a tradicdo no Municipio.

Como exposto, logo de inicio fomos interpelados pela Associacdo a conhecermos
em profundidade a evolugdo dos grupos que participam do Festival. Esse fato também
revela o cuidado que os grupos tém com o assédio constante por parte de pessoas que
procuram a Associacao para pesquisar e temem o mal uso de informacgdes sobre a
manifestacgéo.

A preocupacdo na busca de uma identidade pelos grupos também ficou evidente
nas palavras do vice-presidente das Pastorinhas, Fernando Sérgio Marques, conhecido
vulgarmente como “Gudu”, que expls toda a luta dos grupos de Pastorinhas para
sobreviver.

Ele relembrou um pouco da trajetéria do seu grupo, o Pastoral para se consolidar

e principalmente da busca pelo reconhecimento por parte do poder publico, e da prépria
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comunidade, pois segundo ele as pessoas véem a Pastorinha como uma tradigéo
arcaica e o trabalho da Associacéo objetiva desmistificar essa imagem. Destacou que
seu grupo ja chegou a mobilizar cerca de 80 integrantes em um corddo de Pastorinha.

Durante esse primeiro encontro com 0s grupos de Pastorinhas percebeu-se que
h& uma preocupacédo na fala dos integrantes em divulgar corretamente o que sdo as
Pastorinhas, e assegurar visibilidade para os grupos pertencentes a Associacao, tendo
em vista que houve a necessidade de dar explicagdes sobre as fotos veiculadas no site
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas (Fapeam), que ndo eram
de grupos filiados a Associagao.

Isso evidencia a institucionalizagdo do auto de Natal das Pastorinhas e a
preocupacao como 0 aparecimento de outros grupos que nao seguem as diretrizes de
organizagdo e performances assumidas pelos grupos da Associacado Cultural das
Pastorinhas.

Apds esse primeiro contato, aos poucos ganhamos confiangca dos grupos e nao
demorou para que 0s agentes sociais e sujeitos da pesquisa se transformassem em
colaboradores para compreensao das micro redes de Pastorinhas.

Voltando a descricdo do barracdo como espaco social multiplo, em varias
ocasides podemos presenciar debates e exposi¢cbes prolongadas dos anseios e
expectativas dos grupos de Pastorinhas.

Normalmente enquanto se esperavam que 0s convocados chegassem as reunides
era riquissimo o contetdo das conversas antes do inicio das reunides, oportunidade em
gue muitos grupos falavam dos seus preparativos, das suas crencas, suas dificuldades
e, sobretudo da esperancga por um maior reconhecimento da tradicdo no Municipio.

Um dos encontros em que testemunhamos um acontecimento dessa natureza
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ocorrer foi na segunda reunido dos grupos da Associacao realizada no dia 08 de
novembro de 2009, no barracado das Pastorinhas “Filhas de Maria”, do bairro de Séao
Francisco, em que foram discutidos os preparativos para o Festival das Pastorinhas de
20009.

O ponto de discussao principal nesse encontro foi a definicdo da verba com a
Prefeitura de Parintins para o Festival e a divulgacdo para os grupos do Projeto Ola
turista do Governo Federal. Nessa reunido estavam presentes os diretores dos grupos
de Pastorinhas: Filhas de Maria, do bairro S&o Francisco, “Filhas de Jud@’, da
comunidade do Parananema (Sao Miguel), Filhas de Maria, do Dejard Vieira, as
Natalinas, do bairro de Palmares e Filhas de Maria, da comunidade do Aninga.

A cada encontro percebiamos que ficava mais evidente a busca de um maior
espaco dos grupos dessa manifestacao de cultura tradicional no tocante principalmente
a valorizacdo da manifestacéo junto ao poder publico na realizacao do espetaculo.

Nas discussdes sobre a questdo da verba para o Festival todos os grupos de
pastorinhas eram unanimes em questionar sobre o aporte para a realizagdo do Festival
pela Secretaria de Cultura do Municipio. Segundo eles ha dois anos que cada grupo de
Pastorinha recebia da Prefeitura Municipal de Parintins exatamente R$ 1. 500, reais (Mil
e quinhentos reais).

No que tange a isso, podemos inquirir que a manifestacdo da Pastorinha no
Municipio enquanto festa ndo ostenta um lugar de destaque e de mesmo prestigio
como € o caso da Festa do Boi-Bumb& e de outras manifestacfes de cultura popular
derivadas do boi-bumba realizadas no Municipio. O préprio aporte da verba destinada
para os grupos de Pastorinhas sinaliza essa assertiva, embora o evento do auto de

Natal dos grupos esteja previsto no calendario do Municipio.



144

Durante as reunides dos grupos, viu-se que ha certa participacdo dos grupos de
Pastorinhas em discutirem as questdes relevantes para a manifestacéo cultural, pois
nas reunides todos se posicionavam e buscavam consenso. Nessa reunidao 0s grupos
concordaram negociar com a Prefeitura Municipal um novo aporte no valor de R$ 5.000
mil (cinco mil reais), para cada grupo de modo que suprisse as suas demandas que tém
com costura, estrutura e funcionamento dos barrac6es, musicos, materiais para a
decoracédo e acabamento das indumentarias.

Antes da existéncia do festival, os grupos de Pastorinhas custeavam os ritos da
tradicdo. Tal como ocorre com as manifestacdes de natureza similar. Beltrao (1980, p.
68) em uma descricao acerca da realizagéo da folia do Divino em estados como Rio de
Janeiro e Santa Catariana afirma que cabia aos seus agentes sociais a arrecadacéo de
recursos para a promoc¢ao da festa.

Os grupos de pastorinhas hoje ainda fazem promogdes, como sorteios, vendas de
comidas e apresentacdes nas casas para a coleta de donativos, no entanto 0s recursos
nao dao conta do formato que os grupos assumiram hoje com as apresentacdes no
Festival.

Como a manifestagdo cultural transita agora em duas esferas distintas, a
comunitaria e a padronizada, as relacbes entre 0s grupos e entre a esfera
institucionalizada tende a ser regida por conflitos. Um dos fatos que sinaliza para essa
assertiva sdo as questdes levantadas pelos grupos durante reunides sobre a estrutura
do festival.

A preocupacao e o anseio das Pastorinhas por uma melhor estrutura do cenario
do Festival ficaram explicitos com relacdo a constru¢cdo de um presépio, ressaltada

pelos grupos, visto que no ano de 2008 o publico criticou o espetaculo por nao
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apresentar o presépio no cenario das apresentacoes.

Na ocasido, a presidente Jucimara Siderval informou que participara da reunidao do
plano plurianual, que consiste em planejar as verbas para 0s anos posteriores e
convidou as diretoras dos grupos para também participarem.

Outra questdo abordada, por Siderval foi que as promog¢des para o carnaval de
2010, ja estavam ocorrendo. Ela destacou que as pastorinhas séo prioridade, visto que
a época do Natal estava mais proxima. Nesse sentido a estratégia era entrar em
contato com a Prefeitura e buscar apoio junto a Camara Municipal e mais uma vez
enfatizou que é preciso o apoio de todos os diretores.

Ainda sobre como ocorre a organizagdo dos grupos para o Festival, pode-se notar
gue nas reunides alguns grupos de pastorinhas externavam suas dificuldades internas
para o funcionamento da manifestacéo.

De acordo com o grupo de Pastorinhas Filhas de Maria da comunidade do Aninga,
localizada na zona rural do Municipio de Parintins, os maiores problemas e dificuldades
enfrentadas pelos grupos sdo com gastos no transporte com brincantes do Aninga para
a cidade. Para resolver esse problema, os dirigentes dos demais grupos de Pastorinhas
reiteravam que as brincantes tém que pertencer a comunidade.

Outra problemética levantada foi em relagéo as dificuldades que alguns grupos de
Pastorinhas tém na adeséo de brincantes. No tocante a esse problema que se acha
relacionado as novas performances que foram inseridas ao auto, a maioria dos grupos
concordavam que a manifestacado deve aderir as inovagfes protagonizadas por grupos
pertencentes a Associacado das Pastorinhas.

Alguns grupos mais tradicionais na apresenta¢do do auto, como é o caso do

Grupo Filhas de Juda tem sido um dos que mais resistentes as mudancas ocorridas nas
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performances do auto.

Em contrapartida, Rosineide Ribeiro, mestra da Pastorinha “Filhas de Maria do
Dejard Vieira destacou que isso depende do tratamento dado aos brincantes. Foi entdo
gue a presidente Siderval, pediu consciéncia dos grupos em preservar 0 nome da
Pastorinha, pois, deve-se ter o cuidado em zelar pela imagem da manifestacéo.

As relagbes de tensdo com a esfera institucionalizada se evidenciaram na reuniao
dos grupos com o Vice-prefeito Messias Cursino, ocorrida em 17 de novembro de 2009
na Secretaria Municipal de Juventude e Cultura. A pauta da reunido era a definicdo da
verba para os grupos de Pastorinhas.

Nesse encontro estavam presentes oito grupos de Pastorinhas, o coordenador de
Cultura Rui Brito, e a coordenadora de Turismo Carla Viana. A primeira questao tratada
pelos gestores do poder publico foi a consulta aos grupos da data e local de realizacéo
do Festival.

Entretanto o que os grupos questionaram diante da Secretaria era com relagéo ao
aumento da verba repassado para os grupos de Pastorinhas tendo em vista que outros
grupos de cultura popular como era o caso dos Bois Miniatura havia recebido um aporte
maior para incentivo de suas apresentacoes.

Na fala do Vice - prefeito e de outros membros da Secretaria a autonomia na
busca por recursos publicos para o custeio das atividades das manifestacdes de
culturas populares deve ser uma prioridade das ac¢des dos grupos. Ele utilizou como
exemplo as quadrilhas do Municipio que chegaram a alocar cerca de 100 mil reais.
Ainda sobre essa questdo falou da iniciativa dos grupos de Pastorinhas terem se
tornado Ponto de Cultura.

Esse foi o ponto de discussao central da reunido, de outro lado os grupos de
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Pastorinhas chamavam a ateng¢do que os grupos tinham suas especificidades, pois a
manifestacdo reunia mais grupos em comparacao a outras manifestacées de cultura
popular.

Os grupos também reiteravam que estavam continuamente buscando o apoio
cultural de outras esferas do governo e da iniciativa privada. A presidente das
Pastorinhas Jucimara Siderval ressaltou que a manifestacao foi a Unica habilitada para
funcionar como Ponto de Cultura do Ministério da Cultura do Governo Federal. Tal
credenciamento segundo a lider do grupo se deveu ao acervo e a historia de
funcionamento dos grupos no Municipio.

Outras questbes como escolha dos jurados, estrutura e cenario do festival, maior
divulgacdo e espaco da manifestacdo na midia local foram discutidos, bem como
necessidades de apoio na manutenc¢ao dos barracfes dos grupos.

No acompanhamento dos grupos antes e no decorrer da reunidao percebemos
certo descontentamento por parte deles na sua relacdo com o poder publico. Eles
alegavam maior incentivo da verba destinada a manifestacdo e a falta de um dialogo
mais aberto com a Secretaria de Cultura.

Essa foi a primeira e Unica reunido formal entre a Secretaria de Cultura com o0s
grupos de Pastorinhas. Apds esse contato com o poder publico os grupos foram
convocados para assinatura do convénio na ordem de R$ 17. 800,00. (dezessete mil e
oitocentos reais), sendo que R$1.700,00 sdo destinados aos grupos e 1.800,00

reservados para premiacao no festival.
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5.4. O Festival das Pastorinhas e suas interfaces com as Macro redes

Ao invés dos ensaios tradicionais nos barracfes que iniciam normalmente em
outubro e novembro, a temporada do auto de Natal das Pastorinhas para 2009
comecou em setembro com a gravacgao de jornadas em estudio.

Essa iniciativa partiu dos proprios grupos integrantes da Associacdo Cultural das
Pastorinhas em divulgar de forma profissional o repertorio da tradicdo. Nas gravacdes
varios agentes sociais de diferentes grupos participaram da realizacdo desse trabalho.

Durante as gravacdes ficou evidente certa dificuldade dos integrantes na
adequacéo da linguagem dos cantos de pastorinhas frente & padronizacdo que requer a
elaboracdo de um quadro musical. Pois muitas das mausicas tradicionais deveriam
ganhar um ajuste na letra em nome da harmonia do arranjo musical.

Embora tivessem que enfrentar um ritmo acelerado e metddico das gravacoes,
elas ndo escondiam a satisfacdo em gravar as jornadas e por varias vezes repetiam a
performance vocal. Por outro lado elas ndo deixam de mencionar a preocupagdo em
assegurar a originalidade aos toques, inerentes ao canto das Pastorinhas.

Em principio como vimos isso demonstra uma tentativa dos grupos em se
utilizarem de recursos de midia para darem maior visibilidade a manifestacdo. A
composicdo de um CD é um desejo antigo dos grupos que ja lutam por isso algum
tempo.

Outros indicios da institucionalizacdo da manifestacdo se dao pela participacédo
dos eventos que ocorrem no Municipio. Aos poucos se percebe que as Pastorinhas
ganham visibilidade.

Em acompanhamento do grupo em 21 de outubro de 2009, ocasido em que as
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Pastorinhas foram convidadas para participar de uma apresentacdo no Programa de
Erradicacdo do Trabalho Infantii da Prefeitura Municipal de Parintins (PET), a
Associagdo divulgou para um grupo de criancas a histéria e o funcionamento da
manifestacdo no Municipio. No final do encontro houve o interesse por parte dos
participantes em montar um grupo de Pastorinhas de criancgas.

Outro evento que a manifestagéo participou e ganhou visibilidade foi na realizagao
do Festival Internacional Literario (Flifloresta), realizado nos dias 26, 27 e 28 de
novembro de 2009 no Municipio de Parintins.

Nesse evento as Pastorinhas fizeram uma exposi¢cao com bonecas em miniaturas
gue lembravam os personagens do auto de Natal, como rainha das flores, florista,
campina, cigana, e outros. As bonecas sdo uma iniciativa das Pastorinhas “Filhas de
Maria do bairro de S&o Francisco” com a intencdo de gerar produtos confeccionados
pelos integrantes que participam da manifestagao.

Com o Flifloresta, as Pastorinhas conseguiram uma exibicdo de carater
espontaneo, nao pago, no programa “Literatura em Foco” do canal de televisdo Amazon
Sat, da Rede Amazobnica de Televisao, filial da Rede Globo. A entrevista com a
presidente da Associacdo Cultural das Pastorinhas teve uma duragéo em trés blocos,

um tempo considerado razoavel para os padrdes televisivos.

5.4.1 Preparagao

Com o festival, os grupos de cultura popular de Pastorinhas assumiram uma nova

dindmica de trabalho, tal como se configuram os eventos da esfera das macro redes. O
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ritmo de preparagdo das apresentacdes exigiu a partir disso uma maratona de trabalho
bastante intensiva para 0s grupos, pois periodicamente eles ensaiavam os corddes nos
barracdes e em paralelo, participavam de eventos demandados pela época do Natal em
escolas, igrejas, pracas, dentre outros.

A medida que a manifestacdo estabelece interfaces com o ambito das macro
redes, a rotina dos grupos vai se transformando, principalmente quanto ao trabalho
artistico que demandam esse tipo de apresentacao, pois 0s agentes sociais sentem que
as performances vocal, corporal e a concepcao visual devem ser aperfeicoadas em
funcdo de assegurar uma maior qualidade do espetaculo para o publico.

Algumas horas da primeira noite do 10° Festival das Pastorinhas, os grupos ainda
davam os retoques finais as indumentéarias. No barracdo das “Filhas de Maria do Séo
Francisco” as mestras da Pastorinha corriam contra o tempo, e 0s brincantes ajudavam
no acabamento das roupas e acessorios.

Os materiais utilizados por eles eram papel crepom, flores artificiais, folhagens, os
guais eram acrescidos a composic¢ao artistica do auto.

Nesse sentido o barracdo também € um espaco de criagcdo artistica dos grupos.
“As Filhas de Maria do S&o Francisco” nesse particular reservam um espago do
barracdo para guardar as indumentarias a cada ano.

O espaco fica localizado atras da primeira dependéncia onde ocorrem 0s ensaios
e somente os participantes dos grupos tém acesso. E nesse espago onde também os
brincantes experimentam as indumentérias e onde se preparam para a encenacao do
auto.

As vésperas do Festival no barracdo das Pastorinhas “Filhas de Maria do Djard

Vieira” a mestra Rosineide Reibeiro esperava com tranquilidade a hora para encenacao
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do auto. No quintal do barracdo do grupo era possivel visualizar os vestidos, os adornos
utilizados pelos figurantes dos grupos como arcos, flores, dentre outros suspensos em
cordas pelo lugar.

Como o grupo de Pastorinhas “As Natalinas” nao tinha um barracdo préprio, as
indumentarias eram confeccionadas na casa da brincante Karen Rodrigues. A sua
residéncia funcionava como um atelié para o Grupo. A algumas horas da sua
apresentacdo na segunda noite do Festival as costureiras do grupo se esforgcavam para
dar os ultimos retoques as fantasias do grupo.

Antes das apresentacdes no Festival a preparagao dos grupos de Pastorinhas nos
barracdes denota a ocorréncia daquilo que Lipovetsky (2005) chama de seducéo e
personalizacdo. Em algumas Pastorinhas pode-se medir o grau de narcisismo dos
grupos e preocupagao com o efeito que se quer causar no palco.

Podemos observar isso no grupo de Pastorinha “Filhas de Maria do Séao
Francisco” no que se refere ao espirito de competitividade que envolve o grupo,
enquanto que no grupo “Filhas de Maria do Dejard Vieira isso se apresenta ainda
latente, misturado a religiosidade e supersticdes que envolvem o grupo. Na pastorinha
“As Natalinas” podemos constatar as duas caracteristicas operando sob medida.

De modo geral em todos os grupo ha uma preocupacdo maior com a estética, com
a inovacao na performance dos brincantes. A preparagdo no barracdo ocorre desde
cedo com a maquiagem das personagens femininas do auto. As mestras ajudam a
arrumar as figuras uma a uma. Os aderecos das indumentérias sdo cuidadosamente
analisados no conjunto da obra.

Os agentes sociais das Pastorinhas ndo escondem o entusiasmo depois de

caracterizados, sabem da importancia de cada personagem e incorporam as figuras da
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tradicdo sem o complexo da conjuncao entre tradicdo e modernidade.

A manifestacdo em toda a sua configuracdo € hibrida. Ao mesmo tempo em que
se visualiza a técnica, um estilo semipadronizado. Por outro lado, depara-se com o
espirito de comunidade em vias de fortalecimento em deixar os brincantes preparados
para a competicdo. Tudo € cronometrado, as Pastorinhas tém hora para se apresentar,
ao final de toda a maratona de caracterizacdo para o auto, € a hora de todos os

corddes subirem em um caminh&o e dirigir-se ao Festival.

5.4.2 A Encenacao do auto das Pastorinhas

O cenério das apresentacfes das Pastorinhas tem sido geralmente em pracas
publicas, onde sdo rememoradas e atualizadas a forma das apresentacfes dessa
tradicdo. No ano de 2008 o festival no Municipio de Parintins foi realizado na Praga do
Cristo Redentor, conhecida como praca digital.

No ano de 2009, a pracga do bairro de Palmares “Benedito Azédo foi o palco das
apresentacoes do 10° Festival das Pastorinhas de Parintins. O evento ocorreu nos dias
26, 27 e 28 de dezembro de 2009.

O formato do Festival das Pastorinhas é similar ao padrdo das apresentacdes
espetacularizadas como carnaval e o festival folclorico dos bumbas Garantido e
Caprichoso. Os elementos que constam no regulamento do formato desse tipo de
competicao séo itens, horas de apresentacao, corpo de jurados, dentre outros.

No entanto de acordo com o regulamento do festival de 2009, uma das diferencas

que podemos citar sdo as restricbes quanto a utilizacdo de modulos alegéricos na
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apresentacdo de itens individuais e participagdo de brincantes de uma Pastorinha na
apresentacao de outros grupos da manifestacao.

Isso revela o entendimento dos grupos dessa manifestagao em conferir a tradicao
uma identidade, sem, todavia deixar de usar recursos da técnica como iluminagéo,
cenografia para valorizar as apresentacgoes.

A praca em si mesma era o cenario moderno de uma tradicdo em vias de
transformacgéo. Do lado de fora, logo na entrada do lugar, o espectador deparava-se
com dois teldes que exibiam o espetaculo, ao mesmo tempo em que se podia navegar
pela internet por meio de sinal aberto na praca.

Enquanto isso, a cada apresentacdo das Pastorinhas chegava-se e ia-se um
caminhao lotado com brincantes que eram transportados para os barracdes de origem.
Essa era a dinamica externa das apresentacdes durante as trés noites de festival.

No interior do palco onde ocorreram as apresenta¢cfes, no cendrio figuravam o
presépio, os trés reis magos, 0 menino Jesus, Maria. A banda musical toca uma jornada
e a Pastorinha entra com os céanticos do século XVI.

A encenacéo é bastante peculiar, ainda nos moldes do auto dos primeiros pastoris
do periodo medieval, todavia a ressignificacdo se faz evidente a cada grupo que
encenava o auto a medida que davam as apresentacdes sua versado e interpretacao,
seja na dramatizagao e utilizacdo de recursos musicais.

As apresentacdes das Pastorinhas ocorreram em trés noites de festival: Na
primeira noite se apresentaram quatro grupos, na segunda, cinco grupos e na terceira
foi realizada a final com trés grupos classificados nas duas primeiras noites.

No dia 26 de dezembro os primeiros grupos que se apresentaram foram Filhas

de Jud4 do Parananema, Filhas de Maria do Sao Francisco, Filhas de Maria do Aninga



154

e Filhas de Maria do Parananema.

Na segunda noite da disputa, dia 27, participaram os grupos Filhas de Davi do
Palmares, Filhas de Maria do Dejard Vieira, Filhas de Juda do S&o Francisco, Pastoral
do Sao José, As Natalinas do Palmares.

No encerramento do espetaculo foram classificadas para a final as Filhas de Maria
do Sé&o Francisco, Filhas de Maria do Parananema e as Natalinas do Palmares.

As cenas do ritual no espetaculo sdo as mesmas que sdo encenadas nos
barracbes, com a diferenca que no Festival h4 todo um aparato técnico como
iluminacéo, sonorizacao, arranjo musical.

A mistica do auto em sua esséncia tem a mesma dindmica. Toda a cénica das
Pastorinhas tem como ponto de referéncia o presépio, ainda que 0s personagens
evoluam para os jurados e o publico.

No festival o primeiro item a se apresentar é o pastor, que entra cantando um
recital de ida e vinda chamando o anjo, segundo item que entra para anunciar o
nascimento da figura central do auto — Jesus. Nesses dois primeiros atos sao avaliados:
indumentaria, recital e criatividade.

Em seguida o terceiro a se apresentar sdo os corddes, item em que séo
analisados conjunto, organizacao, indumentéria, animacao, harmonia e coreografia. Em
um quarto ato se apresenta a personagem campina, ocasiao que recita um verso.

Em seguida entra em cena a florista que também canta e recita para o publico. No
sexto ato evolui a rainha das flores, personagem que canta e evolui com um arco
revestido de flores. ApOs a apresentacdo dessa personagem os corddes evoluem e
cantam jornadas.

Em um sétimo ato entra um casal de galegos que representam o lado profano da
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tradicdo. Na sua evolucao recitam versos humorados ao personagem central do auto —
Cristo. Essa passagem do ritual € 0 momento mais esperado do publico, pois 0s versos
recitados quase sempre abordam sobre o cotidiano da vida do homem comum, é o lado
grotesco do ritual, que arranca aplausos e risos do publico.

O ultimo ato da apresentacéo da tradicdo se encerra com a cigana, personagem
gue a exemplo dos galegos retratam também o profano da manifestacdo. Depois de
sua apresentacao, os corddes evoluem e cantam jornadas de despedidas.

Em um plano geral observou-se que os grupos de Pastorinhas que participam do
festival ttm objetivado provocar o efeito, por meio da seducgao e personalizacéo de suas
performances, visto que 0s processos comunicativos da linguagem corporal e imagética
dos brincantes € um dos indicios desse fenédmeno.

Durante as apresentacfes varios grupos buscaram os recursos do efeito, da
tecnologia no auto. A Pastorinha Filhas de Maria do S&o Francisco, por exemplo, a fim
de conferir atualidade ao repertério musical, apresentou um remix*® das jornadas. Na
Gltima noite de disputa, o grupo ainda se utilizou desse recurso para valorizar a
evolucao da personagem rainha das flores.

Uma caixa contendo pétalas de rosas foi montada em suspenso em uma corda no
centro do palco das apresentacdes. Na ocasido da apresentacao desse item a caixa se
abriu e as pétalas cairam.

Séao detalhes cénicos que séo visivelmente incorporados ao auto na tentativa de
se redimensionar a memoria e o significado da tradicdo. Pode-se constatar isso na
composicao das indumentarias, na linguagem corporal e vocal dos personagens.

No grupo de Pastorinha Filhas de Maria do Parananema o vestido da personagem

19 Mistura de varios tons e ritmos diferentes com o propésito de criar uma nova harmonia musical.
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da campina era permeado por borboletas e com pequenas lampadas acesas davam um
estilo moderno® & fantasia. Em cada ato dessa Pastorinha objetivava-se uma surpresa.
Eram os corddes que apos o recital da florista, ofereciam flores, sempre havia a busca
pelo efeito nas performances.

Em outros grupos, como a Pastorinha Filhas de Juda do Palmares, pode-se
observar a mesma busca na valorizagao pelo impacto das performances. Nesse grupo
0 conjunto cénico foi bastante explorado, desde a encenacéo dos trés reis magos
diante do presépio, o vestido da campina que se metamorfoseou em borboleta, os
brincantes dos corddes que balancavam pequenas estrelas, ou seja, a composicao
artistica do espetaculo pelo efeito foi explorada por quase todos 0s grupos.

Nos grupos das Pastorinhas de nossa analise, contatou-se que o grupo das Filhas
de Maria é o que mais tem buscado esse dialogo na interface com as performances do
espetaculo midiatico. E um grupo que consegue transitar pelo sagrado e ritualizar o
passado nas linguagens do presente.

Durante o acompanhamento empreendido aos grupos notou-se que 0S processos
comunicacionais que ocorrem na preparacdo da manifestagcdo das Pastorinhas s&o
diversos, esses grupos fazem usos da comunicacdo interpessoal, grupal e da
comunicacdo mediada por artefatos tecnologicos, tipica do &mbito das macrorredes.

Esses processos ocorrem também em outras linguagens como, por exemplo, na
iconica, como é o caso dos presépios, imagens, sem contar na pluralidade das
linguagens empregadas na encenacao do auto.

Longe de condenar e atribuir rétulos a manifestacéo, ndo se pode perder de vista

gue as microrredes de Pastorinhas sdo os reflexos do impacto do modernismo na

%% No sentido gue Lipovetsky se remete ao termo, como uma combinacao de férmulas dispares.
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cultura, nas artes. Ndo se pode enquadrar essa manifestacdo de forma categorica
como um produto de consumo em vias de espetacularizagdo, concordamos com
Trigueiro (2009) quando afirma “ao contrario do que se pensa com a globalizacao, o
gque se vé sao as novas significagbes culturais, alternativas de conversagbes e

comunicacoes”.

5.5. As Analises de conteldo

5.5.1 As Categorias

Conforme Bardin (1977) a andlise tematica e categorial € uma técnica de natureza
qualitativa e quantitativa de investigacdo do conteido manifesto e latente de um
conjunto de comunicagoes.

De acordo com Oliveira (2008, p. 570) a analise de conteldo em termos gerais
relaciona estruturas semanticas (significantes) com estruturas sociolégicas
(significados) dos enunciados, a fim de determinar a emersdo de variaveis
psicossociais, contexto cultural, contexto e processo de producdo de mensagem na
compreensao dos sentidos contidos no texto.

A classificacdo das categorias obedeceu a alguns critérios apontados por Oliveira
(2008) como indicadores de qualidade e validade como: homogeneidade,
exaustividade, exclusividade, ou seja, um mesmo elemento ndo deve ser classificado
em duas categorias diferentes, objetividade, adequacgéo e pertinéncia ao contetudo do
texto, de forma que codificadores diferentes levem ao mesmo resultado.

Em atencao a tais critérios, o proximo passo foi o elenco das categorias apds a
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referenciacdo dos indices e elaboracdo dos indicadores para cada uma das quinze
respostas.

A partir dessa sistematica foi possivel categorizar os conteddos em temas
manifestos e latentes das falas dos respondentes tendo como foco a abordagem tedrica
de Morin (1981), Benjamim (1994), Lipovetsky (2005), McLuhan (2007) e Beltrdo (1980)
na compreensao dos grupos de Pastorinhas no contexto folkcomunicativo.

Ao longo da pré-analise e exploracdo do material dos conteddos emergiram as
seguintes categorias: a) Mudancga-evolucao, b) Relativizacdo do culto, ¢) Reafirmacéao
do mito, d) Valorizagdo da exposicdo, e) Festival como extensdo da memdria da

tradicao.

5.5.2 Identificag&o das UCE’s

Ao todo foram encontradas 426 UCE’s (unidades de contexto elementares), das
quais 121 (UCE’s) remetiam para a categoria Mudanga-evolucédo, 110 UCE’s apontaram
para a Valorizacdo da exposicédo, 32 UCE’'s para Relativizagdo do culto, 110 UCE'’s
para Reafirmagdo do mito e 53 UCE’s para a categoria Festival como extensédo da

memoria, da tradi¢cdo. Conforme descrito no grafico a seguir:
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valorizacdo

Festival Categorias: Frequéncia
12% mudanca

28%

26%

Relativizagao
Reafirmacao 8%

26%

Tabela 1 — Distribuicdo das Categorias

5.5.3 Mudanca-evolucao

O aparecimento dessa categoria nos discursos dos respondentes surgiu a medida

gue descreviam como era a manifestacdo cultural das Pastorinhas no passado em

relacdo ao presente.

As mudancas da tradicao séo visiveis ao longo do tempo, como foram explicitadas

nas seguintes falas:

Antes todos os barracfes de pastorinhas existia a ladainha. Antes de comecar
0s ensaios da pastorinha era feita essa ladainha, pra esperar a chegada do
menino Jesus até o dia 06 de reis. Era obrigatorio acontecer nos barracbes e
ndo esta mais acontecendo. (Mulher adulta, mestra de Pastorinha)

Existia muitas figuras que ja ndo existem. Tem algumas que ndo sei 0 home
gue nao se pde mais ai. Segundo a prépria dona diz que tem muitas figuras que
nau existe mais. (Homem adulto, coordenador de Pastorinha)

Mas as outras figuras continuam, tanto € que podemos hoje inserir novos
personagens de acordo com o lugar onde as pastorinhas existem. (Mulher
adulta, coordenadora e brincante de Pastorinha)

A mudanca da pastorinha de la pra ca é que a tradicdo dela mudou muito, ja
evoluiu muito, que antes era uma coisa muito simples, hoje em dia esta ficando
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uma pastorinha assim mais evoluida, mais rica, mais evoluida. (Mulher adulta,
mestra de Pastorinha)

Nos depoimentos selecionados notou-se que os respondentes contextualizam as
mudancas que ocorreram na manifestagcdo cultural na sua forma de constituicao,

organizagao e funcionamento da tradicao.

No entanto na visdo das mestras e dos agentes sociais essas transformacdes sao
vistas como parte de um processo de evolugdo de apropriacdes e expropriacdo de
alguns elementos, que deu maior visibilidade aos grupos de Pastorinhas, como fica

patente nessa passagem dos discursos:

Estd mudado muitas coisas. Porque naquela época era na lamparina, os
vestidos eram feitos por qualquer pano. O importante era a brincadeira, alguns
passos da pastorinha foram modificados em funcdo do item criatividade. Muitas
coisas jA mudaram, ja diria que ja mudaram a pastorinha totalmente, acho que
essas pessoas do passado diriam que jA mudou, porque minha avo fala isso
também. Tem que haver essa evolugdo, como ocorreu com o boi, teve que
haver uma evolugcdo porque sendo ficaria s6 no dois pra ca e dois pra la.
(Mulher adulta, brincante de Pastorinha).

A mudanga - evolugao foi uma das marcas mais encontradas no discurso dos
atores, com 121 UCE’s. Vejamos que essas transformacdes séo abordadas por Morin
(1981) como um processo dialético de desintegracdo - integracdo das culturas
folcloricas ou arcaicas na sua interface com as macrorredes, quando admite que “a
festa, momento supremo da cultura folclérica em que todos participam do rito tende a
desaparecer em nome do espetaculo, o gosto, odor, 0 aroma dos terreiros se dissipam.

O produto cultural, a conservacgao cultural se propagam.
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Em contrapartida, assim como a industria cultural a desintegra, ela oferece um
novo ordenamento reprojetando os temas folcléricos pelos mass média, atualizando
continuamente o passado, uma vez que necessita alcancar um publico universal e por
isso se abastece do imaginario da cultura arcaica para se manter sempre em voga.

Examinamos outra passagem em que 0s respondentes sintetizam o que Morin
(1981) explica, quando os atores sociais das Pastorinhas fazem uma comparagao entre

essa manifestagcdo popular com o Festival Folclérico de Parintins:

Cada um ganhou seu espaco. H4 uma comparacgéo da seguinte forma. Festival
é festival. Entdo quando se trata de festival da pra perceber que se trata de um
evento grandioso. E o festival é o carro chefe do Municipio. Mas ai ndo deixa,
dependendo de cada entidade, de cada valor cultural, quem busca somos nés
mestras da cultura. Entdo relacionada as pastorinhas nos ja temos um
grandioso festival que se transformou em espetaculo e vai caminhando e a
cada ano, melhorando mais, tanto é que ha uma disputa, e as pastorinhas
procuram melhorar, se profissionalizando na parte musical, na parte das
indumentéarias, h4 um resgate a cada ano, e com isso a valorizagdo vai
crescendo e ganhando os palcos de outros lugares do Brasil. Tanto é que
recebemos convite de universidades de fora do Amazonas, onde elas procuram
conhecer nossa cultura das pastorinhas de Parintins, lembrando que Parintins
tem as pastorinhas diferenciadas do Brasil todo. Aqui temos um diferencial
corddo encarnado, corddo azul, a mestra e contra mestra diretoras dos cordoes,
a Diana, que representa os dois, e temos outras figuras que vao se separando
dependo das cores que elas utilizam. Ja as pastorinhas do Brasil, as
indumentéarias sdo totalmente iguais, e aqui ndo, ha esse diferencial. (Mulher
adulta, coordenadora de Pastorinha).

A mudanca-evolucdo funciona com o propésito de buscar o resgate dessa
manifestacdo. Os agentes sociais como podemos depreender buscam dar um carater
cosmopolita a manifestacdo das Pastorinhas. No entendimento deles essa tradigao
precisa se adequar ao ambiente da “modernidade”.

Eles acreditam que a melhoria das suas performances tem trazido reconhecimento
e afirmacdo da manifestacdo cultural a cada ano. Nessa perspectiva nos remetemos a

esséncia da reprodutibilidade da obra de arte discutida por Benjamim:
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Fazer as coisas “ficarem mais proximas” é uma preocupagdo tao apaixonante
das massas modernas como sua tendéncia a superar o carater unico de todos
os fatos através da sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel a
necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou
antes, na sua cépia, na sua reproducdo. (BENJAMIN, 1994, p.171).

A reprodutibilidade da obra em Benjamim remete-se a transcendéncia da obra
com a sua multiplicagdo em série somente de uma Unica vez por meio da técnica. Essa
percepcao da obra de arte é o que move 0s atores sociais que dao vida a manifestacéo
cultural das Pastorinhas, pois as midias e o espetaculo na forma de Festival tem sido o
caminho de difundir o universal simbdlico dessa manifestagdo no imaginario coletivo.

E nesse movimento que fazem da tradicdo um elemento em constante
reformulag&o para manté-la viva.

Para os atores sociais o equilibrio entre o passado e o presente tem sido um
desafio, no entanto é o que os estimula a buscar nas linguagens midiaticas e do
espetaculo certo redimensionamento da manifestacdo, que se achava em via de
declinio antes da busca de outra forma de representacéo da manifestacdo — a midiatica.

Vejamos outro comentario relacionado a essa questao:

O que mudou foi melhoria das indumentarias, a forma de nos apresentarmos
hoje, que ja temos os microfones, uma coisa mais profissional, mas a esséncia
continua, a melhoria vai avangcando, cada vez mais as pastorinhas vao se
adequando as atividades, aos momentos que elas estdo se apresentando e
relacionado ao festival do Jodo Novo, foi o primeiro passo a ser dado na
valorizacdo dessa manifestacdo, porque ali ndés nos encontrdvamos para
realizar uma festa, assim como as pastorinhas fazem no dia 24 e 25 de
dezembro, esperando o nascimento do Menino Jesus, para propor a ele a festa
do auto de Natal. Como nos somos uma pecga teatral que envolve de alguma
forma o resgate do momento biblico, onde nds temos nossas figuras biblicas e
as outras que foram inseridas de acordo com o lugar que as pastorinhas
passaram. E hoje somos as estrelas mais brilhante, porque antes nédo tinhamos
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a valorizacédo que hoje tem, com certeza a estrela cadente que esta iluminando
cada pastorinha. (Mulher adulta, coordenadora de Pastorinha).

A busca da esfera midiatica € movida pela valorizacdo que 0s grupos véem nesse
campo, tendo em vista certa visibilidade conquistada, entretanto algumas adequacdes
como certa énfase em alguns personagens, como O aparecimento de outros na
encenacdo do auto, sdo traduzidos como inovagBes necessarias para assegurar um
carater de atualidade a manifestagéo.

Por outro lado o ajuste da dindmica interna da ritualistica da manifestacdo com o
espetaculo inerente ao festival tem sido marcado por conflitos e dualidade nas
representacfes que 0s atores sociais tém da insercdo da técnica, midia e da tradigéo,

como podemos observar nesse discurso:

Na&o ia ficar triste se o festival acabasse, porque aqui no barracéo ia continuar.
E nos iamos atentar pra uma coisa, que o festival também tira da gente, porque
nossa obrigacdo é com nosso barracdo, com 0 presépio, € 0 menino Jesus.
Entdo o festival ia deixar a desejar. Eu nau ia ficar triste, ia voltar trabalhar com
mais amor no meu barracao, mostrando pro publico, pra comunidade, porque
nos também estamos errando com o festival, porque no Natal a Pastorinha tem
que ficar esperando dar a meia noite. E a hora que ele chega. Entdo a
Pastorinha indo para o festival nos deixamos de utilizar nossas indumentarias
porque a gente s6 quer mostrar no Festival. Eu atento que 14 tem um presépio,
ele esta 14, mas nos ja estamos errando, porque nossa obrigagdo € esperar pra
cantar a meia noite, pra cantar na hora que ele chega que o galo desperta, que
ele nasceu. Aqui ja aconteceu de nos ndo fazermos nada nessa noite porque
nés tinhamos que ir para o festival no dia 25 e 26. O certo € que nosso festival
fosse na data que o Pe Benedito escolheu, dia 20, 21, e 22. Uma vez foi 21, 22,
23. O que nos estamos fazendo? Nés estdvamos avisando, que chegou o
Natal, que Jesus nasceu. E ai depois de la nds estdvamos livres para 0 nosso
barracdo. Entdo o festival pra mim ele est4 fazendo a gente crescer, fazendo
com que as pessoas gostem de Pastorinha, a gente ja vé bastante publico no
festival. Porque a Pastorinha é pra dancar aonde tem um presépio, na frente da
igreja. (Mulher adulta, mestra de Pastorinha.).

Nessa fala pode-se compreender a preocupagdo que 0s atores sociais tém de

encontrar certa sintonia do novo formato da manifestacdo na forma de festival com os
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ritos da tradicdo, tendo em vista a conservacao dos valores, das suas simbologias no
campo do imaginario social.

Eles acreditam que o festival tem trazido o publico de volta para a manifestacéo,
no entanto lutam pela adequagéo sob medida da realizagdo do festival na data que
podem conciliar com as atividades dos grupos nos barracoes.

Outro indicio disso € quanto a adocdo de novas técnicas em suas performances

como microfones, banda de musica no festival como revela esse depoimento.

Acredito que tem muita coisa a aprender com essa questdo do uso do
microfone, como manusear, a banda também. Eu ndo sou muito a favor da
banda, porque quando eles vém nos ensaios querem tirar nossos musicos, que
conhecem pastorinha, eles querem que prevaleca a vontade deles e ndo o
conhecimento dos musicos, o0 violino ndo pode sair, jA& é uma tradigcéo.

Pastorinha € violino, € uma coisa muito importante, acho que com o uso de
instrumentos fica mais animado, as musicas ficam mais valorizadas na questao
musical, acho que teria que ter todo um trabalho em usar os microfones. A
evolugdo é muito importante. (Mulher jovem, brincante de Pastorinha).

Como podemos inferir na fala dos atores sociais a existéncia do conflito na
conjugacao entre o passado e o presente, € uma questdo que os atores estdo em via
de conciliacéo.

Pelo exposto, mediante os discursos as consideragbes denotam a colocacgéo de
guem se encontra numa esfera de tensdo, onde as verdades ndo insurgem com perfil
maniqueista. Todavia em que pese essas oscilacdes presentes nos discursos, eles tem
consenso gque a manifestacdo hoje € mais valorizada e reconhecida pela comunidade

local.
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5.5.2.2 Valorizagao da exposicao

Essa categoria emergiu nos discursos com um total de 110 UCE’'s. Como
percebemos nos depoimentos dos grupos na primeira categoria, a valorizagao da
manifestagcéo perpassa pela realizacao do festival das Pastorinhas.

Essa categoria é proporcional a categoria mudancga-evolucdo, a medida que com o
evento, 0s grupos das Pastorinhas ganharam certo prestigio e visibilidade, pois o

espaco midiatico € o espaco publico contemporaneo. Tal como afirma McLuhan:

A sinestesia — unificacdo dos sentidos e da vida — sempre pareceu um sonho
inatingivel aos poetas e artistas ocidentais. Olhavam com tristeza e desconsolo
a vida imaginativa fragmentada e empobrecida do sec. XVIIl. Ndo estavam
preparados para ver seus sonhos realizados na vida didria pela acao estética
do radio e da televisdo. Mas essas extensbes de massa do nosso sistema
nervoso central envolveram o homem ocidental numa sessédo continua de
sinestesia. O modo de vida ocidental de vida [...] ndo resiste as ondas do radio
e da TV que devassam a grande estrutura visual do Homem individual abstrato.
(MCLUHAN, 2007, p. 354)

Nos ambientes folkcomunicacionais, os grupos de Pastorinhas mobilizam-se
também na direcdo do que Mcluhan chamou de uma sinestesia dos sentidos da vida,
guando se V& que os agentes sociais buscam com os meios de comunicagdo de massa
por meio do espetaculo o prolongamento da meméria da manifestacdo. Cientes disso

eles buscam cada vez mais o campo midiatico, como apontam os depoimentos:

A midia até que colabora com a gente, se ndo fosse a midia também nds néo
andavamos. Felizmente a gente precisa ter mais, porque hoje eu fico ouvindo
gue o carnaval ainda é em fevereiro, e s6 fala no carnaval e vocé nédo ouvi falar
nas pastorinhas (Mulher Adulta, mestre de Pastorinha)
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As vezes comento com as brincantes que nés ndo temos valores, em dinheiro,
somos uma brincadeira sem fins lucrativos. Mas pelo fato de a midia estar
valorizando nossa manifestacédo cultural, nés estamos ganhando espago em
todos os lugares do Brasil. E uma oportunidade Unica de estar mostrando nossa
festa, seja pela internet, radio, TV (Mulher adulta, coordenadora de Pastorinha)

Eu acho que é muito importante porque chama aten¢éo das brincantes, do
publico. Eu creio que é muito importante o chamado da televiséo, do radio,
porque anima as pessoas, da vontade de estar Ia (Mulher idosa, mestre de
Pastorinha)

Ainda é muito escasso. Aqui se vocé ndo pagar vocé ndo tem midia. Aqui o que
mais interessante é que a radio Alvorada pertence a Igreja catolica e pouco se
ouve falar em pastorinha, € uma coisa incrivel. A midia ndo da valor porque nao
gera recursos pra eles, enquanto a pastorinha ndo gerar recurso, acho que nao
vai haver tanta divulgacéo. (Mulher adulta, brincante de Pastorinha)

O reconhecimento da midia como espac¢o de valorizagéo se faz evidente nas falas
dos atores sociais, no entanto para 0s grupos de Pastorinhas ainda n&do tem sido
suficiente o lugar dessa manifestagdo no espacgo midiatico.

Para Franca (2009) a reivindicagdo do campo midiatico pelos grupos de culturas
populares é legitimo, visto que esse espaco se configura como o bios-midiatico que
move 0sS atores sociais no redimensionamento da tradicdo, como aponta o sentido

nesse discurso:

Quando era no Jodo Novo era mais simples. Era mais pobre. Hoje dia esta mais
evoluido. Nos tinhamos um festival aqui na quadra do Jodo Novo, era muito
simples, quase ndo tinha muita gente, como esta agora. Mas a gente ja fazia o
movimento, a gente ja vinha desde 14 reunindo tentando unir esse povo para
mostrar nossas brincadeiras. Porque mesmo que tivesse cinco pessoas noés
famos la e mostravamos pra eles. Hoje estd muito diferente. Passado é
passado. Até nossa cidade ndo estd mais como naquela época. (Mulher adulta,
mestre de Pastorinha).

Nota-se que nesse discurso, 0s atores sociais ja ansiavam em expandir as suas
apresentacdes, havia o interesse em mostrar a manifestacdo para além do circulo dos

grupos de Pastorinhas a medida que percebiam certo enfraquecimento da participacao
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da comunidade local, por isso justificam a escolha do formato de festival, vejamos

outras falas que evidenciam o fato.

E essa festa que nos fazemos de ter os nossos reporteres, ter uma coisa mais
organizada, a gente vai pra la, tem passagem de som. Coisa que ja esta
acontecendo, idéntico ao igual ao festival folclérico. Eu nunca imaginava isso,
espero que nés possamos ir mais adiante. (Mulher adulta, mestre de
Pastorinha)

A disputa, porque antes néo tinha e hoje tem. Antes no Jodo novo néo era
assim, hoje cada pastorinha quer sair mais bonita que a outra. (Mulher adulta,
brincante de Pastorinha)

Acho que ela ia ficar muito feliz. Ela ia achar muito diferente do passado,
porque as meninas brincam bem, se preparam bem, no passado elas
brincavam, mas como disse que no passado elas que davam as roupas, e hoje
as brincantes se interessam pelos seus enfeites, se interessam mais pela
brincadeira. (Mulher idosa, mestre de Pastorinha)

A adocao da disputa entre os grupos de Pastorinha tem trazido aos seus atores
sociais mais motivacéo e disposi¢céo para o movimento das microrredes. Esse elemento
€ algo que instigou a criatividade entre os grupos e tem mudado a atitude dos
participantes.

O efeito também é visado, o elemento surpresa como foi visto nas suas
performances durante o festival.

Uma das questdes que isso tem suscitado foi aquilo que Lipovetsky (2005, p.79-
80) “chama de seducdo e personalizacdo, pois na contemporaneidade o0s grupos
permitem novas recombinacdes estéticas das suas performances, 0 que enseja a
construcéo de processos comunicacionais mais independentes”.

Em outras palavras, percebemos que a valorizacao performética de si mesmo, que
em Lipovestky é tratada na esfera do individuo, tende a reaparecer no discurso dos
participantes das Pastorinhas como um marca coletiva e identitaria.

Embora haja a dualidade da percepcdo da tradicdo como algo Unico e vivo,
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passivel de metamorfose, em aberto, na manifestacdo das Pastorinhas ha o que o autor

denomina de improvavel inerente a obra de arte moderna:

De fato, a indeterminacdo € mais um resultado do que uma finalidade
deliberada, a ambiglidade moderna é o efeito dessas novas probleméticas
artisticas que sao a adocao de varios pontos de vista, a emancipacao do ‘peso
inGtil do objeto’, a valorizagao do arbitrario, do fortuito, do automatismo, do
humor e dos trocadilhos; a recusa das separacdes classicas, tanto da arte,
guanto as da vida, da prosa, da poesia, do mau gosto e do bom gosto, da
brincadeira e da criacédo, do objeto usual e da arte. (LIPOVESTKY, 2005, p. 80)

Essa colocacéo é vista pela propria configuracdo que tomou hoje a manifestacgéo,
ela é tudo ao mesmo tempo, uma conjuncdo de férmulas dispares em que se
interpelam a arte, a vida, a técnica, a tradicdo, impossiveis a primeira vista, mas que
nessa feitura da composicao da obra de arte moderna € o que confere o caréater aberto,

fluido da cultura p6s-moderna, como podemos visualizar nesse discurso.

As pastorinhas estao chamando atencao do publico como o boi. Antes o boi ndo
chamava atencao como esté agora. Eu sinto que as pastorinhas também j& esta
chegando quase proximo. Porque ano passado na praca digital tinha mais de 5
mil pessoas, entdo a cada ano que passa mais as pastorinhas crescem e
chama mais atencéo do publico. Eu vejo que ndo se pode comparar ao boi, mas
se Deus quiser a gente vai chegar até esse ponto. (Mulher adulta, mestra de
Pastorinha).

Os atores sociais buscam estar mais proximo do publico, em nome do
reconhecimento dessa cultura popular o que de certa forma justifica o desejo pela
visibilidade da manifestacdo no contexto dos mass média. Benjamim (1997) ja
mencionava esse fendbmeno pelo confronto no interior da obra de arte, de dois polos
gue sé&o o valor do culto e seu valor de exposigéo.

Para Benjamim (1997) a medida que as obras de arte se emancipam de seu
carater ritualistico mais crescem as ocasides para serem difundidas. No tocante a isso

ele explica:
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A producao artistica comega com imagens a servico da magia. O que importa,
nessas imagens, € que elas existem, e ndo que sejam vistas. O alce, copiado
pelo homem paleolitico nas paredes de sua caverna, € um instrumento de
magia, s6 ocasionalmente exposto aos olhos dos outros homens: no maximo,
ele deve ser visto pelos espiritos. O valor do culto, como tal, quase obriga a
manter secretas as obras de arte. [...] A exponibilidade de uma obra de arte
cresceu em tal escala, com os varios métodos de reprodutibilidade técnica, que
a mudanca de énfase de um poélo para outro corresponde a uma mudanca
qualitativa comparavel ao que ocorreu na pré-histéria. Com efeito, assim como
na pré-histéria a preponderancia absoluta do valor de culto conferido a obra
levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento magico, e sé mais
tarde como obra de arte, do mesmo modo a preponderancia absoluta conferida
hoje a seu valor de exposicéo atribui-lhe funcdes inteiramente novas, entre as
guais a ‘artistica’, a Unica de que temos consciéncia, talvez se revele mais tarde
como secundaria. (BENJAMIM, 1997, p.173).

De modo indicativo, Benjamim (1997) nos ajuda a compreender esse fenbmeno na
manifestacdo das Pastorinhas de Parintins como um processo histérico em que o
homem atribui sentido as construcdes artisticas.

O festival é umas das formas contemporaneas de exponibilidade dessa cultura
popular, que confere de certa forma sua emancipagdo das regras convencionais do
ritual, circunscrito ao plano religioso. Além dos autos festivos em si, as gravacoes de
CDs, DVDs, etc. ratificam isso. A disputa € um ingrediente nesse processo que

potencializa novas fungdes a essa manifestagéo cultural.

5.5.2.3 Relativiza¢ao do culto

A emersao do sentido dessa categoria nos discursos dos atores sociais ficou no
total de 32 UCE’s. A relevancia desse tema no que tange ao carater qualitativo da
pesquisa acerca da interface das microrredes das Pastorinhas com as macrorredes se

deu em funcdo da mudanca de escala da tradigcdo do seu uso ritual com o aumento do
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valor de exposi¢céo no formato de festival.

Em vista disso algumas ritualisticas da manifestacdo das Pastorinhas como a
préopria forma de conducéo da tradicdo nos barracées como adoragdo ao presépio, 0
ritual do dia seis de Reis ja ndo sao uma regra rigida a ser seguida pelos grupos como

podemos constatar nas falas dos atores sociais.

Claro, que no meu tempo quando entrava o pastor, tinha um tapete grande de
veludo, antes da pastorinha entrar. A dona da pastorinha estendia perto da
imagem, perto do presépio e o pastor entrava na frente, e entdo ele cantava, e
depois de cantar ele se repousava. E depois quando antes de chamar o
pessoal, depois vinha o pastor guia que se localizava do outro lado do cordéo.
Quando ele voltava, o pessoal entrava e outro o pessoal do corddo se
levantava. No meu tempo era assim e hoje jA ndo se vé mais. Era bem
animado, tinha violino, violdo, atabaque. Eu ainda brinquei nesse tempo.
(Mulher adulta, ex-brincante de Pastorinha)

Uma tradicdo do passado, a pastorinha ir pra rua pedir, mas muitas vezes
guando a gente sai com a pastorinha, as pessoas déo as costas. Muitas vezes
as pessoas abrem sua janela, aplaudem, gostam, e outras ndo gostam. Uns

gostam outros ndo, mas é uma tradicdo a pastorinha nas ruas, acho muito
bonito quando ela sai as ruas. Pra todo lado a gente vé barulho de pandeiro, vai
para outro tem uma, e outra. Acho muito bonito, Apesar de ndo sair com a
minha nas ruas, acho muito bonito. (Mulher adulta, mestra de Pastorinha)

Sabe-se que o0s atores sociais relataram suas experiéncias nos grupos de
Pastorinhas em um tempo histérico especifico, em que a narrativa, o costume de contar
estérias eram 0s processos comunicacionais vigentes em absoluto, que de alguma
forma séo transpostos em novas formas de comunicacdo e linguagens, a exemplo da
informacé&o e de novos processos que nos deparamos hoje.

Essas transformacdes descritas e testemunhadas pelos grupos de Pastorinhas
nao sao recentes, vem de um longo processo que afastou a narrativa como vimos em O
Narrador de Benjamim (1980).

As Pastorinhas sdo a exemplo de Leskow, do Narrador de Benjamim (1980), os

auténticos narradores, pois 0S processos comunicacionais dessa cultura se alimentam
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do género da narrativa e estdo no ambito do vivido, no plano da experiéncia, como

descreve Benjamim:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu hum meio de artesdo — no
campo, no mar, e na cidade -, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacéao. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’
da coisa narrada como uma informag&o ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca, como a méo no oleiro na argila do vaso. (BENJAMIM, 1997,
p.205).

Em cada grupo de Pastorinhas nesse estudo vimos que h& uma estoria a ser
contada em funcdo de uma crenga, de um acontecimento vivido na experiéncia das
mestras da manifestacdo de cultura popular.

Esse processo de comunicagcdo artesanal, Beltrdo (1980) chamou de
folkcomunicacédo por difundir via memodria e pela oralidade do ato de contar estorias o
universo simbdlico das manifestacdes de cultura popular.

Todavia ndo € que houve um definhamento do culto ou da descrenca no mito da
natividade, mas sim porque a sociedade mudou e novas formas de comunicagao foram
incorporadas e nesse sentido o formato de festival € uma das formas predominantes
gue deslocam a narrativa dos grupos de Pastorinhas para o uso de novas linguagens
vigentes na contemporaneidade - o espetaculo.

“O mundo imaginario ndo é mais apenas consumido sob forma de ritos, de cultos,
de mitos religiosos, de festas sagradas nas quais 0Ss espiritos se encarnam, mas
também sob a forma de espetéculos, de relagbes estéticas”. (MORIN 1981, p.79).

Entretanto, os atores sociais tém ciéncia dessas mudancgas, sabem distinguir o

Festival da tradicdo da manifestacdo enquanto crenca do Nascimento do Cristo, como



172

promessa, cura, redenc¢ao, pois concomitante a esse fendmeno da relativizagdo dos
rituais na forma usual dos atores sociais, principalmente em relacdo a saida tradicional
nas ruas no dia 06 de Reis, verificamos o fortalecimento do mito nos discursos dos
grupos de Pastorinhas, pois como afirma Morin (1980, p. 90) a cultura de massa “néo é

SO evaséo, ela € ao mesmo tempo, e contraditoriamente, integragao”.

5.2.2.4 Reafirmagéo do mito

Em vista da relagdo das mestras de Pastorinhas com o transcendente em nome
da dadiva e do compromisso que 0s atores sociais tém na manutencdo da

manifestag&o cultural, essa categoria emergiu no total de 110 UCE’s. Nota-se mediante

7

os discursos dos atores sociais que a crenca no Cristo € o que mobiliza seus
participantes na identificacdo - projecdo do mito nessa manifestagéo e, por conseguinte

no espetaculo, como podemos analisar nas falas dos grupos:

“Uma brincadeira muito especial, sempre gostei. Porque onde aparece a
imagem do santo, tem gente que faz promessa como eu fiz, e eu ja fiz
promessa na ocasido em que a perna da minha filha quase apodreceu com
tanta coceira. Eu fui nessa pastorinha da dona Neide e fiz uma promessa com o
santo dela. Quando acabou a pastorinha minha filha melhorou das pernas.
Entdo eu prometi que se minha filha melhorasse mesmo ela ia continuar
brincando até completar quinze anos. Mas a minha filha disse que vai
prosseguir. (Mulher adulta, ex-brincante de Pastorinha)

“Ela representa a festa do natal, do nascimento de Cristo. Em cada céntico que
uma figura encena, eu penso que fala da vida de Jesus, pra mim ela € uma
coisa importante porque € uma tradig&o religiosa e eu sou muito religiosa. E por
isso que eu tenho essa importancia na minha vida, aquela fé sabe, nao tem
aguela coisa que dizem se ndo colocar pastorinha Deus pode te castigar? Eu
tenho medo Dele me castigar. Entdo eu digo meu Senhor ajuda a colocar essa
pastorinha, se Tu queres que eu coloque, Tu fazes que tudo dé certo. Entdo
acho que ele me ouve, porque no final das contas tudo dé certo. A importancia
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gue eu dou é porque a gente festeja 0 natal, as pessoas vém assistir. (Mulher
adulta, mestra de Pastorinha)

“E 0 nascimento de Jesus. Eu me sinto muito feliz em colocar a pastorinha. Pra
mim é muito importante, porque € a data do nascimento de Jesus, eu me sinto
muito feliz.” (Mulher idosa, mestra de Pastorinha)

De acordo com o que se verifica nesses depoimentos, as Pastorinhas sé@o o
préprio mito da natividade, elas sdo as escolhidas para manutencdo da tradicdo e
difusdo desta como em O Narrador de Benjamim (1997). Tanto que essa categoria se
fez significativa tanto do ponto de vista quantitativo como qualitativo em vérias
passagens dos discursos dos atores sociais.

Ser pastorinha, assim como também brincar nessa manifestacdo € manter uma
relagdo com o ambito do divino. Os grupos realmente vivenciam a Pastorinha de forma
intensa nos barracdes como parte de suas vidas, sabem diferenciar a manifestacao
enquanto tradicdo da espetacularizacdo com o festival, isso podemos compreender nos

seguintes discursos:

“A pastorinha tem sido muito importante pra mim. Eu nau tenho promessa, mas
agora que meu pai adoeceu muito, que o médico disse que era pra eu ir me
controlando, porque o que ele tinha sé Deus, entdo minha tia falou: - E ai tu ndo
vai pedir nada pro Menino Jesus? - Eu nau posso pedir, ele sabe. - Entéo tu vai
colocar a pastorinha. - Eu vou, se ele quiser eu coloco. Agora é diferente
guando me perguntam de Festival. Tu vai pro Festival? Eu vou se tiver dinheiro.
Eu ja falei que no valor que o prefeito estd dando pra nds eu ndo vou pro
festival. Vou me preparar pra gente ficar aqui, e ir nas casa que convidarem a
pastorinha. Porque quando eu chego a pensar em roupa, costureira, adereco, ai
penso que ndo vou ter condi¢cbes de fazer isso”. (Mulher adulta, mestra de
Pastorinha)

“Eu ficaria muito triste, mas nem tanto porque mesmo que acabe o festival a
nossa brincadeira continuara existindo, mesmo que nao tenha apoio de
ninguém, até porque antigamente era assim, e nés brincavamos do mesmo
jeito. Porque o importante € brincar para o Menino Deus, o importante ndo €
brincar pro jurado, para as pessoas, 0 importante é brincar pro Menino Deus,
porque € pra ele que nos fazemos essa festa”. (Mulher jovem, brincante de
Pastorinha)
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Ao analisarmos esses discursos notou-se que ao transitarem para o0 campo
midiatico, em que reina as relagbes estéticas em que ndo ha enraizamento com o
ambito espiritual como argumenta Morin (1981, p.76-78) a manifestacdo das
Pastorinhas ndo perderam as significagées imaginarias.

Nesse campo 0s grupos de Pastorinhas se imbricam dialeticamente com a
estética da Industria Cultural, pois a0 mesmo tempo em que a exposi¢céo, a competicao

séo desejadas pelos grupos, a tdnica das relagbes com a divindade que fundamenta as

7

Pastorinhas é cada vez mais cultuada entre os grupos. Vejamos algumas falas dos

grupos que abordaram essa questao:

Em termos do que apresenta a pastorinha, a pastorinha é muito mais rica na
histéria. Ela é muito rica nas cantorias e pobre financeiramente. Mas se
comparar com 0 boi acho que nau tem nem como comparar. Porque a
pastorinha € muito bonita. O que nos fazemos com a histéria Dele, porque ele
nasceu na pobreza, e eu acho que isso que ilumina nossas mentes, nossas
brincadeiras e tudo vai dando certo, que talvez a gente com muito dinheiro, a
gente chegue a perder esse sacrificio de colocar essas pastorinhas. Hoje a
pastorinha é nossa. Eu posso dizer que hoje a pastorinha € minha, entre aspas,
mas assim, porque sem as brincantes, sem o publico, eu ndo tenho
pastorinhas. (Mulher adulta, mestra de Pastorinha)

Eu ia dizer que com certeza a S&o Francisco de Assis, que foi o primeiro que
iniciou essa festa. Pertence a todos nés, porque € o momento de catequizar
cada pessoa que esta indo assistir essa manifestacéo cultural, € o momento de
resgate, de estar vivenciando o nascimento de Jesus, que € o rei, que € Unico,
em cada coracao, entdo adentramos as casas levando ao conhecimento dessas
pessoas essa grande alegria do auto de Natal. (Mulher adulta, coordenadora de
Pastorinha)

As pastorinhas pertencem a todos os grupos de pastorinhas. Cada uma das
pastorinhas pertence a sua dona. (Mulher jovem, brincante de Pastorinha)

As Pastorinhas pertencem a Deus, porque so ele pode nos ajudar. (Mulher
idosa, mestra de Pastorinha)

O nosso compromisso ndo é tanto com o publico, mas sim com nosso trabalho,
com quem a gente faz homenagem, é o Menino Jesus, entdo tudo ali € pra ele.
(Mulher adulta, mestre de Pastorinha)
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O sentimento de pertencimento e invocagdo nos grupos de Pastorinhas com a
ordem do transcendente € uma de suas caracteristicas principais, € o que o da sentido
a manifestagdo para os atores sociais se engajarem e disseminarem suas simbologias,
seus valores nas microrredes.

Podemos inferir que os grupos de Pastorinhas tém isso de forma
consciente e inconsciente, pois hd uma relacdo paradoxal naquilo que os grupos
acreditam e como concebem a importancia de inserir elementos midiaticos de massa
nas suas performances, pois vivem essa dualidade, a medida que tem o compromisso
com a divindade, no entanto, sentem a necessidade de relativizar a dimensdo arcaica

dos valores ritualisticos com o aumento de sua exposic¢ao.

5.2.2.5 Festival como extensao da tradi¢cdo, da memoria

Diante da relacdo dialética dos processos comunicacionais das microrredes
fundadas no culto, e na comunicacdo artesanal no interior da cultura popular das
Pastorinhas, o teor das falas dos atores sociais apontaram para um total de 53 UCE'’s
dessa categoria.

Em vista dos propésitos que levaram os grupos dessa manifestacdo na interface
mais estreita com as macroredes, vejamos 0s que 0s atores sociais dizem a respeito do

significado do Festival das Pastorinhas:

Hoje dizem que a Pastorinha esta imitando o boi. Nao € isso nédo. Porque é
baseado em que nos trabalhamos. Natal é brilho, é alegria, é festa. N6s vamos
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todas lindas pra fazer aquela homenagem ao Menino Jesus. Entdo pra mim, a
pastorinha hoje é muito bonita, mas antes nos éramos lindas, porque eu lembro
guando eu era crianga, eu via como eram as roupas, era muito brilho, muito
aquele po brilhante, eu fui desse tempo. Eu me acordava cedo pra ajuntar papel
de cigarro, que era brilhoso, laminado, pra enfeitar minha roupa. Entdo a
pastorinha nunca foi pobre, ela sempre foi rica, 0 que tava acontecendo que a
pastorinha tava morrendo, acabando. E esse festival veio pra isso. Existe essa
disputa, e que as colegas atentassem para esse lado, ndo é pra gente ficar uma
rival uma da outra. Essa disputa do festival simplesmente é pra gente
chamar o povo pra novamente gostar da pastorinha. (Mulher adulta, mestre
de Pastorinha, grifo nosso).

A adesao ao formato de festival dessa manifestacao cultural se deveu no fundo ao
resgate da tradicdo, pois 0s proprios atores sociais e comunicadores-folk dos grupos
reconhecem na dindmica comunicacional das macrorredes como uma nova forma de
redimensionar a manifestacao.

No entanto essa relagcdo como vimos ao longo do trabalho é mediada por conflitos
no seio dos grupos e com os gestores da macrorredes na formatagdo da manifestacéo

em espetaculo, como podemos depreender nessa fala:

Eu vejo que com o festival dessa forma, lembrando que a disputa existe para
melhorar os corddes, para cada pastorinha se adaptar a uma realidade. A cada
ano que passa tudo vai mudando. Acredito que eles se sentiriam muito felizes,
pelo resgate, pela esséncia que esta sendo guardada, ndo perdendo a
identidade porque cada personagem tem um significado importante nas
pastorinhas e a quantidade de pessoas envolvidas, com essas brincadeiras,
porque ela tem no interior, na cidade, entdo sédo em varios lugares que elas se
concentram, e com isso o festival ganha um destaque muito grande, porque sdo
mais de 500 pessoas participando, e hoje tem uma influéncia, hoje tem
criangas, jovens senhoras participando e tenho certeza todas elas que se foram
elas devem estar aplaudindo todo esse sucesso que aos poucos estamos
conquistando com uma série de dificuldades, mas nos estamos conseguindo
vencer a cada dia, porque 0 meu maior presente é ver o cordao da pastorinha
montando, quando eu vejo todas as brincantes arrumadas, esse é 0 meu maior

presente, é a vitdria do festival.(Mulher adulta, coordenadora de Pastorinha).
O Festival para os atores sociais é aquilo que Benjamim (1994) na sua abordagem
da doutrina da semelhanca chama de mimeses, uma faculdade humana existente
desde os primordios da humanidade. Sempre o homem procurou semelhancas nas

coisas ao seu redor.
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Nessa época 0 cosmo era tomado como semelhanca, ou seja, sempre houve o
desejo de projetar um sentido, veicular uma idéia. Para Benjamim € a linguagem nas
suas mais diversas formas — falada, escrita, iconica que o homem pode projetar todo o

seu capital consciente e inconsciente:

A resposta a essa questdo pressupde uma reflexdo atenta sobre o significado
filogenético do comportamento mimético. Para avaliar esse significado, néo
basta pensar no sentido contemporaneo do conceito de semelhanca. Sabe-se
gue o circulo existencial regido pela lei da semelhanca era outrora muito mais
vasto. Era o dominio do micro e do macrocosmo, para mencionar apenas uma
entre muitas realizacbes que a experiéncia da semelhanca encontrou no
decorrer da histéria. (BENJAMIM, 1994, p.108).

Desta feita podemos dizer com base no conceito de semelhanca extra-sensivel de
Benjamim que os grupos de Pastorinhas de Parintins estdo buscando a recuperagéo do
tempo da origem cristd, do mito da natividade nas linguagens do presente — do
espetaculo e das midias.

Em outras palavras os atores sociais estdo construindo um processo de
semelhancas com base na tecnologia midiatica e no espetadculo enquanto valores da
época contemporénea. Isso também nos remete ao conceito dos meios de
comunicacdo como extensfes do homem em McLuhan (2007) que é na verdade essa
experiéncia do semelhante projetada na técnica, e de modo contemporaneo nos mass
média.

A manifestacdo das Pastorinhas encontrou na técnica e na linguagem midiatica do
espetaculo o caminho para se reprojetar no tempo e no espaco, redimensionando a
narrativa arcaica nos entremeios da linguagem estética da Inddstria cultural.

Analisemos outros discursos que nos mostram esse fato:
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O Festival trouxe principalmente a oportunidade das pessoas conhecerem,
porque em cada bairro da cidade praticamente ha uma pastorinha, s6 que
conhecem aquele povo. Entdo € uma oportunidade de todas se encontram e
surgiu a necessidade de todas darem o melhor de si pra mostrar para o resto da
cidade o que vocé tem que pra oferecer, o que a pastorinha €, o que as
brincantes fazem no barracdo que sO dar pra alguns assistirem. Acho que o
festival abre essa porta para as pessoas conhecerem 0 que as pastorinhas
fazem nos seus barracdes. (Mulher jovem, brincante de Pastorinha)

Ha pessoas aqui, que ndo sabem que eu tenho um barracdo aqui no Sao
Francisco. Com a chamada la no festival, a nossa pastorinha vai mostrar pro
publico um trabalho que a gente faz na pastorinha. J4 aconteceu de pessoas
gue dizerem que ndo gostavam de pastorinha, ndo sabiam o que era
pastorinha, mas acharam bonito. Eu ia passando na pra praca e ai eu fui assistir
e achei lindo, porque ali ela ndo fala em outra coisa, sendo louvando o
nascimento, louvando Maria, José, o Menino Jesus. (Mulher adulta, mestra de
Pastorinha)

Nessas falas, o transito para as macrorredes se faz necessario a medida que o0s
grupos entendem que a técnica descortina 0 mundo, ela € em si o prolongamento do
pensamento, da agdo humana com maior efeito na contemporaneidade.

O festival € enfim a materializacdo concreta do universal simbdlico das
microrredes de Pastorinhas sob novas relaboracdes que permitem aos atores sociais
novas projecdes e significagcbes criativas dessa cultura popular na sociedade

globalizada.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cenario tedrico proposto nos subsidiou reexaminar as transformacfes dos
processos comunicacionais por quais passam as manifestagdes de cultura popular na
sociedade globalizada que tem o campo midiatico e o espetaculo como processos
hegeménicos de difusdo dos imaginarios coletivos tomados na sua maioria como
apropriacbes do capital, da técnica, esvaziados de cultura, da configuracdo
irreconciliavel com outras esferas, principalmente as de natureza da cultura popular ou
folcléricas.

As analises de Morin (1981) e Lipovetsky (1989), (2005) acerca da Industria
cultural, denominada nesse estudo de macro redes nos permitiram olhar as
transformagdes apontadas por Adorno e Horkheimer (1985) na sociedade de consumo
como um processo dialético, em que ndo ha apenas evasao, mas um reordenamento
das dinamicas dessas manifestagcbes de cultura popular por meio dos aparatos
midiaticos oferecidos pela técnica.

O conceito de industria cultural a partir da 6tica de Morin (1981) e Lipovetsky
(1989), (2005) pareceu-nos chave por explicar como se engendra a cultura mass
midiatica na sua natureza como uma cultura voltada para o presente, alimentada pelo
imaginario social do homem primitivo, que por sua vez € o mote para manter suas
producbes permanentemente revestidas de atualidade. E uma cultura que agrega e
desagrega outras culturas a fim de integra-las aos seus pressupostos. Entretanto, essa
integracao-desintegracdo é permeada de combinacdes e reprojecfes das culturas

integradas na sua relacdo com a estética das macro redes.
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Nessa direcédo, demarcado o cenario das macro redes, percorremos o conceito de
cultura com Laraia e Eagleton e constamos que o termo encerra em si a construgéo de
um sentido nas varias sociedades; ele € do ambito do simbdlico e portanto, contempla a
capacidade que o homem tem de dar significado e sentido na sua relagdo com o
mundo.

De posse disso as interfaces entre cultura popular e cultura mass midiatica, foco
das discussdes nesse trabalho, ndo séo vistas na contemporaneidade com base em
Lipovetsky (2005) como uma descaracterizacdo das culturas folcléricas, tendo em vista
o carater de seducéo e personalizagdo que a sociedade assume na difusdo de seus
processos comunicacionais, configurados como processos abertos, fluidos, onde nao
h& separacao entre arte, vida e técnica.

Com base nisso, retornamos a questdo norteadora que motivou a investigacao
sobre o Festival das Pastorinhas — Por qual motivo as microredes dos grupos folcléricos
de Pastorinhas de Parintins almejam uma aproximagdo com a dindmica comunicacional
das macroredes?

O proprio cenario que tracamos nesse trabalho é um indicativo dessas
transformacgdes, que conforme Benjamin (1994) faz parte do curso do desenvolvimento
humano na histéria. A faculdade de mimeses como Benjamim explica enseja essa
capacidade de expressado e projecdo do homem via linguagem desde a pré-historia. A
busca pelo semelhante faz parte da natureza do existir do homem.

Podemos inferir que essa semelhanca extra-sensivel € o que Beltrdo (1980)
chamou de Folkcomunicagéo, quando os agentes sociais protagonistas de um sistema
artesanal de comunicacdo difundem suas idéias, valores através das linguagens

inerentes ao folclore e da cultura popular. Entretanto com o movimento cada vez maior
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de apropriacdo da cultura popular pela Industria cultural assiste-se a uma interface mais
intensiva dos sistemas das micro e macro redes, pois como explica Morin (1981) a
industria cultural se alimenta do imaginario coletivo universal existente no homem
comum para ampliacdo de suas audiéncias. Ha uma projecéo e reprojecdo dos mitos
arcaicos das culturas populares pelas macro redes e vice-versa.

Nos grupos de Pastorinhas isso se potencializa pelas performances com o Festival
no modo como os grupos fazem representacbes da espetacularizagdo, pois nos
ambientes folkcomunicacionais os atores sociais dessa manifestacédo estdo buscando a
técnica para redimensionar a narrativa arcaica do mito da natividade, numa conjugacao
continua do passado com o presente.

Esse fato emergiu nos dados coletados da pesquisa etnografica no tocante ao
comportamento e nas falas dos atores sociais dos grupos de Pastorinhas durante a
mobilizac&o nos barractes. Eles entendem que o Festival prolonga essa cultura popular
no tempo e no espaco, rememora a tradicdo, traz reconhecimento para 0 grupo
enquanto cultura popular. Por isso tém a necessidade de um encadeamento com a
técnica para dar transcendéncia as suas simbologias.

No entanto, a forma como compreendem a espetacularizagdo néo € similar ao
conceito de Debord (2003), a qual se configura como uma pseuda realidade, um
simulacro, em que tudo se esvai na fumaca da representacao.

Os grupos de Pastorinhas realmente vivenciam o mito da natividade, visto que as
mestras sdo a prépria projecdo do mito. Tanto que 0s agentes sociais nos barracdes, 0s
gue dao vida a essa manifestagcdo narram suas estorias que motivaram a criacdo e

participagdo nos grupos de Pastorinhas como o0s auténticos narradores na
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disseminagdo de uma verdadeira rede cotidiana de comunicagdo no seio das
comunidades.

Embora a interface das micro redes de Pastorinhas com as macro redes se mostre
tensa como constatamos nas falas dos atores sociais, as mestras de Pastorinhas que
atuam como comunicadores-folk nessa cultura popular tem papel relevante no
redimensionamento da manifestacédo, pois elas compreendem em que medida as
Pastorinhas devem incorporar os valores e elementos midiaticos de massa inerentes na
estruturagcao do auto.

Isso foi constatado nas inUmeras negociacbes e nos contatos com 0s
organizadores do Festival. E o que afirma Trigueiro (2009) quando argumenta que “o0
lider de opinido é um sujeito preocupado com a atualidade e ao mesmo tempo com o
tradicional, tem um pé no local e ao mesmo tempo um pé no global”.

As categorias encontradas nas falas dos atores sociais e a propria configuracdo
da manifestacéo das Pastorinhas nos ambientes folkcomunicacionais apontaram para a
compreensao do Festival das Pastorinhas como a atualizacdo e materializacdo do
universal simbolico da manifestacdo nas linguagens midiaticas do espetaculo. Esses
grupos protagonizam de fato novas combinacbes a partir do aparato técnico para
redimensionar a memoria, a tradigao.

Diante do exposto é possivel tecer algumas conjecturas a partir da investigacéo a
luz do trajeto tedrico abordado e das principais constatacdes que apontamos no
decorrer dos dados e inferéncias da pesquisa de campo:

a) A induastria cultural e a cultura mass midiatica ndo atuam como devastadoras
das culturas populares, segundo a 6tica do grupo estudado. Elas possibilitam novas

ressignificacdes por parte dos atores sociais;
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b) Os atores sociais que estdo no plano da experiéncia ndo véem as tecnologias
midiaticas como sinénimos de destruicdo e apagamento da memodria, da tradi¢do, pois
no caso dos grupos de Pastorinhas ela tem sido uma aliada na proje¢éao dessa cultura
popular;

c) A interface das microredes, das culturas populares com as macro redes sao
perpassadas por processos dialéticos, de intensivas negociacfes, pois a natureza da
cultura mass midiatica esta voltada para o presente, enquanto as das culturas
populares estdo ancoradas no passado, no entanto mantém relacdo continua com o
presente, pois precisam se manter vivas e atualizadas.

Com base nesses pontos o estudo da manifestacdo cultural tradicional das
Pastorinhas de Parintins mostrou que na sua interface com as macroredes, a
apropriacdo desta ndo é de todo totalizante como aponta a teoria da industria cultural &
luz de Adorno e Horkheimer (1985).

Isso se explica porque nas Pastorinhas de Parintins o0s atores sociais
protagonistas das redes cotidianas de comunicagdo no seio das comunidades fazem
novas relaboracbes de seus contextos com a técnica, subvertendo o processo de
esvaziamento do sentido que outrora ameaca a manifestagao cultural ao transitarem
para o campo midiatico, sendo que o imaginario desses grupos é um dos elementos
intervenientes nesse processo de projecao e reprojecao de suas simbologias.

A partir do elenco de tais indicadores propde-se a investigacdo da ocorréncia
desses fenbmenos encontrados na etnografia dos grupos de Pastorinhas de Parintins
nas interfaces das manifestacdes populares com o campo midiatico em outras festas

populares.
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Assim, a partir desse estudo, fazem-se alguns questionamentos. Como se
configuram os ambientes folkcomunicativos em outras manifestacdes como € o caso da
Ciranda de Manacapuru (AM), festa do Sairé (PA), do Peixe Ornamental em Barcelos
(AM). Como se d& a relagdo das significacbes imaginarias dos atores sociais ao
transitarem para o campo midiatico?

Nessas festas quais conflitos e negociagbes os grupos de culturas populares
protagonizam com 0s gestores culturais das Industrias culturais? O que motiva 0s
atores sociais na adesao do formato das festas do tipo massificadas. H4 um reexame
da estética adotada pelos atores sociais inerentes as macro-redes?

Em que medida as festas de culturas populares lancam méo da técnica para
projecao e reprojecdo dos seus imaginarios arcaicos?

A esfera do sagrado com o midiatico € uma fonte proficua para posteriores
pesquisas. Ademais, acredita-se que a prépria configuragdo da manifestacdo estar
circunscrita numa relagdo mitica com o Cristo, assim uma analise pormenorizada dos
pressupostos do Cristianismo, no que tange ao mito da natividade, poderiam elucidar
mais os resultados do fendmeno das significacdes imaginarias das Pastorinhas.

Dessa forma o campo dos imaginarios como fontes impulsionadoras da busca
pelo semelhante na técnica como vimos nas obras de Morin, Benjamim, Mcluhan e em
Beltrdo apresentam-se como instigantes fontes de pesquisa para a compreensao dos
fendmenos comunicacionais contemporaneos tanto nas manifestacdes de culturas
populares como espeticulo, assim como também em produgdes que utilizam esses

imaginarios arcaicos difundidos pelos mass média.
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APENDICE 1

LISTA CRONOLOGICA DE ACONTECIMENTOS REFERENTES AS
PASTORINHAS TESTEMUNHADAS PELA AUTORA

PRIMEIRO CONTATO. Outubro de 2005. Quando escrevi algumas matérias
para o Jornal Em Tempo Parintins

SEGUNDO CONTATO. Dezembro a janeiro de 2008. Na ocasido da 92 edicao
do Festival das Pastorinhas de Parintins. Foram observados como 0S grupos se
preparam para o festival. Encontrei-me com a presidente da Associacdo. Acompanhei o
ritual do dia 06 de Reis de alguns grupos. Nessa oportunidade coletei algumas
informacgdes preliminares dos grupos, fotografei e filmei de forma aleatéria alguns
grupos.

TERCEIRO CONTATO. Agosto de 2009

Setembro de 2009. No Barracdo na Sede das Pastorinhas (bairro de Sao
Francisco, foram observados os assuntos tratados pelos grupos de Pastorinhas.
Obtidas algumas informacdes preliminares.

Outubro de 2009. Acompanhamento da gravagdo do CD das Pastorinhas.
Observei o comportamento dos integrantes durante as gravacdes. Pude recolher
informacgdes sobre o que os grupos das Pastorinhas fazem para manter a tradigéo.

21 de Outubro de 2009. Acompanhamento de uma apresentacdo de carater
institucional da Associacdo no Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil da
Prefeitura Municipal de Parintins (PET). Foram coletados algumas informacgdes sobre os
ensaios e programacao das atividades dos grupos.

Novembro de 2009. Na primeira reunido dos ensaios dos grupos Filhas de Maria
do bairro Sao Francisco, foram observados como ocorre a mobilizagdo do grupo, as
orientacdes passadas aos integrantes pelas mestras dessa Pastorinha.

08 de novembro de 2009. Na reunidao da Associacdo no barracdo das
Pastorinhas Filhas de Maria do S&o Francisco, sobre os preparativos do festival de
2009. Foram observados a integracdo dos grupos com a Associacao e seus conflitos
internos e como organizam o festival.

14 de novembro de 2009. No primeiro ensaio no barracao Filhas de Maria do
bairro Sdo Francisco. Observei o ritual desse grupo, a condugdo dos ensaios pela
coordenacao e mestra dessa Pastorinha.

15 de novembro de 2009. No segundo ensaio no barracédo Filhas de Maria do
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bairro S&o Francisco. Observacéo da dinamica do trabalho desse grupo.

17 de novembro de 2009. Na reunido com a Prefeitura e 0s grupos de
Pastorinhas da Associacdo na Secretaria de Cultura do Municipio. Nessa ocasido
observei e avaliei a relacao institucional da Prefeitura com os Grupos de Pastorinhas.
Nesse momento pude recolher muitas informagbes sobre os anseios dos grupos e
como é organizado o Festival na perspectiva da Prefeitura.

21 de novembro de 2009. No Primeiro ensaio no barracdo das Filhas de Maria
do Djard Vieira foram observados quem sao os integrantes e o que move esse grupo.

22 de novembro de 2009. No segundo ensaio no barracdo das Filhas de Maria
do Djard Vieira, foram observados como é o ritual desse grupo, bem como sua
dinamica.

28 de novembro de 2009. No ensaio no barracao das Filhas de Maria do Sao
Francisco com a banda de musicos. Na ocasidao observei os comportamentos dos
integrantes desse grupo e as inovacgdes introduzidas em suas performances.

03 de Dezembro de 2009. Na reunido da Associacdo com 0s grupos de
Pastorinhas sobre o resultado do convénio e sorteio da ordem de apresentacao para o
festival de 2009. Nessa oportunidade observei os conflitos internos entre os grupos
quanto a organizacao do Festival.

04 de dezembro de 2009. No primeiro ensaio das Pastorinhas “As Natalinas”, no
barracao no bairro de Palmares. Observei como € o ritual, como adornam o barracao.
Na ocasido colhi muitas informacgdes sobre o grupo, sua dinamica.

05 de dezembro de 2009. No segundo ensaio das Pastorinhas “As Natalinas”,
no barracao no bairro de Palmares. Observei a relagdo entre os brincantes, quem sao
os comunicadores-folk no grupo. Na ocasido pude recolher bastantes informacdes
sobre a memdria do grupo, sobre o ritual, no momento também identifiquei potenciais
entrevistados.

06 de dezembro de 2009. No ensaio das pastorinhas Filhas de Maria do Djard
Vieira, foram observados a relacdo dos brincantes com a mestra da Pastorinha e
identificag@o de imponderéaveis da vida.

08 de dezembro de 2009. No ensaio das pastorinhas Filhas de Maria do Sao
Francisco, foram observados as performances dos personagens e sua contribuicao
para incorporagao.

15 de dezembro de 2009. Na reunido da Associagdo com 0S grupos sobre o
Local de realizacao do Festival de 2009. Na ocasido pude observar os conflitos internos
na gestao da Associagao.

15 de dezembro de 2009. No ensaio das Natalinas. Nesse contato observei
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como funciona a dindmica dos ensaios e participagdo de seus integrantes, 0s
relacionamentos entre os agentes sociais.

16 de dezembro de 2009. No ensaio das Natalinas com a banda oficial do
Festival. Observei como 0s integrantes incorporam 0S personagens, a sintonia dos
musicos de pastorinhas com a banda. Na ocasido entrevistei uma das coordenadoras
da pastorinha que disponibiliza o espaco do barracdo para as Pastorinhas.

22 de dezembro de 2009. No ensaio das Filhas de Maria do S&o Francisco.
Observei a potencialidade da Pastorinha em instituir lagos com sua comunidade, bem
como o significado do presépio para o Grupo.

24 de dezembro de 2009. Na reunido da Associagdo com 0S grupos de
Pastorinhas na confraternizagdo de Natal. Na ocasido pude observar o0s
relacionamentos entre 0s grupos e expectativas para o Festival.

26 de dezembro de 2009. Visita ao barracdo das Filhas de Maria do Sao
Francisco e acompanhamento da apresentacdo do grupo no Festival. Na ocasido
observei os bastidores antes e durante da apresentagdo desse grupo no Festival de
20009.

27 de dezembro de 2009. Visita ao barracdo das Filhas de Maria do Djard Vieira
e das natalinas. Na ocasido observei os bastidores antes e durante as apresentagdes
dos grupos no Festival de 2009.

28 de dezembro de 2009. Acompanhamento dos grupos Filhas de Maria do Sao
Francisco e Natalinas na final do Festival.

29 de dezembro de 2009. Acompanhamento da Mesa redonda sobre Cultura
Popular e Patrimonio em Questdo: As Pastorinhas de Parintins: cultura popular,
patrimonio imaterial e Cidades. Na ocasido pude observar as visdoes dos estudiosos
acerca da pastorinha e visdes dos integrantes de pastorinhas.

04 de janeiro de 2009. Na reunido da avaliagdo do Festival de 2009. Pude
observar as controvérsias geradas pela competicédo no festival.

05 de janeiro de 2009. Acompanhamento da apresentacéo das Filhas de Maria
do Dejard Vieira no barracéo, por ocasiao dos festejos do Dia de Reis.

07 de janeiro de 2009. Acompanhamento da apresentacdo das Natalinas em
uma residéncia.

08 de janeiro de 2009. Acompanhamento da apresentacéo das Filhas de Maria
do Sao Francisco no barracao da pastorinha por ocasiao do dia 06 de Reis.
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APENDICE 2

ELABORACAO DE INDICADORES: ANALISE DE CONTEUDO DAS FALAS DOS
GRUPOS DE PASTORINHAS

1) Existia alguma coisa no passado na pastorinha, que hoje ndo existe mais?

indices

a) Resgate da ladainha nos barractes

b) Existem figuras que ja ndo existem

c) Mudaram as indumentérias, mas a esséncia continua, h4 abertura para evolucao

d) Os canticos eram lentos, hoje a pastorinha estd mais animada

e) A pastorinha estd mais sofisticada, antes as indumentarias eram mais simples, a
pastorinha evoluiu muito nas indumentarias e na forma de interpretar os canticos

f) N&o havia disputa entre os grupos

g) O ritual da pastorinha mudou muito, e algumas figuras desapareceram

h) A pastorinha enfrentava muitas dificuldades, hoje a pastorinha evoluiu muito nas
indumentarias e apoio financeiro

i) A pastorinha evoluiu na performance vocal, esta mais sofisticada

j) As brincantes tinham mais vontade de brincar, mas o presente das pastorinhas é
melhor que o passado.

2) O que significa a pastorinha hoje?

a) Pastorinha continua significando a celebracdo do nascimento de Jesus como antes
b) Significa uma mudanca de vida, de atitude

c) Um espetaculo que hoje é resgatado pelo festival

d) As pastorinhas sado o Natal

e) Pastorinha como festival

f) Pastorinha é uma brincadeira que lembra a minha infancia

g) Pastorinha como misticismo (sobrenatural)

h) Pastorinha € o resgate do sentido do Natal

i) Pastorinha € uma brincadeira de Deus, de amor

J) Pastorinha como compromisso Divino

3) O quevc acha da saida das Pastorinha nas ruas no dia 06 de reis?

a) O ideal é que as pastorinhas saissem porque o ritual representa um chamado do
Natal.

b) As pastorinhas estdo deixando de sair nas ruas, no entanto € uma tradicao.

c) A saida das pastorinhas é tradicional, € o momento de mobilizar o povo pra essa
festa.

d) A saidas tem vantagens e desvantagens.



f)

9)

h)

4)

b)
C)
d)
f)
9)
h)
i)
)

5)

f)

9)
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Uma tradicdo do passado, que muitas pessoas compreendem e outras ndo, mas €
uma tradicao.

A saida nao é vista com bons olhos para a maioria das pessoas, por isso as
pastorinhas preferem brincar nos barracdes.

A saida é oportunidade de as pessoas colaborarem com a tradicdo, momento de
fortalecer a crenca.

E uma tradicdo, mas as pessoas ndo compreendem, mas como é uma tradi¢do n&o
pode morrer, porque é o momento que fecha a festa das pastorinhas.

E uma tradicdo, mas sacrifica as brincantes e as pessoas ndo compreendem, no
entanto as brincantes que decidem a saida.

O que a pastorinha representa em sua vida?

Representa a paz, a pastorinha € do ambito do espirito, supremo, de Deus
A pastorinha é uma mudanca de vida espiritual

Pastorinha representa reconhecimento social, identidade

Pastorinha como representacéo, incorporagéo

A pastorinha como misticismo (imaginario)

A pastorinha representa a infancia

A pastorinha representa o nascimento de Deus

A pastorinha como ato de representagdo do ritual do nascimento de Cristo, € o
momento de encontro, sociabilidade

Pastorinha é da ordem do espirito, da santidade, de Deus

Pastorinha representa a comunhao com Deus, felicidade.

Faca uma comparacdo entre o festival das Pastorinhas e o festival folclérico
de Parintins?

A pastorinha é mais rica de histéria, porque representa o nascimento de Cristo, mas
é pobre financeiramente em relagéo ao boi bumba.

A pastorinha evoluiu, no entanto o boi supera em termos de investimentos
financeiros

O boi-bumb4 j& tem seu espaco consolidado, ja a pastorinha ganhou mais espaco
com o festival, € uma manifestacdo que cresce a cada ano.

O festival € mais divulgado e mobiliza mais publico, enquanto a pastorinha é menos
divulgada, espero que ela chegue a ser tao divulgada como o festival.

As pastorinhas cada vez mais mobilizam o publico, esta no mesmo caminho do boi
bumba.

A diferenca estda no aporte financeiro que para o boi é bem maior, e no
reconhecimento do publico também.

A questdo do patrocinio é o grande diferencial, mas a pastorinha tem um maior
potencial que o festival
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O festival tem mais apoio que a pastorinha, porque a ela menos valorizada pelo
poder publico.

O boi bumbé é mais valorizado que a pastorinha e o festival perde com isso, porque
tudo vem de Deus.

Como vc analisa o papel das midias na divulgacdo das pastorinhas?

A midia colabora, mas ainda deixa a desejar na divulgacao das pastorinhas

A midia quase néo divulga as pastorinhas

Acredito que com a midia a pastorinha serd mais valorizada e ganhara mais
espaco.

Com uma maior divulgagao as pessoas se identificariam mais com a manifestacéo
A pastorinha tem pouca divulgacao porque ainda é uma manifestacao de pessoas
humildes

A pastorinha ndo tem o espaco que merece ter na midia

A divulgacao da pastorinha na midia tem sido insuficiente

A divulgacao ainda € escassa, porque a midia ndo lucra com a divulgacdo das
pastorinhas

A pastorinha s6 é divulgada no periodo do Natal

A midia é importante porgue mobiliza as pessoas para participarem

Se um dia aparecesse aqui um homem de outro planeta e lhe perguntasse:

“Como era o festival no passado e como é hoje”. O que vocé responderia a ele?

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

8)

A pastorinha no passado era muito bonita, mas estava morrendo e hoje com o
festival a tradi¢éo esta sendo resgatada

Ha muita diferenca do passado, a pastorinha mudou muito. Antes era mais simples,
hoje a pastorinha esta mais evoluida

As apresentacdes e indumentarias mudaram muito, esta mais profissional, mas a
esséncia continua

Mudou muito. Antes as musicas eram mais tristes, lentas. Com o festival as
pastorinhas ganharam mais visibilidade

Antes a pastorinha era mais simples, poucas pessoas participavam, hoje esta mais
evoluida

Mudou muito. Esta mais animado

E muito diferente. Hoje é um espetaculo, embora falte muita coisa ainda

No passado as pastorinhas eram muito humildes, hoje com a disputa os grupos
buscam melhorar cada vez mais nas suas performances

Se esse mesmo homem |lhe perguntasse: A quem pertence as pastorinhas? O
gue vc diria a ele?

A pastorinha é do Menino Jesus, mas o trabalho € coletivo
E da comunidade, do povo
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A pastorinha é de S&o Francisco de Assis, mas é de todos nés
As donas dos grupos de pastorinhas

As pastorinhas sdo das donas de pastorinhas, do povo, de Deus
As pastorinhas sdo das donas de pastorinhas da Associacao

As pastorinhas pertencem a todos que acreditam no Natal

As donas das pastorinhas

A pastorinha pertence a Deus

O que h&a hoje no festival que vc nunca poderia imaginar que um dia viesse a
ocorrer, quando era menina?

Ajudar na performance para o grupo competir

A diferenca é que as pastorinhas estdo mais evoluidas porque antes nao existia
disputa

O apoio da Prefeitura e de outros érgaos possibilitaram o resgate e a valorizagédo
dessa cultura milenar

Uso de recursos técnicos semelhantes ao boi, como alegorias, mas isso nao cabe
em pastorinha.

Mais visibilidade, cobertura da midia, certa espetacularizacao formal

A disputa, porque antes nao havia

O apoio oficial da Prefeitura, porque muita gente nao valoriza

O recurso. Embora ainda seja pouco, mas € uma boa ajuda para 0s grupos
A melhoria da performance dos grupos com o Festival

10) Se sua mae, (av0, ou que brincava na pastorinha) aparecesse hoje e visse 0

festival, o que vc acha que ela diria?

Ela iria achar lindo, porque nosso compromisso maior € com quem a gente faz a
homenagem — Menino Deus

Iria achar mais evoluido, principalmente nas indumentéarias

Ficariam muito felizes, pois com o festival a pastorinha foi resgatada e ganhou mais
visibilidade

Iria ficar feliz, porque ela queria que a pastorinha crescesse, evoluisse.

Iriam ficar contentes, porque antes a pastorinha n&o era valorizada

Eles diriam que mudou muito, mas tem que haver evolucao

Ela ia achar diferente, porque hoje as brincantes se preparam mais para as
apresentacoes

11) Se um dia vc acordasse e visse no jornal que o Festival das Pastorinhas havia

acabado, o que vc faria?
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Eu néo ia ficar triste, porque o festival iria acabar, mas no barracdo a gente iria
continuar

Ficaria muito triste porque muita gente iria deixar de ver as pastorinhas, com o
festival fica melhor de ver as pastorinhas

N&o ia ficar tdo triste, mas espero que ndo aconteca. No entanto se o festival
acabasse iriamos continuar aqui no bairro

Iria ficar triste, mas a pastorinha iria continuar nos barracdes, porque antes era
assim que nos faziamos essa festa

Iria ficar muito triste, porque deixariamos de nos apresentar

Eu ficaria triste, mas nem tanto, porque a pastorinha continuaria nos barracdes
porque o importante é brincar paro o Menino Deus

Ficaria triste, porque € uma cultura que ndo deve acabar, deve ser continuamente
renovada

Eu ficaria triste, porque ja estou habituada com o festival, mas a pastorinha iria
continuar somente com a ajuda de Deus

12) Como vocé vé a entrada da tecnologia (micro-fones, bandas de muasicas) no

a)
b)
C)

d)
e)
f)
9)

h)

festival?

A tecnologia veio pra melhorar as performances vocal e corporal
Valorizou mais as apresentagdes

Ficou mais profissional, apesar que temos que resgatar os musicos de pastorinhas,
com isso a pastorinha ganhou mais espaco.

Melhorou
Deu maior realce as performances
Veio incentivar mais 0s grupos

Importante, porque em um festival tem se fazer um investimento em toda a
brincadeira. A técnica vocal ficou mais valorizada, no entanto é preciso preservar 0s
musicos de pastorinhas.

Ficou mais envolvente

13) O que o Festival trouxe para o Grupo?

a)

b)
C)

Trouxe melhoria para os grupos, com o festival a pastorinha ganhou um novo
empenho dos grupos

Ganhou apoio financeiro, apesar de ainda ser pouco
Valorizacdo e maior participagcdo das pessoas, embora o ideal fosse nao haver
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)
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disputa

Mais disposicéo dos grupos se apresentarem, mais forga para a brincadeira
Mais experiéncia, 0s grupos ficaram mais ativos, incentivou a competicao
Trouxe 0 apoio, que embora seja pouco deu para melhorar as indumentarias
Mais incentivo, porque antes muitos grupos deixavam de realizar a tradicéo

Trouxe a oportunidade das pessoas conhecerem a tradigdo, porque as pessoas
agora conhecem o que as pastorinhas fazem nos barracdes

Mais apoio e melhoria das apresentacoes
Trouxe maior articulagdo com 0s grupos para participarem da festa

14) O que vc acha da apresentacao da pastorinha no Festival?

a)

b)
C)

d)
e)

f)
9)
h)

i)
)

Uma oportunidade de divulgar a tradicdo para que as pessoas possam conhecer o
trabalho dos grupos

Muito importante, porque agora tem uma disputa

Maior identidade para o grupo, pois as pastorinhas passaram a se caracterizar
melhor

Muito linda, tomara que cres¢a como o festival

Todas séo lindas, o ideal € que nao houvesse disputa, mas € preciso mostrar a
brincadeira

Excelente com a disputa entre 0s grupos
Ficou mais animado

Muito importante, porque estamos numa situacao de evolucao, mas falta ainda
muita coisa

As apresentacdes ficaram mais criativas
Os grupos ficaram mais incentivados, trouxe mais alegria, reconhecimento

15) O que vc acha importante ter hoje numa pastorinha?

a)
b)
C)
d)
e)

Que os brincantes compreendessem o verdadeiro sentido de louvar o Menino Deus
Unido é fundamental para o grupo

Humildade entre os grupos, e, sobretudo saber o significado da pastorinha

Os brincantes, instrumentos musicais e ensaiar bem

As flores de papel crepom como eram utilizadas antigamente, mas as coisas mais
importantes séo as figuras como anjo, estrela, lua



f)
9)

h)

)
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Animacdao, as roupas para que as pessoas elogiem

Falta um presépio para adorar, ter mais figuras nos corddes, antes os corddes eram
cheio de figuras.

O menino Deus em um presépio € todo o simbolo tradicdo, se ndo tiver isso ndo é
pastorinha

O pastor, e as figuras como anjo, 0os galegos, e a cigana Sao 0s principais
As brincantes, sem elas n&o temos pastorinhas.
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APENDICE 3

PREPARACAO DOS DOCUMENTOS: NOMEACAO DAS CATEGORIAS E
IDENTIFICACAO DAS UCE’S.

Categoria: Mudanca - Evolucgéao

Sim. O que eu quero resgatar esse ano. Que antes todos os barracdes de pastorinhas
existia a ladainha. Antes de comecar os ensaios da pastorinha era feita essa
ladainha, pra esperar a chegada do menino Jesus até o dia 06. Eu sempre faco dia
06 a ladainha. Eu to querendo novamente pegar do Natal ao dia 06 de Reis. Era
obrigatério acontecer nos barracdes e ndo esta mais acontecendo. Essa ladainha é
como se fosse um terco, € uma homenagem prestada ao menino Jesus. S80 uns
hinos cantados em latim, algumas linguas, eu ainda nau atentei pra esse lado. Ja até
combinei hoje 14 na Camara com um casal que reza, pra eles virem aqui. E mais uma
coisa que a senhora vai ver, as vezes chego a ficar meio assim confusa da histéria
toda, mas é a realidade. Antes de comecar 0s ensaios da pastorinha essa ladainha
era rezada com senhoras idosas. E igual a historia dos musicos de pastorinhas que
estdo se acabando também. Eu ja fui até convidada pra eu aprender, s6 que acho
legal, mas nao sei se vai dar pra fazer. (12 UCE’s)

Antigamente existia muita coisa no passado que nao existe mais. Existia muitas figuras
gue ja ndao existem. Tem algumas que ndo sei 0 home que nao se pde mais ai.
Segundo a prépria dona diz que tem muitas figuras que nau existe mais. (3 UCE’s)

Na verdade, pelo conhecimento das pastorinhas do passado, aqui no Municipio de
Parintins foram pelas indumentarias que tiveram um diferencial. Dona Sila Margal
comecou com as indumentérias acima do joelho. Entdo hoje as pastorinhas ja tém
umas indumentarias mais diferenciadas, porque ja sdo vestidos longos, essa é a
diferenca nossa de nao ter mais nos grupos que sejam dessa forma. Mas as outras
figuras continuam, tanto € que podemos hoje inserir novos personagens de acordo
com o lugar onde as pastorinhas existem. (4 UCE’s)

Animacgao. Porque as do passado ndo eram tdo animadas como as de agora. Era bem
mais lento os canticos, antes brincavam somente senhoras, agora tem mais jovens e
criangas, bem mais animado. (2 UCE’s)
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No passado da época que brinquei pra ca. Era uma coisa mais simples, ndo tah como
agora. Agora as coisas ja mudaram, naguela era um paninho simples, idéntico ao
Boi. Eu me lembro quando eu brincava no boi minha roupa era de saca desfiadinha,
hoje em dia j& uma coisa diferente. A mudanca da pastorinha de la pra ca € que a
tradicdo dela mudou muito, ja evoluiu muito, que antes era uma coisa muito simples,
a pastorinha era muito pobrezinha, hoje em dia ta ficando uma pastorinha assim mais
evoluida, mais rica, mais evoluida. Até os canticos, agente interpreta mais animado,
porgue tém canticos que tem muito erro de portugués, eu pelo ao menos to tentando
consertar na minha pastorinha.

(5 UCE’s)

A gente brincava na comunidade, a pastorinha nao disputava. (2 UCE’s)

Na primeira vez que eu brinquei eu tinha 8 anos, e naquela época os vestidos eram
pouco enfeitados, os barracbes era no ché&o batido mesmo, era uma dificuldade
muito grande. A gente ndo tinha ajuda de ninguém, somente da dona da pastorinha,
que j& tinha vindo essa brincadeira desde a Vila Amazonia. Foi uma evolugdo muito
grande a partir dessa ajuda que sabemos que ainda é pouco, para comprarmos as
flores, os panos para fazer outros vestidos. O que mais evolui foi 0 uso das anaguas
com as rodas com a roda, pra abrir os vestidos, para aparecer os enfeites, que
naguela época nés faziamos, mas ndo aparecia, porque ficava escorrida e isso foi
uma evolugao muito boa. (4 UCE’s)

Existia, a pastorinha de antes era muito diferente do que ha agora. Porque antes tinha o
portugués muito diferente, cantos mais errados, e agora com a nova geragao a
pastorinha esta se movimentado melhor. Mas era mais animada. Era uma cultura
humilde, mas era animada. (3 UCE’s)

Existia, sobre as brincantes. Porgue no passado elas tinham muita vontade de brincar,
inclusive elas mesmas se preparavam, as maes faziam as roupas para elas, e nessa
época, elas s6 brincam se nds agente der as roupas para elas, € nisso que acho
diferente entre o passado e agora o presente. Mas eu acredito que o presente se
torne mais bonito que o passado. (3 UCE’s)

Pra mim uma coisa muito importante, eu dou muita importancia, muito valor a ela,
apesar das dificuldades que a gente tem, mas a pastorinha ja est4 mais evoluida em
relacdo ao passado. Pra mim é ta muito importante. (2 UCE’s)

E muito alegre. A gente vai nas casas, pede colaboracéo e leva a imagem do santo, e a
gente encontra pessoas de bom coragdo que dao aquela ajuda e ja fica pra dona da
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pastorinhas para pagar as dividas que eles tém, pra pagar as roupas, hao € mais
como no meu tempo que a gente trabalhava pra pagar as roupas. E hoje nado, tem as
pessoas que ajudam. (4 UCE’s)

Ah, muita coisa. Na minha vida, minha paixdo, meu amor. Mas a pastorinha é minha
vida, no melhor pg trabalho com uma atividade onde envolvo a comunidade, trabalho
com criangas e tenho respeito de varias pessoas, ela influencia na vida de tal forma
gue é uma aprendizagem, estou envolvida com a cultura local, com resgate de estar
trabalhando nessa peca teatral e de vivenciando um natal novo a cada ano. Ate pq
sdo grupos diferenciados, grupos que vao se adequando, novidades que vao
chegando, e o respeito da comunidade para conosco dentro dos grupos das
pastorinhas. (4 UCE’s)

Ha muita diferenca. A pastorinha totalmente nau se iguala a evolugédo do boi, mas nau
perdeu o carater de evoluir. Ta muito evoluido. Em termos financeiros ela perde
totalmente, tah faltando as pessoas darem mais valor pra isso. Da mais apoio, em
termos de ajuda. O boi supera a pastorinha em termos econémicos.

(4 UCE’s)

Cada um ganhou seu espaco. H4& uma comparacdo da seguinte forma. Festival é
festival. Entdo quando se trata de festival da pra perceber que se trata de um evento
grandioso. E o festival é o carro chefe do Municipio. Mas ai ndo deixa, dependendo
de cada entidade, de cada valor cultural, quem busca somos ndés mestras da cultura.
Entdo relacionada as pastorinhas nés ja temos um grandioso festival que se
transformou em espetéculo e vai caminhando e a cada ano, melhorando mais, tanto
€ que ha uma disputa, e as pastorinhas procuram melhorar, se profissionalizando na
parte musical, se profissionalizando na parte das indumentérias, ha um resgate a
cada ano, e com isso a valorizacdo vai crescendo e ganhando os palcos de outros
lugares do Brasil. Tanto € que recebemos convite de universidades de fora do
Amazonas, onde elas procuram conhecer nossa cultura das pastorinhas de Parintins,
lembrando que Parintins tem as pastorinhas diferenciadas do Brasil todo. Aqui temos
um diferencial cordao encarnado, corddo azul, a mestra e contra mestra diretoras
dos corddes, a Diana, que representa os dois, e temos outras figuras que vao se
separando dependo das cores que elas utilizam. J4 as pastorinhas do Brasil, as
indumentérias sao totalmente iguais, e aqui ndo, ha esse diferencial. (7 UCE’s)

Ah, (pausa) responderia pra ele que tem muita diferenca. Pra quando era La, € uma
coisa. Agora aqui, como evolui, tem disputa, tem muita diferenca. Antigamente era
mais simples, agora ta mais elevada, nem todas as pastorinhas, por exemplo, essa
aqui, a cada ano que passa ela vao evoluindo mais, mas h4 muita diferenca. (2
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UCE'’s)

O gue mudou foi melhoria das indumentarias, a forma de nos apresentarmos hoje, que
ja temos os microfones, uma coisa mais profissional, mas a esséncia continua, a
melhoria vai avancando, cada vez mais as pastorinhas vdo se adequando as
atividades, aos momentos que elas estdo se apresentando e relacionado ao festival
do Joao Novo, foi o primeiro passo a ser dado na valorizagdo dessa manifestacéo,
porque ali nés nos encontrdvamos para realizar uma festa, assim como as
pastorinhas fazem no dia 24 e 25 de dezembro, esperando o nascimento do Menino
Jesus, para propor a ele a festa do auto de Natal. Como nos somos uma peca teatral
gue envolve de alguma forma o resgate do momento biblico, onde nés temos nossas
figuras biblicas e as outras que foram inseridas de acordo com o lugar que as
pastorinhas passaram. E hoje somos as estrelas mais brilhante, porque antes nao
tinhamos a valorizacdo que hoje tem, com certeza a estrela cadente que esta
iluminando cada pastorinha.

(5 UCE’s)

Nunca podia imaginar a colaboracdo da prefeitura. Nunca podia a ajuda dessas
pessoas. Tem gente que nao valoriza. Eu pensei que todo tempo 0sS grupos iam
batalhar pra organizar. Acho que tem boa ajuda. (2 UCE’s)

Quando existiam as primeiras pastorinhas eu era muita crianga. Antes a pastorinha era
bem humilde. Hoje esta mais movimentada, alegre. Justamente essa ajuda, essa
unido de uma pastorinha com as outras. (3 UCE’s)

Poxa...como evoluiu....no tempo que eu brincava nau era assim. Mas agora que coisa
bonita. Isso ela ia dizer com certeza. Se um dia minha avo se visse isso. Ela ia ficar
surpresa. Naquele tempo era muito diferente, principalmente em termos de
indumentéaria. Nau existia. Antigamente nas roupas nau eram usadas rodas e hoje é.

Hoje se vc vé uma pastorinha, antes e o depois, € muito diferente. Hoje ela esta
excelente. (2 UCE’s)

Eu vejo que com o festival dessa forma, lembrando que a disputa existe para melhorar
os corddes, para cada pastorinha se adaptar a uma realidade. A cada ano que passa
tudo vai mudando. Acredito que eles se sentiriam muito felizes, pelo resgate, pela
esséncia que esta sendo guardada, ndo perdendo a identidade pg cada personagem
tem um significado importante nas pastorinhas e a quantidade de pessoas
envolvidas, com essas brincadeiras, porque ela tem no interior, na cidade, entdo sao
em varios lugares que elas se concentram, e com isso o festival ganha um destaque
muito grande, porque sdo mais de 500 pessoas participando, e hoje tem uma
influencia, hoje tem criancas, jovens senhoras participando e tenho certeza todas
elas que se foram elas devem estar aplaudindo todo esse sucesso que aos poucos
estamos conquistando com uma serie de dificuldades, mas nos estamos
conseguindo vencer a cada dia, pq 0 meu maior presente é ver o cordao da
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pastorinha montando, quando eu vejo todas as brincantes arrumadas, esse é 0 meu
maior presente, é a vitoria do festival.
(5 UCE’s)

Ela ia ficar muito feliz. Porque ela sempre queria que essa pastorinha fosse em frente,
era 0 sonho dela. Até antes dela morrer ela pediu: Minha filha vocés ndo podem
acabar com a brincadeira, leva em frente.Eu ainda espero assim que a pastorinha vai
evoluir mais ainda. Porque agora que a gente esta pegando a pratica. (2 UCE’s)

Esta mudado muitas coisas. Porque naquela época era na lamparina, os vestidos eram
feitos por qualquer pano. O importante era a brincadeira, alguns passos da
pastorinha foram modificados em funcdo do item criatividade. Muitas coisas ja
mudaram, ja diria que ja mudaram a pastorinha totalmente, acho que essas pessoas
do passado diriam que ja mudou, porque minha avo fala isso também. Tem que
haver essa evolugdo, como ocorreu com o boi, teve que haver uma evolucao porque
sendo ficaria sé no dois pra ca e dois pra la. (4 UCE’s)

Elas iam achar muito bonito. Elas iam gostar porque no tempo que elas brincaram, elas
gostavam muito. (1 UCE’s)

Nao, Nao ia ficar triste nau porgue era o festival, porque aqui no barracao ia continuar.
E nos iamos atentar pra uma coisa, que o festival também tira da gente, porque
nossa obrigacdo é com nosso barracdo, com o presépio, € 0 menino Jesus. Entédo o
festival ia deixar a desejar. Eu nau ia ficar triste nisso ia voltar trabalhar com mais
amor no meu barracdo, mostrando pra publico, pra comunidade, porque nos também
estamos errando com o festival, nGs estamos errando com o festival, porque no Natal
a Pastorinha tem que ficar esperando dar a meia noite. E a hora que ele chega.
Entdo a Pastorinha indo para o festival nos deixamos de utilizar nossas
indumentarias porque a gente s6 quer mostrar no Festival. Eu atento que 1& tem um
presépio, ele tA La, mas nos ja estamos errando, porque nossa obrigacdo € esperar
pra cantar a meia noite, pra cantar na hora que ele chega, que o galo desperta, que
ele nasceu. Aqui ja aconteceu de nos ndo fazermos nada nessa noite porque nos
tinhamos que ir para o festival no dia 25 e 26. O certo € que nosso festival fosse na
data que o Pe. Benedito escolheu, dia 20, 21, e 22. Uma vez foi 21, 22, 23. O que
nos estamos fazendo? Noés estavamos avisando. Que chegou o Natal, que Jesus
nasceu. E ai depois de La nds estdvamos livres para o nosso barracdo. Entdo o
festival pra mim...(pausa) ele t4 fazendo a gente crescer, fazendo que as pessoas
estdo gostando, a gente ja vé o publico bastante no festival. Porque a pastorinha ela
€ pra dancar aonde tem um presépio, na frente da igreja. (9 UCE’s)

Os microfones, porque estamos cantando em lugar que é aberto, muito amplo entédo se
nau tiver microfone ninguém ouve a voz da menina que esta cantando. E a banda de
musica porque 0s musicos de pastorinha estdo morrendo e nés estamos sendo
obrigados a colocar outro tipo de instrumento. Questionam com a gente porque tirar
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a viola, mas nau somos nds, mas nau somos n@s, porque ainda nau apareceu
ninguém pra lutar por ndés. NO0s vamos ter aulas pra nau acabar. O que esta
acontecendo com os rapazes que estado tocando aqui pra nos. O que nos estamos
fazendo agora? Estamos ensinando eles primeiramente, pra depois eles pegarem o
tom da pessoa que vai cantar.E um valor, que pra nos ta barato. Pra nds esta barato,
0 que nos jA pagamos pros outros, porque na realidade, nos estamos ensinando
ainda ja era pra eles ja chegarem sabendo.Entédo € isso. O microfone é bom para o
festival. Aqui como nau temos espaco aqui, ha sua apresentacao no dia 06 de Reis,
guem canta aqui € a Mara, pro corddo todo. Porqgue no aberto, nem que grite, nau
aparece a voz. (3 UCE’s)

Muito bom, pg antigamente s6 cantavam na pastorinha quem tinha gogé de ago. Hoje
qualquer figura canta, sem que tenha que forcar a voz. Poxa, ficou muito bom e com
a banda ficou excelente. (1 UCE’s)

E profissional. Os musicos, apesar que até isso precisamos resgatar os misicos que
tocavam no passado, que podemos utilizar isso como resgate de forma que
possamos inserir os filhos desses musicos para o aprendizado, porgue que eles
devem ter algumas nocdo do passado. De forma que a brincadeira ficou mais
profissional, estamos trabalhando na técnica vocal. Porque as pastorinhas elas
trabalham de forma cantada e cantam muito alto, e com o microfone vocé tem que
ter um controle. Essa preocupacgédo de cada pastorinha Ao ensaiarmos temos que
cantar mais abaixo, 0s musicos sao profissionais que conseguem adaptar a brincante
no momento da musica. E uma novidade que chegou pra ficar, e com isso a cada
ano que passa nés ja ganhamos mais espac¢o. As pessoas ja receberam essa
informacdo, de forma que ja participam conosco da festa. Antes as pessoas diziam
gue nao ia assistir as pastorinhas porque era muito chato, dava vontade de dormir, e
hoje ndo, é mais alegre. As pessoas vao, tem torcida.

(4 UCE’s)

Eu vejo como positivo, que no meu tempo a gente forgava a garganta pra cantar, e
agora nao. Isso veio pra incentivar mais. (2 UCE’s)

Isso é importante, porque pra vocé fazer um festival, tem que haver um investimento em
equipamentos que valorizem a voz e toda a brincadeira, porque vocé cantar sem
microfone € uma coisa e cantar com microfone é outra. Acredito que tem muita coisa
a aprender com essa questdo do uso do microfone, como manusear, a banda
também. Eu ndo sou muito a favor da banda, porque quando eles vém nos ensaios
guerem tirar nossos musicos, que conhecem pastorinha, eles querem que prevaleca
a vontade deles e ndo o conhecimento dos musicos, o violino ndo pode sair, ja € uma
tradicdo. Pastorinha é violino, é uma coisa muito importante, acho que com o uso de
instrumentos fica mais animado, as musicas ficam mais valorizadas na questao
musical, acho que teria que ter todo um trabalho em usar os microfones. A evolugéo
€ muito importante. (5 UCE’s)
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Acho uma coisa boa, porque antes néo tinha, era sé o violino, banjo, e agora tem tudo
isso, ficou mais envolvente. (2 UCE’s)

Eu acho uma coisa muito boa, as meninas brincam animadas e a voz dela sai, as
pessoas entendem o que elas falam. No violino elas ja sabem como comecgar, e no
teclado é mais animado. No préximo festival vamos adotar o teclado.

(2 UCE’s)

Em termos esta faltando muita organizacdo por parte das préprias coordenadoras. Nao
temos um lugar apropriado, que seja fixo das apresentagdes, e fica muito complicado
porque ndo tem espaco para esperar a outra pastorinha sair. Mas o festival é
importante, estamos numa situacdo de evolugdo, mas nds precisamos passar por
isso, mas estamos em busca de um lugar fixo, proprio para pastorinha, tal como
existe para o festival. (3 UCE’s)

As flores, eu acho que muitas pastorinhas ndo estdo mais utilizando flores de papel,
estdo usando aquelas artificiais, isso € ainda uma tradi¢cdo antiga, que vem as flores
de papel crepom. Tem muitas pastorinhas que estdo acabando com a tradicdo. Mas
as coisas mais importantes sao as flores, os figurantes, como anjo, estrela, lua. (3
UCE’s)

Eu acho que tem muita pastorinha que falta muita coisa, falta organizar mais. Falta
organizar um presépio, as vezes a gente vai La olhar e a gente vé que falta muita
coisa. No meu tempo era mais organizado. Por exemplo, quanto ao cordao, faltam
muitas figuras, no meu tempo os corddes eram cheios de figuras, tinha a espanhola,
e quando vejo, percebo que falta muito. (2 UCE’s)

Eu acho que tem muita pastorinha que falta muita coisa, falta organizar mais. Falta
organizar um presépio, as vezes a gente vai La olhar e a gente vé que falta muita
coisa. No meu tempo era mais organizado. Por exemplo, quanto ao cordao, faltam
muitas figuras, no meu tempo os corddes eram cheios de figuras, tinha a espanhola,
e quando vejo, percebo que falta muito. (2 UCE’s)

Categoria: Valorizagao da exposicao

O natal é 6timo com as pastorinhas, elas vao as casas cantar, mostrar sua beleza
(1 UCE’s)

A saida é a tradicional saida onde as ciganas, as andarilhas que vao levar a boa sorte e
vao pedir cobrar as esmolas cantando versos, e isso ajuda as pastorinhas a se
manterem porque ha uma despesa e o dinheiro que elas ganham, as ciganas, na
histéria € para elas ofertarem ao menino Jesus e as saidas nas ruas é tradicional, é
um momento Unico que conseguimos envolver a comunidade junto as pastorinhas
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para participarem desse evento, dessa grande festa, do dia 06 de Reis, dia que
comemoram a visita dos trés reis magos, em que levam presentes a Jesus. (3
UCE’s)

Eu vejo por um lado bom, e por outro ndo. Pelo lado bom, porque elas saem, as

pessoas gostam de ver. Sdo animadas, por outro, o sol € muito quente, tem crianca,
como sol, estrela, por esse lado ndo é muito bom. Mas tem esse lado.
(3UCE’s)

Representa como se fosse parte da minha vida, tantos anos brincando de Pastorinha,

tantos anos brincando pastorinha significa muita coisa, muita coisa especial, é algo
que ja faz parte de mim, ndo tem como deixar de brincar. Brinco desde crianca
parece que todo ano é minha obrigacdo de brincar. Eu gosto muito de pastorinha, na
pastorinha me chama atencéo é alegria, dancar, vestir os vestidos. Sempre gostei da
pastorinha. (4 UCE’s)

Na verdade, eu cresci, esperando todo ano todo o final de ano a pastorinha acontecer

pra que eu me vestisse de uma figura que eu gostasse. Desde quando brinquei a
primeira vez eu ja fui as figuras que dizem ser mais importantes como: brinquei de
estrela, galega, campina, mas na época ainda nao disputavam ainda como é agora.
Eu brinquei quatro anos de galega, e sete anos defendendo o item rainha das flores.
Pra mim, nossa... sé pelo fato de eu vim final de ano pra ca encontrar as meninas, a
dona da pastorinha, a gente esperar ansiosa o dia da disputa, pra mim é uma
maravilha. (4 UCE’s)

As pastorinhas estdo chamando aten¢do do publico como o boi. Antes o boi ndo

chamava atencdo como esta agora. Eu sinto que as pastorinhas também j4 esta
chegando quase proximo. Porque ano passado na praga digital tinha mais de 5 mil
pessoas, entdo a cada ano que passa mais as pastorinhas crescem e chama mais
atencédo do publico. Eu vejo que ndo se pode comparar ao boi, mas se Deus quiser a
gente vai chegar até esse ponto. (4 UCE’s)

Acho que diferencia. Porque pro bois vem bastante ajuda, mas para as pastorinhas,

agora o prefeito que se manifestou, e agora que as pessoas também estdo vendo
esse lado. Acho que o Boi vem muita gente de fora vém ver, j& a pastorinha néo,
somente as pessoas daqui, e bem pouca, porque tem muita gente que nem gosta.
Tem muitas vezes, que a gente convida as pessoas para brincarem pastorinha, e as
pessoas ndo querem por causa das vestimentas que s&o longas. As vezes eu penso
gue muitas meninas tem vergonha e no boi elas ndo tem vergonha.

(5 UCE’s)

A midia até que colabora como n@s, se nau fosse a midia também a gente nos também

ndo andavamos. Felizmente a gente precisa ter mais, porque hoje eu fico ouvindo
gue o carnaval ainda é em fevereiro, e s fala no carnaval e vocé nao ouvi falar nas
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pastorinhas. Entéo sé ali durante aquele periodo, isso ja era pra ser divulgado ja as
pastorinhas. Vai entrar, as pastorinhas estdo ensaiando, se preparando para o Natal,
pra ano, pro dia 06, ai nau fala ndo. Na midia, nos somos divulgadas, mas nés
merecemos mais ainda. (3 UCE’s)

Ta pouco. Nau tem. E a coisa mais dificil de ver. Hoje pra vocé ver uma pastorinha na
midia, nau tem. Se tem um dia é muito. As vezes quando falam é s6 no dia. NOs
estamos sem midia, a pastorinha nau tem. Vocé pode ver pra ser divulgada, sé
mesmo na época, no dia do festival, que dizem olha a pastorinha tal dia vai se
apresentar. (3 UCE’s)

Super importante. As vezes comento com as brincantes que nés ndo temos valores, em
dinheiro, somos uma brincadeira sem fins lucrativos. Mas pelo fato de a midia estar
valorizando nossa manifestacao cultural, nés estamos ganhando espaco em todos 0s
lugares do Brasil. E uma oportunidade Unica de estar mostrando nossa festa, seja
pela internet, rddio, TV. Hoje as pastorinhas ja tem material suficiente pra expandir
tanto para o Brasil, como para outros lugares do mundo, e a internet € uma dos
melhores meios de comunicacdo e pra nos isso representa a valorizagdo da cultura
popular das pastorinhas de Parintins. (3 UCE’s)

A pastorinha deveria ser mais divulgada, porque s6 divulgam na época do Natal,
deveria ser com certeza mais. Porque muita gente ndo gosta de pastorinha, ja deu
pra perceber isso. Porque dizem que é muito chato pastorinha, eu ndo aco, eu gosto
muito de pastorinha. Dizem que as musicas s&o tristes, muita gente acha brega,
tenho colegas que falam isso. (3 UCE’s)

A pastorinha até que ela é divulgada. Até que a imprensa divulga bem nosso festival,
mas tem que ser assim porque a gente ainda é humilde. Os nossos repérteres déo
atencao sim, eles procuram 0s nossos barracdes, nesse ponto sim. (2 UCE’s)

Ainda é muito escasso. Aqui se vocé ndo pagar vocé ndo tem midia. Aqui o que mais
interessante que a radio alvorada pertence a Igreja catélica e pouco se ouve falar em
pastorinha, que é uma coisa incrivel. Porque o sistema radio alvorada de
comunicacao era pra ser mais divulgada a pastorinha, mas néo € sé e divulgado se
vocé pagar. A midia ndo da valor porque ndo gera recursos pra eles, enquanto a
pastorinha ndo gerar recurso, acho que nao vai haver tanta divulgacao.

(3UCE’s)

Eu acho que sim, ela é bem divulgada. As vezes eles fazem as apresentagdes, mas é
mais divulgada na época de Natal. (2 UCE’s)

Eu acho que é muito importante porque chama atencao das brincantes, do publico. Eu
creio que € muito importante o chamado da televisao, do radio, porque anima as
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pessoas, da vontade de estar la. (2 UCE’s)

Mudou com certeza muita coisa, musicas como respondi antes era bem mais triste as
musicas. Mudou muita coisa mesmo. Os brincantes, também sdo bem mais novos, e
antes era la no Jodo Novo, depois mudou foi para as pracas, bumbddromo, e
melhorou bastante. (2 UCE’s)

Quando era no Jodo Novo era mais simples. Era mais pobre. Hoje dia estd mais
evoluido. Nés tinhamos um festival aqui na quadra do Jodo Novo, era muito simples,
guase nao tinha muita gente, como esta agora. Mas a gente ja fazia 0 movimento, a
gente ja vinha desde |4 reunindo tentando unir esse povo para mostrar nossas
brincadeiras. Porque mesmo que tivesse cinco pessoas nds iamos la e mostrdvamos
pra eles. Hoje estd muito diferente. Passado é passado. Até nossa cidade ndo esta
mais como naquela época. (4 UCE’s)

Quando era no Jodo novo era menos valorizado. Acho que agora esta sendo mais
valorizado, assim, um pouco. Aqui ho JOd0 NOVo 0 espago € pequeno e agora o
espaco é maior. Naquele tempo tinha umas seis pastorinhas. (2 UCE’s)

No passado, as pastorinhas eram muito humildes, ja tinha a disputa, mas elas nédo
davam muito valor pra brincadeira, a gente ndo se incomodava tanto em se
apresentar. Nessa época uma pastorinha quer ser melhor que a outra, acho que o
festival de agora esta mais avancando que o anterior. (3 UCE’Ss)

Eu nunca imaginei que fosse eu mesma cantar na minha pastorinha no Festival, nunca
imaginei que fosse, cantar, nau tenho voz, nau sou entoada nas cantorias. Mas como
eu ensaiei um grupo pra cantar, num coral, chegaram la ficaram com vergonha, ja
tava na hora de apresentar a pastorinha, eu fui pra |4 cantar, cantei pro publico que
tava presente ali, né. E nos ganhamos o Festival, fui parabenizada pelos senhores
mais velhos que eu cantei bem a musica da cigana. E isso foi uma das coisas que
nunca imaginei fazer diante de um publico que estava presente. (3 UCE’S)

A diferenca no passado que hoje elas tdo evoluidas e hoje vocé vé que hoje na
apresentacdo hoje € muito diferente. Antigamente nau existia disputa e o0s
personagens nau disputavam. Antes o grupo sé cantava. Hoje eles saem no cordao
e concorrem, e antes elas somente se apresentavam. Evoluiu muito. Para o grupo a

disputa é muito bom. (2 UCE’s)

Teve um ano que uma pastorinha levou uma alegoria para o bumbddromo. Foi um
guindaste com um anjo. Acho que néo tem ldgica isso em Pastorinha, isso s6 cabe
em Festival e ndo em pastorinha. (2 UCE’s)
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E essa festa que nos fazemos de ter 0os nossos reporteres, ter uma coisa mais
organizada, a gente vai pra |4, tem passagem de som. Coisa que ja esta
acontecendo, idéntico ao igual ao festival folclérico. Eu nunca imaginava isso, espero
gue nés possamos ir mais adiante. (2 UCE’s)

A disputa, porque antes nao tinha e hoje tem. Antes no Jo&o novo nédo era assim, hoje
cada pastorinha quer sair mais bonita que a outra. (1 UCE’s)

Exatamente o recurso, achei que nao viria tdo cedo, apesar que é pouco, mas ajuda
bastante, ndo imaginava que iria disputar como item, pra mim era o que mais queria.
(2 UCE’s)

Ela ia ficar muito feliz, feliz mesmo, porque ela gostava de pastorinha, ela ia me apoiar
pra brincar mais anos na pastorinha, e nunca desistir de brincar, com certeza ela ia
se emocionar. Ela vinha me ver ensaiar. (2 UCE’s)

Acho que ela ia ficar muito feliz. Ela ia achar muito diferente do passado, porque as
meninas brincam bem, se preparam bem, no passado elas brincavam, mas como
disse que no passado elas que davam, e hoje as brincantes se interessam pelos
seus enfeites, se interessam mais pela brincadeira. (2 UCE’s)

E muito triste. Vocé saber que coisas que vem do passado e alguém dizer que acabou.
E uma coisa porque muita gente ia deixar de ver, ia ficar porque quando chegasse
aquele dia nau ia mais assistir. la chegar Natal, janeiro, e nau ia ter mais. Com o
festival fica melhor de ver as pastorinhas. (2 UCE’s)

Espero que isso nunca acontega que cresga, mas se de repente houvesse isso, porque
ninguém sabe o dia de amanha. Eu com certeza nem tanto. Porque eu sei que 0s
nossos corddes de pastorinhas chegaram aonde chegaram com muito sacrificio e
nos vamos continuar lutando por ele. E essa acéo cultural que ocorre em cada bairro
nunca ia morrer, porque passa de geracao a geracao. Hoje eu sou filha de uma
mestra, com ela acompanhando com ela, e sabendo que eu gosto eu tenho certeza
gue vou continuar, depois de mim vem meu filho que ja esta sendo influenciado pela
brincadeira. E uma semente que ela é plantada para nos colhermos no futuro. Eu
vejo a pastorinha e eu continuo sonhando que nds vamos ganhar o maior destaque,
s6 precisamos trabalhar. Eu ndo imaginava o festival como é hoje, um festival
profissional, até apoio de microfones auriculares nos temos. Nem o boi-bumba tem,
nos fomos a primeira brincadeira a trazer essa forma de se adaptar, uma maneira
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gualificada de cantar. (5 UCE’S)

Poderia acabar a brincadeira se o Prefeito ndo ajudasse o festival, iria acabar pra eles,
ma no barracao iria continuar. Eu ia continuar porque antes dessa ajuda nds néao
faziamos nossas pastorinhas nos barracdes, a nossa festa. Eu poderia ficar triste
porque ndo iamos ter o publico, mas nos estariamos nos barracoes.

(3UCE’s)

Acho muito bonita. Elas ficaram muito mais bonitas com o som, com o microfone, as
roupas ficaram mais armadas, da pra ver a beleza dos vestidos, eu acho que foi
bonito. (1 UCE’s)

Essa valorizagdo, porque os bens financeiros sdo muito importante para essa
brincadeira. E uma, que se diz brincadeira, mas € muito séria, porque 0s custos s&o
altos. Porque a partir do momento que vocé faz uma indumentaria bonita, vocé
chama uma brincante, ndo precisa nem vocé convidara roupa te convida pra brincar.
Essa atividade relacionada a cada grupo, que faz com que nds nado tenhamos
dificuldades com brincantes. As indumentarias influenciam a forma de cada diretor
trabalhar nos seus corddes, eu digo que nas Filhas de Maria do Sao Francisco nés
trabalhamos como familia. Quando chega proximo ao Natal, ao invés de ter 4 ou
cinco irmas, eu ja tenho uma familia, que é composta por 100 pessoas. Entdo com
isso mudou, trouxe muita coisa boa pra gente, a pesar que um dos meus sonhos é
gue nao tivesse disputa, e sim um grandioso festival, onde a gente possa mostrar
nossa brincadeira muito melhor caracterizada, que as pessoas vao assistir sem
esperar que sai uma pastorinha camped do outro dia. Pra que a gente pessoa
vivenciar e fazer a festa com a populacdo e ensinar as pessoas a gostarem de
pastorinha, porque s6 aprendem a gostar quando vocé convive com 0S grupos,
guando chegam a fazer a festa com eles. (5 UCE’s)

Disponibilidade para as pastorinhas se apresentarem com mais for¢a e vontade, porque
€ uma disputa, todo mundo quer ganhar, cada uma quer ser a melhor. Mais forca pra
brincar, ser melhor. Antes néo tinha essa forca, elas brincavam por brincar.

(2 UCE’s)

Trouxe mais experiéncia. As pessoas ficam mais ativas. Eu quero levar minha
pastorinha pra mostrar, também nao quero levar pra perder. Acho que cada uma se
esforcou mais. Foi mais forca, antes ndo havia isso, somente cantavam, agora
guerem se enfeitar mais, competir. (3 UCE’S)

Trouxe, mas bem pouco, somente a ajuda, porque muitas vezes ndo da pra arrumar 0s
vestidos, como nds desejamos. Acho que melhorou. (1 UCE’s)

Eu acho que uma grande ajuda, paz, porque todas brincam com amor a brincadeira na
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brincadeira. Cada uma quer fazer um papel melhor. (2 UCE’s)

Na minha opinido a apresentacao da pastorinha no festival € muito importante, pra todo
0 grupo é muito importante. Antes nau tinha essa disputa e € importante pra todos ter
essa disputa. (LUCE’s)

E muito importante. Tem pastorinhas que n&o fazem parte do evento, saem as ruas no
dia 06 de Reis, tiram um pouco da imagem relacionada ao festival, porque as que as
pastorinhas que vao pro Festival sdo pastorinhas bonitas, todas sdo, mas vc tem que
e, como falei a caracterizagdo € muito importante pra influenciar as pessoas, ndo €
aquela coisa triste, a pastorinha é luz, brilho, alegria, entdo ndés ndo podemos
mostrar uma coisa assim, descaracterizar essa imagem, pelos antigos eles dizem
gue as pastorinhas eram muito lindas no passado, entdo nés ndo podemos ficar
abaixo delas, nés temos que melhorar, nés temos que crescer, tanto nas
indumentérias, na parte cantada, a cada ato que acontecer no grupo, e esse festival
s6 veio engrandecer nossa atividade cultural. (4 UCE’s)

Acho muito linda. Espero que nunca termine as pastorinhas, que cresca igual ao
Festival folclérico. Acho boa porque elas séo lindas, porque elas se apresentam bem,
porgue muita gente gosta de assistir. (2 UCE’s)

Excelente, um grupo néo quer perder para outro. A disputa é saudavel, principalmente
para os itens. (1 UCE’s)

Eu vejo uma apresentacdo muito criativa, porque tem umas pastorinha que fazem uma
apresentacdo muito digna, outras ndo, mas elas estdo La com amor.
(2 UCE’s)

Com certeza tem que ter os brincantes, 0s instrumentos musicais e as roupas. E muito
ensaio pra sair bem. (2 UCE’s)

Animacgao, as roupas bem arrumadas, a pastorinha fica bonita. As pessoas elogiam
guando elas estao bonitas. (2 UCE’s)

Categoria: Relativizagdo do culto

Claro, que no meu tempo quando entrava o pastor, tinha um tapete grande de veludo,
antes da pastorinha entrar. A dona da pastorinha estendia perto da imagem, perto do
presépio e o pastor entrava na frente, e entdo ele cantava, e depois cantar ele se
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repousava. E depois quando antes de chamar o pessoal, depois vinha o pastor guia
gue se localizava do outro lado do corddo. Quando ele voltava, o pessoal entrava o
pessoal se levantava. No meu tempo era assim e hoje j& ndo se vé mais. Era bem
animado, tinha violino, violdo, atabaque. Eu ainda brinquei nesse tempo. Agora néo,
a gente vé o musico no violao e a gente vé que néo se tem ritmo. (8 UCE’s)

Na minha vontade era que todo ano no dia 06 de Reis a gente saisse nas ruas. Porque
nos estamos avisando o que aconteceu. E como se eu dissesse assim - vizinha vai
ter uma reunido em tal lugar, porque Jesus Cristo vai se apresentar pra gente ali.
Entdo é um chamado que a gente ta fazendo que 0s reis magos vao levar suas
ofertas ao menino Jesus. Eu penso dessa maneira, que € um chamado, que ta
avisando que Menino Jesus nasceu que todo ano pra nds, ele nasce, na realidade a
gente festeja como se fosse um aniversario. (3 UCE’s)

E muito importante que isso ai € uma tradi¢cdo de muitos anos. N&o pode acabar deve
permanecer. Muitas pastorinhas ja nau saem mais. Principalmente a atual aqui nau
sai mais. Eu sinceramente acho que deveria sair, a dona acha que nau deve, que é
muito cansativo para as meninas que brincam. Deveriam sair pra nau quebrar a
tradicdo. (3 UCE’s)

Uma tradicdo do passado, a pastorinha ir pra rua, pedir, mas muitas vezes quando a
gente sai com a pastorinha, as pessoas déao as costas. Muitas vezes as pessoas
abrem sua janela, aplaudem, gostam, e outras ndo gostam. Uns gostam outros nao,
mas é uma tradicdo a pastorinha nas ruas, acho muito bonito quando ela sai as ruas.
Pra todo lado a gente vé barulho de pandeiro, vai para outro tem uma, e outra. Acho
muito bonito, Apesar de ndo sai com a minha nas ruas, acho muito bonito. (5 UCE’s)

As vezes a gente sai, mas muitas pessoas ddo as costas pra gente. Porque tem muita
gente que nao acredita, principalmente evangélicos. Porque a gente nao pede pra
nos totalmente, € uma ajuda na alimentag&o das brincantes, pra agradar, mas muitas
pessoas nao gostam de ajudar, por isso a gente s brinca no barracdo. (3 UCE’s)

O dia 06 j& € uma tradicdo. Mas pra falar a verdade eu nunca gostei do dia 06 da saida
das pastorinhas na rua pelo seguinte: &€ muito incomodo, é muito quente, as pessoas
nao colaboram com a gente, muitas batem a porta na cara, € uma coisa que néao
parar, porque € uma tradicdo. Nos ndo podemos desistir, se cada pastorinha desistir
a cada ano, a tradicado vai morrer, ndo tem sentido pastorinha, porque dia 06 de reis
€ o dia que fecha a pastorinha com chave de ouro. Dia 06 de Reis tem que existir. (5
UCE’s)

E uma tradigdo, mas se eu tivesse um conforto melhor eu n&o sairia com elas, porque €
muito sacrificio devido o calor, elas enfrentam algumas coisas, como é o caso das
ciganas, que € uma vergonha. Esse ano disse que ndo ia sair, mas elas mesmas
guiseram, acho que elas acham o bonito sair nas ruas. (5 UCE’s)
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Categoria: Reafirmac¢é&o do Mito

A pastorinha significa pra mim uma celebracdo do nascimento do menino Jesus. Tudo
isso recorda aquela historia do acontecimento que se deu. Quando Maria, gravida
procurava lugar pra ter o filho. Toda aquela histéria, na realidade acho triste como ela
tava. Como foi que aconteceu que nasceu aquela crianga ali que era pra nascer num
berco de ouro, e nasceu em cima daquela manjedoura improvisada. Eles cantam um
canto que tem tudo haver. Na madrugada ja vem o dia, o0 menino Deus nasceu.
Aquela coisa todinha que ele nasceu em cima nas palinhas. Entdo...pausa.. Puxa,
isso dai, eu cada vez me recordo, eu tenho isso....

(6 UCE’s)

Pra mim é uma coisa muito interessante, porque desde que eu me envolvi na
pastorinha, eu me senti uma pessoa tao feliz, de ver..antigamente eu s6 me dedicava
em outras coisas, hoje ndo, aonde eu vou eu acompanho, todo muito fica, acha uma
coisa tdo boa, pra mim e pra quem assiste. (3 UCE’s)

Uma brincadeira muito especial, sempre gostei. Porque onde aparece a imagem do
santo, tem gente que faz promessa como eu fiz, e eu ja fiz promessa na ocasido em
gue a perna da minha filha quase apodreceu com tanta coceira. Eu fui nessa
pastorinha da dona Neide e fiz uma promessa com o santo dela. Quando acabou a
pastorinha minha filha melhorou das pernas. Entdo eu disse prometi que se minha
filha melhorasse mesmo ela ia continuar brincando até completar quinze anos. Mas a
minha filha disse que vai prosseguir. E pra mim significa uma brincadeira muito legal.
(6 UCE’s)

Ela significa o ato de amor, caridade, bondade, um ato amigo. E uma brincadeira
religiosa, € uma brincadeira perante a Deus. (2 UCE’s)

E o nascimento de Jesus. Eu me sinto muito feliz em colocar a pastorinha. Pra mim é
muita importante, porque € a data do nascimento de Jesus, eu me sinto muito feliz
pra mim. (2 UCE’s)

Elas saem no dia seis de reis venerando os santos reis quando viajaram pro oriente em
busca do nascimento de Jesus que eles queriam pagar suas ofertas simbdlicas e
esse nosso tempo a pastorinha é como antes. Elas saem para comemorar o ultimo
dia da pastorinha. (2 UCE’s)

A minha pastorinha representa na minha vida, assim (pausa).... uma paz, uma alegria.
Se eu te falar que eu sofro de dor de cabeca, e quando comeca a bater os pandeiros,
some minha dor de cabeca. Eu queria entender o que é que é isso. Porque uma dor
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de cabeca que eu ja nem tomo mais remédio. Porque eu nem sei 0 que que é. E
guando € a pastorinha, vocé ja ta assistindo aquelas criangas, e é barulho, sai do
lugar e as vezes eu procuro me controlar pra num, e também eu tenho certeza que
por colocar essa pastorinha por amor, porque nos donas de pastorinhas somos
apaixonadas por pastorinha. Porque a pastorinha tira a nossa privacidade, tudo que
a gente possa fazer no natal, arrumar nossa casa, tA com nossa roupinha nova
esperando o natal, aquelas coisas todinha....nau, a gente ta se dedicando a
pastorinha, sabemos que estamos nos preparando para o0 nascimento do Menino
Jesus, que vai acontecer naquele dia, NE...Mas a pastorinha tem sido muito
importante pra mim. Eu nau tenho promessa, mas agora que meu pai adoeceu muito,
gue o medico disse que ja era pra eu me controlando, porque o que ele tinha sé
Deus, entdo eu falei...Minha tia falou...e ai Rosa tu nau vai pedir nada pro Menino
Jesus? Eu ndo posso pedir, ele sabe...entdo tu vai colocar a pastorinha. eu vou...Se
ele quiser eu coloco. Agora é diferente quando me perguntam de Festival. Tu vai pro
Festival? Eu vou se tiver dinheiro. Eu ja falei pra Mara que no valor que o prefeito ta
dando pra n6s eu ndo vou pro festival. Vou me preparar pra gente ficar aqui, e ir nas
casa que convidarem a pastorinha. Porque quando eu chego a pensar em roupa,
costureira, adereco, ai eu fico agoniada, ndo vou ter condi¢cdes de fazer isso nau...
(11 UCE’s).

Ah, muita coisa, muita coisa. Na minha vida é uma coisa que sinceramente...espero que
os meus filhos que estao crescendo fagam o0 mesmo que estou fazendo, se dedicar,
gue seild. Quando eu to aki na Pastorinha, a minha vida muda. Eu fico diferente, uma
coisa que toca no meu coragdo. Principalmente que é uma brincadeira religiosa. (3
UCE’s)

Ela representa a festa do natal, do nascimento de Cristo. Em cada um cantico que uma
figura encena, eu penso que fala da vida de Jesus, pra mim ela € uma coisa
importante porque é uma tradicdo religiosa e eu sou muito religiosa. E por isso que
eu tenho essa importancia na minha vida, aquela fé sabe, ndo tem aquela coisa que
dizem se ndo colocar pastorinha Deus pode te castigar. Eu tenho medo de me
castigar. Entdo eu digo meu Senhor ajuda a colocar essa pastorinha, se tu queres
gue eu coloque, tu fazes que tudo dé certo. Entdo acho que ele me ouve, porque no
final das contas tudo d& certo. A importancia que eu dou é porque a gente festeja o
natal, as pessoas vém assistir. (5 UCE’S)

Representa tudo pra mim, uma brincadeira que eu gosto muito. Porgue eu brinco desde
0s 12 anos de idade. (2 UCE’s)

Pra mim representa o nascimento de Jesus, porque € l4 que a gente vé todas as
figuras, no tempo que chega o0 més de dezembro Jesus hasce, em tenho isso pra
mim. (2 UCE’s)
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Pra mim ela representa uma brincadeira santa, uma brincadeira de unido, de amor pelo
nascimento de Jesus. Eu gosto muito dessa brincadeira. Significa um ato de amor. (2
UCE’s)

Representa a felicidade, eu sou muito feliz brincando pastorinha, muito mesmo, eu
gosto muito. Quando estou na época da pastorinha eu me sinto feliz, eu gosto. E
Unica brincadeira que gosto. (2 UCE’s)

Em termos do que apresenta a pastorinha, a pastorinha é muito mais rica na histéria.
Ela é muito rica nas cantorias e pobre financeiramente. Mas se comparar com o boi
acho que nau tem nem como comparar. Porque a pastorinha é muito bonita. O que
nos fazemos com a histéria Dele, porque ele nasceu na pobreza, ele nasceu na
pobreza e eu acho que isso que ilumina nossas mentes, nossas brincadeiras, que a
gente, nos fazemos tudo e vai dando certo, que talvez a gente com muito dinheiro, a
gente chegue a perder esse sacrificio de colocar essas pastorinhas. Hoje a
pastorinha é nossa. Eu posso dizer que hoje a pastorinha é minha, entre aspas, mas
assim, porgue sem as brincantes, sem o publico, eu ndo tenho pastorinhas. Mas eu
posso dizer assim, isso aqui € meu, porque a fulana ja tA tomando de mim pra ali,
porque ja ta entrando dinheiro. E depois s6 lembrarem de mim, no nome. Obrigado,
mas eles nem querem mais fazer isso, foi 0 que aconteceu com os bois, quem lutou,
guem fundou o boi ficaram sem ele. Entdo comparar as pastorinhas com o boi, a
pastorinha é muito mais rica na sua historia, mas infelizmente financeiro ela € pobre
na frente do Festival do Boi-Bumba.

(9 UCE’s)

Na verdade pastorinha e Festival folclorico tém uma diferenca muito grande pelos
patrocinadores, n6s ndao temos ninguém, somente a prefeitura municipal, tem tudo
pra ser mais ate mais bonito que o Festival, porque a pastorinha existe a muitos
anos, desde a época de Jesus, é uma coisa pra ser lembrada, vivida todos os anos
muito mais que o festival folclérico. (2 UCE’s)

O festival das pastorinhas, as autoridades elas ndao dao valor para as pastorinhas. E o
festival dos bois eles ddo mais valor, claro que o Boi da renda pra eles, e a
pastorinha ndo da renda, e eles pensam que as pastorinhas ndo tem valor. Eu creio
gue nesse ponto eles perdem muito, porque se nao fosse o louvor ao Menino Deus,
acho que o Boi também nao sairia, porque tudo vem através de Deus. Eu acho que
eles, o pessoal do boi ndo se pegam com Deus, pra eles s6 é a ganancia do
dinheiro, do brilho. E a pastorinha ndo, vem da pobreza, eu acredito que 0 menino
Deus nado gosta de riqueza, ele gosta da pobreza e com sacrificio a gente coloca a
pastorinha. (6 UCE’S)

A pastorinha digo que € minha porque sou eu a responsavel, mas 0 nosso trabalho todo
€ em conjunto.Porque tu prestando aten¢do no ensaio, que cada menina que vai
cantar, ela canta pro Menino Jesus.Mas tudo é em volta do menino Jesus.

(3UCE’s)
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Eu ia dizer que com certeza a S&o Francisco de Assis, que foi 0 primeiro que iniciou
essa festa. Porque como ele fez a primeira historia do presépio vivo e ae se deu as
pastorinhas. Porque ja existia as pastorinhas antes de Jesus nascer, que existe a
historia do samaritano que matou a sede do menino Jesus. Pertence a todos nés,
porque € o momento de catequizar cada pessoa que estd indo assistir essa
manifestacédo cultural, € o momento de resgate, de estar vivenciando o nascimento
de Jesus, que é o rei, que € Unico, em cada coracdo, entdo adentramos as casas
levando ao conhecimento dessas pessoas essa grande alegria do auto de Natal. (3
UCE’s)

As pastorinhas pertencem a todos os grupos de pastorinhas. Cada uma das
pastorinhas pertence a sua dona. (2 UCE’s)

Eu direi que as pastorinhas dependem da nossa cidade, do nosso municipio, que a
Prefeitura nos ajuda, das donas de pastorinhas e do povo, de Deus também. Essa
brincadeira é nossa, porque agente bota a pastorinha no barracao e néo é proibido
ninguém olhar, participar, entdo é nossa, eu tenho assim a pastorinha é minha e do
povo que me acompanha. (4 UCE’s)

As pastorinhas pertencem a todas as pessoas que brincam que gostam do Natal,
resgata tudo aquilo que aconteceu no passado. Em si pertence a Parintins.
(3UCE’s)

As proprias donas da brincadeira, aqueles que iniciaram. (1 UCE’s)
Pertence a Deus, porque s6 ele pode nos ajudar. (1 UCE’s)

Com certeza ela ia achar lindo. (pausa)... Porque quando a gente é apaixonada por
pastorinha, pelo que a gente faz. Eu digo pra Mara que eu ndo acho nada feio na
pastorinha. Se for preciso eu passar a noite toda...algumas pessoas dizem que é é
cansativo...eu nau me canso, eu queria entender iSSo em mim, eu nau me canso. A
pastorinha, ali, a Marilaki ela canta uns cantos lentos, mas a musica, a letra € linda, e
a historia todinha, eu nau acho nada feio, com certeza ia ser lindo..também..Cada
vez que a gente quer mostrar mais..O n0Sso compromisso nau € tanto com o publico,
mas sim com nosso trabalho, com quem a gente faz homenagem, é o Menino Jesus,
entdo tudo ali é pra ele. (3 UCE’s)

Eu ficaria muito triste, mas nem tanto porque mesmo que acabe o festival a nossa
brincadeira continuara existindo, mesmo que ndo tenha apoio de ninguém, até
porque antigamente era assim, e nos brincavamos do mesmo jeito. Porque o
importante é brincar para o Menino Deus, o importante ndo € brincar pra jurado, para
as pessoas, 0 importante é brincar pro Menino Deus, porque é pra ele que nos
fazemos essa festa. E nada mais, eu ficaria triste porque é uma coisa que divulga
outras pessoas de fora que vem outras pessoas da cidade enriguece nossa
brincadeira, mas ndo me afetaria tanto. (4 UCE’s)
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Eu ia ficar triste de ter acabado essa cultura, porqgue é uma brincadeira bonita, que ndo
deve acabar ela deve ser sempre renovada por nos e pelas pessoas que estédo
aprendendo, pra continuar, como bem essa as Natalinas. O menino Deus tem trazido
muita paz, eu tenho uma grande fé, protecao por ele. (2 UCE’s)

Eu ficaria muito triste, porque eu ja estou acostumada com o festival. Mas mesmo assim
se acabasse o festival, eu ia continuar a colocar minha pastorinha como era no
passado, sem disputa, sem nada, eu ia continuar eu ia pra frente, eu nao ia esperar
de ninguém, somente de Deus, eu ia fazer de tudo pra ndo morrer a brincadeira. (3
UCE’s)

Acho muito bonita. Nao da os jurados tirar uma campea. Todas sdo bem ensaiadas. Eu
ndo queria que houvesse essa disputa, sabe...Pra mim é mostrar a brincadeira, eu
acho assim..& muito bonito o festival das pastorinhas. (3 UCE’s)

As pessoas cobram muito da gente, que nau vem isso na histéria, a viola. Nau gosto
muito desse lare, lare, que eu fico fazendo. Mas, na pastorinha, O que eu gostaria
gue todos os brincantes soubessem que estdo fazendo ali no corddo. Que aquela
menina conhecesse a histéria, o0 conhecimento, que a gente ta louvando, e a unido, o
entendimento para que o trabalho saia perfeito. (2 UCE’s)

Pra mim o grupo todo néao deixar a pastorinha, todo tudo estar unido na pastorinha, isso
é fundamental no grupo, todo mundo unido, batalhando, pra ouvir mais.
(1 UCE’s)

Humildade, a humildade entre os grupos, e valorizar e procurar saber com que elas
estdo trabalhando, buscar conhecimento que isso é fundamental, porque ndo adianta
eu ter uma pastorinha linda e ndo saber o que ela significa, e ndo contar um pouco
da historia, porque é uma historia que vocé conta a cada momento, se sai uma
samaritana, vocé procura mostrar nas musicas que elas cantam, vocé analisa o que
ela quer dizer, buscar mais aperfeicoamento, valorizar cada brincante, porque elas
ndo ganham nada, a Unica oferta que elas recebem o prazer de estar nessa
brincadeira, contribuindo com a manifestacéo cultural do Brasil e de Parintins, isso é
muito importante pra gente, levar adiante, apesar das dificuldades que cada uma néo
perca a esperanca de crescer mais com essa brincadeira. (4 UCE’s)

Menino Deus, em um presépio, se nao tiver um presépio ndo é pastorinha. E a primeira
coisa que vocé vé quando vocé chega em um barracdo é o presépio montado,
porque no final ele vai ser desmontado, e ele é todo o simbolo da pastorinha. O
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menino Deus em um presépio € fundamental, se ndo tiver ndo tem sentido uma
pastorinha. E também as figuras que sao simbolos do natal, como estrela, anjo,
pastor e outras que vao surgir depois, mas o presépio é fundamental. (3 UCE’s)

O pastor, nédo pode faltar em uma pastorinha, o corddo, o anjo, e 0s galegos e a cigana,
sao as figuras mais importantes. (1 UCE’s)

Eu creio que seja as brincantes, porque sem elas ndo temos pastorinhas. A coisa mais
importante sao as brincantes. Eu dou gracas a Deus as pessoas que me ajudam eu
agradeco muito. E um grupo que € muito unido. (2 UCE’s)

Categoria: Festival como extensdo da memoria, tradicao

Pastorinha, uma peca teatral dangada e cantada do auto de Natal que surgiu no séc
XVI e, isso trazida no Brasil por dona Maria Portuguesa, € no Municipio de Parintins
inserida no século XIX. E hoje as pastorinhas ja se tornam muito mais atrativas,
porque ha um diferencial, de forma que ja temos um grande espetaculo que é o
Festival, elas estavam desaparecendo entdo houve um resgate muito rapido por
intermédio da Associacdo que surgiu em 2000 que com isso fortaleceu a
manifestacao cultural existente no municipio de Parintins. (3 UCE’s)

Hoje esta resgatando o sentido do Natal. Pastorinha é tudo do Natal, todas as figuras
representam alguma coisa que foi no passado, a gente revive tudo aquilo que
aconteceu realmente com a chegada do menino Deus, a estrela que iluminou os trés
reis magos. Pastorinha significa familia, amor entre as pessoas, o conhecimento,
amizade que existe entre as pessoas. (3 UCE’s)

A pastorinha ainda néo é tao divulgada como o Festival, ja o festival vem muita gente
de fora, enquanto pastorinha somente as pessoas da cidade, a pastorinha nao é téo
divulgada como o festival, se Deus quiser um dia vai ser, mas o festival é bem mais
divulgado. (3 UCE’s)

E porque o festival folclorico tem mais apoio das autoridades, e a pastorinha néo, agora
gue esta sendo prestigiada, com a ajuda de Prefeito. A pastorinha era esquecida
pelas autoridades, os donos que faziam de tudo para incentivar essa brincadeira.
Agora que eles se manifestaram a ajudar. E muito diferente do Festival folclorico. (3
UCE’s)

Muito pouco, porque no tracaja conheco uma senhora que todo ano batalha pra
organizar a pastorinha dela. Ela paga o comercial pra divulgar a pastorinha dela, ela
paga caro pra sair comercial convidando as outras pastorinhas todo dia 25. Mas ela
se interessa bastante, e quando chega no dia, o pessoal ndo valoriza a pastorinha
dela. Acho que as pessoas ndo compreendem muito, ela divulga e o pessoal ndo tem
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participado muito. (3 UCE’s)

Eu ia falar que € a mesma coisa, s6 que a pastorinha pra mim era mais rica antes. Hoje
dizem que a Pastorinha ta imitando o boi. Nao é isso ndo. Porque é baseado em que
nos trabalhamos. Natal € brilho, é alegria, é festa. NGs vamos todas lindas pra fazer
aquela homenagem ao Menino Jesus. Entdo pra mim, a pastorinha hoje é muito
bonita, mas antes nés éramos lindas, porque eu lembro quando eu era crianga, eu
via como que era as roupas...era muito brilho, muito aquele pé brilhante, que era
usado e aquelas que nau podiam....eu fui desse tempo. Eu me acordava cedo pra
ajuntar papel de cigarro, que era brilhoso, laminado, pra enfeitar minha roupa. Entao
a pastorinha nunca foi pobre, ela sempre foi rica, 0 que tava acontecendo que a
pastorinha tava, morrendo, acabando. E esse festival veio das Pastorinhas pra isso.
Existe essa disputa e que as colegas atentassem para esse lado, nau € pra gente
ficar uma rival uma da outra. Essa disputa do festival simplesmente pra gente
chamar o povo pra novamente gostar da pastorinha. E pra gente melhorar a
pastorinha, porque nds éramos lindas, como ta até hoje. (7 UCE’s)

Agora ja mudou muito mesmo. Naquele tempo era animado e agora eu acho que pela
prefeitura, até que é animado, porque eles ajudam. Eu ja participei em 2002, foi bem
animado. (2 UCE’s)

E totalmente diferente. Hoje é um espetaculo, ja se pode dizer, ainda falta muita coisa.
Eu diria que ele néo iria se arrepender da disputa. Mas a aquela época muito pobre
muito triste, mas é uma época boa porque foi um ponto de partida pra uma coisa que
ja vem ocorrendo a 10 anos. (2 UCE’s)

Mudou muito. Esperar, eu sempre esperei iSso, eu sempre esperei o crescimento dessa
brincadeira, ter o apoio da Prefeitura, ter apoio dos outros 6érgdos, para o resgate
dessa cultura milenar. Porque na verdade, é essa alegria que nds temos. Hoje o
festival com suas brincantes que concorrem na disputa isso € uma valorizagao, a
sociedade estar envolvida. Isso é realmente eu fiquei a principio com medo de néo
acontecer e com a influencia de pessoas da alta sociedade, e hoje ja tem uma certa
atencao para a brincadeira. Porque a forma de nos mostrarmos que qualquer pessoa
pode participar com os grupos. NGs somos atrizes, porque a partir do momento que
vestimos as indumentarias nos deixarmos de ser pessoas simples, passamos a ser
pessoas importantes, porque estar participando de um evento religioso que leva pra
cada casa informacé&o do auto de Natal. (4 UCE’s)

Eles iam ficar muito agradecidos, porque antes a pastorinha n&o era valorizada, como
estd sendo agora. Ela esta mais valorizada, porque tem muitas pessoas que
passaram a gostar. (2 UCE’S)

O festival trouxe muita melhoria. Porque nos estdvamos fazendo a pastorinha a
pastorinha é pobre, porque a pastorinha nau tem recurso, 0s grupos estavam ficando
muito relaxados, e com o festival volta aquele brilho. (3 UCE’S)
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Mais incentivo, porque tinha grupo que nao saia, as vezes ndo colocavam pastorinha
gue nao tinham ajuda de nada. (1 UCE’s)

Trouxe principalmente a oportunidade das pessoas conhecerem, porque em cada bairro
da cidade praticamente ha uma pastorinha, s6 que conhecem aquele povo. Entédo é
uma oportunidade de todas se encontram e surgiu a necessidade de todas darem o
melhor de si pra mostrar para o resto da cidade o que vocé tem que pra oferecer, o
gue a pastorinha é, o que as brincantes fazem no barracdo que sé dar pra alguns
assistirem. Acho que o festival abre essa porta de as pessoas conhecerem o que as
pastorinhas fazem nos seus barracdes. (3 UCE’S)

Creio que trouxe. Foi um grupo que se formou. Quando € tempo de Festival, ndo vou
com intencao de ganhar. Esse ano ndo tava com intencéo de ganhar, fiquei surpresa.
Foi uma alegria de ver as nossas colegas participarem do nosso festival. Trouxe
alegria, animacao, felicidade. (3 UCE’s)

Héa pessoas aqui, que nau sabem que eu tenho um barracdo aqui no Sao Francisco.
Com a chamada la no festival, a nossa pastorinha vai mostrar pro publico um
trabalho que a gente vai na pastorinha. Ja aconteceu de pessoas que disseram pra
mim que nau gostavam de pastorinha, nau sabiam o que era pastorinha, mas achei
bonito. Eu ia passando na pra praca ai eu fui assistir e achei lindo, porque ali ela nau
fala em outra coisa, sendo louvando o nascimento, louvando Maria, José, o Menino
Jesus. (3 UCE’s)

Cada ano que passa as representantes de pastorinhas querem melhorar mais o grupo.
Pra mim eu creio que essa apresentacao veio incentivar as meninas, trouxe alegria.
(2 UCE’s)
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ANEXO1

GLOSSARIO

PERSONAGENS DAS PASTORINHAS

Fonte: Grupo de Pastorinhas “Filhas de Maria do Sao Francisco

1. Anjo - Anunciou 0 nascimento do Menino Jesus

2. Estrela — Guiou os pastores e o0s trés reis magos ao local onde o Menino Jesus
nasceu

3. Lua — Astro que iluminou os caminhos que levam a manjedoura onde nasceu o
Menino Jesus.

4. Sol - Astro que iluminou os caminhos que levam a manjedoura onde nasceu o
Menino Jesus.

5. Trés Reis Magos — Foram visitar o Menino Jesus e levaram presentes para ofertar,
em Belém, Gaspar, Melchior, Baltazar quando levam ouro, incenso e mirra que
apresentam as dimensdes de Cristo: sua realeza, divindade e humanidade

6. José — Pai de Jesus

7. Maria — Mae de Jesus

Cordéao Azul — Representa a cor do céu (prazer e alegria)

1. Perdida — Pastora que se perdeu das companheiras durante a viagem a Belém para
adorar ao Menino Deus

2. Contramestra — Diretora do Cordao Azul

3. Libertina — Pastora livre que vai sozinha adorar a Deus. Sua imagem é vista como
se fosse Maria Madalena, personagem biblica.

4. Camponesa — Figura tipica da area rural onde nasceu o Menino Jesus, trabalhadora
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do campo.

5. Campina — Personagem que representa a natureza que cerca o presépio onde o
Menino Jesus nasceu.

6. Florista — Vendedora de flores para quem vai visitar o presépio e também faz sua
oferta ao Menino Jesus.

7. Deusa Do Campo — Cuida do campo e colhe as flores para a oferta ao Menino
Jesus.

8. Bonina — Linda flor do campo que enfeita o lugar onde Jesus nasceu

9. Ceifeira — Pastora encarregada de ceifar (colher cortando) o trigo para fazer o pao
gue alimenta o Senhor

10. Sabina — Pastora que vende frutas em um tabuleiro na frente das escolas na cidade
de Belém

11. Jardineira — Personagem que cuida do jardim e colhe flores para ofertar ao Senhor
12. Arco-iris — Personagem que mostra um conjunto de arcos coloridos. Simboliza a
alianca com Deus.

13. Espanhola — Nascida na regido de Andaluzia que vai junto com as pastoras adorar
ao Menino Deus.

14. Acucena — Flor que enfeita a lapinha e o jardim do Senhor

15. Abelinha — Inseto que colhe o néctar das flores para fazer mel e ofertar ao Menino
Deus

16. Espanhol — Personagem vindo da Espanha (Europa) que foi a Belém saudar o
nascimento do Menino Jesus

17. Galega — Figura popular. Jovem engragada vinda da Galiza, ou Galicia (Espanha)

gue vai adorar Jesus e tem uma linguagem muito espontanea.
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18. Cigana Pobre — Vem trazer “Buena Dicha” & do Egito, como pastora pobre vem ler
as maos para dar a Boa Sorte e colhe donativos para comprar presentes e ofertar ao
Menino Deus.

19. Pastor Divino — Representa Deus, a natureza divina, que reline e acompanha as

pastoras.

Cordéo Encarnado — Representa a cor do coragdo, o0 amor, que as pastoras tém pelo
Menino Jesus.

1. Pastor Guia — Anuncia a Boa Nova as pastoras e as convida para irem adorar o filho
de Maria, guiando-as pelo caminho durante a jornada

2. Mestra — Diretora do cordao encarnado

3. Samaritana — Mulher nascida na regido de Samaria, responsavel por colher e
transformar agua para matar a sede de Jesus

4. Saloia — Camponesa de origem portuguesa. Figura introduzida pelos folcloristas no
Brasil.

5. Campos — Representa a natureza onde passam as ovelhas e se colhe flores para
enfeitar a lapinha

6. Rainha das Flores — E a mais bela flor da natureza e representa todas as flores

7. Deusa do Prado — A mais bela flor do campo, onde vivem as ovelhas

8. Rosa — Flor muito perfumada que enfeita a lapinha e o jardim do Senhor

9. Diana — Pastora que pertence aos dois corddes. Usa vestido Azul e encarnado ao
mesmo tempo e defende os dois corddes (partidos)

10. Baiana — Personalidade introduzida no folclore Baiano no séc XIX e por iniciativa

dos folcloristas recebe e incorpora figuras e canc¢des na brincadeira das pastorinhas
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11. Cacador — Presta sua personagem ao menino Deus e convida aos pastores para
visitar a lapinha.

12. Pastorinha das Montanhas — Figura que vem das montanhas para prestar
homenagem ao Menino Jesus.

13. Gentileza — Flor do campo e do jardim do Senhor colhidas para serem ofertadas ao
Menino Jesus.

14. Borboleta — Inseto colorido que se alimenta do néctar das flores dos jardins e
campos.

15. Portuguesa — Figura que se junta ao cordao das pastorinhas para adorar o Menino
Deus

16. Galego — Vem da Galiza (Espanha), trazendo alegria aos dois cordfes para festejar
0 nascimento do Menino Jesus

17. Papai Noel — Figura alusiva a Sao Nicolau, do tempo do Imperador Constantino,
Bizancio, séc IV que se firmou na cultura de muitos povos. Nas pastorinhas representa
o Natal.

18. Cigana Rica — Andarilha que traz a boa sorte e ouro para ofertar ao Menino Deus.
19. Pequenina — Pastora muito jovem aspirante a ser filha de Maria. Brincante da

pastorinha representada por uma criancga.
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ANEXO 2

REGULAMENTO

X FESTIVAL CULTURAL DE PASTORINHAS DE PARINTINS 2009

CAPITULO |

DA ORGANIZACAO, REALIZACAO E OBJETIVO

ART. 1° - Este Regulamento tem por finalidade estabelecer normas para a disputa do X Festival Cultural
de Pastorinhas de Parintins que ocorrera nos dias 26, 27 e 28 de dezembro na cidade de Parintins,
Estado do Amazonas.

§ 1° - Sera realizado pela Prefeitura Municipal de Parintins, através da Secretaria Municipal de Juventude
e Cultura em parceria com a Associacédo Cultural das Pastorinhas de Parintins.

§ 2° - Os Objetivos primordiais sdo:
1 - Preservar a Cultura das Pastorinhas de Parintins, nas mais variadas formas de manifestagées;

2 - Promover a cultura regional e estimular o espirito criativo do povo parintinense;
3 - Reger a disputa entre as Pastorinhas.

CAPITULO Il

DA COMISSAO JULGADORA

ART. 2° - A Comissao Julgadora serd composta por 01 (um) presidente e 03 (trés) membros;

§ 1° - Compete exclusivamente a Coordenacéo do X Festival de Pastorinhas a composicdo da Comisséo
Julgadora, que sera formada por 01 (um) Presidente e 03 (trés) membros;

§ 2° - A Comissao Julgadora apresentara 06 (seis) nomes de pessoas idOoneas, aptas a julgar, cujos
nomes serdo oficialmente divulgados antes da disputa;

§ 3°-N&o sera permitida a participagdo no Corpo de Jurados, pessoas comprovadamente identificadas
com qualquer uma das Pastorinhas;

§ 4° - Nao serdo permitidas no Corpo de Jurados, pessoas que ja tenham atuado como jurados em
Festivais anteriores;

§ 5° - Para cada apresentacdo havera uma folha de votacéo correspondente aos itens a serem julgados
por cada jurado, sendo colocada na urna logo apds o enceramento da apresentacdo da Ultima
Pastorinha;

§ 6° - Para julgar todos os 07 (sete) itens nas noites de 26 e 27 havera 03 jurados , assim como 03 novos
jurados, para o0 mesmo na noite de 28;

§ 7° - Para escolha dos jurados, o Presidente da Comissdo Julgadora dever4d manter contato com
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pessoas gque tenham conhecimentos nas areas de cultura e arte.

ART. 3° - Os protestos e impugnacdes impetrados pelas Pastorinhas deverdo ser entregues em 02
(duas) vias ao Presidente da Comisséo Julgadora, na noite em que ocorrer o fato gerador, até 20 (vinte)
minutos apos a apresentacao da Ultima Pastorinha.

§ 1° - A Pastorinha impugnada sera notificada mediante o recebimento da segunda via da impugnagédo
pelo seu fiscal. Se até 20 (vinte) minutos apés a apresentacao da Ultima Pastorinha o fiscal da Pastorinha
impugnada nédo se encontrar perante a Comissdo Julgadora para receber a notificacdo da impugnacéo, a
Pastorinha sera considerada notificada para todos os fins previstos neste regulamento;

§ 2°- A Pastorinha impugnada, tera o tempo Maximo de 20 (vinte) minutos, depois de notificada, para
apresentar sua defesa;

§ 3°- As impugnacdes serdo decididas através do voto do Presidente da Comisséo Julgadora e de seus
membros, referente ao item impugnado apos os 20 (vinte) minutos, disposto no inciso 1° e 2° do artigo 3°
deste Regulamento;

§ 4° - Apds a decisédo, o Presidente da Comissao Julgadora formalizara um documento Unico, constando
o resultado da votacao que sera lido somente no momento da apuracao.

CAPITULO 1II
DO TEMPO DE APRESENTACAO

ART.4° - Cada Pastorinha terd o tempo minimo de 35 (trinta e cinco) minutos e maximo de 45 (quarenta e
cinco) minutos para sua apresentacdo durante as noites de disputa.

§ 1° - Considera-se como tempo oficial de apresentacdo a entrada da Pastorinha e a sua despedida com
a completa e total retirada da Pastorinha da quadra.

Paragrafo Unico - Para efeito deste artigo, considera-se como tempo oficial o horario das 19:30h, para o
inicio da apresentacdo da primeira Pastorinha, e 10 (dez) minutos apds o encerramento do tempo
destinado a sua apresentacdo para o0 inicio da apresentacdo da segunda Pastorinha , e assim
sucessivamente.

ART. 5° - Os horarios estabelecidos deverao ser cumpridos rigorosamente pelas Pastorinhas, sob pena
da perda de 0,1 (um décimo) a cada 05 (cinco) minutos de atraso.

§ 1° - Somente no caso de interrupcao de energia elétrica, falta de som, invasédo da area de apresentacao
por populares, auséncia de jurados, mau tempo (chuva) ou qualquer outro obstaculo assim reconhecido
formalmente junto a Comisséo Julgadora, as Pastorinhas poderdo adentrar ao local do festival para as
suas apresentacgdes, fora do horario estabelecido no paragrafo Unico do Artigo 5° deste regulamento, sem
prejuizo da sua pontuacao;

§ 2° - Nesse caso, 0 inicio da apresentacdo da Associagao, dar-se-a até 10 (dez) minutos apés a solucado
definitiva do impasse;

8§ 3° - Se os fatos previstos no inciso 1° deste artigo ocorrerem no curso da apresentacdo das
Pastorinhas, o seu reinicio dar-se-a4 até 10 (dez) minutos apds haver sido plenamente resolvido o
problema, sem prejuizo para a Associacéo que esteja se apresentando;

8§ 4° - Se ocorrerem os fatos impeditivos previstos no inciso 1° deste artigo antes ou durante a
apresentagéo das pastorinhas, a pontuacao das mesmas sera anulada.
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CAPITULO IV

DOS ITENS DE VOTACAO

ART.6° - Para o julgamento das Pastorinhas, ser8o rigorosamente observados os itens inscritos na
cédula de votagéo:

1- Cordé&o — Conjunto, Organizacgdo, Indumentaria, Animacao, Harmonia e Coreografia;
2- Pastor e Anjo — Indumentéria, Recital e Criatividade;

Obs.: na execuc¢éao deste item (pastor) tem por obrigacdo cantar um cantico de ida, recital e volta do
pastor.

3- Campina - Coreografia, Indumentaria, Desembaraco, Criatividade;

4- Florista - Coreografia, Indumentaria, Desembaraco, Criatividade e Recital;

5- Rainha das Flores - Coreografia, Indumentaria, Desembaraco, Criatividade, Recital;
6- Casais Galegos - Coreografia, Indumentéaria, Desembaraco, Criatividade, Recital;
7- Cigana - Coreografia, Indumentaria, Desembaraco, Recital.

ART. 7° - Ficam estabelecidos 07 (sete) itens a serem julgados por noite de apresentacéo, os quais serao
inscritos na cédula de votagéo de acordo com o artigo 6, cap IV deste regulamento.

Cada Pastorinha devera ter no minimo 30(trinta) brincantes e no maximo 45(quarenta e cinco) brincantes.
A Pastorinha tera que participar do Festival cumprindo com suas obrigacdes legais, inclusive a prestagao
de contas do valor repassado para cada grupo, dando continuagcdo em seus barracdes até o dia 06 de
Janeiro de 2010, caso a Pastorinha ndo cumpra o Regulamento sera penalizada pela ACPP deixando de
participar do préximo festival ficando sem receber os recursos destinados a entidade.

ART. 8° - A nota minima de cada item serd 07 (sete) e a maxima sera 10 (dez), podendo ser fracionada
conforme exemplos a seguir: 7.0, 7.3, 8.2, 8.5, 9.1, 9.4..., que deve ser lancada na folha de votacéo
numericamente e por extenso.

§ 1° - Se houver rasura apenas na nota numérica aproveita-se a nota langada por extenso (sem rasuras).
Se houver rasura apenas na nota por extenso, aproveita-se a nota langada numericamente (sem rasura).
Se houver rasura na nota langada numericamente e por extenso, atribui-se a Pastorinha a nota maxima
10 (dez) no item em questdo para as Pastorinhas em disputa;

§ 2° - Os itens em votacao serdo levados ao conhecimento do publico através do apresentador do
evento;

§ 3° - A Pastorinha que deixar de apresentar qualquer item constante na Folha de Votagdo, ndo recebera
nota ou pontuacdo, sendo-lhe atribuida a nota 0,0 (zero), para efeito de apuracéo, e o item ao se
apresentar ndo podera ter outro item similar na apresentacao. Fica expressamente proibida a utilizacéo
de médulo alegérico para apresentacao de itens individuais.

Ex.: Caso o corddo tenha 02(duas) rainhas, somente uma podera se apresentar e assim com 0S outros
itens existentes a serem julgados;

8§ 4° - Se houver omissdo de nota na Folha de Votacdo relativa ao item apresentado por uma das
Pastorinhas, sera atribuida ao referido item a nota maxima 10 (dez) para as Pastorinhas em disputa.
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ART. 09° - O Direito de voto no julgamento das Pastorinhas € exclusivo dos Jurados.

CAPITULO V

DOS FISCAIS

ART. 10° - As Pastorinhas nomearao 01 (um) fiscal para atuarem junto a Comissao Julgadora.

ART. 11° - Os fiscais credenciados pelos presidentes de suas respectivas Pastorinhas, terdo suas
credenciais obrigatoriamente visadas pelo Presidente da Comissdo Organizadora.

ART. 12° - E competéncia dos fiscais:

a)
b)
c)
d)
e)

f)
9)

Fiscalizar a atuacéo dos jurados;

Verificar se 0 material de votacéo esta em ordem, antes de ser iniciado o julgamento;

Fazer protesto ou impugnacfes sobre qualquer irregularidade que verificar no curso da
apresentacao ou votacao, consignando suas razdes por escrito;

N&o permitir que folhas ou cédula sejam retiradas do local de julgamento antes do lacre da urna
receptora,;

Assinar juntamente com o Presidente da Comissdo Julgadora as cédulas de votagdo, antes do
inicio das apresentacoes;

Assistir o lacre da urna receptora das cédulas de votacdo, rubricando-a juntamente com o
Presidente da Comisséo Julgadora;

Receber as notificagfes de impugnacfes da sua Pastorinha.

Paragrafo Unico: N&o sera permitida a presenca de fiscal de Pastorinha visivelmente alcoolizado ou com
ma conduta no local de apresentacdo, apuracdo ou qualquer lugar que exija sua presenca. Tal
comprovacgdo determinara imediata exclusdo deste, penalizando a Pastorinha por ele representada, com
perda de 01 (um) ponto na sua pontuacéo geral.

ART. 13° - Os fiscais ndo poderao interferir na votacdo e nem presenciar o voto dos jurados.

Paragrafo Unico: E obrigatoria a presenca de todos os fiscais na area de apresentagdo, junto ao
Presidente da Comissao Julgadora, onde se reunirdol0 (dez) minutos antes do inicio da apresentacdo da
primeira Pastorinha.

CAPITULO VI

DA APURACAO

ART. 14° - A Comisséo Apuradora sera composta pelo Presidente da Comisséo Julgadora e os membros
da Coordenacéo do X Festival de Pastorinhas;

§ 1° - A forma de disputa do Festival se dara de forma classificatéria nas noites de 26 e 27 classificando
02 (duas) Pastorinhas em cada noite para a disputa final na noite do dia 28. Os votos serdo apurados
logo ap0s a apresentacao das Pastorinhas nas noites do dia 26 e 27 respectivamente, de forma que as
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classificadas sejam conhecidas ao final de cada noite para que disputem a grande final do dia 28.

§ 2° - Previamente a apuracéo, serdo lidas as notas dadas por cada jurado, somando-se todas as notas
dadas a cada item;

§ 3° - Concluida a apuracédo dos pontos das noites de 26 e 27, o Presidente da Comissao divulgara o
resultado das 04(quatro) finalistas realizando de imediato o sorteio da ordem de apresentacdo das
mesmas para a grande final do dia 28.

§ 4° - Terminada a apresentagdo da noite finalissima, serd realizada logo em seguida a respectiva
apuracédo e proclamada vencedora do X Festival Cultural de Pastorinhas, onde aquela que obtiver a
maior pontuagao na noite de 28, e assim sucessivamente, segundo e terceiro lugares;

CAPITULO VI
DA PREMIACAO

ART. 15 — O valor total da premiacao das Pastorinhas sera de R$ 2.000,00 (dois mil reais) e que sera
entregue logo apds o resultado final da noite do dia 28 e sera dividida da forma a seguir:

e 1°Lugar R$ 1.000,00 (Um mil reais).

o 2°Lugar R$ 700,00 (Setecentos Reais).

e 3°Lugar R$ 300,00 (Trezentos Reais).

§ 1° - A premiacédo em dinheiro sera paga logo apds o conhecimento do resultado final.

§ 2° - Em caso de empate, o critério de desempate sera o seguinte:

a) Comparacao de notas do 1° item, indicados no Artigo 21 do cap. IX, permanecendo a maior nota;

b) Persistindo o empate, comparam-se as notas do 2° item, indicados no Artigo 21 do cap IX sem somar
com a nota do 1° item e, assim sucessivamente até se conhecer as classificadas e a vencedora, sendo
proclamada classificada ou campeé a Pastorinha que obtiver maior nota no item em questao;

c¢) Persistindo o empate na final, o Presidente da Comisséo julgadora proclamara as duas Pastorinhas
Campeas.

ART. 16° - Serdo admitidos no recinto da apuragédo, somente os membros da Comissdo Apuradora, 01
(um) representantes de cada Pastorinha, devidamente credenciados que exercerdo também a fungédo de
fiscal, e representantes da Imprensa local.

ART. 17° - Os resultados relativos as impugnacdes e protesto, serdo divulgados antes da abertura da
urna receptora, deles ndo cabendo qualquer recurso em qualquer esfera.

ART. 18° - Durante a contagem da pontuacdo dos jurados, somente terdo direito a se manifestar os
membros da Comissdo Apuradora.

CAPITULO VI

DO MATERIAL DE VOTACAO
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ART. 19° - O material de votacdo devera ser entregue aos jurados, pelo Presidente da Comissédo
Julgadora, no recinto especifico, 15 (quinze) minutos antes da apresentagao da primeira Pastorinha.

ART. 20° - O material de cada jurado consiste no seguinte:

) Cédula de votacéo oficial e sua cOpia para rascunho;
m) Folha de papel em branco para rascunho;

n) Lapis e Caneta esferografica preta;

p) Cépia do regulamento.

ART. 21° - A cédula de votagéo que nao contiver as assinaturas do Presidente da Comissao Julgadora,

12 Noite - 26/12/09 22 Noite - 27/12/09

dos Fiscais e do Jurado sera automaticamente anulada.

CAPITULO IX

DAS DISPOSICOES GERAIS

ART. 22° - E expressamente proibida a apresentacao e participacdo de brincantes de uma pastorinha em
gualquer outra pastorinha participante do X Festival, assim como de brincantes de pastorinhas que néo
fazem parte da Associacdo Cultural de Pastorinhas de Parintins.

Paragrafo Unico: A Associacdo que infringir este artigo perdera 02 (dois) pontos deduzidos da
pontuacao geral, assim como a pastorinha que participar do festival e receber o repasse financeiro tera a
obrigacdo de continuar com a brincadeira em seus barracdes até dia 06/01/2010, caso isso ndo aconteca
essa pastorinha sera penalizada pela Associagéo Cultural de Pastorinhas de Parintins.

ART. 23° - A ordem de apresentacdo do X FESTIVAL CULTURAL DE PASTORINHAS DE PARINTINS
— 2009 sorteado no dia 10 de dezembro de 2009, na sede da Associacdo Cultural das Pastorinhas de
Parintins, encontrar-se-a em anexo a este regulamento (ver ANEXO 1).

ART. 24° - Os casos omissos neste regulamento serdo resolvidos pela Comissédo Julgadora, no ambito
de suas respectivas atribuicoes.

ART. 25° - Este Regulamento entra em vigor depois de aprovado e assinado pelo representante da

Associacdo das Pastorinhas e representantes das Pastorinhas concorrentes, independente de publicacdo
formal.

ORDEM DE APRESENTACAO CONFORME SORTEIO REALIZADO NO DIA 10/12/2009

As 12 e 22 noites funcionardo como duas partes de uma etapa classificatéria para a 32 Noite —
28/10/09 (a Noite da Disputa Final).
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Nome da Pastorinha

Ordem Nome da Pastorinha Ordem
12 Filhas de Jud4 do Parananema 12 Filhas de David do Palmares
28 Filhas de Maria do S&o Francisco 28 Filhas de Maria do Dejard Vieira
3 Filhas de Maria do Aninga 3 Filhas de Jud4a do S&o Francisco
4a Filhas de Maria do Parananema 4a Pastoral do Séo José
52 As Natalinas do Palmares

32 Noite - 28/12/09 - Disputa Final

Observacéo: Concorrerdo as 02 primeiras colocadas de cada noite, conforme o Art. 13° do Regulamento
do X FESTIVAL CULTURAL DE PASTORINHAS DE PARINTINS — 2009.




