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RESUMO

O presente trabalho de dissertacdo, a partir de penspectiva sociologica, tem como
objetivo compreender e analisar a trajetoria bibgaae intelectual do escritor Milton
Hatoum. Nesse sentido, a problematizacdo de caédsgaiacionadas ao pensamento social
brasileiro ou pela tradicdo literaria brasileirarna-se fundamental para o préprio
entendimento da obra do autor, como também dersgatgliterario. No primeiro momento,
teremos o posicionamento do escritor Milton Hatawercampo literario brasileiro, o escritor
tece uma rede de relagbes com varios intelectbas;ando trilhar seu espaco no cenério
literario nacional, obtendo seu “ingresso” com mance Relato de um certo Oriente. No
segundo momento, teremos em Dois Irmaos um aprafoedto de temas e categorias, sejam
relacionadas ao pensamento social brasileiro oummgm®r certa tradicao literaria brasileira
como as categorias de Identidade e Dualidade. ideite momento, em Cinzas do Norte,
teremos uma problematizacdo da condi¢cdo do amistédAmazonas e no Brasil, além de
identificarmos seu projeto literario e sua “vis@io’ que seria realmente digno de ser chamado
de Literatura ou Arte. Portanto, a compreensadacaésandas obras se mostraram significativas
guanto a propria trajetéria intelectual possihiita um melhor entendimento do projeto
literario do escritor Milton Hatoum.

PALAVRAS - CHAVE: Intelectuais, Trajetoria, Litetata, Milton Hatoum.



ABSTRACT

The present dissertation work, starting from a aogical perspective has as objective
understands and to analyze the writer's Milton Histdn his biographical and intellectual
path. So that, the problem of categories relatethéoBrazilian social thought or for the
Brazilian literary tradition, becomes important fttre own understanding of the author's
work, as well as of his literary project. In thesti moment we will have writer Milton
Hatoum's positioning in the Brazilian literary fielthe writer weaves a net of relationships
with several intellectuals, looking for to treads lBpace in the national literary scenery,
obtaining his "entrance" with the novel Relato de eerto Oriente. In the second moment we
will have in Dois Irm&os a deep analyses of theargscategories, be related to the Brazilian
social thought or even for certain Brazilian lilgréradition as the categories of Identity and
Duality. In the third moment, in Cinzas do Norteg will have the problem of the artist's
condition in Amazon and in Brazil, besides we idgrttis literary project and his "vision" of
what would be really worthy of being called of kaure or Art. Therefore, the understanding
and analysis of the works were shown significanbas intellectual path made possible a
better understanding of writer Milton Hatoum'srigey project.

Keys-words: Intellectuals, Path, Literature, Miltdatoum
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INTRODUCAO

No ano de 2007, foi lancado o livkozesda Amazodnia: uma investigagcao sobre o
pensamento social brasileirorganizado pelos professores Ernesto Renan Feefiak Elide
Rugai Bastos, resultado do seminario do mesma tétdanizado pela Profé. Selda Valle da
Costa no ano de 2005. No artigo de abertura do,l&rAmazonia e 0o pensamento social
brasileiro contemporaneode Marilene Corréa da Silva Freitas, a autordizeeaum
levantamento da producao intelectual e seus demoh@intos quanto a perpetuacdo ou mesmo
reconsideracdo das ideias e concepc¢Oes destegcintet para o pensamento social

amazonico e brasileiro contemporaneo.

Dentre um desses apontamentos elencados por Mafilerreia, esta a releitura dos
escritores e das narrativas literarias produzidasum grupo de ‘“literatos” chamado de
“intérpretes inaugurais” da regido, que, a pamiredtudos de autores e textos de narrativas
literarias praticados pela pesquisa sociolégicajgoeariam a prépria compreensao da

sociedade e da cultura amazoénica. Como nos digquizadora:

O projeto “Vozes da Amazodnia”’, em vista da perspacacima indicada,
tem privilegiado estudos que produzem releituras agrescentem aspectos
essenciais de trajetérias do pensamento socialinguagem literaria,
debrucando-se propriamente dita, ou sobre a cdésta producédo. Admite-
se que estas narrativas ao expressarem registrimisibas continuas de
autonomia frente a tradicéo intelectual pré-modganiaproximam literatura
e sociedade mediante o exame de fatores explisagvcompreensivos de
estratégias identitarias. Tal procedimento justif@ énfase em estudar
autores e idéias consideradas como intérpretesgigor (SILVA, 2007, p.
30)

Nesse sentido, os novos projetos relacionados sislos do pensamento social
mostravam-se relevantes ndo somente por recupa@es e ideias, mas, também para, a

base de novas perspectivas metodolégicas e tedr@santo, a minha indagacdo e
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inquietacdo foram justamente estudar e analisaragtdria intelectual de um autor
contemporaneo e sua producdo literaria, porém aatdat para questdes centrais e
tradicionais, sejam relacionadas ao pensamentaldoGsileiro, sejam da propria tradicdo

literaria brasileira.

A partir da provocacédo do artigo de Renan FreitagoPem “Reconstruindo o
pensamento social’, em que o autor busca ndo spesr toda uma producao intelectual
sobre a sociedade e cultura local, mas tambénbedeter e reconstruir novas bases para uma
sociologia dos intelectuais, ou mesmo, como o awsesalta, de novas possibilidades para

uma “histéria das ideias” na Amazo6nia. Renan Fsd#iato diz:

A sugestdo é que a retomada desses autores adeatsit perspectiva ndo
apenas pode elucidar e apontar novas questdegegiageafos, historiadores,
cientistas sociais. Tal retorno poderia ser fomteavos estimulos e mesmo
de uma nova consciéncia para os que trabalham mendeda criagdo
artistica. Talvez uma das razfes para que nossezaobo campo da criagdo
(literatura, artes plasticas, teatro, cinema) sejéa auséncia de perspectiva
histérica, de conhecimento mesmo do passado, deaitid tecido de nossas
multiplas identidades cultural. (FREITAS PINTO, 80@. 34).

A escolha pelo escritor Milton Hatoum ndo é aleatésua obra literaria aborda
questbes relacionadas ndo s6 com a Amazonia, meita com o Brasil do século XX.
Milton Assi Hatoum nasceu em Manaus no dia 19 destagde 1952. Filho de imigrantes
libaneses, fez seus estudos primarios na capi@t@mense e, na adolescéncia, se mudou para
capital federal, depois foi cursar universidade &0 Paulo. No final da década de 1970,
publicou o poem#&mazonas: palavras e imagens de um rio entre ruibego apds, viajou
para Europa como bolsista do Instituto Ibero - Aoz de Cooperaccién, passando a morar
em Madrid e Barcelona, mudou-se para Paris ondsocupés-graduacdo em literatura
hispano-americana na Universidade de Paris Illifimwo dos anos 1980, vem para Manaus

lecionar na Universidade Federal do Amazonas neoale Lingua e Literatura Francesa.



11

No final dessa década, Milton Hatoum ganhou destampucenario nacional quando
foi premiado com a bolsditae de literatura e publicou seu romance de estRetgto de um
certo Oriente romance com o qual recebeu o prémio Jabuti déhtmeomance”. Comecou a
escrever para varios jornais nacionais e internagso e dez anos ap0s 0 seu primeiro
romance, publicou em 200Dpis irméaos este foi traduzido em varios idiomas e consolidou
escritor amazonense, agora fazendo parte dos grasdetores brasileiros contemporaneos
com renome internacional. No ano de 2005, lancoutekeeiro romanceCinzas do norte
ganhador pela terceira vez do Jabuti de melhor moenaacional, e no ano de 2008, lanca
uma novelaQOrfaos do Eldoradpem 2009, faz publicar um livro reunindo seus osyi
cidade ilhada todos publicados pela Companhia das Letras. Aemie o escritor Milton

Hatoum mora em Sao Paulo e vem a Manaus esporaghtam

Esta Dissertacdo tem por objetivo analisar a tagetintelectual do escritor Milton
Hatoum, buscando perceber e identificar questodm@etes e recorrentes nos estudos seja
do pensamento social brasileiro, seja da tradid@ctia brasileira. Nesse sentido, optar por
realizar uma leitura e analise do contetdo de bua £8 mostra tdo significativo e relevante

quanto relacionar a propria trajetéria biograficaadtor.

A abordagem metodologica da dissertacdo estd ealead uma sociologia dos
intelectuais e da literatura, tornando-se pertmeat medida em que se faz necessario ir além
do texto literario propriamente dito. Dessa formadocao do arcabouco conceitual da teoria
dos campos sociais, ai incluida a nocéo de cartgrarip, torna-se relevante para um melhor

entendimento da composicao das préprias obras. Cessalta Bourdieu:

Grosso modo, ha de um lado os que sustentam qtee,cpepreender a
literatura ou a filosofia, basta ler os textos.aPas defensores desse
fetichismo do texto autonomizado que floresceunaa¢a com a semiologia
e que refloresce hoje em todos os lugares do moodoo que se chama
pos-modernismo, o texto € o alfa e dmega e nada Im&i para ser
conhecido, quer se trate de um texto filosoficountecddigo juridico ou de

um poema, a ndo ser a letra do texto, em oposigéta tradicéo,
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freqientemente representada por pessoas quease 8bb marxismo, quer
relacionar o texto ao contexto e propdem-se agreatar as obras colocando-
as em relacdo com o mundo social ou 0 mundo ecard(BIOURDIEU,
1997, p. 19).

A pesquisa privilegiou ndo s6 uma leitura criticat@kto narrativo de Milton Hatoum,
mas também buscou analisar a prépria movimentag&satitor em busca de uma posi¢cdo no
campo literario brasileiro. O aporte tedrico dasprege dissertacdo teve, como matriz
principal, a contribuicdo, como j& salientado, @itedos campos sociais de Pierre Bourdieu,
assentada nos mecanismos de funcionamento dossbehélicos Portanto, trabalhei na
dissertacdo as noc¢Oes dampo literariq trajetoria, instancias de consagracaarbitrario
cultural, personagens-guiagtc. O que seria 0 campo literario? Segundo Beuy@d nocao
de campo literario assemelha-se a um microcosmialsdbentro de um espago social mais

abrangente:

Existe um universo intermediario que chamo de calfitpdrio, artistico,
juridico, ou cientifico, isto €, o universo no gesatdo inseridos 0os agentes e
as instituicdes que produzem, reproduzem ou difuraarte, a literatura ou
a ciéncia. (BOURDIEU, 1997, p.20).

Em relacéo a delimitacdo das fontes, optou-seqadizar a analise da obra literaria do
escritor, dando um enfoque maior para os romamcesnbém para as entrevistas concedidas
pelo escritor paras as revist@aros Amigog2010) eCult (2007), bem como do filmBas
asas do Condor2009) e do documentario sobre a vida e obra da alas trilhas de Milton
Hatoum (2005); além da analise dos textos criticos aceéacaua obra literaria contidos no
livro Arquitetura da memoriaorganizada por Maria da Luz Pinheiro no ano de72e

editado pela Editora da Universidade Federal dozamas.

A partir dos estudos e analises das fontes, gamtador relevancia a compreensao da
escolha por parte do autor de determinados temia@s quanversdao em conteldo de suas

narrativas, tais como as categoriasdimtidadee dualidade mas, sobretudo, entender a sua
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propria movimentacao no cenario literario brasilesm busca de posi¢cées mais autbnomas e

reconhecidas no ambito do campo literario naciddaimo nos diz Marco Aurélio Paiva:

E preciso, portanto, interligar o nivel simbolicasdrepresentacées literarias
com a prépria movimentagdo dos criadores dentnendespaco social bem
definido, ressaltando seus interesses, ambicoeseles diversos (PAIVA,
2005, p. 11).

A presente dissertacdo divide-se em trés capitOiggimeiro capitulo buscou analisar

0S mecanismos que possibilitaram o ingresso dat@sbtilton Hatoum no campo literario

brasileiro a partir do seu livro de estrBalato de um certo Orientbem comaoapontar certas

filiacOes intelectuais do autprcomo a heranga dos escritos “euclidianos” em sua eppor

fim, problematizar as varias “ vozes” que surgenmauaativa ddrelato de um certo Oriente

O segundo capitulo buscou problematizar as catsgientidadee dualidade Em Dois
irm&oso autor nos mostra que ndo existe uma identidaa,lpura, cristalizada do homem
amazoénico ou mesmo brasileiro. Para Milton Hatooit@rritorio amazbénico nao € algo dado
a priori, nem mesmo algo que se reduza ao espaco fisigpe@a € uma construcao de uma
territorialidade que se expressa a nivel simbolidesse espaco fisico e mental, o contato
entre culturas esta sempre presente (marcado ddmacia fisica e simbdlica) no encontro

entre imigrantes, migrantes, indigenas, brancadbeatos.

Nesse sentido, a cidade de Manaus deixa de sagar”ldo regional e passa a ser um
espaco cosmopolita, do encontro de varias cultarasdicdes. Além de Milton Hatoum
tomar como tema a Amazonia a partir do seu acerioral, dando énfase a elementos como
a culinaria, religido, lingua e memdria, deixa gefia uma Amazoénia da paisagem exotica. E,
no ultimo topico do segundo capitulo, busquei dis@icategoria dalualidadea partir da

contraposi¢cao dgsersonagens-guia®mar e Yakub.
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O conflito entre os irmados gémeos OnmarYakub representa uma metafora para
explicar processos histéricos e sociais sobre azAnma e o Brasil. Esses dgsrsonagens-
guias podem ser lidos do ponto de vista da tradicacalite brasileira e mesmo do
pensamento social, com o velho dilema nacional @ldronto existente entre um Brasil
moderno, desenvolvido, litoraneo e rico, e outrasBratrasado, subdesenvolvido, interiorano
e pobre. Para tal andlise, fundamentamo-nos nalirabde Custddia Selma Sena em

Interpretagdes dualistas do Brasil

A autora aponta que a literatura €, até antes measgiéncias sociais, a responsavel

por problematizar o dilema da dualidade de Brastintbs:

E por essa razdo também que o interessado em entandualidade
brasileira deve partir da literatura para as c#&nebciais, ndo apenas porque
a literatura precede, no Brasil, as ciéncias sciedmo instrumento de
reflexdo sobre o pais, ma porque, ao contrarioadess estudos literarios
nao se calaram sobre o tema. (SENA, 2003, p.33)

J& o terceiro capitulo da dissertacdo buscou praiizar a condicdo do artista e do
proprio universo da arte no Brasil e no Amazonaperdodo do regime militar, espaco em
gue se situa o personagem MundoQlazas do nortemas também o momento em que
Milton Hatoum estava envolvido no cenario artisticoal e nacional. Buscou-se dar énfase
para propria posicdo e definicdo do projeto literdle Milton Hatoum no campo literario
brasileiro, como também sua visdo do que serianexgk digno de ser classificada como
Literatura ou, no sentido mais amplo, a Arte, sefaartir do seyersonagem-guiaMundo,

como pelo seu posicionamento no cenario artistactonal.
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CAPITULO |

O LIVRO DE ESTREIA OU O ACESSO A UMA POSICAO NO CAM PO

LITERARIO BRASILEIRO

1.1 A reconversao do capital econdmico em capitah#olico

A apresentacdo da trajetéria biografica do escriibiton Hatoum ajuda-nos a
entender um pouco melhor a sua propria inclinagia p campo intelectual brasileiro. Essa
breve analise esta calcada nos pressupostos ebsmmadrtigo de Sérgio Miceli “Poder, sexo
e letras na Republica Velha: uma analise clinidaesos anatolianos”, artigo incluso no seu
livro Intelectual a brasileira.

O autor delntelectuais a brasileiraanalisa a trajetdria social de uma categoria de
intelectuais, buscando compreender os mecanisnogssgue, de uma forma ou de outra,
possibilitou a inser¢cdo destes agentes no cend@atectual brasileiro. Nesse sentido, Sérgio
Miceli busca enfatizar os mecanismos de reconvatedmapital econdmico, politico e social
de suas familias em capital simbdlico como uniéagie de uma situacéo de desclassificacéo
social em um momento de mudanca da ordem politiqgaele momento historico no Brasil.

No entanto, guardadas as proporcdes de temporalidachesmo dos estagios do
campo literario brasileiro, tornou-se possivel, aatip de materiais de ordem biografica e
memorialistica sobre o escritor Milton Hatoum, abalhar a reconversdo do capital
econdmico da familia de Hatoum em capital simboldesse sentido, a partir da analise do
livro A coldnia arabe no Amazonas,Amazonas: a outra parte da historide Gaitano
Antonaccio, e o filmeNas Asas do Condq2009), baseado no conto de mesmo titulo do
proprio Milton Hatoum, entdo publicado na coleta@elivro dos medopela Companhia das
Letrinhas no ano de 1998, espécie de reverénctagdicas, que nos possibilitou elencar

elementos para analise da prépria trajetoria sdoigscritor Milton Hatoum.
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No livro, A colonia arabe no Amazonase autor busca reconstruir a historia dos
antepassados do escritor Milton Assi Hatoum; aatleglo avdé materno do escritor no inicio
do século XX, estimulado por questdes conflituasariente médio, como também pelo

apogeu da economia gomifera. A esse respeito conugmo autor:

Foi assim que o imigrante Mamed Ali Assi veio pararAmazonas, iniciar
um comeércio ambulante ou teco-teco como eu prefiminar e constituir,
até meados do século XX, um verdadeiro império esgial com sua
famosa e conhecidissima lofa Esquina das Sedas (ANTONACCIO,

2000, p. 236)

Segundo o autor, Mamed Ali Assi tornou-se um gragm@resario de vestuario na
cidade de Manaus nas primeiras décadas do secul@®>@6 materno de Hatoum mandava
trazer diretamente dos grandes centros europeguscas e estilos da udltima moda parisiense,

acerca disso, Antonaccio:

Mamed Ali Assi era casado com a Sra. Emily Ali Assitornaram-se
conhecido em Manaus pelo bom gosto de suas comfgcgédas finissimas
importadas, botbes e adornos para roupas das aréaslas espécies. Vinha
tudo da Suica, da Franca e da Inglaterra e desopaises da Europa para
suprir a cidade que ainda aspirava um pouco aefaus$to da borracha, a
sociedade amazonense costumava sair a noite Ewanbrar, nas vitrinas
da loja,A Famosa Noiva do Més(ANTONACCIO, 2000, p. 236)

Pode-se perceber que a familia do lado materno ittenVAssi Hatoum teve uma
relacdo muito proxima com as instancias do podend@uico da cidade de Manaus, relacdo
que so se tornou possivel em funcdo do “impéri@ gBr. Mamed Ali Assi construiu. Essa
relagdo com as fracdes dominantes sO se tornoudvpbgela construcdo/invencdo de um

“gosto” ou “estilo” para as familias da elite maasy como aponta Miceli:

Os trabalhos de costura constituem a prestacaoai@ise&eom que 0sS
“parentes pobres” podem contribuir para a oligagqgue por sua vez, se
incumbe de fornecer os instrumentos de trabalh@inideas formas de
producao, as modalidades de comercializacéo, aemadg lucro. (MICELI,
2008, p. 31)
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1.2 A dilapidacéo social

O império da familia materna de Milton Hatoum coenegdesmoronar com a morte
do avbé materno, tendo que se desfazer em parteaddey “império” do vestuario na cidade
de Manaus; como também pela reparticdo dos befesrdba para seus sete filhos que o Sr.
Mamed Ali Assi teve com Sr.2 Emily Ali Assi. O rékamento social da familia de Milton
Hatoum se aprofunda um pouco mais quando a maelteMatoum, a Sr. Naha Ali Assi,

casa-se com um regatéo libanés, o Senhor HassahintbHatoum.

Com a morte de Mamed Ali Assi, em 1968, a empresdesmembra antes
propriedade Mamed Ali Assi deixou 7 filhos: Tufesi, engenheiro; Munir
Assi, empresario; Adel Assi, politico; Samir Asstpnomista e atleta; Adib
Assi (sem dados) e as irmas Naha e Nohad Assidguaem continuidade
com a loja, dentre estes filhos esta a mée dot@sbtilton Hatoum, a filha
Naha Assi Hatoum casou-se com o comerciante (@gatassan Ibrahim
Hatoum, pai do escritor. (ANTONACCIO, 2000, p. 238)

Com o desmembramento da empresa da familia, a rafa Nssi Hatoum e a tia
Nohad Assi deram continuidade a empresa do pasaapke ndo ter o mesmo “porte” dos
tempos do empreendedor Mamed Ali Assi. A relacad® gdamilia de Hatoum estabeleceu
com as fracbes do poder econdmico e politico dadeidde Manaus deu-se por meio da
negociacdo do “gosto”, como ja dito antes. Pordamndlia de Hatoum, apesar de ter perdido
certo poder econbmico com a faléncia do “impérie dadas”, continua com uma loja

modesta no centro da cidade de Manaus.

Era um dever ou uma obrigacéo das noivas de Maaates de encomendar
0 seu vestido de nupcias a uma famosa loja estitieelea Avenida 7 de
setembro, esquina com a Eduardo Ribeiro, que ttoh@ nome de fantasia
Esquina das Seda® viera pra substituir a primeira casa comerocialSd
Mamed, a loja estabelecida na Av. Joaquim Nabucoordmmada A
Parisiense.(ANTONACCIO, 2000, p. 237).
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A partir da dilapidacdo social dos membros da famdlos Ali Assi, com suas
inumeras formas de mutilagcdo social, seja pela anda patriarca (Mamed Ali Assi) ou
mesmo pela faléncia do “império das sedas”, contasgdacos da mée com um regatdo, de
uma forma ou de outra, acaba por determinar aiprépjetoria intelectual do escritor Milton

Hatoum.

Essas diferentes formas de mutilagdo social parecdustituiveis do ponto
de vista dos efeitos que provocam sobre a tragesigial na medida em que
todas elas tendem a bloguear o acesso as carmgmasorientam o
preenchimento das posi¢cbes dominantes no ambitéraliEes dirigentes e,
por essa razao, determinam, ainda que de manejedivee uma inclinacéo

para a carreira de intelectuélMICELI, 2008, p.22)

O escritor inicia seus estudos no entdo colégia®a&io Branco, escola publica
primaria que atendia as familias da elite manawadago depois, Milton Hatoum vai estudar
no entdo conhecido Colégio Estadual do Amazonas @eépoca, chamava-se Ginasio
Amazonense D. Pedro I, e que também recebia lossfitla elite politica e econémica da

cidade de Manaus. Como nos diz Antonaccio:

Inesgotavel celeiro de figuras de realce de nosgtura, cenéario de
movimentos decisivos na estrutura educacional dazsmas. Formador de
grandes quadros que atuaram no campo politico,6etoa e artistico na
cidade e Manau¢ANTONACCIO, 2001, p. 175).

Nesse sentido, a acumulacdo do capital econdmitiloolpela empresa do avd
materno de Milton Hatoum possibilitou que o escritbtivesse uma formacgédo escolar de
qualidade e pudesse, mesmo que de forma limitatdincar a fazer parte de uma elite, ndo
mais econdmica, mas de uma elite intelectual. A/em@o do capital econébmico em capital
intelectual se mostra operante na propria tragocial do escritor Milton Hatoum. Ainda na
adolescéncia, Hatoum vai estudar em Brasilia, rl&sde Aplicacdo da UnB, colégio

também de elite. Logo depois se muda para cidad&fidePaulo e ingressa na Universidade
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de Sao Paulo (USP). Em Séo Paulo, termina suadtmbellde Arquitetura e Urbanismo, mas
também inicia sua trajetoria intelectual, vinculys® ao tema da literatura ao cursar
disciplinas de teoria literaria na Faculdade dedsetla USP, e também estabelecendo contato

com circulos de escritores, criticos literariontelectuais.

Em Sao Paulo, ganha um bolsa de estudos de lt@fagpano-americano em Madrid,
depois se muda pra Barcelona; comeca a ter difidelsl financeiras e se muda novamente, s6
gue dessa vez para Paris, quando inicia seu rontnestréiaRelato de um certo Orients
no ano de 1984, acaba por voltar a Manaus, torrs@dorofessor Lingua e Literatura
Francesa da Universidade Federal do Amazonas; oadanl989 publica seu romance de
estréia pela Companhia das Letras. O escritor Miltatoum opta por estrear com um
romance, ficando bem mais claro a sua conversd@ @aampo intelectual tal como aponta

Miceli ao tratar dos anatolianos:

Enquanto os escritores pertencentes aos ramosudisti as voltas com
penosas experiéncias de “desclassificacdo socia@fecem bastante
propensos a investir nas areas e géneros maicaalos da producao
intelectual (0 romance social ou introspectivoci@ncias sociais etc.), e 0s
herdeiros da fracdo intelectual da classe dominantntam-se para as
modalidades de trabalho intelectuais mais rentaegistificantes no campo

do poder (pensamento politico, arrazoados e pa®gaidicos)(MICELI,
2008, p.81).

No filme Nas Asas do Condof2009) sobre o conto de mesmo titulo de Milton
Hatoum, € possivel detectar o modo como o proptior aealiza uma espécie de fabulacdo de
sua infancia. Por meio de uma rememoracao de farzcia, busca justificar sua relagédo com
a literatura. Nesse filme que expressa o0s argursa@tseu conto, Milton Hatoum evoca um
personagem que profetizaria a sua “voca¢do” comdutumo escritor ou mesmo alguém que
teria sucesso, como nos diz o personagem: “esgeamnas um dos inUmeros voos que o
curumim Milton ainda iria enfrentar” (HATOUM, 2009)Acerca das referéncias

memorialisticas dos anatolianos, diz Miceli:
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Entdo, a infancia constitui o Unico periodo de @da que consentem em
evocar, pois tal periodo se presta mais a um tralehinentemente poético
e, em consequéncia, facilita uma apreciagdo dasdnesrcom base apenas

em critérios estéticod{ICELI, 2008, p.20)

A partir desta breve biografia da familia de Miltdatoum, fica bem mais explicita a
trajetdria social do escritor, seja no primeiro neae com a conversao do capital econémico
para o capital simbdlico ou mesmo a romantizacdewdamizagcdo do jogo literario, como

ressalta Miceli:

As memodrias e as biografias revelam certas exp@&@@Enuwediante as quais
os intelectuais, mesmo sem o saber, buscam jastifoa “vocacdo”, ou
melhor, se empenham em reconstituir as circungtarsmnciais que, no seu
entender, se colocam na raiz de suas inclinacoea pa profissdes
intelectuais. Se os intelectuais insistem tantadestrever as circunstancias
em gue se sentiram atraidos pelo trabalho simhdjicase sempre evocando
personagens (um parente, um professor de prinediia, lum padre ou um
letrado) que pela primeira vez Ihes teriam prodetivum futuro como artista
ou escritor, dedicado sem conta ao relato de sysyiéncias de iniciacéo
cultural (na escola, na igreja, nas brincadeirashcc se tais “facanhas”
fossem indicios daquilo que viria a ser, € porgé® conseguem ocultar de
todo os rastos que possibilitam reconstruir asrat@coes sociais de sua
existéncia. (MICELI, 2008, p. 83)

1.3 O livro de estréia:Relato de um certo Oriente

Em 1989, foi langcado o romané&elato de um certo Orient@o escritor amazonense
Milton Hatoum, pela editora Companhia da Letrasdseuma das mais importantes editoras
do pais. O romance ganhou espaco tanto na critécéria, quanto em matérias de jornais
(Estado de S&o Paul&olha de Sdo PaulA Noticia/ Amazonas em Tempo/A Critjalém
de ter sido indicado para varias traducdes no mundo
(Franca/Alemanha/Espanha/Inglaterra/EUA/LibanBorém, o momento “maior” foi quando
0 romance ganhou o principal prémio de literatuessiteira conferido pela Camara Brasileira

do Livro (CBL), o prémio Jabuti de melhor romanoe £990.
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Esta breve apresentacdo da recepcdo positiva pmiasipais instancias de
consagracao do campo literario brasileiro em relagiseu livro de estréia € apenas um dos
resultados de uma trajetoria intelectual que h& daidez anos vem produzindo no campo
literario brasileiro. Nesse sentido, faz-se necessacorrer a toda uma trajetoria intelectual e
social do autor para entendermos a gestacao desskuliterario e suas condi¢cdes sociais de
producao, condi¢cdes que poderdo nos possibilimtendimento do desdobramento do seu

projeto literario em obras posteriores.

O presente trabalho de dissertacéo tera como rlgpeiilegiado algumas entrevistas
realizadas com o autor por determinadas revistaso§ Amigofvlagmg, como também
comentarios de criticos de sua obra reunidos nwisanea organizada pela pesquisadora
Maria da Luz com o tituldrquitetura da memaoriae um perfil do préprio Milton Hatoum
publicado pela Editora Contexto em 2004, assim canproducdo do filméNas asas do
Condor, de 2008, e do documentafiastrilhas de Milton Hatoumde 2005, além de tomar

as suas diversas obras como material de analise.

1.4 A obra anterior

Retomando sua trajetoria intelectual, Milton Hatoumuito antes de publicar o
romanceRelato de um certo Orientem 1989, ja havia publicado numa coletanea de
xilogravuras, com diversos intelectuais, varios pag intituladoAmazonas: palavras e
imagens de um rio entre ruin@k979) e tambéruatro poemaso album de xilogravuras de
Feres L. Khouri, em S&o Paulo, em 1988, além dettadacao do livro de contdscruzada

dascriancasde Marcel Schowb, no mesmo ano de 1988.
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No entanto, essa “obra anterior” ajuda-nos a dasvaklhor o proprio romance de
estréeia de Milton Hatoum. Nesse sentido, a mesmaos®a a peca fundamental de
interlocucéo entre os agentes (consagrados) doccartgbectual com o préprio produtor que,

no caso, é mero aspirante a escritor.

A partir da dela é que se estabelecera uma especigacto social” entre os editores,
criticos e o proprio autor. As relagbes sociaigddas entre eles € que ira transpor uma série
de mecanismos seletivos preliminares e que orieetatitam o que deve ou nao dever ser
publicado. A sua relevancia da é tao decisivaymisomente através dela ser possivel uma
apreciacdo dos agentes (criticos/editores), e esgnm uma aproximacao do produtor da obra

com seus possiveis pares. Como comenta Almeida:

O ato de publicacdo, portanto, ainda que impregahdndo é suficiente
para qualificar o produto do trabalho do autorefalo-se mister confrontar
o tipo de demanda social a que a producdo se préfEsponder com a
aceitacdo social efetivamente obtida por ela. Esjae vai-lhe outorgar um
determinado reconhecimento conferido por instareiatiadoras e publicos
distintos.(ALMEIDA, 1979, p. 24

A poesia de Milton Hatoum nédo o tornou “consagrado”campo literario brasileiro
em funcdo das proprias injungcdes da estrutura daepeaintelectual. Porém, sua “obra
anterior” tornou-se fundamental por articular uroaplexa rede de interlocutores e agentes
do campo intelectual e que o capacitou, dez anpsiglepara ingressar no campo literario
brasileiro; o ensaista e critico literario David\reci Jr, que foi o prefaciador do seu livro de
estréia, ndo por acaso, foi um dos seus intermeslila, como também seu professor no
curso de Letras da Universidade de Sao Paulo (UBRentrevista a Revistaaros Amigos

Milton Hatoum diz:
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Eu fui aluno do Davi Arigucci Jr., um grande cutiiterario, do Lafetd, fui
amigo do saudoso Jodo Luiz Lafeta, e até o Dawidegssinou a orelha do
Relato de um certo OrienttHATOUM, 2010, p.13)

Pode-se salientar que a poesia como género ldar&nos prestigioso no ambito do
campo literario contemporaneo, embora envolto poa tpureza” artistica, ndo é suficiente
para catapultar um iniciante para posi¢cdes domésardao contrario, foi somente com a
publicagdo de um romance experimental, dez anosisgjegue Milton Hatoum se firmou
como um “novo escritor” no cenario literario bragib. Como nos aponta Almeida (1979), “o
poema ou a novela, ainda que elaborados individerakn ndo usufruem do estatuto de livro,

cujo reconhecimento passa necessariamente por lume@ parte produzido sozinho”.

Nesse sentido, a “obra anterior” exerce uma especipré-requisito” para somente a
“médio e longo” prazo ser realmente autorizada qmentes intrinsecos ao proprio campo
intelectual. N&o € por acaso que denominou livrestegia, ou seja, € somente no momento
em que ocorre todo um processo de reconhecimerggimacdo que, num primeiro
momento, estara relacionado aos seus pares e oamtesr (publico restrito), € que ira se
estabelecer uma classificacéo para seu “primetra@atproducao intelectual”. Como nos diz
Bourdieu (2007), “todo ato de producéo cultural licgpa afirmacdo de sua pretensao a

legitimidade cultural”. Como destaca Almeida:

Cabe ressaltar, porém que o0 que estd em jogo rfer@as a “estréia” é
conforme possa parecer, mas o “livro de estriad.dblicar um “livro” tem
um peso especifico, no campo intelectual, que mé&e ger descartado na
sua configuragdo de “primeiro”. Ele vai encontrara sexplicagdo na
modalidade de reconhecimento que tem, pela sutag&eipor um publico
amplo de consumidores e pela sua aceitacdo paostieditores e outros
autores que, em revistas especializadas, colunesarias, através de
rodapés, resenhas e criticas, tornam o livro padidicobjeto de avaliacéo.
Mesmo sendo controvertidas, proporcionam a uma dhtexpretada a
insercdo num circuito legitimo. Os critérios de stamcdo da obra sdo
reconhecidos neste nivel, e como que a dotam de aomdicdo de ser
socialmente reconhecida. Isto é, os que detém aenfmga do
estabelecimento de regras e ditames a serem cuspradproducéo de bens
simbdlicos endossam-na prestigiosamefAe MEIDA, 1979, p. 35)
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Para um melhor entendimento do projeto literarioMikon Hatoum €& importante
esclarecer o conceito de trajetéria que se coméeet® uma das matrizes conceptuais para o
entendimento da propria obra do autor. O que veseraessa tal trajetoria? Segundo

Bourdieu:

Diferentemente das biografias comuns, a trajetdeiscreve uma série de
posicdes sucessivamente ocupadas pelo mesmo eserto estados
sucessivos do campo literario. Tendo ficado clare € apenas na estrutura
de um campo, isto é, repetindo relacionalmentesguéefine o sentido das
posicdes sucessivas, publicacdo em tal revistd, eglitor, participacdo de
gue grupo. (BOURDIEU, 2007, p.72)

Em recente producdo cinematografica de 2008, neflas asas do Condpha uma
busca pela infancia até a idade adulta de Miltotottta, numa espécie de biografia do autor,
na qual este é tido como se ja soubesse que sgitoum escritor consagrado desde a tenra
infancia (espécie de naturalizacdo). Um dos pegsarsa (prefeito/aviador) realiza uma
revelacdo, diagnosticando uma possivel vocacdo@éeatrelato”, e diz “este é apenas um
dos seus inumeros ‘vbos’ que ainda ira realizargrnglo Milton Hatoum, ainda garoto, tendo

gue realizar passeios de aeronave para tratarm@zanes transtornos ocasionados pela asma.

7

Em outro momento, mais evidente dessa “revelagheolbgica’, € quando o
personagem que representa Milton Hatoum se aprojariporta-retrato de formatura do
colegial; Milton Hatoum ainda menino esta senddodifado e coloca junto ao porta-retrato a
estatueta do Jabuti (prémio de melhor romance nakjoou seja, € como se a partir do
diploma de menino, este ja soubesse que iria sartom consagrado escritor brasileiro, ou
seja, hd uma naturalizacdo da prépria trajetéreaMilton Hatoum construiu socialmente nos

varios momentos de sua formacéao intelectual.

Essa espécie de teleologia biografica acaba pouftar uma série de etapas que o
proprio Milton Hatoum teve que enfrentar em sugetéaia intelectual para se consagrar

como um escritor reconhecido e legitimado no calia@rio brasileiro. Conforme Almeida:
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Ao nivel dos intérpretes de pretensdes biografisagvelacdo seria como
um marco inicial que demonstra uma absoluta coerémee o itinerario
posterior do outro possui desde seus primordiogprd’enta um estagio
latente, perceptivel pela aceitacdo doméstica,squeai desenvolvendo até
consubstanciar-se na plenitude de um final, quegébejamente conhecido
no instante em que a analise biografica é realiz@daesbocos biograficos
miram a producdo do passado com os olhos de urarjeesm que ja séo
conhecedores do final da histéria. Basta para afesmar os momentos
iniciais em funcdo dos resultados ja sabido. Osrdesd explicativos
coadunados com o fim conferem, assim, uma dimens@ologica as
interpretacdes de cunho biografico. Tal um exevcild demonstracao das
etapas de um itinerario cujo ponto de chegadae jaabendo de anteméao
qgual é, induz a percepcdo do que lhe antecedendeqs resultados que
auferiu. (ALMEIDA, 1979, p.29).

Em publicacdes recentes sobre a obra do autor, eomféerreira de Toledo (2006) e
Pinheiro (2007), o primeiro com ensaio sobre o mreale estréia do autor, demonstrando o
itinerario e a arquitetura do texto de Milton Hatgucomo também citando aspectos de sua
vida intelectual, e na segunda ha uma reunido desvansaios e artigos sobre a obra e vida
do autor que nos possibilitou 0 acesso a algunteanfentas para pensar o presente trabalho

de dissertacao.

Em um destes artigos, consta a entrevista a DRiza| jornalista €oubléde critico
literario, colaborador das revistBsavd Entrelivrose Continente Multiculturalentre outras.
Nesta entrevista, Piza faz um breve retorno naimspessoal de Milton Hatoum para se

pensar alguns temas relacionados com a obra dtoesetnazonense:

A familia de Hatoum esteve pela primeira vez nosBrao inicio do século,
guando seu avd foi para Xapuri (AC) animado peltiomdrio ciclo da
borracha e depois de 11 anos voltou para Beirdb®no. Contou histérias
do Brasil para o pai de Milton, que, durante a SdguGuerra, também
decidiu ir para o Acre e, mais tarde, se instalon Klanaus como
comerciante, tal como outros libaneses, siriosdels marroquinos que
vieram “fazer a América” em uma outra América nateado Brasil. A
Manaus dos anos 50 em que Hatoum cresceu ja timesea de imigrantes,
nordestinos e gentes do interior, “que vinha pat@ade para ser excluida”,
uma das perversidades brasileiras, como o0s indigs sgrviam como
empregadas da familia de Hatoum. A ascendénciamaatéo € mulgumana
como paterna, mas maronita, e chegou do Libanoacbisavd Hana, dono
da pensdo em Manaus. A pensadbiés irmaosnasce dai. Hatoum € um
escritor que ouve e observa essa Manaus multiaylitomplexa e mestica.
(PIZA, 2007, p.20)
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Percebe-se que o entrevistador ndo é apenas umerepOmum em busca de uma
matéria para um jornal, ele € um conhecedor da dbrguem entrevista, sabe como tirar
algumas informacfes que dao coeréncia a constdgaarrativa dos romances de Milton
Hatoum. Mas vai além, mostra-nos um pouco da @nagesocial da familia de Hatoum e até
mesmo das influéncias literarias que estdo presemt@nredo narrativo do autor. De acordo

com entrevista:

[...] no restaurante Hatoum comeca a contar asrfdastde sua infancia e
juventude, que séo fundo e origem de seus doisnoesgpublicadodrelato

de um certo Oriente e Doiemdos a sequéncia enquadra as caracteristicas
do autor e sua obra: convivéncia com diversas ragfumodos amenos e
estudados de quem busca a palavra certa como umdisnipulo de
Flaubert, referéncias intelectuais francesas erangas afetivas de Manaus.
(PIZA, 2007, p.15).

Em se tratando da trajetéria intelectual de Milkdetoum, faz-se necessario recorrer
aos “primeiros passos” do autor, antes de se tanmaescritor reconhecido e legitimado no
campo literario brasileiro. No entanto, € precistaesempre atento, como nos diz Bourdieu
(1996), com a reproducdo de um discurso apologétipe poderia camuflar em vez de
desvelar ou revelar o objeto a ser analisado.zZdtémos uma tabela classificatoria pra situar

um pouco melhor o contexto de sua produc¢éo no iceinéelectual brasileiro.
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Tipo de Lugar de Data Edic&o/Publicacéo Apreciacao
producéo realizacéo
Redacéo Manaus 1967 Jornal estudantil| -Amigos/Familiares.
escolar Elementol06
Poesia S&o Paulo 1979 Ed. Diadorim Critica Literfmtelectuais/publica
restrito.
Romance Séo Paulo 1989 Ed. Cia das Letras  Critica
literaria/escritores/editores/publico
difuso.

Fonte: De autoria do pesquisador

A partir da analise da tabela classificatoria, pooke situar melhor sua inser¢cdo nos
varios estagios que trilhou até a sua consagrag@oodivro de estréia em 1989. Na primeira
linha da tabela, teremos em 1967 sua redacdo sodmsino publico, publicado pelo grémio
estudantil Elemento 106, na pacata cidade de Manaus, em que Milton Hatainga
adolescente, fazia parte de um grupo denomi@dandg que se contrapunha a qualquer
forma deestablishmentseja na arte, musica e até mesmo na politicaeogadora que se
instalara naquele momento histérico. Os integradte® Bando questionavam todo tipo de
normas e regras a serem seguidas por uma sociddedéente e saudosista da erddke

Epoque

O Bandoera formado por Aurélio Michiles, Carlito Michile€laudia Silva, Enéas
Valle, Franca Moss, Hahnemann Bacelar, lliton OlaveMilton Hatoum, Narciso Lobo,
Plinio Jr. e Regina Farias. Como nos revela um eles $ntegrantes, o cineasta Aurélio
Michiles (2005), que diz “@lemento 106foi uma metéfora para dizer que éramos muitos

“especiais”, 0 mais novo elemento quimico da naaire
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Nesse momento, Milton Hatoum tera sua primeiraati@eicdo da vocacdo natural
preconizada por seus amigd® Bandd, como também por um publico um pouco mais
alargado, que seriam os alunos, professores eidamsil até pelo fato de queé'©@ Elemento
106’ teve uma tiragem de 1.500 exemplares e chegoteraeiro numero. No entanto, os
integrantes ddBando ndo detém autoridade pedagodgica por estar ligafitivaanente, e,
muito menos, o poder de legislar acerca do queré&olé uma vocacao literaria, e, com isso,

nao tendo autoridade suficiente para consagrarumemie seus integrantes.

Na segunda linha da tabela, temos a publicacapa®mas enAmazonas: palavras e

imagens de um rio entre ruingela Editora Diadorim no ano de 1979. Como denamos

de “obra anterior”, pois Milton Hatoum, muito antéss publicacdo do seu livro de estréia, em
1989, ja havia publicado seus poemas, e 0 queroantomais interessantes e fundamentais,
foi a sua articulagédo calcada numa rede de relasg@®ais (intelectuais) que possibilitariam,
em outro momento, sua inser¢cdo e reconhecimentoampo literdrio. Nesse sentido, a
autoridade pedagdgica que outrora ndo havia tidm apreciacdo sobre seus “escritos”, neste
outro momento, ha toda uma rede de interlocutanésl€ctuais / criticos) que possibilitaram

a sua “descoberta” e mesmo seu ingresso a aspaserieor.

Ja na terceira linha da tabela, teremos a sua @@gse® no cenario literario nacional
com a publicacdo do seu romance de esRélato de um certo Orientam 1989, no qual tera
sua plena aceitacdo por parte de determinado giepmtelectuais (escola/faccdo) como
também a publicizacdo da obra para um publico difasmesmo sua propria participacdo no

campo literario brasileiro. Como aponta Almeida:
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Uma determinada facgdo do campo intelectual volzata uma reproducéo
assegura a publicacdo dos originais, que refletaas gproposicées. Um
reconhecimento similar a um jogo de espelhos, ddqae é atribuida ao fato
de refletir também o que a faccdo expressa. Destaaf quando o “Livro de
Estréia” é colocado em divulgacéo, ele ja foi l@ldevidamente avaliado ndo
s6 pelo editor, mas também por um circulo de leftoque nao
necessariamente integram, de maneira formal, o ettums editorial.
(ALMEIDA, 1979, p.24)

Um dos canones a ser considerado € sua insergio gghnizadores e produtores de
antologias e historias da literatura brasileiradte na obraHistoria concisa da literatura
brasileira de Alfredo Bosi, a sua primeira classificacdo oenf tradicao literaria, que, diga
se de passagem, filiando-se aos classicos da tditaranacional, reafirmando seu

reconhecimento e a propria legitimacéo por seusspar

Retomando, ainda, como aporte, a entrevista deeDdtiza que nos possibilita
identificar os autores lidos por Milton Hatoum andm sua infancia e adolescéncia em
Manaus, no Colégio Amazonense Pedro I, no qualresitclassicos servem antes de tudo
como “signos infaliveis de consagracao”, segundaréieu (2007). Este conjunto de autores
classicos, por seu turno, s6 vem demonstrar o quantutoridade pedagogica pb6de
influenciar na formacdo adequada do escritor. S#guholedo (2006), Hatoum tinha
excelentes professores de literatura e uma Otimgegsora de francés que conhecera o

Libano, filha de militar.

Porém, essas inUmeras citacfes de autores recoosiem campo literario brasileiro,
ndo soO faz parte de uma autoridade pedagodgica, temabém demonstra uma filiagdo com
esta tradicdo literaria, ou seja, Milton Hatoumckmmao destes cldssicos da literatura
nacional e universal, buscando aproximacdes e atmm se mostrando como um escritor

que pretende dar continuidade a esta tradicaariiger
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O “castigo” de ler e fichaDs sertdesalém deO ateneude Raul Pompéia,
Esau e Jacode Machado de Assi¥jdas secasde GracilianoQuarup de
Anténio Callado, foi imposto a Hatoum no Ginasio @aanense Dom Pedro
[I, num colégio publico de disciplina férrea, onde alunos marchavam
engravatados sob o sol de Manaus. (CRIGp@PIZA, 2007, p.16)

Logo apés Milton Hatoum terminar o ginasio, transfee para Brasilia, vai estudar
em um colégio de aplicacdo da Universidade de lBxak# leu Sartre, Camus e Graciliano,
escrevia crbnicas e participava do movimento estild&m entrevista a revistslagma da
USP, Milton Hatoum comenta suas producfes litesdgaando ainda era apenas um

adolescente em Manaus, e logo apoés sua ida pasdi@eSao Paulo.

O primeiro texto que publiquei foi num jornalzinestudantil O Elemento
106 quando estudava no colégio Pedro I, em Manasse. 8s1967, antes
de eu mudar para Brasilia. Lembro que era a impcietddo ensino
publico. Depois no CIEM, o colégio de aplicacao @B, escrevi um
poema que foi publicado nGorreio Brasiliense Em S&o Paulo escrevi
varios contos, que nunca foram publicados. Ai esares poemas que
ilustraram um livro de fotografias sobre a Amazo6hiai editado em 1978
pela Livraria DiadorimAmazonaspalavras e imagens de um rio entre
ruinas Esses poemas foram republicados juntamente comnsaio de
Susana Scramim no primeiro nimero da revigdbel O Relatoso veio
uns dez anos depois. Mas néo fui “formado” paraeseritor. Tive a sorte
de ter lido bons livros e ter tido bons professofid&TOUM, 2007, p.32)

Em Sé&o Paulo, Milton Hatoum vai estudar na Facw@dda Arquitetura da USP, mas,
durante uma e outra aula, frequienta cursos detiraria e literatura brasileira. O arbitrario
cultural, conforme Bourdieu (1975), quanto a infici& de leituras classicas da literatura
brasileira, como também de um conhecimento de aeliteraria, possibilitou a Milton
Hatoum uma preparagdo no seu fazer literario. Cao® diz 0 préprio Hatoum em sua
entrevista, quanto a funcdo de relacionar sua g3&@d de professor universitario com a
profissdo de escritor: “Isso foi fundamental, serde base para minhas leituras e para a

atividade de escritor e professor”.
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No final dos anos 1970, Milton Hatoum foi para Madomo bolsista de uma
instituicdo lbero-Americana. O arbitrario culturebntinua muito presente na formacao
literaria de Milton Hatoum. L& intensificou seuduel®s de autores hispano-americanos:
Carpentier, Juan Carlos Onetti, Vargas Llosa, Legéima, Ruan Rulfo, Julio Cortazar,
Gabriel Garcia Marquez e Jorge Luis Borges, alénSddre e Camus. Milton Hatoum
novamente cita autores consagrados no campo iliteidternacional, reafirmando a sua
“escola” literaria ou mesmo fazendo parte desw@igém que, por si SO, insinuam a pretensao
de inseri-lo como “integrante” deste grupo seletoedcritores. Apesar de ja ter publicado
poemas e ensaios em jornais, Milton Hatoum aindauen aspirante no campo literario

brasileiro.

Em entrevista a Daniel Piza, relata que teve geer faté traducdes de Jorge Amado,
além de textos técnicos de odontologia para sol@evidepois trocou por Barcelona, deu
aulas de portugués e até traduziu Jorge Amado.aM®@aris estudar na Sorbonne. Entdo
decidiu voltar para Manaus, tornando-se professorLihgua e Literatura Francesa na

UFAM” (PIZA, 2007, p.12).

Nota-se que Milton Hatoum ainda se encontrava flardjogo literario”, pois ainda
nao era um escritor reconhecido e legitimado nopcaliterario brasileiro, tendo que fazer
traducbes de textos técnicos para sua subsistéémm, de ter que ocupar um posto de
funcionario publico, tornando-se professor da Ursilade Federal do Amazonas na sua

volta ao Brasil.

No livro de contosA cidade ilhada2009), ha um conto muito intitulado “Encontros
na peninsula”, em que um estudante brasileiro&gt@cura de um emprego em Barcelona
guando acaba por conhecer uma senhora que gadtagprender o portugués do Brasil. O

estudante/professor fica encarregado de trabatimaracsenhora a traducéo da obra literaria
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de Machado de Assis. Podemos relacionar o espaial ®n que seu personagem estava

inserido com 0 momento em que Milton Hatoum essitveado naquele periodo na Europa:

O ano é 1980: agosto muito calor em Barcelona. Bcg® de turistas
barulhentos, como hordas de béarbaros vindos doe.n@ti procurava
emprego naquele veréo de jejuns forcados; ganisaetgsecom traducgdes era
dificil, mas qualquer servico seria bem vindo: baista de uma mercearia
de Gracia, garcom no bairro goético ou nas tascasvelbo porto
mediterr@neo. Entdo o acaso sai da sombra e orielébcou. Uma mulher
havia lido um cartaz no Centro de Estudos Bras#eiensina-se portugués
do Brasil. Victoria Soller queria aprender portugu€ui vé-la no endereco
gue me deu: um apartamento num palacete modermestassa da Avenida
Diagonal.(HATOUM, 2009, p.103).

A partir da analise do conto “Encontros na Penaisybode-se identificar que o
escritor ainda ndo havia conseguido o seu ingmessmmpo literario brasileiro, tendo que se
submeter, como ja dito antes, a determinadas cbesliextra literarias. Mas o0 que se mostra
mais interessante € que o escritor Milton Hatoungdamé&o do principal expoente da
literatura nacional, ou seja, quando o personagenyue ira traduzir a obra de Machado de
Assis, Milton Hatoum deixa transparecer uma egjiatéle insercdo no campo literario a
partir de uma referéncia a um escritor ja recorweel legitimado e, com isso, reclamando

para si uma possivel filiagdo e continuador deatiidao.

No mesmo livro, ha outro conto intitulado “Dois pe da provincia”, no qual se
estabelece um dialogo entre o jovem Albano e sefessor de francés, Zéfiro, os dois
discutem a possibilidade de o primeiro se torn@starno Brasil ou na Europa. Enquanto seu
grande mestre poeta Zéfiro tornara-se um quasemiescido e desprestigiado na cidade de
Manaus, por buscar fazer uma arte que ndo se seksreos mandos politicos e ganhar ares
de uma arte oficial, acaba por ser tratado coma@uista de segunda categoria por parte da
elite local, a erudicdo e o conhecimento da tradiitéraria universal ndo possibilitaram ao
“imortal” Zéfiro alcancgar outros patamares no carigoario local; por outro lado, seu pupilo

Albano (referéncia ao contdma alma simplesle Flaubert), tdo jovem, ja poderia despontar
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como um grande artista, pois poderia acionar tediocapital econdmico e simbolico e tornar

- se conhecido, caso se langasse como escritaangd:

Enquanto Zéfiro “sonha” aos 88 anos em ser recatihee até mesmo lembrado
como um grande poeta em Manaus, seu pupilo Alter®oyinte e poucos anos, ja possui 0s
pré-requisitos para se tornar reconhecido comstaytié jovem ambicioso, fala francés com
fluéncia e é filho de um magnata de Manaus”, oa, #dpano tem trunfos que podera acionar
na pretensdo de se tornar um escritor. Ainda ntocancidade de Paris € idealizada como a
Meca dos artistas, a cidade que “respira” litemt@egundo Casanova (2002), a cidade de
Paris tornou-se a cidade de qualquer aspirante tarsar ndo sé artista, mas, sobretudo

reconhecido e consagrado.

Hoje mesmo viajo pelo Air France: Manaus, Paris) escala em Caiena. A
escala é desprezivel, mas Paris! Oh, oui, exclatéfivo com ar nostélgico.
Ergueu a taca, bebeu, tornou a enché-la. Ficolaplem® empinou 0 corpo
para declamar: Jeunesse adieu jasmim Du tampe, j'ai respire taisfr
parfum”. (HATOUM, 2009, p.39)

A partir da analise do conto, percebe-se a praomaicdo de se tornar artista no norte
do Brasil, apesar de existirem inUmeros artistegisp a propria condi¢cdo de estar localizado
numa provincia, como na cidade de Manaus, impdissia a condicdo da autonomia dos
proprios artistas, em que estes tinham que se deabnae esferas extras literarias e
reproduzirem uma arte “oficialesca” para poder doem-se conhecidos e respeitados pela

sociedade manauara.

Milton Hatoum problematiza a propria condicdo de adista no Brasil naquele
momento histérico, quando, em um pais em que oneegiutoritario censurava todo tipo de
arte que se contrapusesse a ideologia do reginitannd Gnica saida seria ir para o exterior
que, no caso do jovem Albano, ndo por acaso, adfianca. Mas a escolha pela Franca nédo é

aleatdria; Milton Hatoum faz novamente uma refei@nideraria para explicitar uma
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estratégia de legitimacdo no campo literario, péis s6 cita a Franca como terra da literatura,
0 que por si sO jA encarna certa densidade sinabdh@s, sobretudo, cita seus poetas
consagrados no campo literario universal, como oviddugo, Baudelaire, Apolinnaire,
influéncias “camufladas” de Flaubert, entre outrakm de inserir no corpo do texto
passagens em francés. Emrepublica mundial das letrag?ascale Casanova revela essa
estratégia dos escritores que, em seus textosemgeoetas franceses e até mesmo a cidade
de Paris como um “porto” obrigatério para qualguéiante que deseja se tornar um artista

que almeja a consagragao.

E nesse sentido que se pode compreender por quesafytores que
escrevem em linguas “pequenas” podem tentar inthoda proprio interior
de sua lingua nacional ndo apenas as técnicagténagesmo as sonoridades
de uma lingua considerada literaria. Paris torreowassim a capital do
universo literario, a cidade dotada do maior pgestiiterario do mundo.
Paris € uma “funcdo” necessaria da estrutura fiterd capital francesa
combina de fato as propriedadepriori antitéticas, reunindo estranhamente
todas as representacdes histdricas da liberdandofita a Revolucdo, a
derrubada da monarquia, a invencdo dos direitdsodzem, a imagem que
valera a Franca sua grande reputacéo de tolerémtiaps estrangeiros e de
terra de asilo para os refugiados politicos. Mathtan é a capital das letras,
das artes, do luxo e da moda. Paris é, portantap#al intelectual, arbitro
do bom gosto, e local fundador da democracia palifou reinterpretada
com tal na narrativa mitolégica que circulou pelanaio inteiro, cidade
idealizada onde pode ser proclamada a liberdadeistiGat
(CASANOVA, 2002, p.40).

Retomando a trajetdria intelectual de Milton Hatousste inicia seu romance de
estréia ainda na Europa, em Paris, quando deciltigr am Brasil e iniciar sua carreira de
professor de lingua e literatura francesa na Usidade Federal do Amazonas. Nesse
sentido, Milton Hatoum ainda ndo havia se estailizeconomicamente, e também néo havia
se consolidado como um escritor reconhecido einegito no campo literario nacional.
Resolve voltar ao Brasil devido a vérios transterreendo um dos mais relevantes os de

ordem material.

Porém sua “aposta” no jogo literario estava langa#a romance de estréia é

finalizado em Manaus; o romandéelato de um certo Orienté lancado em 1989 pela
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Companhia da Letras, em Sao Paulo, umas das maioress importantes editoras do pais,
tendo como agente intermediador o critico Davi éeig Jr., um dos mais renomados criticos
literarios contemporaneo no Brasil. Nesse sentdescritor Milton Hatoum vai trilhando seu
itinerario no campo literario brasileiro, tendo gse submeter as inumeras instancias de
selecéo/consagracao que se estabelecem por metemeediacdes dos manuscritos do livro,
do “crédito concebido pelo prefaciador do livro dstréia” (cf. Casanova, 2002), das
traducOes pelo mundo, pela recepc¢ao positiva daat@aBrasileira do Livro (CBL) quando
concedeu o prémio literario nacionalJabuti de melhor romance e também por um publico

académico.

O que chama a atencdo em uma das suas entrevigi@soéautor se nega a escrever
em francés; ndo queria estrear um romance a naguedsse escrito na lingua portuguesa,
pois fica bem mais evidente quando se percebe vetenga vontade de se afirmar como um
novo escritor no cenario nacional, dai também um motivos para sua volta a Manaus.
Depois de dezesseis anos longe do Amazonas e daujavilton Hatoum teve um impacto
negativo quando chegou a cidade de sua infanailesténcia; muita coisa havia mudado.
Uma cidade corroida pela falta de politicas publica patriménio arquitetbnico da cidade
totalmente abandonado, milhares de indigentes sidddodo o pais em busca de emprego na

Zona Franca de Manaus.

A cidade tornou-se também um “verdadeiro bazamtai& com pessoas de varias

partes do mundo. Como afirma em entrevista a D&l

Mas o impacto maior foi a cidade que encontrou rids alepois da criacdo
da Zona Franca de Manaus. Ao retornar em 1984 n&ocouma cidade
parecida com um “bazar oriental”, povoada de ingkaichineses, coreanos,
além das industrias montadoras ou, na versao affntaquiadoras” que la
se instalaram a partir de 1975. Uma cidade corrpimtaum populismo,
fisiologismo, ma administracdo, um exemplo perfeita modernidade
manca brasileiraPIZA, 2007, p.18)
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As impressdes que Milton Hatoum teve da cidadeegelam também na narrativa do
seu romance de estréia; a “narradora inominavefips de muitos anos longe de casa, relata
seu espanto com a imagem que outrora era tdo mideme seu tempo de infancia e

adolescéncia na cidade de Manaus:

Foi dificil abrir os olhos, mas néo era a luminasiel que incomodava e sim
tudo que era visivel. De olhos abertos, s6 entddeneonta dos quase vinte
anos passados fora daqui. A vazante havia afastpddo do atracadouro, e
a distancia vencida pelo caminhar revelava a imadenhorror de uma
cidade que hoje desconheco: uma praia de imundibdasesto de miséria
humana, além do odor fétido de puruléncia vivaanad da terra, do lado,
das entranhas das pedras vermelhas e do interier edebarcacdes.
Caminhava sobre um mar de dejetos, onde havia tadoas de frutas, latas,
garrafas, carcagas apodrecidas de canoas, e dequdk animais. Os
urubus, aos montes, buscavam com avidez as ossggag@pareceram
durante a vazante, entre objetos carcomidos gqaenfenterrados ha meses,
h& séculos. Além do calor, me irritavam as levabateens brigando entre
si, grunhindo sons absurdos, querendo imitar alginas talvez em inglés:
eram cicerones andrégenos, cujos corpos mutiladostes deformados os
uniam ao pantano de entulhos, ao pedaco da cidassejcontorcia como
uma pessoa em carne viva, devorada pelo fogo. (AM(1989, p.125)

A personagem central do romance retorna a cidadéat@us para “acertar as contas”
com o passado; ela ira recorrer, principalments, ratatos de outros personagens, como
também de suas lembrancas afetivas que vao sar@eelsuas reminiscéncias da memoria.
O proprio Milton Hatoum revela a pertinéncia do glaga memodria na construcdo do
romance e de seus personagens. A memoria chegaiim sks aspectos centrais na narrativa
de Milton Hatoum. N&o é por acaso que o0 autor elegenemédria como uma ferramenta
imprescindivel para trabalhar em seus romandegropria trajetéria de vida de Milton
Hatoum faz parte desse contexto; filho de imigmaititaneses e sirios, eximios contadores de
histérias, tendo na memdria a “chave” de retormnwnapassado em busca da ressignificacédo
do momento presente. Mas também suas leituras deeMRroust ajudam-nos a entender o

quanto o papel da memdria é fundamental na sugori@manesca.
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A memoria € um atributo cultural muito presentdragetoria de Milton Hatoum, seja
pela relacdo familiar, seja pelo papel intelectus obteve em sua formacgdo. E como certo
arbitrario cultural desempenhasse o papel cruei@radyendrar a propria formacao intelectual
de Milton Hatoum a partir da problemética da memofonforme Piza (2001), “tudo,
primeiro esta em Marcel Proust, cuja imagem da qu&ebeija o filho antes do sono € usada
emRelata Hatoum cita Flaubert, Conrad e Stendhal”. Milkketoum, em entrevista a revista

Magmada USP tece a seguinte a seguinte consideragao:

Isso tem alguma coisa a ver com as minhas leiei@sm a minha vida. O
fato de eu ter saido muito jovem de Manaus foigidai Aos 15 anos deixei
parentes, amigos e a vida provinciana. Esse canviwiterrompido
bruscamente, foi um corte, uma ruptura. A memér@/gca um retorno
imaginério, alguma lacuna que a gente ndo pode necigperar. A memaria
€ 0 Unico desafio ao passado, de prestar contaglegrseja através de uma
imagem, de uma histéria oral e escrita. E comadsste de uma ruina a
gente tentasse imaginar a casa antes de sua dagmolicdestruicdo: quem
morava ali, como e que tempo viveram aquelas psssmano eles se
relacionavam entre si, etc. O ponto de partidaes&as ruinas, e a ficcdo €
uma tentativa de imaginar sua histdria, recons&rei-que ndo existe mais.
(HATOUM, 2007, p. 25)

A propria experiéncia como professor de linguaezdtura francesa na Universidade
Federal do Amazonas ainda quando ndo era conhesido um escritor, possibilitou maior
aproximacao com as leituras dos “classicos” fraegeslém de proporcionar uma estabilidade
profissional que ndo encontrara nos tempos de a#eicha Europa. Como nos diz Milton
Hatoum na entrevista: “Para ser sincero, a expadéte professor nunca atrapalhou a de
ficcionista. Ao contrario, uma alimenta a outrard@nance que tinha comecado em Paris

(1989) foi concluido em Manaus”.

Logo no inicio da narrativa do romance, a “narradaominavel” relata sua imersao
em algo desconhecido, com caminhos a escolher ademsnde posicdo a fazer, ou seja,
podemos inferir que era o proprio Milton Hatoum deBa que fazer suas escolhas, tomar

partido (escolas /tradicbes literarias) e, com,iggeitear sua entrada no “jogo literario”



38

brasileiro, ou seja, sua “aposta” estaria comprmaet partir do momento em que realizasse

qualquer obra de cunho literario sozinho.

No inicio deRelato de um certo Orient@, narradordaz referénciaa uma imagem
enigmatica num pedaco de papel que aparentemedspeezivel, porém ela ira se sentir
como o0 suposto personagem central do desenho, goe sujeito que navega solitario em

busca de um caminho ou um porto onde atracar:

Naquele canto um pedaco de papel me chamou ateuepé@aja um rabisco
de uma crianga fixado, a pouco de um metro do atéidpnge, o quadrado
colorido perdia-se entre os vasos de cristal dentzoe consolos recapeados
de 6nix. Ao observa-lo de perto, notei que as aoaschas de cores eram
formadas por mil estrias com maiusculos afluenéeduds faixas de agua de
distintas matizes; uma figura franzina, compostgalecos tracos, remava
numa canoa quem bem podia estar dentro ou forguta &ncerto também
parecia seu rumo, porque nada no desenho davasedimovimento da
canoa. E o continente ou horizonte estar fora dalqu (HATOUM, 1989,
p. 10)

Logo apos a publicacéo dRelato de um certo Orientam abril de 1989, o romance
vira alvo de inumeros comentarios de criticos aiiexss, como Tereza Ribeiro, Luiz Costa
Lima, Antdnio Candido; como também de matériasaleajis nacionais e internacionais. E
logo no ano seguinte, em 1990, a obra ganha oipainprémio de literatura brasileira
concedido pela Camara Brasileira do Livro, ondé@cestunidos os principais agentes sociais

responsaveis pela legitimacdo da atual literattasileira.

Sua obra acaba por ser traduzida em varias lingoasodo o mundo, sendo mais
tarde também material de dissertacOes e teses weraido. O escritor € imediatamente
catapultado para o rol da histdria de escritoreatdal literatura brasileira, sendo classificado
e reconhecido como uma nova “voz” vindo, da Amaapmas uma Amazonia ndo mais
carregada de regionalismo. Nesse sentido, o ligrestréia de Milton Hatoum acaba por Ihe

dar “ingresso” no pélo mais autdnomo do campodiier brasileiro devido sua aprovacao
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pelos proprios processos seletivos, como tambénmiaseras instancias de consagracao.

Segundo Pasquale Casanova:

O “prestigio literario” enraiza-se também no “meinais ou menos
numeroso, junto a um publico restrito e culto, nteriesse de uma
aristocracia ou burguesia esclarecida, nos salasyma imprensa
especializada, em cole¢des literarias concorrenfggstigiosas, entre
editores requisitados, descobridores famosos cejputacdo e
autoridade podem ser nacionais ou internacionaié elaro entre
escritores célebres, respeitados, e que dedicavamtpiro a tarefa de
escrever: nos paises muito dotados literariamente, grandes
escritores podem se tornar “profissionais da liteed.
(CASANOVA, 2002, p. 30)

Retomando a trajetoria intelectual de Milton Hato@ammemoria é um dos aspectos
centrais no enredo da narrativa de seu romancep cms diz PIZA (2007): “Pedro Nava,
claro, marcou Hatoum pelo memorialismo, pela estautamificadora de suas narrativas, em
que linhas do cla vao se encontrando e desencdotram ritmo das associagdes”. Em sua
tese de doutorado intituladdidas em transito: as ficcicoes dgamuel Rawet e Milton
Hatoume em ensaio publicado no livisrquitetura da memdriantitulado “Sherezade no
Amazonas: a pulséo de narrar Balato de um certo OrieriteStefania Chiarelli explicita o

ato memorialista de Milton Hatoum em seu romance.

A opcgédo de Milton Hatoum pelo relato memorialisfzar@ce como uma
estratégia narrativa propria para exprimir impaskesepresentacdo desses
sujeitos cindidos, atravessados por diferentegémedeas culturais. Faz-se
presente situacdo permanente de indefinicdo, thedal contornos precisos,
de uma realidade intervalar. O desenraizamento ataadora vem de
diversas origens: é adotiva, emocionalmente estweitence a dois
universos culturais diferentes. O relato seria eszatorno, a moldura
almejada: a escrita desta memodria seria a posgitidi da narradora
encontrar-se consigo, buscando fundar, via esarimligo que se perdeu,

identificacdes culturais, familiares e psicologiq@HIARELLI, 2007, p.37)

Antes de sua chegada a Manaus, Milton Hatoum maigau romance de estréia em

Paris, e ainda muito “confuso” quanto ao que “tltadnd, ou seja, o estilo literario que iria ter



40

gue escolher (apostar) no que poderia ser umaayaa@hto, poesia, romance, este acaba por
nos revelar em uma das passagens no fin&aligto de um certo Orienteda sua angustia,
anseios e duvidas no que seria aquilo que posaridliou ndo sua ascensdo como um escritor

reconhecido e legitimado no campo literario brasildPara Bourdieu:

[..] os campos de producdo cultural propem, aoe geles estdo
envolvidos, um espago de possiveis que tende ratarigua busca definindo
0 universo de problemas, de referéncias, de mamtelsctuais (frequentes
constituidas por nomes de personagens-guia), deeitos emismos em
resumo, todo um sistema quer dizer na consciéraia gntrar no jogo.
(BOURDIEU, 2007, p.53)

Na narrativa deRelato de um certo OrientéMilton Hatoum expde uma série de
questbes quanto ao seu proprio fazer literaridabteldo dar uma coeréncia, seja quanto ao
estilo, conteudo e personagens; Milton Hatoum ssmteomo na figura de um “pescador”
remando contra correntes turbulentas de um rionsgte volumoso, lembrando o suposto
homem na canoa estampada no desenho no iniciardmee, sem ter uma definicdo certa, e
nao sabendo o rumo que vai dar a essa viagemtieéske do romance é bastante revelador
da propria condicdo do jogo literario e de suast®sp ou seja, Milton Hatoum ainda estava
fora do jogo a partir do momento que ousasse plelien espaco nesse universo desigual,

poderia se tornar consagrado ou, por outro ladegado a ser mais um aspirante a escritor.

[...] em certos momentos da noite, sobretudo neashde insénia, arrisquei
varias viagens, todas imaginarias, viagens da mamis vezes, lia e relia
com avidez as tuas cartas, algumas antigas, datauides de Madri, e em
muitas linhas tu lamentavas o0 meu siléncio ou ma#raora para escrever-
te. Nessa época, talvez durante a Ultima semandiques naquele lugar,
escrevi um relato: ndo saberia dizer se conto, laoga fabula, apenas
palavras e frases que nao buscavam um género odouma literaria. Eu
mesmo procurei um tema que norteasse a narratag@cada frase evocava
um assunto diferente, uma imagem distinta da anterinuma Unica pagina
tudo se mesclava: fragmentos de tuas cartas e daliigo, a descricdo de
minha chegada a Sao Paulo, um sonho antigo resgptdd memdria, o
assassinato de uma freira, o tumulto do centraddale, uma tempestade de
granizos, uma flor esmigalhada pela méo de umagai@ a voz de uma
mulher que nunca pronunciou meu nome. Pensei eenvi@ar uma copia,
mas sem saber por que rasguei o original, e fizpalgel picado uma
colagem; entre a textura de letras e palavrasj tmleos com bordados
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abstratos: a mistura do papel, ndo me desagradaiesénho acabado ndo
representa nada, mas quem o0 observa com atencd® gsbcid-lo
vagamente a um rosto informe. Sim, um rosto infoomestilhacado, talvez
uma busca impossivel neste desejo subito de \paja Manaus depois de
uma longa auséncia. (HATOUM, 1989, p.163)

O ponto fundamental talvez de seu livro de esséja a relacdo estabelecida entre as
inUmeras “vozes” e a propria “voz” da “narradoranmnavel” que aparecem no foco
narrativo deRelato de um certo Orientduitos criticos literarios apontam a influéncia d
texto classicdAs Mil e uma noitesomo um modelo quase paradigmatico para se pegses
varios narradores deelato de um cert@riente. Porém, nosso trabalho de dissertacdo tem,
como perspectiva, realizar uma sociologia da liteea tendo, como um dos aportes teoricos,
a abordagem de Pierre Bourdieu sobre os mecanipmpsios de uma economia dos bens

simbolicos.

Em As regras da arteBourdieu nos aponta que as inUmeras vozes quecapa nas
obras romanescas ndo sdo mais do que as propozss™vdos agentes sociais interessados
no fazer literario. As “vozes” representariam 0®ppios posicionamentos e tomadas de
posicdo dos agentes envolvidos no “jogo” literqnm si s6. Nesse sentido, ndo € por acaso
que aparecem muitas “vozes” no romance de estréiadMiffon Hatoum; a narradora
inominavel (Hatoum) ndo busca somente dialogar esnoutras “vozes”, mas, sobretudo,
impor sua propria “voz” sobre as demais na medidajee é ela quem seleciona e recorta as
demais falas; essa “voz” que se sobressai sobmutass seria a propria voz do autor do
romance, e com a qual polemizam as varias out@e%/ sobre as visdes e percepcdes sobre

a cidade de Manaus, a Amaz6bnia e o Brasil.

Sera necessario explicitar-se um pouco melhor égeass” que surgem ao longo do

enredo do livro de estréia; voltaremos a discutr tarceiro topico deste capitulo da
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dissertacdo a relevancia das varias “vozes” pam@oprio posicionamento da “voz” da

narradora inominavel (Hatoum).

[...] Gravei vérias fitas, enchi de anota¢Bes usmeda de cadernos, mas fui
incapaz de ordenar coisa com coisa. Confesso quendativas foram
inUmeras e todas exaustivas, mas afinal de cadsage®, de cada
depoimento, tudo se embaralhava em desconexa®lemiss de episddios
em desordem ou encadear vozes, entdo surgia uoralaade habitavam o
esquecimento e a hesitagdo: um espaco morto guevanen sequéncia de
ideias. E isso me alijava do oficio necessério leetaimperativo que
modulado pelo acaso. Pensava (ao olhar a imensidddo que traga a
floresta) num navegante perdido em seus meandromndo em busca de
um afluente que o conduzisse ao leito maior, owiglmmbre de algum
porto. Senti-me como esse remador, sempre em motommas perdido no
movimento, aguilhoado pela tenacidade de querapasco movimento que
conduz a outras 4guas ainda mais confusas, corgmdoumos incertos.
Quantas vezes recomecei a ordenacdo de episodipsargas vezes me
surpreendi ao esbarrar no mesmo inicio, ou no waivértiginoso dos
capitulos entrelagados, formando paginas e paginagradas de forma
cadtica. Também me deparei com outro problema: doamscrever a fala
engrolada de uns e sotaques de outros? Tantad@acifis de varias pessoas
em tdo poucos dias ressoavam como um coral de digesrsas. Restava
entdo recorrer a minha propria voz, que planarimmocaum passaro
gigantesco e fragil sobre outras vozes. Assim,emidhentos gravados, 0s
incidentes, e tudo que era audivel e visivel passsar norteado por uma
Unica voz, que se debatia entre a hesita¢éo e oadrios do passado. E o
passado era como um perseguidor invisivel, umatraisparente acenando
para mim, gravitando em torno de épocas e lugatiesiss muito longe da
minha breve permanéncia na cidade. (HATOUM, 198%6)

1.5 A heranca euclidiana na obra literaria de Miltan Hatoum

Em seu recente livro de contos lancado em maio @@9,2A cidade ilhada
especificamente no conto “Uma carta de Bancrofthessonagem central da narrativa, o
professor visitante relata no final da narracdanmadelo que foi paradigmatico para se pensar
a Amazobnia, influenciando uma gama escritores neggp como também uma série de

publicacbes que buscavam a compreenséo do quadeaconhecida como a Amazonia.
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Talvez o sonho tenha sido apenas um pesadelo adkmeazobnia, que ainda
encerra muitas expressées cunhadas por Euclidesal§irmas ecoa uma
mistura deliberada de exotismo com referénciadch#l “Inferno Verde”,
“Ultima Pagina do Génese”. Em péaginas memoraveiglifies parece
descrever a realidade como ele a imaginou, ou eomuiajante ainda pode
vé-la hoje: uma terra em que os homens trabalham escravizar-se.
(HATOUM, 2009, p.28)

O modelo de representacdo da Amazonia estava oaltadobra de Euclides da
Cunha, tanto em sua obra classia sertéescomo nos seus manuscritos sobre a Amazénia
em A margem da historiaA linguagem euclidiana influenciou os intelectuénativos”. O
personagem do conto que encontrou a carta de Esichich uma biblioteca no exterior relata
seu estilo, “a linguagem de Euclides, barroca,asauexuberante — esta presente do inicio ao
fim”. Toda essa linguagem, exuberante, barroca, dodno ja dito, influenciar toda uma
geracdo de escritores, mas ndo s6 em relacdo aestl) mas, sobretudo, como é que
compreendiam o homem nos trépicos. Dois conceitas dundamentais para um melhor

entendimento dos que habitavam o grande “desertieeo meio e a raca.

Euclides da Cunha estava imbuido do espirito dasggmopositivismo, com a selecao
social e o darwinismo nos estagios civilizacioreas determinismo geografico como fatores
relevantes. Para o autor Aemargem da histériaa civilizacédo ndo havia chegado para este
outro lado do pais, em que ainda era possivel wlséwda forma de exploracdo de seus
proprios compatriotas. Apesar das ideias seremablase nos moldes ocidentais, seu
posicionamento critico € 0 que mais se mostradgssante em sua obra, tendo um “olhar”
voltado para problemas internos da jovem republ@aroprio Milton Hatoum comenta a

importancia da obra euclidiana para se pensar &ugsil.

Mas a literatura veio como castigo e se revelcerdiade bem antes, quando
Hatoum leu os trechos des sertdesde Euclides da Cunha. O “génio
verbal” de Euclides e sua capacidade de percebeheque de dois mundos
brasileiros no conflito entre Canudos abrindo-lheoasciéncia. Apesar das
ideais racistas, Euclides percebeu o impasse déliep. No fim, o exército

€ mais barbaro naquela luta fratricida. A prosalifiana me pegou o resto

da vida. (HATOUM, 2001, p. 16).
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A influéncia euclidiana é tdo presente nos escstiye a Amazonia que até mesmo
Milton Hatoum, cem anos depois, tem artigos solrérgpressdes que Euclides obteve no
inicio do século XX quando veio a Manaus e, logésafoi para o rio Purus como chefe da

equipe realizar as demarcacdes de fronteiras ergrasil e Peru.

Os problemas diagnosticados por Euclides da Cummasesertde® emA margenda
histéria foram de extrema relevancia naquele momento fistégquando o autor acabou por
exercer um papel de vanguarda, possibilitando, nemde, que outros intelectuais se
debrucassem sobre os mesmos elementos. Seu “otftard para uma sociedade excludente,
para uma natureza singular e, principalmente, pat@jomem nos trépicos, possibilitou

demarcar sua posi¢cdo no campo intelectual brasilalfredo Bosi situa:

Os sertdesdo obrade um escritor comprometido com a natureza, com o
homem e com a sociedade. E preciso ler esse livgolar sem a obsesséo
de enquadra-lo em um determinado género literérique implicaria em
prejuizo paralisante. Ao contrario, a abertura &ma uma perspectiva € o
modo préprio de enfrenta-lo. A descricdo minucidaaderra, do homem e da
luta situaOs sertdesde pleno direito, no nivel da cultura cientifiea
histérica. Euclides fez geografia humana e socialapmo um espirito
atilado no comec¢o do século em nosso meio intedecikntdo avesso a
observacdo demorada e a pesquisa pura. Situanticaana evolucdo do
pensamento brasileiro. (BOSI, 1994, p. 309)

Em trabalho recente, o critico literario Francisammot Hardman (2009) destacou as
conexdes existente entre Euclides da Cunha, a Ameaeda literatura moderna. Seguindo a
trilha de sua argumentacdo, percebemos que Euctide€unha € um dos modernos
fundadores de discursividade sobre a Amazonia.djo da literatura dos viajantes, Euclides
da Cunha introduz novos temas e problemas pararsapa regido Norte do pais. O que Foot
Hardman destaca é uma relativa continuidade deéssess e problemas que emergiram na
obra de Euclides da Cunha. O pessimismo e a mdiareaclidianos presentes nos textos

sobre a Amazonia ecoaram longe. Mesmo em autorestess como Marcio Souza e Milton
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Hatoum, o travo melancoélico em refletir sobre asrfdtas histéricas” e as cinzas do norte

permanecem como desolagdo (FOOT HARDMAN, 20093p. 3

Essa relacdo entre Euclides da Cunha e Milton Hatéuexplicita, pois o proprio
autor deCinzas do norte critico e comentador dos trabalhos de Euclide€uhha. So6 para
citarmos um exemplo, Hatoum publicou em 2000 umr@ssante ensaio a partir da leitura de
algumas das cartas de Euclides da Cunha quandoadestada na AmazoOnia a respeito da
vida urbana da regido. Nessa correspondéncia @&paretuas cidades que causaram
impressdes antagbnicas em Euclides da Cunha. BogBalém é agradavel, Manaus sofre de
uma modernidade manca e incompleta. A alteridadeegido causa fascinio e aversdo em

Euclides (HATOUM, 2000).

Num dos contos dA cidade llhadaHatoum explora mais uma carta de Euclides da
Cunha. Esta fora encontrada na biblioteca de Bé#ncemn Berkeley. O entrecho do
documento é o relato para seu amigo Alberto Ranigeym sonho de Euclides em que este
trava um dialogo, quase uma discusséo, com Gobswae a Amazonia (HATOUM, 2009,
p.25). Antes de avangcarmos mais um pouco, seriariate destacarmos alguns elementos
presentes no discurso euclidiano e que irdo, eta ceedida, fazer parte das preocupacdes
literarias que quase todos os escritores que vietapois de Euclides da Cunha, quer

concordassem ou nao com ele.

Engenheiro militar de formag&o e escritor consagm@a um campo intelectual em
formacado, Euclides da Cunha destacara-se com acagéd deOs sertbesem 1903. O
reconhecimento imediato da critica especializadsloilitara a v6os mais altos. A prépria
experiéncia no interior do Brasil e a proximidadencos sertanejos de Canudos colocaram
uma nova perspectiva para Euclides. Mesmo sendcamuimo defensor do positivismo,

Euclides da Cunha percebera e defendera um maiteconento desse outro Brasil. O pais
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do interior, do sertdo, formado pelos sujeitos wxids da ordem e do progresso da
modernidade tinham efetivamente contribuido parm#&gdo da nacionalidad®s sertdes

O paraiso perdidpque seria 0 segundo livro vingador de Euclide€daha, fazem emergir
para a literatura e para o pensamento social eraséd questéo articulada da importancia dos

mesticos do sertdo e a formacgao da nacionalidade.

Como destaca outro importante critico e profundohesedor da obra euclidiana,

Roberto Ventura:

Mesmo partindo do pressuposto da inferioridaderdeas ndo brancas e
dos prejuizos da mesticagem, Euclides negou a panevolutiva das
populagBes litorAneas e inverteu a oposicdo eittnall e sertdo. Ao
afirmar o carater especifico da miscigenacado sgjgtaexpandiu a idéia
de nacéo e valorizou o pais do interior em veztdwal, em contato com
o exterior. Nos sertdes se localizariam os con®rde uma cultura
nacional, original quanto aos padrdes metropolgade civilizacdo.
(VENTURA, 1991, p.55)

Tais caracteristicas habilitam Euclides da Cunblaefiar a comisséo brasileira que se
juntaria a comissdo peruana para o reconhecimemtestabelecimento da fronteira entre
Brasil e Peru no Alto Purus. Nao sem esforco ewd¢édo politica, Euclides da Cunha reunia
conhecimento e capacidade de lideranca para seadwdpelo Bardo do Rio Branco para tal

sonhada empreitada.

A primeira parte do livio péstum@ margem da historiaintitulada “Terra sem
histéria e impressfes gerais”, é reveladora dawigdEuclides da Cunha sobre a Amazoénia.
O autor conhecia com propriedade a literaturamai@onal sobre a regido, principalmente os
naturalistas do século XIX; Euclides da Cunha léAnezénia com as lentes positivistas do
final do XIX. Nessa leitura, alguns elementos sgtateam. A prevaléncia do quadro natural,
uma hiperbolizacdo da geografia, uma crenca nor@seg, além da velha e conhecida énfase

no exoético. Segundo Neide Gondim, a natureza siderada a geradora de conflitos, a selva
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amazobnica aparece como a determinante das relagiégs (GONDIM, 1994), sendo

pensada como um carcere de ferro ou, como desta@mHreitas Pinto:

E assim que em sua representacdo da Amazonizinsistieia de que essa é
uma parte da terra ainda em formacgao, portantdaam desordem e assim
ndo preparada para receber a civilizacdo. Par&isscessario domestica-la.
Diminuir gradativamente seu enorme descompassoacdesenvolvimento
técnico que passou a se construir no padrdo paihdgs nacbes modernas.
A Amazbnia, assim, apresentava-se em estagio primide evolugdo,
vivendo proxima ao estado de natureza, portantmaegem da histéria.
(PINTO, 2006, p. 202).

A Amazbnia € apreendida como o paraiso terrestge fdonens. Caracteristicas
primordiais emergem num discurso que prioriza areat e que descarta completamente a
historia, a trata como seus rios, ou seja, pardidesc a histéria da regido é desordenada,

revolta e incompleta.

Os relatorios técnicos, tal como o apresentado apfagem ao Alto Purus, revelam
que a saida para um regido considerada atrasadain&estimento em ferrovias e,
principalmente, o conhecimento detalhado das cdedigde navegabilidade dos rios da
Amazobnia. No entanto, a histéria demonstrou quea g&f0 de progresso para a regiao é

falaciosa ou, como diz Foot Hardman, a Hiléia mais vez se vinga dos homens.

O que chama atencédo é o que o homem regional é uticonEgto da miscigenacao,
um mestico percebido, olhado e imaginado como giticomo coitado, um degredado que se
degrada, para usarmos uma expressao do texto “NAsdaso”. Mesmo criticando imagens
estereotipadas da Amazonia, € dificil sair totabmeatesse quadro onde o exdético ndo esta
mais confinado aos povos indigenas, porque estasfpraticamente alijados do modelo de

homem nacional, mas sim a propria natureza.

Esse conjunto de temas e problemas, bem como a fdenapreensdo do objeto, vem

animando ainda hoje as andlises sobre a regiana Seperficie, os autores divergem, se a
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Amazobnia é um “inferno verde” ou “paraiso perdidai se vai, além disso, em um nivel
maior de profundidade, a grande maioria deles acabaosprezando o papel ativo das
populacbes amazobnicas, tomando-as como vitimas e pwocesso historico de

desenvolvimento inexoravel. O progresso é tomadwatecessario e universal.

Nesse bojo, estariam nomes como os de Arthur CEeareira Reis, Leandro
Tocantins, Samuel Benchimol, Claudio Aradjo LimBjalma Batista, s6 para ficarmos entre
0S mais representativos. Arthur Reis prefaciouagdgdicdes d&m paraiso perdidode
Leandro Tocantins, um trabalho classico sobre @epi@a de Euclides da Cunha na
Amazonia. Os outros autores citam direta e indimetge o famoso escritor em seus diversos
trabalhos. Cada um a seu modo, todos eles pengacamstruiram suas obras a partir nao so
do quadro tedrico euclidiano, mas diretamente émftiados pelo estilo rebuscado e

bacharelesco caracteristico do autoOdesertdes

S&o autores importantes para se conhecer a Amazéomens de letras, nao raro,
atuaram nos niveis mais altos do governo, tendo cplecar em pratica as ideias
desenvolvimentistas formuladas em trabalhos tegridédo campo da literatura, a forca
euclidiana foi ainda maior, pois persiste o cardterealismo naturalista na prosa de ficcéo.
Aqui temos nomes como os de Abguar Bastos, Femeir@astro, Francisco Galvao, Marcio
Souza, desembocando em Milton Hatoum (HARDMAN,908orém, tanto Milton Hatoum
quanto Marcio Souza destacam muito mais a questditica e social numa Amazobnia

contemporanea, como destaca a critica literarigaTRllegrini:

Mas foi ao final dos anos 70 que a narrativa deggado ganhou
expressividade nacional, com a obra de Marcio Sddeade seu primeiro
livro, Galvez, imperador do Acr€l976), ele procurou fundamentar uma
atitude de preservacdo das peculiaridades cultanaézobnicas, por meio de
técnicas narrativas folhetinescas combinadas comaf® tradicionais, tais
como rituais ou encenacgfes indigenas, alem de upmvefamento das
influéncias dos meios de comunicacao, sobretudoerma, produzindo um
conjunto dissonante, quase barroco e muito saitticna sua aparente



49

simplicidade. Mais recentemente publicdiealdade (1997), romance
histérico em que narra a formacédo histérica-paliia Amazoénia. E nessa
linhagem, portanto que se inserdRelato de um certo Oriente Dois
irmaos.(PELLEGRINI, 2007, p. 108)

Nesse sentido, a relacdo que se estabelece eritom Matoum e Euclides da Cunha
sao permeados por aproximacgdes e distanciamerabsuid € estudioso e critico do trabalho
de Euclides. Como ja dito, ja escreveu varios essanalisando a presenca de Euclides da
Cunha na Amazoénia. No entanto, Hardman aponta elesiegemas e problemas presentes no
pensamento euclidiano que permanecem como proltematpara Milton Hatoum

(HARDMAN, 2009).

Milton Hatoum esta longe do paradigma onde o quadmtural e condicdes
geogréaficas determinam as relacbes humanas, poréseuo discurso continua sendo
apreendido como revelador de uma realidade exdbeaneada pelo “travo melancolico”
onde a desolacdo é provocada néo pela geografsapeta histéria (HARDMAN, 2009, p.
33). Retomando o texto “Visbes urbanas de EucliesCunha na Amazdénia”, Hatoum
destaca o olhar critico do autor @s sertdesapos trés meses de permanéncia em Manaus.
Citando uma carta de Euclides da Cunha para Dord&i@ama, Hatoum nos mostra a visao

de Euclides:

Cai na vulgaridade de uma grande estritamente cimhede aviadores
solertes, zangdes vertiginosos e ingleses de sdpatwo. Comercial e
insuportavel. O crescimento abrupto levantou-secliefre fazendo que
trouxesse, aqui, ali, salteadamente entre as reapaiyvilizatorias, os restos
das tangas esfiapadas dos tapuias. Cidade maisacafngio europeia, onde
o0 tejupar se achata ao lado de palacios e o coditigpo exagerado pde ao
lado do ianque espigado... o seringueiro achambaadimpressdo que ela
nos incute € a de uma maloca transformadagamd (GAMA appud
HATOUM, 2000, p. 190).

Essa mesma caracteristica de modernidade mancarepteta da cidade de Manaus €&

percebida na obra romanesca de Milton Hatoum. Etre\@sta a revista de Histéria da
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Biblioteca Nacional (maio de 2009) o autor @azas do nortedispara: diz que, para
preservar a floresta, tiveram que acabar com adeiddesmo negando explicitamente
vinculos diretos com Euclides da Cunha, Milton Hatoé um leitor critico que vem
problematizando a Amazonia dentro do quadro deges@oblemas que emergiram ha mais
de um século com o trabalho de Euclides da Cuntayelacdo tem se tornado cada vez mais
evidente para a critica literaria que sabe recarthes distanciamentos e as aproximacoes

entre os dois autores.

A obra de Euclides da Cunha torna-se o grande mopatadigmatico para as
formulacdes de novos intelectuais que viriam imetgy 0 que seria a Amazonia. Como nos
diz Bosi (1994): “Euclides foi, além de um estudia® Brasil, uma grande presenca literéria.
Basta lembrar a linguagem de Alberto Rangel e déo€&asconcelos, escritores de coisas
amazonicas, para avaliar a forca de sugestao dessiéu” No entanto, a propria “for¢ca” do
pensamento euclidiano se mostra recorrente na ddrililton Hatoum, porém ndo mais
carregado do determinismo do meio e da raca, nodepnatizando questdes centrais, como a
dualidade entre um Brasil arcaico e outro modedmhomem situado no meio da maior
floresta do mundo, portando uma complexa relac&alse cultural; e, principalmente, um
“olhar” critico exercido por meio de suas narraivMilton Hatoum levanta questdes
pertinentes que estdo na ordem do dia nos estudogedsamento social brasileiro e,
sobretudo, na prépria tradi¢do literaria brasilei@moGrande sertdo: veredade Guimardes

Rosa.

No entrecho do romance de estreia de Milton Hataupartir de um personagem, o
autor acaba por polemizar com certa tradicéo ictiedd na qual o personagem carrega em seu
corpo toda espécie da fauna e flora amazo6nicanme,isso, fica totalmente camuflado, quase
invisivel perante as pessoas que o olham; ester@gsm pode ser lido alegoricamente e, ao

mesmo tempo, revela o que durante muito tempo teteatuais representaram a Amazonia
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em suas producdes cientificas e, sobretudo, ligstaa natureza se sobrepondo em relacéo a

cultura.

O homem surgiu ndo sei de onde. Ao observa-lo migelatinha a aparéncia
de um fauno. Era algo tdo estranho naquele mornpagaecidi dar alguns
passos em sua dire¢do. Nos bragos esticados hafinente, no pescogo e
no térax enroscava-se uma jiboia; e em cada ombeoarara, e no resto do
corpo, atazanados com a presenca da cobra, putulasahos de saguis
atados por cordas enlagadas nos punhos, nos tweaeno pescoco do
homem. Quando deu o primeiro passo, pareceu grmusta ia desfolhar-se:
0s simios multiplicaram-se aos saltos, a jibéia@as ondular nos bracos, e
as araras abriam-se e fechavam as asas. Naguel&enss sinos repicavam
anunciando o meio dia, e 0os sons graves reverbarardre alaridos,
originando uma harmonia esquisita, um turbilhdaideonancias, uma festa
em sons o arbusto humano ocupava todo o espacrada, @traia olhares
dos transeuntes, paralisava 0os gestos dos queamres portas das lojas, e
deixavam estatelados os fiéis que saiam da igegentio o sinal da cruz
enguanto se juntavam aos outros. Uma enxurradatddamte da faculdade
do Direito desceu as escadarias, cruzou o port@oguntar-se aos turistas
que ja engatilhavam céameras, com os olhos no \@goelhavam-se,
rastejavam, e trepavam nas arvores para surpreesdarbustos do alto;
talvez visto de cima, 0 homem desaparecesse, ocagga se confundisse
com as cordas e os animais. Eu me deslocava nxi@mpva e me
distanciava dele, com o intuito de visualizar otapgjueria descrevé-lo
minuciosamente, mas descrever sempre falseia. diéso, o inumeravel
ndo pode ser transcrito e sim inventado. Era maipigio a uma imagem
pictérica. (HATOUM, 1989, p.126)

Em outra passagem do romance, a partir de umaartfdiseus personagens, percebe-
se ainda a influéncia euclidiana na construcdorsiede narrativo. O personagem Dorner é
um alemao que veio até a Amazdnia em busca doddkecido” e “misterioso”; ele exerce o
papel de uma espécie de viajante-naturalista dagaseX VIl e XIX que vinha a Amazbnia

em busca do “eldorado” ou mesmo para estuda-la.

Um dia encontrei zanzando pelas vitrinas, tive préassdo de que algo Ihe
agitava a soliddo, mesmo assim, me cumprimentou @OMSOrriso, ao
mesmo tempo em que desenrolava com as duas maagaocartografico da
bacia amazobnica. Indaguei-lhe, sem mais nem meeoandava em busca
do Paraiso Perdido, de algum paraiso terrestreT (M, 1989, p.70)

Apesar de Milton Hatoum sinalizar para alguns ddsnde toda uma tradigéo

intelectual carregado de um imaginario sobre admegé que continua presente para 0s
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“olhares de fora”, esse tipo de afirmacdo s6 venmaiestrar que estes modelos
representativos sobre a Amazonia ainda nao forgerados. Milton Hatoum ja trabalha com
Novos parametros para se pensar contemporaneaosetitemmas amazonicos e brasileiros. A
cultura sera o elemento central para a rupturacenradicdo que privilegiava a natureza por
si sO. Sua obra literaria inserida dentro de umratasmo cultural esta estritamente

relacionada com a sua trajetéria intelectual. Conéoentrevista:

Além disso, era tudo misturado na minha casa. Delagdes, duas linguas,
e todo aquele ambiente da pronuncia, festivo efagitm ao mesmo tempo,
tudo isso refletiu na ficcdo, nos conflitos entie personagens ou como
motivos romanescos. Ha elementos da cultura aralie eutras, da

amazonense, que por sua vez mantém lagos com outtass: portuguesa,

italiana, espanhola, brasileira de véarias origensdestina e indigena. O
Euclides percebeu isso em janeiro de 1905, quaaskop por la: “Manaus é
uma cidade caipira e cosmopolita”. Ele queria digeropéia, cabocla e
indigena(HATOUM, 2007, p. 28)

A obra literaria de Milton Hatoum acaba por seradiaim modelo de pensar, fazer e
construir narrativamente a Amazo6nia, embasada par twadicédo literaria e intelectual que
privilegia o homem e sua cultura em detrimento alaineza. Sua insercdo no campo literario
brasileiro se mostra singular e inovadora ao disaarse de uma narrativa realista, natural e
social; mas ha de se salientar que o autor estadsitnum estagio do campo literario

brasileiro relacionado a um contexto de autonoraitader literario.

Nesse sentido, o escritor Milton Hatoum retrabajheastbes tradicionais do ponto de
vista da producéo intelectual brasileira, mas cama unova roupagem” e reatualizando
alguns dilemas que sao recorrentes no atual qudamstudos brasileiros, sejam literarios,
sejam do pensamento social brasileiro, como asg@ats deidentidade e dualidade

Bourdieu lembra que:
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[...] qualquer que seja o campo, ele é objeto de lutam tam sua
representacao quanto em sua realidade. A difereag@ entre um campo e
um jogo (que ndo devera ser esquecida por agueéesegarmam da teoria
dos jogos para compreender 0s jogos sociais e, amcyar, 0 jogo
econdmico) € que o campo é um jogo no qual assatpgogo estdo elas
proprias postas em jogo; como se vé todas as \@msuma revolugao
simbdlica, aquela orientada por Manet, por exempa) definir as proprias
condicbes de acesso ao jogo, isto &, as propriedpseai funcionam como
capital e dao poder sobre o0 jogo e sobre os ojagadores; 0os agentes
sociais estdo inseridos na estrutura e em posigdesdependem, elas
préprias, em grande parte, dessas posi¢oes, nibsslide suas disposi¢oes.
(BOURDIEU, 1997, p.29)

1.6 A polifonia em:Relato de um certo Oriente

Neste topico, iremos explorar o conteudo narrati#seu romance de estreia, tendo,
como sustentacdo, seus personagens-guia. Estesiggeas-guia irdo se revelar através das
inUmeras “vozes” que surgem durante a narrativancC@a dito, nossa interpretacdo esta
calcada dentro de uma perspectiva da sociologldedatura, nesse sentido, entendemos tais
“vozes” que surgem no enredo sdo formas que o amitarou ndo sO para sua tomada de
posicdo frente aos seus pares/concorrentes, mégiam®@ uma maneira de polemizar com

certas tradigoes intelectuais.

A “narradora inominavel” que, com sua “voz”, se repide a outras “vozes”, seria a
propria voz do autor buscando ndo sé dialogar cemas tradi¢cdes intelectuais, mas
sobretudo, dar “voz” a grupos sociais excluidosohisamente de determinadas producdes
simbdlicas no Brasil. Como dito antes, atravésvdaias “vozes”, a narradora busca recuperar
e dar “voz” a um determinado grupo social que fexaluido historicamente das paginas
literarias da Amazonia e do Brasil, ou mesmo tata forma romantica e idealizada, como a
empregada da casa, a india Anastacia Socorro, andriro Lobato Naturidade; além de

apontar para outras “vozes” que fizeram parte nadugdes intelectuais sobre a Amazonia,
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como os imigrantes arabes representada pela nocatitamilie, a mestica confidente e amiga

Hindié Conceicgéo e o fotografo aleméo Dorner. Capanta Chiarelli:

No romance de Hatoum, muitas falas historicameiisncsadas seréo
articuladas: faz-se presente, na narracdo, a wnaetalhos de diferentes
memorias, espécie de tapete persa tecida por wodiggenas, amazonicas,
arabes, brasileiras. Estdo presentes terapiasuda tamazonica, trechos de
As mil e uma noitedembrancas de rituais indigenas, passagens aoablc
oracbes em nhengatRelato de um certo Orientaponta para o espaco
contemporaneo de negociacdo de identidades cafestnai diversidade e no
hibridismo de culturas, a0 mesmo tempo que apomtas@a construcao
referéncias &s mil e uma noit§ CHIARELLI, 2007, p.39)

No primeiro momento, temos a personagem centralod@nce, a libanesa Emilie.
Esta personagem sera o centro de todo enreBeldé de um certo Orient8egundo Toledo
(2006), “quase a totalidade dRelatoé Emilie. E uma personagem solida, a matriarca, qu
comanda tudo na casa e esta por detras de todasmEcimentos. A semelhanca das demais
personagens, sua presenca em cena ndo obedeoapaocctenologico, mas ao da memaria”.
Para esta personagem a memoria sera a chave deltsuao passado; tentando prestar contas
com ele, Emilie se utilizara de variakegoriaspara retornar e retomar algo que se perdeu

com o tempo, seja nos negdcios da familia, sejaacdesmantelamento do cla familiar.

Em uma dessaslegorias a personagem acionara uma série de materiais que
manipulou por anos. Como albuns de fotografiagasanarrativas orais, linguagem em outro
idioma (&rabe) e, principalmente, objetos de lugg@@ onde “passou” e nasceu. Conforme

passagens deelato

Depois de abrir a porta e acender a luz de cad#ogeda apontava para um
objeto e soletrava uma palavra que parecia estalfundo de sua garganta,
as silabas, de inicio embaralhadas, logo eramdda#para que eu repetisse
varias vezes. Nenhum objeto escapava dessa pe&guinominativa que
incluia mercadorias e objetos pessoais: cadinhopodeelana, almofadas
bordadas com arabescos, pequenos recipientesstid cantendo canfora e
bejoim, alcavas, lustres formados de esferas &itae vidro, leques da
Espanha, tecidos e uma colecdo de frascos de pedum do almiscar ao
ambar formava uma caravana de odores que eu asgnguanto repetia a
palavra correta para nomea-las. Eu copiava tudfmreamdo-me para
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escrever da direita para esquerda desenhando iasimeres cada letra,
preenchendo folhas de papel almaco pautado. Naldirtarde, corria para
mostrar a0 meu pai as anotacdes, que ele corrggiguanto Emilie
desaparecia no quarto contiguo ao seu, onde shtetva. Ela ensinava sem
gualquer método, ordem ou sequéncia. Ao longo dapt@ndizagem
abalroada eu ia deslumbrando, talvez intuitivamentelo do “alfabeta” até
desvendar a espinha dorsal do novo idioma: assléireares e solares, as
sutilezas da gramética e da fonética que luziancaaa objeto exposto nas
vitrinas ou fisgado na penumbra nos quartos. (HAWQWI89, p.51)

A personagem Emilie ndo aceitava o desmantelanfantiiar, a separacédo dos pais
ainda no Libano, sua saida do convento em Marsgthsilicidio de seu irm&o no rio Negro,
a separacdo de seus filhos; o mais velho, Hakimpdambém da filha adotiva, & narradora
inominavel, além da morte tragica de sua neta, y@ongela. Como neste trecho do
romance: “Emilie? Sim, as vezes vem a Parisierssgra no meu quarto para chorar. Nunca
sei por quem chora ou 0 que mais me entristeces@naia de Hakim? A morte do irméo ou

de Soraya? A idiotice dos dois filhos?” (HATOUM,8B9 p.20).

Nesse sentido, memodriae suasalegoriasé que irdo tentar escapar do fugidio, do
esquecimento e, sobretudo, de uma familia, casdadec emruinas. Baseado no que diz a

personagem Emilie a sua amiga Hindie Conceicéo:

Séao minhas fortunas, exclamou, enquanto apalpawe hibiia, albuns de
retrato, cartas e papéis avulsos. Aqui estdo albansfancia dos meus
filhos, ali as fotografias de Chipre e Marselhaafeidurante a nossa viagem
ao Brasil, e naquela caixinha as cartas enviadaS@e&ur Virginie: em meio
as paginas do velho testamento ela guardava cdfgaias as pétalas secas
de uma orquidea que um enfermo indigente lhe cferemo dia do
desaparecimento de Emir. (HATOUM, 1989, p.14)

A personagem mestica Hindie Conceicdo é a amigédente de Emilie, e relata um
dos “traumas” de Emilie ainda quando morava no thdbaA dor da separagdo e o

deslocamento para um lugar desconhecido, que ardes $eria 0 Amazonas.
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Ela me contou uma passagem obscura da vida deeEmilnha mée e os
irmaos Emilio e Emir tinham ficado em Tripoli sobtela de parentes,
enquanto Fadel e Samir, os meus avos, aventuraamsbusca de uma
terra que seria 0 Amazonas. Emilie ndo suportoeparacdo dos pais.
(HATOUM, 1989, p. 33).

Para os personagens Relato de um certo Orienta memoéria € uma “ferramenta”
fundamental que busca dar coeréncia aos fatos craglss no passado, em que Sseus
personagens rememoram o tempo todo em busca dépalighdo”. A influéncia de Marcel
Proust é notéria enRelato de um certo Orient@ perspectiva memorialistica € a chave
central do romance de estréia de Milton Hatoums geEusonagens/narradores rememoram a

narrativa inteira.

Foi uma das imagens mais dolorosas da minha iratalvez por isso eu
tenha insistido em evoca-la em duas ou trés cguaste escrevi; na tua
resposta me chamavas de privilegiada, porque esgestos haviam

acontecido quando eu ja podia, bem ou mal, fixaxlomemadria. Numa das
cartas que me enviaste escreveste algo assim “a wdmeca

verdadeiramente com a memoria”. (HATOUM, 1989, p.22

Para a critica literaria Sara Wellsalagoriaé um instrumento fundamental éelato
de um certo Orienteos objetos, a prépria casa, tudo que Emilie ppndadar seja de forma
fisica ou simbdlica, ela aciona em momentos de.cAspersonagem central do romance de
Milton Hatoum exerce uma espécie de funcdo de guaal histéria, mas, sobretudo, de sua

histéria pessoal e de seus entes queridos.

Nesse sentido, a “voz” da matriarca Emilie represer@o s6 a presenca da cultura
arabe na Amazonia seja do ponto de vista matenes, sobretudo, simbolico. A personagem
Emilie seria uma maneira de o autor (Hatoum) nadopslemizar com certa tradicdo
intelectual, mas também realmente criticar e pr@giavés da “narradora inominavel” um
rompimento ou mesmo outro “olhar” sobre outra miat@a Amazoénia, ndo contada ou

revelada. Como nos diz Wells:
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Os leGes de pedra, desse modo, guardam o acessa eaga transformada
em museu. Nos leques e almofadas, nas caixasrefusbd no bad, hd uma
histéria de deslocamento e de feitura em oposigéera evocacao de raizes.
A matriarca Emilie estabelece um espaco fundadgqustaposicdo: um
aposento como o espelho de um parque de divergdlesido infinitamente
uma série estonteante de superficies, que por smasugere multiplas
partidas e retorno que cada personagem abrigaodeatsi. Nesse sentido,
Emilie € uma espécie de colecionador benjaminiahguém que cata e
redine, como um criador de mosaicos ou um intérplet@egorias barrocas,
aquilo que ndo é mais considerado util. Ela preersta casa com uma
justaposicdo de objetos, com colagens de cendaiamemoria. (WELLS,
2007, p. 77)

A préxima “voz” de Relato de um certo Orienté a india Anastacia Socorro
(referéncia explicita a personagem de FlaubericitgglemUm coracdo simplgsque € a
empregada da casa de Emilie. Em uma das passageoshance fica explicita a situagdo de
milhares de interioranas que vem a cidade de Mapates serem excluidas e exploradas;
essas meninas sdo enviadas pelas Companhias @atfdisde a infancia e adolescéncia para
servirem como domésticas nas casas de familiagitnadis em Manaus. E logo depois, ja
adulta, Anastacia Socorro rememora o0 tempo todeezdambém tentando recuperar algo
que perdeu em sua tragica historia, além de, ponentos breves, deixar de ser explorada no

instante em que rememora e “esquece” o traballraesador.

Era uma negra 60rfa que Emilie escolhera entre areada de meninos
abandonados nas salas da Legido Brasileira de t&®sis; estava tao
faminta e triste que havia esquecido seu nome eecsoime e s6 se
comunicava através de gestos e suspiros. (HATOWEO,1p.26)

Anastécia falava horas a fio, sempre gesticulateftando imitar com os
dedos, com as maos, com o corpo, 0 movimento denimmal, o bote de um
felino, a forma de um peixe no ar a procura deetims, véo melindroso de
uma ave. Hoje ao pensar naquele turbilhdo de @alaywe povoavam tardes
inteiras, constato que Anastacia, através da vaz ewocava vivéncia e
imaginacado, procurava um repouso, uma trégua nmardbalho a que se
dedicava. Ao contar historias, sua vida paraveedpirar; aquela voz trazia
para dentro do sobrado, para dentro de mim e ddieEmisdes de um
mundo misterioso; ndo exatamente o da floresta, ands imaginario de
uma mulher que falava para se poupar, que invem@nsatentar escapar ao
esforco fisico, como se a fala permitisse a sugmemsomentanea do
martirio. Emilie deixava-a falar, mas por vezes mesto interrogava o
significado de um termo qualquer de origem indigenade uma expressao
ndo utilizada na cidade, e que pertencia a vidéadadeira, a um tempo
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remotissimo, a um lugar esquecido a margem de wn ei que
desconheciamos. (HATOUM, 1989, p.92)

Essas “vozes” historicamente silenciadas ganhamgafer espaco no romance de
Milton Hatoum por meio de um olhar critico e sermamtismos sobre os que habitam a
Amazdnia, como nos diz Chiarelli (2007): “perterteemo universo dos nativos da Amazonia,
Anastécia, ao ocupar o espaco enunciativo, apa@oe variagdo da figura de Sherezade.
Além disso, sua presenca se configura como espagedisténcia, uma vez que alude a
questao das perdas narrativas pela dizimagédo dwos [rmdigenas, ponto central na discusséo
sobre a historia da Amazénia. “O velho Lobato Ndade, tio de Anastécia, curandeiro
falante do nheengatu, também em seu siléncio atudmiséncia discursiva dos povos
indigenas.” Milton Hatoum, por meio da narradomasda dar “voz” aos que foram excluidos
historicamente, seja do ponto de vista fisico, dagproducdes intelectuais que tematizaram

a Amazonia.

O autor de unRelato de um certo Orientdesvela e diagnostica uma Amazoénia nao
muito diferente daquela encontrada por Euclide€diaha no inicio do século XX, quando
esteve em Manaus. A “narradora inominavel’Riglatodeclara seu descontentamento com
este tipo de pratica (escravidado) tdo “normal” aguiNorte, um dos motivos de sua ida para

Sao Paulo.

No meu intimo, creio que deixei a familia e a calddmbém por nédo
suportar a convivéncia estupida com os servicamiro Dorner dizer que
o privilégio aqui do norte ndo decorre apenas dsseale riqguezas. Aqui
reina uma fama estranha de escravidao, opinavaeRofnhumilhacéo e a
ameaca sao o acoite; a caminhada e a integrac@oidw familia do senhor
sdo correntes e gotilhas. (HATOUM, 1989, p. 88)

Outro personagem que também surge como uma “vozéglsténcia é o indigena e
curandeiro Lobato Naturidade. Este exerce o papeinga espécie de “médico da floresta” e

um grande conhecedor sobre a natureza e sobréugacanazonica. O autor &elato de um



59

certo Oriente a partir do personagem Lobato Naturidade, bussaahstruir e criticar obras
romanescas de cunho amazo6nico em que nao soickssif, mas também estigmatizaram a
imagem dos lideres espirituais da floresta como aégacionado a rituais de feiticaria e
magia, escamoteando a propria relevancia desteredigpara sua cultura. Com base nesta

passagem:

Nunca conheci um homem t&o silencioso, mas no lban podiam ser lidas
todas as respostas ja lapidadas as perguntas e@eadim dirigidas. Da sua
vida poucos sabiam, e Anastacia Socorro emudedéavez que Ihe pediam
informacdes a respeito do tio. Dorner, ndo sei gaescobria que Lobato
falava sem embaraco o0 nhengatu, e que em tempsadoastinha sido um
orador famoso, desses que ao abrir a boca faz daréursua volta prestar
atencdo. Logo que chegou em Manaus era conheciddlgmuma, seu
verdadeiro nome, e era famoso por ser um grandémtddNa cidade ele era
procurado sempre que uma crianga se desgarravpail®o® se perdia em
meandros, becos nas ruelas dos bairros mais piolkesidos pela dguas dos
igarapés. Emilie tratava-o com respeito que aspieaveneracao; raramente
aparecia em casa, mas bastava pisar na soleir@rtta gara que toda a
vizinhanga se inteirasse de que na familia haviaeafermo. Trazia nas
costas uma sacola de couro, surrada e sem corgoadgava ervas e plantas
medicinais. Era um mestre na cura de dores reumsaticchacdes, gripes,
cOlicas e um leque de doencas benignas; para taigiyrava algumas ervas
de mel de abelha e azeite doce, e massageava obreosemchados e
reumaticos do corpo com uma pasta que consistimistura de cascas
piladas de vérias arvores, gotas de arnica e utadapde sebo de Holanda.
(HATOUM, 1989, p.94)

A outra “voz” que ganha espaco e densidadeRa&tato de um certo Orienté o
fotografo alem@o Dorner; este lembra duas repragées tdo presentes na histéria social da
Amazonia, a primeira de um naturalista/viajante skxulos XVIII e XIX; e a outra a propria

concepcao e forjamento de uma literatura regidaakkegundo Custodia Sena:

Nos primeiros ensaios de ficgdo, a regido companecaarrativa como

paisagem sO natureza a que se junta, subseqieteemeimensao historica
na sondagem de nossa génese. Entre 1850 a 18&Mradar de ficcdo é,

sobretudo, um viajante pelo interior do pais, dattica historicizacdo da
paisagem, ao relato lendario ou a crbnica das pei@d, ao levantamento
dos tipos, usos e costumes locais e aos casosnaégiddos viajantes,

integram-se, portanto ao imaginario brasileirodaws conteludos relatados
guanto a forma da narrativa e sertanista/regidaaiSENA, 2003, pg.118)
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O personagem Dorner era uma espécie de viajanighsta que buscava o
desconhecido, o exotico e o misterioso, e nessealinsansavel encontrou a Amazoénia. Era
fotégrafo e colecionador de coisas exoticas. E&tesd fotografava uma cidade decadente,

mas também vivia as ruinas da cidade de Manausnjemte com sua populacéo.

Este personagem criado por Milton Hatoum revelar@pnio corpo de intelectuais
(pesquisadores/naturalistas) que vieram para Anmazdos século XVIII e XIX com o
objetivo ndo s6 de estudar, pesquisar a faunal@a fnas também vinha patrocinado por
Estados colonizadores que tinham interesses naguoefdo de uma representacao sobre o
homem e a natureza amazonica. Nesse sentido, Miladoum polemiza com esta tradicédo
intelectual, cujos agentes ora estavam a “mandcSedis “Estados/nagéo”, ora patrocinados
pela elite decadente d@elle Epoquee que desejam guardar seja nos monumentos, museus
albuns de fotografias, livros, catalogacfes et senhum compromisso com as populacdes

que aqui viviam. Como nestes trechos do romance:

Atada num cinturdo de couro pendia de sua cintona caixa preta; os que a
viam de longe pensavam tratar-se de um coldre atil,ca ficavam
impressionados com a sua destreza ao sacar daa#&igselbald e correr
atras de uma cena nas ruas, dentro das casagas meporto, nas pracas e
no meio do rio. Possuia, além disso, uma memonajauel: todo um
passado convivido com as pessoas da cidade e gafsepulsava através da
fala caudalosa de uma voz troante, acoitando csil@o quarteirdo inteiro.
Mas a memdria era também evocada por meio de imagénse dizia um
perseguidor implacavel de “instantes fulguranteshatureza amazonica”.
(HATOUM, 1989, p. 59)

Naquela época eu ganhava a vida com uma Hassellsladia manejar uma
filmadora Pathé. Fotografava Deus e o mundo nedtde corroida pela
soliddo e decadéncia. Muitas pessoas queriam smréfadas, como se o
tempo, suspenso, tivesse criado um pequeno mundantiEsmagoria, um
mundo de imagens, desencantado, abrigando fanmt&isas que passavam
diante da camera, reunidas nos jardins dos casandeso convés do
Transatlantico que atracavam no porto de ManausT UM, 1989, p. 62)

Pensei também em Dorner, esse morador asceta decidade-ilhada,

destinado em passar toda uma vida a proferir ligies$ilosofia para um

publico fantasma, obcecado pelo aroma das orquidiesservas com as
folhas carnosas e das folhas androgenas. Ele ¢arhavmuito tempo entre
os livros e um mundo vegetal, e era capaz de nodeeeor trés mil plantas.
N&o posso saber se a soliddo o dilacerava, se alguonbidez havia na
decisdo de fixar-se aqui, escutando a sua prépda dialogando com o
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outro que ele mesmo: cumplicidade especular, peavefragil. (HATOUM,
1989, p. 135)

Portanto, as varias “vozes” dRelato de um certo Orientde uma forma ou de
outra, representam uma estratégia romanesca denMilitoum em que este busca, por meio
da “narradora inominavel”, situar sua propria “yamas sobretudo impor sua “voz” sobre as

demais “vozes”, ou seja, dentro de um campo inie¢a estruturado.

Estas “vozes” surgem, sejam pela rememoracdo deriags contadas e
recontadas, pelo album de fotografias, pelas caltag&milie, pelas correspondéncias da
narradora com seu irmao em Barcelona, ou peladriaistde infancia de Anastacia Socorro,
pelas lembrancas de Hindie Conceicdo sobre a eidandlie, pelas lendas e mitos de Lobato
Naturidade, como também pelas imagens cristalizadaavadas nas maquinas de Dorner, e
pelos seus escritos sobre a flora, fauna e o réirnem amazoénico. De acordo com Suzana

Scramim sobr®elata

Em Relato de um certo Orient®s objetos colecionados sinalizam uma
perda, a destruicdo de um mundo, o desaparea@rdestproprios objetos
ou dos corpos que encenaram uma histéria. Nesd@lsen que se
reconstroi ndo € uma histéria de estrangeiros, d@igue isso, essa € uma
histéria de exilados, de homens e mulheres quesparduma cultura, uma
lingua, uma religido e buscam desesperadamenteorgesr nos objetos,
nos rabiscos, nas marcas de café deixados no fdadoxicaras, nos
desenhos das criancas estampadas nas paredesada mas depoimentos
baseados na memoria de pessoas que ainda trazeigocos vestigios dessa
cultura. Essa historia estard marcada por uma iesmic anacronismo
porque, além de narrar o que ja é passado, obédaeen procedimento de
reconstituir esse passado com base em imagense&igios, em tracos de
sentimentos e carater de pessoas que ja ndo shesasas e ndo em fatos
gue deveriam obedecer a uma cronologia familiaisetica. A historia
dessa familia em ruinas. Dessa forma, ndo seriasiado dizer que o
Relato de um certo Orienteele mesmo, em sua materialidade narrativa, um
objeto que fala da perda, da destruicdo e do desapeento de um mundo
com seus objetos e corpos. (SCRAMIM, 2007, p. 47)
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CAPITULO I

A DUALIDADE BRASILEIRA

2.1 A re-atualizacdo de um dilema nacional

No ano 2000, foram lancados o segundo romance ttenvilatoum.Dois Irméaos
este € novamente premiado no ano de 2001 pela €&nasileira do Livro (CBL) com o
Jabuti de melhor romance nacional, aléem de seuzrdd para varios paises na Europa e os
Estados Unidos. A partir da enorme aceitacdo depuabfico leitor mais alargado, o autor
busca enfocar aspectos ligados as questbes secpaditicas ndo s6 do Amazonas, mas

também do Brasil no século XX.

O autor deDois irmédos uma vez ja consolidado no campo literario brasildusca
aprofundar questdes que norteardo ndo s6 as m@imogbras literarias no Brasil, como
Machado de Assis effaisal e Jacomas também temas que se fizeram presentes nogprop

pensamento social brasileiro, como as categoriadetdéidadee dualidade.

2.2 As multiplas identidades enbois irmaos

A densidade narrativa do romarigeis irmaosde Milton Hatoum re-atualiza ndo sé o
“velho” dilema de certa tradicao literaria bragéeimas também dos estudos do pensamento
social brasileiro: a questdo da identidade nacidbalomanceDois irmdosndo s6 nos faz
refletir, mas, também, problematizar a propria toig8o de uma identidade seja ela
brasileira, seja até mesmo amazénica. Retomandstaitidade das producdes de obras de
cunho literario no cenario nacional e, diga-se agsagem, em varias regides do Brasil cuja
tradicdo literaria passou a ser conhecida comodrm®s regionalistas”, acabaram por forjar e

estimular grupos que tinham como preocupacéo leeahonder a demandas estritamente
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localistas e, com isso, surgindo o estilo liter&xemhecido como regionalismo; dentre as
preocupacdes desses grupos, a questao da ideridesieira ou mesmo regional era um dos

fatores fundamentais em suas narrativas ou mesnsuasproducdes intelectuais.

Nesse sentido, ocorreu uma demanda na producddériite nacional, mais
especificamente nos anos 30 do século XX, quantioem romance comeca a despontar
como um género literdrio propicio para a reflexaat& mesmo como um documento que

possibilitava um melhor conhecimento sobre os dikenegionais.

No entanto, a producao literaria regional dos ah®30, através de seus textos
narrativos, buscava demarcar uma suposta identidemt@leira calcada em determinadas
regides do pais, tendo, como suporte, as singatigltanto do ponto de vista fisico, social e
cultural das mais diferentes regides do Brasil.rédpcdo romanesca sobre a Amazonia nao
estaria fora dessa corrente de pensamento e, nem®ento historico, € que aparece a
imagem romantizada do caboclo amazonico, ou segpartir de toda uma producdo de
intelectuais regionais que a identidade nacionaht& mesmo regional sera forjada e

construida.

Ao longo processo, a regidao amazénica deu-nossvésiemplos de textos
regionalistas, cuja especificidade ja esta preseageproprios titulos, em
alguns dos quais ecoam sonoridades indigenas,yalovente como forma
de indicar a “diferenca” logo de inici®ussanga1929) eMatupa (1933),
de Peregrino JuniorTerra de Icamiaba(1937), e Abguar BastoDs
igarainas(1938), de Raimundo de Moraldaraj6 (1947),Trés casas e um
rio (1956), Belém do Gréo-Para (1960), de Dalcidio Jurandir.
(PELLEGRINI, 2007, p.105)

Na producdo literaria amazonense, temos variosit@®y que exerceram uma
verdadeira “missdo” em busca de uma visibilidadea @aregido amazonica. Dentre estes
escritores, temos a presenca marcante do poetssador Alvaro Maia, exercendo a fungéo

de “porta voz” da geracdo da crise da borrachaséesntido, o escritor e politico Alvaro
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Maia, em sua obra literaria, ird construir tipoiais ligados ao sistema de exploracdo
gumifero. Ele opera uma mistura entre os “brandesbravadores e 0s nativos “amansados”,
viabilizando o surgimento de um novo tipo humans mopicos entao calcados no “caboclo”

detentor de uma raca ideal para enfrentar o “artélsostil da floresta”.

Portanto, sua produgdo romanesca, mais precisanterseanos 50 Gente dos
seringaigBanco de cand8eiradag, assentada ja no “ultrapassado” estilo regiotalisao
s6 produzia um discurso que buscava dar “voz” pedaficidades amazodnicas, mas também
construir e reproduzir um modelo de homem amazdéeadrado no tipo social do “caboclo”
e, com isso, reproduzindo a ideia de uma identidaa@zobnica genuina, auténtica e

homogénea representativa da populacao da regide tlmpais.

No entanto, as novas producdes literarias no Brasis precisamente nas ultimas
décadas do século XX e inicio do século XXI, comeca surgir dotadas de outras
perspectivas quanto a uma nova percepcdo e prditag@ acerca da ideia de uma
identidade regional ou nacional, dai surgirem olw@® densidade n&do s6 narrativa, mas

também de conteddo mais complexo, como nos diza\hgrarecida Ribeiro:

Com o aproximar-se do século 21, comeca a despomtaliteratura
brasileira uma outra saga, que aborda de uma petspectiva o problema
da origem: ndo se trata mais de uma identidadeldrasuna, idealizada,
como fruto de um encontro mascaradamente pacifit@ e&m branco e
uma india ou, deliciosamente carnavalizado, emtiados, indios e negros.
Trata-se de varias fundagdes e de varias sagass fantasias de origem. E
0 caso da literatura feita por filhos e netos dégramtes, de que séo
exemplos as obras de Moacir Scliar, Samuel Rawelid& Pindn, Salim
Miguel e Milton Hatoum. (RIBEIRO, 2007, p.147)

O romanceDois Irmdos de Milton Hatoum, realiza uma ruptura quanto allia”
configuracdo de uma identidade regional calcadavalmses regionalistas. Em sua narrativa,

nao ha mais espaco para uma identidade Unica (oabmas sim para multiplas identidades,



65

sejam elas do imigrante (arabe/judeu), do migrémbedestino) e o nativo (indigena). Além
de propor um novo olhar mais critico e compreensimsscando desmitificar o homem
romantizado que perdurou por tanto tempo nas obt@asrias de cunho regionalista
amazonico. Principalmente, como ja dito antes, e@yraduzido e conhecido “caboclo”
amazonico que, de certa forma, continua a pernmeanasso imaginario ndo so local, mas
também nacional. Porém, no romar&s irmaos,as coisas comegam a ir pra outro rumo

guanto a uma identidade amazonica e brasileira.

N&o por acaso, portanto, o que emana do discuraa@is contundéncia é
o sentido de busca de uma identidade: manauasileinag mestica, libanesa
ou tudo isso a0 mesmo tempo, expressa, sobretudigura do narrador.
Nos textos em questéo, a busca da identidade pormés a histérica busca
da expresséo nacional que sempre orientou a flogideira, pois, além da
experiéncia compartilhada da desigualdade, maiogssencial ismo desta
ou daquela identidade, elabora-se uma dupla compiov de um lado
registra que a cultura presente na comunidade raemaam permanente
mutacdo, compde-se de valores particulares, gatognte elaborados; sdo
os elementos indigenas, 0os mesticos e os result@lu® varios fluxos
migratorios; de outro, corrobora a energia criadpra move essa cultura,
fazendo-a muito mais que um simples conjunto denasy comportamentos,
crencas, culinaria e objetos, pois trata-se de fwnga que atua com
desenvoltura, criando nexos profundos e originaisnterior das narrativas
(PELLEGRINI, 2007,p.108).

Em Dois irmdos, ha todo um aproveitamento da complexa rede mililiial
amazonica; Milton Hatoum trabalha as inidmeras miga que vieram para a Amazonia,
reafirmando ser aqui um lugar cosmopolita, comdigdera Euclides da Cunha no inicio do
século XX. Emidentidade e cultura nacionab socidlogo Renato Ortiz (1994) aponta para
uma nova forma de perceber e compreender a iddetidacional quando diz que “no Brasil
nao existe um identidade auténtica, mas uma pladd de identidades, construidas por

diferentes grupos sociais em diferentes momengiérivos.”
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Na narrativa d®ois irmaosirdo surgir os personagens Halim e Galib, estes @ a
Amazo6nia com o objetivo de ganhar dinheiro e muldavida, na realidade, sdo aventureiros
que vieram “fazer” a Amazobnia no periodo aureo dedecha. A partir dos personagens
criados por Hatoum, podemos identificar a figuraastdé e do préprio pai de escritor quando
os dois vieram para a Amazobnia no inicio do sée(o Este tipo de relacdo entre os
personagens do romance e a pessoas reais, segucdiico literario Marcos Frederico
Kruger (2005), esta calcado em uma tradicao ligeféancesa ligada amman a clef muito
utilizada nos romances de Lima Barreto, por exem@omo nos diz Piza (2001), “no
restaurante Hatoum comeca a contar as historiagadamfancia e juventude”, que séo fundo e

origem de seus dois romances publicaBetato de um certo OrienteDois irmaos.

Muito do que escrevi é uma tentativa de recriapaoueno mundo de seres
e situagbes num lugar também inventado, mas coserergfias fortes a

cidade em que nasci e morei muitos anos. Em Magstée os assombros e
prazeres da infancia, e os desatinos da adoleacé&haiida portuaria, que

une a cidade ao interior do Amazonas e do quat @tseparavel, o rio e a
floresta, as histérias que ouvi de familiares, awig conhecidos, as leituras
sobre a Amazobnia e a experiéncia de vida em oligases do Brasil e do

mundo, tudo isso tem contribuido de alguma marpgra a elaboracédo dos
meus textos. (HATOUM, 2001, p.2)

A partir da analise do romandaois irméos,podemos compreender como se da a
construcdo dessa nova identidade, ou melhor, desghiplas identidades inseridas numa
Amazobnia que também se mostra multipla. A Amazdeidilton Hatoum ndo € uma historia
da imigracdo arabe, mas sim da cultura arabe naz@&me misturada com varias outras
culturas que aqui habitam; Hatoum (2005) revelaeairevista ao documentaridas trilhas
de Milton Hatounguando afirma: “o que me interessa néo é fazeromnance de imigracao,

mas o que a cultura &rabe contribui pra formacé&araliamazonica”

A cultura arabe presente em seus romances ndo a@as; Milton Hatoum é

descendente de libaneses, ou seja, todo o arcalmlicmal arabe de sua familia sera
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acionado para o enredo. No romarideis irmaos,0s sinais dessa presenca arabe irdo se
revelar através dos rituais festivos, oracdo dorat; no preparo dos sabores orientais, nas
historias contadas e recontadas de seus personagguoe sO vem demonstrar 0 quanto da

prépria histéria familiar do autor possibilitounadtalhar a cultura amazonica.

Nesse sentido, a prépria criacdo romanesca derviliitoum busca dar conta dessa
nova construcdo de identidade para a Amazo0nia, oralgor busca, por meio das histérias
contadas pelos libaneses radicados em Manaus, matigss vindos do interior, reconstruir e
ressignificar as inimeras identidades que outroranf “esquecidas” ou “silenciadas” nas

obras literarias do inicio do século XX na Amazbnia

Manaus surge nos dois livros, por esse viés, cam@spaco sociocultural e
histérico, formado por estratos humanos que seaorug misturam, quase
desaparecendo e deixando poucos vestigios: ocestdigena, o do imigrante
estrangeiro, o do migrante de outras regides do gainario perfeito para ser
fecundado pelo “fermento de fantasia” do autor dillep de uma familia
libanesa, ali nasceu e viveu até os quinze andigndm tempos depois para
lecionar literatura francesa na Universidade Fédata Amazonas.
(PELLEGRINI, 2007, p. 101)

A presenca de varios narradores nos romances denMilatoum sé vem reforcar
essas “vozes” que estavam por tanto tempo “sildasianas obras de cunho literario
amazo6nico. Como nos diz o préprio Milton Hatoumm“territério pode ser um espaco, um
mundo de muitas culturas. E um lugar que tem ustére, com suas relacdes de identidade”

(HATOUM, 2000, pg. 07).

No romanceDois irmaos,esta presente também a tematicardasase da memoéria
qgue, na realidade, acompanha toda obra literarigliten Hatoum; tais tematicas irdo ser
fundamental para propria construcdo ou mesmo racgde dessas novas identidades. Nesse
sentido, os personagens Halim, Galib, Zana, Dorsirgélael, ddois irméos,buscam de

uma forma ou de outra reviver ou reconstruir alge ge perdeu no tempo. No momento
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presente, estdo apenas as ruinas das casas, aias@s familiares, onde o tempo € algo
fugidio e somente € recuperado pela memoria erlast@ontadas e recontadas por seus

personagens.

As préprias identidades serdo reconstruidas petadmi, via oralidade, sejam através
das diasporas ocorridas pelos migrantes e imiggame preparo dos sabores orientais e
regionais, na religido maometana ou indigena e, issm demonstrando que é pela via da
mem©aria que sera a principal ferramenta para a®pagens reconstruirem suas identidades

no presente.

A categoria memoria, tdo utilizada por Milton Hatgué fundamental para os povos

que vieram ou que ja habitavam a Amazonia; atrdeeeralidade € que se vai construir e
repassar todo um conhecimento acumulado ha muéoslas em que, outrora, fora tao
negada pelas producles literarias regionalistasséNeentido, o romandgois Irméaos
converte-se em uma contribuicdo fundamental noidserde valorizar e reconhecer as
multiplas identidades que a Amazonia resguardasenc@mplexo sociocultural ao puxar pelo
fio da memoria; os narradores reconstroem todo assguo, seja ele em Tripoli, Biblos, nas
margens do rio Negro, ou em Manaus, no seu centigoa cercado por navegantes, nativos e

comerciantes vindo de varias partes do mundo.

Mas essa multiplicidade étnica ndo é romantizadaHatoum; dentro desse espaco
fisico e simbdlico, o contato entre culturas dissnestd sempre presente e de forma
conflituosa. Seja pela exploracdo do nativo, seka pnsercdo marginal do imigrante na
sociedade local. Na narrativa Deis irmaos,a cidade de Manaus deixa de ser algo regional e
torna-se palco para o encontro de povos distigies,chega a ser muitas vezes, como ja dito

antes, conflituoso.
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A corrente regionalista ndo faz parte do contetdwativo de Milton Hatoum; a
cidade de Manaus torna-se um espaco cosmopolgaacmtro de varias culturas e tradicoes.
O autor deDois irmaosprivilegia em seu enredo o contexto politico €uwral da cidade de
Manaus de meados do século 20. Na narrativa, apfiaittade étnica é descrita em uma das
passagens do romance em que o pai de Zana, séu iBaligura um restaurante proximo ao
porto de Manaus, chamado Biblos; o nome do restturfaz referéncia a uma das cidades

mais cosmopolitas e que é freqlientado por pessoadrids partes do mundo.

O pai conversava em portugués com os clientesslaumante: mascateiros,
comandantes de embarcacdes, regatdes, trabalhatiof@anaus Habour.
Desde a inauguracdo, o Biblos foi um ponto de encaie imigrantes e
migrantes libaneses, sirios, judeus marroquinos moeavam na Praca
Nossa Senhora dos Remédios e nos quarteirdes godeavam. Falava
portugués misturado com arabe, francés e espaehalessa algaravia
surgiram histérias que se cruzavam, vidas em tgnsin vaivém de vozes
gue contavam um pouco de tudo. (HATOUM, 2000, p.47)

A narrativa emDois irmdos no plano historico, € representada em trés marsent
distintos na historia de Manaus; o primeiro momesgopassa antes da Primeira Guerra
Mundial, com a chegada de muitos imigrantes e migeaque vinham para a Amazonia com
0 “sonho do eldorado” de enriquecer e melhorar ida;wmessa “onda migratoria”, € que
vieram Galib, Zana e Halim; no segundo momentopassa logo ap6s a Segunda Guerra
Mundial, marcada pelo nascimento dos gémeos (Om¥éakeb), dando inicio ao conflito
familiar; ja no terceiro momento se faz referéraparegime militar no Brasil e a incipiente

insercéo da Zona Franca de Manaus. Como se paadics neste trecho do romance.

Apoiado no parapeito, Yakub olhava os passantessgbmm a rua na

direcdo da Praca dos Remédios. Por ali circulavamogas, um e outro

carro, cascalheros tocando tridngulos de ferra@atgada, cadeiras em meio
circulo esperavam os moradores para a conversaoite@er, no batente das
janelas, tocos de velas iluminaram as noites dadeidem luz. Fora assim
durante os anos de guerra, Manaus as escurasneeaores acotovelando-
se diante dos agougues e emporios, disputando condeacarne, um pacote
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de arroz, feijdo, sal ou café. Havia racionamet@mergia, € um ovo valia
ouro. (HATOUM, 2000, p.23)

Os principais personagens do romabes irmédossao de grupos étnicos diversos:
temos os libaneses, judeus, portugueses, indigengsoprio nativo na figura do personagem
Nael. Estes imigrantes vieram para a Amazonia, gansalientado, estimulados pelo apogeu
da economia gumifera. Por outro lado, temos a ie@impregada da casa Domingas enviada

pela Companhia de Jesus para trabalhar nas cashtedacal.

A narrativa € norteada também por imigrantes judeosio o0s Benemou, 0s
portugueses da familia dos Reinoso, outros imigeme origem arabe e, por fim, os
desvalidos combatentes da Segunda Guerra Mundiglseringueiros que nao tinham onde
morar e trabalhar; como pano de fundo, a cidadMa®aus, esquecida e isolada sofrendo

ainda as consequéncias da derrocada do fausta rd e

2.3 A Amazonia como “regiao cultural”

Neste topico, trabalharemos alguns elementos fueditais que Milton Hatoum
utilizou no romancd®ois Irmaose, com isso, possibilitou dar “voz” a grupos idemios que
foram excluidos ou tratados de forma secundarisolras literarias sobre a Amazénia. A
estratégia utilizada pelo o autor @mis irmaosrevela-se através dos valores, costumes,
habitos e praticas que se mostram por meio de mEgsnagens; este tipo de narrativa ja
vinha sendo produzida no campo literario brasilggay outros escritores como Raduan
Nassar enLavoura arcaica e até mesmo pelo classico de Guimaraes Boaade sertao:
veredasonde os aspectos culturais ganham espacgo e ddasid contraporem-se a natureza,;
mas, sobretudo, o autor Bmis Irmaosbusca reverterem a “regido natural” em uma “regiao

cultural”. Tal como salienta Marco Aurélio Paiva:
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Nesse sentido, a propria ultrapassagem conceptudnadazonia de uma
inicial representacdo de “regido natural” para, tgri@rmente, uma
reconhecida ‘“regido cultural” emerge como um desxziobnto das
mudancas estruturais operadas no interior do gramimpo de producédo
simbalico. (PAIVA, 2005, p. 25)

Nesse sentido, o autor @mis irmdostera uma grande influéncia da obra de Edward
W. Said, mais precisamente eBrientalismoe Cultura e imperialismo(Milton Hatoum
prefaciou o primeiro livro e traduziu outro livre &aid Representacdes do intelectudPara
o autor delrientalismq todo o imaginario arabe, por exemplo, que o mwuidental possui
acerca da cultura oriental foi produzido e incutcadio pelos orientais, mas sim por um
discurso sistematico ocidental, havendo uma veidadenstelacdo de ideias sobre o Oriente

com objetivos de dominacéo, representacéo e calghiz E o que sugere Edward Said:

O Ocidente criou mecanismos para “criar o Orientgino instituicoes,
vocabulario, erudicdo, imagistica, doutrinas, bracias e estilos coloniais.
Desse modo, uma enorme massa de escritores, eqtrai® estdo poetas,
romancistas, filosofias, tedricos politicos, ecoiztas e administradores
imperiais, aceitou a distingdo béasica entre Orierfizidente como ponto de
partida para elaboradas teorias, épicas, romadessticdes sociais e relatos
politicos a respeito do Oriente, dos seus povatunwes, “mente”, destino e
assim por diante. (SAID, 1990, p. 14)

O autor deCultura e imperialismaera como fonte de suas pesquisas romances e
escritores que forjaram uma representacdo sobreent® dentre estes, Said dara énfase a
escritores que Milton Hatoum admira, buscando sea@glipistas da técnica narrativa mais
apurada e consagrada. A partir desses escritohgarg Said explicita como se da a
construcdo de uma representacao da cultura oriestatidentais; como exemplo, o escritor
francés Gustav Flaubert € listado como um dos resspeis pela formulacdo estereotipada da
mulher arabe como carregada de sensualidade smexottlaro, sem querer reduzir a obra do

escritor francés.

Porém, Said problematizar4 a construcéo de taspagens ao ressaltar a atribuicdo

de autoridade de fala ao proprio autor da narratifia abrindo a possibilidade para insercao
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de outras “falas”, ou seja, 0 espaco enunciativw“dazes” é bastante limitado, em que um
intelectual ocidental é que vai construir tipos @lelos acabados sobre os povos do Oriente.

Para Said:

O orientalismo, portanto, ndo € uma fantasia avatald&uropa sobre o
Oriente, mas um corpo criado de teoria e pratica euwolve por muitas
geracdes, um consideravel investimento materia. \B8a distribuicdo de
consciéncia geopolitica em texto estético, eruditmmdmicos, socioldgicos,
histéricos e filologicos(SAID, 1990, p. 24)

No entanto, o autor d@rientalismondo é de todo pessimista, pois nos mostra em
trabalhos recentes uma nova configuracéo na repegs® dos povos arabes, principalmente
nas obras de escritoras arabes, pensando, refletingdobretudo, agindo a partir de suas
proprias demandas socioculturais em que suas “Ve@at80 sendo ouvidas e reconhecidas.

Said situa:

Tais obras sdo feministas, mas ndo exclusivistastram a diversidade e
complexidade da experiéncia que opera sob os deictalizantes do
orientalismo e do nacionalismo do Oriente Médiom@gadoramente
masculino) séo livros sofisticados tanto em ternmglectuais quanto
politicos, afinados com o melhor rigor teérico stdiico, comprometidos,
mas ndo demagdgicos, sensiveis, mas ndo piegaslagaa a experiéncia
feminina; por fim, embora escritos por estudiosan diferentes formacdes,
sdo textos que dialogam e contribuem para a sibuaghitica das mulheres
no Oriente Médio. (SAID, 2005, p. 29)

A partir dessa premissa, € que podemos situar @dm ®manceDois irmaosde
Milton Hatoum, mas também a sua obra romanescal @regeto literario em que o autor
busca incluir, emancipar e fazer reconhecer essazes” que, por tanto tempo, ficaram a
margem nas obras de cunho literario ou histéritwmesa Amazonia. Nas palavras de Edward

Said

O que precisa ser lembrado é que as narrativas ntknogpacdo e
esclarecimento em sua forma mais rigorosa tambéamfaarrativas de
integracdo, ndo de separacdo, historias de powosimuam sido excluidos
do grupo principal, mas que agora estavam lutandaim lugar dentro dele
(SAID, 2005, p. 29).
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Nesse sentido, € que o escritor Milton Hatoum kndsdar um enfoque na presenca da
cultura ndo sé arabe e indigena, mas também itdepnatizar essas relagdes culturais ao
colocar em xeque toda uma producdao literaria amead@ue nao “abriram” espaco para 0s
diferentes grupos sociais que aqui chegaram ercdrash essa complexa rede cultural que €

a Amazonia hoje.

Tzvetan Todorov (1998) irA nomear esse processtratesculturacao”, processo em
que “o individuo continua a elaborar suas praticakurais e também se apropriando de
elementos culturais de outros povos”. Na obra r@®sea de Milton Hatoum, ndo € diferente:
seus personagens se entrecruzam nao sO em esjaagalimas, sobretudo, simbolicamente.
No romanceDois irmaos, identificamos alguns elementos que possibilitarnMilton
Hatoum retrabalhar essas “vozes” que outrora fosdlenciadas ou mesmo negadas na
tradicao literaria regional. Os elementos elencdd@sn: a culinaria, a religido, a linguagem,
a localidade e a oralidade. O primeiro element@raasalisado sera a culinaria, arabe ou
amazonica. Quando o personagem Galib prepara situseq, este de alguma forma revive
seu pais de origem; como nos aponta Boris Fau8@8)1“a vida privada do imigrante num
ambito mais relevante embora n&o exclusivo, enaesdrno lar e na familia.” Pode-se
perceber, enDois irméos,que seus personagens irdo utilizar espacos tantadd privada
guanto da publica para reafirmarem suas identidddiesse sentidd)ois Irmaosresgata 0s
aspectos sociais e culturais dos imigrantes, nmabém fazem forte referéncia aos atributos

da cultura local.

Na recente obra organizada por Maria da LAmuitetura da memériano artigo
“Entre o rio e o cedro: imigracdo e memoaria”, derisl&ilda Cury, nos ajuda a pensar estes
atributos culturais que dao “fermento” na constougé mesmo reconstrucao para essas novas

identidades encravadas numa Amazo6nia cosmopolita.
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Também sociologicamente a comida é lembrada comdaton a unir a
vizinhanga nos bairros dos imigrantes, mantend@ladar e afirmando a
identidade, como elo a memaria da patria, mas tamdbégura materna, ao
afeto a familia. As lembrancas afetivas, como umpte sem retorno a casa
da infancia. (CURY, 2007. P. 87)

Nesse sentido, percebe-se que a identidade n&@wo é@inogéneo, cristalizado, mas €
um processo que esta sempre se refazendo, emtghbedismo cultural ja faz parte de uma
sociedade em que o imigrante, além de reforcardaumidade, se apropria da cultura local e

reconstréi, em outro contexto, uma nova identid&seno aponta Cury apud Milton Hatoum:

A exuberante culinéria arabe agrega-se aos cheisabores das frutas da
Amazobnia. “Yakub, quando volta do Libano, tem deageender os nomes
do espaco nacional’. Mas ele foi aprendendo soldtra cantando as

palavras, até que os nomes de nossos peixes, fiadasesse tupi esquecido
nao embalava mais na sua boca. (CURY apud HATOWNIO 2p.31)

Em um trecho do romand2ois irmédos,0 personagem Yakub, logo apds sua chegada
do Libano de onde traz figos secos, ja assimiladeahor oriental, vai aos poucos retomando
o paladar amazoénico nos preparos dos peixes d@orpgra o almoco familiar e, logo depois,
quando se muda para S&o Paulo, leva consigo o satexdnico. Como neste trecho do
romance: “Domingas arrumava na mala pacotes dehfae mantas de pirarucu seco, para o
vigjante, as maos agitadas de Domingas tiravamardapmala, tentavam encontrar um lugar
para o peixe seco e a farinha”. Em outro trechoodeance, o personagem Galib, dono do

restaurante Biblos, vai ao mercado da cidade e @awpiguarias (frutas e peixes) regionais.

No mercado municipal, escolhia uma pescada, utmgréuwu um matrichd,
recheava-o com farofa e azeitonas, assava no fterlenha e servia com
molho de gergelim e no restaurante manauara ebanarea temperos fortes
com a pimenta-de-caiena e a muripi, misturava ¢ocupi e jambu e regava
0 peixe com esse molho. Havia outros condimentmseld e zatan, talvez.
(HATOUM, 2000, p.56)

Os momentos festivos eram também oportunidadesnélgrante ressignificar suas
identidades, construindo lagcos de sociabilidade eathfraternizacdo entre parentes e amigos.

Essa tradicdo era repassada a varias geracdes, masmmostra este trecho do romance: o
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personagem Halim, logo apés a morte de seu geralibjcdava continuidade a estes rituais
festivos “convidava os amigos para as partidasanedg, o Taule, era uma festa, noitadas de

grande demora, cheias de comilanga”.

A localidade é outro elemento fundamental para amascdiferenca e afirmar suas
identidades quando o personagem Galib nomeia staurante de Biblos faz referéncia a sua
cidade natal, a Biblos cosmopolita, do encontrgat&s culturas antigas; quando olhava para
o rio Negro, lembrava o mar mediterraneo. Logomioid do romance, a personagem Zana

relembra sua terra natal, evocando canticos e ealae sua lingua de origem.

A pequena cidade do Libano que ela recordava enal@zvagando pelos
aposentos empoeirados até se perder no quintak andopa da velha
seringueira sobrava as palmeiras e 0 pomar cultiyaal mais de meio
século. HATOUM, 2000, p.11)

Os personagens d#ois irmaossofrem o impacto de transitar por culturas diairg
acabam por torna-se sujeitos hibridos, como nddrelo romance em que o personagem
Yakub vai ao Libano e depois volta a Manaus e egvile alguma forma, sua infancia, seja
pelas cantigas de ninar, pelas brincadeiras naaceamtigo, ou pelas histérias e lendas da

Amazodnia contadas pela empregada da casa Domingas.

Os personagens que estdo envolvidos na tranizoideirmaosestao constantemente
em crise, na busca de algo que possa dar sentidoaasvidas. Como nos diz Stuart Hall
(2006), “a diferenca é que elas ndo sdo e nunéa sificadas no velho sentido, porque elas
sdo, irrevogavelmente, os produtos de varias hast@ culturas interconectadas, pertencem,

ao mesmo tempo, as varias “casas”, e nao a uma’“‘padicular”.

Yakub reconheceu um pedaco da infancia, vivida eanads, se emocionou
com a visdo dos barcos coloridos, atracados asemmardos igarapés por
onde ele, o irmdo e o pai haviam navegado humaacenioerta de palha, os
barcos, a correria na praia quando o rio Negrondie @oltavam com cestas
cheias de frutas e peixeBATOUM, 2000, p.17)
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Portanto, estes personagens criados por Hatoursarage transitarem por diversos
lugares, acabam por enriquecer suas identidadés pardem ou anulam uma ou outra, mas
terminam por se tornar sujeitos hibridos, possintio um didlogo extremamente importante
no mundo contemporaneo em que emergem novas fordeasnacionalismos e
fundamentalismos religiosos; nesse sentid®is Irmaos problematiza essas novas
possibilidades identitarias ndo s6 na Amazénia, s@wetudo, de forma mais ampla e

complexa.

A religido é outro elemento fundamental para o0s personagecsrdegem e
ressignificarem suas identidades. No romaDogs irméos oS personagens acionam suas
tradicdes e crencas com o intuito de relembrar sugens, sejam a religido maometana,
cristd ou mesmo amerindia. HA um aspecto interessam trecho do romance em que a
personagem Zana exigiu de seu pai (Galib) e defuidato marido (Halim) um casamento
com moldes religiosos de duas religides diferemies;ebe-se a estratégia de Milton Hatoum
em apontar algo muito forte na cultura religioseBnasil, a questédo do sincretismo religioso,
onde a cultura judaico-crista esta relacionada @metana e até mesmo a amerindia no Norte

do Brasil.

O hibridismo cultural é algo presente no enredoati@o de Milton Hatoum, como
nos revela este trecho do romance: “Fez a exigéne¢ialim na frente do pai. E fez outra:
tinham de casar diante do altar de Nossa Senhok#dao, com a presenca das maronitas e
catdlicas de Manaus” (HATOUM, 2000, p. 53). A rélg no romance tera um papel
fundamental na relacdo entre a patroa e a empregadseja, Milton Hatoum acaba por
explicitar uma forma de “conciliacdo” entre espagespoder distintos em que somente pela
religido é que os “diferentes” poderiam se torrgarais, mesmo que um por um breve

momento, como neste trecho do romance.
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Mas logo Zana lembrava que rezavam juntas, veneravenesmo Deus, 0s
mesmos santos, e nisso elas se irmanavam. Nasdwraga, em frente ao
altar da sala, ficavam juntas ajoelhadas, adorand@anta de gesso que
Domingas espanava todas as manhas (HATOUM, 2068).p.

Nota-se, com esta breve aproximacdo no campoastigentre a matriarca Zana e a
empregada da casa Domingas (lembremos que o nomemgeegada faz uma breve
referéncia a quase situagdo de escrava, em quaeone domingo poderia descansar), que
as diferencas de nivel social seriam amenizadasiquestas se juntam para rezar. Como nos
diz novamente o personagem Halim, “as duas rezgwatas as oracdes que uma aprendeu
em Biblos, e a outra, no orfanato das freiras, aguiManaus, Halim sorriu ao comentar a
aproximacdo da esposa com a india. O que a rel@idapaz de fazer”, ele disse: “pode

aproximar 0s opostos, 0 Céu e a terra, a empregagatroa’ jAToum, 2000, p. 65).

Outro elemento fundamental no romargeis irméosde Milton Hatoum sera a
importancia da oralidade para seus personagengizagéo da oralidade seja ela de origem
arabe, judaica ou indigena, reforcam essas noeatidddes, mas déo “voz” a essas camadas
sociais que ficaram por muito tempo a margem dosmnees amazOnicos. Esses personagens,
por meio da oralidade, buscam relembrar, revivesragens e acabam por ressignificar suas

proprias identidades em outra espacialidade.

Walter Benjamim ajuda-nos a pensar a construcaondosdores enbois irmaos
para Benjamim (1994), ha dois tipos de narradaesjue viajam para varios lugares e tem
muito que contar (viajantes); os que guardam, adigio os costumes através dos mitos,
crencas e valores. Nesse sentido, a narrativaaie irméoscarrega em seu texto este dois
modelos benjaminianos, os contadores de histGr@agaso 0s viajantes, e o guardador das

tradigcbes. Conforme observacao do critico literBramiel Piza:
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Pode lembrar os pescadores ribeirinhos, que maatéadicado oral da
cidade, com suas histérias e lendas, uma oralidage somada a
elaboracao inventiva, dd memoravel frescor as taasade Hatoum.
(PIZA, 2007, p.19).

Além da oralidade, ha os gestos e falas em idiaalaeaque sao acionados, tal como
neste trecho do romance em que o personagem Yakuaprienenta seu pai, 0 comerciante
Halim, apds sua chegada do Libano: “Baba? E degwiguatro beijos no rosto, o abraco

demorado, as saudac¢Ges em arabatoum, 2000, p.15).

O autor deDois Irmaosretomara as “vozes” silenciadas trabalhadasketato de um
certo Oriente com a empregada da casa Anastacia Socorro, sé@mueois irmaosa
empregada sera a india Domingas que relembrarisigaia tragica, através dos cantos em

nheengatwas historias e lendas amazoénicas.

SO uma vez, ao anoitecer, comecou a cantarolar dasacangfes que
escutara na infancia, 1a no rio Jurubaxi, anteandear no orfanato em
Manaus. Eu pensava que ela havia travado a bosapdaa soltou a lingua e
cantou, em nhengatu, os breves refrées de uma metamh6tona. Quando
crianca eu adormecia ao dessa voz, um acalantomidava nas minhas
noites. (HATOUM, 2000, p. 240)

Em outra passagem do romance, a personagem Za@ae qumatriarca da casa,
demonstrara ndo s6 uma preocupacao quanto a edugacgeu filho Yakub, mas também
tera uma ideia negativa quanto a sua estada nat®rasm que seu filho poderia ter esquecido
as maneiras civilizadas e a propria lingua portsgudlesse sentido, Milton Hatoum acaba
por problematizar o que Edward Said ja anunciav@®eientalismq as concepcdes falseadas
sobre a realidade sociocultural do Oriente, emagomatriarca Zana vé o Ocidente como algo
ligado ao civilizado, moderno e evoluido, contragm ao Oriente como algo incivilizado,

rdstico e atrasado.
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Zana nao parou de repetir: “Meu filho vai voltar umtuto, um pastor, um
Rai. Vai esquecer o portugués e ndo vai pisar caleetd na aldeia da tua
familia, coitado um ash-shumn! Lamentou Zana, niko foi maltratado
naquela aldeia (HATOUM, 2000, p.23).

No romanceDois Irméos a oralidade € uma ferramenta fundamental para seu
personagens ressignificarem suas identidades;seotana continuidade em retrabalhar as
“vozes” silenciadas dRelato de um certo OrientBla narrativa, identificamos trés narradores
que relatam a trama da imigracdo arabe (Halim)ragép indigena (Domingas) e a histoéria
do cla familiar relatada pelo filho mestico basta(tlael). Na narrativa, h& longos dialogos
entre Halim (avd) e Nael (neto). A rememoracdo d#ink que ir4 se explicitar pela

oralidade, busca reconstruir toda a diaspora dia sk Libano até sua chegada ao Brasil.

Uma parte de sua historia, a valentia de uma vidda disso ele contou aos
gémeos. Ele me fazia revelagbes em dias espargsspeiacos, como

retalhos de um tecido, ouvi esses retalhos, eidategie era vistoso e forte,

foi se desfibrando até se esgarcar. (HATOUM,20®2)p

Percebe-se que, nestes diadlogos, 0s personagesfroeom e reconstroem suas
proprias identidades, sejam individuais ou colative acabam por afirma-las quando suas
falas retomam seus locais de origem. A diaspomacsra como algo marcante e doloroso,
sofrendo todo tipo de obstaculo para se inserisaedade local, como o personagem de
origem libanesa, Halim, que diz, neste trechddes irmaos “dizia: nasci no fim do século
passado, em algum dia de janeiro. A vantagem évqueenvelhecendo sem saber minha

idade: sina de imigrante”.

Milton Hatoum problematiza a condi¢cdo dos imigrargedos migrantes, ou do nativo
como no caso da india Domingas, que se torna gumaaeescrava, sendo explorada nas casas

da elite local.
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Ele padeceu. Ele e muitos imigrantes que chegamamac roupa do corpo.

Mas acreditava bébado de idealismo, no amor excessktatico, com suas

metaforas lunares. Um romantico tardio, tanto @aslo ou anacroénico, alheio
as aparéncias poderosas que 0 ouro e o roubo jrmpitalvez pudesse ter
sido poeta, um flaneur da provincia, ndo passoundenodesto negociante
possuido de favor passional. Assim viveu, assimnaomrei tantas vezes,
pitando o bico da narguilé, pronto para revelarspgsns de sua vida que
nunca contaria aos filhos. (HATOUM, 2000. p.52)

Os personagens criados por Milton Hatoum Bwis irm&os sao sujeitos com
histérias de vidas e destinos cruzados, portaditgasn imaginario, com suas lendas, mitos,
dores e saudades de suas terras de origem. A d¢ieguacaba por tornar-se um grande elo
com suas identidades, mas ndo mais de forma homaggras uma linguagem que se mostra

também hibrida. Como neste trecho:

Falavam portugués misturado com &rabe, francéspanksl, e dessa
algaravia surgiram histérias que se cruzavam, vaagransito, um vai e
vem de vozes que contavam um pouco de tudo, unnaggaif a febre negra
povoada no Purus, uma trapaca, lembrancas rematsestes. Comiam,
bebiam, fumavam e as vozes prolongavam o ritualandd a sesta.
(HATOUM, 2000, p.48)

No romanceDois irmaos,a poesia sera também uma forma de reviver essadmaa
forma de “suratas” e “gazais” (versos arabes); qaanpersonagem Yakub mandava noticias
do Libano em forma de cartas para a familia, “Zam& da leitura um ritual, lia como quem
|é um salmo”. Em outro trecho do romance, o pergemaAbbas é o tradutor do arabe para o
portugués. Este faz uma traducao especial paraaHatim o objetivo de conquistar Zana. No
momento em que Halim recita os versos em arabemdeforma ou de outra, Halim “volta” a

seu pais de origem, proporcionado pela linguagem.

Os gazais de Abbas na boca de Halim! Parecia unesuéxtase quando ele
recitava cada par de versos rimados. Contemplatalhagem verde e
umedecida e, falava com forca a voz vindo de deptenunciandacada

silaba daquela poesia, celebrando um instante dsaga. Eu néo
compreendia 0s versos quando ele falava em araeamda assim
me emocionava; 0s sons eram fortes e as palavbesvam com a
entonacdo da voz. Eu gostava de ouvir as histddeg a voz me
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chega aos ouvidos como sons da memodria ardenteees ele se
distraia e falava em arabe. (HATOUM, 2000, p.53)

O segundo narrador d#ois irméosé a personagem Domingas. Por meio dela, Milton
Hatoum retoma a questédo da exploracdo dos natavoglade de Manaus por familias da elite
local; seu “olhar” se mostra desmistificador ddag@&es entre os individuos integrados na
sociedade em relacdo aos excluidos socialmenteirigamchegou ainda adolescente enviada
pela Companhia de Jesus para “trabalhar” como anmedcasa da familia de Halim. Nesse
sentido, o escritor Milton Hatoum retoma a condigalterna e humilhante na qual
enfrentardo e ainda enfrentam as milhares de neerimaulheres que vieram do interior para
trabalhar nas casas da elite em Manaus, ou s&atradalhadores explorados ou quase
“escravas”, parafraseando Euclides da Cunha, questdbesteve em Manaus no inicio do

século XX ao observar a condicéo social dos “calsd@ indigenas.

A personagem Domingas, cujo nome reflete sua caodde semi “escrava” com
folgas somente aos domingos para cuidar de sew dilpensar na sua vida e, desta forma,
relembrar de forma dolorosa a sua propria “diaspguando foi retirada de forma brutal e
covarde pela “missao civilizatéria” da Igreja Catalem Manaus. Como destaca Halim sobre

a doméstica Domingas:

Na época em que abriram a loja, uma freira, irntézide Jesywofereceu-
Ihes uma 6rfa, ja batizada. Domingas, uma belezzudkantd, cresceu nos
fundos da casa, onde havia dois quartos, sepapaigavores e palmeiras.
Uma menina mirrada que chegou com a cabeca deopiallrezas cristas.
(HATOUM,2000, p.64)

Como dito antes, a personagem Domingas faz refer@exploracdo que 0s povos
indigenas sofreram desde a colonizacdo na Amaz®dia, mudando muito no Brasil

Republica, vitimados por todo tipo de violénciaadégica seja simbdlica.
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Zana néo se despegava dele, e o outro ficava atesdog de Domingas, a
cunhantd mirrada, meio escrava, meio ama, “louasser livre”, como ela
me disse certa vez, cansada, derrotada, entregtaitigo da familia, ndo
muito diferente das outras empregadas da vizinhamadfabetizadas,
educadas pelas religiosas das missbes, mas todaslei nos fundos das
casas, muito perto da cerca ou do muro, onde dorrsieus sonhos de
liberdade. (HATOUM, 2000, p. 67)

A personagem Domingas presencia a chegada dos gémaedamilia libanesa e
também a sua propria dissolugdo. Porem, ela iraguoaizar talvez a cena mais tragica do
romance, quando ela € estuprada e humilhada patosnrmaos (Omar), gerando um filho
(Nael), “fruto” do estupro e da negacéo por sertipe®, com isso, Domingas busca de todas
as formas esconder o seu verdadeiro pai, aléem mdhacdo de toda uma vida pela familia

de Halim.

Nesse sentido, o escritor Milton Hatoum problenzatiZo s6 a questao da violéncia
fisica, sofrida pelos povos indigenas ha séculog\mazbnia, mas sobretudo questiona a
préopria ideia da existéncia de uma identidade rediou mesmo brasileira. O problema
acerca das origens nao foi inaugurado no cendgoatio brasileiro por Milton Hatoum.
Segundo Roberto Ventura (1991), “esse tema € pratieo na prépria historia literaria
brasileira do final do século XIX, como se mosa&maibém recorrente no inicio do século XX,
nas obras de romancistas brasileiros, como Mactadassis enEsal e Jach o romance
Dois irmaos s6 vem demonstrar como este tema ainda ndo sdoesgocontinua tao

pertinente e recorrente na atual literatura nati@eano assinala Benedito Nunes.

Deu-se o primeiro na época do Romantismo, com des&lencar, enO
Guarani sobretudo e depois, de maneira singular, com ktixlle Assis,
comEsaul e JacoO segundo surto ocorreu na fase pds-modernist&see
com Grande sertdo: veredasle Guimardes Rosa, e em 64, cAnpaixdo
segundo G. He contos dé Legido estrangeirade Clarice Lispector, como
“Os desastres de Sdfia, por fim, Milton Hatoum emDois irmaos
(NUNES, 2007, p. 207)
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A personagem Domingas conviveu com o conflito eagrérmaos, a rivalidade entre

Omar e Yakub, além da propria dissolucéo do clali@mDomingas foi alvo na casa tanto da
disputa por seus carinhos, os afazeres da casajoqnas momentos de recolhimento
espiritual. Numa das passagens do romance, a pgeonDomingas relata ao seu filho Nael
todo o seu drama vivenciado com o estupro quetsofecasa de Halim por um dos irmaos,
no caso, o Omar; como nos diz neste trecho do reend8om o Omar eu ndo queria... uma
noite ele entrou no meu quarto, fazendo aquelazatgs bébado, abrutalhado... Ele me
agarrou com forca de homem. Nunca me pediu perdamio esse cenario de estupro, de
exclusdo, de violéncia fisica e simbolica sofriddop subalternos, se mostra recorrente na
obra romanesca de Hatoum, sejal@ois irmaos seja naRkelato de um certo Orient€omo

destaca Aparecida Ribeiro:

Por outro lado, o rosto da empregada, “filha destd@a e uma das
afilhadas de Emilie”, e o luxo dos aposentos daaamnéireo da casa
materna marcam desde logo duas regifes de frantamaedicas, que
no Brasil doutros tempos se chamaram casa-grandenegala.
(RIBEIRO, 2007, p.151).

Portanto, a partir destes personagens, percebeesklitfon Hatoum problematiza de
forma critica a integracdo dessas “vozes” na sadednacional. Nesse sentido,
comprometendo uma verdadeira insercdo destes grepogis no seio da sociedade
brasileira, criando-se uma auto-ilusdo de moded@dmanca”, além dos ideais de progresso

e civilizagao difundidos pela elite nacional.

Essa forma violenta e cruel de acomodamento dogogruwsociais excluidos
historicamente no Brasil, tdo bem trabalhadas wosances de Milton Hatoum, s6 vem
desmistificar a obra de Gilberto Freyre em €issa-grande e senzalaegundo a qual o
Brasil seria “fruto” da mistura romantica e harnoma@ entre brancos, indios e negros. O

Brasil de Milton Hatoum erdois irmaosre-atualiza na atual literatura brasileira a qieste
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uma suposta identidade nacional e, de forma maah@adcom um olhar critico ndo so6 para as
especificidades locais, vai além, demonstrandoogBeasil Republica continua reproduzindo

a “bela maquiagem de modernidade brasileira”, coas slesigualdades econémicas e sociais.

A condicéo obliqua do narrador (Nael) nos faz lembs narradores dos romances de
Machado de Assis, em que o narrador ndo esta riooodos acontecimentos, mas sim na
margem, aproveitando-se de sua condi¢cdo “neutra’npelhor aproveitar o que é falado,

inventado ou o0 que realmente ocorreu, como nesthdrdo romance:

Foi Domingas que me contou a histéria da cicatdzaosto de Yakub. Ela

pensava que um ciuminho deles tivesse sido a ciuagressao. Vivia atenta
aos movimentos dos gémeos, escutava conversagveoabintimidade de

todos. Domingas tinha essa liberdade, porque egdes da familia e o brilho
da casa dependiam dela. A minha histéria tambérardiegpdela, Domingas.

(HATOUM, 2000, p.25)

O terceiro narrador do romance € o mestico Na&d; &s constitui como o principal
narrador do romance, em que nao sé narra, mas tamgggstra e organiza em seus cadernos

de anotacdes 0s quiproquoés da saga libanesa nabAimaZomo neste trecho:

Um narrador-testemunho, que espera a casa desmpamaentdo, contar a
sua propria histéria, que € a histéria de uma faneilaté certo ponto de
Manaus, que também mantém relacdes com Sao Paulmjetdria de vida
de um dos irméos. A expectativa e o destino dasidoios, entre Manaus e
S&o Paulo, sdo acompanhados pelo narrador. O digdar num quartinho
nos fundos da casa, é o que herdou, 0 que ndoekiruido e nem
desfigurado do casardo transformado em uma lojarggira. E nesse
espaco fisico que ele escreve, espaco exiguo mzifiedda loja indiana com
o corti¢o vizinho... Ele vive e escreve ali; erdreida e a obra encontram-se
a imaginacédo e sua forma concreta, que é a linguaGeuma mediac&o,
uma das maneiras de ver o mundo, quer dizer, #adéelo. Tem um pouco
de minha vida, é claro. Passei anos escrevendajoartinho, quase sempre
a mao, por causa dos apagdes, que anos depoigrazauganstorno em
quase todo Brasil. Entdo imaginei a situagdo doadar sozinho, na cidade
sem luz, passando a limpo a vida de uma familiao a&écontro final com
um dos irmaos, que € também um ponto final numtwapda vida do
narrador. HATOUM, 2007, p.28)

O personagem Nael observava e anotava o cotidafi@ndilia libanesa, mas também

escutou de sua mae, a doméstica Domingas, e de&dtalim, as histérias de sua chegada a
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cidade de Manaus. Nael inserido em seu “mundo”fumalo do casardo, via e também
protagonizava o desmoronamento nao so fisico da dasfamilia libanesa, mas também
acompanhou a morte de seus moradores. Nael ouviasnstorias, de como uma familia se

desfaz pelo tempo.

Essas historias foram recuperadas pela memorifgdesaque a preservavam através
da oralidade, como Halim e Domingas, como tambdmrpatriarca da casa, sua avd Zana, ja
no final de sua vida. Quando Nael retorna pelaaltvez ao sobrado em ruinas, este relata os

acontecimentos e fatos vividos pela familia libanes

Isso foi Domingas que me contou. Mas muita coisaja® aconteceu eu

mesmo vivi, porque enxerguei de fora aquele pequenwo. Sim, de fora e

as vezes distante. Mas fui observador desse jggesenciei cartadas, até o
lance final. HATOUM, 2000, p.24)

A caracteristica principal do personagem Nael é sgieapresenta como narrador
onisciente, onde ndo s6 acompanha, mas vive oidcoHa uma narracao do outro (Halim e
Domingas), mas com Nael existe um auto-distanciémeio préprio narrador. Este se
distancia pelo olhar, para obter uma melhor conmz@® dos acontecimentos da casa
(lembremos que Nael mora nos limites do quintaiata entre o sobrado da familia libanesa);
também Milton Hatoum aponta para a “velha” estauocial brasileira, tdo bem explicitada
por Gilberto Freyre enCasa-grande e senzala condicdo subalterna de Nael s6 vem
demonstrar alegoricamente a prépria condicdo dit@sklilton Hatoum, que é também filho
de culturas distintas (Oriente/Ocidente), mas, etodp, por estar representado em seu
romance um lugar que historicamente é tido comdfépien, no caso a regidao Norte do

Brasil.

Nesse sentido, o personagem Nael nos remete a tigo agdilema quanto a

configuracdo de uma identidade nacional ou amaapwig seja, Milton Hatoum, por meio
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deste personagem, problematiza mais uma vez aaguésts origens, jA demonstrada e
tematizada pelo primeiro romance historico amazbBicnade Lourenco Amazonas, ainda
no século XIX, em que o personagem Severo (porg)gegtupra a sua propria filha Sima
(mestica) colocando em “suspenso” a idéia de uneatidhde Unica, romantizada pela

historiografia oficial, e até mesmo por certa ttadiliteraria amazonica.

Dessa forma, o personagem Nael “encarna” o “frdtm™desencontro” entre o nativo
e o forasteiro, e entede-se que o escritor Milt@iodm acaba problematizando o velho
modelo identitario tdo apregoado pelo movimentoioragista que via no “caboclo” a

identidade do homem amazonico.

Eu ndo sabia nada de mim, como vim ao mundo, de tnba vindo. A
origem: as origens. Meu passado, de alguma forrigtgado na vida de
meus antepassados, nada disso eu sabia. Minha@imf&em um sinal de
origem. E como esquecer uma crianca dentro de uoo lbaim rio deserto,
até que uma das margens a acolhe. Anos depoisnfiescom dos gémeos
era meu pai. Domingas disfarcava quando a gentavdono assunto,
deixava-me cheia de duvida, talvez pensando quediameu pudesse
descobrir a verdade. (HATOUM, 2000, p.73)

Nael, por pertencer a duas culturas distintasaheae a indigena, nos possibilita, a
partir de uma perspectiva critica, diagnosticar enee identitaria, ndo mais reconhecida na
imagem do “caboclo” amazénico, tdo reproduzidaistohografia e producéo literaria local;
essa suposta crise identitaria no mundo contemeoram ressonancias nao so6 do ponto de
vista politico, mas também nas novas produc6esidieocliterario. Marcos Frederico Kriger
em seu ensaio “O mito de origem &uis irmaos, também problematiza essa busca por uma

identidade no personagem Nael.
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E temos, entdo, a decifragdo de um novo enigmastiagé. Se Nael, como
vimos, € o rio Negro, ou seja, uma regido impoetand Histéria do

Amazonas, significa que nds também néo sabemos wogEmM. Somos o
que? indios, renegando, através do cristianism@saa@ultura? Somos
brancos? Portugueses? Libaneses? Desconhecemas veodadeira face,
nosso ser. Por ndo sabermos quem € 0 NOSSO papessuirmos uma mae
descaracterizada, desconhecemos nossa origem g, gui iSSO, n0OSSO
verdadeiro significado no mundo. (KRUGER, 20079f)1

O personagem Nael é neto bastardo, sem reconhdoimerseio da familia libanesa
por ser filho de uma doméstica e india, tornadpreblematica a busca por sua origem; este
nao sabe quem é realmente seu pai, se € Yakub @u, @oas personalidades opostas. A
partir dos irmaos gémeos, Omar e Yakub, o esdvitbon Hatoum busca de forma alegorica
discutir dois modelos opostos de sociedades ndlBeaguanto Yakub vivera em Séo Paulo,
seu irmdo Omar estara em Manaus, ou seja, 0 SINa@te do Brasil em total descompasso.
Nesse sentido, as ideias de desenvolvido/atrasada/pobre, Norte/Sul se mostram

recorrentes no romance.

Portanto, no romand@ois Irméos Milton Hatoum ir4 acionar todos estes elementos
(religido/culinaria/oralidade/localidade) em bust& um novo significado para as novas
possibilidades identitarias na Amazonia ou até noeam Brasil. A criacdo romanesca de
Milton Hatoum, de uma forma ou de outra, buscawarsignificado mais amplo para se
pensar essa questao tdo “espinhosa’ que é a baseana identidade, mas sobretudo sua
obra literaria esta calcada em uma nova perspeutientendimento do que seria a Amazobnia
na contemporaneidade, desconstruindo velhos eSpmede até mesmo problematizando

aspectos centrais para um melhor entendimentordigdm humana na Amazonia.

No préximo tdpico, iremos trabalhar como é queadipdos personagens Yakub e
Omar, Milton Hatoum possibilitou ndo so ressigrfia questdo da integragdo nacional, mas
problematizar e re-atualizar o dilema da dualidsgja em obras de cunho literario seja do

pensamento social brasileiro.
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2.4 A Dualidade emDois Irmaos

No ensaiolnterpretacfes dualistas do Brasitle Custddia Selma Sena, a autora
constréi um panorama sobre as varias teses dgaligte buscaram interpretar o Brasil.
Dentro desse panorama, a autora elege escritonsgjstas, economistas, historiadores,
antropodlogos e socidlogos. Dentre estes autorém es chamados ensaistas que produziam
uma sociologia-histérica, com@s sertdesle Euclides da CunhBppula¢cdes meridionaige
Oliveira Viana,Raizes do Brasille Sérgio Buarque de Holand&asa-grande e senzatie

Gilberto Freyre.

Estes autores, segundo Custdodia Sena, buscavamremvdpr as disparidades
econdmicas, politicas, culturais e sociais do Br&srém a autora ressalta que muito antes
das producdes de cunho historico/sociolégico gapleao nos estudos sobre a dualidade
brasileira, a literatura ja vinha ha algum tempmdaondo como tema esse dilema nacional,
como Esau e Jacdde Machado de Assigriste fim de Poliquarpo Quaresm@e Lima
Barreto. A autora cita o critico literario Antén@andido ao reconhecer o vanguardismo da

literatura nos estudos sobre o Brasil dual.

Ao longo de sua obra, Antonio Candido varias vedesou que, no Brasil,
a literatura, mais do que a filosofia ou as ciéndmmanas, constitui
fendmeno central da vida espiritual e que as meth@xpressées do
pensamento e da sensibilidade assumiram aqui fltenéria; no romance,
na poesia, na critica e no ensaio. Durante todmwl@ XIX e até meados do
século XX, a tarefa de investigar e refletir sabf8rasil, e os papéis sociais
do romancista e do sociélogo somente se diferaamoiaa partir da
institucionalidade das ciéncias sociais em nos& (BENA, 2003, p. 10).

Nesse sentido, a dualidade sera um dos principaias que norteardo as producdes
intelectuais na incipiente Republica brasileirajaseo primeiro momento, com visdes
pessimistas/criticas quanto ao desenvolvimentowEn) Republica, seja em teses otimistas e

esperancosas quanto ao futuro da nacdo. Dentrelip®ios entraves para uma verdadeira
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integracdo nacional, a tematica da identidade natieera a principal tarefa a ser resolvida

pelos intelectuais brasileiros em fins do sécul¥ ¥linicio do XX.

O principal expoente da tese da inadequacéo da hagéileira estava calcado na obra
Os sertbesde Euclides da Cunha; o autor busca revelar todaa@sisténcia da jovem
republica ao denunciar, por meio da sua obra clisgida a violéncia exercida pelas elites
dirigentes contra uma populacao alijada de qualpgadicipacdo na vida politica, econémica
e social do Brasil. Porém, a obra literdria de Machde Assis em fins do século XIX
também ja apontava os problemas da jovem nacdotdd @eEsal e Jacduscava, dentre
outros temas, discutir as mudancgas ocorridas mensissde governo no Brasil. A partir dos
personagens e irmaos gémeos Pedro e Paulo, sentigadim aos monarquistas e outro aos
republicanos, Machado de Assis problematiza a thtaim projeto nacional que realmente
integrasse a jovem republica brasileira. Nesseidggnseja pelos ensaistas como pelos
escritores, o dilema dualidade se mostra preséstt@ibamente nas produgdes intelectuais no

Brasil.

A escolha da dualidade como a expresséo mais agkegiaaauto-imagem do
Brasil parece constituir um trago caracteristicgpeosamento social brasileiro
desde as nossas origens coloniais. Explicitand@emtaando a partir da
Independéncia, podemos encontrar num Silvio Romewuoy Machado de
Assis, num Lima Barreto, num Euclides da Cunhaeentitros, as raizes do
sentimento de  “estranhamento”,  “desterramento”, sctdacerto”,
“inadequacdo”, que experimenta a consciéncia ictighé cindida entre a
percepcdo de um Brasil dual e a tarefa de defindéouma identidade
nacional. Traduzido inicialmente pelas oposicGescallaniversal,
puro/exdgeno,  substancia/forma, autoctone/trantgman  primitivo/
civilizado, sertdo/litoral, os intelectuais brasis, desde a Republica, tem se
dedicado a tarefa de reunir, em um todo coerenteifeado, as duas faces
antagonicas do Brasil (SENA, 2003, p.27).

Portanto, segundo Custédia Sena, o dilema da @wl@idao foi s6 uma preocupacéo
dos intelectuais do inicio do século XX no Bragil,em meados do mesmo século temos
varios intelectuais que problematizaram o temareStan Fernandes, Roberto Da Matta e

Roberto Schwarz, Guimardes Rosa, Graciliano Raetos,Porém, a autora ressalta que a
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literatura moderna no Brasil continua a discutirseras narrativas literarias o Brasil ndo s6 do

litoral, mas o Brasil do interior. Como aponta Seitando o critico literario Schwarz:

Para Schwarz, embora a dualidade seja contempodma®mssa origem

colonial, ela ndo constituia entdo o problema aie & se tornar a partir da
Independéncia, quando a percepgdo da dualidadetseia 0 sentimento de
mal-estar e dilaceramento que passa a caracterieaperiéncia intelectual
brasileira. Ao examinar o texto literario o critiomlta a encontrar

repetidamente, renovado e apurado, o dualismo arnrausposicao estética,
seja como conteudo, seja como forma expressivagoogcoloca na ordem
do dia da discussédo. (SENA, 2003, p.28)

Nesse sentido, o roman@mis irmaosde Milton Hatoum re-atualiza a tematica da
dualidade na narrativa contemporanea no Brasilitar groblematiza no inicio do século XXI
a falta de uma politica que possa integrar as vaedgides do Brasil, e que no romance se
expressa nas regides Norte (Manaus), como algsadiwae pobre, enquanto o Sudeste (S&o

Paulo) desenvolvido e rico.

Assim como Machado de Assis problematizou a duddidda jovem nacéo brasileira
em seu romancg&sau e Jac@ partir dos irmaos gémeos Pedro e Paulo, o aa@ois
irmaos elege o “bruxo do Cosme Velho” como um dos seusres “preferidos” em seus
escritos. Em uma analise mais detida, o préprimttatutiliza técnicas e mesmo conflitos

amorosos entre irmaos, muito semelhantes ao do defsald e Jaco

A partir da analise do romancBois irmdos de Milton Hatoum, buscamos
compreender o dilema da dualidade no Brasil conbeamgo. Logo no primeiro momento do
romance, temos uma ideia de conciliacdo, afinidad@&o e ligacdo entre os irméos gémeos,
Omar e Yakub. Esta aproximagdo vai somente atésoimanto e infancia dos irméos, e
estagna por ai, como nos diz o préprio autor: “wapaz tdo vistoso e alto quanto ao outro
filho, o cagula. Tinham o mesmo rosto angulosomaesmos olhos castanhos e graudos, o

mesmo cabelo ondulado e preto. A mesmissima alfgrrOuM, 2000, p.16).
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As diferencas comecam a despontar ja na adolesgé@na conflito entre irméos se
mostrara latente quando os dois se apaixonam petdaglidia, “a diaba loira”; além de
disputarem o amor de Domingas e Zana, pode-se lgreeligacdo contsau e Jacdale
Machado de Assis quando Pedro e Paulo se apaixpoaiaria Regina, e logo depois, ja
adultos, escolhem caminhos distintos na vida palila nacdo. Enbois irmaos,nao é
diferente; ja na adolescéncia, o comportamentog@oseos iria se diferenciar, com escolhas
de vida e visdes de mundo totalmente opostas;s@ytaeste entrecho do romance, uma forte

influéncia machadiana no enredo de Milton Hatouwm@ diz o critico literario Daniel Piza:

Sao como em Machado, dois destinos nacionais - snmsatisfatorios e
frustrantes, Hatoum ndo tem o humor de Machado,deasa diretamente
do estilo machadiano em sua capacidade de obsen@mportamento
humano em suas minlcias escamoteadoras. Poucoesalimsileiros
conseguiram ser machadianos sem serem imitador@esadeado. (PIZA,
2001, p.16)

As diferencas entre 0os irmaos se mostraram emparasnalidades e atitudes perante
a vida; o mais velho, Yakub, é representado comorajmaz estudioso, de personalidade
hermética e racional. Sua figura representara eemhcao, o ideal de progresso e de um
futuro promissor em que reafirmard os principiosatres de uma sociedade burguesa,
militarizada e conservadora. E o que sugere EMtieiaa em seu artigo “Milton Hatoum e a

representacdo do exotico e do imigrante”:

Os contrastes entre os dois irméos lembram-nosca®mhias tradicionais.
Em Yakub “lacdnico, carente de prosa, crescia untematico” e, este
“pastor” e “rapaz rastico” transformavam-se em umafjico dos nimeros
gue prometia ser o cérebro da familia”. Emboragaade literatura, Yakub
também é o pastor que cuidava do rebanho que senfgnheiro, o qual
sugere afinidades com varios heterbnimos de Feon&ebsoa. O texto
parece aproveitar-se das tradi¢des literariasipacaporar estas as questées
ou aos problemas do discurso nacional sobre aiddel® Yakub deixa
Manaus para ser um engenheiro paulista e literaégygara construir cidades
brasileiras, integrando-se, assim, a cultura préaomee. Quando jovem
Yakub pede “uma farda de gala para desfilar noddiaindependéncia”
ligando-se também & questdo da nacdo. Ele e o igesificaram-se:
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“Yakub e o Brasil inteiro pareciam ter um futuramissor, nesse sentido
Yakub é a modernidade, o mental e o racional, @sfmgam em Manaus
opdem-se a este exterior com paixdo e racionalidstieIRA, 2007, p.17Y

A partir do personagem Yakub, o escritor Milton diah aponta para questdes que
marcardo toda uma producdo no campo do pensameatitd 80 Brasil, como também em
obras de cunho literario: a questdo da dualidademal. Yakub seria a representacdo de um

Brasil rico, desenvolvido, integrado com as ultirteagléncias europeias, situado na cidade de

Sao Paulo:

Ali trancado no quarto ele varava noites estudandoamética portuguesa;
repetia mil vezes as palavras mal pronunciadasjtatpor atonito. Era mais
silencioso da casa e da rua, reticente ao extrélasse gémeo lacbnico,
carente de prosa, crescia um matematico. O quevéialho momento dos
idiomas sobrava-lhe no poder de abstrair, calc@lperar com numeros.
(HATOUM, 2000p. 31).

Por outro ladop personagem Omar € o oposto de Yakub. Pouco adedestudos de
exatas, as normas escolares, transgredindo condateservadoras, levou uma vida na
boemia, guiado por desejos, tido como irracionalpitas mulheres e poucas

responsabilidades, este situado na cidade de MaBana acredita que:

No pais atrasado predominam os grupos primarics relacdes sociais de
favor, de lealdade, de protegcdo e patronagem. Essasnidades rurais,
bastante homogéneas e estaveis culturalmente ¢alabdgam da maioria
da populagdo do pais e caracterizam principalmesteregides Norte,
Nordeste e Centro — Oeste. Por outro lado o pais éalefinido como uma
“civilizacdo urbana”’, mével e industrial, com umatratura social mais
complexa e organizada pelo mercado, pela divisdaraoalho e pela
presencga de instituicbes modernas como o partigmadicato etc. (SENA,
2003, p.35).

Mas também o personagem Omar possui uma grandeagdmipela poesia, pela

contestacéo social, ou seja, Omar tem uma positaiaiente diferente de seu irmao, Yakub.

O outro, o0 cagula, exagerava as audacias juveaieaga licdes de latim,
subornava porteiros sisudos do colégio dos padreai & noite, fardado
transgressor dos pés ao gogd, rodando os saldewmldaa dos bares, do
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Acapulco, do Cheik, do Shangri-l4. De madrugadahjora do Ultimo sereno,
voltava para casa. (HATOUM, 2000, p.32).

O personagem Halim, pai dos gémeos, demonstra dodaindignagédo perante as
audécias do seu filho cagula Omar, sempre advertiedsuas atitudes e irresponsabilidades,
seja na familia, seja nas suas algazarras cidadeou®o lado, orgulhava-se da postura do
mais velho Yakub, pois este ficava em primeiro twea tudo que disputava desde as provas

a jogos de xadrez. J& com Omar era diferente:

Num dia em que o cagula passou a tarde toda da,aleitado na rede, o pai
0 cutucou e disse, com a voz abafada: “ndo tergorba de viver assim?
Vais passar a vida nessa rede imunda, com essa Ekalim preparava uma
reacdo, uma punicdo exemplar, mas a audacia déaca@scia diante do
pai. (HATOUM,2000,p.33)

A disputa entre os irmaos ndo se travava somentgodda propria casa, seja na
conquista do amor de sua mée Zana seja da emprBgatagas. Mas as intrigas se mostram
fora da casa também, no amor da jovem Lidia e ec@adOmar era o corajoso, transgressor,
boémio e lutador; Yakub era comedido, conservadmmeiliador; estas oposi¢des nos fazem
lembrar os deuses gregos Dionisio e Apolo, ambostop, um festeiro, gozador e carnal, o

outro reservado, prudente e espiritual.

Porém, essas diferencas entre os irmaos Omar ebYakmo também entre Pedro e
Paulo em Machado de Assis, expressam alegoricamesteproprios desajustes e
inconsisténcias de um Brasil integrado e unificagmntando novamente para o modelo de
explicacdo dualista que marcou obras de cunhoigmlieconémico, social e até mesmo

cultural na histéria intelectual brasileira. Cuséd8ena afirma:

Se o dualismo € recorrente na literatura brasildésde sua formacao, do
Arcadismo ao Modernismo, na prosa e na poesiaonteédo e na forma
estética, ele atravessa também os estudos paliteosnémicos e
sociolégicos sobre o Brasil. Investigando os furelstws histéricos da
imaginacdo politica brasileira, Wanderley Guilherahes Santos (1970)
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elege Euclides da Cunha como autor paradigméticommbalelo que
informaria a andlise politica do Brasil, da décddal930 até nossos dias.
(SENA, 2003, pg. 33)

A partir dos personagens-guias, Omar e Yakub, podgrarceber que o autor volta a
abordar questdes estruturais da sociedade brasigiguanto Yakub vive em Sdo Paulo com
toda uma euforia de modernidade, de riqueza, dadurpdades, etc.; por outro lado, Omar,

preso as amarras da provincia, com seu atrasomamd@olitico ou até mesmo intelectual.

O proprio Milton Hatoum em sua trajetéria inteledte biografica viveu um breve
periodo de sua vida em Manaus, sua infancia e smfgleia, e, adulto, quando foi professor
da Universidade Federal do Amazonas, mas tambéeu wwito tempo fora, em Séo Paulo e

no exterior. Segundo Aparecida Ribeiro, tudo isscefletiu em suas obras:

Em véarios momentos de seus dois romances, Miltotouda chama a
atencdo para a pequenez manauara e para a gratkgnealacio da cidade.
As histérias pessoais neles narradas trazem ahisttaias de familia, onde
ninguém enriquece e todos partem, se quiseremuseavida melhor, que
acaba por ndo surgir. Em seus textos, a mesticagexrssinalada como
desmedida, como umaybris que torna vulneraveis seus frutos; ndo como
um pacto simbdlico que consagra a nacdo. A cicadkzIracema
verbalizada no “Tudo passa sobre a terra”, e &uwidre a floresta e escola,
esperan¢a anunciada evtacunaima,sucedem a incerteza e o desencanto.
Séo Paulo, o sul deixa de ser o orgulho e a pramssapsodia de Mario de
Andrade, para ser um espaco que contrasta com te,Ngue devora,
revelando a ferida nacional. A orfandade “origindfl narradora e de seu
irméo, de Soraya Angela, e de Nael, se junta autta®personagens como
Anastacia Socorro e Domingas, e parece alegoriragsimo olhar perdido,
0 mesmo oriente incerto do remador que ndo vé agemsdo rio, 0 mesmo
“olhar a deriva” de Omar no final deois irméos.O Brasil idealizado por
Alencar, a partir da fratura de origem, ou por Maté Andrade, que pode
esperar a coeréncia de uvacunaimaadulto, vira estilhaco na obra de
Milton Hatoum: a inexisténcia de um ponto de visté&co mistura fronteiras
entre eu e ele, Libano e Amazénia, impossibilitaaduarrativa que funda
um povo ou uma na¢do. Como Drummond, Hatoum vaddtfirmar “nenhum
Brasil existe”. Mas vai além, e substitui 0 quenéeirogacdo no poeta
mineiro, pela constatacdo de uma nova dor: érf&eEneoriente, tampouco
existem os brasileiros. (RIBEIRO, 2007, p. 160)

Neste sentido, o conflto e o desentendimento eafreirmaos Yakub e Omar,

alegoricamente, representaria a histérica relagdaasigualdades regionais, desde Brasil
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Republicano até os dias atuais. No entanto, Milaoum, com um *“olhar” atencioso e
critico, continua a apontar essas “velhas” estastugcondmicas, politicas, sociais e até

culturais.

Assim como Machado de Assis dfsau e Jacocom os irmaos gémeos Pedro e
Paulo, um monarquista e o outro republicano, ansbosvisdes de Brasil diferenciadas, sem
um entendimento mais complexo da nagdo, sO iri@ndlescar numa “falsa” integracao
nacional, perpetuando “velhas estruturas” de ordatoritarias e conservadoras, tendo seu
maior exemplo a atrocidade ocorrida na incipieef@iblica: o conflito armado de Canudos,

mais tarde, tdo bem compreendida por Euclides d&&emOs sertdes

Portanto, o romanc®ois irmdossé vem re-atualizar o que as outras obras ja
apontaram sobre a recorréncia de aspectos prolidesata estrutura social brasileira, ou
seja, a literatura continua a ser uma fonte intarge e rica para se pensar questbes

relacionadas a sociedade brasileira como um todsté@ia Sena acredita que:

Segundo Antonio Candido a relagdo entre literagusiasociedade esta ligada
historicamente no Brasil, em que observa que, quesum objeto de fruicdo
estética, a literatura foi, até meados deste sgamulanstrumento por
exceléncia de investigacdo, descoberta e reflegdoeso pais. Dado o
surgimento tardio das ciéncias sociais no Brasilvalorizacdo cultural da
expressao literaria sobre outras manifestacdesrdigas, coube a literatura
e ndo a histoéria ou a filosofia papel proeminemterocesso de construgéo
simbdlica da nacdo. (SENA, 2003, p.47)
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CAPITULO Il
A DEFINICAO DE UM PROJETO LITERARIO
3.1 Os entraves de uma provincia no campo artistictacional

No ano de 1977 o escritor Marcio Souza langou aiesexpressdo amazonense: do
colonialismo ao neo-colonialismao qual discorre sobre a falta de uma politidaural que
possibilitasse ndo somente valorizar o artistal lanas, sobretudo, realizar um investimento
significativo por parte do poder publico no cenaadistico amazonense. A cidade de
Manaus, como nos diz o autor, “esta na dianteiraatlaso, ignorancia, siléncio e da
mediocridade”, ou seja, Manaus continuava sendo pnoeincia sem muitas possibilidades
de se tornar um polo cultural nacional devido aupegz do governo quanto a consolidacéo
de uma politica consistente que promovesse naorgeraevalorizacdo da cultura local, mas
que realizasse uma verdadeira revolucao cultumakr®, ndo foi a escolha dos governantes
investir nos artistas locais e muito menos implearenm politica cultural para o Estado do

Amazonas.

Nesse sentido, 0 Amazonas, assim como a cidadeadaud, acabou por fazer evadir
os artistas locais, uns deslocando-se para o fudespais e outros para o exterior, e até
mesmo a morte, como no caso mais dramatico daaaptidstico Hahnemann Bacelar. Como

aponta Marcio Souza:

O artista encerrado na provincia € sempre comourto 8 uma floragdo
errada. A provincia € como uma fugitiva de si mesarésca, escapa a
percepcdo como por um jogo ardiloso de espelhos memdéria, estrutura
social arbitréria e castradora, eis a vocacao apgrde Manaus. Como se
faz um artista amazonense? Eis uma pergunta difécitesponder nessa
mitica afetividade provinciana. Os exemplos: Clausiantoro foi obrigado
de despir-se de amazoneidade para tornar-se o mmaisico brasileiro
contemporaneo; Artur Engracio veio do interior e@corou enfrentar o
destino provinciano, escreveu contos amargos emiratpu-se. Tenreiro
Aranha esmaculou-se como poeta para vencer as@asalo funcionalismo
publico; Hahnemann encontrou no crime e no suicidita maneira de
iluminar de tragédia o pantano de um trabalho m@pgo; Maranh&o
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Sobrinho embebedou-se até a morte; Thaumaturgdevamn bofetadas de
um governador; a lista ainda pode se estender pitagrpaginas. (SOUZA,
2003, p. 29).

O caso do artista Hahnemann Bacelar € o exempl® tnda@jico e ao mesmo tempo o
mais evidenciador da condicdo de artista naquelmento no estado do Amazonas e no
Norte do Brasil. Segundo Marcio Souza, Hahnemarm tima chama de desespero e
certamente de revolta”. Sua atitude extrema sénesielar o quanto a condicao de ser artista
em Manaus era problematica; sua arte ousou remélarsd6 as mazelas de uma sociedade
excludente, mas também de uma sociedade que seyenkava de sua heranca indigena.
Esse artista que ousou retrabalhar a Amazo6nia coralliar critico e compreensivo sobre as
coisas locais tornou-se vitima da mediocridadener@ncia do governo local, menosprezando
sua arte inovadora e relegando ao sofrimento dadpri que o levou a morte. Como ressalta

Méarcio Souza:

Ele ousou percorrer um caminho proibido, semprastreedindo. Era um
criador da periferia, um figurativista fora de madam vagabundo insolente
gue olhava a todos com incémoda distancia. Um ddcidMas o gesto do
pintor Hahnemann Bacelar é desses que ensurdeceomo a vida do
pintor, sua pintura foi também um retorno a tragedisquecidas. Naquele
amarelo constante e quase sempre erético, finameeprgnante,
Hahnemann reencontrou a agonia da Amazodnia. Naergena alienacéo
dos caboclos, dos marginais da cidade, mas a deistancondenacdo ao
genocidio destinada aos indios. Ao lado desse rdisclbranco,
documentarista, esse rio subterraneo que € a ipguariginaria dos indios
foi retomada. Hahnemann representa a tragédia dwmona Amazbnia.
(SOUZA, 2003, p.26)

Nesse sentido, o artista plastico Hahnemann Baestava propondo, por meio de sua
arte, uma mudanca de conteddo no modo de representandicdo de vida do homem na
Amazonia, revelando em suas telas uma Amazoniargmesendo explorada e usurpada em
um constante processo de aniquilacdo que ja ot@renais de trezentos anos, desde a

chegada dos colonizadores. Porém, essa tragédiidavesia nova roupagem, desta vez numa
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Republica imbuida de ideais de progresso e cigéi@aque continuavam a nao levar em

consideracao as culturas e os povos indigenas.

Hahnemann, com seu estilo antropofagico, evideacéapropria condicdo do artista
amazonico, primeiro a intromissdo dos militares quemecavam a coagir e interferir no
processo artistico local e, ao mesmo tempo, Hahmemaloca em xeque toda a euforia

ocasionada pela criacdo da Zona Franca de Manauso G@estaca Marcio Souza:

Cafuné, e mais tarde a prépria linha antropofade&lahnemann, com seus
inquietantes banquetes em amarelo, seus genereignd® formulas
matematicas como ladainhas, vao denunciar queraduas possivel conter
nesse pantano amarelo, que lhe afogava e impurdtiéolgia, o destino que
0 mundo da linguagem repressiva havia imposto a@stods artistas.
(SOUZA, 2003, p. 24)

Portanto, o que restou para o artista amazonensa?dA para o Sul do pais ou para o
exterior e, por ultimo, a degradacdo fisica e a@utelal para os que tentaram resistir contra
uma politica aniquiladora e mesquinha por partgalerno militar nos idos da Zona Franca
de Manaus. Como nos diz Marcio Souza, Hahnemanesepta perfeitamente a tragédia do
artista amazonense e sua arte, “seus quadros grsdisam e as ultimas produgdes foram
mesmo destruidas pelo préprio artista”; Hahnemarsow enfrentar as for¢cas conservadoras
de uma politica cultural oficialesca e mediocregm sua arte buscou revelar e exercitar uma

cultura do contra-massacre em que 0s povos indigéma lutando e resistindo ha séculos.

3.2 A criatura: a concepcéao de arte de Mundo

Em seu romanc€inzas do Nortegpublicado em 2005, Milton Hatoum nos traz, como
personagem central, o jovem artista plastico RaftaufMundo), filho de um magnata e
influente comerciante local que tem uma grande rppdade chamada Vila Amazonia,

localizada nos arredores da cidade de Parintinmaddlucomo serd chamado durante a
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narrativa, ndo ira corresponder aos anseios dpa€lrajano Mattoso, que planejou para seu
anico filho a heranca a ser transmitida e mantitiando se recusa a herdar a empresa do pai
e sua fortuna. Por outro lado, sua mae, Alicig tena relacdo afetiva mais préxima com o

filno, sempre realizando seus desejos e 0 protegeos castigos do pai.

A partir do aporte teorico de Pierre Bourdieu era sbraA producdo da crenca:
contribuicdo para um a economia dos bens simbdliceslizaremos uma leitura que
contrasta polos positivos (poder/dinheiro) e negati(arte/cultura) do espaco social mais
amplo, poderemos perceber como se estrutura o ma@anzas do nortele Milton Hatoum.

Conforme Sergio Miceli:

A carreira literéria, socialmente definida como ifi@ma, ocupa no espectro
das carreiras dirigentes (do proprietario ao honpatitico) uma posi¢éo
dominada, a meio caminho entre a carreira milidamg@is préxima do pélo
masculino dominante, embora desfrutando de umagamsnferior no campo
do poder) e a carreira eclesiastica, que congstitakemplo-limite da mais
feminina das carreiras masculinas na medida ensguefine negativamente,
no ambito dos agentes, pela auséncia de propriedpake caracterizam as
profissdes viris; o poder econdémico, poder sexe&t, (MICELI, 2008,

pg.24).

Mundo faz sua escolha pelo polo negativo, ou ssj@glhe a arte como contraponto ao
desejo do pai que o queria no polo positivo, oa,sep mundo dos negdcios e do poder
econdmico e politico. No entanto, essa relagdo anindcse resolver: enquanto Mundo tem
uma postura quase “afeminada” e é despertado paeasibilidade, tendo uma relagdo muito
préxima com a mée, ndo tendo namoradas, ndo prdtica esporte de luta e também néo
frequentando as aulas de educacdo fisica: “[eifdmento militar, disse Jano, saudando um
oficial. Falta isso ao meu filho... correr e saltam coragem, que nem esses rapazes
armados”. Essas qualidades, que estdo ligadas adommuasculino e ao polo positivo do
espaco social, ficam ainda mais evidentes por rdateressar por matematica, simbolo da

racionalidade em contraste com o lado sentimental.
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Jano bateu no meu ombro esquerdo, p6s o dedo émglitisas verdes
costuradas na manga da camisa: “Teu sobrinho peocogta melhor... bem
melhor que o tio e que meu filho, que até agorapramete nada. Vocés
foram colegas de sala no Pedro I, ndo €? Munddezaas exames finais do
segundo ano. E pelo jeito, vai levar bomba de mavoolégio Brasileiro. Eu
soube que faltava as aulas de educacéo fisica.eAdei@d se orgulha disso,
pensa que Mundo é muito delicado para praticarresp®leu chofer viu
vocés dois la perto do Brasileiro. Qual era a cosaz“Arte”, eu disse. “Ele
s6 fala nisso. As “pinturas”... “Por isso ndo prtenenada’, Jano
interrompeu. “Arte... quem ele pensa que é?” (HATM)Q005, p.22)

Trajano Mattoso admira o melhor amigo de seu filleyo, estudante de direito que,
nao dispondo de capital econdmico suficiente paceraler socialmente, recebe ajuda do
proprio Trajano para suprir suas necessidades imiatetavo, dessa forma, ocupa o polo
positivo (e masculino), fato que o faz ser admiradavejado pelo pai de Mundo. Trajano
Mattoso repudia o tipo de arte que seu filho proglugm consequéncia, reprova a escolha que

Mundo faz em relacdo ao seu futuro como artista.

O pai de Mundo é caracterizado como um sujeito didotde certa “cultura” e
apreciador das belas artes, mas de uma concepcadedbastante convencional e oficial,

distante da arte vanguardista de seu filho.

A sala do palacete, sébria, com poucos moveis etashj Reparei na
cristaleira, com vidro também nas laterais, mimagude soldados e de
maquinas de guerra; ao lado da vitrola, uma estamtelivros e discos. Na
parede oposta, a fotografia de um casardo de fpaméeo rio Amazonas. O
luxo maior vinha de cima: um estuque antigo corarfig de liras, harpas,
cavaletes e pincéis. Fiquei observando o tetolatié a voz de Jano: “E uma
pintura de Domenico de AngeliA glorificacdo das Belas Artes na
Amazobnia Imitacdo da que ele fez para o saldo nobre dsontesatro.
(HATOUM, 2005, p.31)

[...] Mas gosta de musica, tem uma colegéo de slis@ aos concertos do
Teatro Amazonas... Ouve musica classica s6 paea gie conhece essa ou
aguela sinfonia ou sonata. Vive citando um maesirpianista famoso, uma
orquestra... Nao é dificil impressionar o coronahda. HATOUM, 2005,
p.64)

O polo do poder enCinzas do Norteesta ligado aos homens que representavam o

regime militar, bem como aos empresarios que traziansigo as ideias de progresso e
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civilizacdo. E como se o criador (Hatoum), por méesua criatura (Mundo), pretendesse
realizar uma critica ferrenha aos homens do paega, na producdo de suas telas, revelando
todo tipo de atrocidades com as popula¢cdes urbabagjnhas e até mesmo indigenas, seja

tecendo criticas e ironizando o comportamento daseins do progresso e da civilizagao.

Mundo me puxou para um canto da cozinha, apontogoosidados e
cochichou: “Aquele grandalh&o ali é o Albino Palhamigo e conselheiro
do meu pai. Exporta juta, castanha e borracha. §endlesse dele,
exportaria até os empregados da Vila Amazonia.aPalbbm solteirdo... se
derrete todo na frente dos militares. Olha comalbaps caras. SO falta
pentear o bigode do mais alto, o coronel ZandaJguoe vive dizendo que é
o preferido do Comando Militar da Amazénia. O outro tenente Galvo,
ajudante de ordens do Zanda. Aquele esqueleto rmigicé presidente da
Associacdo Comercial. Tem vérios apelidos: Caw@rdigode, Herddoto...
Sabe de cor as datas dos grandes feitos da hisargando fala, parece que
esta numa tribuna. O leso se considera um histotiadl a mulher dele,
aquela vassoura torta, manga o tempo todo do seadaarhlerédoto.
(HATOUM, 2005, p. 46).

Esses homens, imbuidos de ideias de progressadligagi&o, buscavam a qualquer
custo implantar um pretenso processo civilizatoria Amazbnia, ndo levando em
consideracdo as culturas indigenas. Para tal, ¢commde discriminacdo e até mesmo de
exploracéo sexual, propugnavam a chegada de nfamtdsas vindas do interior em busca de

empregos na tao idealizada Zona Franca de Manaus.

Era um barco cheio de meninas e com uns trés dwduamens. Jano quis
se esconder no camarote, mas alguém gritou seu. Mumelo reconheceu a
voz: coronel Aquiles Zanda. Animado, copo na maaorpo balancando
com o banzeiro. Atras dele, o rosto redondo donten&alvo. O ajudante-
de-ordens nédo estava armado: usava uma camiset@ e@m um emblema
do Exército no centro do peito. Entre as duas reaeso escondido, um
bigode numa cara chupada, Her6dat®ATOUM, 2005, p. 66).

O herdéi do romance compara o regime militar, tidmao sério e patriético, ao trabalho
das prostitutas que vendem seus “corpos” para\d@gbre“Eu e Macau o arrastamos para o
iate, enquanto ele berrava: ‘As putas, vocés eusas, ou seja, enquanto os militares

vendem a ideia de serem eles os guardides da Amazéd agora com os militares, é que 0
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Brasil estava descobrindo e protegendo aquelaz&udinita. Ndo concordavam?”. O que,
no romance, explicita a abertura da exploracéoapdat estrangeiro (ZFM) como também a

exploracdo dos povos nativos, resguardados pedaside civilizacao.

Disse que dava muito trabalho plantar a civilizagdd/ila Amazoénia. Antes
todo mundo comia com as maos e fazia as necessidatgualquer lugar.
“Tive que reconstruir quase tudo, Lavo. Temos questuir tudo o tempo
todo. A Amazobnia ndo da descanso. Trabalhar..s@ gsie meu filho nédo
entende. (HATOUM, 2005, p.70)

Ele e a mulher sempre viveram de favor. Antes eisglies eram tratados
por curandeiros, vigaristas do corpo e da alma. pkgamos o doutor
Kazuma, mesmo assim continuam brutos e ingratogudeem noOSso
esfor¢co, nossa dedicacdo. S&o como criangas... idmedam para nossa
Senhora do Carmo, outro dia esquecem a santareja.l§ fé dessa gente
néo esta em lugar nenhum. (HATOUM, 2005, p.73).

Mundo se indigna com a situacao vivida pelos natia cidade de Manaus na medida
em que sdo tratados como “bichos” e excluidos da forma de cidadania, despojados e
desterrados em sua proépria terra. O autor do romg@r seu turno, sinaliza para um velho
dilema nacional, a falta de uma verdadeira intégraga sociedade nacional que pudesse
incluir, valorizar e reconhecer a importancia daffucas indigenas na formacao cultural
brasileira. Porém, o governo militar continuava expptuar toda forma de aniquilacéo,
humilhacdo e exploracdo da cultura indigena, demddempos colonial, Imperial e na

Republica.

Mundo estava perto da igreja, diante de um gramdérrujado que vedava o
acesso a uma casa abandonada. O uniforme verdelantava um ar
espalhafatoso ao corpo esguio; ele segurava uma pesta de couro, a
mesma que usara na época do Pedro Il. Curvou-s& pi@o entre as barras
de ferro e ficou assim por uns segundos; quanddas¢ou, viu uma familia
de indios catando as moedas que jogara; moravarergte o gradil e a
fachada da casa em ruinas. (HATOUM, 2005, p.39).

Nesse sentido, e a partir de suas telas, Mundwaraover um verdadeiro choque nos
jornais locais quando em suas obras tenta denutadar a exploracdo e humilhagdo das

populacdes indigenas e mesmo citadinas que foratocdelas para a periferia da cidade de
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Manaus, tais como efBampos de cruzes oNovo Eldorado Porém, a retaliacdo por parte
dos empresarios de empreiteiras e do regime mil@ariria demorar. Mundo foi convidado a
sair da cidade de Manaus e expor sua arte em cidade do Brasil, ou mesmo somente no

exterior, dada a censura aos artistas que se pasgssem aos ditames do regime militar.

Nesse sentido, Milton Hatoum deixa escapar, ngstggenos episodios do romance, a
propria condicdo em que o artista ou intelectudhves inserido, sem possibilidade de
autonomia quanto ao fazer artistico. Quando viesggroduzir algo em contraponto a

ideologia do regime militar, poderia sofrer sangdesoda ordem.

Mundo, apesar de tecer criticas e buscar impopstspectiva e estilo proprios, sofre
com tais interferéncias externas, especificamemteetacao a violéncia exercida pelo regime
militar, censurando e restringindo uma arte autGencritica. A partir da analise do filme
Nas asas do Condd2009), baseado em um dos contos de Milton Hat@uye pode ser
lido como uma fabulacdo da propria infancia doitscpercebe-se que o autor @ezas do
norte foi “condicionado” para uma maior aproximac¢ao comolo negativo do espaco social

abrangente.

O escritor Milton Hatoum, quando crianca e adolesxesofre todo tipo de restricao
em fungcdo da asma que o impede de realizar comates, como de qualquer outro garoto de
sua idade faria nas brincadeiras de rua. Nesse mom& como se ele fosse vitima de um
estigma, tachado de fraco, medroso, choréo, tenddicar dentro de casa realizando ligcbes e
tarefas domeésticas, relegando-o ao polo negativmgis feminino) do espaco social, em
contraponto ao polo positivo (e masculino) do pod&mmo ressalta Miceli ao falar da

trajetéria de Manuel Bandeira:
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N&o é propriamente a doenga que o converte em,poataas condigbes de
vida que a doenca lhe imp@e, cortando-lhe a pdigsibe de cumprir a
carreira prevista pelo pai, bem como assumir qealtpajetéria homéloga.
(MICELLI, 2008, p.44)

Em relacdo a Mundo, o principal personagem do rom@imzas do Norteeste tera
uma relacdo muito estreita entre sua concepcaaele a concepgdo de sua propria vida, ou
seja, Mundo produzira uma arte que responda acsasE&ios e expectativas como artista e
como ser humano, ndo se sujeitando as demandamasxtque venham contaminar seu
projeto artistico, tais como as imposi¢des de s@uop a censura por parte da sociedade

amazonense.

3.3 O criador: a concepcao de arte de Milton Hatoum

Nesse sentido, o herdi do romance, Mundo, ilumimadgria concepgdo de arte do
escritor Hatoum; enquanto Mundo procura impor seragnalidade e escolhas quanto ao seu
processo criativo, ndo se submete ao desejo deasen qual o queria ver como um “homem”
de verdade, comandando a empresa e aumentando ital cdg relacdes politicas e

econdmicas, ligadas novamente ao campo do poder.

Folhas de papel, pincéis, lapis, tubos de tinteapede passaros, plantas
ressequidas e sementes espalhados no ch&o; numdeuba@ro, cipos
enrolados em formas cbnicas, e, nas paredes, @ssatm simbolos
indigenas. “Nenhum livro de matematica nas estaB@sarte, poesia... pior
ainda: nenhuma fotografia de mulher, a ndo ser en@ia Meu filho ndo
pode continuar assim. (HATOUM, 2005, p.33)

Porém, Mundo ndo se intimidara para impor seu dedej se tornar um artista
reconhecido ndo s6 no Amazonas, mas também emot@tasil e no mundo. Ele buscara
produzir uma arte que expresse “outra” Amazoniay néha Amazodnia romantizada e

harmoniosa, carregada de uma natureza indecifrdwe],alias, é ainda muito reproduzida por
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uma tradicdo dos artistas locais. No romance, aparegersonagem Arana que se diz artista
plastico; este explora em suas telas uma Amazaniagada de exotismo e mistério, além de
apelar para um romantismo exagerado. Acaba poart@e uma artista dependente de um

publico leigo e ignorante quanto ao processo @G&&a artistica.

“[...] parece pintura de um naturalista ou viajanmmentei. “Nao € ao
contrario do que ensinaste para mundo?” “E um quadcomendado”, o
justificou. “E o gosto ndo depende s6 de mim, ddpede quem olha”.
(HATOUM, 2005, p.131)

Arana se diz um percursor de artes plasticas raleide Manaus, quando, ainda no
inicio de sua carreira, podia ousar em experimentat mas, no momento, tal
experimentalismo ndo é mais necessario, era pragisalar o gosto do patrdo, moldar a arte
conforme o desejo do publico e ndo impor seu podmstilo, pois ndo venderia,

inviabilizando seu sustento.

O atelié dele é uma fabrica de quadros e esculténasa renegou até
aguela jaula queimada cheia de 0ssos e capim.d@iia que era uma obra
muito critica, mas hoje acha que é futil. Uma fageerimental, ja passou...
Falou assim mesmo, e ainda riu. Arana virou unmsretemerciante de arte.
Quis que ele repetisse tudo sobre 0 meu projetdoEpor que €ampos de
cruzesera apenas uma provocacdo? Nao respondeu. Eramammedroso
demais. Agora ele decora gabinetes, manda preseitésais e politicos...
e ndo perdoa o teu tio. Vai la ao ateli#iATOUM, 2005, p. 164).

O personagem Arana converte-se em um artista n@toerscorando-se no mercado

como bastido do seu sustento e determinando aicé@sadirtistica final de suas obras.

O outro amigo era um reles artista. Quem era agse amigo? Ele deu um
soquinho na perna e suspirou: “Ainda ndo conhetes¥agabundo. Um
pintor de trambolhos sem pé nem cabeca. Tambérasiaaturas... coisas
tortas, tudo porcarial Mundo vive enfiado na casasd aproveitador, as
vezes dorme por la. Minha mulher pensa que eleseai um génio”.
(HATOUM, 2005, p. 36).
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Seu “discipulo” Mundo se indignard com a nova pestlo artista plastico Arana
quando este reduz o seu trabalho artistico em éudg&dinheiro, ou seja, Mundo filia-se a
uma arte autbnoma, sem interferéncias de mando®®ocos e nem politicos, uma arte que
expressasse nao sO um estilo renovador, mas tarmt@ncontetudo e critica, e, com isso,
buscasse dialogar com os proprios artistas. Mupddanto, produzira sua arte em outra
perspectiva, com um olhar critico, denunciando @éwcia e exploracdo das populacdes
indigenas, mas também percebendo as politicas aeatives e assistencialistas do governo
militar. Em sua principal obra denomina@Gampos de cruzepercebe-se seu olhar critico
para as formas de habitacdo oferecidas para aggdaulpobre, e entdo financiadas pelo

governo militar.

“Sei que esse bairro € um crime urbano”, disse #&rdlas € a primeira
grande obra do Zanda, o idolo do teu pai. Foi ndmgaefeito e quer
mostrar servico. Acho que deves usar a revolta pati@as coisas, Mundo.
Um tronco queimado com um monte de cruzes... i@ecérarte, ndo € nada”.
(HATOUM, 2005, p.148).

Na estrutura narrativa deinzas do nortea relacdo entre o campo da arte e da cultura
e 0 campo do poder econdmico e politico € basw@ntienciada a partir da analise dos polos
opostos (arte/poder) que estruturam o espaco s@ude-se inferir a propria condicdo e
escolha no fazer artistico do criador da obra (#a)p que se nega a subjugar sua arte as
demandas econdmicas, e busca posicionar-se nooadtitampo literario brasileiro em
posi¢cdes mais autbnomas. O escritor Milton Hatouscta dialogar com seus pares (criticos/
intelectuais/ tradicéo literaria) e, ndo corresgsralum mercado consumidor leigo, em busca
de dinheiro e “fama”, a estratégia de Hatoum éfismar perante um publico cultivado seja
da academia (Universidade) como do grupo “dos md@dransporte” (Cia.das Letras).

Bourdieu destaca que:
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Em suma, quando o Unico capital util, eficientep €éapital irreconhecido,
reconhecido, legitimo, a que se d4 o nome de ‘ipiestou “autoridade”,
neste caso, o0 capital econbmico pressuposto, qusEsepre, pelos
empreendimentos culturais sé pode garantir os gaespecificos produzidos
pelo campo, a0 mesmo tempo, 0s ganhos “econémigos” eles sempre
implicam se vier a converte-se em capital simbdli@olnica acumulacéo
legitima, tanto para o autor quanto para o critianfo pra omarchandde
quadros quanto para o editor ou o diretor de teatwosiste em adquirir um
nome, um nome conhecido e reconhecido, capitabdsagracdo que implica
um poder de consagrar, além de objetos ( é o efeigrife ou de assinatura)
ou pessoa (pela publicagdo, exposicéo, etc.), rgortae dar valor e obter
beneficios desta operacdo (BOURDIEU, 2006, pg.20).

A partir do modo de constru¢do de seu heréi (Mun#iatoum problematiza, mas
também sinaliza, qual é a sua postura perante er fatistico, ou seja, a Unica instancia
legitima para julgar sua arte seria, necessari@nantela representada pelos atores sociais
encarregados de legislar acerca dos assuntogibgréem intromissées de outras esferas tais

como o mercado ou correntes ideologicas.

Em recente entrevista a revi§taros AmigosMilton Hatoum polemiza com o escritor
brasileiro Paulo Coelho, conhecido mundialment®gealeus livros de auto- ajuda e pela
vendagem extraordinaria no mercado de livros, nessgegevista Hatoum faz uma critica
quanto aos critérios de avaliagcdo da prépria tikesahoje, seja pela midia ou mesmo pela
aceitacao de escritores Beste Sellerma Academia Brasileira de Letras (ABL); mas Milton
Hatoum vai além, este se posiciona quanto a symifrdbra e seu projeto literario, em que se

diz um escritor que busca dar continuidade a ¢tetécao literaria.

Eu ndo sei, eu desconheco a obra dele, mas cetam&n seria um autor
preferido pra mim. Talvez porque a literatura Bedsi jA tenha uma
tradicdo. A meu ver, o romance mais inventivo dguaportuguesa é o
“Grande Sertdo VeredasFoi um grande acontecimento para a literatura de
lingua portuguesa, mas sO os portugueses sabem Hisgio um Graciliano
Ramos, um Machado e Assis, Clarice Lispector...Aql® h& uns seis ou oito
escritores — do Machado até os anos 70, que eig&indd para vocé que esta
escrevendo hoje: “Olha, existe ai alguma coisa &e#a e isso ndo pode ser
ignoradd (HATOUM, 2010,pg.13).
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E interessante frisar que o préprio Milton Hatounmenta o estilo “literario” (auto-
ajuda) do escritor Paulo Coelho e, logo depoisddgconhecer sua obra, e diz mais, que este
nao seria um autor preferido; Hatoum diz “Eu nuihcaéo posso julgar porque eu nunca |i”,
ou seja, a partir do momento em que Hatoum seipasiclizendo que ele (Hatoum) faz parte
de uma tradicéo literaria “classica” e logo dembsque desconhece a obra de Paulo Coelho,
seria aquilo que Bourdieu denomina de “jogo litefarA propria negacao neste caso, antes
de espelhar um estranhamento, reflete um prodaguagmto um antagonista, relacionado ao

nivel da contendas e disputas préprias de um camygdectual. Como esclarece Bourdieu:

O campo literario, como qualquer outro campo spéialm espaco social marcado
por relagbes de forca a defrontarem-se permanentereen nome do monopolio
da propria definicdo do que € o literario (BOURDIE996, 10).

Em Cinzas do Nortep personagem Mundo teve que enfrentar uma sénestigcoes
para impor sua arte, sua visdo de mundo e de hdadmiA primeira restricdo, ainda quando
crianca foi perpetrada pelo pai, quando Mundo ficoon marcas e cicatrizes em sua mao; ja
na escola sofreu perseguicdo por parte de seugasolem funcdo da sua postura mais
delicada e timida. Ja na adolescéncia sofreu ipdode humilhacdo e constrangimento por
parte do regime militar. Mundo, com sua arte vandjgta e critica, incomodava desde os
primeiros anos escolares, como no desenho queafezando a truculéncia do governo

militar numa das escolas publicas do Amazonas.

As primeiras caricaturas causaram alvoro¢co no Piédapareceram na capa
dos quatrocentos exemplares Btemento 106 0 jornaleco do grémio.
Destacava-se o desenho do semblante carrancudaréahal-presidente: a
cabeca rombuda, espinhenta e pré-historica de afdrja, o corpo baixote
e fardado envolto numa carapaca. Ao redor pataa,horda de filhotes de
bichos de casco com feicBes grotescas; 0 maios,delBombom de aco,
segurava uma vara e ostentava na testa o emblefadio 1. (HATOUM,
2005, p, 17)

Nesse sentido, o proprio Milton Hatoum, a partir thmdo como seu heréi é

construido, reclama para si a autonomia em seu &atistico, ndo se sujeitando as esferas do
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poder econdmico e nem politico; ele, Hatoum, bdsdar um enfoque mais estilistico a sua
producdo literaria, contrapondo-se aos estilosadale no pitoresco sobre a regido amazonica.
Buscando um didlogo ndo com um mercado consumiddo gor leituras aventurescas nos
tropicos, mas, sobretudo, demarcar um diadlogo aantestcom outras obras literarias, como
Machado de Assis eflasau e JacoGuimardes Rosa e@rande Sertdo: Veredas o proprio
Marcio Souza enGalvez o imperador do Acrgue problematizaram as categorias de regido e
nacao e integracdo nacional, ou mesmo com 0 prépno literario brasileiro que, por sua

vez, ja esté consolidado.

E muito dificil ser artista aqui, Raimundo. A na&za inibe toda vocacgio
para arte. Teu pai tem raz&o: um pintor, um escdéwe ser grande. E como
empresario ou politico, e ndo como artista, que se@i da obscuridade
comum. E para isso é preciso estudar. Quem quegraade? E o0 que a
natureza tem que ver com meu trabalho?, rebatewddluiNdo penso em
nada disso. E ndo preciso estudar num colégio.rdpreom os livros e com
as obras dos artistasHATOUM, 2005, p.119)

A postura critica de Mundo fara com que seja expdts colégio, seja humilhado no
jornal local, e que finalmente seja mandado embtareidade de Manaus, ou seja, a partir da
criatura (Mundo), o criador (Hatoum) retoma o gendilema do artista local, a
impossibilidade de se tornar artista no Amazonaatée mesmo no Brasil, ja tdo bem
trabalhado por Marcio Souza elnexpressdo amazonensspecificamente no caso sobre o
artista plastico Hahnemann Bacelar. Assim como Eafamn buscava, por meio de sua arte
denunciar e propor uma nova estética para repegsetdadeiramente a condicdo do homem
amazonico, valorizando os aspectos relacionados aowultura indigena, o principal
personagem do roman€anzas do NorteMundo, irA ndo somente propor, mas produzira um
verdadeiro choque social e cultural através de $elas numa sociedade que esbanjava

autoritarismo e uma euforia alienante e provinciana
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Mundo, quando ja estava no Rio de Janeiro, tomtatmoom varias teorias e estilos
de cores, imagens e telas e reconhecera quem eeedadeiro artista da Amazobnia; este
artista era o indio Nilo que conhecera ainda peguenVila Amazoénia, quando este ja estava
proximo de morrer, sendo seu povo, espoliado deesteae de sua arte durante séculos numa

sociedade excludente e autoritaria.

Contou que no Rio frequentara um curso de grawisitara museus e
galerias, e conhecera Alexandre Flem, um artiseargarava em Berlim e
estava participando de uma exposi¢do na cidade.Alexnaprendera novas
técnicas, e se impressionara com 0s materiais gagauem quadros-
objetos. E fora Alex que o levara para ver um ttabastranho: as pessoas
entravam numa tenda, vestia uma capa de plastie@ ae dobras e
passavam a girar, gritar, e tentavam se libertamdiéas coisas. “O corpo
participa da obra, faz parte da arte” disse Muratomado. HATOUM,
2005, p.107).

Depois Mundo foi para Europa continuar seus estwdd& novamente ndo so se
lembrou do grande artista amazdénico, mas o homenagem uma tela. Quando seu amigo,
Lavo, recebeu sua obra vinda da Alemanha, compeeenth dos motivos que levou seu
amigo Mundo a ir ao extremo em sua arte e, conseéguente, em sua vida. O titulo da obra:

O artista deitado na rede

Esta obra com que Mundo presenteou seu amigo léavers reforgar o argumento de
que seu esforco de toda uma vida e de trabalh@baisona valorizagéo do verdadeiro artista
amazonico, mas também denunciava a aniquilacaesipssos através da propria producéo

do indio Nilo.

Disse que os Ticuna também faziam esculturas cajoelas. Leveza na
forma, péssaros que pareciam voar livremente. Nam professoral,
acrescentou gue muitos artistas da Europa havidtadiona arte indigena e a
africana. Mas o verdadeiro trabalho do Nilo eraramuflirou da caixa
pequenos objetos de madeira que o indio esculpma décadas antes: um
rosto desfigurado, ou com expresséao dilaceranteghs e mulheres juntos,
numa expressao de pavaiAfTOUM, 2005, p.106).
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Mundo, desde pequeno, se revoltara contra o seuw@sie as interminaveis brigas
quanto ao futuro da Vila Amazonia, que o filho s8oea a herdar, e ainda percebe e vé toda
forma de exploracdo de familias inteiras, como t&mh ndo aceitacdo de seu pai em relacao

a sua escolha pela arte.

Assim como Hahnemann Bacelar desejou produzir uteagaie ndo se submetesse
aos mandos da politicagem e nem de interesses ramogescusos, acabou sofrendo todo
tipo de humilhagéo. Portanto, acabou por ndo sapertpds fim & sua obra e a sua vida.
Mundo néo difere muito da trajetdria tragica de méhann Bacelar ou mesmo do amigo de
infancia de Milton Hatoum, o artista plastico En&adle. Milton Hatoum nos aponta algo
extremamente problemético quanto a produzir artAmazonas e em Manaus, e até mesmo
no Brasil. Como revela Hatoum.

O contato direto de um artista com as obras dedartpassado e do
presente €, a meu ver, fundamental. Para a gedacBoéas Valle, ser
artista no ambiente irreparavel da ditadura era athadade ardua,
sendo sufocante. A permanéncia na Alemanha Iheitpercontato o

contato epidérmico com o figurativismo e 0 neo-regpionismo que

eclodiram na Europa nos anos 80, e certamente Hméasproveito
disso (HATOUM, 2005, pg.10).

Milton Hatoum revela, através de seu heroi probtemaa prépria condicdo dos
artistas locais, e também a sua propria condic§aat@ momento histérico de sua trajetoria,
guando sai da cidade da cidade de Manaus e vaiBpasdlia, logo depois muda para Séo
Paulo e, por fim, acaba alojando-se na Europagf@ e préprio Hatoum aponta para uma
série de injun¢des que limitavam e até mesmo inapedi realizacdo de uma arte autbnoma e
criativa. Com base na entrevista em que Milton H@tacomenta seu roman€dnzas do

Norte:
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No meu caso sim, eu acho que essa distancia fdafental, porque aqui
eu estava muito envolvido com tudo, né? Eu naatgussego, tanto que foi
o tema deCinzas do NorteE possivel ser artista neste pais? Do romance,
sim, mas acho que a pergunta transcende o peddudstéria do Mundo no
romance é essa historia, né? E possivel escrester pais? Ou é possivel ser
artista neste pais? Naquele momento eu intui quieei ir embora. E para
mim foi um momento bom, apesar de néo ter sidd. fifleis vocé olha para
o lado, os imigrantes eles sofrem muito mais. Mutteles chegam sem falar
a lingua, sdo de familias paupérrimas, néo ténilggios que a classe média
tem. Eu ndo conhecia ninguém, mas enfim, falavardsp, falava francés,
podia frequentar certo meio que um imigrante difiente frequentaria.
(HATOUM, 2010. p.14)

A partir das consideracdes do autor Cimzas do Nortenesta entrevista, pode se
relacionar a trajetéria do autor com a proprieetcaja de Mundo: este sai de Manaus, devido
a toda a perseguicao politica e até mesmo dentsuaepropria casa. Mundo se recusa a
herdar a heranca do pai, mas por outro lado acabgedendo seu capital econdmico para o
capital simbdlico, ou seja, Mundo era o Unico godip estudar francés, inglés e absorver

uma educacao mais aprimorada devido a propria cdmdnaterial de sua familia.

Nesse sentido, pode-se inferir que o escritor Miltatoum realiza, em seu romance,
e mais especificamente com seu herdéi probleméaticodd, uma espécie de analise sobre sua
propria trajetéria e até mesmo condicdo de tem fescolhas que, de certa forma, o

condicionaram para o campo intelectual e literario.

Retomando a prépria trajetdria do escritor amazesmepodemos entender um pouco
0s moldes de seu herdi problematico Mundo e aténmes condicionantes que o levaram a
adentrar no campo literario brasileiro em suasgdesi mais autbnomas.Voltando a tragica
morte de Hahnemann Bacelar, na medida em que ssgendo Marcio Souza, tende a
encarnar o fracasso de uma geragdo de artistasnmazokhas, pode-se compreender néo
somente as causas da sua morte, que diretamergeigmds relacionar ao proprio regime

militar que impunha uma forte censura e até mesiotencia aos artistas locais, mas
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sobretudo ao proprio cenario artistico local que eétava livre das amarras politicas e

ideoldgicas de uma provincia.

Nesse sentido, o préprio campo artistico e inteldcho Amazonas ainda estava
galgando a passos de “tartaruga” no que concerngma verdadeira valorizacdo e
institucionalizacdo de uma politica cultural maidetiga que possibilitasse certa
profissionalizacdo dos artistas locais e, consdquemnte, o proprio alargamento de um
publico cultivado que ndo sé consumisse as obras, taambém mantivesse um didlogo

autbnomo e que nao se submetesse as demandaseseProprio cenario artistico.

Portanto, o escritor Milton Hatoum retoma atradés Mundo o fracasso de uma
geracado de artistas e intelectuais. Assim comora @b artista plastico Hahnemann Bacelar
ficou dispersa e até mesmo foi destruida pelo préguitor, como nos diz Marcio Souza,
representando o desespero de um ser humano, makncky a situacdo em que se
encontravam o0s artistas amazonenses naquele montastorico do pais, entdo
impossibilitados de fazer uma arte que expresseagsgo suas visdes de mundo, mas também

reconhecesse sua plena autonomia no que concsuaepadpria obra.

O que restou para o artista amazonense nesse @erigatleriamos dizer que sé
restaramcinzasde uma geracao que prometia uma nova configunaggwoducédo de obras
(romances, poesias, teatro, pintura, cinema) camjetivo de revelar e contrapor as antigas
representacdes convencionais dos povos e da cathaadnica. O destino de Mundo também
se revela tragico e amargo; Mundo ndo consegueeveax “amarras” de uma sociedade
autoritaria, decadente, analfabeta e, sobretudondeenario artistico limitado e mediocre. O

proprio herodi se desfaz de suas telas, seja vendeate mesmo destruindo o restante.

No final do romanc€inzas do NorteLavo relata a destruicdo da casa de Mundo com

toda sua riqueza arquitetbnica e artistica, e dpgoacamente pode ser relacionada com a
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propria situacdo de como fora tratada a arte etstad no Amazonas pelo regime militar e
pelo proprio cenério oficialesco da cultura lo@;ruinas ndo sao so fisicas, mas sobretudo

simbdlicas, plano onde ganham espaco e densidgut®mda obra de Milton Hatoum.

O palacete de Jano ja estava destelhado, janptasas arrancadas. Via pela
ltima vezA glorificacdo das belas artes na Amazén@teto da sala: com

cortes de forméo e marteladas os operarios a @astruO estuque caiu e se
espatifou como uma casca de ovo; no assoalho sghaspm cacos de

musas, cavaletes e liras, que os homens varriasacavam e jogavam no
jardim cheio de entulho; pedi a um demolidor umggedde pintura com o

desenho de um pincel. “Pode levar todo esse lidisse ele, tossindo na
poeira. (HATOUM, 2005, p.225)
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa s6 foi possivel a partir décgacdo no seminarivYozes da
Amazonia: uma investigagdo sobre o Pensamento IS@nasileiro organizado pela
professora do Departamento de Ciéncias SociaiaS&lte no ano de 2005; neste seminario
foram levantadas varias questdes pertinentes quargtomada de estudos realizados pelos
chamados “intérpretes regionais”, sejam economistabninistradores, advogados ou
escritores que se debrucaram sobre teméticas aedalds a sociedade e cultura local e

nacional.

Neste sentido, senti-me motivado a realizar um@ysa na linha do pensamento
social brasileiro, tomando como fonte algo com sgimpre tive uma relacdo muito proxima
gue é a literatura. No entanto, a retomada ou mesesxolha por determinado autor e obra
tornou-se um desafio, pois ha inimeros autores&sab serem estudados e pesquisados no

quadro do pensamento social brasileiro.

Ainda naquele seminario, quando da apresentac&vadx Marilene Corréa sobre as
producdes contemporaneas no campo intelectualdrase amazoénico, a pesquisadora néo
s6 provocou, mas também convidou os pesquisaddrebalharem as narrativas literarias e

autores contemporaneos com base em novas metabgeferenciais teoricos.

E nesse contexto que minha pesquisa de dissersazdiosere; busquei analisar a
trajetéria de um produtor literario contemporanee,gno caso do escritor Milton Hatoum,
problematiza sua obra literaria com questfes macias ao pensamento social brasileiro e
amazonico, além de dialogar com a prépria tradigéraria brasileira, que, alias, ndo esta

apartada dos estudos e ideias do pensamento toslbcasileiro.
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A partir de um referencial teorico calcado na pectipa dos bens simbalicos, busquei
trabalhar outras possibilidades de andlise parstude da trajetoria social e intelectual do
escritor Milton Hatoum. ApdGs a leitura da sua ol@dpgo depois para uma analise de sua
trajetdria intelectual e social, pude visualizarlhmoe seu projeto literario, que ndo aborda
somente questdes relacionadas a Amazoénia, masepratita aspectos de ordem nacional e

universal.

Os resultados obtidos no primeiro capitulo da dias@&o se deram a partir da analise
da trajetdria intelectual do escritor Milton Hatogomo também da leitura critica do romance
de estreia,Relato de um certo Orientealém de materiais disponiveis para a analise
(entrevistas, ensaios, artigos, filmes, documesgarietc.), o conjunto assim formado
possibilitou-me identificar e compreender os mesraos que 0 escritor Milton Hatoum

utilizou para ingressar no campo literario brasilei

Sejam pelas estratégias, aliancas e filiacoegdeandi@ados circulos intelectuais, ou
mesmo pelo contetdo de suas narrativas em que Hdizdogar, o escritor da continuidade a
certos temas e técnicas narrativas de certa tadiiggiaria brasileira tida como “classica”.
Neste sentido, a busca por um posicionamento ngaditerario brasileiro torna-se seu
principal objetivo enquanto escritor, que ainda hdaa sido reconhecido e se legitimado nas

instancias de consagragao do proprio campo litekaasileiro.

No segundo capitulo, percebe-se que o escritaioiMiHatoum buscou aprofundar
tematicas “classicas”, seja da tradicdo literanasibeira, tendo como maior exemplo o
romanceEsau e Jacode Machado de Assis, como também de temas re&tns ao
pensamento social brasileiro, como as categoriadem¢idadee dualidade Além de Milton
Hatoum buscar dar continuidade a um projeto litergue toma como ponto de partida

guestbes de cunho politico-social no Brasil, ta@gmadas pelos modernistas como Clarice
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Lispector, Graciliano Ramos e, talvez, o grand@ssico” moderno, que segundo o proprio
Milton Hatoum em entrevista a revistaros Amigos estaria assentado no roma@rande

Sertdo: Veredade Guimaraes Rosa.

E, por fim, no terceiro capitulo da dissertacdoscbu-se dar énfase a condigéo
problematica de se fazer arte ndo s6 no estado rdazénas, mas também no Brasil.
Percebeu-se que o escritor Milton Hatoum buscousoe@igente definir seu projeto literario,
vislumbrando espacos mais autbnomos e consagrauaws dlo campo literario brasileiro,
mas, sobretudo, problematizar a condi¢do de sstaartum pais que ndo prioriza a arte e 0s

artistas, ou investe tdo pouco no campo cultural.

Portanto, sua obra continua a trabalhar ou retnabam novos contextos questdes
pertinentes no que concerne ao pensamento sogia ¢ambém pela tradicdo literaria

brasileira.
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