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“No mundo todo havia apenas uma lingua, um s6 modo de falar. Saindo os homens
do Oriente, encontraram uma planicie em Sinear e ali se fixaram.

Disseram uns aos outros: "Vamos fazer tijolos e queima-los bem". Usavam tijolos
em lugar de pedras, e piche em vez de argamassa. Depois disseram: "Vamos
construir uma cidade, com uma torre que alcance os céus. Assim nosso nome sera
famoso e ndo seremos espalhados pela face da terra".

O Senhor desceu para ver a cidade e a torre que os homens estavam construindo. E
disse o Senhor: "Eles sd3o um s6 povo e falam uma s6 lingua, e comegaram a
construir isso. Em breve nada podera impedir o que planejam fazer. Venham,
desgamos e confundamos a lingua que falam, para que ndo entendam mais uns aos
outros". Assim o Senhor os dispersou dali por toda a terra, e pararam de construir a
cidade.

Por isso foi chamada Babel, porque ali o Senhor confundiu a lingua de todo o mun-
do. Dali o Senhor os espalhou por toda a terra”.

(Génesis 11, 1-9)



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar e discutir as etapas do processo tradutério, sob a
perspectiva da Desconstrugdo, formulada por Derrida (1971; 1973; 1975). A aplicagdo da
teoria dar-se-4 por meio do estudo de narrativas orais da literatura popular amazonense. Dessa
forma, o corpus da pesquisa se compde de dez lendas amazonicas, escritas originariamente em
lingua portuguesa. Essas lendas foram traduzidas para a lingua italiana e a partir dessa versao
procedemos a andlise e a discussao, por meio de notas, das dificuldades geradas pelo ato de
traduzir. Destacamos como principais referenciais tedricos desta dissertagao Gentzler (2009),
com suas consideragdes sobre os estudos contemporaneos de tradugdo e D’Achille (2006),
com a estruturacdo da arquitetura do italiano contempordneo. A pesquisa, além de
desmitificar a tradu¢do como atividade logocéntrica, atribui ao tradutor o papel de coautor do
texto original.

Palavras-chave: Tradugdo. Critica da Traducdo. Desconstrucdo. Lendas amazdnicas. Lingua italiana.



RIASSUNTO

Il presente lavoro intende analizzare e discutere le varie tappe del processo di traduzione,
secondo la prospettiva decostruttiva, formulata da Derrida (1971;1973;1975). Si
applicheranno queste sue teorie allo studio delle narrazioni orali del popolo amazzonico. Il
corpo della ricerca si compone di dieci leggende, scritte originariamente in lingua portoghese.
I racconti sono stati poi tradotti in italiano e, dal confronto tra le due versioni, ¢ stato
sviluppato uno studio riguardo alle difficolta da gestire nel riportare un testo in un’altra
lingua. I principali riferimenti teorici della tesi si troveranno in Gentzler (2009) e nelle sue
considerazioni sugli studi contemporanei di traduzione. Un altro riferimento ce lo fornira
D’Achille (2008), con le sue considerazioni sulla struttura dell’italiano contemporaneo. La
ricerca, inoltre, cerca di ridurre alle giuste proporzioni il mito secondo il quale il processo di
traduzione sia un’attivita logocentrica e intende attribuire al traduttore il giusto ruolo di
coautore del testo originale.

Parole-chiave: Traduzione. Critica della traduzione. Descostruzione. Leggende amazzoniche.
Lingua italiana.



ABSTRACT

The present work aims at analyzying and discussing the steps of the translation process from
the perspective of Deconstruction as formulated by Derrida (1971; 1973; 1975). The
application of the theory will be made by means of the study of oral narratives of Amazonian
folk literature. Thus, the corpus is composed of ten Amazonian legends, originally written in
Portuguese. These legends were versed into the Italian language and after that we proceeded
to the analysis and discussion through notes about the difficulties generated by the act of
translating. We highlight the main theoretical framework of this dissertation based upon
Gentzler (2009), with his consideration of contemporary translation studies and D'Achille
(2006), with the structure of contemporary Italian architecture. In addition, to demystify
translation as logocentric activity, the research shows that the translator is assigned the role of
co-author of the original text.

Keywords: Translation. Translation Criticism. Deconstruction. Amazon legends. Italian
language.
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INTRODUCAO

Exprime-se alguma coisa com propriedade por uma
unica palavra? Nao tenho o direito de retirar seja o que
for e, quando procuro preencher uma frase com um
largo rodeio, desperdigo as vantagens de um caminho
mais curto. Vém os meandros dos hipérbatos, as
dessemelhangas das regéncias, as diferencas formais,
enfim, o génio vernacular, para chamar-lhe assim, da
lingua. Se traduzo palavra a palavra, torna-se absurdo;
se, por necessidade, modifico por pouco que seja a
construgdo ou o estilo, parecera que me demito

da tarefa de tradutor.

Sdo Jeronimo — Carta a Pamadquio (395-6 D.C)

O presente trabalho se insere nos estudos de tradutologia e de italianistica. Ambas as
areas sdo pouco exploradas nos programas de pds-graduacdo em Letras do norte do pais, o
que faz com que tal pesquisa contribua significativamente com o Programa de P6s-Graduagao

em Letras da Universidade Federal do Amazonas.

O motivo que nos levou a estudar a lingua italiana reside numa paixdo antiga pelo
idioma. Com o passar dos anos, a paixao se transformou em instrumento de trabalho. Iniciou-
se com a graduacdo de licenciatura em Letras - portugués e italiano, seguida da
especializacao em Estudos de Tradugdo, com area de concentracdo em lingua italiana, ambas
realizadas na Universidade Federal do Ceard. Ao longo da nossa carreira académica
contribuimos no corpo docente de duas universidades: a Universidade Federal do Ceara,
ensinando no curso de Letras, e na Universidade do Estado do Amazonas, no curso de Musica
e nos demais cursos que compdem a Escola Superior de Artes e Turismo daquela instituicao.
Assim, pela trajetoria, vimos-nos impulsionados a continuar as pesquisas no campo da lingua

italiana.

Ao pisar em solo amazonense, descobrimos uma parte da cultura brasileira ainda
desconhecida por muitos. E uma cultura que se revela por meio de seus costumes, de suas
tradi¢des e, evidentemente, de sua literatura. Essa literatura, de cunho popular, passa de
geracdo a geragdo. As lendas e os mitos amazdnicos sdo antigos. Alguns escritores se
propuseram a registra-los a fim de propagé-los para as demais culturas. Entretanto, por ser

uma literatura baseada na oralidade, as historias apresentam variagdes de autor para autor.
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Sabe-se que desde os tempos mais longinquos, contar histérias sempre fez parte do
processo de constituicdo da humanidade. Ao contar, junta-se a tarefa de desvendar mistérios
ocultos. Assim, estudar as lendas amazonicas ¢, de certo modo, estudar um pouco da nossa
propria cultura. Os mistérios que circundam as narrativas amazonicas podem ser comparados
aos mistérios que circundam o processo tradutorio. Afinal, o ato de traduzir foi durante muito
tempo considerado mistico. Isso porque nos tempos antigos, quando a tradugdo ainda nao era
vista como ciéncia, acreditava-se que o tradutor precisava incorporar o espirito do autor.

Atualmente, a traducao esta consolidada como disciplina cientifica.

O processo tradutdrio envolve varias etapas. Elas se dividem em leituras, releituras e
reflexdes associadas ao nosso conhecimento prévio ¢ a fatores ndo so internos, mas também
externos ao texto. No decorrer dessas etapas, o tradutor precisa estabelecer estratégias para o
bom desenvolvimento do seu trabalho. A respeito das estratégias de traducdo Alves,

Magalhaes e Pagano (2000, p. 20) afirmam que:

Sao numerosas e variadas as estratégias que o tradutor experiente utiliza. Elas dizem
respeito tanto a consideragdes do contexto da atividade tradutdria como a analise do
texto em seus aspectos macro e microlinguisticos ¢ a busca de solugdes para a
producdo de um texto que veicule a informacdo do texto original de maneira
adequada, confiavel e satisfatoria para os potenciais leitores do texto traduzido.

O problema central da nossa pesquisa gira em torno das dificuldades do processo
tradutdrio e sua realizacdo se justifica pela necessidade de contribuir para com os estudos de
tradu¢do e de, ao mesmo tempo, ampliar as pesquisas do Programa de Po6s-Graduagdo em
Letras da UFAM. Isso se faz na medida em que resgata um tema regional (as lendas

amazoOnicas) e inclui uma nova perspectiva de pesquisa linguistica (os estudos de tradugao).

Neste trabalho fazemos um estudo das tradug¢des de lendas amazonicas, partindo da
lingua portuguesa para a lingua italiana. Seu objetivo € analisar, por meio de notas, todos os
passos seguidos na tradugdo. Portanto, para a realizacdo desta andlise foi necessaria, antes de
tudo, traduzirmos as lendas em questdo. Entretanto, vale salientar que nosso objetivo ndo se
concentra no produto final — a traducdo das lendas —, mas no processo o qual percorremos até
a finalizagdo desse produto. Para compor a andlise deste trabalho, tomamos como corpus as

dez lendas que compdem o livro “Lendas Amazonicas”, de Santiago (2003).

Dentre os autores que compdem o referencial tedrico desta dissertagdo, destacamos

Gentzler (2009) e D’Achille (2006). O primeiro faz um apanhado geral das teorias
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contemporaneas de traducdo e o segundo apresenta a arquitetura do italiano contemporaneo.
Além deles, baseamo-nos ainda em Zingarelli (2008), autor de “Il nuovo Zingarelli minore”

Devoto- Oli (2013), autores do dicionario “ Il Devoto-Oli (2013)”.

Geralmente as analises de traducao sao realizadas por meio de estudos comparativos
de duas ou mais tradugdes ja existentes de diferentes autores, ou de modo menos frequente,
por meio de comparagdes entre o texto de partida na lingua estrangeira e tradugdes a serem
realizadas na lingua materna. O nosso caso, entretanto, percorre o caminho inverso. Partimos
de textos em lingua portuguesa, nossa lingua materna, para versa-los na lingua italiana. Além
do trabalho de andlise, fizemos também o trabalho de traducdo. No tocante a terminologia
usada neste trabalho, vale esclarecer que usamos em todo o texto os termos “versao” e
“traducdo” indistintamente, como sindnimos, pois na perspectiva derrideriana, na qual nos

apoiamos, ndo ha diferencas entre os vocabulos.

Nossa dissertagdo parte da revisdo das principais teorias contemporaneas de tradugdo
até chegar ao conceito de Desconstrucdo, proposto por Jacques Derrida (1971; 1973; 1975).
.Em seguida, tecemos uma discussdo sobre cultura, discurso e poder, relacionando esses
temas ao conceito com o qual embasamos nossa andlise, a Desconstrugdao. No segundo
capitulo tratamos brevemente da literatura indigena, focalizando-nos nas lendas amazonicas,
além de abordarmos as estruturas linguisticas do italiano, estabelecendo um confronto com a
lingua portuguesa. O terceiro e ultimo capitulo sintetiza a anélise do corpus e se apresenta em
forma de notas que descrevem as etapas do processo tradutorio. Nesse capitulo, colocamos
algumas figuras, a fim de esclarecer o significado de alguns vocébulos que podem ser
desconhecidos pelo leitor, mostrando, assim a importancia do ndo verbal na produ¢do do
processo de significagdo. Por fim, apresentamos nossas impressdes, sugestdes € comentarios
sobre a pesquisa nas Consideracdes Finais. Todas as nossas traducdes passaram por uma
minuciosa revisdo gramatical de um falante nativo com bom nivel de leitura. Vale informar,
ainda, que as traducdes das citagdes originariamente em lingua estrangeira sao todas de nossa

autoria, por isso ndo especificamos a autoria no corpo do texto.
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1 A CENA TEORICA: TEORIAS DE TRADUCAO

Quando se discute traducdo, ¢ provavel que a primeira definicdo de senso comum a
respeito do assunto seja a de “dizer a mesma coisa em outra lingua” ou de “traduzir palavra
por palavra de uma lingua a outra”, conforme Eco (2007). Entretanto, ao entrar em contato
com as mais diversas teorias, descobrimos a complexidade dessa tarefa que se constitui em
um constante processo no qual subjazem técnicas especificas. A fim de formular defini¢des
para a questdo, o autor declara que traduzir seria, em principio, “dizer a mesma coisa em outra
lingua, entretanto o fato de ndo conhecermos exatamente a ‘coisa’ nos dificulta a formular

uma defini¢ao precisa” (ECO, 2007, p. 9).

Em outras épocas, a atividade de traducdo era baseada nos textos classicos do grego
para o latim. E o caso da Odisseia em 240 a.C, traduzida para o latim por Livio Andrénico.
Foram necessarios muitos anos para que essa atividade se fixasse como ciéncia ¢ passasse a
refletir questdes que fossem além dos proprios comentarios dos tradutores sobre suas
experiéncias de tradugdo. Atualmente, novas ideias nos estudos tradutorios ganharam
destaque. Fala-se bastante a respeito da traducdo como fator de lucro, da invisibilidade do
tradutor e da tradug@o como reescritura. Hoje ndo se pensa mais a traducao apenas no nivel da
palavra ou do texto, mas no nivel historico e cultural, observando entre outros fatores
pragmaticos, o publico alvo da traducdo. Assim, na visdo atual, a tradugdo ¢ vista como uma

producao textual, na qual deve ser levado em conta, dentre outros fatores, a contextualizagao.

Embora exista desde os tempos mais remotos, foi recentemente que a tradugdo firmou-
se como area de conhecimento no meio cientifico. Jakobson (1991) discrimina trés tipos de
traducdo: a interlingual, a intralingual e a intersemiodtica. A primeira delas consiste na
transposi¢do de um idioma a outro, como ¢ o caso do nosso trabalho em que versamos do
portugués para o italiano. Ja no segundo caso, temos um processo tradutorio que ocorre dentro
de uma mesma lingua; poderia ser o caso da tradugdo em portugués escrito para outro registro
linguistico dentro da propria lingua portuguesa. A tradugdo intersemidtica, por sua vez, ¢
aquele tipo de tradugdo em que hd o movimento de um sistema de signos para outro. Um
exemplo pode ser a transposi¢do de um texto qualquer para os quadrinhos ou para o cinema.
O enfoque principal deste trabalho reside na traducdo interlingual do portugués para o italiano

e nas questdes que estdo envolvidas no processo tradutorio.
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O presente capitulo tem por objetivo apresentar um apanhado geral das teorias
contemporaneas de traducdo, baseado, principalmente, em Gentzler (2009). Para tanto,
abordaremos os seguintes topicos: 1- oficina de tradugdo; 2- ciéncia da tradugdo, 3- primeiros
estudos de tradugdo; 4-teoria dos polissistemas; 5- desconstru¢do e 6- cultura, discurso e

poder.

1.1. Oficina de traducao

A tradugdo literaria se estabeleceu na produgdo da cultura americana na década de
1960. Até entdo ndo havia pesquisas na area na América do Norte. Tal fato foi reflexo de
uma geracao rebelde que se articulou contra o sistema politico e literario vigente. A tradugao
passou a ser urgente na medida em que nagdes se uniam no emergente processo de

globalizacao.

A Oficina de Tradug@o foi um movimento tedrico inspirado na Oficina de Leitura de
Richards (1929). Ambas tinham objetivos comuns, como introduzir nova documentagdo a
cultura, descobrir técnicas de interpretar um texto. Richards (1929) tinha o propdsito de achar
um significado unico para uma obra. Porém, com os novos estudos que iam surgindo, essa
meta se tornava cada vez mais dificil. Apos certo tempo, Richards (1929) criou um modelo de
comunicagdo aplicado a tradu¢@o no qual reformulou seu conceito de signo. Esse modelo era
dividido em componentes que indicavam que o signo linguistico além de ser uma
representacdo de um objeto, era também uma caracterizagdo, realizagdo, valorizacdo desse

objeto e era capaz de influenciar, conectar e persuadir.

Dentro da Oficina norte-americana destaca-se Pound (apud GENTZLER, 2009) com a
teoria dos detalhes luminosos, que focava os detalhes especificos de modo que a traducdo era
vista como uma arte capaz de moldar as palavras, pois as palavras, segundo ele, sdo dotadas
de poder. A sua teoria foi dividida em duas fases: a do Imagismo e¢ a do Vorticismo.
O Imagismo era uma vertente estética do modernismo que se baseava na linguagem clara, no
ritmo das palavras no texto e nas imagens que poderiam ser criadas a partir da poesia. A
tradu¢do baseada no Imagismo ndo se preocupava com a nog¢do de fidelidade, mas na
liberdade das escolhas das palavras e buscava certos detalhes da poesia para serem traduzidos
com precisdo. O Vorticismo, por sua vez, ¢ uma continuagdo do Imagismo acrescido da

estilizacdo grafica parecido com o que depois seria chamado de Concretismo.
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Para Pound (apud GENTZLER, 2009), o significado muda & medida que a lingua
muda, pois a lingua ¢ dinamica.
Ele [Pound] ndo pensa em termos de linguas separadas, mas sim em uma mistura de
palavras entrelacadas que unem as pessoas, independente de nacionalidade. As
linhas de lingua retrocedem no tempo, e, quando as tragamos até seu passado,
podemos estabelecer conexdes. Os povos sdao unidos por variadas continuidades de
fala. O que era estavel, aos olhos de Pound, ndo era um significado unificado de

determinada palavra ou termo no curso da histéria, mas a forma em que a lingua e
objeto se combinam (GENTZLER, 2009, p. 43).

Para compreender textos classicos era preciso conhecer a lingua da época, bem como
a situagdo histdrica, econdmica e cultural. Assim, Pound (apud GENTZLER, 2009) defendia
que o significado ¢ sempre histdrico, tendo sido responsavel pela traducdo de muitas obras
poéticas na época. Ele se apropriava do texto de partida para criar relagdes com o presente. O
autor considerava a tradugao como uma espécie de reescritura € nao se preocupava muito com
o original. Mais importante do que traduzir palavras era traduzir culturas. Assim, muitos o
criticavam afirmando que ele traduzia palavras erradas, entretanto o que queria fazer era
sempre adaptar o texto de partida para a cultura de chegada, fazendo um tipo de

domesticagdo, na qual o tradutor impde sua propria personalidade ao texto traduzido.

Como tradutor de poesias, Pound destacava trés elementos a serem observados
durante a traducdo de poesias: melopeia, fanopeia e logopeia. A melopeia diz respeito a
musicalidade e ao ritmo dos versos, enquanto a fanopeia refere-se ao poder visual das
palavras, a criagdo de imagens que fazemos de acordo com os significados das palavras na
poesia; a logopeia, por sua vez, trata das palavras em seu contexto, relacionando forma e

conteudo.

Outro representante da Oficina de tradugdo foi Will (apud GENTZLER, 2009), que
baseava seu trabalho de traduc¢do na teoria literaria e possuia um carater didatico. Para ele, a
lingua ¢ criadora da realidade na medida em que somos capazes de nomear as coisas. No
trabalho de Will, sdo elencados cinco niveis de significado: diciondrio, contextual, simbolico,
interpretativo, implicagdes aurais e visuais internas. Segundo ele, o bom tradutor seria aquele
que apreende um sentido universal da obra, podendo refletir com clareza o texto a ponto de

produzir um texto fluido para o leitor.

Gentzler (2009, p. 54) explica melhor a questdo do significado na obra de Will:
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A nogdo tradicional de tradu¢do como “transportar” ¢ por demais restritiva ¢ faz
com que a traducdo caia em categorias de “equivaléncias erroneas” ¢ de “versdes”
do original. O que Will defende, por outro lado, ¢ uma abordagem que traduza nio o
que a obra significa, mas a energia ou o “impeto” da obra, para o qual ndo existe
uma tradugio “correta”. [Aspas do autor]

Gentzler (2009, p. 57) continua suas explicitacdes sobre a teoria de Will, afirmando
que “[a] facilidade para linguas estrangeiras ndo parece ser uma exigéncia para admissdo a
uma oficina; os critérios mais importantes sdo sensibilidade e habilidade para escrever bem

em inglés”.

Para romper com as ideias até entdo desenvolvidas pela Oficina de tradug@o, um novo
pesquisador comega a repensar a traducao. Venuti, considerado por muitos um dos mais
influentes tedricos de traducdo da atualidade na América do Norte, contribuiu para a tradugao
na medida em que criticou a fundamentagao humanista da tradugao literaria norte-americana e

apresentou varios métodos e técnicas de analise de tradugao.

Venuti (2002) avaliou a tradugdo norte-americana como uma pratica invisivel, na qual
o tradutor se esconde atrds do autor. Ele criticou tedricos como Will, que defendiam
concepgoes tradicionais de construcdo de uma reproducdo da obra original, pois segundo ele
essa concepcao marginaliza o tradutor e anula diferencas culturais e linguisticas do texto de

partida para a lingua de chegada.

Nas palavras de Gentzler (2009, p. 63):

Ao reescrever o texto de acordo com os estilos predominantes dessa cultura e ao
adaptar imagens e metaforas do texto estrangeiro aos sistemas de crengas preferidos
da cultura-alvo, os tradutores sdo ndo apenas severamente tolhidos em termos de
opgdes para executar a tarefa, mas também for¢ados a alterar o texto para adequa-lo
as formas e ideias da cultura receptora.

Esse tipo de tradugdo, que acabamos de mencionar ¢, segundo Venuti (2002), um ato
de imperialismo cultural, visto que a traducao acaba sendo domesticada para a que tal povo
possa reconhecer o outro. Consequentemente, hd uma perpetuagdo de preconceitos e
ideologias contra as outras culturas. Tais ideias podem ser encontradas em “Escandalos da
tradugdo: por uma ética da diferenca” (2002). Nessa obra, o autor comenta que desde os
tempos mais remotos ha uma preocupacao em traduzir e em estabelecer bases tedricas para
esta atividade. Antigamente apenas questdes linguisticas eram levadas em conta no processo

tradutorio. Entretanto, de maneira mais recente outras questdes se tornaram relevantes como
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adequagdo do texto ao publico leitor e ao mercado editorial, os lucros, a recep¢do de uma

tradugdo em determinado pais e a mais importante delas, a questdo cultural.

A literatura, por meio da teoria da recepcdo, mostra que o sentido do texto ndo se da
por ele mesmo. O leitor faz parte do processo de construcao do texto. A traducao, portanto,
constitui-se um fator social e cultural. Quando lidamos com formas de reescrituras e com
tradu¢do de modo geral lidamos também com a representacdo de culturas estrangeiras por
meio das tradugdes. Para exemplificar esse fato, Venuti (2002) cita um estudo publicado por
Joh Jones. Esse autor, em seu estudo, concluiu que a interpretacdo da Poética de Aristételes
estava condicionada ndo apenas a critica literaria, mas as tradugdes. “Ele demonstrou, de
modo contundente, que os tradutores académicos impunham a interpretagdo individualista ao
texto grego por meio de varias escolhas lexicais” (VENUTI, 2002, p.133). Podemos perceber,
dessa forma, que certas tradugdes induzem a determinadas interpretagdes, sendo em geral

baseadas em interesses particulares.

Cada cultura privilegia ou recusa determinados valores presentes em literaturas
estrangeiras, de acordo com seus proprios interesses, fato que pode acarretar implicagdes
geopoliticas. Como exemplo disso, destacamos o caso registrado na obra de Venuti, que cita
as tradugdes de ficcdes japonesas para o inglés. Na década de 50 nos Estados Unidos, algumas
editoras publicaram obras japonesas, obedecendo, entretanto, a uma selegdo de escritores. A
imagem da literatura japonesa nos Estados Unidos foi repassada da mesma forma que era
vista ali para varios paises europeus, visto que a partir da traducdo inglesa dessa literatura

surgiram outras.

A tradugdo estd engajada na formacao das identidades domésticas. A traducao alema
no século XVIII, por exemplo, tornou-se um meio para o desenvolvimento da literatura e da
lingua desse pais. Sobre o assunto, Venuti (2002) afirma que a traducdo ¢ responsavel por
formar sujeitos domésticos porque possibilita a estes um autorreconhecimento dentro do texto
estrangeiro. O autor chama esse processo de narcisista. “Assim, as traducdes colocam os
leitores em inteligibilidades domésticas que também sdo posigdes ideologicas, conjuntos de
valores, crencas e representagdes que favorecem os interesses de certos grupos sociais em

detrimento de outros” (VENUTI, 2002, p.149).

A tradugdo pode adotar certas posturas ante uma instituicdo social por meio de
revestimento de temas domésticos. Como exemplo, Venuti (2002) cita os textos técnicos, que

podem gerar mudancas sociais significativas. Tais mudangas sociais provocadas por traducdes
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ocorrem pelo fato de a tradug¢do ser um processo humano, visto que os individuos nao sao
imunes as muitas ideologias de sua propria cultura. O autor, em seu texto, cita as diversas
controvérsias acerca da tradugdo da Biblia. A tradugdo das escrituras pelos judeus helenistas
no século III a.C impunha forte autoridade, de modo que uma outra versao poderia ameagar a
ideologia da Igreja vigente, como por exemplo Sdo Jeronimo, que retornou ao texto hebraico
e descobriu diferengas nas edi¢des gregas oficiais, assim sendo a tradug¢do de Sdo Jeronimo
substituiu a Septuaginta (tradu¢dao vigente), obtendo sucesso devido as suas estratégias
discursivas. Tais reflexdes nos levam a crer que tradugdes tém o poder de alterar a ordem
normal de qualquer instituicdo social. Assim, faz-se necessario avaliar os efeitos da traducao
na formagdo das identidades culturais. Surge, entdo, a questdo: essas identidades resultantes
sdo ¢ticas? A fim de discutir esse questionamento, Venuti (2002) faz mengao ao pensamento
de Berman (2002), tedrico que declara que a ma tradugao se constitui etnocéntrica, enquanto a
boa traducdo representa uma descentralizagdo. O fato da escolha de traduzir determinado

texto estrangeiro em detrimento de outro ja € capaz de evidenciar estrangeiridade.

Para Venuti (2002), a ética da tradugdo nao se limita apenas a fidelidade ao original e
passa por processos tradutorios que envolvem cultura e sociedade. Assim, Venuti concebe a
tradu¢do como um processo criativo de transformacdo, que resulta fundamentalmente em um

ato politico, que se d4 por meio de escolhas. Nesse sentido,

as traducdes sdo textos complexos, repletos de multiplas conotagdes intertextuais e
alusdes, contendo multiplos discursos e materiais linguisticos, dando aos tradutores
varias escolhas para apoiar ou resistir as visdes literarias e ideoldgicas
predominantes (GENTZLER, p. 63).

Dessa forma, Venuti apresenta um novo modelo de anélise de traducdes e recomenda
que os tradutores reproduzam as diferengas linguisticas e culturais. As suas técnicas de
tradu¢do se opdem aquelas da oficina norte-americana de traduc¢do, na medida em que a
oficina apoiava a unidade e similaridade, enquanto Venuti defendia as diferengas e

fragmentagdes.

1.2 A ciéncia da tradugao

Por muito tempo a tradugdo nao foi vista como ciéncia e também nao era relacionada a
linguistica. Isso comeca a mudar quando Nida (1960; 1964) se utiliza da linguistica como

disciplina auxiliar para encontrar a solucdo de alguns problemas de tradu¢do. O autor
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fundamenta seus estudos no processo de traducao da Biblia. As pesquisas de Chomsky (1957)
foram bastante significativas para teoria de tradug¢do. Baseado em seus estudos, Nida (1960;
1964) elaborou métodos para traduzir a Biblia, os quais, por sua vez, contribuiram para a
teoria da traducdo em geral. Nida (1960; 1964), motivado por um desgosto em relagao as
tradugdes biblicas que exigiam muito esfor¢o dos leitores, tinha uma crenga cristd de que a
biblia deveria ser acessivel a todos. Com a incorporagdo da estrutura tedrica de Chomsky
(1957), o trabalho de Nida (1960; 1964) atingiu um publico bem maior € ndo mais restrito aos
missiondrios. Assim, “sua obra se tornou a base sobre a qual um novo campo de investigagao
no século XX - a ciéncia da traducdo - foi fundada”, afirma Gentzler (2009, p. 73). Para fins
de esclarecimento, retomamos um pouco dos estudos de Chomsky (1957), que serviram de

base para a teoria de Nida (1960; 1964).

A Gramatica Gerativa surgiu em oposicdo ao pensamento behaviorista do
Estruturalismo norte-americano. Para Chomsky, a aquisi¢cdo da linguagem nao poderia se dar
pelo processo de repeticao porque o ser humano ¢ dotado de criatividade, de modo que a todo
momento produz frases novas e inéditas. De acordo com o autor, a criatividade ¢ o traco
principal que distingue a linguagem humana da comunica¢do animal, sendo regida por regras.
A linguagem ¢ uma capacidade especifica do ser humano e inata, ou seja, nasce com ele.
Convém, no entanto, observar que muitos tradutores e escritores criativos se mantiveram
longe da teoria de Chomsky (1957), visto que ele apregoava a existéncia de um falante-
ouvinte ideal e de uma comunidade linguistica homogénea e, por isso, ndo apresentava a

lingua real com a qual muitas vezes o tradutor se deparava.

Segundo Gentzler (2009, p.81) “Nida constrdi sua teoria baseado na premissa de que a
mensagem do texto original ndo s6 pode ser determinada, mas também traduzida, para que
sua recepgao seja a mesma que foi percebida pelos receptores originais.” A fim de alcancar
esse objetivo, Nida usa em sua atividade tradutéria o conceito de equivaléncia funcional e
dindmica, que se opde a equivaléncia formal. A nocdo de equivaléncia ¢ fundamental para
entendermos os estudos de traducdo. Quanto a questdo, encontramos em Rodrigues (2000,
p.28) a equivaléncia como “uma certa concep¢ao de traducdo, aquela que considera que a
tradug¢dao deva reproduzir o texto de partida, ter o seu valor, pois seu uso remete a busca da
unidade, da homogeneidade entre o texto traduzido e o texto original”. Assim, o termo

equivaléncia refere-se a no¢ao de igualdade ou proximidade do texto de partida.
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Para Nida (1960;1964), a equivaléncia, como ja citamos, pode ser vista de dois modos:
forma ou significado. Ele cria o conceito de equivaléncia dinamica no qual estabelece que o
processo tradutdrio nao consiste em combinar palavras de um diciondrio, mas ¢ necessario
produzir textos aceitaveis. Para isso, o tradutor ndo estd preocupado com o ajuste da
mensagem traduzida, mas com a relagdo entre receptor € mensagem. Nesse caso, o enfoque se
dé na recepg¢do e ndo mais na forma como se fazia anteriormente. Assim, o que Nida chama
de equivaléncia dindmica ¢ o processo de efeito da mensagem sobre o receptor. Esse efeito,

produzido pelo texto traduzido, deve ser o mesmo produzido na lingua fonte.

De acordo com Nida (apud RODRIGUES, 2000), o tradutor deveria seguir um modelo
de trés etapas: andlise linguistica, transferéncia e reestruturagdo. Durante essas etapas, ele
defende a “reproducao fiel” da mensagem original e, para tanto, afirma que o tradutor precisa
estar envolvido com o texto fonte, conhecé-lo profundamente e ter o mesmo espirito empatico
do autor. Nesse ponto, o trabalho de Nida parece mais uma revelagdo divina do que um
trabalho cientifico, visto que na sua concepgao, seria inconcebivel um mesmo texto despertar
diferentes interpretacdes no publico receptor, o que ¢ bastante problematico dentro dos

estudos linguisticos. A respeito dos procedimentos de tradugao, Nida

chega a estabelecer “conjuntos de prioridades fundamentais” a serem seguidos pelo
tradutor: a consisténcia contextual deve prevalecer sobre a correspondéncia palavra
por palavra; a equivaléncia dindmica, sobre a formal; deve-se usar a forma oral, em
vez da forma escrita; devem-se buscar estruturas usadas e aceitas pelo publico
pretendido, em lugar de usar as de prestigio (RODRIGUES, 2000, p.64).

Nao se pode esquecer, no entanto, que a tradugdo representa interpretagcdes subjetivas
do texto de partida. Por isso, ndo ¢ viavel a ideia de equivaléncias perfeitas, pois o texto
traduzido sempre serd um novo texto com as marcas de quem o reescreveu (RODRIGUES,
2000). Assim, os sentidos de um texto sdo produzidos a partir dos efeitos de funcionamento
da lingua, por isso € necessario levar em consideracao o contexto social e historico, bem como
as condicdes de producdo desse texto. Dessa forma, a tradugdo embora mantenha o contetido
do texto fonte, os sentidos produzidos pela traducao, que, por sua vez, se configura num novo
texto, sdo dependentes dos aspectos cognitivos, pois € partindo desses aspectos que o tradutor
interpreta e reconstréi o mundo de acordo com suas escolhas, isso quer dizer, de acordo com
suas crengas, seus valores e seus objetivos. Sobre isso, Marchuschi (2008, p.74) declara: “O
conteudo ¢ aquilo que se diz ou descreve ou designa no mundo, mas o sentido ¢ um efeito

produzido pelo fato de se dizer de uma outra forma esse contetdo.”
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Pelo visto, “a proposta de Nida ndo prevé que o tradutor possa produzir significados;
sua tarefa seria reproduzir o significado que foi depositado por alguém em um texto prévio”.

(RODRIGUES, 2000, p.76). A esse respeito, Gentzler (2009, p.87) corrobora dizendo que:

Nida oferece um modelo excelente para a tradugdo que envolve a manipulacdo de
um texto que serve aos interesses de uma crenga religiosa, mas nido ¢ capaz de
fornecer a base para o que o Ocidente, de um modo geral, concebe como uma
“ciéncia”

Podemos concluir que embora bastante relevante para os estudos de tradugdo da
época, o trabalho de Nida (1960; 1964) ndo pode ser aplicado hoje, devido ao seu enfoque
constante na busca de um significado original subjacente a obra traduzida. Apesar de defender
a equivaléncia dindmica, o autor restringe o significado a uma nocdo equivocada de
fidelidade, que, como se sabe, nao ¢ admissivel nos estudos atuais de tradugao, pois traduzir ¢

reescrever e muitas vezes desconstruir o original.

A Ciéncia da tradu¢do que teve como precursor Nida se expandiu na Alemanha,
através de Wilss (1982), tradutor alemdo que dividiu sua pesquisa em trés ramos: 1- a
descricdo de uma ciéncia geral, na qual o autor classifica os tipos de texto como “mais
orientados” ou “menos orientados” para a traducdo; 2- os estudos descritivos, nos quais
focaliza a equivaléncia pragmatica do texto e 3- a pesquisa aplicada, na qual o autor faz
apontamentos acerca das dificuldades especificas da traducao e busca solugdes. Ao contrario
de Nida (1960; 1964), Wilss (1982) orientou seu trabalho como uma reagdo contra a
linguistica descritiva e a gramatica gerativa, pois para ele as duas teorias linguisticas se
mostravam pouco relevantes para a traducdo. Entretanto, o autor alemdo, sem perceber,
aproxima seus estudos da gramatica gerativa. Ele tinha um projeto didatico de treinamento
com os estudantes da Universidade de Saarland, em Saarbrucken, na Alemanha que
delimitava a diferenca entre traducdo e interpretacdo, algo que se misturava na escola norte-
americana de traducdo. Na sua obra, Wilss (1982) retoma dois teoricos alemaes:
Schleiermacher e Humbolt. Para entender melhor o seu trabalho, vejamos a seguir

brevemente as ideias desses autores que o inspiraram.

Numa conferéncia sobre diferentes métodos de traducdao, Schleiermacher (apud
HEIDERMAN, 2001) faz uma abordagem metodica e sistematica da atividade de traduzir,
considerando-a bastante presente e diversificada. Essa é, segundo ele, um sentimento
transformado em pensamento na lingua de chegada. Ele defendeu a tradu¢cdo como um ato de
interpretagdo. Contudo, esse pensamento ¢ rebatido na medida em que a interpretacdo ¢

apenas um dos muitos processos envolvidos na tradugdo. Schleiermacher (apud
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HEIDERMAN, 2001) diferencia, ainda, tradutor de intérprete. Para o autor, tradutor atua no
campo da ciéncia e da arte, enquanto o intérprete atua no campo comercial, através da
oralidade. Pelo fato da lingua de partida jamais coincidir completamente com a lingua de
chegada, ¢ necessario o dominio de ambas as linguas. Ele também aconselha dispensar a
parafrase e a imitagdo como formas de traducdo. A primeira lida com elementos de ambas as
linguas, ndo diferenciando diretamente os valores entre elas. A segunda ¢ um produto
diferente do original no tocante a forma, mas com um efeito aproximado a esta. Nos tempos
antigos, muitos povos recebiam a traducdo de obras estrangeiras por meio de parafrases e

imitacdes, devido as dificuldades que apresentava uma traducao verdadeira.

O tradutor ¢ o responsavel por unir autor e leitor e levar este Ultimo ao conhecimento
do primeiro. De acordo com Schleiermacher (apud HEIDERMAN, 2001, p.43), sdo duas as
maneiras de unir o autor ao leitor: “ou o tradutor deixa o autor em paz e leva o leitor até ele;
ou deixa o leitor em paz e leva o autor até ele”. Berman (2002, p. 263) explica a citagao
dizendo que “no primeiro caso o tradutor obriga o leitor a perceber o autor estrangeiro € no
segundo, ele obriga o autor a se despojar de sua estranheza para se tornar familiar ao leitor”.
O ideal, para Schleiermacher deve ser o tradutor proporcionar ao leitor o prazer da obra
original, demonstrando consciéncia das diferengas nas duas linguas. As obras estrangeiras

devem ser conhecidas e a lingua materna deve ser flexivel para haver uma tradug@o auténtica.

Schleiermacher (apud HEIDERMAN, 2001, p. 53) afirma que nem sempre ¢ possivel
ao tradutor encontrar uma palavra que traduza a outra de forma fiel. “Por isso € impossivel
que a linguagem do tradutor possa ter a mesma estrutura da de seu autor o tempo todo. Ele
deve estar satisfeito em atingir em alguns casos o que ndo pode atingir no todo”. Segundo o
autor, s6 se produz originalmente na sua lingua materna, portanto ndo se constitui como
original a producdo na lingua estrangeira. Ele defende que a lingua materna exerce um
dominio nos pensamentos do individuo, de forma que este ndo pode pensar com total clareza
fora dos limites dessa lingua, o que o torna produto desta. Observamos ainda na obra de
Schleiermacher que cada lingua acrescenta particularidades, de modo que uma mesma
mensagem pode ser melhor transmitida numa determinada lingua que em outra.
Explanaremos a seguir brevemente acerca das ideias de Humboldt, apreendidas por Wilss

(1982) na Ciéncia da tradugao.

Humboldt, (apud HEIDERMAN, 2001, p.91) em sua “Introducdo a traducao do

Agamémnon”, concentra-se sobre alguns aspectos teodricos da tradu¢do como ciéncia. O
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primeiro aspecto por ele apresentado ¢ de que ‘“nenhuma palavra de uma lingua ¢
perfeitamente igual a de outra, com excec¢do daquelas que designam apenas objetos fisicos”.
Isso explica a diversidade de termos presentes em diferentes tradu¢des de uma mesma obra. O
autor chama de ousadia o fato de se acreditar na possibilidade de exprimir tudo em todas as
linguas. Humboldt (apud HEIDERMAN, 2001, p.93) declara ainda que “uma tradugdo se
torna tanto mais desviante quanto maior o seu esfor¢o para alcangar fidelidade”. Essa ideia ¢ a
mesma presente em Schleiermacher (apud HEIDERMAN, 2001, p.93), com as seguintes
palavras “[...] pois quanto mais a tradugdo se associar de forma exata as expressoes da lingua
original, tanto mais estranha ela sera para o leitor” . Tais afirmagdes sustentam o pensamento
de que uma boa tradugdo ndo causa no leitor estranhamento, mas mantém, como defende
Humboldt (apud HEIDERMAN, 2001), o elemento estranho. Segundo ele, a felicidade da
traducdo passa pelo original, transmitindo ao leitor o estranho, mas ndo a estranheza.
Posiciona-se contra a ideia do tradutor escrever como o autor original, sendo esta ““ [esta] uma
ideia que nao leva em conta o fato de que, se ndo se fala unicamente de ciéncia e de fatos,
nenhum escritor escreveria numa outra lingua a mesma coisa e do mesmo modo”.

(HUMBOLDT apud HEIDERMAN, 2001, p.97).

As ideias de Humboldt e Schleiermacher (apud HEIDERMAN, 2001) acima elencadas
surgiram em torno de uma questao: existe ou ndo o intraduzivel? Enquanto alguns defendem a
sua existéncia, como Humboldt, outros tedricos a negam, como Wilss. Embora Humboldt
acredite na intraduzibilidade, afirma que as linguas contém a chave para a compreensao de
outras linguas e com isso Wilss (apud GENTZLER, 2009, p.91) acredita que “a tradugdo ¢
possivel porque o processo hermenéutico nos dd acesso a esses universais € o potencial
gerativo dos universais possibilita a lingua transcender fronteiras sociais e culturais
especificas”. Ele ainda defende que os universais linguisticos da estrutura profunda podem
gerar estruturas de superficie. Dessa forma, adota inconscientemente a gramatica gerativa.

Gentzler (2009, p.92) resume assim o processo metodologico de Wilss:
Os textos sdo categorizados de acordo com tipos idealizados e relagdes complexas,
reduzindo a formulas “empiricamente” derivadas que classificam os textos segundo

géneros e temas universais. Esses temas sdo representados em lingua e contexto
diferentes, mas visam produzir o mesmo efeito que o original.

Diante do exposto, percebemos que a pesquisa de Wilss (1982) ndo se sustenta
cientificamente porque tende a achar que todas as sentencas de uma lingua podem ser

traduzidas, negando a intraduzibilidade de Humboldt (apud HEIDERMAN, 2001); além de
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acreditar em uma tipologia textual ideal, assim como Chomsky (1957) acreditava no falante-
ouvinte ideal. E como se sabe, a realizacdo da linguagem ¢ bem diferente disso, tanto na
interacdo falante e ouvinte, quanto na produ¢do dos inimeros géneros textuais que estdo a

nossa disposi¢ao em sociedade.

A vertente da tradu¢do denominada ciéncia da traducao €, como vemos, propensa a
generalizagdes e ndo resiste a verificagdes empiricas. Tanto Nida (1960; 1964) quanto Wilss
(1982) centralizam suas pesquisas na busca por um significado original e excluem a figura do

leitor do processo de interpretacdo do texto.

Uma outra abordagem que reconhece os aspectos criativos da tradugdo ¢é a
funcionalista. A respeito dessa, Gentzler (2009, p.100) comenta:

As duas mais importantes mudancas em desenvolvimentos tedricos na teoria da

tradug@o nas ultimas duas décadas foram (1) a de teorias orientadas pelo texto-fonte

para teorias orientadas pelo texto-alvo e (2) a mudanga para incluir fatores culturais,

bem como elementos linguisticos. Os que defendem abordagens funcionalistas
foram os primeiros em ambas as areas.

Nesse ponto, o tradutor tem autonomia para manejar o texto conforme queira. Para os
funcionalistas, o tradutor ¢ tdo importante quanto o autor. O Funcionalismo na traducdo se
opde ao gerativismo presente nas abordagens de Nida (1960; 1964) e Wilss (1982), pois como
se sabe o Funcionalismo ¢ uma corrente linguistica que se difere do Gerativismo
principalmente por conceber a linguagem como instrumento de interagdo social e também
pelo fato de sua andlise linguistica, condi¢des discursivas em que se verifica o uso. Para essa
corrente tedrica, os dominios da sintaxe, semantica e pragmatica sdo relacionados e
interdependentes. A estrutura €, para o funcionalismo, uma variavel dependente, pois sdo os
usos da lingua que, ao longo dos tempos, dao forma ao sistema. Ainda sobre o Funcionalismo

na tradugdo, Gentzler (2009, p.101) acrescenta que:

O surgimento de uma teoria da tradugdo funcionalista marca um momento
importante na evolugdo da teoria da tradugdo, quebrando a corrente tedrica com 2
mil anos de idade que gira em torno do eixo fiel versus livre. As abordagens
funcionalistas podem ser uma coisa ou outra, ¢ ainda assim permanecer verdadeiras
a teoria, desde que a abordagem escolhida seja suficiente para o objetivo da
comunicagao.

A abordagem funcionalista foi muito praticada na Alemanha, tendo como principais

representantes: Reiss, Hans ¢ Nord (NORD, 2009). Por meio dessa abordagem, ndo ha
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preocupacdo com a tradugdo perfeita, a estratégia varia muito de acordo com a situagao.
Dentre os autores citados, apresentaremos de forma mais aprofundada a teoria de Nord, visto
que ¢ dentre esses a autora mais estudada pelos criticos de traducao. Além disso, ela constroi
sua teoria a partir dos modelos propostos por Reiss € Vermeer. Para exemplificar sua teoria,
usaremos como base sua obra traduzida para o espanhol “El funcionalismo em la ensefianza

de traduccion” (2009).

Para Nord (2009), o processo de comunica¢dao ocorre a partir da transmissdo de uma
mensagem de um emissor a um receptor em uma dada situagdo e tal processo nio ¢ apenas
linguistico, mas também cultural. Dessa forma, a tradu¢cdo ¢ uma atividade intencional, ou
seja, um processo de interagdo comunicativa intercultural. Os enfoques funcionalistas
aplicados a tradugdo se baseiam na teoria da a¢do. Quando a comunicacdo entre emissor e
receptor ndo funciona muito bem, os agentes precisam de um intermediario para facilitar esse

processo. E, entdo nesse contexto, que se faz importante a fungdo do tradutor.

Nord (2009) apresenta a “teoria do escopo” que diz que uma ac¢do ¢ condicionada por
uma interacdo. Assim, tem-se a possibilidade de escolher entre duas ou mais formas de
comportamento, segundo sua finalidade. O texto, de acordo com a teoria do escopo, € visto
como uma “oferta de informac¢ao”, de modo que o tradutor escolhe as informagdes que lhe
parecem mais relevantes e funcionais para o leitor da lingua de chegada. Nesse sentido, a
funcdo do tradutor ¢ de ser, entdo, um receptor do texto de partida que vai comunicar as
informacdes desse texto a uma outra cultura. A esse processo de comunicagdo de informagdes

subjaz o conceito de equivaléncia.

A equivaléncia ¢, nos estudos de tradugdo, um conceito bastante discutido, visto que
sempre houve a preocupacao de transmitir um significado de um signo para outro ou de um
codigo para outro da forma mais fidedigna possivel. Dai surgiram alguns conceitos como
equivaléncia formal opondo-se a equivaléncia dinamica. Entretanto, para a visao funcionalista
da traducdo equivaléncia, sob qualquer perspectiva, ¢ um conceito estatico que estabelece
uma relacao entre os textos baseada num possivel igual valor comunicativo. Por isso, Nord
(2009) propoe no lugar de equivaléncia o conceito de adequagdo que propde uma selecio de

termos adequados para alcancar determinado proposito comunicativo.

Para Nord (2009), uma tradugdo fundamentalmente equivalente deve cumprir a mesma
funcdo comunicativa em qualquer lingua. O principio fundamental da teoria do escopo diz

que o objetivo comunicativo determina os métodos “translativos”. A autora cria uma variante
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do modelo do escopo no qual estabelece um equilibrio entre equivaléncia e o conceito
funcionalista radical, que faria uma tradug¢do de qualquer modo. Nessa variante, ela propde
um modelo de quatro fungdes comunicativas: referencial, expressiva, apelativa e fatica. No
modelo de traducdo estabelecido pela autora, ha basicamente dois modos de traduzir: a
tradugdo-documento e a traducdo-instrumento. Vejamos melhor cada um desses modos, que,

por sua vez, subdividem-se em outros tipos.

O primeiro tipo, a tradu¢do-documento consiste em produzir na lingua de chegada um
documento de interacdo comunicativa, tendo como fungdo principal a funcdo meta-textual.
Nord (2009) apresenta quatro tipos de tradugdo-documento, a saber: interlineal, literal,
filologica e exotizante. A traducdo interlineal seria aquela traducdo chamada palavra por
palavra, como se concebia antigamente, no qual cabe o modelo de reproducao do sistema de
lingua base. A tradugdo literal, por sua vez, tem por objetivo produzir as caracteristicas
léxico-semanticas do texto de partida. Nesse caso, a sintaxe e o léxico da lingua do texto de
partida se ajustam as normas gramaticais da lingua de chegada; o processo tradutdrio ¢
realizado a partir de unidades do I1éxico. A traducao filoldgica, assim como a tradugao literal,
preocupa-se com uma aproximagdo mais estreita do texto fonte. Entretanto, ndo somente a
forma tem importancia no processo tradutdrio, mas também o contetdo. Nesse tipo de
tradug@o ha uma preocupagao em acrescentar informagdes sobre a cultura de base em notas de
rodapé ou em glossarios; um exemplo sdo as tradugdes de textos classicos como a Biblia. O
processo tradutorio aqui, ao contrario da traducao literal, ¢ realizado a partir de unidades
sintaticas e ndo lexicais. Por fim, temos a tradugdo exotizante que transmite para o leitor da
lingua de chegada a distancia cultural do texto de partida, mas sempre mantendo a
preocupacao com a forma e conteudo. Nesse tipo de tradugdo, o processo tradutdrio se faz a
partir de unidades textuais. Podemos acrescentar a essas informagdes a propria citacdo da

autora, que declara:

Tal texto serd uma tradugdo-documento no sentido de que, documentando o mundo
estranho, muda de fun¢do. O que foi apelativo no texto base (por exemplo,
lembrando ao publico os fendmenos da sua prdpria cultura) converte-se em
informalltivo para leitores que ndo conhecem os fendmenos aludidos (NORD, 2009,
p-229).

' Tal texto serd uma traduccion-documento em el sentido de que, documentando el mundo extrafio, cambia de
funcion. Lo que fue apelativo enel texto base (por ejemplo, recordando al publico los fendmenos de su propria
cultura) se convierte em informativo para lectores que no conocenlos fenomenos aludidos (NORD, 2009, p.229).



28

O segundo tipo de traducdo apresentado por Nord (2009) ¢ o de traducao-instrumento
que busca produzir na lingua de chegada um instrumento capaz de conduzir uma nova
interagdo comunicativa, baseado nas informag¢des do texto. Temos entdo, nesse modelo: a
tradug¢do equifuncional, a tradugdo herofuncional e a traducdo homologa. Vejamos em que
consiste cada uma delas, a partir da explicagdo da propria Nord (2009, p.230, grifos da
autora):

Os textos que resultam de uma tradugdo-instrumento podem conseguir 0 mesmo
leque de fungdes que um texto ndo traduzido. Se a fungdo do texto meta deve ser a
mesma que o texto base, falamos de uma tradugdo equifuncional (poderiamos usar
o término equivaléncia funcional, mas ndo o fazemos para evitar confusdes). Se
existe uma divergéncia entre as fungdes do texto meta e do texto base, serd uma
tradugdo heterofuncional; ¢ se o valor (literario) do texto traduzido na cultura meta

correspondente a0 mesmoo que tem o texto de partida na cultura base, falamos de
uma tradugdo homéloga.”

A respeito dessa teoria, Nord (apud Leal, 2006) comenta:

O funcionalismo contempla a tradu¢do como uma comunica¢do intercultural, na
qual texto de partida e texto de chegada pertencem a sistemas culturais distintos, e
por isso suas fungdes devem ser analisadas separadamente e de maneira pragmatica,
levando em considerac¢do sobretudo a situagdo de recepcdo de cada um dos textos.
Com efeito, os receptores dos textos de partida e chegada sdo, indubitavelmente, um
dos principios determinantes do escopo da tradugdo, visto que um texto ¢ um ato
comunicativo que s6 se completarda no momento da recepg¢do. Sob esse aspecto, o
tradutor é um produtor de texto que, munido das intengdes do produtor de texto da
cultura de partida, produz, na cultura de chegada, um novo instrumento
comunicativo (NORD, 1991, 11 apud LEAL, 2006, p.2).

Podemos dizer que, em suma, o trabalho de Nord (2009) na traducdo funcional ¢
demonstrar a necessidade das varias fun¢des comunicativas no texto traduzido e observar a
dependéncia dos fatores culturais e situacionais no processo tradutorio. Apesar do grande
avanco dos estudos de tradugcdo com a abordagem funcionalista, adotada por Nord (2009),
Gentzler (2009, p. 105) ressalta que “as ‘ciéncias’ existentes de tradugdo e os programas de
treinamento funcionalistas ainda se baseiam muito em conceitos enraizadas na religido, no
idealismo alemdo, em arquétipos, na lingua universal e, mais recentemente, em forgas

econdmicas”.

? Los textos que resultan de una traduccion-instrumento pueden conseguir el mismo abanico de funciones que un
texto no traducido. Si la funcion del texto meta debe ser la misma que el texto base, hablamos de una trauccion
equifuncional (poderiamos usar el término equivalencia funcional, pero no lo hacemos para evitar confusiones).
Si hay uma divergéncia entre las funciones del texto meta y del texto base, serd una traduccion heterofuncional,
y si el valor (literario) del que goza el texto traducido en la cultura meta corresponde al que tiene el texto de
partida en la cultura base, hablamos de una traducciéon homéloga (NORD, 2009, p.230, grifos da autora)
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1.3 Primeiros estudos de tradugao

A disciplina académica Estudos da Tradugdo surgiu discretamente na década de 1970
e se desenvolveu a medida que tradutores escreviam sobre o ato tradutério. Holmes (1972) foi
quem deu o nome a essa disciplina e a dividiu em duas categorias: pura e aplicada. Os
Estudos de Tradugdo centram as tradigdes ocidentais biblicas, cldssicas e literarias. Os
primeiros estudiosos dos "Estudos da Tradu¢ao" foram Holmes, Van den Broeck e Lefevere,

que colocaram esta disciplina no pressuposto de estudos mais descritivos.

Em 1972, a obra “The name and Nature of translation studies”, de Holmes apresentou
uma nova abordagem tradutdria que se distanciava das teorias da traducdo e das ciéncias da
traducdo, chamada estudos de tradu¢dao. Holmes era poeta e tradutor, ensinava traducdo na
Universidade de Amsterda. Em sua obra, ele descartava a nogao tradicional de equivaléncia e
alterava a natureza do referente, pois para ele a tradug¢do ndo se referia ao objeto citado pelo
texto fonte, mas a uma formulacdo linguistica. Holmes tinha como interesse relacionar a
tradu¢do e outros sistemas significantes. Para isso, ele comecou uma descricdo de textos
traduzidos por meio de varias metodologias de traducdo, abordando o seu uso historicamente.
Holmes (1972) instituiu quatro tipos de tradugdo: 1- o que retém o formato do original; 2- o
que estabelece sua fun¢do na sociedade receptora e busca uma funcdo similar na cultura de

chegada; 3- o que deriva do contetido; 4- o que inclui formas desviantes.

Nessa época, os interesses de tradugdo se voltavam para a literatura e tendiam a
rejeitar qualquer andlise linguistica cientifica. Contra as vertentes de traducdo vigentes,

Lefevere (apud GENTZLER, 2009, p.108) afirma que essas teorias:

[...] em vez de expor e derrubar ideologias que estultificam e escravizam, aqueles
que afirmam ter um conhecimento literdrio ocupam-se em construir suas ideologias
particulares dentro de uma estrutura convencional e segura e em calcular lucros.

A traducao literaria deveria, no entanto, unir conceitos de linguistica e de literatura.
Era isso o que pregavam os Paises Baixos, onde surgiu uma nova abordagem de traducdo, que
aliava a traducdo literdria a tradugdo ndo literaria. A busca por novas metodologias pode

ocorrer nessas localidades por que:

Nagdes menores com populagdes menores falando linguas “de menor importancia”
passaram a depender da tradug@o para seu sustento comercial, politico e cultural; por
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isso, ndo nos surpreende que estudiosos desses paises ndo so6 saibam mais a respeito
de tradugdo, mas ainda se adaptem com maior facilidade a situagdes de conflito
(GENTZLER, 2009, p.108).

Paises como Bélgica e Holanda trabalharam arduamente na area de traducao, a fim de
unir diversas teorias e formular uma teoria de traducao na qual viam o texto como produto e
processo ao mesmo tempo. Esses estudos ndo ocorreram de modo instantdneo, mas de forma
gradual, tendo como inspira¢do os formalistas russos. Esses formalistas buscavam definir o
traco literariedade dos textos. Assim, buscavam diferenciar texto literario de texto nao-
literario. Eles faziam analises de texto de modo sincronico e diacronico, estabelecendo uma
relacdo entre texto e tradicdo literaria determinante. Da mesma forma, os estudiosos de
traducdo apontavam o efeito de uma traducdo sobre duas tradi¢des: a da cultura-fonte ¢ a da
cultura-alvo, medindo a relacdo do texto com sua tradi¢do. Diferentemente da Ciéncia da
Tradugdo, os Estudos de Tradug¢do ndo se preocupavam com o significado e o conteudo

original, mas em produzir textos acessiveis na lingua e cultura de chegada.

A diferencga entre a traducao feita até entdo e a proposta de Holmes consistia no fato de

que:

A teoria de traducdo tradicional se baseava em premissas de significado original,
treinando tradutores para interpretar o significado corretamente e reproduzi-lo de
maneira apropriada, resultando em regras e leis acerca do procedimento pelo qual o
produto poderia ser comparado e avaliado de forma “objetiva”. Enquanto Richards,
Nida e Wilss se empenhavam em educar os tradutores para reproduzir reproducdes
Unicas, unificadas e coerentes do original, ou pelo menos alcangar um consenso a
respeito da reproducdo Unica, ideal, Holmes argumentava que se partissemos dessa
premissa, perderiamos algo essencial da natureza da tradugdo. Ele afirmava que
nenhuma tradugdo de um poema é a “mesma” ou “equivalente” ao seu original
(GENTZLER, 2009, p. 127).

Na busca de novas abordagens para a traducdo, a vertente denominada Estudos de
Tradu¢do se mostrou mais eficaz naquilo a que se propde. A respeito da importancia desse

grupo de pesquisadores, Gentzler (2009, p.134) comenta:
Até a época do inicio dos estudos de traducdo, nenhuma das disciplinas de critica
literaria apresentava uma metodologia suficiente para explicar, de forma objetiva, o
processo de tradugdo; tentativas anteriores faziam compara¢des com base aleatoria,

caracterizada pela intui¢do e pelo método de estudos de influéncia, sendo
notadamente incompletas.

Gentzler (2009) defende que embora pareca simples comparar tradugdes com seus
originais, essa tarefa ndo ¢ nada fécil por dois motivos. Primeiro porque o estudioso ndo sabe

0 que se passa na mente do tradutor e por que ele faz certas escolhas em detrimento de outras;
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segundo, porque mesmo que o tradutor explicite o seu percurso tradutorio; pode ser que tal

explicitagdo ndo corresponda a inten¢do original.

Quem também se manifestou contra a nogao de equivaléncia em traducao foi Lefevere
(2007), que publicou varias obras bastante representativas para os estudos atuais. Ele
desenvolveu seus estudos principalmente na area de tradugao literaria. As pesquisas em torno
de tradugdo focalizavam, em sua maioria, questdes linguisticas e ndo dedicavam muito espago
a literatura, além de se basear na nocao de equivaléncia do signo. Essa era uma velha forma
de fazer traducdo, segundo o autor. Atualmente, novas ideias nos estudos tradutdrios
ganharam destaque. Fala-se bastante a respeito da traducdo como fator de lucro, da
invisibilidade do tradutor e da tradugdo como reescritura. Hoje ndo se pensa mais a tradugdo
apenas no nivel da palavra ou do texto, mas no nivel histérico e cultural, observando entre
outros fatores pragmaticos, o publico alvo da tradugdo. Assim, na visdo atual, a tradugdo ¢
vista como uma producao textual, na qual deve ser levada em conta a contextualiza¢ao. Nesse
contexto, destacamos Lefevere (2007) que introduz nos estudos de tradugdo o conceito de

reescritura.

Para Lefevere (2007), traduzir ndo ¢ achar uma equivaléncia que resguarde o original,
mas sim reescrever o texto de partida de modo que possa alcancar seus leitores. Dessa forma,
o tradutor ndo ¢ considerado um agente invisivel, mas recebe a mesma importancia do autor
na medida em que ele também ¢ responsavel pela construgcdo de sentidos no texto traduzido.

A reescritura €, portanto, o conceito fundamental da sua obra.

Para o autor, a Teoria da Literatura e a Teoria da Tradu¢do deveriam ser disciplinas
interligadas, pois o estudo separado de cada uma empobreceria a eficacia de ambas. Os
estudos de tradutologia, segundo ele, baseiam-se na andlise de imagens do texto de partida, ou
seja, na no¢do de reescritura, e sugerem que a literatura comparada deveria ser estudada
dentro dos estudos de tradu¢d@o, pois ambas as disciplinas ndo podem ser desvinculadas ja que
se constituem em elementos manipuladores das culturas. Lefevere (2007) critica a analise de
tradugdo baseada exclusivamente em aspectos linguisticos, pois tradugdo envolve mais fatores
externos ao texto que internos a ele, como periodo da publicacdo da obra, estilo do autor,

fatores culturais, dentre outros.

De modo geral, durante muito tempo, a tradugao foi encarada como uma arte, de modo
que nao precisaria de bases tedricas e cientificas para analisa-la. No entanto, Lefevere defende

que a tradug¢dao deve ser contextualizada aos fatores culturais e ideoldgicos, porque todo
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discurso reflete esses fatores. O autor sustenta a impossibilidade de sistematizar equivaléncia
na tradugdo, visto que os estudos reduzem o assunto apenas a questdes internas ao texto. Além
disso, o conceito de equivaléncia, segundo ele, ndo se prestaria a traducao literaria, ja que se
restringe & mensagem. A nog¢ao de equivaléncia € a no¢do mais comum de oposi¢do presente
nos estudos de tradutologia. Rodrigues (2000, p.201) explica de forma clara essa no¢do ao
apontar que:
A tradug@o encarada como um processo de reproducdo de sentidos equivalentes aos
dados pelo texto original pressupde, portanto, que seja possivel, em um primeiro
momento, a recuperagdo, pela leitura, de um valor dado pelo sistema, pelo texto, ou
pelo escritor; e, em um segundo momento, em sua reprodug¢do em outra lingua, em
outro sistema. A nog¢do de equivaléncia nos estudos de tradugdo pressupde a

preservagdo de conteudo ou de valores, apesar da mudanga de contexto, de espaco e
de tempo.

Reescrever, de acordo com o conceito de Lefevere (2007), € projetar e disseminar a
imagem de obras e autores diversos, a fim de serem conhecidas pelo maior nimero de
pessoas. A tradugdo, como destaca o autor, ¢ apenas uma dentre tantas formas de projetar

essas imagens e de reescrever um texto. Dessa forma,

No passado, assim como no presente, reescritores criaram imagens de um escritor,
de uma obra, de um género e, as vezes, de toda uma literatura. Essas imagens
existiam lado a lado das originais com as quais competiam, mas as imagens sempre
tenderam a alcancar mais pessoas do que a original correspondente e, assim,
certamente o fazem hoje (LEFEVERE, 2007, p.18).

A reescritura tem, portanto, um poder transformativo que, ao contrario da visdo
tradicional de que tradugdo deveria sempre representar fielmente valores do texto de partida,
enriquece o texto-fonte, possibilitando ao leitor ampliar sua interpretacao, o que confirma que
as diferengas produzidas na tradugdo nem sempre causam um efeito negativo, mas apontam

para outros olhares, ou seja, outras formas de interpretar o texto.

Assim, para Lefevere (2007), quem reescreve escreve junto com o autor porque ¢
responsavel por criar nas sociedades a imagem desse autor e esse ato de reescrever parte de
um processo dialdgico baseado na alteridade, na medida em que ressiginifica a fala do autor,
que por sua vez ¢ novamente ressignificada pelo leitor. Sendo assim, a traducdo €, sobretudo,
uma atividade de negociacdo dos sentidos, que vai além do texto passando pela dimensao

dialogica do dito e do ndo dito.
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Dessa forma, considera-se a negociagdo de sentidos como a principal tarefa a ser
mediada pelo tradutor, que devera decidir entre as varias opgdes lexicais que lhe sdo
disponibilizadas, buscando sempre considerar a quem estas serdo direcionadas, que
ideias pretendem exprimir, que vozes representam e, principalmente, porque se
sobressaem entre as outras escolhas ndo feitas, o que implica uma concepgao
discursiva, e ndo apenas textual, de tradugdo (SOBRAL, ADAIL et al., 2010, p.1-2).

E importante salientar que as reescrituras sio produzidas a servigo de certas ideologias
e destinam-se a determinados fins, gerando, portanto, um impacto nas sociedades; de modo
que, ¢ impossivel desvincular a tradu¢do do elemento ideologico. Quando pensamos que a
tradu¢ao trabalha com escolhas, podemos facilmente concluir que essas escolhas sdo
motivadas por fatores ideologicos. Os estudos de reescritura como forma de traducio,
desenvolvidos por Lefevere (2007) influenciaram as estruturas de poder e foram fundamentais
para entender a politica das editoras. Esse autor trouxe para os estudos de tradugdo o

componente politico, até entdo esquecido na area de tradutologia.

Segundo Rodrigues (2000), Lefevere abre caminho para discussdes até entdo ndo
abordadas como o sistema do mecenato, a produtividade das adaptagdes, a relacdo entre
literatura e cultura e a tradu¢do como fator de manipulacao. O autor propde que a analise de
uma traduc¢do ndo deve procurar erros para criticar, mas estudar os erros do tradutor a fim de
descrever os objetivos subjacentes a estes. “Assim, por um lado, suas propostas tentam
desfazer a imagem de que traduzir ¢ destruir, corromper, mas por outro, subjaz a elas a ideia

de que a traducao ¢ um desvio ou um ‘equivalente’ possivel” (RODRIGUES, 2000, p.161).

1.4 Teoria dos polissistemas

Como vimos, os Estudos de Tradu¢do se mostram uma metodologia mais viavel que a
Ciéncia da Traducdo. Eles o sdo na medida em que focalizam os aspectos culturais que
envolvem o processo tradutorio. Essa vertente firma a sua fundamentagdo tedrica na "Teoria
dos Polissistemas", criada por Even-Zohar e posteriormente desenvolvida Gideon Toury.
Dessa forma, a presente subsecao deste capitulo visa a apresentar a teoria de base dos Estudos

de Tradugao, estabelecendo, assim, uma continuagao do topico anterior.

A Teoria dos Polissistemas foi elaborada para o estudo da literatura hebraica e o termo

polissistema se refere ao agregado de sistemas. Um dos pontos centrais desenvolvidos por
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essa teoria € o de conceber o processo tradutdrio como um ato social e cultural. Dessa forma,
uma nagao jovem e fraca tenderia a fazer mais tradugdes do que uma nagdo forte e estavel.
Essa teoria se baseia numa perspectiva funcionalista, que propde as nogdes de sistema e
polissistema de uma forma ndo estatica, mas dindmica. Para Even-Zohar (apud GENTZLER,
2009), os parametros da comunicacdo humana ndo podem existir independentemente um dos
outros porque mantém relagdes entre si, de forma que constituem elementos integrantes
de sistemas. A literatura de uma cultura em um dado momento histérico constitui um sistema
de sistemas, ou, em outras palavras, um polissistema, formado por textos candnicos ¢ nao
canonicos. Nesse polissistema a traducdo pode assumir uma posi¢do primaria ou secundaria,

de acordo com cada cultura.

Os tedricos da Teoria dos Polissistemas, ao contrario dos tedricos anteriores,
acreditavam que o sistema-alvo, a cultura receptora, ditava as normas de tradugdo e
influenciava diretamente a escolha dos tradutores. A Teoria dos Polissistemas foi até certo

ponto uma continuagdo dos Estudos de Tradugao.

Com a incorporagdo do horizonte historico, os tedricos dos polissistemas mudaram a
perspectiva que até entdo governara a tradicional teoria da traducdo e comecaram a
abordar toda uma série de questdes. Nao s6 as tradugdes e as conexdes interliterarias
entre as culturas s3o mais bem descritas, mas as rela¢des intraliterarias dentro da
estrutura de determinado sistema cultural e a verdadeira evolucdo literaria e
linguistica também se tornaram visiveis por meio do estudo de textos traduziveis
(GENTZLER, 2009, p.142).

A Teoria dos Polissistemas, ao contrario dos Estudos de Tradugdo, que teorizavam o
processo tradutdrio e analisavam textos isolados, descrevia vérios processos tradutdrios e
analisava diversos textos de diferentes periodos histéricos. O foco foi a mudanga do sistema

literario.

Even-Zhorar e Toury se basearam nos conceitos dos formalistas russos posteriores,
especialmente em Tynjanov (GENTZLER, 2009). O rompimento com os velhos formalistas
russos se deu por meio da aproximagdo com a histéria, mas a obra ndo deve apenas ser

analisada sob o ponto de vista de que ¢ influenciada pelos fatos historicos.

Tynjanov (apud GENTZLER, 2009) reformulou o conceito antigo de diacronia, bem
como a fungao da literatura histoérica dos formalistas.
Duas mudangas no pensamento de Tyanjov se tornaram evidentes: a primeira, a

literariedade ndo poderia ser definida fora da historia- sua existéncia dependia da
inter-relagdo; e a segunda mudanca, as unidades formais perdiam importancia, a
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medida que as leis sistémicas que regem as relagdes literarias eram elevadas
(GENTZLER, 2009, p.145).

Os elementos formais de uma obra ndo poderiam ser analisados de modo isolado. A
funcdo desses elementos varia em diferentes sistemas e cultura, de modo que eles ndo
subsistem separadamente, mas estdo sempre relacionados a outros sistemas. Para o
formalismo era possivel discernir um texto literario de um texto ndo-literario, a partir da
concepgdo de literariedade. Tyanjov contribuiu para incluir normas literarias e sociais no

Formalismo. Vale, no entanto, salientar que:

Embora Tyanjov se comprometesse com uma teoria de sistemas, em vez do
formalismo, suas raizes formalistas permaneciam visiveis, pois a estrutura de um
texto ainda era privilegiada e o conteido era reduzido & importancia marginal
(GENTZLER 2009, p.147).

Even-Zhorar era um teoérico dos estudos culturais e elaborou o conceito de sistema
literario de Tyanjov com o propdsito de verificar como as tradugdes funcionam em diferentes
culturas. Através da teoria dos polissistemas, Even- Zhorar tentou explicar a fungdo dos tipos

de escrita em cada cultura. O autor também incorporou a literatura traduzida no polissitema.

A relagdo entre literatura traduzida e sistema literario, segundo Even-Zhoar, deve ser
analisada de acordo com as circunstancias do sistema literario, para posteriormente ser
classificada como primaria ou secundaria. A traducdo, segundo o autor, pode ocupar uma
posicao primaria em trés casos: quando uma literatura € jovem, € periférica ou estd em crise.
Na cultura israelita, por exemplo, temos o caso da traducdo como referéncia suprindo a
auséncia de uma literatura jovem. Essa cultura ndo produz tipos de escritas produzidos por
um sistema mais forte, ou seja, sua literatura € periférica, e por isso precisa das tradugdes. A
América do Norte na década de 1960 ¢ citada por Gentzler (2009) como exemplo de literatura
em crise porque os modelos literarios existentes ndo instigavam novos escritores a produzir
mais escritas. Dessa forma, nessas culturas, o texto traduzido funciona muito bem e tem
grande importancia na sociedade por constituir um canal de novas ideias, implantadas de

outras culturas e de novos elementos, que sdo incorporados ao sistema literario.

A traducao, todavia, pode ocupar uma posi¢ao secundaria no polissistema. Isso
ocorre, por exemplo, em culturas de paises como a Francga, Inglaterra e Estados Unidos, onde
a literatura ¢ forte e existem multiplas espécies de escrita. Nesse caso, a tradugdo ocupa um

lugar marginal.
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Apo6s o estudo da posi¢do da tradugdo nos diferentes sistemas culturais, Even-Zhorar
(apud GENTZLER, 2009) analisou a relagao entre as tradugdes e o polissistema literario. O
autor visava compreender de que modo a cultura receptora seleciona as tradugdes € como
essas traducdes se associam a outros sistemas da lingua-alvo. Por meio de sua pesquisa,
percebeu que as condigdes disponiveis na cultura receptora determinam quais textos seriam
traduzidos. Observou ainda que quando a traducdo ocupa posi¢do primaria no sistema os

limites entre texto traduzido e texto original se confundem em forma de adaptagoes.

Como toda e qualquer metodologia de tradugdo até entdo constituida, a Teoria dos
Polisistemas apresentou alguns problemas. Entretanto, demonstra um grande avango nos
estudos de traducdo. Difere-se das metodologias anteriores no tocante a analisar os textos
dentro de seu contexto historico e cultural e por considerar o texto como um elemento ndo
autonomo, mas indissociavel de outros elementos de outros sistemas. A respeito da
importancia dessa metodologia, Gentzler (2009, p. 155) acrescenta:

O trabalho de Even-Zhorar ¢ talvez o mais importante até hoje na area da teoria da
tradug@o; ele usa as nogdes de equivaléncia de traducdo e fungdo literaria, mas ndo
as remove da historia nem prescreve um modelo de tradugdo que transcenda o
tempo. Seu trabalho ¢é altamente inovador e manifesta a natureza temporal de
pressuposigdes estéticas, examinando as tradug¢des propriamente ditas dentro do
contexto socioldgico maior. E uma obra que presta uma significativa contribuigdo
ndo sé para a teoria da tradugdo, mas também para a literaria, pois demonstra a

importancia da tradu¢do no contexto maior especifico dos estudos literarios ¢ na
evolugdo da cultura em geral.

ApOs essa exposicdo acerca das pesquisas de Even-Zhoar, trataremos neste momento
dos estudos de Gideon Toury, que podem ser divididos em dois periodos: o primeiro, abrange
o estudo das “[...] condicdes culturais que afetam a tradu¢do de novelas em linguas
estrangeiras para o hebraico no periodo de 1930-1945; o segundo “ [...] consiste em uma
tentativa de desenvolver uma teoria de tradugdo mais abrangente, baseada em descobertas a

partir de seus estudos de campo” (GENTZLER, 2009, p.159).

O primeiro periodo dos estudos de Toury (apud GENTZLER, 2009) se enquadrava em
um projeto maior da Universidade de Tel Aviv intitulado “A historia da tradugao literaria para
o hebraico”. Nesse projeto, o autor pretendia desvendar as escolhas feitas pelo tradutor
durante o ato de traduzir. Ele percebeu com isso que ndo havia muitas alteragdes linguisticas
no processo tradutdrio, mas as maiores mudancas se encontravam no campo lexical e no
estilo. Mas tanto os aspectos linguisticos, quanto os estilisticos eram irrelevantes na escolha

dos textos a serem traduzidos, visto que, de fato, o que influenciava essa escolha eram
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ideologias. Nao havia na cultura israelita nenhum interesse pela fidelidade ao texto original e
isso ocorria porque os tradutores tinham como objetivo tornar as tradugdes aceitdveis na
cultura receptora. O trabalho de Toury era descrever as regras que regem a tradugdo. Dessa

forma,

Evitando uma predefinicdo de como “deveria” ser uma traducdo e observando
tradugdes reais em um contexto cultural real, ficou claro para ele que as teorias
estéticas de transferéncia literaria e mesmo as descrigdes “objetivas” por partes das
possibilidades linguisticas ndo explicam os varios fatores que, sem duvida,
influenciam o produto da tradu¢ao (GENTZLER, 2009, p.160).

Toury (apud GENTZLER, 2009) afirma que a tradu¢do de um texto literario pode ndo
ocupar a mesma posi¢do no sistema literario-alvo que o original ocupava no sistema literario
fonte, embora os dois sistemas se assemelhem quanto ao género e escola literaria. A teoria
de Toury vai contra as teorias tradicionais que estao baseadas na correspondéncia com o texto
fonte, fundamentando- se na diferenca e posicionando a tradu¢do em um meio termo. De
modo que nenhuma traducao ¢ completamente “fiel” ao texto de partida, pela necessidade em

adequar-se as normas culturais e linguisticas da cultura de chegada.

Toury argumenta que as tradugdes em si ndo tém identidade “fixa”, como estdo
sempre sujeitas a diferentes fatores contextuais socioliterarios, elas devem ser vistas
como tendo multiplas identidades, dependentes de forg¢as que ditam o processo de
decisdo em um momento especifico (GENTZLER, 2009, p.162).

Essa afirmagdo contraria o conceito de “metatexto” de Holmes, posteriormente
desenvolvido por outros tedricos. Os primeiros tedricos dos estudos de traducao analisavam a
tradu¢do como metatexto e de alguma forma sempre estavam comparando-a com o texto de
partida. A teoria de Toury (apud GENTZLER, 2009) era, portanto, baseada no texto-alvo e
ndo mais no texto-fonte como outras metodologias sugeriam e enfocava as reais relagdes
construidas através dos dois textos. Os seus estudos partiam da comparacdo de multiplas
tradugdes de um mesmo texto-fonte em diferentes épocas da historia, de modo que o texto ndao
era analisado isoladamente. O autor propde trés normas para a traducdo: as normas
preliminares, que regulam a escolha do texto; as normas iniciais, que regulam a escolha das
normas linguisticas e literdrias e as normas operacionais, que regulam escolhas durante o

processo tradutorio.
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1.5 A Desconstrugao

Até o momento, vimos que as teorias da tradug¢do apresentadas neste capitulo estdo
todas centradas na no¢do de equivaléncia. A oposi¢cdo, de acordo com os autores estudados
anteriormente, constitui-se como problema central da tradugdo, de modo que conhecemos
muitas dicotomias na area, tais como: letra versus espirito, palavra versus sentido, estranha
versus natural que aparecem no ambito da diacronia. Na sincronia hd, por sua vez, outras
dicotomias: tradu¢do naturalizadora versus identificadora, domesticada  versus
estrangeirizadora, equivaléncia dindmica versus equivaléncia formal. A nogcdo de
equivaléncia, portanto, ¢ a mais comum nos estudos de tradugdo e, consequentemente, a mais
polémica, visto que muitos estudiosos da area discordam do fato de se poder alcangar um
nivel de equivaléncia, ¢ o que diz o aforismo “traduttore, traditore”, sobre o qual Rodrigues
(2000, p. 28) comenta:

Esse epigrama tanto qualifica o tradutor como incompetente quanto explicita o fato
de a tradug@o ndo se apresentar como igual ao texto de partida. Uma das causas de

associar a tradugdo a nogdo de falha ou inferioridade ¢ a expectativa gerada pelo uso
de conceitos como o de equivaléncia como ponto de partida para a reflexdo sobre a

traducao.

Dentre todos os autores mencionados neste trabalho, apenas Even-Zohnar e Toury
(apud GENTZLER, 2009) tentaram romper com o conceito de equivaléncia, mas mesmo
assim ainda ndo houve uma ruptura total. Assim,

Even-Zohar e Toury tentaram escapar da camisa de forca epistemoldgica que o
poder do texto original impde sobre a tradu¢@o, avaliando o problema da traducdo
em termos de produto real, e ndo do ideal de uma versdo “fiel”, mas, no fim, tiveram
dificuldade para fugir as limitacdes impostas por suas raizes formalistas, sua
abordagem cientifica e pressuposi¢cdes epistemoldgicas dualisticas (GENTZLER,
2009, p.183).

Para romper, de fato, com as teorias de tradugdo vistas até aqui surge a teoria da
Desconstrucdo que muda radicalmente com a nogdo que se tem sobre o ato tradutdrio. A
Desconstrugdo caracterizou-se como um movimento filoséfico e literario que abalou as bases
do pensamento candnico e cartesiano da sociedade, na medida em que questionou as verdades
por ela instituidas, de modo que abalou também as estruturas de poder social. Consistia num
mecanismo de abordagem do texto no qual o mesmo fosse desmontado, a fim de sugerir ao
leitor todos os possiveis significados que o subjazem, mas que ndo estavam explicitos. Nesse
processo, Derrida criticava conceitos que a sociedade tradicional considerava como estaveis,

tais como: o significado e o significante; o sensivel e o inteligivel; a origem do ser; a presenca
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do centro; o logos. Sobre o impacto desse movimento para as ciéncias humanas, Pedroso

Junior (2010, p.11) comenta:

Podemos afirmar que a Desconstru¢do causou um forte impacto no pensamento
metafisico ocidental, ao proporcionar questionamentos, deslocamentos, re-alocagdes
de conceitos que eram considerados candnicos. O redimensionamento desses
conceitos resultou, entdo, em um abalo na hegemonia dos discursos (de toda ordem),
ja que qualquer discurso que visasse a verdade era colocado na berlinda.

Enquanto o Estruturalismo pretendia construir um sistema logico de relagdes que
governaria todos os elementos de um texto, a desconstru¢do pretendia ser uma critica do
estruturalismo. A Desconstrugdo ndo ¢ exatamente uma teoria de tradugdo, mas ¢ uma espécie
de filosofia questionadora sobre a lingua e o diferente no processo tradutorio e, por isso,
muitos ndo a consideram como uma abordagem associada a teoria de traducdo. Para Derrida,
(apud GENTZLER, 2009, p.185),

o processo de traducdo oferece, dentro do possivel, um modo de divergir,
procrastinar que subverte os modos de pensamento metafisico tradicional que

dominam as premissas acerca da tradugdo, em um sentido especifico, e da filosofia,
no aspecto geral.

Essa corrente de pensamento se expandiu na Franga, no fim da década de 1960,
refletindo na revolugdo politica e social da época. As teorias da traducdo apresentaram um
significado determinavel que pode ser alcangado na outra lingua, de modo que a aproximacgao
com o texto original era sempre o foco da questdo. A fim de compreender em que medida a
Desconstrugdo se afasta das demais correntes tedricas no tocante a busca pelo significado

original, tracemos a seguir um paralelo entre elas.

Desde os tempos antigos, a traducdo ¢ vista como uma atividade que tem como
obrigacdo proteger e resguardar o texto original. Essa nog¢do se aplica até hoje no meio de
pessoas desconhecedoras das teorias contemporaneas de traducdo. Para essas, tudo que foge
do significado original, da intengdo do autor € visto como desvio, como erro provocado pelo
tradutor. Isso porque as culturas estiveram sempre centradas no logos. A concepcao de “texto
original” comeca a ser repensada a partir das ideias proclamadas por Nietzsche (1954) e Freud
(1901; 1920) sobre o homem no centro de si mesmo. E importante ndo esquecer de que ao

trabalharmos com traducao lidamos essencialmente com os conceitos de signo e significado.

r

O significado, como j& defendia Ferdinand de Saussure (1975), ¢ algo motivado e
atribuido na lingua e ndo imanente a lingua. Desse modo, a sociedade ¢ quem produz os

significados dos quais precisa em um determinando tempo e espaco. Assim, podemos dizer
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que ndo existe, em esséncia, um significado original ou uma verdade absoluta no caso dos

textos traduzidos. A respeito dessa verdade absoluta e da busca por um significado original,

vale dizer que:
De acordo com a perspectiva aberta por Nietzsche, 0 homem nio ¢ um descobridor
de "verdades" originais ou externas ao seu desejo, mas um criador de significados
que se plasmam através das convengdes que nos organizam em comunidades. E o
impulso que leva o homem a buscar a "verdade", a fazer ciéncia e a formular teorias,
segundo Nietzsche, ndo passa de uma dissimulagdo de seu desejo de poder,
consequéncia de seu instinto de sobrevivéncia e de sua inseguranga enquanto
habitante de um mundo que mal conhece e que precisa dominar. O homem inventa
"verdades" que tenta impor como tal a seus semelhantes para se proteger de outros

homens e de outras "verdades", e para sentir que controla um mundo do qual pode
apenas saber muito pouco (ARROJO, 1993, p.18).

Parece que uma sociedade centrada no logos estd sempre buscando um significado
unico para todas as coisas e isso ¢ atribuido pela constante busca do poder que também o
principal elemento que molda as palavras nessa sociedade, visto que as verdades que
colocamos sdo embasadas nos proprios interesses. Contudo, o que podemos afirmar com
propriedade ¢ que ndo existe uma verdade uUnica, principalmente no que se refere ao ato

tradutorio.

A concep¢do de texto original e de autoria, presente nas correntes tradutdrias
anteriores a desconstrucao, morre com as novas perspectivas dos estudos tradutdrios. Na visao
desconstrutivista:

O tradutor, como qualquer outro intérprete, ndo podera descobrir nos textos que
traduz os significados estiveis e¢ independentes que esses textos supostamente
escondem e protegem. O que quer que um intérprete encontre nos textos que 1€ ou
traduz seréd algo com o qual estara, de alguma forma, j& "emaranhado". Ao invés de
um resgate de significados, o mecanismo que orienta a leitura e a interpretagdo
estaria mais proximo de um "reconhecimento" ou de uma "apropria¢ao”, em que o

intérprete necessariamente cria, ou, melhor, recria, o texto com o qual estabelece
uma relagdo (ARROJO, 1993, p. 38-39).

Observamos, assim, que a Desconstrucao nega a no¢ao de fidelidade ao texto original,
vista tradicionalmente e defende que o sentido de um texto nao depende do seu autor. Para a
Desconstrugdo, o texto ndo pertence a um sujeito, mas a vdarios, a todos que quiserem

pertencer. De modo que o texto nao detém uma verdade unica.

Defendemos nesta pesquisa que traduzir ¢ recriar, € adequar os significados a cultura
receptora e também reescrevé-los junto com o leitor, a partir de sua visao de mundo. Nessa

concepgdo, o tradutor e os leitores sdo também autores da obra traduzida, visto que os
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significados se constroem socialmente. Assim, na visdo desconstrutivista, leitor ¢ um sujeito
ideoldgico e produz significados por meio de sua leitura. O significado é sempre construido e
reconstruido socialmente. A teoria de Derrida (1971; 1973; 1975) confunde-se com a de
Barthes (1998), pois este ndo acredita em uma interpretagdo literaria Unica, mas na
multiplicidade de sentidos do texto, a partir das diversas possibilidades de leituras. Ele nega a

nog¢ao de autoria ao declarar que:

Desde que um fato ¢ contado, para fins intransitivos, ¢ ndo para agir diretamente
sobre o real, isto ¢, finalmente, fora de qualquer fungdo que ndo seja o exercicio do
simbolo, produz-se esse desligamento, a voz perde a sua origem, 0 autor entra na sua
propria morte, a escritura comega. Entretanto, o sentimento desse fendmeno tem
sido variavel; nas sociedades etnograficas, a narrativa nunca ¢ assumida por uma
pessoa, mas por um mediador, xama ou recitante, de quem, a rigor, se pode admirar
a performance (isto ¢, o dominio do c6digo narrativo), mas nunca o "génio". O autor
¢ uma personagem moderna, produzida sem duvida por nossa sociedade na medida
em que, ao sair da Idade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo francés e a
fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio do individuo ou, como se diz mais
nobremente, da "pessoa humana" (BARTHES, 1998, p.65-66).

Mais adiante ele continua esse pensamento, dizendo:

Uma vez afastado o Autor, a pretensdo de "decifrar" um texto se torna totalmente
inutil. Dar ao texto um Autor ¢ impor-lhe um travao, ¢ prové-lo de um significado
ultimo, ¢é fechar a escritura. Essa concepgdo convém muito a critica, que quer dar-se
entdo como tarefa importante descobrir o Autor (ou as suas hipdteses: a sociedade, a
historia, a psique, a liberdade) sob a obra: encontrado o Autor, o texto esta
"explicado", o critico venceu; ndo ¢ de se admirar, portanto, que, historicamente, o
reinado do Autor tenha sido também o do Critico, nem tampouco que a critica
(mesmo a nova) esteja hoje abalada ao mesmo tempo que o Autor (BARTHES,
1998, p.69).

Quem na verdade escreve os significados de um texto para Barthes (1998) sdo seus
leitores e com essa ideia Derrida (1971; 1973; 1975) corrobora. Ao tratar da biografia de

Nietzsche, Derrida afirma:

O ouvido do outro fala de mim para mim e constitui o autos de minha autobiografia.
Quando, muito mais tarde, o outro tera percebido com um ouvido suficientemente
agucado o que eu terei dirigido ou destinado a ele ou a ela, ai minha assinatura tera
ocorrido (DERRIDA 1985, p. 51 apud ARROJO, 1993, p. 67)

Foucault (1969), por sua vez, entende que a traducdo ndo deveria se prender & nocao
de autoria, visto que ¢ impossivel achar um equivalente perfeito. Esta deveria se focar nas
relagdes intertextuais e no discurso dentro do contexto historico.

Segundo Foucault, o trabalho do autor ndo ¢ o resultado de inspiragdo espontanea,

mas esta atrelado aos sistemas institucionais da época ¢ do lugar dos quais o autor
tinha pouco controle ou percepgao. Portanto, o “ato de criagdo” ¢, na realidade, uma
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série de complexos processos que a designagdo “autor” serve para simplificar. Ele
prefere ndo pensar no autor como um individuo real, mas como uma série de
posicdes subjetivas, determinadas ndo por uma Unica harmonia de efeitos, mas por
lacunas, descontinuidades e rupturas (GENTZLER, 2009, p.188-189).

Por isso, a nogdo de original ¢ insustentavel para Foucault, na medida em que o texto ¢
visto como uma unidade descontinua. Dessa forma, na desconstrugdo, o autor nao ¢ o dono da
verdade, aquele que imprime os significados porque o proprio texto se autoescreve, como ja
citamos através de Barthes (1998). Assim, Gentzler (2009, p.191-192) afirma que:

Na pratica, os desconstrucionistas tendem a exibir uma grande indiferenga para com
autores e significados explicitos, focando, ao contrario, a lingua falando por si,

escutando o inaudito, o incompreensivel- aquilo que esta 14 € a0 mesmo tempo ndo
esta perdido naquele espago entre significado e significante.

Lefevere (2007), ja citado em outro topico, também discute sobre texto original e
autoria. Para ele, o original s6 sobrevive devido as reescrituras e também das releituras, de
modo que o original ¢ sempre dependente da traducdo. A origem ndo depende apenas do
texto, mas da interven¢do conjunta dos sujeitos que compdem o processo de leitura e
traducdo. Nesse sentido, quem reescreve escreve junto com o autor porque € responsavel por
criar nas sociedades a imagem desse autor. O ato de reescrever parte de um processo
dialégico baseado na alteridade, na medida em que ressignifica a fala do autor, que por sua
vez ¢ novamente ressignificada pelo leitor. Acreditamos que a significacdo se estabelece na
tradug¢do por meio da relagdo com o outro, que nos ¢ diferente.

Sobre isto, Arrojo (1993, p.85) comenta:

Uma das implicagdes fundamentais da aceitacdo da presenca do "outro" autor no
texto traduzido ¢ a possibilidade de que tradutores e tradutoras deixem de fingir uma
neutralidade e uma auséncia impossiveis e, consequentemente, uma inocéncia e uma
fidelidade também impossiveis, abrindo caminho para o inicio de uma nova tradigao

instalada fora dos limites da invisibilidade e da culpa milenares que tém constituido
o cenario e o enredo de seu trabalho.

Nos estudos de Derrida (1971; 1973; 1975), percebemos que a verdade nao pode ser
encontrada na esséncia das coisas, como pregavam os filésofos de seu tempo. Isso remete a
Saussure (1975), quando utiliza a metafora do jogo de xadrez para explicar o fendmeno da
linguagem, quando estabelece que o significado se da por meio de um conjunto de diferengas
entre os fonemas e ndo na relagdo entre signo e significado. Assim, um signo s6 faz sentido
quando ¢ posto em confronto com outro. A maneira como Derrida (1971; 1973; 1975)
observa a linguagem (nao pelo que ela significa, mas o quanto ela significa, por meio da

riqueza das diferengas) trouxe para os estudos linguisticos uma nova forma de ler e interpretar
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um texto, ndo apenas com um unico olhar e fechado a uma unica interpretacdo, mas, nos
possibilitou interpretar sob diferentes olhares um mesmo objeto. Desse modo, a diferenga
deixa de ser vista como subversao e passa a ser encarada como agregadora na literatura e na
traducdo. Sobre esse fato, Derrida afirma:
O jogo das diferencas envolve sinteses e adiamentos que impedem que haja em
algum momento, ou de alguma forma, qualquer elemento simples que esteja
presente nele mesmo e que se refira apenas a si mesmo. Quer no discurso escrito ou
falado, nenhum elemento pode funcionar como um signo; sem se relacionar a outro

elemento que também ndo se encontra simplesmente presente em si mesmo
(DERRIDA,1987,p.26 apud ARROJO, 1993, p. 97)

Diante disso, podemos afirmar que desconstruir um texto ndo € procurar o seu sentido,

o seu significado original, mas ¢ produzir o que Derrida chamou de différance. Esse termo ¢

fundamental para a Desconstru¢do e surgiu em um ensaio em 1982 como um neologismo para
referir-se ao que ndo existe na lingua. A respeito dele, Gentzler (2009, p.198) esclarece:

Enquanto Heidegger fala de um aspecto da lingua que se retrai ou se retira, Derrida

sugere o pensamento em termos de différance, de procrastinar/divergir, de um jogo

indeterminado sem um fim, um referente ou uma fungéo especifica. Derrida também

ventila a hipotese de que tal pensamento é impossivel em nossos dias, mas sugere

que podemos comegar pensando as margens do pensamento categorico metafisico e,

especulativamente, seguir os desvios da lingua em vez do caminho central

estabelecido. Em termos de tradugdo, ele sugere ndo olhar a mensagem original nem

sua codifica¢do, mas as multiplas formas e interligagdes que ele deve sofrer para
falar, para se referir.

Enaltecer o diferente ndo implica a destruicdao ou a desarticulacdo do texto original.
Por meio da Desconstru¢do, podemos questionar a logica do texto, a origem e o método. Tais
questionamentos partem das atividades de leitura e interpretacdo, que precedem,

necessariamente, o processo tradutorio.

Desde criangas, na escola, ao lermos um texto, éramos em seguida confrontados com
a questdo “O que o autor quis dizer com isso?”’. Quando paramos para pensar sobre esse fato,
parece que nunca nos foi dada a oportunidade de interpretar o texto a partir de fatores
externos a ele porque a pedagogia da leitura nunca nos ensinou, ou melhor, nunca nos
permitiu tal atitude. Isso se deve em parte porque a cultura logocéntrica vé o professor de
lingua como o dono do significado dos textos, como um ser superior que deve guiar seus
alunos e portanto a escola nao nos ensinou a exercitar nossas proprias interpretagdes a partir

da leitura, de modo que estamos sempre submissos as leituras dos outros.
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Sobre isso, Arrojo (2003, p.36) comenta que: “ao leitor/receptor cabe apenas, nesse
enredo, um papel filial e passivo, um papel essencialmente respeitador e protetor dos desejos

autorais intencionalmente ‘inseridos’ no texto”.

A Desconstru¢ao rompe com a concepg¢ao tradicional do signo linguistico e institui um
novo modelo de leitura e interpretacdo do texto. Dessa forma, nas palavras de Arrojo (2003, p.
39): “O leitor deixa de ser um simples ‘receptor’: o passivo decodificador de significados
idealizado pelo logocentrismo passa a se conscientizar de sua interferéncia autoral nos textos
que 1&”.

Essa nova maneira de olhar o texto nos conduz a olhar o mundo de modo diferente, a
ler além das entrelinhas e, consequentemente, a interpretar as estruturas sociais que nos
circundam. E por isso que a desconstru¢do, assim como outros movimentos literarios e
filosoficos que questionavam as bases tradicionais da leitura, do discurso e da interpretacdo
chocavam as ciéncias humanas. E bem verdade que até hoje as estruturas de poder tentam
enquadrar o pensamento e a interpretacdo dos sujeitos para que estes permane¢am na
ignorancia e ndo se tornem jamais capazes de questionar os sistemas constituidos. Desse

modo,

A contribuicao da desconstrugdo para a critica literaria foi uma fundamentagdo
filosofica mais rigorosa, que resultou no agugamento do senso critico com relagéo
aos textos, no afinamento dos instrumentos de leitura, e no estimulo a criatividade
escritural (PERRONE-MOISES, 2000, p.306).

Poderiamos inferir que com a Desconstrugdo o sujeito leitor/tradutor adquire um poder
que o torna semelhante ao autor. Ele é capaz de ampliar, reduzir, desmontar os discursos com
os quais ¢ confrontado. Esse poder reside na “différance” proposta por Derrida e se torna,
quando usado na tradu¢do, uma ferramenta de desvelamento cultural. Assim:

Nas maos de Derrida, a desconstrucao se torna uma poderosa arma, um instrumento
de capacidade inesgotavel, que serve para perfurar um texto até as suas entranhas e
explora-las, a fim de desenterrar aquele "ponto cego” que o autor nunca viu € nem

quis ver, e que o texto procura, na medida do possivel, acobertar para que ninguém o
veja (RAJAGOPALAN, 2003, p.26).

Traduzir ¢ antes de tudo interpretar, reescrever e negociar com os sentidos, com as
multiplas possibilidades que uma mesma palavra oferece. Essa tarefa, que muitos dizem ser

impossivel, mas também necessaria, ¢ um processo lento e solitario que envolve varias etapas.
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Sobral e outros (2010, p.1) consideram:

[...] a negociagdo de sentidos como a principal tarefa a ser mediada pelo tradutor,
que devera decidir entre as varias opcdes lexicais que lhe sdo disponibilizadas,
buscando sempre considerar a quem estas serdo direcionadas, que ideias pretendem
exprimir, que vozes representam e, principalmente, porque se sobressaem entre as
outras escolhas ndo feitas, o que implica uma concepcdo discursiva, e ndo apenas
textual, de tradugdo.

Ainda sobre essa negociagdo: “O enunciador, em seu fazer enunciativo, faz escolhas
lexicais para produzir os sentidos que viabilizem seus propdsitos em relacdo ao enunciatario,

na interacdo em desenvolvimento” (HILGERT, 2003, p. 72).

No trabalho de tradugdo, deve-se sempre observar de que maneira as palavras sdo
dispostas no texto, de que maneira elas foram escolhidas, pois sdo essas escolhas que afetam a
relagdo de sentidos que elas estabelecem umas com as outras dentro do texto. Por isso, no
processo de desconstrugdo, leitor e tradutor tém um papel importante na produgdao dos
significados. O ato de leitura, também entendido como tradugao, revela uma multiplicidade de
linguas dentro de um mesmo sistema linguistico, de acordo com a perspectiva derridiana. Na
teoria da desconstru¢do ndo hé significados estaveis para serem transportados. As palavras
podem assumir sentidos multiplos, mesmo escritas em uma mesma lingua. Elas podem

parecer estrangeiras, de acordo com a leitura que fazemos delas em determinado contexto.

O aforismo “traduttore, tradittore”, ja citado anteriormente, tem seu lado verdadeiro,

na medida em que ao operar com as diferentes linguas no processo tradutoério ¢ normal o

tradutor interferir no texto e produzir novos significados. Assim, € impossivel, segundo

Derrida (1975) transportar os significados de uma lingua para outra de maneira “virgem e
intacta.” O autor esclarece esse posicionamento na seguinte passagem de sua obra:

Dentro dos limites em que € possivel, em que pelo menos parece possivel, a

tradugdo pratica a diferenca entre significado e significante. Mas, se esta diferenga

nunca ¢ pura, a tradu¢do também ndo o é, e temos de substituir a nogdo de tradugio

por uma nogdo de transformag@o: transformagdo regulada de uma lingua por outra,
de um texto por outro (DERRIDA, 1975, p.30).

De modo geral, podemos afirmar, com Arrojo (2003, p.68), que:

Toda tradugdo, por mais simples ¢ breve que seja, trai sua procedéncia, revela as
opgdes, as circunstancias, o tempo e a historia de seu realizador. Toda tradugdo, por
mais simples e breve que seja, revela ser produto de uma perspectiva, de um sujeito
interpretante e, ndo, meramente, uma compreensao "neutra" e desinteressada ou um
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resgate comprovadamente "correto" ou "incorreto" dos significados supostamente
estaveis do texto de partida.

Vimos que até a Desconstru¢do o tradutor era visto apenas como um mero
transportador de significados de uma lingua para outra; a tradugdo nao passava de uma
atividade mecanica e o tradutor era considerado invisivel, como menciona Venuti (2002).
Com os novos estudos e a implementagdo de novos conceitos de traducdo, essa invisibilidade,
pouco a pouco, vai deixando de existir para dar lugar ao tradutor como um coautor, que, ao
contrario da visao tradicional e arcaica, ndo corrompe os sentidos do texto de partida, mas
reescreve tais sentidos a partir do original e da interpretacdo do leitor. Assim, o novo papel do
tradutor € o de reescrever o texto de partida, como vemos em Lefevere (2007). Nesse caso, a
traducdo deixa de ser vista como uma atividade logocéntrica e focada no original, mas passa a
ser, na perspectiva desconstrutivista de Derrida, uma recriagdo do mesmo. Essa nova visao
rompe com a ideia ultrapassada de que o tradutor deveria ser um sabio, capaz de dominar
todos os conhecimentos a respeito de cultura, historia e ideologias das linguas que traduz,
assim como o de ser capaz de decifrar as inten¢des e a alma do autor, o que se sabe que ¢

impossivel. Sobre a questdo Coracini (2003) afirma que:

Nao se trata de "destruir", mas de desmascarar as supostas verdades absolutas e
inatacaveis que, arbitrariamente, por razdes de ordem ideoldgica, passaram a
constituir nossas crengas, a integrar nosso organismo determinando nosso modo de
ver, sentir, viver [... ]| (CORACINI, 2003, p. 22).

Percebemos, diante da proposta de Derrida e das ideias de outros autores como
Foucault (1969), Barthes (1998) e Lefevere (2007) que traduzir, nessa perspectiva, ¢ encontrar
multiplos significados para um mesmo texto, sendo o produto dessa tradu¢do um novo
original, em que o tradutor, visto também como coautor, possui uma maior flexibilidade no
ato de traduzir. Na pesquisa em questdo, usamos como corpus um conjunto de lendas
amazonicas, textos permeados de elementos culturais e ideologicos de uma regido, que apenas
o trabalho com o vocabulario seria insuficiente para transmitir esse conteido a lingua de
chegada; ¢ necessaria a utilizagdo de outros recursos linguisticos disponiveis, que s6 uma
perspectiva tedrica como a Desconstru¢do possibilitaria para este fim, motivo pelo qual se

justifica a sua escolha neste trabalho.
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1.6 Cultura, discurso e poder

Trabalhar com a tradug¢do implica trabalhar com os conceitos de lingua e discurso, e
consequentemente com os conceitos de cultura e poder. Portanto, ¢ importante dedicar uma

subsecao nesta dissertacdo que relacione esses conceitos a traducao.

r

A linguagem ¢ inerente a espécie humana, assim como opinar, criticar, elogiar ou
expressar emogoes, que sdo apenas possiveis por meio da manifestacdo da linguagem. A
concepgdo que se tinha sobre linguagem foi evoluindo com o passar dos tempos na medida
em que os estudiosos foram percebendo que a linguagem nao poderia ser construida apenas na
mente de um individuo ou apenas usada como co6digo para a troca de informagdes entre seus
interlocutores, mas que deveria ser entendida como um processo de interagdo, a partir da
producao de efeitos de sentido no discurso dentro de um processo de comunicacao no qual sdao
envolvidos o contexto histérico e ideologico. Assim, o processo de falar ou de escrever, ¢
também um processo de construgdo de discursos, pois em todo o tempo, o falante lida com o
discurso produzindo-o, ouvindo-o, reescrevendo-o. Assim como falar e escrever sdo atos de
producdo de discursos, a leitura também o ¢, na medida em que no processo de leitura o leitor
ressignifica muitas vezes o discurso do autor, de acordo com seus conceitos e ideologias.
Dessa forma, compreender um discurso nao ¢ tarefa facil. O problema ¢ que muitas vezes, o
leitor desconsidera o contexto historico e textual no qual um discurso foi produzido para
forcar um viés de interpretacdo. Nesse caso, vale ressaltar que “todo enunciado ¢
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, de se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para outro”, como afirma Pécheux (apud

ORLANDI, 2001, p. 23).

Sabe-se que a linguagem ¢ um fator social que se manifesta por meio do discurso. A
partir do momento que os falantes tomam consciéncia disso fica muito mais facil perceber que
a linguagem ¢ um elemento fortemente marcado pela ideologia e que ndo ¢ possivel produzir
discursos neutros, pois a todo momento o discurso, que nos ¢ inerente, fala por nés, mesmo de

modo inconsciente e essa fala gera consequéncias sociais.

O termo discurso sempre foi usado de maneira bastante abrangente nos estudos
linguisticos, referindo-se a qualquer enunciado falado ou escrito. Entretanto, discurso diz

respeito a uma pratica social e ndo individual e passa entdo a ser investigado em relagdo as
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mudangas social e cultural. Desse modo, ¢ visto como um modo de acdo, na medida em que o
falante interfere sobre o ambiente e sobre seus interlocutores. O discurso também mantém
uma estreita relacdo entre a pratica social e a estrutura social e €, portanto, socialmente
constitutivo, visto que molda e restringe todas as dimensdes da estrutura social. Fairclough
(2001, p.91) afirma que:
O discurso contribui para a constitui¢do de todas as dimensdes da estrutura social
que, direta ou indiretamente, o moldam e o restringem: suas proprias normas e
convengdes, como também relagdes, identidades e instituicdes que lhe sdo

subjacentes. O discurso € uma pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas
de significagdo do mundo, constituindo e construindo o mundo em significado.

O autor distingue em sua obra trés aspectos dos efeitos construtivos do discurso.
Segundo ele, o discurso contribui para: a construgdo das identidades sociais, as posigdes de
sujeito e os tipos de eu; a construcdo das relagdes sociais entre as pessoas e a construgao de
sistemas de conhecimento e crenga. Existem diferentes tipos de discurso na sociedade, mas o
autor destaca em especial o discurso como modo de pratica politica e ideologica, visto que
este pode manter ou transformar relagdes de poder e ainda entidades coletivas em que essas
relagdes existem. Enquanto pratica ideoldgica, todavia, o discurso pode ndo apenas manter e
transformar, mas constituir e naturalizar os significados de mundo de posi¢des opostas nas
relagdes de poder. O estudo do discurso, assim como qualquer pesquisa linguistica parte da

nogao de signo linguistico.

O signo na Linguistica ¢ concebido como uma unidade arbitraria. Entretanto,
Fairclough (2001) concebe o signo como uma unidade linguistica motivada socialmente. A
funcionalidade do signo ¢ também verificada em Bakhtin (1992). Enquanto Saussure (1975)
acreditava na separagdo entre lingua e fala e colocava em segundo plano as atividades
discursivas e textuais de seus falantes, Bakhtin concebeu o signo e a linguagem como um
instrumento de interagcdo social no qual sua investigacdo ultrapassa a estrutura gramatical,
analisando a lingua nas suas manifestagdes reais. Ele concedeu ao signo um valor ideologico,
antes esquecido por Saussure. Sobre o conceito de signo, Bakhtin discorre:

Cada signo ¢é ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também um
fragmento material dessa realidade. Todo fendmeno que funciona como um signo
ideoldgico tem uma encarnacdo material, seja como som, como massa fisica, como
cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse sentido a
realidade do signo ¢ totalmente objetiva e, portanto, passivel de um estudo
metodologicamente unitario e objetivo. Um signo ¢ um fendmeno do mundo
exterior. O proprio signo e todos os seus efeitos (todas as agdes, reagdes € novos

signos que ele gera no meio social circundante) aparecem na experiéncia anterior.
Esse é um ponto de suma importancia (BAKHTIN, 1992, p.33).
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Percebemos, assim, a for¢a que tem as palavras. Cada palavra tem um sentido
motivado a partir de um interesse do produtor do enunciado. Na tradugao isso € extremamente
relevante, pois nenhuma palavra ¢ aleatdria ou gratuita, mas as escolhas feitas pelo tradutor
sdo fundamentadas em suas ideologias. Muitas vezes, para defender essas ideologias ou certos
conceitos dominantes numa cultura, faz-se necessario desconstruir o signo. No tocante a
producao de textos, ¢ necessario desconstruir também o conceito de produtor do texto, como
ja citamos no tdpico anterior desta dissertacdo, pois cada texto ¢ produzido de forma
particular e em um contexto especifico. O consumo de um texto, por sua vez, assim como a
producao pode ser dado de modo individual ou coletivo e em diversos contextos sociais.
Desse modo, a linguagem ¢ permeada por diversos discursos e cada um deles exerce um
dominio distinto sobre o leitor e cada discurso visa a se sobrepor ao outro em sociedade.
Deve-se ter em mente que a lingua pode ser usada como elemento de dominagdo e de poder,
de modo que ¢ necessario conhecer os mais diversos discursos para ndo nos deixar dominar
por nenhum deles. Isso ocorre porque a lingua ¢ um elemento social e cultural, de forma que

para conhecer a lingua do outro se faz necessario conhecer também a cultura do outro.

O ser humano ¢ um ser social e para tanto depende de outros individuos para se manter
em sociedade. O saber antropologico sobre a nossa cultura passa pelo conhecimento de outras
culturas, de modo que o conhecimento do eu s6 existe em confronto com o conhecimento do
outro. A essa nogdo de interagdo e interdependéncia com o outro chamamos de alteridade.
Esse conceito, tao discutido na antropologia, faz-se necessdrio dentro da sociedade e se
justifica como campo de estudo pelo fato de conduzir ao respeito pelo diferente (VIVEIROS

DE CASTRO, 2002).

Nao se pode negar que lingua e cultura tém ligagdes profundas e indissociaveis. A
lingua ndo ¢ um objeto abstrato feito apenas de regras gramaticais, mas esta alicercada em
uma cultura que a sustenta. Pode-se perceber isso por meio do vocabulério de certas linguas.
A TItélia, por exemplo, € o pais das massas (paste) e a variedade delas ¢ enorme, de forma que
nos cardapios ndo se encontra “pasta a pesto”, “pasta al ragu”, mas “linguine al pesto”,
“spaghettini al pomodoro”, “cannelloni al ragu”. Outro exemplo para especificidade do
vocabulério das linguas ¢ que enquanto para a nossa cultura temos apenas um termo para a
“neve”, na cultura dos esquimos existem diversas formas que designam os varios tipos de

neve e isso ocorre porque na cultura deles a neve ¢ um elemento natural muito mais presente

do que na nossa, que quase nao existe.
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Para Vygotsky (1998 a/b) o funcionamento da mente tem origem sdciocultural, isto &,

a mente ¢ um produto social e cultural e a linguagem gera e antecede o pensamento. Sabe-se

que a lingua, por outro lado, ¢ um fator historico e social e que o significado que compde o

seu léxico ¢ constituido coletivamente pelo seu grupo de falantes. Desse modo, a lingua e a

cultura fundem-se de tal forma que uma ndo existe sem a outra. Por isso, traduzir ¢ uma
atividade de interpretacdo cultural, como corrobora Agra (2007, p.1) ao declarar:

Por isso tudo, ao pensar em fazer um trabalho de tradug@o, o tradutor ndo deve levar

em conta, somente a transcodificagdo da palavra, a equivaléncia de significado, mas

sim, deve levar em conta os sentidos do autor, o contexto, o cenario traduzido. Sem

agir assim, este profissional estara saltando a conclusdes sobre sentidos e

significados do autor, fazendo interpretagdes erroneas, de acordo com seus proprios
valores, ou seja, de acordo com seus proprios sentidos, seus pontos de vista.

Nesse sentido, arriscamo-nos a dizer que o processo de tradugdo de uma lingua se
aproxima muito dos conceitos do nativo e do antropdlogo, propostos por Viveiros de Castro
(2002). Enquanto tradutores de uma lingua estrangeira, somos a figura do observador de uma
outra cultura, de outros habitos, os quais estabelecemos compara¢des o tempo todo com os
nossos; os falantes nativos dessa outra lingua, por sua vez, sdo a figura do observado.
Viveiros de Castro (2002, p. 115) caracteriza o antropdlogo como “alguém que discorre sobre
o discurso de um nativo”. Assim, o que se tem ¢ uma relagdo de discurso entre o observador e
o observado. Nativo e antropologo apresentam discursos diferentes, entretanto “a alteridade
discursiva se apoia em um pressuposto de semelhanga” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
115). Isso quer dizer que de algum modo nods olhamos outra cultura a partir de pontos em
comum que estabelecemos com a nossa. O antrop6logo pressupde que a relacdo do nativo
com sua cultura ¢ algo natural e intrinseco. A cultura € expressa através do discurso. Os

discursos sdo diferentes, mas o discurso do antropdlogo depende do discurso do nativo.

O saber do antropologo se diferencia do saber do nativo na medida em que ele decide
conferir a todos os mitos que escuta o mesmo valor. Dessa forma,

o trabalho do antropdlogo pode significar também expandir e aprofundar uma

experiéncia cultural através de outra, estrangeira, praticando uma “fecundante

corrup¢do” ao expandir e enriquecer nossa propria cultura, aprofundando nosso

autoquestionamento e colaborando para propria transformagdo (GOLDMAN,
p.169).

Enquanto tradutores, o olhar equivocado sobre a cultura estrangeira nos remete a
esteredtipos construidos em cima dos paises dos quais se traduz o idioma. Nesse contexto, €
importante salientar o fato de que o conhecimento indireto de uma cultura, fundamentado no

“ouvir dizer” da margem a estereotipos. Segundo Celentin e Serragiotto (S/D), na base da



51

formagdo do esteredtipo existem alguns mecanismos cognitivos, como a generalizacdo, a
reducdo e a mistura. Eles dizem que:
A formacdo de estereodtipos ¢ de prejuizos representa a primeira forma de racismo

que pode, por sua vez, transformar-se em discriminagdo, segregacdo e violéncia nos
confrontos do estrangeiro (p.14).*

Quando se traduz uma lingua estrangeira, tem-se a imagem cultural dos paises que
falam essa lingua. Assim, um individuo estrangeiro s serd capaz de entrar em uma outra
comunidade que ndo seja a sua quando for capaz de adquirir a competéncia cultural necessaria

para isso.

Percebemos, diante das teorias estudadas, que destacar a cultura como um componente
presente no texto traduzido resulta muitas vezes num estranhamento, numa quebra de
paradigmas pressupostos pela tradugdo enquanto disciplina cientifica e, por isso, essa questdo
foi esquecida nos estudos da area. A sociedade e a ci€ncia estiveram muito tempo centrados
em um logocentrismo que impedia o desenvolvimento intelectual do povo. A Desconstrugao,
entretanto, permite destacar a cultura no trabalho de traducdo, usando as diferencas culturais
como uma fonte de enriquecimento para a obra traduzida. Nesta pesquisa, em particular,
adotamos o conceito de Desconstrucdo a fim de criar solugdes para questdes culturais que
outras perspectivas tedricas nio nos ofereceriam de modo plenamente satisfatorio. E com esse

cenario tedrico que partimos para dar sequéncia a nosso trabalho.

® La formazione di stereotipi e di pregiudizi rappresenta la prima forma di razzismo che pud a sua volta
trasformarsi in discriminazione, segregazione e violenza nei confronti dello straniero (CELENTIN;
SERRAGIOTTO, S/D, p.14).
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2 LENDAS AMAZONICAS E LINGUA ITALIANA

2.1 Lendas amazodnicas

No capitulo anterior, revisamos as principais teorias contemporaneas de tradugao e nos
localizamos na teoria da Desconstrugdo. Neste capitulo, trataremos das lendas amazodnicas e

de suas traducdes para a lingua italiana.

Contar historias ¢ uma das atividades mais antigas da humanidade. Esse ato ¢ um
processo cultural, que juntamente com outras acdes formam o folclore. O folclore pode ser
visto como um processo de comunicacdo, no qual o narrador e o seu publico sdo pecas
fundamentais. “Por isso, contar historias € um processo comunicativo artistico, delimitado e
definido pelos proprios membros do grupo que dele participam, e que acontece em situagdes
muito particulares e em circunstancias especificas de tempo e espaco” (RONDELLI, 1993,

p.28).

As sociedades indigenas primitivas ndo possuiam um sistema de escrita. Assim, o
registro das narrativas eram feitos oralmente, repassando de geragdo a gera¢do, como uma
tradigdo nas tribos. Mesmo ap0s a escrita, os indios preferiam ndo registrar essas historias no
papel, privilegiando a memoria, como nos relata Rondelli (1993, p.33):

Fatos, acontecimentos e estorias sdo memorizados e ensinados por meio da palavra
oral. A memoria ¢, portanto, instrumento privilegiado entre essas pessoas que nao
utilizam a escrita para realizar suas transagdes econdmicas, contratuais ou artisticas;
¢ o registro da tradig¢do, dos valores e conhecimentos da comunidade, desde coisas

mais praticas, como a constru¢do dos instrumentos de pesca, até a elaboracdo das
concepgdes religiosas e artisticas.

Hoje a pratica da contacdo de historias ja ndo ¢é tao forte como ha algumas décadas. A
tecnologia e a economia de mercado penetraram também na cultura indigena, de modo que
influenciaram muitos de seus costumes. Apesar desses fatores, historiadores, socidlogos e
antropologos trabalham no sentido de ndo deixar cair no esquecimento as narrativas desses
povos. Assim como a sociedade ocidental tem suas crengas e mitos eternizados por meio da
mitologia grega e romana, as sociedades indigenas também tem sua propria ideia de ver o

mundo e seus proprios mitos sobre a criagao do universo. Esses conhecimentos indigenas que
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sdo transmitidos oralmente fazem parte do folclore indigena e suas narrativas, em especial,

compdem o que os tedricos chamam de literatura oral.

O termo literatura oral foi criado por Paul Sébillot em sua obra “Litérature Orale de la
Haute Bretagne”, 1881 (CASCUDO, 2006). Esse termo designa todas as manifestagdes
culturais, transmitidas oralmente, por meio das geracdes. Sao classificadas como literatura
oral os casos (causos, no dialeto rural), provérbios, adivinhac¢des, anedotas, lendas e mitos de
criacdo coletiva, muitas vezes recolhidos por pesquisadores. Neste trabalho, trataremos apenas

das lendas, que sdo uma modalidade da literatura oral.

De acordo com nossas leituras, as lendas sdo caracterizadas como narrativas orais, nas
quais predominam o elemento maravilhoso ou fantastico, contadas por pessoas e transmitidas
oralmente através dos tempos. Em principio ¢ um fato acontecido que impressiona o povo €
como esse fato se transforma e, quase sempre, recebe caracteristicas sobrenaturais,
misturando fatos reais e histéricos com acontecimentos que sao frutos da imaginagao. Assim,
por serem narrativas orais, ¢ normal que ndo haja precisdo dos fatos nem exista um unico

autor. As lendas procuram dar explicacdo a acontecimentos misteriosos ou sobrenaturais.

As lendas se diferenciam dos mitos na literatura popular. Os mitos, de acordo com
Nascimento (2007), sdo narrativas que possuem um forte componente simbdlico. Como os
povos da antiguidade ndo conseguiam explicar os fendmenos da natureza, por meio de
explicacdes cientificas, criavam mitos com o objetivo de dar sentido as coisas do mundo. Os
mitos também serviam como uma forma de passar conhecimentos e alertar as pessoas sobre
perigos ou defeitos e qualidades do ser humano. Deuses, herdis e personagens sobrenaturais
se misturam com fatos da realidade para dar sentido a vida e ao mundo. Mito ¢ algo

inacreditavel, que nao ¢ real e, em geral o mito € que da origem a lenda.

Ha quem pense que as narrativas miticas sdo pré-historicas, entretanto essa ¢ uma
realidade atemporal que se repete historicamente. A esse respeito Melatti (1986, p.133)

complementa:

Os mitos sdo antes de tudo narrativas. Sdo narrativas de acontecimentos cuja
veracidade ndo ¢ posta em duvida pelos membros da sociedade. Muita gente pensa
que os mitos ndo mais sdo do que descri¢des deturpadas de fatos que realmente
ocorreram. Na verdade, porém, tudo indica que os mitos t€ém mais a ver com o
presente, seja no que toca aos costumes, seja no que toca a elementos tdo palpaveis
como os artefatos.



54

O mito narra a origem das coisas e tem uma consciéncia conjunta porque ¢ construido
ndo apenas por uma pessoa, mas por toda uma comunidade. Eles apresentam tematicas eternas
como a beleza e o amor. Essas narrativas desempenham um importante papel na formagao
cultural de um povo e isso ndo ¢ diferente entre os povos amazonicos. “O mito, por ter fungao
comunicativa, axioldgica, ética e estética, desenvolve papel primordial na formagdo e

manuten¢do de culturas, como a amazonica” (NASCIMENTO, 2007, p.37).

As narrativas orais trabalham com os sentidos. Ler uma historia ¢ diferente de ouvi-la
e de conta-la. Como diz o ditado popular, “quem conta um conto aumenta um ponto”, a cada
narrativa, as historias se recriam e sao inseridos elementos sensoriais que atraem a atengao
dos ouvintes. Por isso, Rondelli (1993, p. 31) declara que:
[...] o que leva os participantes a ouvir varias vezes a mesma estoria ¢ o fato de que
ela ndo ¢ apenas um texto, mas ¢é, principalmente, o modo de conta-lo.

Contar estorias requer o dominio de uma linguagem teatral que a audiéncia desfruta
juntamente com o desenrolar do texto. Os gestos ¢ o tom de voz do narrador, a
maneira como monta os episodios e constrdi os didlogos entre os personagens, com
a imitacdo de suas vozes, a resposta as manifestacdes dos ouvintes, enfim, toda a
expressividade e espontaneidade que possam estar presentes em alguém que diz um
texto, a0 mesmo tempo que o representa por meio de codigos ndo- verbais, sdo
fruidas pelos participantes. Esses elementos é que tornam cada narrag@o Unica e
singular, mesmo que seu enredo basico seja repetido.

Nesse contexto, a linguagem, segundo a autora, ¢ fundamental na construcdo das
narrativas. Assim, a linguagem ¢ permeada do sagrado e do metaforico, pois as metaforas sao
capazes de fortalecer os valores morais apresentados nessas narrativas. A respeito disso,

Cassier (2001, p.181) comenta:

A linguagem e o mito sdo parentes proximos. Nos primeiros estagios da cultura
humana, sua relacdo ¢ tdo intima e sua cooperagdo tdo dbvia que ¢ quase impossivel
separar um do outro. Sao brotos diferentes de uma mesma raiz. Sempre que
encontramos o homem, vemo-lo em possessdo da faculdade da fala e sob a
influéncia da fungfo de fazer mito.

2.1. A lingua italiana: desenvolvimento, usos e estruturas

Nesta subse¢do abordaremos de modo geral questdoes ligadas ao funcionamento da
lingua italiana. Pelo fato de ser o objetivo deste estudo a andlise da tradugdo de textos escritos
originalmente em lingua portuguesa para a lingua italiana, faz-se necessario esclarecer como

funciona e como se estrutura a lingua de estudo deste trabalho.
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A lingua italiana ¢ considerada em muitas partes do mundo uma lingua cultural, por
estar relacionada a importantes obras literarias e Operas difundidas entre os musicos liricos.
Muitas de suas palavras estdo inseridas no vocabulario de outras linguas. E o caso de
“sonetto” (na poesia), “allegro” (na musica), “affresco” (na pintura), “maccheroni” (na
culinaria) e “ciao” (nas saudagdes). Enquanto idioma, o italiano surgiu de modo muito
particular, comparado ao surgimento de outras linguas europeias. Prova disso ¢ que até o
inicio do século XIX a Italia ndo possuia um idioma comum a todos os falantes. Assim, a
lingua que existia, até entdo, era quase que exclusivamente literaria, tendo suas origens no
florentino do século XIII e sendo difundida por autores classicos da Toscana, como Dante,
Petrarca ¢ Boccaccio. O que as pessoas falavam no seu cotidiano eram dialetos de suas
regides, como afirmam Baldi; Giusso; Razetti (2007, p.210): “A lingua usada na comunicacao
oral cotidiana era o dialeto regional, falado ndo apenas por analfabetos, mas também por

4
pessoas cultas”.

Por ser uma lingua de cunho literdrio, a comunicagdo oral cotidiana se tornava dificil

entre os falantes. Beccaria (1988-1992, p.6) citando Manzoni no seu prefacio da obra “I
promessi sposi” diz:

O italiano ¢ uma lingua morta, foi o que escreveu Manzoni ao amigo Fauriel, por

causa da distancia entre lingua escrita e falada. Na sua agraciada Fran¢a todo o povo

(povo era entdo entendido no sentido de burguesia) é capaz de entender e apreciar

Moliére. Na Italia, porém, a mesma satira de um Parini, poeta dentre os mais adeptos

de uma tematica popular pode nio alcangar os destinatarios aos quais se dirige. O

francés que tinha a inten¢do de escrever em prosa tem a disposi¢do, diz Manzoni,

diversas variedades de modos que ndo deve procurar nos livros, como nés devemos
fazer ou nos dicionarios, visto que as encontra na lingua que sempre falou. °

A inexisténcia de uma lingua comum ao territorio italiano se deve ao fato de que a
Italia foi dividida em reinos, cada um com seu sistema politico e sua lingua. S6 em 18861 se
deu a unificacdo desses reinos, dando origem a Italia que existe hoje. A partir desse momento,
a necessidade de uma lingua nacional se fez mais urgente. Dessa forma, a escola teve um

papel muito importante na instituicdo do novo idioma. Mas, foi a partir dos meios de

* La lingua di uso, nella comunicazione orale quotidiana, era il dialetto locale che era parlato non solo dagli
analfabeti, ma anche dalle persone colte (BALDI, GIUSSO; RAZETTI, 2007, p.210).

> L’italiano ¢ una lingua morta, aveva scritto Manzoni all’amico Fauriel, per la distanza tra lingua scritta e
parlata. Nella sua fortunata Francia il popolo intero (popolo era allora inteso nel significato di borghesia) ¢ in
grado di intendere e apprezzare Moliére. In Italia invece la stessa satira di un Parini, poeta fra tutti il piu
arderente a uma tematica popolare, non pud raggiungere i destinatari cui € in realta diretta. Il francese che
intenda scrivere in prosa, ha a disposizione- dice Manzoni- abbondanza e varieta di modi, che non gli tocca
andare a cercare nei libri, come dobbiamo fare noi, o nei vocabolari, giacché li trova nella lingua che ha sempre
parlato (BECCARIA,1988-1992, p.6 ).
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comunica¢do de massa, como a televisdo, em 1954, que a lingua comecou a se difundir em
todas as camadas da populacdo, tornando-se uma lingua falada e distanciando-se cada vez
mais da tradigdo literaria. Assim, a primeira modificacao visivel na lingua ocorreu no nivel da
frase. Se antes a frase era demasiadamente longa, como podemos observar, por exemplo, no
classico “I promessi sposi”’, de Alessandro Manzoni, na época em que foi escrito mais breve,
sem a preferéncia pelas oragdes subordinadas. A respeito disso, Beccaria (1988-1992, p.68)

declara:

A frase longa com subordinacéo e registros nos leva a chegar a fundo e seguir todo o
percurso, a fim de resolver o estado de suspensdo e incerteza no qual se mantém, ¢
estruturalmente boa em seu grande estilo, mas demasiadamente complicada para
uma civilizagdo de massa. °

Apesar da difusdo de uma lingua nacional, os dialetos ainda permaneciam e
permanecem até hoje, embora com uma forca menor. Por isso, € necessario salientar que a
multiplicidade dos dialetos ¢ uma caracteristica exclusiva da realidade linguistica italiana,
como afirma D’Achille (2006). O autor esclarece que os dialetos na Italia, ao contrario do que
ocorre em muitos outros paises, ndo representam variagdes regionais de um idioma nacional,
mas constituem sistemas linguisticos autonomos derivados do latim vulgar. Berruto (2006, p.

188-189) opde a nocado de dialeto a de lingua nacional:
Entre lingua e dialeto ndo existe nenhuma diferenca eminentemente linguistica,
relativa a estrutura do sistema: baseado somente em caracteristicas linguisticas, ndo
¢ possivel dizer se um determinado sistema linguistico ou variacdo linguistica ¢ uma
lingua ou dialeto (alids, do ponto de vista linguistico interno nem faz sentido); a

diferenga entre nogdo de lingua e dialeto deve estar fundamentada necessariamente
. .. .o ;. 7
em critérios sociais (ou sociolinguisticos).

Cada lingua possui um sistema de regras proprio € no caso do italiano hd um conjunto
de caracteristicas proprias da lingua que o diferenciam de outros idiomas. A essas
caracteristicas D’Achille (2006) denominou “tipo linguistico italiano”. Dentre elas,

destacamos cinco principais:

% La lunga frase, con subordinate ed incisi, che ti costringe ad arrivare in fondo e seguire tutto il percorso per
risolvere lo stato di sospensione e di “incertezza” in cui ti tiene, ¢ strutturalmente stupenda nel suo grande stile,
ma troppo complicata per una civilta di massa (BECCARIA,1988-1992, p.68).

7 Fra lingua e dialetto non esiste alcuna differenza eminentemente linguistica, pertinente alla struttura del
sistema: in base alle sole caratteristiche linguistiche, non ¢ possibile dire se un certo sistema linguistico o varieta
linguistica X ¢ uma lingua o dialetto (anzi,dal punto di vista linguistico interno non ha senso); la distinzione fra
nozione di lingua e quello di dialetto deve necessariamente essere fondata su criteri sociali (o sociolinguistici)
(BERRUTO, 2006, p. 188-189).
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1- A importancia das vogais na estrutura da silaba. Baseado nessa caracteristica surge nos
séculos XVII e XVIII o mito de que o italiano seria um idioma musical e adaptado ao
canto, de modo que a Itlia se tornou ber¢o da musica lirica.

2- A liberdade da posi¢ao do acento tonico. A maioria das palavras do 1éxico italiano sao
paroxitonas, assim como ocorre no portugués. Os monossilabos e as palavras oxitonas
se apresentam em nimero muito reduzido na lingua.

3- A formacao das palavras por meio do mecanismo da composigao.

4- A ndo obrigatoriedade de explicitagdo do pronome pessoal sujeito. Diz-se que o
italiano ¢ uma lingua pro-drop pelo fato de que o verbo ja exprime a pessoa e o
numero do sujeito, sendo desnecessario, assim como no portugués, colocar a pessoa
verbal, mesmo nas formas compostas.

5- A relativa mobilidade da ordem das palavras no enunciado. Enquanto a lingua
portuguesa parece mais rigida na estrutura sujeito+ verbo+ objeto, ¢ comum em lingua

italiana o sujeito aparecer ap6s o verbo ou mesmo o objeto aparecer antes do sujeito.

O italiano ¢ a lingua roméanica mais proxima ao latim e dele herdou muitas palavras
(latinismos) e estruturas morfossintaticas. O exemplo mais caracteristico ¢ a formacao do
superlativo sintético, que faz uso do sufixo ISSIMO junto ao radical do adjetivo, como por
exemplo, (bello-bellissimo). O dialeto florentino literario se caracterizava pela coexisténcia de
varias formas equivalentes (fendmeno chamado de polimorfia). O italiano contemporaneo se

tornou, assim, muito mais sintético do que o italiano arcaico.

Apesar de todos os esforgos para a formagao de uma lingua padrdo, ndo h4a um padrio de
lingua falada. Isso porque sdo inumeras as variedades existentes no repertdrio linguistico
italiano. Sobre isso Berruto (2006, p.3) declara: “Se o italiano ¢ a lingua nacional do nosso
pais, ¢ um grande engano afirmar que todos os italianos falem (apenas) o italiano”. * O que
Berruto quer dizer com essa declaracdo ¢ que os italianos ndo falam necessariamente somente
a lingua italiana ou s6 o dialeto. Em cada regido, o dialeto enriquece a lingua padrao com seus
regionalismos. Para o autor, a Itdlia convive com um bilinguismo endégeno, de modo que a

lingua nacional se mistura na pratica com o dialeto.

¥ Se Iitaliano ¢ la lingua nazionale del nostro paese, fa perd grave torto alla realta dei fatti sostenere che tutti gli
italiani parlino (solo) I’italiano (BERRRUTO, 2006, p.3).
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Durante o trabalho de traducdo muitos fatores concernentes a estrutura da lingua para
qual o texto estd sendo traduzido devem ser levados em conta, como o 1éxico, a morfologia e
a sintaxe. No caso do italiano, em particular, at¢ mesmo a fonética influencia as escolhas do
tradutor. Para tanto, passaremos neste momento a uma exposi¢ao de alguns desses fatores, a

comegar pelo léxico.

O italiano, por ser uma lingua cultural, dispde de um léxico muito rico que foi
crescendo com o passar dos séculos. Entende-se por 1éxico a totalidade dos lexemas de uma
lingua, enquanto o vocabuldrio, como uma parte delimitada do 1éxico (D’ACHILLE, 2006). O
Iéxico ¢ um sistema aberto no qual coexistem fendmenos como neologismos, arcaismos e
empréstimos, razao pela qual “[...] nenhum italiano conhece ou usa o léxico completo da
propria lingua, mas apenas uma parte muito pequena dele: o vocabulario de cada um varia de
acordo com a idade, cultura, profissdo, interesses, relacdes sociais, etc.” (D’ACHILLE, 2006,

p. 61).°

Dentro da lingua ¢ possivel distinguir por¢des de 1éxico comuns a todos os falantes de
lingua italiana. Assim, De Mauro (1999) dividiu o 1éxico italiano em trés faixas, registradas
no “Grande dizionario italiano dell’uso” léxico fundamental; 1éxico de alto uso e léxico de
alta disponibilidade. Trataremos a seguir da morfologia da lingua italiana, tendo como base

os estudos de D’ Achille (20006).

Segundo o autor, o sistema morfoldgico italiano € bastante complexo, principalmente
no que diz respeito aos pronomes e verbos. Nos nomes italianos, assim como em portugués, a
flexao marca as categorias de género e nimero. Com relagdo ao género, os nomes masculinos,
em geral, terminam em O, enquanto os femininos terminam em A, embora haja muitos outros
modos de formar o feminino em italiano por meio de sufixos como essa (professore-

professoressa) e ice (attore-atrice), etc.

A categoria de nimero em italiano funciona bem diferente do portugués e de outras
linguas neolatinas, pois ndo ¢ marcado pelo acréscimo de S como estamos acostumados na
nossa lingua, mas pela substitui¢ao da desinéncia do singular por uma outra, que pode ser I
para o masculino plural ou para os nomes comuns de dois géneros (ragazzo/ragazzi;

intelligente/intelligenti) e para o feminino plural (ragazza/ragazze).

? [...] nessuno italiano conosce o usa I’intero lessico della propria lingua, ma solo ua parte molto redotta di

questo: il vocabolario di ciascuno varia in rapporto all’eta, alla cultura, alla professione, agli interessi, ai rapporti
sociali, ecc (D’ACHILLE, 2006, p. 61).
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Os adjetivos, por sua vez, funcionam de modo semelhante ao portugués, sendo
flexionado de acordo com as categorias de género, nimero ¢ também de grau. O grau
comparativo e superlativo, assim como em portugués, formam-se com a ajuda de advérbios,
prefixos e sufixos. Vale salientar que uma caracteristica muito particular do italiano ¢ a
alteracdo dos nomes por meio de sufixos como (ino/a, etto/a,uccio/a, uzzo/a, one/a, otto/a,
accio/a, astro/a,olo/a, iccio/a). Tais sufixos sdo responsaveis por atribuir as palavras diferentes

nuances linguisticas como diminutivos, aumentativos, valorativos ou pejorativos.

No tocante aos pronomes, uma classe gramatical complexa e repleta de fenomenos
inovadores, a lingua contemporanea, na sua modalidade falada, mostra uma reducdo da sua
morfologia padrdao com relagdo a gramadtica. A reestruturagdo sofrida no sistema pronominal ¢
mais forte que no sistema verbal. Quanto a estrutura interna do sistema pronominal, existem
varios casos de simplificagdes, ¢ o caso da substituicdo das formas “egli, ella, esse, essi por

lui, lei e loro™.

O verbo ¢ a classe gramatical que d4 maior nimero de informacgdes, no tocante a
morfologia. A morfologia da lingua italiana apresenta as categorias de tempo, aspecto e
diatese. O modo, por sua vez, define também a dependéncia sintatica, visto que alguns modos
verbais exigem frases dependentes. O tempo ¢ uma categoria constituida pelo presente,
passado e futuro. No que diz respeito ao modo, o italiano apresenta quatro: indicativo,
conjuntivo, condicional e imperativo. Sobre o verbo, D’Achille (2006, p.126) declara:

Mesmo no tocante a flexdo, o sistema verbal do italiano contemporineo se apresenta
ndo somente muito estavel, mas também mais compacto com relagdo ao italiano do
passado, que era caracterizado por uma polimorfia muito mais acentuada, com
alteracdes como vejo (vedo, veggio ), etc; também quando se registram alternancias
como devo (devo e debbo), (ofereceu) offri e offerse, visto (visto, veduto) temeu

(temetti e temei), sente-se (si sieda e si segga). As primeiras formas sdo muito mais
difundidas que as segundas, essas nitidamente minoritarias. "’

No sistema verbal do italiano contemporaneo existe uma ampla gama de paradigmas
temporais € modais. O sistema de base ¢ constituido por tempos déiticos: presente, passado
perfettivo (prossimo ou remoto) e passado imperfettivo (imperfetto) e tempos anaforicos:

trapassato prossimo, trapassato remoto ¢ futuro anteriore. Com relagdo ao modelo padrao

' Proprio sul piano della flessione, il settore dei verbi si presenta nell’italiano contemporaneo non solo molto
stabile, ma anche piu compatto rispetto all’italiano del passato, che era caratterizzato da uma polimorfia molto
piu accentuata, com alternanze come vedo, veggio, ecc; anche quando si registrano ancora alternanze, come devo
e debbo, offti e offerse, visto e veduto, temetti e temei, si sieda e si segga. Le prime forme sono molto piu diffuse
che non le seconde, nettamente minoritarie (D’ ACHILLE, 2006, p.126).
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das gramadticas, o sistema verbal contemporaneo vem sofrendo uma constante transformagao

na lingua oral.

Durante este trabalho, muitas vezes nos deparamos com verbos que assumiam
diferentes nuances no significado linguistico, dependendo do tempo verbal em que vinham
conjugados. Dentre todos os tempos verbais da lingua italiana, destacamos dois, que foram
mais usados neste estudo: passato prossimo € passato remoto, que em lingua portuguesa se
traduzem num s6 tempo verbal, o pretérito perfeito. Por estarmos lidando com a tradugdo de
fabulas, ¢ comum que tais narrativas sejam estruturadas no passado. A fim de que se entenda
melhor nossas escolhas com relagdo aos tempos verbais, aprofundar-nos-emos um pouco mais

neste ponto.

O passado em lingua italiana, como ja dissemos, pode ser perfeito ou imperfeito.
Sendo perfeito, expressa uma agdo ja terminada e apresenta-se em dois tempos: um simples,
dito passato remoto e outro composto, dito passato prossimo. Percebemos desde ja a principal
diferenga entre o italiano e o portugués: em portugués temos uma s6 forma de passado

perfeito que se aproxima muito do passato remoto em italiano.

E importante salientar que entre os dois tempos de passado perfeito no italiano ¢ bem
mais comum o uso do passato prossimo, principalmente na fala. Esse tempo verbal se forma
com um auxiliar (essere ou avere) conjugado no presente do indicativo mais o participio
passado do verbo principal. Vale dizer que esse participio pode variar em género € numero,
quando ¢ formado com o auxiliar essere e também que a escolha entre um e outro auxiliar ndo
tem regras fixas, mas apresenta uma gama muito grande de varia¢des. Talvez por isso, de
acordo com nossa experiéncia docente, seja dificil para um brasileiro compreender esse tempo
verbal. A escolha entre passato prossimo ou passato remoto ¢ determinada ndo apenas por
fatores linguisticos, mas também pela regido da Itdlia e pelo tipo de texto. Sobre isso,
D’Achille (2006) afirma que a relacdo entre os dois tipos de passado mudou muito no italiano
contemporaneo. Berretta (2005, p.12), por sua vez, declara que “o passato prossimo parece
destinado a ganhar sempre mais espaco e preferéncia devido a sua maior transparéncia e alta
frequéncia do particicpio passado (como adjetivo, como verbo privado de auxiliar, como parte

. 1
do trapassato prossimo”.

' il passato prossimo sembra destinato a guadagnarsi sempre pitl spazio, favorito dalla sua maggiore trasparenza

e dall’alta frequenza del participio passato (come aggettivo, come verbo privo di ausiliare, come parte del
trapassato prossimo) (BERRETA, 2005, p.12).
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A sintaxe ¢ o nivel de andalise mais complexo de uma lingua. Do ponto de vista
sintatico, o italiano apresenta muitas caracteristicas peculiares que devem ser observadas no

processo tradutorio. Para tanto, examinaremos algumas delas, a seguir.

Ja mencionamos a respeito da ndo obrigatoriedade do pronome sujeito diante do
verbo, o que caracteriza a lingua italiana como pro-drop. A ordem das palavras no interior da
frase também ¢ outra particularidade dessa lingua. Geralmente, o sujeito precede o verbo, mas
também ¢ admitido o verbo antes do sujeito, principalmente os verbos ditos innacusativi
(verbos intransitivos que exigem como auxiliar o verbo essere). Por exemplo, ¢ mais comum
a ordem “E arrivata Maria” do que “Maria ¢& arrivata”. As frases que apresentam uma ordem
diferente da tradicional S.V.O (sujeito-verbo-objeto) sdo chamadas frases marcadas (frase
marcate), a alteracdo ocorre muitas vezes para evidenciar um complemento. O complemento
da frase pode ser deslocado a esquerda (deslocazione a sinistra), mais comum na escrita ou a

direita (dislocazione a destra), mais comum na oralidade.

A posicao do adjetivo também € muito importante para compor o sentido do idioma
italiano. Os adjetivos qualificativos podem ser colocados antes ou depois do substantivo com
diferentes nuances de significado. A respeito do deslocamento das palavras na frase,

D’Achille (2006, p. 166) acrescenta:

Para completar a descricdo do fendmeno, notamos que em uma mesma frase €
possivel deslocar também mais de um elemento ou utilizar concomitantemente
deslocamento a esquerda e a direita (note-se os exemplos “ndo comprei a camiseta
para André” ou “Nao falei ainda da festa a Jorge™). Além dos componentes nominais
e pronominais, podem ser deslocados também elementos frasais (ndo penso em
partir; sei que ndo é verdade; com o verbo saber, o deslocamento a direita ¢ mais
recorrente € ndo somente em frases interrogativas); é possivel ainda antecipar
também adjetivos retomados pelo clitico “0” (o teu amigo bonito ndo o ¢ de fato). '

O italiano deriva do latim, vale dizer do latim vulgar, pois no latim classico ndo
importava muito a ordem das palavras na frase, visto que o latim ¢ uma lingua de casos. No

latim vulgar, a ordem das palavras passou a ter uma regularidade ja que os casos haviam

2 per completare la descrizione del fenomeno, notiamo che in una stessa frase € possibile dislocare anche piu di
un elemento o utilizzare contemporaneamente dislocazione a sinistra e a destra (si pensi a esempi come La
maglietta ad Andrea non gliel’ho piu comprata o Della festa non gliene ancora parlato, a Giorgio). Oltre a
componenti nominali e pronominali, possono essere dislocati anche elementi frasali (a partire non ci penso
nemmeno, lo so che non é vero; con il verbo sapere, anzi, la dislocazione a destra ¢ particolarmente frequente e
non solo in frase interrogative); ¢ possibile, infine, antecipare anche aggettivi ripresi dal clitico lo (i/ tuo amico
bello non lo e davvero) D’ Achille (2006, p. 166).
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desaparecido da lingua. A ordem mais comum para as linguas romanicas era o modelo S.V.O.
Com o italiano nao ¢ diferente, como declara D’ Achille (2006, p.161):
Na frase italiana, de fato, a sequéncia S.V.O é a mais frequente (trata-se da ordem
normal “ndo marcado”): o sujeito aparece geralmente antes do verbo, enquanto apos

o verbo aparecem o objeto direto e os demais termos que fazem parte do nucleo
(Maria telefonou para José; Francisca acompanhou o filho a Milio)."

Assim, os complementos verbais podem também ser deslocados para a direita ou
para esquerda com uma pausa e retomadas por meio de um pronome anaforico, constituindo
frases segmentadas. Exemplos: “a me, nessuno mi ha detto niente” (a mim, ninguém me disse
nada), deslocamento a esquerda; “Ne abbiamo gia discusso, di questo” (-ja discutimos sobre
isso0), onde — representa o pronome “ne”, que nesse caso nao se traduz em portugués porque

Ja se repete a expressao posterior “di questo”.

D’Achille (2006, p.162) ressalta que:

Essencialmente importante para capturar os valores sintaticos e pragmaticos das
frases que ndo seguem a ordem normal S.V. O ¢ o caso do deslocamento do objeto
direto; aqui a anteposicdo, a presenca ou a auséncia do pronome ¢ a entonagio
conferem a frase constituida dos mesmos elementos significativos e valores
pragmaticos diferentes."*

O autor d4 como exemplo a frase “Ho comprato il pane”, seguida das suas diversas
possibilidades: “il pane ho comprato”; “I’ho comprato il pane”; “il pane ho comprato™.
Percebemos a mesma frase dita de diferentes modos, nos quais vemos as diferentes funcdes
sintaticas sendo colocadas em relevo; esse fendmeno ¢é chamado de focalizacdo ou

topicalizagdo.

Trataremos a seguir da estrutura da frase subordinada. O periodo composto em
italiano, assim como em portugués, pode ser formado por coordenagdo ou subordinacdao. A
coordenagdo ¢ também chamada de frase composta, enquanto a subordinacao ¢ chamada de

frase complessa. Dentre as estruturas subordinadas, a mais comum no italiano ¢ a frase

3 Nella frase italiana, infatti, la seguenza S.V.O & tuttora quella pit frequente (si tratta infatti dell’ordine

normale “non marcato”): il soggetto viene solitamente premesso al verbo, mentre dopo il verbo trovano posto
I’oggetto diretto e poi via gli altri argomenti che fanno parte del nucleo (Maria ha fatto una telefonata a
Giuseppe; Francesca ha accompagnato il figlio a Milano, ecc.) (D’ACHILLE, 2006, p.161).

'*" Particolarmente importante per cogliere i valori sintattici e pragmatici delle frasi che non seguono 1’ordine
normale S.V.O ¢ il caso della dislocazione dell’oggetto diretto; qui I’anteposizione, la presenza o 1’assenza del
pronome e I’intonazione sono in grado di conferire alla frase costituita dagli stessi elementi significanti e valori
pragmatici diversi (D’ACHILLE, 2006, p.162).
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relativa, que pode se apresentar de dois modos: limitative e esplicative (restritivas e
explicativas), como em portugués. Os pronomes relativos em italiano que ligam as oragdes
subordinadas relativas sao: che, cui, quale, quali (que, quem, quais) e do mesmo modo que em
portugués o “che” pode ocupar diversas fungdes sintaticas, de modo que ¢ chamado de “che

polivalente”.

Até o momento, podemos observar que a lingua italiana ¢ uma lingua bastante nova e
flexivel, que se apresenta em constante transformacao. Ao contrario do portugués, apresenta
uma estrutura sintdtica menos rigida e um vocabulario muito mais amplo, com uma enorme
gama de sindnimos. A respeito da origem e da evolugdo do italiano, transcrevemos o

comentario de Walter (1997, p.140):

Ao dar uma olhada retrospectiva na historia do italiano desde a queda do império
Romano, constata-se que ele nasceu, apos grandes invasdes, de uma lingua literaria
criada a partir do dialeto de Florenga e transmitida unicamente por escrito, durante
quase seis séculos, as camadas cultas de todas as regides e sem atingir os dialetos.
Foi s6 depois da unidade italiana que essa lingua de base toscana, que se
transformou no italiano ganhou outras camadas da populagdo ¢ competiu pouco a
pouco com os dialetos nos outros usos falados. Essas novas condi¢des de uso o
liberaram de seu imobilismo secular e provocaram uma evolugdo rapida, junto com
um deslocamento do centro de difusdo.

Disputado de um lado pelo toscano, com sua longa tradigdo literaria, e de outro por
Roma, cujo prestigio esta ligado ao mesmo tempo a sede pontificia e a concentragdo
de orgdos de imprensa e de televisao, o italiano comum parece hoje submetido a um
novo polo de atracdo. Ha meio século, com o desenvolvimento do “triangulo
industrial” Mildo-Turim-Génova atraindo trabalhadores de outras regides, parece
que sdo efetivamente os usos do Norte que dirigem a evolugdo. Mildo talvez esteja
representando para o italiano, neste fim de século XX, o que Paris representou para
o francés desde a Idade Média: o lugar onde todos os falares se misturam e fundem-
se em um soO.

Dentro do processo de origem e evolugdo do italiano enquanto idioma nacional,
constatamos uma gama de mudancas rapidas e continuas que ocorreram e continuam
ocorrendo na lingua, de modo que a torna mais instavel que outras linguas europeias. Diante
de uma lingua que possui um vocabuldrio tdo amplo e que se renova numa velocidade
assustadora, percebemos a importancia do conhecimento aprofundado da lingua com a qual se
trabalha para identificar fendmenos linguisticos que a gramatica normativa ainda nao discute
e que soO as relacdes culturais com os falantes nativos sdo capazes de construir. A seguir,
aplicamos nossos conhecimentos teoéricos de lingua italiana na tradu¢do das lendas que

compdem o corpus desta pesquisa.
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3 A TRADUCAO DE LENDAS: APONTAMENTOS E ANALISES

Neste capitulo, discutimos o processo de tradugdo de dez lendas. Esse processo
ocorreu por meio das seguintes etapas: primeiramente, traduzimos os textos escritos em lingua
portuguesa para a lingua italiana; em seguida, cada tradugdo passou por uma revisao
linguistica, feita por um falante nativo do idioma italiano; em seguida, partimos para o
trabalho de analise das traducdes. Neste trabalho, colocamos em duas colunas, postas lado a
lado, o texto de partida e o texto de chegada; marcamos as principais passagens que sofreram
maiores modificagdes na tradugdo ou as que apresentaram maior dificuldade para traduzir.
Enumeramos tais passagens e discutimos a respeito das nossas escolhas nesse processo. Para
alguns termos especificos da cultura amazonica que ndo ficariam muito claro seu significado
por meio da tradugdo, atribuimos figuras que os representassem, porém as figuras nao

constam em todos os textos, mas apenas naqueles em que julgamos necessario.

A primeira lenda que compde o corpus ¢ “lara”. Trata-se de uma sereia que vive no

Rio Amazonas.

IARA

TARA

Um velho pajé (1), sentindo-se muito
doente (2), chamou o filho e disse:

— Guanumbi, ouve bem (3): vais ser (4) o
herdeiro de minha gléria (5) e dos meus
troféus (6) e, assim, nada te quero ocultar
(7). Tua mae, antes de morrer, pediu-me (8)
que nunca te deixasse tomar banho na lagoa
grande, pois 14 viveu (9), nos tempos de teus
avés, uma velha tdo velha que ja se nado
contavam as luas de sua idade. Um dia,
solicitou (10) ela falar para teu avd e
profetizou (11): — Teras um neto tao forte e

belo como o jaguar, e que vibrard o arco e o

tacape com a rapidez e o efeito de um raio.

Un Vecchio sciamano (1), sentendosi
prossimo alla morte (2), chiamo il figlio e
gli disse:

«Guanumbi, ascoltami con attenzione (3):
tu sarai (4) I’erede della mia reputazione (5)
e di tutte le mie conquiste (6); quindi non ti
voglio nascondere niente (7). Tua madre,
prima di morire, mi prego (8) di non lasciarti
mai fare il bagno nel grande stagno. Li
viveva (9), gia al tempo dei tuoi nonni, una
vecchia cosi vecchia che non si contavano le
lune della sua eta.

Un giorno, chiese (10) di parlare con tuo

nonno ¢ gli disse (11):
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As tribos o chamariao (12) “o filho do fogo
e do sol”. Mas a sua energia e prestigio
desaparecerao se ele vir, na lagoa, a imagem
de Iara. O velho pajé cerrou (13) os olhos e
morreu. Passaram-se anos (14). Guanumbi
chegava a adolescéncia (15). Amou, e Iaci,
sua noiva, foi a virgem prometida dos
sonhos que lhe enchiam a alma de afeto
(16). Uma noite, divagavam ambos, num
idilio suave (17), quando, ao longe, se
refletiu, & luz do luar, a 4gua quieta da lagoa.
Iaci pediu-lhe para ir até¢ 14. E Guanumbi,
arrebatado pela paixdo e desobedecendo a
recomendac¢do paterna (18), exclamou: —
Vamos, nada temo, ao teu lado, meu amor!
Partiram resolutos. Dentro em pouco, tinham
sob o olhar toda a extensdo da lagoa fatidica.
Com as maos unidas e absortos pela magia
do luar, os namorados contemplavam a
beleza da agua tranquila e melancélica
(19), quando Guanumbi notou que no fundo
da lagoa se retratava um rosto, semelhante ao
de Iaci, porém, mil vezes mais belo, com os
cabelos verdes, da «cor das pedras
muiraquitds, o qual ia subindo e crescendo
a superficie da agua (20). Fascinado,
acocorou-se, fitou profundamente a visao
(21), e viu que aquela imagem deslumbrante
em breve submergia e que seus cabelos
desciam at¢ o fundo da lagoa e 14 se
enraizavam. Guanumbi, alucinado (22),

estendeu os bracos e tombou no fundo

abismo das aguas. Era a aparicio sinistra

— Avrai un nipote forte e bello come un
giaguaro, che maneggera I’arco e la mazza
con la velocita e I’effetto di un fulmine. Lo
chiameranno (12) “figlio del fuoco e del
sole”. Ma perdera tutto il suo potere se vedra
nello stagno I’'immagine di lara.»

Detto questo, il vecchio sciamano chiuse
(13) gli occhi e mori.

Passarono gli anni (14) e Guanumbi
divenne un bel giovane (15). Si fidanzo con
Iaci, la donna che amava, la vergine che gli
era stata promessa.

Una notte, mentre passeggiavano (17)
insieme, videro la luce della luna riflettersi
sulle acque calme dello stagno. laci gli chiese
di andare fino a li. Guanumbi, trascinato
dalla passione e disobbedendo alle
raccomandazioni del padre (18), esclamo:
« Andiamo!Accanto a te, amore mio, non ho
paura di niente!»

I due si avviarono decisi e, in poco tempo, si
trovarono davanti allo stagno fatale. Con le
mani unite e catturati dalla magia della
innamorati

luna, contemplavano la

gli
bellezza malinconica delle acque del lago
(19).

A quel punto, Guanumbi noto che, nel fondo
dello stagno, era raffigurato un volto, simile
a quello di Iaci, ma mille volte piu bello, con
1 capelli verdi, del colore delle pietre
“muiraquitas”*. (20)

Affascinato, si accuccio e fisso attentamente

quella visione (21) mentre saliva verso la
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de Iara (23). Da cintura para cima o corpo ¢
de uma bela mulher. E da cintura para baixo
o seu corpo ¢ de peixe. Conta a lenda que até
hoje a lara encanta jovens que vém pescar ou

banhar-se nos lagos.

superficie dell’acqua. Vide la splendida

immagine immergersi nello stagno e i capelli
alle del  fondo.

abbarbicarsi piante

Guanumbi, stregato (22), tese le sue braccia

e si tuffo fino a cadere sul fondo delle acque.

Aveva visto Iara (23). Il busto e la testa di
quella creatura sinistra sono quelli di una
bella donna. Dalla vita in giu il suo corpo ¢
quello di un pesce.

La leggenda narra che, ancora oggi, lara
incanta i giovani che vanno a pesca o fanno il

bagno nei laghi.

*Si tratta di un amuleto di colore verde, quasi sempre
fatto in giada, che le Icamiabas, le donne guerriere,
donavano ai loro amanti. Per questo motivo ¢ detta
anche Pietra delle amazzoni o Pietra verde.

1-

A palavra “pajé” corresponde ao indio de uma tribo responsavel por comunicar-se
com espiritos, a fim de conseguir a cura de doengas; ¢ como um médico-feiticeiro.
Vale dizer que os pajés ndo apenas curam, mas também provocam doengas por meio
de seus feiti¢os. Por isso, muitos pajés sdo mortos por outros membros da tribo por
motivo de vinganga. Em lingua italiana, ndo encontramos um termo especifico para
essa traducdo, assim o mais aproximado ¢ “sciamano”, que se refere aos praticantes de
religides primitivas que tinham a capacidade de invocar espiritos. O termo italiano se
aproxima do termo indigena “xamd”, que ¢ uma categoria especifica de médico
feiticeiro. Para entendermos a diferenca entre pajé e xama, colocamos a definicao de

xama dada por Melatti (1986, p.144) que diz:

[...] o que caracteriza o xama ¢é poder gozar de um estado de éxtase, durante o qual
sua alma se retira para longe do corpo, percorrendo lugares distantes, ou durante o
qual nele se encarna um espirito estranho. Assim, o xama pode ser um viajante ou
um possesso.

A expressao “sentindo-se muito doente”, se traduzida literalmente para o italiano

(sentendosi molto malato) ndo significaria a mesma coisa, pois essa expressao em
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italiano quer dizer apenas estar com uma enfermidade que passard por meio de
tratamento médico. Neste texto, entretanto, ndo temos duvida, enquanto falantes
nativos de lingua portuguesa, que a doenca aqui mencionada refere-se a morte. Para
tanto, traduzirmos por “prossimo alla morte”.

A expressao “ascoltami con attenzione” tem em italiano uma énfase muito maior do
que se usasse o advérbio “bene”, visto que esse advérbio ¢ bastante recorrente nas
expressoes linguisticas desse idioma. Ao dizer “ascoltami con attenzione” para um
falante de lingua italiana d4 a ideia de que o assunto ¢ bastante sério, visto que
attenzione ¢ uma palavra maior ¢ mais ritimada que “bene”, de modo que atrai a
atencdo do ouvinte. Esse ¢ um fendmeno pragmatico e ndo gramatical. Nao
encontramos tais explicagdes em diciondrios ou gramaticas, mas ¢ interessante
observar nos filmes que sempre que se tem alguma noticia importante para ser
transmitida nunca ocorre a forma “ascoltami bene”, mas aquela que usamos na nossa
traducao.

Em lingua portuguesa ¢ comum substituir a forma verbal do futuro do indicativo pela
perifrase: verbo ir + infinitivo, neste caso “vais ser”. Em italiano, usa-se sempre a
forma no futuro simples “sarai”.

A palavra “gloria” em portugués foi traduzida em italiano por “reputazione” porque
apesar de existir o termo “gloria” em italiano, esse diz respeito apenas a fatos
historicos ou de muita relevancia. No caso de uma lenda local, ndo caberia esse termo;
o mais adequado seria “reputazione”, pois a reputacdo ¢ algo que se pode passar de
uma pessoa para outra.

A palavra “troféus”, no texto de partida, apresenta um sentido figurado, pois nao cabe
aqui o sentido literal. Entretanto, se traduzissémos por “trofei” um falante de italiano
estranharia essa tradugdo, pois ndo capturaria o sentido figurado que nds, falantes de
portugués, capturamos de imediato e entendemos que o “troféu” aqui se refere a
“conquistas”. Assim, achamos melhor colocar no texto de chegada “conquiste”.
Entendemos que “ocultar”, em portugués, tem uma carga semantica bem mais forte
que “esconder”, pois nos aproxima de algo mais distante, ilicito e grave. Apesar de os
dicionarios italianos registragem o verbo “occultare”, esse ja estd em desuso no idioma
contemporaneo. Desse modo, preferimos manter o verbo “nascondere”, que assume
em lingua portuguesa os sentidos de “esconder” e “ocultar”.

Em italiano o verbo “pedir” pode ser traduzido por duas formas: “chiedere” ou

“domandare”. Entretanto, nesse caso, percebemos que o pedido que se faz aqui nao ¢
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um pedido qualquer, mas um pedido feito na hora da morte. Por isso, optamos por
utilizar o verbo “pregare”, que, ao contrario de “chiedere” e “domandare” que sdo
triviais, possui um sentido muito mais forte.

9- No texto de partida, em portugués, aparece a forma verbal “viveu” no pretérito
perfeito, que em italiano poderia ser traduzido usando os tempos passato prossimo ou
passato remoto, foi traduzido em italiano com o tempo no pretérito imperfeito
(viveva) para dar mais proximidade ao fato narrado.

10- Em lingua italiana existe o verbo “sollicitare” que em termos de grafia e prontincia
estd mais proximo do portugués “solicitar”. Todavia, esse termo ¢ mais apropriado
quando se fala em solicitacdo de documentos, ndo sendo usado para pedidos comuns
porque ¢ um termo mais técnico. Neste caso, optamos pela forma do verbo “chiedere”.

11-A forma “profetizou” em portugués foi traduzida para o italiano como “disse”.
Embora saibamos que “profetizar” parece ter uma carga semantica muito mais forte do
que “dizer”, entendemos que a forma “recitd questa profezia” seria muito estranha
para o leitor italiano, no que se refere ao sentido e a sonoridade.

12- A frase se inicia com o pronome objeto direto seguido do verbo “lo chiameranno...”,
de modo que omitimos o sujeito, presente no texto em portugués (as tribos). Essa
escolha se deu porque a frase se referia a uma profecia e j& que na frase anterior
traduzimos “profetizou” por “disse”, entendemos que aqui ¢ o momento que dar a
énfase profética que faltou na frase anterior, deixando o sujeito implicito para o leitor.

13- A expressdo em portugués “cerrou os olhos” confere uma maior literariedade ao
texto, mas embora exista no léxico italiano o verbo “cerrare”, esse ja caiu em desuso,
além de ser inapropriado para referir-se aos olhos. Assim, o verbo adequado nesse
contexto ¢ “chiudere” (fechar).

14- Em italiano, acrescentamos a traducdo o artigo definido “gli”, para precisar o sentido
da palavra anos, dando ideia dos anos necessarios. Esse acréscimo ¢ desnecessario em
lingua portuguesa, visto que em portugués nao ha obrigatoriedade do uso dos artigos
diante dos nomes, como ocorre em italiano.

15- O termo “adolescenza” ¢ usado em lingua italiana apenas no discurso médico. No dia
a dia e em textos fora do contexto cientifico, ¢ muito mais comum referir-se ao
adolescente como alguém que estd se tornando jovem (un bel giovane). O acréscimo
do adjetivo “bello” (forma apocopada “bel”) reforca a exceléncia e grandiosidade do
jovem Guanumbi, além de ser comum em italiano o excesso dos adjetivos,

principalmente para qualificar pessoas.
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16- A passagem “dos sonhos que lhe enchiam a alma de afeto” foi omitida no texto
traduzido para evitar exageros e redundancias, pois a lingua italiana da preferéncia as
frases mais curtas, deixando as redundancias para as formas pronominais.

17- Neste contexto, entendemos que o verbo “divagar” tem sentido de andar sem destino
e por estar se referindo a um idilio suave, transmite-nos a ideia de tranquilidade.
Sendo assim, o verbo mais apropriado para expressar as duas passagens juntas ¢
“passeggiare”.

18- A expressao “recomendacao paterna” foi traduzida por “raccomendazioni del padre”,
de modo que foi acrescentada uma preposi¢do para formar a locucdo adjetiva, pois tal
forma ¢ mais corriqueira na lingua italiana, sendo a forma escrita em portugué€s muito
proxima do italiano antigo. A opg¢do pelo plural deve-se ao fato de enfatizar as
palavras do pai, visto que deduzimos que as recomendagdes desse pai deveriam ser
varias e ndo apenas uma.

19- A passagem “a beleza da 4gua tranquila e melancdlica” foi traduzida por “la bellezza
malinconica delle acque del lago” porque entendemos que o adjetivo “malinconica”
ndo ficaria bem ao lado de um substantivo concreto como “acque”. Optamos por
omitir o adjetivo “tranquila” porque o outro adjetivo ““ melanconica” j& expressa em si
o significado de “tranquilidade”, de forma que ndo quisemos ser repetitivos, visto que
a sintaxe da lingua italiana ndo nos permite isso.

20- No texto em portugués, encontramos o seguinte periodo: “Com as maos unidas e
absortos pela magia do luar, os namorados contemplavam a beleza da agua tranquila e
melancoélica, quando Guanumbi notou que no fundo da lagoa se retratava um rosto,
semelhante ao de laci, porém, mil vezes mais belo, com os cabelos verdes, da cor das
pedras muiraquitas, o qual ia subindo e crescendo a superficie da dgua.” De imediato,
percebemos um periodo longo marcado por varias subordinacdes. Essa construcdo era
muito comum no italiano antigo; pensemos, por exemplo, nas obras de Alessandro
Manzoni. Entretanto, no italiano moderno o uso das frases muito longas foi abolido,
dando lugar a construcdes sintaticas mais curtas e objetivas, como mencionamos no
capitulo anterior. Para tanto, fragmentamos esse periodo no texto traduzido. Outra
observagao a ser feita diz respeito a nota de rodapé inserida na tradugdo para explicar
o significado de “muiraquitas” (pedras usadas como amuletos).

21- A expressdo “a visdo” em portugués foi traduzida por “quella visione” porque o

pronome demonstrativo, em construgdes sintaticas italianas, d4 mais énfase do que o
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artigo definido. Assim, “quella visione” ¢ uma forma mais forte para referir-se a visao
retratada no texto.

22- A palavra “alucinado” foi traduzida para o italiano como “stregato”, que segundo
Zingarelli (2008), pode assumir o significado de “sottoposto a stregoneria” (submetido
a feiticaria) ou em sentido figurado de “ammaliato” (enfeiticado), no sentido de
alguém enfeiticado pela paixdo. Isso ocorre porque embora exista também em italiano
a palavra “allucinato”, essa ndo pode assumir a mesma figuratividade que asssume em
portugués. “Allucinado”, em italiano, refere-se a pessoas que sofrem alucinagdes em
decorréncia do uso de entorpecentes. A respeito do vocabulo “stregato”, Devoto e Oli
(2013) registram trés significados, dentre os quais o terceiro ¢ o que melhor cabe nesta
traducdo e assume um sentido figurado: “ 3 Affascinato irresistibilmente, ammaliato,
incantato. Alla vista di quella donna rimase stregato” (fascinado irresistivelmente,
enfeiti¢cado, encantado, ex. Diante daquela mulher ficou enfeitigado).

23- A frase “Era a aparigdo sinistra de lara” foi traduzida por “Aveva visto lara”. Nessa
traducdo, colocamos a frase como central nesta narrativa. Retiramos o adjetivo
“sinistra” por acreditarmos que qualquer adjetivo que acompanhasse esta frase
poderia desviar a atengdo do leitor para o fato de que a personagem apareceu. O

adjetivo “sinistra” foi deslocado para a frase seguinte.

Mostramos abaixo a imagem de uma importante escultura inspirada na figura de lara e

em seguida a imagem da pedra muiraquita.

e 4

Figura 1: "As laras", de Alfredo Ceschiatti. (Divulgaco da internet)



Fonte:
de-imagens/palacio-da-alvorada-14.jpg/view

Figura 2: Muiraquitd (Divulgacdo da internet)
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http://www2.planalto.gov.br/presidencia/palacios-e-residencias-oficiais/palacio-da-alvorada/galeria-

Fonte: http://jaspda.blogspot.com.br/2011_03 01 archive.html

A segunda lenda que traduzimos foi “Curupira”. Vejamos as analises.

CURUPIRA (1)

CURUPIRA* (1)

Quando o primeiro homem aportou (2) ao
Amazonas, encontrou uma grande caititu, que
lhe disse: — Eu sou o rei destas terras. Todos
me obedecem e a todos eu venco na forca e
na agilidade... (3)

O tapuio (4), desconfiado e invejoso, seguiu-
0. Andaram, andaram (5), at¢ a floresta
virgem... (6) A um gesto enérgico (7) do
caititu, as antas correram na frente, abrindo
caminho no emaranhado das matas (8), e os
jacarés (9), a beira dos rios, ofereciam

passagem nos dorsos como se fossem ubads.

Quando I'vomo arrivo (2) nell’Amazonas,
incontro un grande pecari, che gli disse:

«lo sono il re di queste terre. Tutti mi
obbediscono perché sono il piu forte e il piu
agile.»(3)

Il tapuio** (4), sospettoso e invidioso, lo
segui.

Camminarono a lungo (5) nella giungla...
(6) Basto un gesto del pecari, perché i tapiri
corressero avanti, aprendo una strada in
mezzo ai cespugli (8); quando raggiunsero il

filume, i caimani (9) offrirono ai due un



http://jaspda.blogspot.com.br/2011_03_01_archive.html
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As sucurijus (10) ergueram-se (11), em
curvas rigidas, nas extremidades das caudas,
colhendo os frutos mais altos e maduros que
vinham cair (12) aos seus pés. E as ongas
rocavam-lhe (13) nas pernas como gatos
domesticados... — Entdo? — indagou o caititu —
se todos te servem, que mais queres?...
Respondeu ele, de mau humor: — Tenho
fome; quero caca (14). E alvejou a flecha ao
peito do seu guia e servidor...(15) O caititu
soltou um grito — grunhido — tdo estridente
que fez todos os animais fugirem... E o
tapuio, amedrontado e covarde (16),
matou-o ... (17)

Comecou a ouvir o vento nas folhagens,,
como gargalhadas que se iam repetindo, até
se confundirem os ecos com o barulho da
correnteza do rio em cachoeiras... E o
Curupira! ... E o Curupira!... — tudo repetia a
medo!... E o Curupira, como génio
dominador das selvas, sentenciou (18) ao
primeiro homem: — A tua maldade fez
encerrar-se para ti o reino da floresta. Seras
devorado pelas feras e todos os bons animais
fugirdo da tua presenga... Maldito sejas, para
sempre... E a voz selvagem do Curupira
perdeu-se na floresta como um eco longinquo
que se apagasse a distancia... Desde esse dia,
até hoje, ainda se encontra nas matas, no toco
dos paus, ou cavalgando caititus, a figura

exotica do Curupira...

passaggio sulle loro schiene, quasi fossero
canoe; le anaconde (10) si sollevarono (11)
sulle code e raccolsero 1 frutti piu alti e
maturi, per poi deporli (12) ai loro piedi; 1
giaguari si strofinarono (13) contro le loro
gambe, quasi fossero gatti domestici...
«Allora? - gli chiese il pecari - se tutti ti
servono, cosa puoi domandare di piu?»

Il tapuio rispose stizzito: «Ho fame. Ho
bisogno di andare a caccia.» (14) Punto la
freccia al petto del suo compagno (15). Il
pecari strilld con una voce cosi stridula che
tutti gli animali fuggirono. L’indio codardo
(16) ha ucciso il pecari... (17)

A quel punto, inizid a sentire il vento nel
fogliame; sembravano risate che si ripetevano
in echi confusi col suono delle cascate...

«Il Curupira! Il Curupira...» il suono di
quelle voci faceva paura...

E il Curupira, I’essere fatato, dominatore
della giungla, maledisse (18) il primo uomo:
«A causa della tua malvagita il regno della
foresta diventera il tuo nemico. Sarai divorato
dalle belve e gli animali pit buoni fuggiranno
dalla tua presenza... Maledetto te, per
sempre...»

E la voce selvaggia del Curupira si perse
nella foresta, come un’eco che si spegneva
lontano...

Ancora oggi, il Curupira vaga nella foresta.
Lo puoi incontrare seduto su un ceppo, o

mentre cavalca un pecari... il Curupira ...
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* Detto anche caipora, ¢ un demone della foresta
dall’aspetto di un ragazzo di piccola statura. Sue
caratteristiche distintive sono i capelli rossi e i piedi
orientati all’indietro. A volte, ha la pelle verde.
Cavalca un pecari e protegge le creature della foresta.

** Indio che parla la lingua tupi.

Curupira ¢ a denominacao dada ao ser encantado, protetor das matas, que castiga os
que tentam destruir a floresta. E também conhecido por diversos nomes no Brasil
como: caipora, cai¢ara, anhagd. Por ndo pertencer a cultura italiana, colocamos uma
nota de rodapé, que explica o termo.

E preferivel a forma verbal “arrivre” a “sbacare”, pois essa ultima ¢ usada no contexto
maritimo.

A transformagdo dos substantivos “forca” e “agilidade” nos adjetivos “forte” e agile”
contribuem para tornar a frase mais fluente, visto que a frase resulta mais curta e
apresenta uma melhor eufonia.

Segundo Mello (2011), “tapuio” designa um indio inimigo, um homem branco ou um
indio incivilizado. Nesse caso, ndo hd um termo em italiano por meio do qual
podemos traduzir. Nesse caso, foi necessaria, novamente, a inser¢do de uma nova nota
de rodapé.

A repeti¢dao em lingua portuguesa ¢ usada para enfatizar uma agdo. Nesse caso, a a¢do
de caminhar. Como em italiano nao ¢ usual esse processo de repeticdo, acrescentamos
a forma verbal a expressdo “a lungo” para caracterizar a énfase.

Apesar de existir em italiano o termo “foresta”, ndo se aplica a uma floresta virgem.
Caso, traduzissé-mos como ‘“foresta vergine” seria muito semelhante a linguagem
técnica de um documentario, de modo que nao se adequaria a linguagem da narrativa.
Nesse caso, emprega-se o termo “giungla”. O mesmo, além de se prestar a tradugdo de
“floresta virgem” pode ainda designar, em sentido figurado, um bairro perigoso ou
uma cidade com transito cadtico.

Optamos por omitir na versao italiana o adjetivo “enérgico” por julgarmos que nao
teria sentido para um leitor nativo do italiano que um animal gordo e de pequeno porte
pudesse fazer muitos movimentos, de modo que o adjetivo apresentaria apenas um

sentido figurado e nao literal.
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8- Em italiano, ndo ha uma tradugdo literal para “matas”. O termo “cespugli” significa
plantas baixas e € o que mais se aproxima ¢ mais se adequa a esse contexto, visto que
a anta ndo ¢ um animal tdo grande a ponto de atravessar grandes matas. Segundo
Zingarelli (2008) “cespuglio” quer dizer “insieme dei rami che si dipartono da una
sola radice” (conjunto de ramos que partem de uma Unica raiz).

9- H4 outra palavra que se aproxima semanticamente de “jacarés”, que ¢ “alligatori”.
Entretanto a mesma ¢ destinada aos jacarés da América do Norte e aos crocodilos.
Dastoli (2007) traduz esse vocabulo como “aligdtor”, enquanto o vocabulo “caimano”

1

¢ traduzido como “jacaré”. Assim, optamos pelo ultimo termo.

10

Segundo o dicionario do Aurélio (2008-2014) “sucuriju” ¢ sindonimo de “sucuri” e
“anaconda”, como vemos na significacdo do verbete “Serpente da América do Sul,
que atinge enormes dimensdes (7 a 9 m), e vive nos pantanos e rios, alimentando-se de
animais que ai venham matar a sede; também chamada anaconda, arigbodia, sucuriju,
sucurit, boiogu. (A sucuri ¢ tida como a maior das serpentes conhecidas.)” Para uma

serpente dessa extensdo, em lingua italiana o termo adequado ¢ “anaconda”.

11

O verbo “sollevarsi” ¢ mais apropriado a esse contexto que o verbo “alzarsi”, visto que
este ¢ mais comum que aquele. Para Zingarelli (2008) “sollevarsi” ¢ um verbo
intransitivo que tem como significado “levarsi verso 1’alto” (levantar-se em dire¢do ao
alto), enquanto “alzarsi”, como intransitivo pronominal, pode assumir os significados
de “aumentare e sorgere” (aumentar, surgir) e como reflessivo de “tirarsi su ou levarsi
in volo” (erguer ou levantar voo). Apesar de ambos os verbos assumirem significados
muito proéximos, existem esfumaturas de significado que as vezes ¢ muito dificil para
um falante estrangeiro perceber. E o caso do verbo “sollevarsi”, que implica fazer um
esforco, assim torna-se mais preciso. Ex: “il malato si solleva dal letto” (o doente se

levanta da cama).

12- Preferimos usar a forma verbal “deporre”, que significa por com atengdo, a forma
“cadere”, que designa um gesto involuntario. Zingarelii (2008) apresenta 6
significados para o verbo “cadere”, dos quais nos interessa apenas o primeiro: “andare
giu senza sostegni, precipitare”; dentre os 5 significados de “deporre”, também

ficamos com o primeiro: “mettere giu” (pdr/colocar embaixo).

13- Enquanto em portugués existe um unico verbo que transmite o significado de “rogar”,
em italiano destacamos dois: “sfiorare” e “strofinare”. O primeiro, de acordo com
Zingarelli (2008) pode significar, entre outras coisas, “passare accanto toccando

leggermente” (passar ao lado tocando levemente); o segundo, quando pronominal,



75

assume o significado de “strisciarsi” e figurativamente significa “adulare: strofinarsi a
qualcuno”, o que se aplica muito bem para os felinos.

14- O verbo “querer” nao pode ser traduzido literalmente nesse contexto porque nao se
aplica a esse contexto linguistico.

15- O termo “servidor” foi omitido da versao italiana pelo fato de este servidor no inicio
do texto ter sido apresentado como rei. Desse modo, seria incoerente depois de ter sido
apresentado como rei ser rebaixado ao posto de servidor. Percebemos uma incoeréncia
na estrutura textual da lenda em portugués.

16- Os termos “amedrontado” e “covarde” foram traduzidos para o italiano em um unico
termo, “cordado”. A escolha se deve ao fato de que ndo ¢ indicada na lingua italiana
a repeticao de palavras ou de significados.

17- A forma verbal “matou” do portugués esta registrada no tempo pretérito perfeito, que
em italiano pode corresponder a dois tempos verbais: o passato remoto ou o passato
prossimo, ja mencionados no capitulo anterior. Apesar de que no caso de narrativas ser
mais usual a forma de passato remoto, que nesse caso seria “uccise”, optamos pela
forma de passato prossimo “ha uciso” porque a primeira forma passaria a ideia de
término. Entretanto, a morte do caititu marca uma nova histéria, um recomeco. De
modo que o passato prossimo aproxima a acao do leitor.

18- Em italiano “sentenciar” (sentenziare), ao contrario do portugués, ¢ aplicado apenas
ao contexto juridico. Assim, optamos por “maledire” (maldizer) que indica uma

influéncia de forcas superiores as for¢as humanas.

A seguir, a ilustragdo do Curupira.

Figura 3: O Curupira. (Divulgaggo da internet)

Fonte: http://criptadohorror.blogspot.com.br/2013/12/lendas-brasileiras-curupira.html


http://criptadohorror.blogspot.com.br/2013/12/lendas-brasileiras-curupira.html
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Passemos, neste momento, a andlise da tradugdo da terceira lenda, “Turupari”.

IURUPARI

IURUPARI

No tempo das Amazonas, existia uma das

(1)

perdidamente (2) por um valente guerreiro.

“Icamiabas” que se apaixonou
Era lei em sua taba (3) que, depois de um

efusivo conubio de amor, a mulher
abandonasse para sempre o amante, depois
de lhe oferecer (4) a pedra sagrada — o
muiraquitd. Os dois amorosos foram
obrigados a separar-se (5) e sofreram tanto
que Turupari (Deus do sonho), compadecido,
resolveu abrandar a sua magoa (6). E, a
noite, durante o sonho entretecia ele redes
nupciais das mais lindas penas, unindo-as e
embalando-as espiritualmente (7). Um dia,
o guerreiro, cada vez mais apaixonado por
aquela que s6 via em sonho, aproximou-se da
tribo das Amazonas. Contam, entdo, que
vagando em procura da sua amada, se deixou
aprisionar por uma audaz tapiina. Chegando
Amazonas, irritadas

do

a maloca, as pela

imprevista incursao guerreiro (8),
resolveram condené-lo ao sacrificio.

Ao chegar a noite, depois que se fez o
siléncio na taba, a amante (9), para salvar-
lhe a vida, veio pedir-lhe que fugisse.

Mas ele a nada cedeu (10), ¢ disse: —
Prefiro morrer a manchar (11) meu nome de

guerreiro altivo, desassombrado da propria

Al tempo delle Amazzoni, un’ Icamiaba* (1)
s’innamord follemente (2) di un valoroso
guerriero. La legge della sua tribu (3), pero,
le imponeva, una volta consumata la loro
unione, d’abbandonare I’amante, offrendogli
(4) in regalo un amuleto, la Muiraquita.

I due amanti soffrirono cosi tanto per la loro
separazione (5) da impietosire lurupari, il
Dio dei Sogni, che cerco cosi di addolcire il
loro dolore (6). Di notte, tesseva loro delle
amache matrimoniali fatte con le piume piu
belle e, almeno nei sogni, i due potevano
abbracciarsi (7).
Un giorno, il guerriero, sempre piu
innamorato di una donna che ormai vedeva
solo in sogno, si avvicino alla tribu delle
Amazzoni. Si racconta che, cercando la sua
amata, si fece sorprendere e imprigionare da
un’altra donna.

Le amazzoni, irritate dall’inattesa incursione,
decisero di sacrificare lo sfortunato
guerriero (8).

Al cadere della notte, quando il villaggio si
fece silenzioso, la giovane innamorata (9)
venne a liberare il suo amato, per poi fuggire
con lui.

Ma lui rifiuto la salvezza (10): «Preferirei

morire, piuttosto che infangare (11), con la
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morte (12). Entdo, ela, vendo que as suas
stiplicas ndo eram atendidas, invocou Iurupari
e, cerrando (13) os olhos, adormeceu ao lado
do seu prisioneiro.

No outro dia, ao alvorecer, encontraram os
dois amantes mortos na rede.. “Foi Iurupari!
Foi Iurupari!..” (16) Prorromperam as
"[camiabas", assustadas. E, batendo fortes
palmas com as maos e ressoando os maracas,
num alarido infernal, procuraram afastar

(17) de seus olhos a visdo chamejante de

lurupari, que fugia com a luz da manha...

fuga, il mio nome di guerriero — io non temo
la morte! » (12)

Dato che le sue preghiere si rivelavano inutili,
la donna invoco Iurupari e, chiudendo (13)
fianco del

occhi, s’addormento al

gli
prigioniero.

Il giorno seguente, all’alba, le amazzoni (14)
trovarono i due amanti morti, stretti nella
stessa amaca... (15)

«E stato Turupari! — urlarono spaventate —
E stato Iurupari!» (16)

E batterono le mani e scossero i sonagli,
creando cosi un baccano infernale per
scacciar via (17) la visione flammeggiante di
Iurupari, che si dissolse poi, con la luce del

mattino...

* Un altro termine per riferirsi a amazzoni.

1- A passagem “existia uma das Incamiabas” foi reduzida por “un’Incamiaba” . O

italiano € uma lingua muito fluida e por isso € normal reduzir a frase para ndo se tornar

pesada. Além disso, pusemos uma nota de rodapé exclarecendo que “Icamiabas” e

“amazonas” sdo termos sinonimos. (Ver figura 4).

2- O termo “perdutamente” esta em desuso, por isso colocamos “follemente”.

3- A traducdo mais apropriada para “taba” seria ‘“villaggio”, que marca um local.

Entretanto, optamos por “tribu”, que dé ideia de um ajuntamento de pessoas devido a

palavra colocada antes (leis), ja que as leis sdo feitas por pessoas.

4- Optamos por simplificar a estrutura “depois de lhe oferecer” para nao tornar a versao

pesada. Assim, usamos apenas uma palavra, “offrendogli”.

5- Aqui fizemos duas modificagdes: primeiro, retiramos da versao italiana a passagem

“foram obrigados a separar-se” porque para nos essa separagdo ja esta subtendida,

visto que foi mencionado a respeito da lei de sua taba no periodo anterior. Segundo,




6-

7-

8-

O-

10-

11-

12-

13-

14-

15-
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acrescentamos “‘per la loro separazione” para refor¢ar o sofrimento mencionado no
texto.

Enquanto em portugués o centro da frase era a separagdo, na versao italiana o centro
da frase ficou sendo o sofrimento.

A passagem “unindo-as e embalando-as espiritualmente” apresentou grandes
dificuldades para traduzirmos, pois questionamos muito o uso do advérbio
“espiritualmente”. Para fazer sentido na versao italiana, foi necessario fazer
modificagdes. Nesse caso, pensamos na unido como um abrago ¢ o embalar da rede de
modo espiritual como sonhar com esses abragos, ja que na rede se dorme. Logo o
sentido menos absurdo para traduzir “espiritualmente” seria relacionar esse fato a
sonhos.

Algumas modificagcdes foram feitas nesse periodo, a fim de tornar a versdo italiana
mais fluida. Para tanto, retiramos a passagem ‘“chegando a maloca”, que julgamos
desnecessaria, a transferéncia da palavra guerreiro (guerriero) para o final da frase
precedida do adjetivo “sfortunato” (azarado, sem sorte) para tornar a frase mais fluida
no nivel sintatico.

“A amante” foi traduzida por “la giovane innamorata” porque a colocagdo do adjetivo
torna a estrutura da frase mais poética, resultando uma forma mais apropriada para
uma narrativa. Esse recurso faz parte da retdrica poética que procura palavras que
tornem o texto mais atraente para o leitor.

Nao seria apropriado traduzir “non cedette” porque resultaria ilogico. A forma “ma
lui rifiuto la salvezza” € mais adequada a realidade.

“Manchar” em italiano pode ser traduzido como “macchiare”. Entretanto, “infangare”
resguarda um sentido mais forte, ligado a moral.

A transformagdo do discurso indireto ao discurso direto junto com algumas
modificagdes no vocabulario tornam a afirmac¢do mais enfatica.

Em italiano existe o verbo ‘“cerrare”, que na forma ¢ muito mais préximo ao
portugués. Contudo, “cerrare” quer dizer fechar com forza, mas ndo se aplica a palavra
olhos, de modo que usamos “chiudere” (fechar).

Na versao italiana foi acrescentado um sujeito antes do verbo, “le amazzone”. Apesar
de ndo ser obrigatorio, entendemos que isso evitaria equivocos, visto que ha alguns
periodos no decorrer do texto ndo se fala das amazonas.

Acrescentamos nesta frase a expressdo ‘“stretti nella stessa amaca” para reforcar o

sentido cultural. A rede nao faz parte do cotidiano dos italianos. Além disso, as camas
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na Italia sdo geralmente maiores que em outros paises europeus, de modo que ¢
comum os casais dormirem distanciados. Assim, por questdes culturais, fazia-se
necessario esse acréscimo, a fim de esclarecer o sentido do episddio.

16- Fizemos algumas modificagdes nesta frase para traduzir para o italiano. A expressao
“Foi Turupari! Foi Turupari!” poderia ser versada usando o passato remoto, ja que €
este ¢ o tempo verbal que usamos predominantemente na narrativa para traduzir o
pretérito perfeito. No entanto, por representar um acontecimento repentino dentro da
narrativa (uma descoberta) preferimos usar o passato prossimo, a fim de aproximar
este fato no tempo para o leitor. Outra modificacdo foi colocar a expressdo que contém
o verbo declarativo (dichiarativo, segundo Sensini, 1990) para marcar o discurso
direto entre as duas frases, o que em portugués esta registrado somente apos as duas.
Essa escolha ocorreu porque ndo € conveniente no italiano haver duas frases repetidas.
A fim de evitar repeticao sonora, valemo-nos desse mecanismo.

17-Dentre as possibilidades de termos para traduzir o verbo “afastar”, optamos por
“scacciar”’, que da a ideia de afastar-se bruscamente, forma mais adequada para o

contexto no qual esta inserido.

Algumas observagdes devem ser feitas com respeito a versdo desta lenda. A falta de
fluidez no texto de partida dificultou o trabalho de tradugdo para o texto de chegada.
Durante o processo de versdo, ndo podemos esquecer o ritmo da lingua italiana, por isso
abusamos das modificagdes dos sintagmas sempre com o intuito de tornar as frases mais

ritmadas, e com isso tentar aproximarmos mais da sintaxe da lingua de chegada.

A seguir, uma figura das Amazonas.
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Figura 4: Fantasia das Amazonas, de Roland Stevenson.

Fonte: http://pt.fantasia.wikia.com/wiki/Icamiabas

Vejamos as analises da tradugdo da quarta lenda, “Tincuan”.

TINCUAN

TINCUAN

Uma vez, um tuxaua (1) ia subindo o rio
(2), e quanto mais remava, mais ouvia o
barulho da cachoeira atras de si (3).
Remava, remava (4), e o barulho ia
crescendo sempre, como se ele estivesse
recuando para o perigo (5).

Aflito (6) ¢ vendo-se na iminéncia de numa
das voltas do rio aparecer-lhe (7) o abismo,
dirigiu-se a um passaro que cortava os ares:
-Passaro, empresta-me as tuas asas, para que

eu possa ainda uma vez ver a minha taba!(9)

Una volta, un cacicco (1) stava risalendo il

fiume (2) e, piu remava piu sentiva
avvicinarsi (3) il rumore di una cascata. Lui
remava con tutte le sue forze (4) per
allontanarsi dal pericolo, ma il rumore si
faceva sempre piu vicino.

Abbattuto (6), ed

d’incontrare (7) I’abisso alla prossima curva

aspettandosi
del fiume, si rivolse a un uccello che
sfrecciava nell’aria.

— Uccello, gli disse (8), prestami le tue ali,



http://pt.fantasia.wikia.com/wiki/Icamiabas
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A ave deu um grande mergulho, como se
fosse pescar, e desapareceu...

O indio remou novamente, notando entao que
o ruido da torrente ia diminuindo e a canoa
navegava (10) tdo ligeira que mal lhe dava
tempo de dirigir o jacuma... (11)

Quando chegou a maloca (12), encontrou
dangas e cantos em regozijo pela sua volta,
pois (13) ja o supunham morto, tantos os dias
que passara ausente.

Na festa, despertou-lhe a atencio um
guerreiro que dancava respeitosamente
com sua propria noiva, que deixara na
taba. (14)

Estava carregado de troféus, chocalhavam-
lhe no pescogo colares de dentes magnificos
das feras e dos inimigos maiores (15). As
mais ricas penas ornavam-lhe o corpo e na
cabeca altiva erguiam-se duas asas
semelhantes as do passaro encontrado, que o
tinha salvo da morte (16).

Enciumado e invejoso da beleza daquele
que julgou seu rival, aproximou-se da
noiva e arrebatou-a, desfeiteando o belo e
misterioso guerreiro no meio dos da sua
raca, os quais expulsaram o estrangeiro
como covarde... (17)

O guerreiro das asas afastou-se lentamente,
sem se defender, com a cabeca erguida para o
céu, e atirou-se ao rio...

Toda a tribo tomou as ligeiras ubas (18) para
persegui-lo.

Nesse momento, na vastiddo da selva, pelos

cosi che io possa vedere un’altra volta il mio
villaggio!(9)

L’uccello si tuffo, come per prendere un
pesce e spari ...

L’indio ricomincid a remare e si accorse che

il rumore del torrente stava diminuindo e la

canoa andava(10) talmente veloce, che
faticava a dirigerla...(11)
Quando arrivo al villaggio (12), tutti

cantarono e ballarono per il suo ritorno.
Credevano (13) fosse morto, tanto era il
tempo in cui era stato lontano.
Durante la festa, notd un guerriero che
ballava con sua propria fidanzata, che
pensava fosse rimasta a casa. (14)

Questi era carico di trofei. Portava delle
magnifiche collane, fatti coi denti delle
belve e dei suoi nemici (15).

Splendide piume ne ornavano il corpo e nella
sua testa superba erano disegnate due ali
simili a quelle dell’uccello che prima lo
aveva salavato (16).

Ingelosito e pieno d’invidia per lo
splendido aspetto del suo rivale, si avvicino a
sua moglie e gliela strappo via dalle braccia.
Insultd quindi il misterioso straniero davanti
agli altri guerrieri della sua tribu; questi poi lo
cacciarono via dal villaggio come fosse um
(17)

Il guerriero dalle due ali se ne ando via

vigliacco..

lentamente, senza difendersi e, a testa alta, si
tuffo nel fiume. ..

Tutta la tribu sali sulle canoe (18) per
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igarapés, dos igapos (19) a varzea tranquila,
reboou o estrondo da “pororoca” (20). E um

passaro, levantando o voo da agua, subindo,

inseguirlo.

In quel momento, nell’immensita della

foresta, da dietro la curva di un filme (19),

subiu,

Tincuan!”.

terror

indios, atonitos, rolaram na cachoeira...

subiu (21) e gritou: -“Ticuan! | risuono il rumore di un’onda imensa (20). E
un uccello, usci dall’acqua e volando sempre
Caiu a noite e nasceu entre eles o | piuin alto (21) grido: «Ticuan! Ticuan!»
que a taba desconhecia.Todos os | Cadde la notte e tra loro nacque il terrore di
un posto che non conoscevano. Tutti gli
indios, storditi dalla paura, caddero nella

cascata...

1-

Mello (201, p.297) da o seguinte significado para “tuxaua”: “designacdo honrosa dada
a qualquer homem que, pela idade, linhagem ou impoténcia pessoal, figura como
cabe¢a de uma comunidade. O mesmo que cacique, chefe, morubixa”. Dizer em
italiano “un tuxaua” ndo significaria nada, pois ¢ provavel que nenhum leitor nativo
entendesse a que se fereriria tal palavra, a menos que se colocasse uma nota de
rodapé. Entretanto, optamos por evitar o uso da nota e traduzimos como ‘“cacicco”
(cacique) por serem palavras sindnimas.

Ao lado de “fiume” (rio0) usa-se o verbo “risalire”, que significa segundo Zingarelli
(2008) “salire di nuovo™, “navigare verso la sorente” .

“Atras de si” consta no final da frase e na versao foi transposto para o meio usando um
verbo que expressa o mesmo significado (avvicinarsi).

O texto em portugués tende sempre a repetir palavras. O efeito dessa repeticdo nao ¢é
somente sonoro, mas pragmatico, pois causa a impressao de énfase na mensagem. Para
tanto, na versdo italiana tentamos colocar exatamente esse efeito pragmatico, sem, no
entanto, haver repeti¢do, por meio da passagem “lui remava con tutte le sue forze”.
Vale comentar que o texto de partida apresenta um desvio linguistico quando diz
“recuando para o perigo”, visto que ninguém recua para, mas recua do perigo.

Apesar da palavra “afflitto” ser mais proxima da palavra em portugués “aflito”,
optamos por “abbattuto” pela nuance de significado que a mesma apresenta. Enquanto
a primeira ¢ mais adequada a afli¢cdes do cotidiano, a segunda ¢ marcada pela surpresa.
A expressao “aspettandosi d’incontrare” significa prever com temor, ter esperanga... O

verbo “aparecer” em portugués foi incluso nessa tradu¢ao porque nao seria apropriado
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usar o mesmo verbo em italiano “apparire” por apresentar um sentido especifico para
apari¢cdes visdes, como nos mostra Zingarelli (2008): “presentarsi alla vista, spec.
All’improvviso o causando sorpresao meraviglia/ presentarsi in sogno, visione € sim”.
A expressao “gli disse” tem como fungdo, além de dividir o periodo, demarcar a
estrutura do discurso indiretopor meio do verbo dire, que € classificado por Sensini
(1990) como verbo declarativo (dichiarativo).

A palavra “taba” foi traduzida como “villaggio”, que segundo Zingarelli (2008)

significa “piccolo centro abitato” (pequeno centro habitado).

10- Em portugués dizemos que a canoa navega, mas em italiano a canoa va (vai) porque o

verbo “navigare” se usa apenas fazendo referéncia a barcos de grande porte. Dizer que
a “canoa va” ¢ também uma expressao que ficou popularizada na musica Fin che la

barca va, de OriettaBerti, em meados da década de 60.

11- A passagem “que mal lhe dava tempo de dirigir o jacuma” foi versada para o italiano

como ‘“che faticava a dirigirla”. Temos aqui o “jacuma” que foi para o italiano
representado pelo pronome la (dirigirla), isso porque como jacuma ¢ o remo que dirige
a canoa. Porém, como o italiano ndo conhece o funcionamento desse instrumento,
optamos por retirar o “jacumd” e retoma-lo por meio do pronome com sentido de
canoa. Outra modificacao nessa frase foi a expressao “que mal lhe dava tempo”. Essa
expressao, pelo contexto, indica-nos uma incapacidade por parte de quem dirigia a
canoa, “mal dar tempo” neste texto significa ndo conseguir, de modo que usamos o
verbo “faticare”. Este verbo apresenta, segundo Zingarelli (2008) os significados de
“lavorare con fatica” e, em sentido figurado, “operare con difficolta o sforzo”, como

sindbnimos o diciondrio traz: “penare” e “stentare”.

12- Segundo Lima (1972, p.127) o termo “maloca” diz respeito aos modelos de habitagao

indigena e designa a casa de muitas familias. Por se referir a coletividade, o termo
italiano que mais se aproxima desse sentido ¢ “villagio”, embora assuma outros
significados de acordo com o contexto. Assumimos o primeiro significado que

apresenta Zingarelli (2008): “piccolo centro abitato” (pequeno centro habitado).

13- O periodo em portugués foi dividido em dois na versdo italiana, a fim de aproximar-

mos da sintaxe e do estilo da lingua de chegada.

14- Esse periodo se apresentou bastante problematico para traduzir, na medida em que

registrava inimeras formas pronominais sem referéncias, o que tornou a frase ambigua
e até certo ponto incompreensivel. Destacamos aqui o fato de que o processo

tradutério deve ser precedido de um trabalho de interpretagdo textual e, as vezes, de
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reescritura do texto de partida e quando esse texto ndo ¢ bem escrito, dificilmente a
traducdo resulta compreensivel. Além das formas pronominais, destacamos a retirada
do advérbio “respeitosamente”, pois para nds parecia nao ter significado algum e ser
fora de contexto.

15- Esse periodo também foi quebrado e dividiu-se em dois. Na versdo italiana,
colocamos o pronome “questi” para marcar referéncia ao ultimo homem mencionado
na frase anterior (lui). Outra observagdo ¢ que nao seria aceitavel, em italiano, usar o
adjetivo “magnificos” com referéncia a dentes, de modo que preferimos dizer que os
colares que chocalhavam no pescogo ¢ que eram magnificos. Na versdo italiana
omitimos a ultima palavra “maiores”, que nao faria nenhum sentido, visto que em
italiano “nemico” (inimigo) j& apresenta uma carga semantica forte o suficiente, que se
torna desnecessario traduzir literalmente “inimigos maiores”.

16- Em italiano ndo se usa a expressao “salvar da morte”, além do que nesse contexto era
evidente, o que torna o termo “da morte” desnecessario.

17- O periodo em evidéncia foi dividido em dois. O verbo “insultare” marca uma acao
posterior a aproximacdo da noiva, por isso marca o inicio de um novo periodo. Além
dissa modificagdo, destacamos que a palavra “raca” foi traduzida como “tribu” (tribo)
por indicar, segundo Zingarelli (2008) “[...] in etimologia, gruppo sociale composto di
piu famiglie unite da vincoli linguistici, razziali e culturali, che hanno un proprio
ordinamento e um proprio capo” (em etimologia, grupo social composto de mais
familias unidas por vinculos linguisticos, raciais e culturais que possui uma
organizac¢ao e um chefe proprios), o que torna o sentido do termo muito mais completo
€ preciso.

18- O termo “uba” foi traduzido para o italiano como “canoa”, sem especificagdo, visto
que a canoa em questdo ndo pertence a cultura da lingua de chegada, de modo que
decdimos simplificar. Segundo o diciondrio do Aurélio (2008-2014), “ub4a” significa,
entre outras coisas, “Canoa usada pelos indios amazonenses, fabricada de um so6
tronco ou casca de arvore, e sem quilha; igara, montaria.” J4 em lingua italiana,
tomamos Zingarelli (2008), que define “canoa” como “imbarcazione leggera a pagaia,
generalmente costruita con scorza d’albero o scavata in un tronco, tipica dei popoli
primitivi” (embarcagdo leve de pangaia, geralmente construida com casca de arvore
encovada em um tronco, tipica dos povos primitivos).

19- Lima (1972) ao falar sobre a linguagem dos indios d4 a defini¢do de mato alagadigo

para “iagap6” e de riacho para “igarap¢”. O dicionario do Aurélio (2008-2014) registra



85

“Estreito ou pequeno canal natural entre duas ilhas, ou entre uma ilha e a terra firme,
que s6 da passagem a embarcagdes pequenas”’, no que se refere a igarapé, mas nao
apresenta registros para igarap6. Na versao italiana, decidimos simplificar em “fiume”
(rio), a fim de que os leitores italianos pudessem entender.

20- O termo “pororoca”, de acordo com o dicionario do Aurélio (2008-2014), significa
“espécie de onda de maré que ocorre com grande violéncia em €pocas de grandes
marés oceanicas. Tais ondas gigantescas se formam em desembocaduras e baias pouco
profundas, onde existe uma grande variagdo entre a maré alta e a maré baixa”. O termo
em portugués foi traduzido como “onda imensa”, fenomeno conhecido em lingua
italiana como “mascheretto”. Todavia, Devoto e Oli (2013) definem “mascheretto”
como: “Fenomeno caratteristico dei fiumi la cui foce si trova su una costa soggetta a
maree molto ampie: consiste nella rapida e imponente risalita del flusso
controcorrente”. No entanto, por ser esse um termo quase em desuso, ninguém
entenderia, por isso optamos pela defini¢do do que é pororoca, por meio do seu
significado e ndo de uma tnica palavra.

21- No texto de partida verificamos a repeticao “subindo, subiu, subiu”, que em portugués
marca uma grada¢do, uma énfase no significado da frase. Em italiano, no entando, a
repeticdo ndo tem o mesmo efeito. Nesse caso, ¢ preferivel evitar a repeticdo e a
cacofonia e substituir por uma expressao que representasse esse efeito de gradagao e

énfase em lingua italiana.

O nome Tincuan designa uma espécie de passaro que através do seu canto prenuncia a

morte. A seguir, uma figura para representa-lo.



86

Figura 5: Tincuan, passaro encantado.

Fonte: http://aranigame.blogspot.it/2010/06/tincua.html

A quinta lenda por traduzida foi “Cobra Grande”.

COBRA GRANDE (1)

Il GRANDE SERPENTE (1)

Existiu, outrora, no meio de uma tribo
do Amazonas, uma mulher tdo feia e
perversa que comia até criangas.

Para acabar com esse flagelo, dizem que
a tribo deliberou atird-la ao rio,
imaginando que ela morresse afogada e
nunca mais voltasse a perseguir ninguém
(2).

Infelizmente, “Anhanga”, o génio (3) do
mal, ndo quis deixa-la morrer. Casou-se
com ela e deu-lhe um filho. Para que esse

curumim (4) pudesse viver dentro do

rio, ele encantou-o numa cobra. Mas em

In una tribu dell’Amazzonas, viveva una volta
una donna talmente brutta e malvagia da mangiare
addirittura dei bambini. Per liberarsi di questo
flagello, si dice che la tribu decise di gettarla nel
flume, pensando che, cosi, lei morisse affogata e
che quindi non tornasse piu a tormentare altre
persone (2).

Purtroppo, “Anhanga”*, il dio (3) del male,
decise di non farla morire. La sposo e lei gli diede
un figlio. Per fare in modo che il bambino (4)
potesse vivere nel fiume, lo trasformd in un
serpente. comincid a

Ma questo serpente

crescere... (5)
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breve (5) essa cobra comegou a crescer...
O rio tornou-se pequeno para conté-la; ja
ndo existiam mais peixes; ela os
devorava (6) todos.

Durante a noite seus olhos iluminavam
como dois farois. Vagueava
fosforescente por sobre os rios e as
praias, perseguindo e devorando a caga e
os homens. As tribos, atemorizadas,
chamavam-na a cobra grande.

Mas (7) um dia a mae dela morreu. E a
sua dor manifestou-se por um 6dio tao
violento, que dos seus olhos, em vez de
lagrimas, jorravam contra o céu flechas
de fogo, que, serpeando pela escuridao,
se transformavam em coriscos.

Depois deste dia, ela nunca mais
perseguiu ninguém e vive adormecida
debaixo das grandes cidades (8).
Contam que ela s6 acorda para anunciar
0 verdo no céu, em forma de Serpentario,
ou nas fortes tempestades para clarear,
com a luz dos relampagos, as tribos

apavoradas (9).

I fiume divenne troppo piccolo per poterlo
ospitare. Non c¢’erano piu pesci: li aveva divorati
tutti! (6) Nella notte, i1 suoi occhi brillavano come
due fari! Vagava luminosa sopra le acque e sopra
le spiagge, inseguendo e divorando uomini e
animali. Le tribu, terrorizzate, lo chiamavano “il
grande serpente”.

(7) Un giorno, sua madre mori. E il suo dolore si
manifestd con una rabbia talmente violenta, che 1
suoi occhi, invece di lacrimare, cominciarono a
lanciare frecce infuocate che, serpeggiando
nell’oscurita, si trasformarono in fulmini.

Da allora, lui non insegui piu nessuno. Adesso
delle (8).

Dicono che lui si sveglia soltanto per annunciare

dorme sotto grandi citta
’estate, disegnando un serpente nel cielo e, nelle
forti tempeste, illumina il cielo con i lampi, per

dare um po’ di luce agli indios spaventati... (9)

*Molto  presente  nell’immaginario  brasiliano.Viene
rappresentato generalmente sotto forma di un cervo bianco
con delle caratteristiche demoniache..

I- No texto italiano, resolvemos antepor o adjetivo ao substantivo. Além dessa

modificacdo no titulo, foi acrescido o artigo definido na traducao italiana, que nado

tinha em portugués. Isso ocorre porque em italiano os nomes devem ser, quase

sempre, precedidos de artigo, de acordo com Sensini (1990).

2- Na versao italiana preferimos a forma “altre persone” a “nessuno”, tradugao literal de

“ninguém’ em portugués, pois dizer “outras pessoas” produz um efeito mais forte no

leitor.
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Apesar de existir em lingua italiana a palavra “genio”, esta ¢ pouquissima usada e
mais adequada para as historias infantis, que apresentam personagens como o génio da
lampada. No caso de uma narrativa indigena ¢ mais adequado usar a palavra “dio”
(deus), visto que a mitologia indigena ¢ toda baseada em deuses. Acrescentamos,
ainda, uma nota de rodapé para esclarecimento do termo “Anhanga”.

2

“Curumim” ¢ o termo amazdnico que se refere a crianca, de modo geral. Por ser um
termo especifico do vocabulario indigena e na cultura italiana nao haver um
correspondente, traduzimos por “bambino”, que em italiano ¢ o termo usado para
referir-se a menino ou crianga de modo geral.

O adjunto adverbial “em breve” foi retirado da versdo italiana por julgarmos
desnecessario e por dar um tom excessivamente dramatico.

No texto em portugués, usa-se o verbo no imperfeito, enquanto no texto italiano
optamos por usar o trapassato prossimo, que indica uma agdo passada anterior a outra
acdo também passada; corresponde em portugués ao pretérito mais que perfeito. A
escolha do tempo verbal ocorreu apenas por uma questdo de logica temporal, visto que
se ndo havia peixes ¢ porque todos ja haviam sido devorados (agdo passada), ndo
sendo possivel que estivessem sendo devorados (agdo continua).

A conjuncdo adversativa “mas” foi omitida da versao italiana porque além de nao ser
usada no inicio de frase, a figura da made ndo ¢ mencionada naquele momento, mas
somente a figura da cobra, de modo que ndo faria sentido usar uma adversativa no
intuito de opor-se a “mae”.

Esse periodo foi dividido em dois na tradugdo italiana. Note-se que em portugués
temos os verbos “perseguiu”, no pretérito perfeito e “vive” no presente, ambos no
modo indicativo. Em italiano ndo ¢ aceitavel que em um periodo simples ocorram dois
tempos verbais diferentes, isso € permitido apenas nos periodos compostos. Para tanto,
fizemos um ponto final depois da primeira acdo, marcada pelo verbo “perseguitare”
(perseguir) e acrescentamos um adjunto adverbial de tempo “adesso” (agora) para
marcar o inicio de outro periodo.

Em portugués, ao lermos “tribos” entendemos perfeitamente que a agdo refere-se aos
componentes dessa tribo, aos indios, mas em italiano ¢ preferivel referir-se
diretamente aos indios, visto que ndo ¢ comum o uso de recursos metonimicos, que

usam o todo pela parte.
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Esta lenda ndo apresentou grandes dificuldades, tendo sido o seu processo de versao

bastante tranquilo porque trazia um vocabulario simples e frases muito curtas, de modo que

nao criava ambiguidades e sua sintaxe parecia mais proxima ao italiano.

Seguimos com a anélise da traducdo da sexta lenda, “Mapinguari”.

MAPINGUARI

MAPINGUARI

Mapinguari (1) ¢ um misto de homem-
bicho, forte e feio, que tem uma banda sé.
Caminha (2) pulando a grandes saltos e
possui uma forga oculta extraordinaria.
Dizem que, em outros tempos (3), se
divertia matando as plantas e os animais.
Quando queria comer frutas e ndo as
alcancava, derrubava a arvore.

Nao conhecia a amizade (4): todos para ele
eram inimigos.

Um dia, porém, viu num igarapé (5) uma
Tapiina, chorando, arrependida, por haver,
numa luta, matado a sua querida irma.
Indignado com essa fraqueza, Mapinguari
carregou a jovem para o fundo das aguas e fé-
la morrer afogada.

Mas seu corpo boiou (6). Veio o sol e
iluminou de ouro seus cabelos, que se
espalhavam pelo lago, transformando-se em
reflexos de luz.

Vendo-a

assim deslumbrante de

(7

claridade e cores, Mapinguari teve ciimes do

sol e, apaixonado, alucinado, comegou a

Il Mapinguari (1) ¢ un uomo-bestia forte
e brutto, che ha un solo lato. Si sposta (2)
facendo grandi salti ed ha una forza
straordinaria.
Si dice che, un tempo (3), si divertisse a
distruggere gli alberi e ad wuccidere gli
animali. Se la frutta che voleva mangiare era
troppo in alto, allora abbatteva 1’albero.
Non aveva amici (4). Per lui erano tutti
nemici.
Un giorno, vide in uno stagno (5) una
guerriera che piangeva pentiva perché si era
battuta con sua sorella e 1’aveva uccisa.
Sdegnato per la debolezza della ragazza,
Mapinguari trascind la giovane sul fondo
dell’acqua e I’annego.
Ma il corpo della ragazza risali sulla
superficie dell’acqua (6). Venne il sole e
illumind d’oro 1 suoi capelli, che si
sparpagliarono nel lago, trasformandosi in
riflessi di luce.
Vedendo la giovane trasformarsi in luce (7),

Mapinguari, geloso del sole e reso folle dalla
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crescer como uma grande sombra negra, para
cobri-la de seu rival, o sol.

Mas o sol ¢ de Tupa (8), e Tupa flechou-o,
dividindo Mapinguari em duas partes.

Uma desapareceu no fundo da terra. A outra

vagueia, procurando vinganga, em todas as

rabbia, comincio a crescere nell’intento di
diventare una grande ombra nera e coprire
cosi la luce del suo rivale. Ma il sole
appartiene a Tupa (8) e Tupa* scocco una
freccia contro Mapinguari e lo divise in due.

Una parte spari in fondo alla terra. Un’altra

coisas. vaga qua ¢ la in cerca di vendetta.
*Per i guarani, Tupa ¢ il dio che ha creato I’universo -
il piu potente degli déi
I- A primeira observagdo que fazemos com relagao as modificagdes na tradugdo € o

acréscimo do artigo definido. Isso ocorre para precisar o substantivo e melhorar o
aspecto sintatico, visto que comegar um periodo com o nome sem o uso do artigo seria,
para o leitor italiano, uma construgao estranha.

“Spostarsi” foi preferido a “camminare” porque ndo teria sentido para o leitor italiano

A expressdo “em outros tempos” em lingua portuguesa, usada para demarcar o inicio
de uma narrativa ndo pode ser traduzida para o italiano da mesma forma pelo fato de

que em italiano ndo se usa essa expressdo no plural. Por isso traduzimos por “um

A expressao em portugués ndo pode ser traduzida para o italiano de modo literal, pois
ndo seria italiano, mas sim portugués. Apesar de ser possivel, ao leitor italiano,
entender o significado de cada palavra, entenderia também que ndo seria a estrutura
propria da sua lingua. Para tais fatos ndo hd muitas explica¢des, restando-nos apenas

dizer que enquanto algumas expressdes ou estruturas compdoem uma lingua, outras nao

“una piccola distesa d’acqua stagnante poco profonda
sulla quale affiorano piante palustri” (lagoa). Como sabemos que o “igarap€” ¢ um
termo amazonico usado para referirmos a pequenas extensoes de dgua, onde muitas

vezes ¢ inapropriado para banhos, devido a entulhos que se acumulam, percebemos que

2-
dizer que alguém faz grandes saltos caminhando.
3-
tempo”.
4-
o fazem.
5- Para Zingarelli (2008) “stagno” ¢
“stagno” seria o termo mais aproximado, apesar de ndo ser o mais adequado.
6-

O verbo “boiar” pode ser traduzido para o italiano como ‘“galleggiare” (essere

parzialmente immerso in um liquido). Entretanto, esse termo ¢ usado apenas na
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oralidade ndo sendo possivel transporta-lo para o escrito. A fim de imprimir mais
emocdo a ac¢do retratada na narrativa, optamos por traduzir um s6 verbo por meio de
varias palavras que explicam a acdo, de modo que a medida que o leitor vai lendo o
texto, tem o devido tempo para visualizar a cena. Assim, “risali sulla superficie
dell’acqua” se torna mais apropriado para a narrativa e menos seco que “galleggiare”.
O adjetivo em portugués “deslumbrante”, de acordo com o Diciondrio do Aurélio
(2008-2014), diz respeito aquele “que deslumbra; maravilhoso; ofuscante”, de modo
que nos remete diretamente a beleza. Entretanto, o que mais se aproximaria desse
termo em italiano ¢ “raggiante”, entretanto ndo engloba o sentido de beleza, como
podemos verificar em Zingarelli (2008) : “raggiante” ¢ aquilo que “manda raggi, che si
irradia, si diffonde, detto di luce, calore e sim.” ou em sentido figurado “molto
contento, esultante” . O francés por exemplo tem um termo que traduz com precisao o
sentido da palavra em portugués, seria “rayonnante”. Assim, na tentativa de expressar
o mesmo significado, foi necessario usar a expressao “transformarsi in luce”.

A palavra “Tupd” foi transcrita da mesma forma na tradugdo italiana. Entretanto,
usamos uma nota de rodapé para esclarecer o sentido do vocébulo, visto que 0 mesmo
ndo percente a cultura de chegada. E importante mencionar que nem todos os indios

conheciam Tupa antes do contato com os povos europeus, além de ndo o considerarem

como o principal dos deuses. Sobre isso, vale transcrever Mellati (1986, 141), que diz:

Para eles Tupa é como um demonio que controla o raio, o trovao, podendo, por isso,
provocar morte e destruicdo. Foram os primeiros missionarios que, ao ensinarem a
dutrina cristd aos indios, na lingua destes, procuraram expressar o conceito que 0s
cristdos faziam de Deus com o termo Tupa. O termo foi bem mal escolhido, uma vez
que sdo completamente discordantes da ideia que os cristdos fazem de Deus e a que
os indios fazem de Tupd. Mas o erro dos missionarios perdurou e até hoje muitos
afirmam que Tupa € a principal divindade indigena.

Mostramos a seguir a figura do Mapinguari.



Figura 6: Mapinguari (Divulgagdo internet)
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Fonte: http://bethccruz.blogspot.it/2009/03/lendas-da-amazonia.html

A sétima lenda que analisamos a tradugdo foi “Mati- taperé”.

b

MATI- TAPERE

MATI- TAPERE

Contam que noutros tempos as tribos do
Amazonas foram perseguidas por um ser
estranho e maléfico.

Era filho do Curupira, e aparecia (1) sob a
forma de um curumim. Tinha um pé, largo e
chato, virado para trés.

Seu velho pai ndo via com bons olhos as
diabruras do filho. Mais de uma vez o tinha
repreendido, enfurecendo-se (2) quando
perseguia (3) algum animal da floresta.

Certo dia, o curumim, cansado (4) de tanto
resolveu

maltratar a caga e os indios,

amofinar (5) o proprio pai. Conhecia (6)

Si racconta che, un tempo, le tribu
amazzoniche furono perseguitate da una
creatura strana e malvagia.

Era il figlio del Curupira e aveva I’aspetto
(1) di un bambino. Aveva un solo piede, largo
e piatto, rivolto all’indietro.

Il suo vecchio padre, non vedeva di buon
occhio le diavolerie del figlio. Diverse volte
lo rimproverdo furiosamente (2) perché
tormentava (3) gli animali della foresta.
Un giorno, il bambino, stufo (4) di
maltrattare gli animali e gli indios, decise di

fare infuriare (5) il proprio padre. Sapeva
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quanto era profunda a estima (7) que seu pai
dedicava ao fiel caititu (8), e resolveu, por
maldade, matar o pobre animal e fazer dele
um bom assado para comer (9).

Quando, a noite, o Curupira quis cavalgar o
caititu seus dominios

para  percorrer

florestais, encontrou somente o0S 0SSOS.
Enraivecido , saiu a procurar o autor daquela
perversidade (10), descobrindo logo seu
filho que, meio oculto atras de uma arvore, se
torcia de tanto rir.

De um salto, o Curupira atirou-se sobre o
menino que, sempre pulando e rindo, fugiu,
encantando-se no passaro sinistro de que
conserva o nome. E ainda hoje, nas florestas
escuras, nos recantos soturnos dos igarapés, o
caboclo (11) sente um arrepio de medo,
quando ouve o assobio impressionante e

2

agourento: - Mati- Taperé!...

(6) quanto questi amasse il suo (7) pecari e
decise, per pura cattiveria, di ucciderlo, per
poi cucinarlo ( 9). Quando la notte il Curupira
cerco il pecari, per cavalcarlo e percorrere
con lui la foresta, trovo soltanto le sue ossa.
Furioso, comincid a cercare 1’autore di una
simile cattiveria (10) e scopri suo figlio che,
nascosto dietro un albero, si torceva dalle
risate.

Con un salto, il Curupira si getto sul figlio,
che scappo via ridendo, trasformandosi
nell’uccello sinistro che porta il suo nome.
Ancora oggi, nelle foreste oscure e negli
stagni, I’indio (11) prova un brivido di paura,
sente

quando I’impressionante e

2

malaugurante fischio: “Mati-Taperée!...

1- O verbo “aparecer” poderia ser traduzido para o italiano como “sembrare”. Entretanto,

esse verbo apresenta muitas nuances de significado. Como o termo “aparecia” neste
texto se apresenta com um valor muito genérico, de modo que ndo sabemos se vai
além do aspecto fisico, optamos pela expressdo “avere 1’aspetto”, a fim de evitar
possiveis equivocos.

Embora “arrabbiare” apresente significado semelhante a “infuriare”, este Gltimo tem
uma carga semantica muito mais forte e incisiva para o contexto. Dessa forma, usamos
o advérbio derivado “furiosamente”.

O verbo “perseguir” nos causou algumas dificuldades. Talvez “tormentare” nao fosse
a melhor forma, entretanto os dois verbos mais semelhantes ao portugués na grafia nao
se encaixam no significado: “perseguire”, que se usa apenas com o sentido de

perseguir um objetivo e “perseguitare”, no sentido de submeter-se a perseguicao de
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alguém. Embora este Ultimo se aproxime de “tormentare” ndo o escolhemos na
tradugdo italiana.

Em lingua italiana podemos apontar duas traducdes para a palavra em portugués
“cansado”; uma delas € “stanco” e a outra “stuffo”. A ultima, todavia, denota em sua
carga semantica um sentido que ultrapassa o cansago fisico, expressando cansaco de
uma situagdo desagradavel; nesse caso denota um aspecto psicoldgico.

Para essa traducao ver a explicagdao da nota de nimero 2.

Os verbos “saber” e “conhecer” em lingua portuguesa parecem ser sindbnimos. Em
lingua italiana, embora os dicionarios apresentem definicdes semelhantes para
“conoscere” e “sapere”, o ultimo da a ideia de conhecer algo com profundidade e ndo
superficialmente. Este tipo de nuance ¢ muito sutil para um estrangeiro perceber, de
modo que se torna dificil construir uma explica¢do linguistica para diferenciar tais
verbos. Podemos dizer que nesse contexto ¢ “mais italiano” usar o verbo “sapere”.

De acordo com a defini¢do do Diciondrio do Aurélio (2008-2014), “estima” significa
“apreciacdo favoravel de uma pessoa ou de uma coisa; amizade, apreco, afeicdo. /
Consideracdo. / Estimagdo, avaliacdo”. Em lingua italiana, “stima” também diz
respeito a opinido favoravel que se tem sobre uma pessoa por suas qualidades.
Todavia, ndo engloba o mesmo sentido de afei¢do que tem o termo em portugués,
além de se referir também a avaliacdo econdmica. Para resgatar o sentido de afeicdo
que indicava o texto original, usamos o verbo ‘“amare”. Além desse registro, o
pronome possessivo articulado “il suo” serve para especificar que ndo se trata de
qualquer caititu, mas deste em especifico.

Omitimos na traducgdo italiana o adjetivo “fiel”, pois ele ndo se adapta a qualquer
animal, apenas ao cachorro e mais raramente ao cavalo.

Omitimos a expressao “para comer” porque ja esta subentendida pelo contexto, o que
torna estranho para o leitor deixa-la expressa.

A palavra “perversidade” pode ser traduzida por “cattiveria”, que segundo Zingarelli
(2008) caracteriza “disposizione a fare del male” (disposi¢ao a fazer mal). Nesse caso,
acrecentamos o advérbio “simile” para enfatizar a perversidade. Embora o dicionario
nao registre, a palavra “cattiveria” pode ser usada também no sentido de travessura,
maldade de crianca, o que diminui a gravidade do ato. Assim, o acréscimo de “simile”
ratifica o sentido da palavra “perversidade” expressa no texto de partida.

Este foi sem duvida o termo que mais nos fez refletir durante este processo tradutorio.

Pensamos em manter o termo original e colocar uma nota de rodapé na traducdo
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italiana. Entretanto, ndo seria possivel transmitir em uma nota o significado pleno de

“caboclo”, pois este vai muito além de um termo linguistico, ¢ um termo cultural e

antropolégico. Para simplificar a dificuldade em traduzir este termo, colocamos

“I’indio”, que de modo geral ndo altera o sentido do texto de partida.

Passemos neste momento para andalise da tradugdo da oitava lenda, “O Irapuru”.

O IRAPURU

L’IRAPURU

Quando eu era menino morava em Manaus,
na Cachoeirinha, bairro onde nasci, numa
casa grande, estilo colonial das nossas
antigas habitagdes.

Os corredores compridos e largos, as salas
davam varandas

€normes, para as

entrelacadas de maracujas e guaco cheiroso
(3).

A chacara s6 tinha fim quando se via a
mancha verde escura da mata (4).

Itaboan (5) era meu amigo e companheiro
de brinquedos; indio semi-civilizado (6) por
alguns anos de convivio (7) com minha
familia. Descendente de Tapuios, os olhos
obliquos, mascara impenetravel (8), sabio
diante dos fenomenos da natureza, atrai-me
(9) ele, como um mistério a desvendar.

Um dia, disse-me: - Prepara a tua bandeira
(10), vamos passarinhar na floresta.

E fomos, indo cle a frente, com o ter¢ado
abrindo caminho e

cortando o0s cipos,

marcando as arvores para a volta.

Quando ero bambino, vivevo nel quartiere di
Cachoicheirinha a Manaus, la dove ero nato.
Stavo in una grande casa di stile coloniale,
una delle nostre antiche abitazioni.
Ricordo (2) i lunghi e ampi corridoi, le sale
enormi che davano su delle verande nelle
quali s’intrecciavano i frutti della passione e
i guachi profumati (3). La fattoria finiva la
dove cominciava il verde scuro delle foreste

.

Avevo un amico, Itaboan (5), il mio
compagno di giochi; era un ragazzo indio
(6) che frequentava (7) da diversi anni la
mia famiglia.Era un discendente dei Tapuios:
aveva gli occhi obliqui e D’espressione
impenetrabile (8).

Conosceva tanti fenomeni della natura e mi
incuriosiva (9) quasi fosse un mistero da
svelare.

Un giorno mi disse: «Preparati (10),

facciamo una passeggiata nella foresta.»

E partimmo, lui davanti a me, tagliando i1
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S6 se ouvia (11) o estalar das folhas secas
debaixo de nossos pés, ou os assobios dos
macacos assustados.

Caminhamos, caminhos (12) pela floresta a
dentro.

Notava que Itaboan estava preocupado,
quando ele se virou para mim e falou:-
Parece que nos perdemos; vou subir naquele
acaizeiro para achar o rumo.

Quando desceu, disse que vira ao longe a
casa de meu pai.

Continuamos a andar. Deviam ser trés horas,
pois ja comegava escurecer na floresta.
Novamente, tinhamo-nos perdido.

Imoveis, esverdeados pelos reflexos das
arvores, olhamos inquietos. Teriamos nds de
dormir com as feras no mato?...

Foi quando ouvimos, de repente, um chilrear
(13) de milhdes de pdassaros esvoagando
sobre as nossas cabecas.

Itaboan  puxou-me pela mao, fez
escondermo-nos por trds de uns arbustos, e
murmurou:- E o Irapuru que vai cantar.

De subito, todas as aves se calaram.

Um siléncio impressionante empolgara a
alma de todas as coisas da natureza (14).
Entdo, comecei a ouvir um gorjeio muito
sutil e muito doce, que me embalava
maciamente como uma rede misteriosa
(15).Fechei os olhos enfeiticado (16),
esquecendo-me de tudo.

O Irapuru cantava. A magia de sua voz

enchia e imponderabilizava todo o ambiente

rampicanti col machete, per aprirci il
cammino tra gli alberi.

Sentivamo (11) il rumore delle foglie secche
sotto 1 piedi e le scimmie fischiavano
spaventate.

Ci inoltravamo (12) sempre piu nella
foresta.

Itaboan si gird preoccupato verso di me e
disse: «Sembra che ci siamo persi; provo a
salire su quell’albero di agai, per ritrovare la
strada.»

Quando ridiscese, mi disse che aveva visto in
lontananza la casa di mio padre.

Ci incamminammo in quella direzione.
Dovevano essere le tre del pomeriggio e la
diventando buia.

foresta stava

C’eravamo persi di nuovo.

C’eravamo fermati, sembravamo verdi a
causa dei riflessi degli alberi... eravamo
preoccupati. Come potevamo dormire, con
gli animali feroci che abitavano le foreste?...
Improvvisamente, sentimmo il canto (13) di
milioni di uccelli, che volavano sopra di noi.

Itaboan mi tird per la mano; ci nascondemmo
mentre mi diceva:

dietro dei cespugli

«L’Trapuru sta per cantare!»
Di colpo, tutti gli uccelli smisero di cantare.
Un silenzio impressionante e carico di
aspettative prese tutte le creature della
foresta (14).

Allora, cominciai a sentire delle note
dolcissime, che mi avvolgevano come una

rete misteriosa (15).
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(17) como o fluido de um encantamento
selvagem a que emprestava ainda maior
poder e fascinacdo a sombra que o
emaranhado dos cip6és dava a selva ou
soturno rumor dos rios gigantescos ou o
fragor das pororocas indomitas (18).

A ave dominava, pelo sortilégio de sua voz,
com estranha for¢a na melodia.

Uma nota ultima, vibrante, pos termo ao seu
canto.

E partiu veloz através do espaco,
acompanhado do coro infinito de outras aves.
Itaboan, com o rosto iluminado de alegria,
exclamou:- “IRAPURU DA SORTE. JA
ACHEI O CAMINHO”. E mostrou-se os
sinais que ele tinha deixado nas arvores.

Foi assim que eu conheci o passaro da

felicidade (19).

Affascinato chiusi occhi,

(16),

dimenticandomi di tutto.

gli

L’Irapuru cantava. La magia della sua voce
riempiva leggera la foresta(17) , come il
fluido di un incantesimo selvaggio, che dava
ancora piu forza e fascino alle ombre dei
rampicanti, al cupo rumore dei fiumi
giganteschi, o al rombo del Pororoca*(18).
L’uccello dominava grazie al sortilegio della
sua voce e alla forza insolita della sua
melodia...

Un’ultima nota, vibrante, pose termine al suo
canto. Lo vidi partire veloce nell’aria,
accompagnato dal coro infinito degli altri
uccelli.

Itaboan, col volto illuminato dalla gioia
esclamo: «L’Irapuru porta fortuna! Ho
trovato il cammino!.» E indico 1 segnali che
aveva lasciato tra gli alberi.

Fu cosi che i0 conobbi Irapuru, 'ucello della

fortuna (19).

*Onda gigantesca di marea, che, dal mare, risale il Rio
delle Amazzoni. Arriva a misurare anche quattro metri
d’altezza.

1- A primeira observacdo a ser feita com relacdo a esta lenda diz respeito ao titulo.

Irapuru ¢ um passaro melodioso que mesmo depois de morto pode atrair sorte, €

também dito o passaro da felicidade. E interessante atentar para o fato de que esta

lenda pode aparecer sob diversos titulos diferentes. Segundo Mello (2011, p. 251):

“esse nome, que apresenta variantes tais como: irapuru, arapuru, guiapuru,virapuru,

significa na lingua indigena “ave verdadeira”.O mesmo autor intitula esta lenda de “ O

Uirapuru”.
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Introduzimos no inicio desse periodo a forma verbal “ricordo” (lembro) pelo fato de
que no texto em portugués esse periodo ¢ caracterizado pelo excesso de adjetivos e
apenas um unico verbo (davam). O modo pelo qual ele ¢ organizado caracteriza um
elenco de informacgdes soltas. O acréscimo de um verbo no inicio rendeu a estrutura
interna do enunciado mais coesa e também coerente, visto que a inser¢cdo do verbo
“ricordare” (lembrar) adequa-se muito bem ao contexto de recordacdes da infancia.
Ainda no mesmo periodo, fizemos outra modificagdo. Enquanto no texto em
portugués o autor colocou “as varandas entrelagadas de maracujés e guaco cheiroso”,
em que aparecem um substantivo no singular e outro no plural, decidimos traduzir
para o italiano ambas as palavras no plural, a fim de manter o paralelismo sintatico.
Em portugués o termo “da mata” aparece no singular, enquanto na versao italiana esta
no plural. Isso ocorre porque a palavra italiana “foresta”, no singular, faz referéncia a
mata de um modo geral, todavia 0 mesmo termo no plural “foreste” causa um sentido
de aproximacao com a historia pelo fato de tratar-se de experienciais pessoais. H4 um
outro ponto a ser observado no tocante a cultura. Embora, o termo “matas” nado seja
exatamente florestas, ndo h4 em italiano uma plavra palavra adequada para matas. O
termo “cespugli”, o qual j4 usamos em outras lendas neste trabalho ndo expressa a
grandiosidade que expressa o termo “foreste”, por isso o escolhemos para esta lenda.
Na versdo italiana, colocamos o nome proprio no centro da frase para dar énfase ao
personagem. Isso ndo ¢ uma caracteristica propria da lingua italiana, mas apenas uma
questdo de estilistica na traducao.

Evitamos o uso da palavra “semi- civilizado” porque na cultura italiana isso soaria
como um termo ofensivo e racista, de modo que tal passagem entra na categoria de
traducdo sensivel. A expressdo “texto sensivel” ¢ usada para designar textos em que
por questdes ideoldgicas ou religiosas o processo tradutdrio se torna algo
especialmente delicado. Gohn (2001, p 148) afirma que “qualquer texto pode ser visto
como sensivel”. Isso quer dizer que um mesmo texto pode se apresentar de varias
formas diferentes a medida que mudam os leitores. Para tanto, o autor propde como
exemplo uma sentenga em que vem mencionada a palavra “anus” e estd inserida em
um texto de medicina. Esse fragmento, em principio ndo teria nenhum problema,
independente de estar inserido num texto médico ou num texto erdtico, pois a
sensibilidade desse texto viria a partir das objecdes criadas por seus leitores. Dessa
forma “a sensibilidade de um texto nido esta nele, mas na forma como o texto €

recebido. A sensibilidade nao ¢, portanto, uma propriedade imanente ao texto” (Gohn,
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2001, p. 149). Nesse caso, entendemos que o termo “semi- civilizado” ndo parece
“sensivel” para a nossa cultura porque temos um historico de colonizagdo, no qual
fomos influenciados a ver o indigena, bem como o negro como ragas inforiores ao
homem branco portugués. Entretanto, ao traduzirmos este termo para uma cultura, que
desconhece esse processo colonizador e se estruturou enquanto nagdo de uma forma
diferente da nossa, resulta, por isso, um termo “sensivel”, que precisaria ser adequado
a cultura receptora. Tal escolha pode parecer questionavel, se pensarmos que o0 nosso
trabalho ¢ pautado na pespectiva desconstrutivista, pois soa como uma forma de
“preservar” a boa imagem do autor, todavia, nosso objetivo foi apenas de adomesticar
o texto de chegada. Ainda na mesma expressdo “indio semi- civilizado”, traduzida
como “ragazzo indio”, acrescentamos a palavra “ragazzo” (rapaz) para evidenciar a

juventude do indio, inferida pela passagem “companheiro de brinquedos™.

7- O termo “convivio” em italiano se traduz como “convivenza”. Entretanto, aplica-se
mais especificamente aos casais que vivem jutos maritalmente, mas sem serem
legalmente casados. No caso da lenda, o convivio se refere a uma antiga amizade, de
modo que preferimos usar o verbo “frequentare”, que € mais preciso. Zingarelli (2008)
na sua primeira defini¢do para o verbo diz “visitar espesso um luogo, per dovere,
abitudine, lavoro e sim.” (visitar frequentemente um local, seja por obrigacao, habito,
trabalho ou similar).

8- Em portugués entendemos que “macara” também pode ser usada em sentido figurado
na mesma propor¢do que se usa do no sentido denotativo. Entretanto, em italiano,
embora, possa assumir ambos os sentidos, ndo € muito comum empregar essa palavra
figurativamente, assim versamos para “espressione impenetrabile”.

9- Na traducdo italiana optamos pelo verbo “incuriosire” (ficar curioso/ despertar a
atencao) ao verbo “atrarre” (atrair) porque este ultimo € mais especifico ao contexto de
atracdo fisica e sexual. Para ndo deixar davidas no leitor italiano, decidimos o uso do
segundo verbo.

10- Seria incoerente traduzir literalmente “prepara a tua bandeira”, que em italiano ficaria
“prepara la tua bandiera”, pois o sentido da palavra bandeira no texto em portugués da
a ideia de expedicao e remete as expedicdes oficiais armadas que se faziam no periodo
colonial, a fim de explorar riquezas naturais. Visto que ndo faria sentido para o leitor

italiano colocar o termo bandeira ¢ seria desnecessario incluir tal informacao como
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nota de rodapé, suprimimos a palavra e colocamos “preparati” (prepara-te), sem
prejuizos na tradugao.

11- Optamos por substituir a expressao “se ouvia”, dado o tom impessoal pela forma
pessoal “sentivamo” (ouviamos) porque ¢ mais participativo, marca o plural por meio
da presenca de dois personagens da narrativa, o que torna mais coerente o texto.

12- A forma “caminhamos caminhos” consiste numa aliteracdo além de ser repettiva, por
isso traduzimos por “inoltrarsi” que significa avancar, adentrar.

13- Em portugués chilrear ¢ o verbo que caracteriza a agdo de cantar dos péassaros. Em
italiano hd um verbo semelhante: “cinguettare”, que embora seja registrado nos
dicionarios nao ¢ usado atualmente. Nesse caso, preferimos usar “il canto di millioni
di uccelli” por ser um vocabulario mais acessivel a todos.

14- A palavra “nattura” (natureza) se refere ao universo como um todo, de modo que
assume um significado muito amplo. Entedemos que no contexto desta lenda, o termo
natureza se refere mais precisamente a floresta, ambiente natural do povo indigena.
Para delimitar esse significado, usamos “creature della foresta” (criaturas da floresta).

15- Neste periodo percebemos a presenga de muitos adjetivos e advérbios. Embora, em
italiano se usem muitos adjetivos, esses sao usados com a finalidade especifica de dar
énfase aos substantivos que os acompanham, ndo apenas de qualificd-los. No entanto,
o perido do texto em portugués exagera nesses usos, de modo que algumas alteracdes
foram feitas: a palavra gorjeio foi traduzida como “note”, pois “gorgheggio” ¢ um
termo em desuso e como mais abaixo aparece a forma “cantava” preferimos ndo usar
“canto” para evitar repeticdo; colocamos um s6 adjetivo, “dolcissime” para traduzir
“sutil e muito doce”. Neste periodo também retiramos o advérbio “maciamente” para
ndo pesar a frase.

16- A mudangca de posicdo do adjetivo ¢ apenas uma questdo estilistica, pois
compreendemos que o colocando no inicio do perido o enunciado parece mais enfatico
e mais centralizado na ideia do fascinio.

17- Preferimos usar a palavra “foresta” para sermos mais precisos, pois “ambiente” pode
significar qualquer espaco.

18- Neste caso retiramos o adjetivo “indomitas”, pois julgamos que nao ficaria bem em
italiano colocar o adjetivo no final da frase, além de tornar a leitura cansativa, por ja
haver muitos adjetivos. O termo pororoca, por sua vez, foi mantido igual ao original e

optamos por colocar uma nota de rodapé no texto traduzido.
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19- A expressdo em portugués “passaro da felicidade” nos causou maior dificuldade em

traduzir para o italiano, visto que adentramos em uma questdo cultural. A traducgdo

literal dessa expressao ¢ ‘“ucello della felicitd”, entretanto tem um significado

completamente diferente na cultura italiana, pois ¢ uma das muitas formas coloquiais

de referir-se ao 6gdo genital masculino. Semelhante a esta forma ha também “ucello

del paradiso” (literalmente passaro do paraiso). Desse modo, observamos que se o

tradutor nao conhecer profundamente a cultura da lingua para a qual ele traduz o texto,

esse texto pode gerar mal entendido e constrangimentos. Nesse caso poderiamos

classifica-lo como texto sensivel, de acordo Gohn (2001). (Ver nota 6).

Seguimos com os apontamos da traducdo da nona lenda, “O boto”.

0 BOTO (1)

Il boto* (1)

Durante as noites de lua cheia, tem por habito
o boto transformar-se em famoso e sedutor
guerreiro.

E, enfeitando-se de garridas plumagens de
cores deslumbrantes, procura as tabas (2)
onde repousam as “tapiinas”, ou as festas
onde, ao som do “hezo-hezo” (3), dancam as
mulheres dos guerreiros.

Certa vez, depois de muito namorar (4) e
satisfazer os seus desejos, sua amante notou
que debaixo das magnificas penas que o
ornamentavam, saia uma barbatana de peixe.
Muito ingénua (5), perguntou-lhe:

- Ué! Por que usa isso ai, afeiando a sua
plumagem?... (6)

O boto, envergonhado, respondeu-lhe:

Isso ¢ o que falta a muita gente que morre
afogada.

Depois deste dia, saiu da maloca e nunca
mais voltou...

A india, com sua auséncia, ficou tao triste

Durante le notti di luna piena, il delfino ha
I’abitudine di trasformarsi in un guerriero
rinomato e affascinante.

Si abbellisce con eleganti piume dai colori
abbaglianti, e parte alla ricerca di un
villaggio (2) di amazzoni, oppure di feste
dove, al ritmo della musica ‘“hezo-hezo”
(3)**, danzano le donne dei guerrieri.

Una volta, dopo molte carezze (4) e dopo
aver soddisfatto i propri desideri, la sua

amante notd che, da sotto le penne con cui si

ornava il suo innamorato, spuntava una pinna.

Ingenuamente %), gli chiese:
«Perché usi un simile ornamento? Ti
rovina tutto il tuo piumaggio...» (6)
Imbarazzato, il delfino rispose:

«Questo ¢ ci0 che manca alle persone che
muoiono affogate.» Quel giorno, usci dal
villaggio e non torno piu...

L’india si fece molto triste per la sua

assenza. Col figlio legato sulla sua schiena,
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que passava os dias inteiros chorando a
beira dos igarapés, com o filhinho as
costas, vendo todos os demais botos que
passavam. (7)

Mas, uma vez, o rio encheu tanto, que ela,
distraida como estava, ndo teve tempo de
fugir, e a correnteza a levou no turbilhdo das
aguas.
No dia seguinte, quando os da tribo
pescavam, viram um boto empurrando dois
Corpos para a praia.

Eram mae e filho conduzidos pelo afeto do
boto encantado, que fugira...

E por estes motivos (8) que ainda hoje os

botos impelem os cadaveres para terra.

passava giorni interi a piangere sul bordo
del fiume, vedendo passare i delfini. (7)
Una volta, pero, il flume si riempi cosi tanto
che lei, distratta, non ebbe il tempo di fuggire
e la corrente impetuosa la portd via con sé.

Il giorno seguente, gli uomini della tribu,
mentre pescavano, videro un delfino spingere
due corpi sulla spiaggia.

Erano la madre e il figlio, che venivano
portati affettuosamente dal delfino incantato,
che poi fuggi via...E per questo motivo (8)
che, da quel giorno, tutti i delfini spingono 1

cadaveri fino a terra...

*Nome dato ai delfini nella regione amazonica.

**Si tratta di un termine onomatopeico, una parola che
non ha significato, ma che si limita a ripetere un suono
di una danza.

1- Boto ¢ o nome dado ao golfinho na regido amazonica. Para algumas pessoas ¢ uma

espécie de golfinho de dgua doce, entretanto ¢ apenas um regionalismo. Exatamente
por ser um regionalismo, preferimos manter o termo original, pois € o que caracteriza
a cultura amazodnica e colocamos uma nota de rodapé para explicar o termo.

A palavra “tabas” aparece no plural no texto em portugués, mas em italiano
traduzimos por “villaggio”, no singular, que, por seu sentido de coletividade, da a
ideia de plural.

O termo “hezo-hezo” no texto de partida soa como uma onomatopeia, por isso nao
seria possivel traduzi-lo. A solugdo mais viavel que encontramos manté-lo aspeado e
introduzir uma nota de rodapé explicando que se trata de um termo onomatopeico sem
significado, visto que ndo achamos nenhum significado para este termo.

Apesar de o ato de namorar existir em muitas culturas, nem sempre ha uma palavra

que o traduza. Na lingua italiana, por exemplo, ndo existem termos especificos
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registrados no diciondrio para namorar e “ficar”, mas apenas para relacionamentos
mais sérios como noivar e casar (“fidanzarsi” e “sposarsi”’). Entretanto, neste contexto
o verbo mais parece um eufemismo para as preliminares do ato sexual, como
podemos inferir com a passagem posterior, “satisfazer os seus desejos”. Assim,
traduzimos, sem nenhum prejuizo, a passagem” depois de muito namorar” por “dopo
molte carezze” (depois de muitas caricias).

Neste periodo o sujeito estd oculto no texto em portugués. Entretanto, em italiano,
raros sdo 0s casos em que o sujeito vem oculto. Assim, por questdes estilisticas,
preferimos transformar o adjetivo que se referia ao sujeito (ingénua) em advérbio para
iniciar o periodo no texto traduzido.

Algumas modificagdes foram feitas neste periodo quando traduzido para o italiano. A
primeira delas foi excluir a interjeicdo “ué”, pois apesar de a lingua italiana ser repleta
de interjeigodes, elas ocorrem quase que exclusivamente na linguagem oral. O periodo
foi fragmentado em dois na traducdo, a fim de chamar atengdo para a agdo de usar
aquele ornamento, que em portugués ¢ indicado pelo pronome demonstrativo “isso”.
Embora o texto represente um didlogo nem por isso traduzimos da forma “Perché usi
questo?”, pois diferente do portugués em que muitas informag¢des podem ser
subtentidas, no italiano escrito ¢ preferivel que as informagdes sejam sempre que
possiveis expressas. O didlogo somente poderia ser traduzido literalmente se houvesse
alguma indicagdo gestual sendo explicada apés a fala, como “disse la ragazza
indicando la pinna sul dorso dell’'uomo” (disse a moca apontando em direcdo a
barbatana sobre as costas do homem). E importante esclarecer de que qualquer
indicacdo que faga referéncia ao espago, como € o caso dos pronomes demonstrativos
s6 podem ser subtendidas em italiano na oralidade, visto que o povo italiano ¢ bastante
gestual, de modo que h4 alguns casos em que nem € necessario falar, pois os proprios
gestos corporais tém significados autonomos e hd outros casos em que parte do
enunciado ¢ omitido e seu sentido ¢ inferido pelos gestos que do falante. Assim, as
mesmas inferéncias ndo sdo possiveis na linguagem escrita. Isso porque o italiano ¢
um idioma bastante gestual, de modo que para compreender bem uma lingua algumas
competéncias devem ser levadas em conta, como as competénciais pragmaticas e
dentro desse conjunto esta a “competenza cinesica”, que se refere a capacidade do
falante de usar e compreender os gestos atrelados a lingua (BALLARIN; BEGOTT]I,
2000).
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7- O periodo destacado passou por algumas adaptagdes na traducdo italiana.
Primeiramente, fragmentamos o perido em dois ¢ mudamos a ordem de algumas
palavras apenas por questoes estilisticas, como € o caso da palavra “filho” que no texto
traduzido colocamos no inicio do periodo seguinte que haviamos fragmentado. A
palavra “igarapé” nesta passagem foi traduzida para o italiano como rio (fiume) e ¢ um
termo regional que nem mesmo muitos dos brasileiros conhecem o significado. Desse
modo, preferimos simplifica-la na tradugao.

8- A expressdo “E por estes motivos” que inicia o periodo em portugués esta no plural.
Entretanto, em lingua italiana a colocamos no singular “E per questo motivo”. Essa
escolha se deu porque para manter essa expressao no plural no texto italiano seria
necessario elencar diversos fatos que pudesses ser retomados, o que nao ha na
constru¢do do texto em portugués. Além disso, percebemos o uso equivocado de
“estes” no texto em portugués, quando deveria ser “esses” porque faz referéncia a um
fato expresso anteriormente. Em italiano, no entanto, ndo ha diferenca entre “este” e

“esse”, como ha em portugués. Para tanto, usa-se uma unica forma pronominal que

representa os dois demonstrativos em portugués, “questo”.

Passemos, finalmente, para a analise da tradugdo da ultima lenda, “O Caipora”.

O CAIPORA (1) 1 Caipora* (1)

Um Tuxaua destinava sua filha Coema com o | Un capo tribu aveva promesso sua figlia

neto do poderoso chefe da tribo dos Maués.
O rapaz, porém, era um cagador vulgar e
perverso, que nem o titulo de guerreiro
pudera ainda obter (2).

Quando menino, na terrivel prova da
tucandira (3), se portara com tanta covardia
que os pais (4), receosos daquele ato de
fraqueza, afastaram (5) seus filhos para que
eles ndo seguissem o mau exemplo.

Coema amava Uirarugu, forte e belo

Coema come sposa al nipote del potente capo

della trubu dei Maués.
Il giovane, perd, era un cacciatore volgare e
malvagio, che non era mai stato capace di

2).

Da bambino, nell’affrontare la terribile prova

ottenere il titolo di guerriero
della tucandira** (3) si dimostrd un tale
vigliacco che i genitori degli altri bamibini
(4), scioccati da un simile comportamento,

dissero al loro figli di non frequentarlo
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guerreiro, descendente de uma raga de herdis
e vencedor sem rival em todas as lutas. Mil
vezes fora vitorioso das armadilhas
desonestas do seu futuro sogro, a quem
sempre perdoava pelo amor de Coema (6).
Tendo a tapiina chegado a puberdade,
anunciaram os pajés a todas as tabas a festa
(7) de sua consagracao.

Nela seria posto a prova o heroismo dos
pretendentes a conquista da bela Coema.

O pérfido (8),

Uiraugu,

tuxaua temendo a

concorréncia de excluiu-o do
torneio.

Mas (9), Coema doeu-se tanto com essa
injustica que caiu gravemente enferma
(10).

Os pajés, consultados, decidiram que sé se
poderia evitar a sua morte chamando Uiraucu
a festa.

Como era de se esperar, o incrivel
apaixonado de Coema derrotou todos os
pretendentes e saiu das mais dificeis provas.
O pai cruel e pusilanime pretendente vendo
que nada mais podiam conseguir, resolveram
mata-lo a traicao.

Uiraugu foi a tempo prevenido. E para evitar
a cilada, colocou na rede onde costumava
dormir, o vaso sagrado dos pajés, que todos
respeitavam e temiam como uma coisa
sobrenatural.

Quando veio a noite, o velho tuxaua (11),

acompanhado do pretenso noivo de sua filha,

aproximou-se da rede. Acreditando ser o

(5), per paura che diventassero come lui.
Coema amava invece Uirarugu, un guerriero
bello e forte, discendente di una stirpe di eroi
e combattente senza rivali. Mille volte usci
vincitore dalle imboscate del futuro suocero.
Lo perdonava per amore di Coema (6).
Quando la ragazza raggiunse la puberta, gli
sciamani annunciarono a tutti i villaggi che si
sarebbe organizzata una festa (7) per la sua
consacrazione.

In essa si sarebbe messo alla prova il
coraggio dei pretendenti alla mano della bella
Coema.

Il perfido padre della ragazza (8), temendo
la concorrenza di Uiraucu, decise di
escluderlo dal torneo e (9) Coema soffti cosi
tanto per questa ingiustizia da ammalarsi
gravemente (10).

Gli sciamani, convocati, dissero che la morte
della ragazza poteva essere evitata soltanto
invitando Uiraucu alla festa.

Come tutti si aspettavano, il formidabile
innamorato di Coema sconfisse tutti i
pretendenti e supero le prove piu difficili.

Il padre di Coema, tanto crudele quanto
vigliacco, resosi conto che 1 suoi piani non
potevano essere realizzati, decise di uccidere
il giovane a tradimento.

Uiraucu fu informato per tempo. Per evitare
I’imboscata, piazzo sulla sua amaca il vaso
sacro degli sciamani, che tutti rispettavano e

temevano come qualcosa di sovrannaturale.

Quando venne la notte, il vecchio capotribu
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vulto de Uraugu, ergueu o tacape (12)
desfechando violento golpe.

Ao impulso, o vaso partiu-se sobre o velho,
que recuou até o seu medroso companheiro.
Este, tanto se encheu de susto que se julgou
vitima de uma agressdo de Uiraugu e, sem
mais hesitar, enterrou a seta envenenada nas
costas do velho.

No outro dia de manhd, a tribo baniu o
malvado assassino.

E o corpo do velho tuxaua foi amarrado
numa igara para que a correnteza do rio o
levasse a Anhanga (13).

Porém, a sua alma ninguém a quis (14). E a
alma penada do Caipora, que durante as
noites escuras, vagueia pelos matos, armando
ciladas aos viajantes, matando as plantas e

passaros que dele se aproximam.

(11) , accompagnato dal suo presunto genero,
si avvicino alla rete. Credendo di vedere il
volto di Uraugu, alzo la mazza (12) e lascio
andare un colpo violento.

A causa di questo, il vaso si ruppe sul
vecchio, che

indietreggio fino al suo

compagno spaventato.

Questi, preso dal panico e credendosi
attaccato da Uiraugu, conficcO senza
esitazioni una freccia avvelenata nella

schiena del vecchio.

La mattina successiva, la tribu caccio il
malvagio assassino.

Gli vomini legarono quindi il corpo del loro
vecchio capo nel fondo di una canoa, per far
si che la corrente del fiume lo portasse fino
ad Anhanga*** (13).

Ma Anhanga né nessun altro volle
accogliere la sua anima e lui divenne lo
spirito maligno del Caipora (14). Durante le
notti piu scure, vaga attraverso i boschi,
tendendo agguati ai viandanti e uccidendo le

piante e gli uccelli che gli si avvicinano...

* Un essere fatato, rappresentato sotto forma di un
indio scuro. Cavalca un pecari e protegge gli animali
della foresta.

** Si tratta di una formica di grandi dimensioni, con
un pungiglione capace di infliggere punture molto
dolorose. I ragazzi si devono sottoporre a piu riprese a
questa prova, per mostare il loro coraggio.

*** Una creatura mitologica che protegge la natura;
particolarmente gli animali.
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Mantivemos o titulo original, acrescentando apenas o artigo definido. Para
esclarecimento do leitor italiano, propusemos uma nota de rodapé explicando que
Caipora ¢ um ser encantado, representado por um indio negro que protege os animais
da floresta.

Nessa passagem trocamos a estrutura com o verbo “poder” no portugués por uma
estrutura em italiano centrada do adjetivo ‘“capace” (capace) para enfatizar a
incapacidade do rapaz.

Na tradugdo italiana mantivemos o nome original “tucandira” e inserimos uma nota de
rodapé explicando que esse € o nome usado para designar um tipo de formiga.

No texto em portugués o termo “os pais” ndo traz nenhum complemento, mas ¢
possivel inferir que se trate dos demais pais daquela comunidade. Na tradugao italiana,
optamos por expressar quem eram esses pais, de modo que completamos o sentido
dizendo “i genitori degli altri bambini” (os pais das outras criangas).

O verbo “afastar” se traduz em italiano como “alontanare”. Entretanto, o sentido se
adapta a um contexto espacial e fisico. Neste caso, os pais querem afastar seus filhos
ndo apenas no sentido fisico, mas no sentido moral, visto que expressa uma proibi¢ao.
Para enfatizar esse sentido, optamos pela expressao “dire di non frequentare”.

Na traducao italiana decidimos fragmentar esse periodo em dois periodos simples,
apenas por uma questao estilistica, pois julgamos que dessa forma dariamos énfase aos
dois fatos ocorridos: o de ser vitorioso e o de perdoar o sogro, sem que nenhum deles
passasse despercebido.

Nesse enunciado a palavra “festa” por si s6 ja demonstra a ideia de organiza¢do de um
evento. Em italiano, entretanto, faz-se necessario dizer “organizzare una festa”.
Optamos aqui por utilizar um recurso de coesdo no qual substituimos o nome por um
atributo que pudesse remeter ao referente “tuxaua”, da mesma forma que fizemos no
inicio da lenda. A respeito do termo “tuxaua” ver a nota (1) da lenda (4).

Esse periodo nos pareceu mal escrito, pois se inicia com uma conjung¢do adversativa, o
que ndo faz sentido quando confrontado com o periodo anterior. Por isso, substituimos
a conjungdo adversativa “mas” por uma conjun¢do adtiva “e”, juntando os dois
periodos em um so0.

Traduzimos a estrutura subordinada “que caiu gravemente enferma” por “da
ammalarsi gravemente”. O uso da presosicdo “da” na construcdo frasal no lugar do

pronome relativo “che” resultou num enunciado muito mais melodioso e sem perder o
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sentido do texto de partida, visto que a preposi¢do “da” diante de verbos no infinitivo
introduzem uma consequéncia.

Ver nota 8.

O “tacape” ¢ um armamento de guerra, feito de madeira e usado pelos indios. Por ser
um instrumento pertencente a cultura indigena ndo seria possivel traduzir de modo
preciso. Entdo, usamos o termo “mazza” que significa bastdo ou marreta, visto que
pelo contexto poderiamos usar qualquer instrumento que servisse para dar uma
pancada forte em alguém. (Ver figura 8).

Nesse periodo fizemos vérias altera¢des na tradugdo para o italiano. Primeiramente,
passamos o enunciado da voz passiva para voz ativa colocando como sujeito da frase
italiana “gli uomini” (os homens); o termo “tuxaua”, que aparece novamente nesta
lenda, foi substituido aqui por “vecchio capo” (velho chefe). A palavra “iagara”, por
sua vez, foi traduzida apenas como “canoa”. Na cultura indigena podem existir
diversos tipos de canoa, fato que ndo ocorre na cultura italiana e que difilculta o
entendimento at¢é mesmo de brasileiros de outras regides que desconhecem essa
cultura. Por isso, preferimos deixar “canoa” que ¢ um termo genérico e acessivel a
qualquer leitor.

O termo “Anhangd” se mostrou dificil de traduzir porque no texto original
aparece sem o acento agudo. Inferimos que esse tenha sido um erro grafico e, por isso,
o corrigimos ao colocar o texto na tabela. Sobre a defini¢cdo desse termo Mello (2011,
p. 270) escreve: “ente fantdstico, que a crendice popular as vezes representa sob a
figura de um veado-branco, com olhos de fogo, habitante de nossas florestas™. Por
representar um personagem mitologico da cultura amazonica ndo hd como traduzi-lo
para o italiano. Assim, a Unica alternativa foi inserir uma nota de rodapé. (Ver figura
9).

Algumas alteracdes foram realizadas no ultimo paragrafo. Acrescentamos as palavras
“Anhanga” e “accogliere”. “Anhangd” s6 aparece no texto em portugués no periodo
anterior, mas nds a colocamos como recurso coesivo para retomar esse personagem
mitoldgico, pois ndo seria coerente manter a estrutura “ninguém a quis”’, quando o
contexto indica que o corpo do tuxaua foi conduzido para Anhanga (que aparece em
maiuscula para demarcar a personificacdo do nome). O verbo “accogliere”, por sua
vez, foi inserido com a finalidade de tornar a narrativa mais dramadtica, ja que a
conjun¢do “ma” no inicio do periodo (pouco usual em inicio de frase) completa o

sentido tragico do enunciado. Colocamos em italiano que “lui divenne lo spirito
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maligno del Caipora” (ele se tornou o espirito maligno do caipora), visto que marca
uma transformagdo do personagem: antes, quando vivo, era um homem comum,
depois de morto virou um ser encantado. Optamos por deixar o verbo no passato
remoto porque ¢ proprio da sequéncia narrativa por indicar transformacodes de
predicados. Além disso, inserimos o adjetivo “maligno” ao lado do substantivo

“spirito” com a finalidade de enfatizar o carater malvado desse personagem.

A seguir apresentamos imagens de alguns dos vocabulos que apresentaram

dificuldades para traduzi-los.

Figura 7: Caipora (Divulgacdo da internet)

Fonte: http://www.cdpara.pa.gov.br/caipora.php

Figura 8: Tacape (Divulgacao da internet)

Fonte: http://dicionariotupiguarani.blogspot.com.br/2012/08/tacape.html


http://dicionariotupiguarani.blogspot.com.br/2012/08/tacape.html
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Figura 9: Anhanga

Fonte: http://lenda-e-lendas.blogspot.com.br/2012/08/lenda-do-anhanga.html

Neste capitulo tivemos como objetivo apresentar a tradu¢do de dez lendas amazdnicas
e a andlise do processo que envolveu a tradu¢do de cada uma delas. Algumas se mostraram
mais dificeis que outras, tanto pela estrutura gramatical, quanto pelo vocabulario. Percebemos
que algumas das lendas aqui apresentadas ndo estavam bem escritas em portugués. Nessas o
investimento de tempo foi bem maior, pois tivemos mais dificuldade de interpretar o texto e
em certos casos até corrigimos erros graficos antes de digitar o corpus na coluna do texto
original. Os demais desvios da norma padrdo foram mantidos nos textos em portugués, a fim
de ndo alteramos o original. Achamos por bem inserir figuras para complementar o

entendimento de termos regionais.

Diante da analise do corpus, observamos que o trabalho de tradu¢ao ¢ uma tarefa
metodica, que se desenvolve em vdrias etapas, a saber: leitura, interpretacdo, reescritura,
pesquisa e revisdo e nenhuma dessas etapas pode ser anulada. O produto da tradugdo resulta
um novo texto que carrega as marcas e impressoes do tradutor, que segundo o conceito de

Desconstru¢do no qual nos apoiamos se torna o novo autor do texto.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como principal objetivo analisar as dificuldades que
permeiam o processo tradutdrio, a partir da tradu¢ao de dez lendas amazonicas. Durante esse
percurso, deparamo-nos com diversas dificuldades, que se agravavam pelo fato de partirmos
da nossa lingua materna, o portugués, para a lingua estrangeira, o italiano. Isso porque
articular o pensamento em lingua estrangeira ¢ indubitavelmente mais complexo que pensar
na propria lingua. Embora tenhamos realizado um processo de traducdo, nosso objetivo ndo
estava centrado no produto da tradugdo, mas nas etapas desse processo. Para tanto, fomos
além do produto, tecendo comentarios em forma de notas acerca de cada uma das dificuldades

com as quais nos deparamos.

Apesar da proposta da dissertacdo ser inovadora tanto no Programa de Pds-Graduagao
em Letras da UFAM quanto em outros programas brasileiros (pois ndo ha relatos de nenhuma
pesquisa que envolva a lingua italiana e as lendas amazonicas), inicialmente nos causou
bastante inseguranca. Nao ha davidas de que traduzir ndo ¢ facil, mas traduzir parte do
folclore de uma regido resulta numa responsabilidade maior, pois, conforme a teoria
derridiana, trata-se mesmo de uma reescritura. Fomos aos poucos nos apropriando dessa
cultura enquanto traduziamos as suas lendas. As estruturas linguisticas apresentaram
dificuldades, mas nada comparado aos elementos proprios da cultura indigena. Sabiamos que
um corpus composto por vocabulos como “pajé”, “tuxaua”, “tapuio”, “taba”, “igarapé¢”,
dentre outros, desconhecidos até mesmo por muitos dos falantes da regido, causaria grandes
dificuldades no processo tradutério.  Apropriar-se do que Derrida (1971;1973;1975)
denomina “differénce” para nos aproximar do que Viveiros de Catros (2002) denomina
“observado” resultou em um processo de constantes reescrituras. Aquilo que nos parecia
assustador quando comecamos a pesquisa foi paulatinamente se mostrando uma tarefa
possivel. As solucdes linguisticas s6 surgiram a partir do momento que desconstruimos o

discurso da impossibilidade de traduzir elementos que compde a cultura amazodnica.

O tema narrativas amazonicas nos possibilitou um contato mais estreito com a cultura
regional e o elemento cultural teve grande peso no processo tradutdrio. Por muitas vezes foi
complicado traduzir um termo do portugués para o italiano com a mesma €nfase cultural que
havia na lingua de partida, de modo que tivemos que fazer muitas adaptagdes por estarmos

tentando compartilhar a cultura amazonica para o publico europeu. Este trabalho ¢, pois, uma
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prova contundente de que o tradutor precisa, mais do que o dominio linguistico, ter o minimo
de dominio cultural de ambas as culturas das linguas trabalhadas para realizar quarquer

traducao.

O fato de partirmos da lingua materna para lingua estrangeira, caminho geralmente
inverso nos trabalhos da area de tradutologia, gerou inicialmente bastante inseguranca.
Entranto, a realizagdo desta pesquisa nos fez descobrir e redescobrir os usos da lingua italiana.
Assim, como as lendas com as quais trabalhamos possuiam um teor mistico, a descoberta das
estruturas linguisticas do idioma estrangeiro nos parecia mistico também, a medida que
éramos incapazes, enquanto estrangeiros, de perceber as mintncias do léxico dessa lingua,
embora a tenhamos estudado durante anos. O estudo aprofundado dos textos que compuseram
o corpus nos “abriu os olhos” para ver além da superficie linguistica. Assim, pudemos ampliar
nosso nivel de conhecimento da lingua italiana. O auxilio de um nativo nos direcionou a
compreender nuances linguisticas jamais percebidas por nds, até entdo. Chegamos a
conclusao de que o resultado satisfatorio de um trabalho de tradugao nao depende apenas de
anos de estudos, de bons diciondrios, de formacao, mas depende essencialmente do contato

com a cultura ou culturas envolvidas nesse processo.

Reescritura, infinda sempre. Nao ha texto final. O que ha sdo versoes. Por isso Derrida
afirma que a divida nunca ¢ quitada e que ha continuamente tradugdo. Derrida assim discute o

comprometimento entre lingua e tradugdo, a partir da desconstrug¢do de Babel:

A “torre de Babel” ndo representa s6 a multiplicidade irredutivel das linguas, exibe
também o inacabado, a impossibilidade de completar, de totalizar, de saturar, de
alcancar algo que ¢ da ordem da edificacdo, da construgdo arquitetonica, do sistema
e da arquitetura. O que a multiplicidade de idiomas acaba por limitar ndo é s6 uma
traducdo “verdadeira”, uma interexpressdo transparente ¢ adequada, mas também
uma ordem estrutural, uma coeréncia do construto [constructum]. Esta 14
(traduzamos) como um limite interno a formalizacdo, uma incompletude da
construtora. Seria facil e, até certo ponto justificado ver nela a tradugdo de um
sistema em desconstru¢ao. Nao se deveria jamais deixar passar em branco a questao
da lingua, na qual se coloca o problema da lingua e traduz um discurso sobre a
tradugdo. (DERRIDA apud SILVA, 2006, p.1-2).

Um pensamento sobre a traducdo a partir de uma dimensdo desconstrutivista da
linguagem aponta para a ruptura com o modelo logocéntrico da lingua e da linguagem. Tal
pensamento instaura outro modelo representacional que se funda na ndo identidade e na nao
coincidéncia a priori da significagao.

O pensamento derridiano exerceu e continua exercendo no campo das humanidades

uma influéncia consideravel. Resta, por sua vez, pensar sobre as consequéncias
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epistemologicas que tal pensamento nos deixa como heranga. Abre-se, dessa forma, um
campo proficuo de investigagdes que podem ser empreendidas no campo dos estudos da
linguagem.

Comprometemo-nos com uma reflexdo que nasceu com e a partir de Derrida, mas que
deve ir além e suscitar a transformagao, fazendo a tradugdo e a Desconstrugdo sobreviverem,
possibilitando que algo novo chegue para os estudos de linguagem, em geral, e, para a

tradugdo, em particular. Porque lingua ¢ movimento. E diferenca.
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