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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema a linguagem visual do livro didético, entendida como
toda a expressdo e organizacdo do contetido escolar por meio dos elementos visuais bdsicos
(ponto, linha, plano, cor, volume e textura) incluindo fotografias. Pesquisamos sobre o
comportamento desta linguagem nos livros didéticos do 4° ano do Ensino Fundamental da
Colecdo Projeto Pitangud, tendo como premissa o entendimento de que a linguagem
apresentada pelo livro tem interferéncia direta no processo de formagdo do conhecimento pela
crianga e em sua dindmica de aprendizagem. Para a realizacdo da pesquisa de observacdo
direta nos livros usamos a técnica de andlise de contetddo a partir do método de categorizacdo
por caixas de Bardin (2006), em que por leitura prévia sdo definidas as categorias e durante a
observacdo as unidades de registros vdo sendo classificadas de acordo com tais pré-
definicdes. A andlise caracterizou-se como quanti-qualitativa por trabalharmos tanto com o
registro de freqiiéncia como com a leitura qualitativa dos dados registrados no intuito de
mapearmos um perfil grafico dos livros e, a0 mesmo tempo, analisarmos os possiveis efeitos
da linguagem visual presente. A pesquisa teve como quadro tedrico a compreensdo da
epistemologia genética de Piaget e das técnicas de composicdo do design grafico que, por sua
vez, consideraram a Teoria da Gestalt como organizadora de uma composic¢do visual. Os
dados da pesquisa empirica sdo apresentados em dois momentos: num primeiro, destacamos
algumas andlises qualitativas de imagens e atividades dos livros de acordo com a
categorizacdo da pesquisa, e num segundo momento, sdo apresentados os quadros dos
registros quantitativos dos recursos visuais empregados nos livros, tornando possivel realizar
vdrias leituras como, por exemplo, a utilizacdo maior das imagens fotograficas e ilustracdes
no livro de Lingua Portuguesa e a tendéncia a baixa pregnancia no livro de Matematica. Ao
fim das andlises, foi possivel pontuar a predomindncia das diferentes estratégias de
comunicagdo pelos livros, identificar os estilos de ilustracdes empregados e fazer inferéncias
sobre a importancia desta linguagem num contexto mais amplo da educag¢do, incluindo a
observacgao dos papéis dos diferentes atores desse processo.

PALAVRAS-CHAVE: Livro Didético; Linguagem Visual; Constru¢do do Conhecimento;
Formacao da Crianca.



ABSTRACT

This search presents as theme the visual language of school-books, perceived as all the
expression and organization of the school contents through the basic visual elements (point,
line, volume and texture) including photographies. We did the search about the performance
of this language in the school-books on the fourth year of Elementary School of the Pintangua
Project Collection, having as premise the following understanding: the language shown in the
school-book has a direct interference in the knowledge formation of the student and his
learning dynamics. To do the direct observation search on the books, we used the contents
analysis technique starting on the category methods by boxes of Bardin (2006), in that one for
previous reading they are defined the categories and during the observation the register units
are classified according to that of pre-definitions. The analysis is quantitative and qualitative
because we worked with both frequency registers and the qualitative analyzing of the
registered data, having the intuit of mapping a graphic profile of the books and, at the same
time, analysis the possible effects of the present visual language. The search had as theoretical
framework the comprehension of Piaget’s genetic epistemology and graphic design
composition techniques based on the Gestalt Theory as an organizer of a visual composition.
The empirical search data are presented in two moments: the first one has some image
qualitative analysis and the books activities according to the category of the search; the
second moment presents the list of quantitative of visual resources shown by the books in
such a way that we could realize several interpretations, for example, the larger utilization of
photographies and pictures in the Portuguese Language book and tendency to not much
pregnance in the Mathematics book. In the end of the analysis it was possible to punctuate the
predominance of different strategies of communication used by the books, to indentify the
illustrations styles used in the books and to do inferences about the importance of the visual
language in a context of education, including the observation of the different actors in this
process.

KEY-WORDS: School-Books; Visual Language; Knowledge Construction; Children
Formation.
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INTRODUCAO

Nas udltimas décadas o olhar de alguns pesquisadores voltou-se para os estudos dos
livros didaticos, material antes identificado como producio cultural e que em vista de novos
cendrios politico-culturais transformou-se no produto de maior interesse do mercado editorial.

“O livro € uma publicag@o ndo-periddica que retne folhas impressas, organizadas em
cadernos grampeados, costurados ou colados, formando um bloco, ligados a uma capa flexivel
ou rigida” (RIBEIRO, 2003, p. 59). Ja o livro didatico (LD), segundo Richardeau (1975, apud
SANTOS, 2003), pode ser entendido como um material impresso estruturado que é destinado
ou adequado a utilizagdo num processo de aprendizado ou de formacao.

Esta é uma das tentativas dos pesquisadores para conceituar este produto complexo
que € o livro didatico em que, ainda no campo das defini¢des, j4 encontra espago para debates,
pois segundo a defini¢cdo de Richardeau, todo livro poderia ser didatico, dependendo do uso
que se faz dele.

Do livro didatico como obra autoral ao sentido que lhe € atribuido em sala de aula, ha
um cendrio de indmeras varidveis que podem interferir nos processos de formacdo do
conhecimento pela crianca. O desafio da pesquisa centra-se na anélise da linguagem visual'
do LD, buscando como prioridade compreender como ¢ tratada esta comunicagdo,
relacionando estes achados com os planos conceituais selecionados para a abordagem
cognitiva do sujeito crianga.

No cendrio do LD, a linguagem visual é representada por imagens, tipografia, formas,
cores e arranjo dos elementos na péagina, itens que em nosso olhar ndo deveriam fugir aos

objetivos pedagégicos do aprendizado.

1 . . . - L .
Para a presente pesquisa entendemos como linguagem visual a expressdo de um contetido por meio de
elementos e estruturas visuais (linha, reta, plano, volume, cores, ponto, circulos, tridngulos, quadrados,
equilibrio, ritmo, dire¢do, movimento, etc.).



Desta forma, o campo empirico da pesquisa constitui-se da andlise de livros didaticos
de Lingua Portuguesa e Matematica do 4° ano do Ensino Fundamental, selecionados a partir
do Guia do Plano Nacional do Livro Didatico 2007.

A pesquisa visa ainda, em uma abordagem mais geral, a evidenciar a relevincia da
visualidade nos processos de comunicacdo e os efeitos que desencadeiam, visto que esta
visualidade pode potencializar a compreensdo de outras formas de comunicacao.

Vale ressaltar que a motivacao inicial do trabalho partiu do conhecimento projectual
das pesquisas em design” gréfico, em que as elaboragdes das composi¢des visuais so fruto de
reflexdes conscientes para o projeto e o uso da forma visando a exercer a funcio e despertar a

sensacdo desejada.

Tema e Problema

O desenvolvimento de pesquisas na drea da educagdo tem se complexificado com o
tempo dado a percepcdo da abrangéncia temadtica que esta drea de conhecimento permite
abordar. Como num campo de interconexdes cientificas, técnicas e praticas, as pesquisas
educacionais t€m permitido a compreensdo de objetos cada vez mais detalhados dentro do
amplo processo da educagdo, em que destacamos para o interesse desta pesquisa, o livro
didatico.

No mundo atual as imagens assumem papel cada vez mais importante nas atividades
humanas, principalmente no que se refere as decisdes que tomamos, por serem estas muitas
vezes influenciadas pela andlise do visual, como a selecio e compra de um produto, por
exemplo. Entretanto, a comunicagdo visual’ estd presente em processos muito mais
complexos da vida e da formacdo do sujeito, momentos em que formamos nossos conceitos e
constituimos nossa memoéria por meio da simbolizacdo visual inerente aos processos de
aprendizagem e desenvolvimento.

Neste contexto, ao langar olhar sobre o LD, inquietou-nos, numa observacio

preliminar, a diversidade de representagdes visuais trazidas por ele no tocante a selecdo e ao

Vale ressaltar a definicio de Design como “[...] o equacionamento simultdneo de fatores sociais,
antropoldgicos, ecoldgicos, ergondmicos, tecnoldgicos e econdmicos, na concepgdo de elementos e sistemas
materiais necessdrios a vida, ao bem-estar e a cultura do homem” (Barroso apud NIEMEYER, 2000, p.25).
Design grafico é uma habilitacdio da formagdo em design que se ocupa do projeto de sistemas de
comunicagdes visuais, bi ou tridimensionais aptos a seriacdo ou industrializagdo.

* Entendemos comunicacdo visual de acordo com Munari (2001): “Praticamente tudo o que os nossos olhos
véem € comunicacdo visual, uma nuvem, uma flor, um desenho artistico [...]”. Para o autor, entre todas as
mensagens que passam através dos nossos olhos existem as comunicagdes casuais (uma nuvem no céu que
indica chuva) e as intencionais (os sinais de fumaca feitos pelos indios); a comunicacio casual é livre, mas a
intencional deveria ser percebida na sua totalidade do significado, como um cédigo preciso.



tratamento dado aos elementos que o compdem, aspectos que chamamos ao longo da pesquisa
de linguagem visual do LD.

O tema desenvolvido nesta pesquisa aborda esta comunicagcdo visual como um dos
fatores inerentes ao processo de aprendizagem da crianga, ao considerar que as imagens
conferem significados e que as organizag¢des dos elementos visuais na pagina podem dificultar
ou facilitar a compreensao do contetido posto.

Entendemos, ao longo da pesquisa, que o LD é um mediador metodolégico que valida
um conhecimento a ser adquirido e que o conteddo nele expresso deve ser condizente com o
momento de formagdo da crianga. Sendo assim, este processo de comunicagdo deve ser
observado com vistas a uma interagdo cognitiva atrativa e até afetiva da crianga com este LD,
no entendimento de que estes fatores contribuirdo para uma melhor aprendizagem.

Desta forma, abordamos a linguagem visual do LD como fator constituinte do
conteudo escolar, validando ou ndo o significado de expressdes e de imagens e situando esta
visualidade como organizadora e formadora de conhecimento e ndo somente como
entretenimento visual.

A teoria que orienta a leitura das mensagens visuais no presente trabalho é apresentada
pelo alfabetismo visual, que tem como base as diferencas entre o ver e o perceber. O

alfabetismo visual é definido por Dondis (2003, p. 18) como:

[...] algo além do simples enxergar, algo além da simples criacdo de mensagens
visuais. O alfabetismo visual implica compreensdo, meios de ver e compartilhar o
significado a um certo nivel de universalidade. A realizacdo disso exige que se
ultrapasse os poderes visuais inatos do organismo humano, além das capacidades
intuitivas em nds programadas para a tomada de decisdes visuais numa base mais ou
menos comum, e das preferéncias pessoais e dos gostos individuais.

E no campo do alfabetismo visual que a pesquisa se debruga, buscando anilises e
inferéncias sobre a comunicacio imagética do LD, em que formas, cores, grafismos, linhas e
textos inter-relacionados assumem o papel de signos. Estes elementos figuram como
linguagens transmissoras de mensagens pré-definidas pelo emissor. A composi¢do estratégica
do arranjo desses elementos proporciona uma apreensdo da mensagem pretendida, em que a
forma procura a representacdo do contetido e das sensagdes que se quer despertar no leitor.

Quando falamos de linguagem visual do livro, consideramos que esta pode ir além de
uma ilustracdo que repete um texto. Compreendemos que o visual deve condizer com os
pressupostos pedagégicos a favor do conteido. Hendel (2006, p. 3), em seus estudos sobre o

design do livro diz que:



O design do livro € diferente de todos os outros tipos de design grafico. O
trabalho real de um designer de livro ndo € fazer as coisas parecerem “legais”,
diferentes ou bonitinhas. E descobrir como colocar uma letra ao lado da outra de
modo que as palavras do autor pare¢am soltar na pagina. O design do livro ndo se
deleita sobre sua prépria engenhosidade; € posto a servigo das palavras.

O fato de ser legivel ndo é sindnimo de que todo o processo de comunicacio esteja
sendo atendido satisfatoriamente; as mensagens expostas pelo LD nédo necessitam somente de
um colorido atrativo, € preciso um estudo sobre as composicdes visuais nele representadas.

Diante das questdes expostas, a pesquisa aborda a relevancia do conhecimento da
comunicagdo visual, considerando a sintaxe da linguagem visual como um produto da
inteligéncia humana, sendo o potencial sintitico do alfabetismo visual decorrente da

investigacdo do processo de percepgao.

Justificativa

Entendemos como linguagens as formas dos seres humanos comunicarem-se uns com
os outros por meio de elementos comuns ao conhecimento de ambos, tal como as linguas
nativas de diferentes culturas.

Entretanto, a linguagem verbal ndo € a unica possibilidade desta comunicagdo. A
informag@o visual é o mais antigo registro da histéria humana. Por meio das pinturas rupestres
o homem deixou a certeza de que desde a origem de sua existéncia havia a necessidade de se
comunicar com o mundo e com os outros homens. Necessidade do registro de suas intencdes,
da visualizacdo de seus simbolos.

E diante da relevancia desta linguagem visual que os processos educativos voltam-se
para estudos e pesquisas no ambito da imagem. Mesmo ao se utilizar dos instrumentos
tradicionais de ensino, o visual assume uma influéncia que nio pode ser desconsiderada, dado
o seu poder de comunicagao.

Cunha M. (1999), por exemplo, comenta a questdo histérica do professor como
cumpridor das expectativas da sociedade, tendo como uma de suas fungdes o processo de
transmissdo de conhecimentos ji estabelecidos pela ciéncia e pela cultura. Dentro deste
cardter histdrico, a autora fala dos instrumentos utilizados pelo professor — a palavra, escrita e
falada, que na segunda metade do século XX sofreu a interferéncia da TV e dos
computadores. Tal influéncia fez com que a palavra ndo fosse mais o Unico recurso
informativo, e em conseqiiéncia, a verdade da ci€ncia j4 legitimada passa a andar em paralelo

com as formas de interpretacdes das mais diversas imagens que sdo dispostas ao aluno.



Hoje, a crianca que chega a escola ji possui um repertério visual bastante
diversificado dada a massificacdo da midia televisiva, das novas linguagens graficas dos
produtos e de outras midias que fazem do apelo visual o primeiro e, as vezes, 0 maior recurso
de atratividade e memorizagdo de suas caracteristicas.

E o que enfatiza Silva (2004, p. 119) ao dizer que,

Num contexto cultural como aquele em que vivemos, marcado pelo visual,
pelas imagens, ndo podemos deixar de considera-las parte de um interdiscurso com o
qual o discurso escolar necessariamente interage, ainda que implicitamente. As
imagens, principalmente as televisivas sdo parte do cotidiano extra-escolar dos
estudantes, mediagdo contemporanea fundamental da nossa relacdo com a realidade
natural, social e politica.

O livro didatico encontra-se diante da necessidade de acompanhar esta expectativa de
representacdo simboélica de imagens que contém textos e de textos que contém imagens. A
relacdo forma e conteddo adquire uma relevancia crescente no contexto da aprendizagem e da
formacdo do sujeito.

Dondis (2003) ao abordar a importincia do alfabetismo visual afirma que a aplicagdo
deste conhecimento no ensino precisa de atencdo e rigor bem definidos, pois atualmente os
alunos sdo expostos a slides, transparéncias e outros materiais que os colocam como meros
espectadores de televisdo. A autora ressalta ainda que estes recursos vém sendo produzidos e
utilizados para fins pedagdgicos com critérios deficientes para a avaliagdo e compreensio dos
efeitos que desencadeiam.

Consideramos, neste contexto, o livro didatico como um dos instrumentos de ensino
mais importantes deste processo, acompanhando o homem em diferentes etapas de seu
desenvolvimento cognitivo e de formag¢do do conhecimento.

Sendo assim, para efeito desta pesquisa, entendemos que ndo se pode desvincular o
conhecimento do ser humano para o qual o livro é dedicado, uma vez que, para alcangar seu
objetivo final, o livro deve atender a necessidade de aprendizagem da crianga, tornar-se
compreensivel para ela, além de atrativo e agraddvel de manusear.

Forma e contetddo interferem-se mutuamente sendo necessirio o estudo nao s6 dos
elementos de design grifico, mas também do desenvolvimento cognitivo da crianga,
objetivando compreender os aspectos relevantes que devem influenciar na elaboracdo dos
materiais pedagdgicos para que estes atendessem harmonicamente as perspectivas dos sujeitos

e as especificidades do conhecimento que se deseja formar.



E a importancia da criacdo de mensagens visuais melhor adaptadas a percepgio visual
humana que motivou a presente pesquisa, considerando também outras especificidades dos
aprendentes, seu contexto e as subjetividades inerentes ao ato de conhecer.

Compreendemos, ainda, que o livro é o produto final de um processo que envolve
diferentes areas técnicas e de conhecimento. O autor, ao escrever um texto, ndo o escreve
como livro, pois o livro vem ser a materialidade da unido das formas, cores, letras, tipos de
papéis e encadernacdo. O designer assume papel fundamental neste processo por ser o
responsédvel pela configuracido desses elementos que irdo expressar visualmente o contetido
autoral do livro. Esta fase de concepcdo visual juntamente com o processo de impressio
compord o livro, entendendo assim que o processo ndo se encerra no momento da autoria.

Frente aos aspectos colocados, consideramos a compreensividade das mensagens
visuais parte integrante de um processo de comunicacio efetiva, fazendo da linguagem visual
uma preocupacgao necessdria a elaboracao do livro didatico.

Desta forma, justificamos a necessidade de pesquisar como a linguagem visual do
livro didatico pode interferir na compreensido do conteido pela crianga, considerando como
forma a configuragéo visual de imagens, cores, letras, distribuicdo das informag¢des na pagina
e sua materialidade como um dos pilares necessdrios a leitura. Justificamos o estudo do
discurso pedagdgico ao discurso imagético, como o contetido escolar incorpora a visualidade

em um produto comercial e cultural que € o livro didatico.

Questoes Norteadoras

Diante da justificativa de delimitagdo de tema e problema, as seguintes questdes
nortearam a pesquisa:

1) qual a importincia dada na Educag@o Brasileira a concepgdo visual do LD para os
anos iniciais do Ensino Fundamental? Diante de tal questionamento estudamos e
analisamos as referéncias legais e curriculares especificadas nos PCNs -
Parametros Curriculares Nacionais € no PNLD — Plano Nacional do Livro Didatico,
por identificarmos estes documentos como a expressdo da politica educacional
brasileira sobre o tratamento dos contetidos escolares nos livros didéticos;

2) como se da o processo de formacdo de conhecimento pela crianga e sua relagdo com
a linguagem visual? Para tal levantamos a teoria da epistemologia genética de

Piaget e as diferentes abordagens sobre o processo de aprendizagem estabelecendo



um didlogo com as técnicas compositivas do design grafico a partir do campo de
entendimento da Teoria da Gestalt e da andlise e interpretacdo de imagens;

3) os livros didéticos apresentam uma linguagem visual que favoreca a compreensio
do seu contetdo pela crianga? Fizemos consideracdes a partir da andlise dos livros
selecionados, ressaltando que apesar da versdo da colecdo analisada ndo ser a
mesma distribuida pelo PNLD, todos os apontamentos levantados pela andlise deste

documento sdo validos para a compreensao mais ampla objetivada pela pesquisa.

Objetivos

A partir das questdes norteadoras, a pesquisa teve por objetivo geral analisar a
linguagem visual de livros didaticos de Lingua Portuguesa e da Matematica, observando a
interferéncia que esta linguagem pode exercer na compreensdo do conteido escolar pela
crianga.

Configuraram-se ainda como objetivos da pesquisa a andlise e o tratamento dado a
comunicagdo visual nos documentos legais que orientam e/ou influenciam a produgdo do LD
no Brasil, bem como a compreensao dos processos de formagao do conhecimento pela crianca
com énfase na recepc¢do da linguagem visual do livro didético.

Apés estas compreensdes de contexto e de quadro tedrico, a pesquisa com
documentacdo direta tratou da andlise do livro diddtico em sua linguagem imagética e de
organizagdo visual tendo como referéncia os campos do design gréafico, da psicologia e dos
aportes curriculares dos anos iniciais do Ensino Fundamental levantados anteriormente.

A pesquisa procurou observar a linguagem visual dos livros diddticos em uma anélise
de como esta linguagem pode estar interferindo na formagdo do conhecimento e na
aprendizagem como experiéncia, entendendo sempre que tais reflexdes nos trazem pistas para

elaboracdes visuais mais conscientes dos materiais que fazem parte do contexto escolar.

Quadro Teorico

Analisar e refletir sobre a linguagem visual do LD possibilita uma considerdvel
diversidade de posicionamento tedrico. De forma tal que escolhas foram feitas num
posicionamento claro de campo, teoria, autores e olhar sobre o quadro selecionado.

O problema da pesquisa poderia ser abordado diante de um quadro tedrico do campo

da arte ou do design, da psicologia ou da semidtica, da antropologia ou da histéria somente



para citar alguns. A partir da escolha do campo encontramos, outra variedade de teorias,
exigindo-nos nova escolha e uma vez escolhida a teoria, construimos um olhar sobre ela, dos
diversos olhares que poderiam ser lancados.

Destacamos Santaella (1998), Manguel (2001), Massironi (1989) e Panofsk (2004)
como relevantes referenciais tedricos a partir dos quais poderiam ser construido o olhar da
presente pesquisa. Entretanto, embora tais autores tenham feito parte da pesquisa documental
indireta, a pesquisa teve como ponto de partida a concep¢do metodoldgica e tedrica das
pesquisas em design, ao considerar que o planejamento visual deve utilizar-se de teorias e
técnicas de composicdo gréfica correlacionando-as com o conhecimento de “para quem” se
projeta, ou seja, o usudrio de seu produto. Nao se afirma com isso que o olhar do design
desconsidere tais teorias, mas sim que € fundamental um recorte e uma delimitacio tedrica
diante das tantas possibilidades de autores que poderiam guiar a pesquisa.

A interdisciplinaridade do design configura-se em sua natureza projectual, isto €, o
designer utiliza-se de procedimentos metodolégicos que retinem dados de natureza humana,
tecnoldgica, econdmica e estética; recorre a acdes de pesquisa e andlise para chegar a
concepgdo e ao desenvolvimento de produtos de forma racional e criativa a partir de técnicas
que advém de uma leitura intelectualizada de fatores do campo das ciéncias humanas e exatas
simultaneamente.

No plano do design grafico, uma das teorias de maior relevancia para a presente
pesquisa é a gestalt’, que rege sobre a organizacdo perceptiva. A gestalt explica-se por uma
compreensdo imediata integrada de um todo visual, a alteracdo de cada parte ird afetar o
resultado final percebido.

Os gestaltistas identificaram por vdrias experi€ncias o que ficou conhecido como
“forcas perceptivas”, modos de perceber os arranjos visuais a partir dos estimulos fisicos
dispostos, o que passou a ser utilizado como importante pardmetro para os projetos de
comunicag¢do visual, orientando como as informacdes devem ser ordenadas de acordo com os
efeitos que se deseja desencadear no observador. Gomes Filho (2003), Donis Dondis (2006) e
Rudolf Arnheim (2006) fundamentam nesta pesquisa os estudos da gestalt com aplicagdo nas
composi¢des visuais.

O design, ao se apropriar da gestalt como teoria de base para ordenacdo de suas

estruturas compositivas, ndo a discute como teoria da aprendizagem e da formacdo do

4 . ~ - [P . .
Apesar da palavra gestalt ser de origem alema, ndo a escreveremos em itdlico neste texto dissertativo dada a
compreensdo de seu significado para além da tradugdo absoluta do termo.



conhecimento, mas sim como uma teoria ordenativa dos elementos visuais seguindo as forgas
psicoldgicas da percepcio.

Ainda no campo do design grifico, recorreu-se a métodos de leitura e interpretagdo da
imagem, por constar no livro ilustragdes, fotografias e outras formas de expressdes
imagéticas.

Outro eixo tedrico que conduziu a abordagem do trabalho estrutura-se pelas
caracteristicas da atividade projetual em comunicacdo visual explicitadas anteriormente, em

que um de seus desafios é conhecer o sujeito receptor da mensagem, considerando que:

O ato de olhar o mundo provou exigir uma interacdo entre propriedades
supridas pelo objeto e a natureza do sujeito que observa. Esse elemento objetivo da
experiéncia justifica as tentativas para distinguir entre concepg¢des adequadas e
inadequadas da realidade (ARNHEIM, 2006).

Sendo a crianca este sujeito receptor da mensagem, buscamos o entendimento de
como se dd a formacdo do conhecimento e a percep¢do desta crianga, de forma tal que as
teorias da epistemologia genética de Piaget vém explicar o campo necessdrio para o
entendimento do cognitivo, fator relevante para o estudos das pedagogias e didaticas
escolares, principalmente no tocante a formacdo do simbolismo, do imaginirio e da
capacidade de compreensdo da realidade.

Assim, buscando transpor o campo das dicotomias tedricas, consideraremos para o
estudo da linguagem visual do livro didatico tanto os principios da gestalt, numa aplicagdo
pratica da necessidade de organizagdo perceptiva, quanto os principios da epistemologia
genética de Piaget, na busca do entendimento dos mecanismos simbdlicos envolvidos na
recepcdo de cédigos visuais pela crianca. A abordagem de ambas as teorias guarda os devidos
distanciamentos, recortes e imbricamentos que os campos tedricos, pela leitura da

pesquisadora, permitiram considerar.

Metodologia da Pesquisa

A presente pesquisa caracterizou-se como pesquisa documental pela énfase na
realizacdo da leitura e andlise de livros didaticos.

O levantamento de dados ocorreu ndo sé como busca pelo conhecimento do “estado da
arte” do tema da pesquisa, mas também como forma de evitar esforcos desnecessarios em

possiveis duplicagdes de resultados.



As técnicas de levantamento de dados basearam-se em Lakatos e Marconi (2006) e se
apresentam como:

a) Pesquisa com documentacio indireta, subdividida em:

a.1) Pesquisa documental: levantamento das fontes primarias relevantes para o
entendimento do cendrio do problema pesquisado. Teve como fontes os
“Parametros Curriculares Nacionais - PCN” e o “Plano Nacional do Livro
Didatico - PNLD”, incluindo o “Guia de Livros Didéaticos 2007”;

a.2) Pesquisa bibliogréfica: levantamento das fontes secunddrias, abrangendo a
bibliografia publica sobre o tema da pesquisa. Aqui destacamos as observagoes
de Manzo (apud LAKATOS e MARCONI, 2006), ao referir-se a pesquisa
bibliogrifica ndo como repeticdo de teorias ja postas, mas como oportunidade
para explorar novos problemas, propiciando o estudo de novos temas, enfoques
ou abordagens, chegando a conclusdes inovadoras.

b) Pesquisa com documentacio direta: refere-se a coleta de dados diretamente no
local do problema, em nosso caso, no livro didatico, observando os elementos que
constituem sua linguagem visual. Como documentag@o direta foram selecionados
pelo processo de amostragem os livros da Colecdo Projeto Pitangud - Editora
Moderna, das disciplinas Matemadtica e Lingua Portuguesa do 4°. ano do Ensino
Fundamental®. O processo de amostragem serd apresentado no capitulo 3, que trata
da descricao metodoldgica.

O levantamento de dados da documentacgdo direta foi de cunho exploratério, por se
tratar de pesquisa empirica cujo objetivo é a formulacao de questdes ou de um problema, com
tripla finalidade: desenvolver hipdteses, aumentar a familiaridade com o fato ou fendmeno,
modificar e clarificar conceitos utilizando-se de procedimentos especificos para coleta de
dados (LAKATOS E MARCONI, 2006).

O levantamento fez uso da técnica de observacdo direta, sendo que, por observacio
seguimos Trivifios (2006, p. 153), ao expor que observar € destacar de um conjunto algo

especifico:

[...Jindividualizam-se ou agrupam-se fendmenos dentro de uma realidade que €
indivisivel, essencialmente para descobrir seus aspectos aparenciais e mais
profundos, até captar, se for possivel, sua esséncia numa perspectiva especifica e
ampla, a0 mesmo tempo, de contradi¢des, dinamismos, de relagdes etc.

5 A N . p . . .
A referéncia textual a colecdo serd sempre descrita como 4°. ano do Ensino Fundamental, seguindo a nova
organizaciio do ensino bdsico, no entanto, a edi¢do disponivel para andlise no momento de realizacdo da
pesquisa empirica ainda utilizava a identificagdo de 3* série.



A observacdo direta serd extensiva seguindo a classificacdo apresentada por Lakatos e
Marconi (2006), com uso da técnica de andlise de conteiddo, que segundo Bardin (2006, p. 33)
caracteriza-se como “[...] um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes, que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetido das mensagens”.

As definicbes da autora caracterizam a andlise de conteido no campo das
comunicagdes entre os homens enfatizando as mensagens, o que num primeiro momento pode
ter um entendimento reduzido ao campo da linguagem oral e escrita, mas que num sentido
amplo, pode ser aplicado a outras formas de comunicacdo, incluindo neste entendimento a
comunicagdo visual.

O procedimento de andlise que orienta a pesquisa baseia-se nas concepgdes da andlise
de contetddo cldssica (textuais) com adaptagdes que atendam ao campo das linguagens visuais.
Consideramos como conteido expresso a interconexdo da linguagem verbal (texto escrito)
com os demais elementos de visualidade do livro (cores, formas e imagens), incluindo a
prépria representacdo formal do texto, ao considerar que este também se configura como
elemento grafico-visual.

Ainda com base em Bardin (2006), sistematizamos a pesquisa empirica em 3 (trés)
fases a saber: a pré-analise; a exploracao do material e o tratamento dos resultados obtidos
e interpretagdes.

Pela andlise de contetido, busca-se, de acordo com Trivifios (2006), reflexdes que
superem o conteido visual manifesto do livro didédtico, procurando uma perspectiva de
transposicdo do aparente para seu significado latente, visto que este dltimo, numa proposta
dialética, possui caracteristicas que abrem novas perspectivas, ideologias e tendéncias.

Os procedimentos metodologicos detalhados da constru¢do dos instrumentos da

andlise serdo apresentados no terceiro capitulo do trabalho.

Estrutura do Trabalho

Neste primeiro momento do trabalho, chamado de Introducdo, apresentamos a
pesquisa em seu entendimento de tema e de problema, justificamos sua relevancia e
explicitamos os objetivos e caminhos para alcangd-los, posicionando o leitor numa
compreensdo prévia das inquietacdes que guiaram a pesquisa.

A partir do desenvolvimento, o capitulo primeiro apresenta o “estado da arte” do livro
didético, iniciando por seu contexto historico, sua observacdo como objeto fisico, pedagdgico

e cultural, levantando reflexdes sobre os caminhos e fungdes do livro como tecnologia do



conhecimento. Além da perspectiva histérica e reflexiva sobre o livro didatico, o capitulo
apresenta uma analise documental das referéncias curriculares para os anos inicias do ensino
fundamental, os Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs, e das politicas para o LD no
Brasil, o Plano Nacional do Livro Didatico - PNLD. A abordagem observa o tratamento dado
a linguagem visual como formadora de conhecimento e como estratégia de comunicagdo que
interfere na compreensdo do contetdo.

O segundo capitulo inicia com uma abordagem tedrica dos signos imagéticos e as
relagcdes afetivas que desencadeiam, passando por uma breve abordagem das bases tedricas da
educacdo visual na escola, como uma introducdo para a discussdo sobre a formacdo do
conhecimento pela crianca e sua relacdo com a percep¢do visual. O assunto é discutido a
partir de um didlogo entre os campos da epistemologia genética, da gestalt e das praticas do
design gréfico, incluindo os aspectos tedricos da formag¢do da memdria e do processo de
cognicdo.

O capitulo terceiro apresenta os detalhes dos procedimentos que guiaram a pesquisa
empirica, a utilizacdo da técnica de andlise de contetdo, explicitando a constituicdo do corpus
e todo o processo de leitura e tratamento dos dados.

Seguindo para o capitulo quarto, apresentamos a andlise das imagens do livro de
Matematica e de Lingua Portuguesa e em seguida as estratégias visuais e organizagdo de suas
paginas com énfase para os impactos que estas linguagens podem proporcionar na interagdo
com a crianga. Ao final, o capitulo apresenta os dados quantitativos da pesquisa e uma andlise
comparativa das diferentes linguagens utilizadas nas disciplinas, pontos de convergéncia e
distingdo, estilo ilustrativo e fun¢@o do que fora encontrado na anélise.

As consideragdes finais da pesquisa resumem as reflexdes sobre o tratamento da
mensagem visual dos livros, superando as inferéncias a partir dos resultados e levantando
novos mapas conceituais sobre a linguagem visual do livro diddtico, criticas e possibilidades

na intera¢do com a crianga dos anos iniciais do Ensino Fundamental.



CAPITULO 1

1 - O CONTEXTO DO LIVRO DIDATICO

1.1 — O Livro Didatico e a Formacao do Conhecimento

O contexto em que se desenvolveu a leitura no mundo é rico de relagdes culturais,
politicas e cientificas que nos permitem compreender ndo s6 a nossa atualidade literaria como
também a evolucdo do préprio homem.

Ao longo do tempo, vérias pesquisas foram realizadas sobre a histéria do livro, e em
particular sobre a histéria do livro didatico, ambas tendo como objetivo resgatar e refletir
sobre as transformagdes causadas pela producio literdria e pelo proprio ato de ler.

Neste capitulo, pretendemos reunir de forma sucinta, aspectos de conhecimento
histdrico sobre o livro, discussdes em torno da leitura, das novas tecnologias e reflexdes sobre
o livro didético como bem econdmico e cultural para, posteriormente, abordar os referenciais

curriculares e as politicas para o livro didatico no Brasil.

1.1.1 — O Livro como Tecnologia de Socializagao do Conhecimento

As raizes da histéria do livro remontam um tempo tdo antigo quanto a evolugdo da
prépria civilizag@o. Suas transformagdes acompanharam o desenvolvimento intelectual do
homem, seu dominio sobre as ferramentas e tecnologias, as transformagdes da economia e da
prépria sociedade.

Segundo Manguel (2006), desde os primérdios, os homens sempre procuraram dar ao

livio uma forma que melhor se adaptasse ao uso pretendido. Tanto as tabuletas



mesopotimicas de blocos de argila quanto o papiro® (que podia ser transformado em rolos
manusedveis), ainda ndo possuiam a praticidade desejada no manuseio - embora ambos
fossem portteis. Tal praticidade veio se estabelecer com o formato cédice’ (ou cédex como
preferem alguns autores) de pergaminho, material que possibilitava ser dobrado em brochuras
sem que houvesse rachaduras.

A forma cdédice dos livros se tornou predominante no espago literdrio, permanecendo
até hoje como sua atual forma fisica. O modelo cédice facilita o transporte e possibilita um
contato fisico do leitor com todo o livro, uma imersdo pelo modo folhedvel de leitura, de
forma que toda a extensdo do texto fica sempre nas mados do leitor (0 que ndo era possivel
nem com os rolos de papiro, nem atualmente com os hipertextos virtuais).

Com o advento da imprensa de tipos moveis fundidos e a chegada do papel, a
produgdo de livros passou por uma revolucdo considerdvel no tocante ao volume de produtos
gerados. Este cendrio foi construido juntamente com as mudangas sociais e politicas da época,
o que favoreceu sensivelmente o aumento de leitores.

Os livros foram, ao longo do tempo, passando por transformacdes significativas,
principalmente em seu formato fisico, até chegarem as caracteristicas de livro que
conhecemos no século XX. E foi no século XX que os livros passaram a se firmar como um
produto didatico dentro da escola.

De acordo com Clare (2002), citado por Rojo (2007, p. 2), no Brasil:

[...] a situacdo comeca a se transformar ainda na década de 60, quando se firma o
processo de democratizagdo de acesso da populacdo a escola, em conseqiiéncia de
um novo modelo econdmico. Trata-se de novas condi¢des sociopoliticas. Com a
ditadura militar, a partir de 1964, passa-se a buscar o desenvolvimento do
capitalismo, mediante expansdo industrial. A proposta educacional, agora, passa a
ser condizente com a expectativa de se atribuir a escola o papel de fornecer recursos
humanos que permitam ao Governo realizar a pretendida expansao industrial.

E aproximadamente nesta época que surgem os livros didaticos, fazendo com que a
leitura saia da casa da crianga para ter sua residéncia validada na escola.

Toda a visualidade dos livros diddticos também possui uma histéria rica de
significados sdcio-culturais, econdmicos e tecnoldgicos que ndo serd apresentada no corpo
desta pesquisa dada a delimitacdo de seus objetivos. Entretanto, este enfoque ndo deixa de ser

percebido como um importante pilar para o entendimento da visualidade nos livros didaticos

% Hastes secas e divididas de uma espécie de junco (MANGUEL, 2006).
7 Cédex é um modelo de livro da idade média cujas folhas retangulares (geralmente pergaminhos) eram
costuradas umas as outras na parte superior (DOMINIANO, 2004).



atuais.

A linguagem, como recurso de comunicag@o entre os homens, tem evoluido ao longo
do tempo, passando da €poca primitiva, pela oralidade, leitura e escrita até a comunicagio
pelas tecnologias digitais. Neste caminho, diferentes suportes® t8m apoiado estas diferentes
tecnologias da inteligéncia, incluindo neste contexto as diferentes midias educativas.

As midias impressas tém utilizado diferentes técnicas de representagdo visual e
avancado em tecnologias de impressao, buscando uma comunica¢do mais atrativa e fiel aos
objetivos pretendidos por estes materiais. Tais mudangas ndo poderiam ocorrer com sucesso
sem o conhecimento da cogni¢dao humana.

Neste sentido, 0 homem persegue a compreensao dos processos culturais e biol6gicos
que o levam a desenvolver estas diferentes formas de se comunicar com o outro, das
capacidades de construgdes simbdlicas, da sua relacido perceptiva com o mundo real e de sua
capacidade de representa-lo.

No contexto da escola, o livro didatico constitui uma ferramenta educacional basica
para a aquisi¢do de conhecimento pela crianca. Ele apresenta o conhecimento legitimado que
contribuird para a formagao de seu repertorio textual, conceitual e imagético.

Assim, textos, imagens, cores, tudo fard parte da formacdo de um sujeito aprendente,
considerando a indissociabilidade entre forma e conteido, pois tomaremos como fato que
todo material visual produzido terd sempre um objetivo, seja o de reproduzir, identificar,
registrar, divulgar ou ensinar. A linguagem visual serd sempre um dado carregado de sentido,
mesmo que este sentido seja um subproduto na interacdo com o sujeito, ou seja, a
comunicagdo visual pode ser casual, mas sempre existird.

A escrita, como tecnologia da inteligéncia, leva consigo ao longo do tempo, 0 mesmo
principio — os suportes de conhecimento evoluem procurando adequar-se cada vez mais e
melhor aos aspectos cognitivos do homem.

A adequacdo da técnica ao cognitivo do homem ¢ levantada por Lévy (1997),
posicionando-a como uma acdo criadora que a partir de diferentes interfaces (formas)
constituirdo sentidos no processo de interacdo homem-maquina. A técnica posiciona-se entao
como formadora de conhecimento, de sentido e de constru¢do de uma sociedade para o tempo

em que esta técnica esta presente.

8 Lo . . . -
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A explosdo da era da informadtica foi ponto determinante, designers e publicitarios
ganharam uma liberdade ainda maior na configurag@o de seus projetos graficos. Aqui, pode-se
refeltir sobre o uso das multimidias.

As tecnologias digitais trouxeram um misto de toda forma de representacdo, ndo é
mais s6 som, sO texto ou sé imagem, tudo pode estar ligado, tanto na arte como no cotidiano.
Os games, a internet, e a TV interativa presente no cotidiano do século XXI tornam o mundo
mididtico. A atualidade estd impregnada de Web Art, ou designers interativos, de forma que
criam-se jovens e adultos cercados de imagens, textos e sons.

E ¢é desta forma que o LD, como um produto para o mercado, também ¢é afetado por
este contexto imagético. Passa, com efeito, por transformagdes, ou talvez por
desdobramentos, ao considerarmos que o livro, tal como aquele que se formou no século XVI
ainda faz parte de nosso cotidiano e de todo nosso ciclo de formagdo escolar.

Tais evolucdes mercadoldgicas levaram a producdo do livro digital, que tem sido
objeto de vdarias discussdes no tocante a sua funcionalidade e popularidade, mas
principalmente tem-se discutido sobre a hipdtese deste substituir o livro impresso.

Uma das caracteristicas positivas principais do suporte digital é a possibilidade de
interacdo, manipulagcdo pelo usudrio dos documentos multimidia, no entendimento de que,
quando o homem participa ativamente de um processo, adquire-se um envolvimento maior na
aprendizagem.

Eco (1992 apud KENSKI, 2007) aponta as diferencas entre o livro digital e o
impresso, de forma que, neste ultimo, a leitura é orientada da esquerda para a direita (ou da
direita para a esquerda, ou de cima para baixo de acordo com diferentes culturas) em um
sentido linear. A formatacdo em hipertexto do livro eletrénico, coloca-o em uma rede
multidimensional no qual cada ponto ou né pode ser potencialmente conectado com qualquer
outro nd, numa constitui¢ao hipertextual.

A leitura no ambiente digital ndo tem como ser igual ao ambiente fisico, ndo s6 pela
discussao de aspectos culturais e/ou sociais, mas também por conta dos aspectos
neurofisiologicos envolvidos na interagdio homem/maquina, que ocorre distintamente da
interag¢@o na leitura cldssica. Por mais que se igualem os costumes, os agentes do organismo
humano envolvidos reagem de maneira diferente.

Entretanto, a diferenca ndo estd s6 no suporte. Uma educacdo que faga uso das
tecnologias digitais de comunicagdo exige uma outra organiza¢do do trabalho docente. O
professor deve, antes e acima de tudo, refletir sobre o uso destas tecnologias compreendendo

muito bem seus propdsitos, limitacdes e delimitagdes no dmbito do ensino e da aprendizagem.



Os sistemas multimidias como produtos mediadores do aprendizado precisam ser
devidamente orientados em seu uso, que sem didvida traz recursos relevantes para as
experiéncias criativas, abstratas e concretas.

E neste sentido que Lévy (1997) aborda a técnica como acdo criadora de forma e de
sentido para o homem, ndo devendo surgir por ela mesma, para servir a si mesma, mas sim
para adequar-se a um cognitivo humano, influenciando suas formas de conhecer e
conseqiientemente suas agoes.

Para o autor, as simulacdes ou os modelos interativos dispostos pela informadtica
funcionam como extensdo da inteligéncia do homem, contribuindo para a formacdo de seu
intuir. Diferentes tecnologias de pensamento vdo gerar diferentes estilos de pensamento,
aspecto que deve ser sempre conscientemente considerado na producdo dos materiais
didéticos.

Assim, do nascimento do livro até os dias de hoje sdo inimeras as possibilidades de
abordagem cientifica, sendo recente o esfor¢o para resgatar a rica histéria da leitura e dos LDs
no Brasil.

Dentre as diversas pesquisas existentes, destacamos Manguel (2006), em sua obra “A
Histéria da Leitura”. O autor faz um levantamento histérico e ricamente ilustrado de grande
relevancia para a compreensdo do homem leitor, do surgimento da escrita, das vérias formas
de livros e outros artefatos que surgiram a partir da leitura.

No Brasil, pesquisadores do Centro de Memoria da Educacdo da FEUSP (Faculdade
de Educacdo da USP) iniciaram a organizagdo de um acervo de livros didaticos de varias
disciplinas desde o inicio do século XIX, projeto chamado de “Biblioteca do Livro Didatico
(BLD)”. Com apoio financeiro da FAPESP, € organizado um banco de dados dos livros
escolares, chamado LIVRES para recensear os livros didéticos brasileiros de 1810 até os dias
atuais, disponibilizando esta informagdo para acesso via internet. Este banco estd sendo
construido desde 2003 por especialistas da histéria das disciplinas e praticando intercambio
com outros centros de pesquisas nacionais e internacionais (MATTOS et al., 2007).

Outras pesquisas9 também tém sido realizadas sobre livros didaticos, algumas com
temas especificos. Destacamos os estudos dos géneros, do letramento, do uso de textos e
temas de cunho ideolégico. Estudos reflexivos sobre as politicas do LD no Brasil (PNLD)

também se mostram freqiientes.

9 - . . A
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Lingua Portuguesa e Historia.



No que se aproxima do tema de nossa pesquisa encontramos em outros campos de
conhecimento, principalmente na comunicacdo e na lingiifstica, pesquisas no tocante a andlise
das imagens do LD com énfase na produc@o de sentido a partir da leitura de fotografias e
demonstragdes de composi¢des vinculadas na midia.

O Nicleo de Estudos do Design do Livro, que faz parte do Laboratério da
Comunicacdo no Design (LabCom Design) - PUC-Rio, tem desenvolvido pesquisas que
visam a examinar o potencial comunicacional e educativo do livro bem como seu impacto na
transmissdo do conhecimento face as novas tecnologias (COELHO; FARBIARZ; NEVES,
2006).

O grupo reflete sobre o design como um mediador entre o livro e o leitor, transpondo o
sentido da ilustracdo e da legibilidade textual para considerar o designer como um gerenciador
da linguagem visual do livro didatico, facilitando o processo perceptivo em busca de amenizar
dificuldades no processo de leitura, compreensdo que reflete as mesmas preocupacdes
apresentadas na nossa pesquisa.

Entretanto, em sua maioria, os trabalhos no campo do design editorial tém produzido
com maior freqiiéncia os conhecimentos de varidveis técnicas que interferem na produgéo de
um livro; estratégias de diagramac@o, tipografia e outros requisitos prontos para o projeto e
produgdo de livros. Sendo assim, o campo das ciéncias humanas ocupa-se da discussido do

conteido do LD, como veremos a seguir.

1.1.2 — Organizacao do Conhecimento e da Cultura no Livro Didético

Os campos da sociologia, da antropologia, e da educagdo, t€m visto o LD como um
objeto polémico passivel de reflexdes a partir de diferentes dreas de saber, citando-se com
mais freqiiéncia o campo da lingiiistica, da semidtica e da historia.

Os discursos podem se ater ainda ao campo dos debates ideoldgicos, das
representacdes da cultura e das possibilidades de mediagGes que este material proporciona ao
professor, tendo como principio basico um problema especifico.

O LD como produto de consumo que sofre influéncias de mercado, de politicas, dos
processos de producdo, deve ser visto (da concep¢do ao usudrio final) num amplo campo de
discussdes.

Tal complexidade é exposta por Méndez (2003 p. 62), ao afirmar que



[...] a atividade editorial tem natureza dupla: por um lado, € um setor produtivo que
gera riqueza econdmica suscetivel de ser apropriada de forma privada e, tal como a
producdo de qualquer outro tipo de bens, contribui com o crescimento econdmico

global; por outro, é uma atividade cultural de apropriacdo social e geradora de
economias de escala, fundamental para o crescimento de todo o aparelho produtivo,
a propor¢do que, entre outros aspectos, contribui com a qualificacdo da forga de
trabalho.

Sendo o livro um bem material, e sua cadeia de producgao constituida por: autor, editor,
impressor, distribuidor e leitor, o autor chama a atencdo para a necessidade de que a
concepgdo global do livro didatico considere, “[...] por um lado, a importancia do livro como
veiculo da educagdo, da ciéncia, da cultura e da informag@o, e, por outro, a problemdtica
técnica e econdmica prépria do setor do livro” (MENDEZ, 2003 p. 58).

Desta forma, concordamos com o autor no entendimento de que o contetido do livro
diddtico ndo tem como deixar de ser uma proposta organizada de uma linha psicoldgica,
epistemoldgica e cultural para o processo de educacio - sendo apresentado como pacotes de
informagdes e atividades, traduzidas em textos e em imagens que devem estimular e apoiar os
processos de pensamento e a capacidade de aprendizagem.

O livro didatico oferece posicdes de ensino, contetidos legitimados, selecionados que
por vezes sdo tomados como verdades absolutas sem entrar no processo de discussdo em sala
de aula.

A linguagem visual também toma posicdes de defesa, de legitimagdo da realidade, do
que é modelo de imagem a ser apresentado a crianca. A ideologia na comunicagdo visual
define-se nos cendrios selecionados para representar determinada cultura, sociedade, lugar;
nos exemplos de composicdes familiares, geralmente em comum acordo com o discurso
verbal (que também pode ser oposto) que narra estas “imagens modelos”.

O LD seleciona e uniformiza um conhecimento que, antes de chegar a escola, € o mais
diversificado possivel. Tais selecdes ndo t€m como deixar de ocorrer, todo processo de
organizagdo curricular serd sempre ideoldgico.

Silva (1995), em seus estudos sobre a teoria do curriculo, chama ateng@o para pontos
de grande importancia, quando trata do curriculo e sua intima relagdo com o conhecimento,
com o poder e com a identidade social como multiplas formas que este possui na produgio
social. O autor trata como narrativas explicitas ou implicitas o que fazem da selecdo do
curriculo uma institucionalizacdo das formas de organizacdo da sociedade, pois o que é
ensinado na escola € tido e tratado como correto. Assim, o curriculo valida o que € certo e o

que € errado, o que ¢ legitimo e o que ¢ ilegitimo.



As narrativas contidas no curriculo trazem embutidas nogdes sobre quais
grupos sociais podem representar a si € aos outros e quais grupos sociais podem
apenas ser representados ou até mesmo serem totalmente excluidos de qualquer
representagﬁom (SILVA, 1995, p. 195).

Fica claro entdo o poder do curriculo, este sistema de contetidos selecionados e suas
implica¢des na formagdo da representagdo social do educando.

E certo que todo curriculo em sua aplicacio diditica, fard uso de imagens e
representacdes visuais como forma de expressdo de um contetido. Seu principal espago serd o
livro didatico, tratado por vezes como unica fonte de conhecimento na escola.

Como um curriculo ilustrado, o livro as vezes sofre tdo pouca interferéncia por parte
do professor que passa a ser tratado como se falasse por si sd, visto pela crianca como

referéncia a ser seguida, incluindo af as imagens representadas.

Quando se analisam de maneira atenta os contetidos que sdo desenvolvidos
de forma explicita na maioria das institui¢des escolares e aquilo que é enfatizado nas
propostas curriculares, chama fortemente a atengdo a arrasadora presenca das
culturas que podemos chamar de hegemonicas (SANTOME, 1995, p. 161).

Santomé (1995) reflete a preocupagdo das culturas ndo representadas no curriculo,
enfatizando principalmente a exposi¢do de determinados conteudos no livro didatico. A arte,
por exemplo, é por vezes exemplificada somente como as esculturas, pinturas e mdusicas
classicas. Outras vezes a crianga € representada como simbolo de inocéncia e tao lidica que
ndao poderia tomar conhecimento de fatos reais, como a violéncia infantil, por exemplo. O
autor questiona os modelos representados nos livros didaticos, que as vezes distanciam a
escola da realidade.

Grignon (1995, p. 180) também aborda essas diferencas de conhecimento e cultura
pelas criangas. O autor diz que “a agdo especifica da escola contribui diretamente para o
reforco das caracteristicas uniformes e uniformizantes da cultura dominante, e ao
enfraquecimento correlativo dos principios de diversificacdo das culturas populares”,
conforme também fora exposto pelo pensamento de Silva.

Neste momento, observamos que a cultura oficial, quando representada no material
didético, pode ndo ser compreendida pelo aluno de cultura popular que, ao nio se perceber no
modelo exposto, pode ter dificuldade para compreender aquela realidade, para estabelecer a

relacdo conteudo e imagem.

10 ~ . . ~ .
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de, por estas relagdes sociais, produzir estas representagdes.



Conforme declara Grignon (1995, p. 187) “[...] essas criangas ndo dispdem,
concretamente, no que se refere a lingua, dos cddigos elaborados exigidos para decifrar
adequadamente a mensagem pedagdgica e para encontrar assim, a resposta correta”.

O autor vai mais longe ao afirmar que tanto estas criangas néo terdo o repertorio para
compreender como os professores instruidos na pedagogia legitimista ndo compreenderdo as
suas indagacdes e respostas. A consideracdo do repertério da crianga € ponto primordial na
elaboracdo da visualidade do LD.

Niemeyer (2003, p. 26) esclarece que ¢ o conhecimento que compde o repertorio
(memdria, referéncia, experiéncia de vida). “E a partir deste repertério que a relacio
comunicativa se estabelece. SO tem significado o que pode se relacionar com algo ja
conhecido”.

O que aqui se levanta como experiéncia de vida, acaba por trazer uma outra vertente
de pesquisa sobre o LD — seu cunho simbdlico e afetivo. Questdes referentes as memorias, aos
sentimentos despertados e eternizados a partir de nosso contato com o LD. Tais efeitos
existem e podem explicar muito de nosso processo de aprendizado, incluindo a construcdo de
valores, imagens referenciais e fatalmente o tratamento do livro como uma recordagdo, com
seus rabiscos, bilhetes e desenhos na tentativa de eternizar uma época da vida. Sdo complexos
do ato de ler que acompanham o sujeito, da infancia a fase adulta e que constroem uma teia de
significagdes.

Vale a reflexdo sobre o poder da forma de representacdo de um curriculo,
identificando em dois momentos o ato da escolha do conhecimento: na selecio do curriculo e
nas imagens que o livro didatico seleciona para expor.

Para efeito desta pesquisa, compreender o repertério imagético como diversificado
entre os sujeitos j& € um bom comeco para considerar que a percep¢do visual, e
conseqiientemente, a compreensdo dos conteidos pelo aluno é fator em parte individual,

sempre constituidor de significado e, portanto, de conhecimento.

1.2 — Referéncias Legais e Curriculares para o Livro Didatico no Brasil

Ao fazer uma leitura das referéncias legais da educacdo brasileira para o livro didético,
tomamos como premissa bdsica a necessidade da formacdo de um individuo sensivel e
reflexivo, capaz de perceber a relagdo entre os contetidos e as formas dos diversos materiais

didaticos que fardo parte de sua formacdo. Acreditamos que com esta formagdo, tais



sensibilidades sejam levadas para a vida profissional e pessoal, de forma que o sujeito
desenvolva uma postura critica e capaz de elaborar suas proprias composi¢des de mundo.

Entendemos que a constitui¢do deste sujeito reflexivo perpassa uma educagdo bésica
de forma que o curriculo selecionado e a liberdade de sua implementacdo possibilitem o
desenvolvimento de conteddos necessdrios aos entendimentos burocriticos e técnicos do
mundo, mas que também aborde a liberdade de expressdo e a comunicacdo pelas imagens;
que permita o contato com diferentes representagdes visuais e simbdlicas como elementos
também vélidos da relacdo do homem na expressdo de seu pensar.

A leitura dos documentos que orientam a selecdo curricular para os anos iniciais do
Ensino Fundamental no Brasil e, em particular aqueles que afetam diretamente as produgdes

dos livros didaticos, foi conduzida mediante esses pressupostos.

1.2.1 — Os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs

Os Parametros Curriculares Nacionais de 1* a 4* série apresentados em 1997 pela
Secretaria de Educac¢do Fundamental tiveram como objetivo orientar o trabalho do professor
na reflexdo sobre suas praticas pedagdgicas, contetidos e formas de encaminhamento de suas
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atividades. O objetivo declarado dos Pardmetros Curriculares Nacionais ndo é “engessar’ o
curriculo, mas sim ser uma diretriz ampla para o ensino, apresentando-se flexivel e passivel

de adaptagdes a cada realidade de ensino.

Os parametros curriculares nacionais constituem um referencial de
qualidade para a educagdo no Ensino Fundamental em todo pafs. Sua funcdo €
orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema educacional,
socializando discussdes, pesquisas e recomendagdes, subsidiando a participagdo de
técnicos e professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram mais
isolados, com menos contato com a produgdo pedagdgica atual (BRASIL. 1997a, p.
13).

Os PCNs adotam os ciclos de aprendizagem“, apresentando por objetivo trabalhar de
forma mais eficiente os diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos, sem que estes ritmos se
confundam com o estereétipo da lentidao.

Os PCNs ratificam a implementagdo da formacdo do sujeito competente para a

absorcdo dos ensinamentos exatos, naturais, sociais e estéticos, para

11 . . . N - .
Os ciclos de aprendizagem apresentados nos PCNs substituem a organizacdo por seriacdo. Os ciclos de
aprendizagem tém durag@o de dois anos cada — O 1°. ciclo corresponde a 1* e 2 * sériese 0 2°cicloa3*e4?
séries.



O dominio da lingua falada e escrita, os principios da reflexdo matematica,
as coordenagdes espaciais e temporais que organizam a percep¢do do mundo, os
principios da explicagdo cientifica, as condi¢des de fruicdo da arte e das mensagens
estéticas, dominios de saber tradicionalmente presentes nas diferentes concepgdes do
papel da educagdo no mundo democrdtico, até outras tantas exigéncias que se impde
no mundo contemporaneo (BRASIL, 1997a, p. 33).

Estas diretrizes apontam para a importancia do desenvolvimento da percepcao visual
no Ensino Basico. Forma e conteido s@o componentes de todos os meios, entendendo o
conteido como fundamentalmente o que estd sendo expresso e a forma como a configuragio
real, concreta e esquemadtica deste conteido, conforme explica Dondis (2003). Acredita-se
que a atencdo a educacdo da estética da forma, da imagem, seja fator relevante para a
formacdo desse sujeito sensivel e de percep¢do formal desenvolvida.

Embora pouco abordado, as capacidade de leitura visual e a sensibilidade estética sdo
elementos necessarios ao educando quando se proclama que a Educacdo Bésica tem a funcdo
de garantir condi¢des para que o aluno construa instrumentos que o capacitem para um
processo de educagdo permanente. Ressaltamos af o advento da era da informdtica na segunda
metade do século XX, co-responsdvel pela mudancga das relagdes entre o conhecimento e as
ferramentas tecnoldgicas. A relacdo da crianca com a imagem ja ndo é mais a mesma e a
educacdo precisa se adequar ao mundo contemporaneo no tocante a construcao de ferramentas
pedagdgicas que utilizam as novas tecnologias disponiveis.

Destacamos ainda nos PCNs a adocdo das Areas Transversais de conhecimento no
Ensino Fundamental. Os temas transversais procuram trazer para a educagdo escolar questdes
de cunho social, cultural e comportamental, acreditando ser o espaco escolar co-responsavel,
juntamente com a famdilia, por esta educag¢do mais ampla.

Os temas transversais elegidos, “Etica”; “Saidde”; “Meio-ambiente”; “Pluralidade
Cultural” e “Orientacdo Sexual”, de fato devem contribuir par a formagdo do sujeito critico e
sensivel ao mundo em que vive.

A questdo volta-se entdo para a sele¢cdo dos conteidos curriculares, uma vez que os
Parametros Curriculares Nacionais nio trazem detalhadamente esta selecdo, mas sim a
orientacdo para o que deve ser selecionado. Neste sentido, a selecdo do curriculo que compde
o LD deve ser criteriosa, pois, como ferramenta de ensino, constituir-se-4 na principal fonte
de informacdo nas escolas.

Esta observacdo € constante nos Paridmetros, orientando os educadores para a

importancia da diversidade de materiais, com o objetivo de proporcionar que o conhecimento



seja tratado da forma mais ampla possivel e ndo limitado apenas pelo que estiver disposto nos
LDs.

Assim, em todo o contexto dos Pardmetros, o LD é abordado como um material de
forte influéncia na prética do ensino, sem deixar de tocar no uso de objetos de uso social
como revistas, jornais, filmes e outros que concretizem o pensamento exposto, constituindo-se
numa excelente estratégia de vinculacdo entre forma e contetido, entre a narrativa e a
realidade.

Neste momento, destacamos a importancia da comunicag@o visual no material didatico
utilizado em sala de aula, defendendo que a adequada representacdo visual dos conceitos é
também responsdvel por um melhor processo de aprendizagem.

Consideramos ainda a leitura dos PCNs para Lingua Portuguesa, na expectativa de que
em seu texto houvesse alguma abordagem de uma compreensdo mais ampla de “linguagem”,
algum tratamento da capacidade de leitura num sentido visual, do exercicio da andlise e
interpretacdo das imagens.

Tal expectativa adveio do fato de que, na Introducio aos PCNs € ressaltado como um

dos objetivos gerais do ensino fundamental que o aluno seja capaz de:

[...] utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e
corporal — como meio pra produzir, expressar € comunicar suas idéias interpretar e
usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intencdes e situagdes de comunicacdo (BRASIL, 1997a, p. 69).

No entanto, ndo encontramos nos Pardmetros para Lingua Portuguesa uma abordagem
para o ensino que venha contemplar esta compreensao mais ampla de leitura pela crianga, em
que se possa discutir o desenvolvimento da sensibilidade e percepc¢ao dos textos visuais'?, das
comunicagdes imagéticas, tanto no tocante a andlise das mensagens visuais (leitura) quanto a
sua producao (escrita).

As referéncias aos recursos visuais sdo abordadas somente como ferramentas de apoio
a leitura textual. Para o ensino do 2°. ciclo, por exemplo, a utilizacdo de recursos graficos é
indicado para o tratamento da linguagem dos ‘“géneros discursivo”: postais, cartdes,
quadrinhos e folhetos sdo exemplificados como materiais para ampliagdo do entendimento do

discurso, sem apontar que as imagens por si s6 também apresentam um discurso .

12 . . . . . . ~ c o~
Texto visual € todo material visual passivel de leitura e compreensdo — obra de arte, composicdes com
colagem, imagens, cartazes e outros.



Outro aspecto que vale ressaltar nos PCNs para Lingua Portuguesa € a consideragdo de

que:

A lingua € um sistema de signos histdrico e social que possibilita ao homem
significar o homem e a realidade. Assim, aprendé-la ndo € aprender s6 as palavras,
mas também os seus significados culturais, e com eles, os modos pelos quais as
pessoas do seu meio social entendem e interpretam a realidade e a si mesmas
(BRASIL, 1997b, p. 22).

Tal afirmativa permite ampliar esta compreensdo para o campo das linguagens visuais
também como fendmeno relacionado aos significados culturais, visto que as imagens podem
assumir diferentes significados dependendo do contexto em que sdo apresentadas.

Ainda como andlise das diretrizes curriculares relevantes nesta pesquisa, observamos
os PCNs para o ensino da Matemadtica, em que foi considerada a mesma expectativa levantada
para a leitura dos PCNs de Lingua Portuguesa, sendo que desta vez, identificamos com
clareza a relevancia dada as mensagens visuais.

Logo no item “Caracterizacio da area de Matemadtica”, destaca-se um aspecto basico
da interacdo matemadtica/linguagem visual, ao falar da necessidade de organizar dados do
mundo em sistemas ilustrativos como tabelas, figuras e esquemas.

De acordo com o documento, os conhecimentos na drea de “espago e forma”
constituem-se em relacdes constantes com a aprendizagem pela visualidade. As orientagdes
didéticas ressaltam a importancia de que esta forma de interpretaco seja incentivada tanto em
sua producdo quanto interpretacdo, exemplificando as atividades de construcdo de diagramas
e a leitura e interpretacdo de guias e mapas.

No tocante a percepgdo da forma, segundo os Pardmetros, o professor deve estimular a
observacdo das caracteristicas das figuras tridimensionais e bidimensionais, tanto no ambito
dos materiais didaticos como no meio de convivio da crianga, identificando propriedades e
estabelecendo classificagdes.

Neste contexto, outras relagdes da “forma” sdo citadas para a compreensdo da
matemadtica tal como os procedimentos de estimativa visual (comprimentos, dngulos ou outras
propriedades métricas das figuras). A proposta € de que a crianga possa, por exercicios com
recorte, dobraduras e modelagem, assimilar tais caracteristicas sem a necessidade de
instrumentos de medigao.

A abordagem do jogo como desenvolvedor dos processos psicoldgicos basicos

também € versada nos PCNs de Matematica:



No jogo, mediante a articulagdo entre o conhecido e o imaginado,
desenvolve-se o autoconhecimento — até onde se pode chegar — e o conhecimento
dos outros — o que se pode esperar e em que circunstincias. Por meio dos jogos as
criangas ndo apenas vivenciam situagdes que se repetem, mas aprendem a lidar com
simbolos e a pensar por analogia (jogos simbdlicos): os significados das coisas
passam a ser imaginados por elas. Ao criarem essas analogias, tornam-se produtoras
de linguagens, criadoras de convengdes, capacitando-se para se submeterem as
regras e dar explicagdes (BRASIL, 1997c, p. 35-36).

E comum encontrar atividades nos LDs que relacionam o exercicio da percepgio
espacial e formal com o jogo. Pela capacidade de reversibilidade'? presente na criancga
trabalha-se com os conceitos de permanéncia e transformacdo dos arranjos e objetos
construindo-se problemas de combinatdria, transformacao e comparacio, por exemplo.

Sobre este aspecto, do desenvolvimento cognitivo da crianca do 2° ciclo, os PCNs de
Matematica fazem referéncias claramente vinculadas a epistemologia genética, ao afirmar que

a selecdo do curriculo deve levar em conta que:

as capacidades cognitivas dos alunos sofrem avangos significativos. Eles comecam a
estabelecer relagdes de causalidade, o que os estimula a buscar a explicacdo das
coisas (porqués) e as finalidades (para que servem). O pensamento ganha maior
flexibilidade, o que lhes possibilita perceber transformagdes. A reversibilidade do
pensamento permite a observacdo de que alguns elementos dos objetos e das
situacdes permanecem e outros se transformam. Desse modo, passam a descobrir
regularidades e propriedades numéricas, geométricas e métricas. Também aumenta a
possibilidade de compreensdo de alguns significados das operacdes e das relagdes
entre elas. Ampliam suas hipéteses, estendendo-as a contextos mais amplos
(BRASIL, 1997c, p. 55).

Se antes da Lei 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira), o Ensino
Fundamental esteve estruturado pela Lei Federal 5.693 de 11 de agosto de 71, em que existia
um objetivo geral tanto para o Ensino Fundamental quanto para o Ensino Médio, a nova LDB
representou um salto qualitativo para a educagdo brasileira ao trazer tal distincdo, embora nao
aborde de maneira detalhada as diferentes fases do desenvolvimento do sujeito durante o
Ensino Fundamental. Tais detalhamentos ja sdo apontados em parte nos PCNs de Matemdtica
ao defender uma construgdo curricular explicada pela adequagdo ao cognitivo da criangca em
questao.

O desenvolvimento de um sujeito sensivel a estética do mundo precisa passar pelo
aprendizado de aspectos da sdcio-diversidade, da arte e das diferentes linguagens de

representacdo de idéias e de sentimentos.

13 Reversibilidade para Piaget e Inhelder (1976) constitui-se na capacidade adquirida pela crianca por volta dos
8/9 anos em perceber a possibilidade de mudanca (sem deixar de ser ele mesmo) e permanéncia das
caracteristicas de um elemento.



Consideramos de fundamental importincia o curriculo pensado para o
desenvolvimento destas habilidades e sensibilidades do educando, acreditando que a relacio
da crianga com estas diferentes linguagens visuais é formada da capacidade de interpretacio
do mundo, incluindo a compreensdo dos contetidos aplicados em sala de aula como parte de
um contexto mais amplo.

Algumas destas abordagens estdo presentes de modo mais consistente nas politicas

publicas que sucederam os PCNs, tal qual veremos no Plano Nacional do Livro Didético.

1.2.2 — O Plano Nacional do Livro Didatico — PNLD

Segundo os registros cronoldgicos do PNLD (MEC/ENDE, 2007), as ac¢des do
Governo Federal no ambito do livro didatico datam de 1929, quando o Estado criou um 6rgéo
especifico para legislar sobre as politicas do livro diddtico - O Instituto Nacional do Livro
(INL). Virias acdes politicas ocorreram desde entdo até a criagdo do Programa Nacional do
Livro Didatico — PNLD, em 1985 com o Decreto n® 91.542, de 19/8/85.

Em 1995 o PNLD atendia as disciplinas de Matematica e de Portugués e em 1996
passou a atender a disciplina de Ciéncias e em 1997, Geografia e Historia.

O modelo mais questionado do PNLD ¢ o lancado em 1996 (para o ano de 1997).
Nele, os livros inscritos pelas editoras no Programa passam a ser previamente avaliados por
corpo técnico e classificados segundo as categorias:

a) excluidos — os que apresentam erros conceituais, indugdo a erros, desatualizacdo,

preconceito ou discriminagdo de qualquer tipo;

b) ndo-recomendados — aqueles em que a dimensdo conceitual se apresenta com
insuficiéncia, trazendo impropriedades que comprometem significativamente sua
eficécia didatico-pedagogica;

¢) recomendados com ressalvas — livros que possuem qualidades minimas que
justifiquem sua recomendag@o, embora apresentem, também, problemas que, se
levados em conta pelo professor, podem ndo comprometer sua eficicia; e

d) recomendados — livros que cumprem corretamente sua funcdo, atendendo
satisfatoriamente ndo sé a todos os principios comuns e especificos, como também
aos critérios mais relevantes da area.

A politica de avaliacdo dos LDs em que se passou a validar ou invalidar toda uma

proposta pedagdgica resultante de um esforco de trabalho editorial, causou grandes



transformagdes no mercado de produgao de livros sendo ja excluida no PNLD do ano seguinte

(1998).

Em primeiro lugar, os dados de exclusdo e ndo-recomendagdo: com a
instituicdo da avaliagdo, editar livros diddticos tornou-se uma atividade arriscada, ja
que a avaliacdo tornou-se um forte filtro entre os produtores do livro e seu mercado.
Para os atendimentos universais para o ensino de 1* a 4  série , foram excluidos ou
ndo recomendados, nos PNLD de 1997 e 1998, respectivamente 77,56%, 63,22% do
total de titulos avaliados; no PNLD 2001, quando ji ndo se utilizava a categoria
nio-recomendado, o percentual de obras excluidas foi de 43,59% (BATISTA &
VAL, 2004, p. 13-14).

Virios estudos e dados foram levantados sobre os efeitos causados pelo PNLD no
mercado editorial, a citar os estudos quantitativos de livros inscritos e reinscritos, os estudos
de alteracdes nas caracteristicas editorias e de autores envolvidos, alteragdes no processo de
selecdo por parte dos professores e, por fim, estudo das interferéncias que tais politicas podem

causar nos discursos pedagdgicos presentes nos LDs.

Por apresentar tanto uma selecdo de conteddos quanto uma proposta de
transposicdo didatica, os livros diddticos passaram a ser, a partir do momento em
que o Estado, progressivamente, ao longo do século XIX, se ocupa da instrucio,
construindo seus sistemas de ensino, um objeto de especial atengdo, dotado de
mecanismos especificos para controle de sua produgéo, escolha e uso, para controle,
portanto, daquilo que se ensina e do modo pelo qual se ensina (BATISTA & VAL,
2004, p. 17).

A partir do PNLD de 1998, os livros passaram a ser utilizados pela escola durante trés
anos, sendo chamado de atendimento universal (selecio universal) a sele¢do realizada ao final
de cada ciclo de trés anos, fim da vida util determinada pelos livros do PNLD.

Fora deste ciclo, realiza-se anualmente um atendimento parcial objetivando repor
livros de 17 série e alfabetizagc@o, por serem livros consumiveis'!, e para complementar o
quantitativo necessario quando do aumento de matriculados ou perdas de acervo (BATISTA

& VAL, 2004, p.13).

' Livros Consumiveis: livros com lacunas ou espagos que possibilitem a realizagdo das atividades e exercicios
propostos ou que utilizem espacamentos entre as questdes e textos que induzam o aluno a respondé-los no
proéprio livro, inviabilizando sua reutilizagdo. [...] Livros ndo-consumiveis: livros sem lacunas ou espacos para
realizagdo das atividades e exercicios propostos, possibilitando a sua reutilizagdo (BRASIL, Edital PNLD
2007, 2006). No corpo desta pesquisa, chamamos atencdo para as implicagdes que esta resolucdo de
reutilizacdo causa a dindmica de aprendizagem da crianga. Os chamados livros ndo-consumiveis possuem um
projeto grafico caracterizado para este objetivo, pois nele, todo o livro é uma seqiiéncia de contetidos
explicativos e exercicios sem espacos em branco para a integracdo concreta crianga/livro.



Esta reutilizacdo dos livros didaticos € ainda contestada por conta de ser consideravel
o ndmero de alunos que danificam o material ou que ndo o devolvem a escola para serem
repassados a outras criangas. Mas de acordo com a andlise do préprio Ministério, o objetivo
maior estd sendo atendido que € a distribuicao gratuita dos LDs.

Sendo assim, o PNLD, tal como ¢ instituido no momento desta pesquisa, passa por
diferentes etapas, da sua construcdo até a chegada dos livros na escola. Primeiramente é
lancado o edital para que as editoras inscrevam seus livros, que serdo posteriormente
avaliados por uma comissdo técnica designada pela Secretaria de Educagdo Bésica (SEB —
MEC), sendo entao elaborado o Guia dos livros didéticos aprovados.

O Guia € repassado as escolas que devem selecionar as obras a serem recebidas e
proceder com as etapas burocraticas para recebimento do material. O objetivo declarado € ndo
indicar obras que induzam ao erro, informacdes desatualizadas ou qualquer tipo de
preconceito ou discriminagdo.

Para andlise da abordagem que o Plano faz dos aspectos visuais consideramos o Edital
para Convocacdo das Editoras (BRASIL, 2006a), por constar no referido documento dados de
natureza pedagdgica e técnicas relevantes para a pesquisa.

No anexo IX do edital (vide anexo I) que trata dos Principios e Critérios para a
Avaliacdo de Livros Didaticos de 1* a 4* série, encontramos a primeira referéncia a linguagem

visual:

Desta forma, os livros didaticos ndo podem, sob hipdtese alguma, veicular
preconceitos, estar desatualizados em relacdo aos avangos da teoria e préticas
pedagdgicas, repetir padrdes estereotipados ou conter informacgdes erradas,
equivocadas ou superadas pelo desenvolvimento de cada drea de conhecimento —
sejam sob a forma de texto ou ilustraciio — ou ainda, informagdes que contrariem, de
alguma forma, a legislacdo vigente, como o Estatuto da Crianga e do Adolescente,
por exemplo. Devem, ao contrdrio, favorecer o didlogo, o respeito e a convivéncia,
possibilitando a alunos e professores, o acesso a informagdes corretas e necessarias
ao crescimento pessoal, intelectual e social dos atores envolvidos no processo
educativo.

Curioso observar a énfase dada pelo edital (apontada ainda no anexo IX - critérios de
qualidade) no combate ao preconceito nas representacdes (imagéticas ou literais) trazidas pelo
LD. Cita-se repetidas vezes a defesa a imagem da mulher e posteriormente a igualdade da
imagem dos afro-descendentes e outras etnias brasileiras, com isso deixando de evidenciar
outras formas de igualdade necessdrias a representacdo da sociedade em geral. Com isso, o

préprio texto do edital, assume posicdo partidiria e ndo equilibrada no conceito de



“qualidade” do contetido do LD. Ainda no anexo IX, encontramos novamente a referéncia ao

termo “imagem’’:

Respeitando as conquistas cientificas das dreas de conhecimento, uma obra didatica
ndo poderd, sob pena de descumprir seus objetivos didatico-pedagdgicos:

i) apresentar de modo errado, conceitos, imagens e informa¢des fundamentais das
disciplinas em que se baseia;

ii) utilizar de modo errado esses conceitos e informagdes em exercicios, atividades
ou imagens, induzindo o aluno a uma equivocada apreensdo de conceitos, no¢des ou
procedimentos.

Entretanto, supomos que, ao indicar o termo “imagem”, o edital refere-se a fotos e/ou
desenhos que ilustrem um fato especifico, sem ampliar o conceito de imagem para a
compreensdo de outras formas de visualidade que, presentes no LD interferem na
decodificagdo da mensagem, tal como a organizacdo textual em esquemas em que figuraram
imagens graficas e que auxiliardo na formacdo de imagens mentais.

O Edital do PNLD 2007 chama, ainda, de estrutura editorial e aspectos gréfico-
editoriais orientacdes referentes a:

® impressdo de texto em capa com estrutura hierarquizada;

o legibilidade de textos;

® impressdo legivel e descanso visual para textos longos;

¢ integracdo do projeto grafico com o contetido;

¢ ilustracdes isentas de preconceitos, com representacdes objetivas e/ou complexas de

acordo com a necessidade;

® necessidade de que as ilustracdes de cardter cientifico venham acompanhadas de

dados técnicos corretos, bem como todas as ilustracdes de seus créditos e fontes;

¢ necessidade de que o sumadrio seja funcional, refletindo a organizacdo interna da

obra.

De acordo com o item 3 do anexo I do Edital do PNLD 2007, referente aos critérios de
exclusdo na triagem, os LDs de cariter consumiveis que forem transformados em ndo —
consumiveis serdo excluidos do processo de avaliacdo, ou seja, o LD deve intencionalmente
orientar o aluno a ndo utilizd-lo pela interag@o escrita. Compreendemos, entdo, que nio basta
retirar os espagos em branco reservados as respostas, € necessdrio um projeto gréfico

especifico para os livros inscritos no PNLD. Néo percebermos a justificativa da exigéncia.



No contexto do PNLD, o que € visto como cariter positivo e de prioridade € a
possibilidade de reutilizacdo do LD, em detrimento da interacdo escrita da crianca com este
material, conforme comentado anteriormente.

No tocante aos aspectos eliminatdrios e classificatérios das obras, o anexo VIII do
edital trata das especificacdes técnicas de producdo dos LDs aceitos pelo Programa. As
especificacdes referem-se a tipos de papel de capa e miolo, alvura e opacidade dos papéis
utilizados, formato e formas de fixacao das folhas.

Nos itens avaliativos por drea de conhecimento encontra-se referéncia a linguagem
visual, apresentando as seguintes indica¢gdes por disciplinas:

- Ciéncias: veiculacdo de ilustracdes adequadas a construcido de conceitos corretos
com devidas citagdes de fontes; sistematizacdo de conhecimento tanto por textos como por
ilustracdes caracteristicas das dreas de ci€ncias; utilizacdo de recursos como cores e escalas
que assegurem o conceito correto na apresentacdo das ilustragdes; selecdo adequada de
ilustracdes por uma diagramacdo que encoraje a leitura; estimulacdo do emprego de recursos
visuais comumente utilizados em ci€ncias; outras observacdes gerais de uma
representatividade de contetido que deva resguardar um posicionamento ético do LD — para a
disciplina Ciéncias o Edital apresenta seis citagdes diretas sobre linguagem visual. (BRASIL,
2006a);

- Histéria: nio vincular ilustragcdes que levem a preconceitos ou discriminagdes; as
imagens e recursos visuais devem ter fins pedagdgicos; na estrutura editorial titulos e
subtitulos devem apresentar-se hierarquizados; o layout deve ter ritmo, continuidade e
unidade visual; deve ser legivel e com areas de descanso visual; as ilustragdes devem vir
acompanhadas dos devidos créditos e especificacdes técnicas — para a disciplina Historia o
Edital apresenta seis citagdes diretas sobre linguagem visual. (BRASIL, 2006a);

- Geografia: no tocante aos preceitos éticos, textos e ilustracdes devem ser isentos de
preconceitos; representagdes e textos ou ilustragdes de mercadorias (bens ou servigos) sio
necessdrios; apresentacdo de textos hierarquizados por recursos graficos, com ritmo
continuidade e unidade visual; ilustragdes com indicagdo dos devidos créditos — para a
disciplina Geografia o Edital apresenta quatro citacdes diretas sobre linguagem visual.
(BRASIL, 2006a);

- Lingua Portuguesa: nao vincular ilustragdes que levem a preconceitos ou
discriminacdes; sumdrio e intitulacdes devem facilitar a localizacdo das informagdes; drea

impressa legivel e nitida, tanto por tipologia quanto por espagamento — para a disciplina



Lingua Portuguesa o Edital apresenta tré€s citacdes diretas sobre linguagem visual. (BRASIL,
2006a);

- Matematica: ressalta a importancia da representacdo de problemas por meio de
tabelas e graficos; ndo vincular ilustragdes que levem a preconceitos ou discriminagdes — para
a disciplina Matemadtica o Edital apresenta duas citagdes diretas sobre linguagem visual.
(BRASIL, 2006a);

Percebemos tratamentos diferentes em nivel de importancia a comunicagdo pela
visualidade nos livros, ressaltando-se em escala decrescente: a Ciéncia e a Histéria; a
Geografia, a Lingua Portuguesa e por tltimo a Matemdtica.

Aspectos que para o design grafico deveria fazer parte de todo e qualquer livro, sdo
ressaltados somente naqueles em que a imagem parece por senso comum assumir uma
importancia maior. Chama-se atencdo para o fato de que, de acordo com os Pardmetros
Curriculares de Matematica, as configuragdes visuais sdo temas presentes, constituindo-se ora
como principios e ora como meio e fins para o desenvolvimento do pensar matemético e
justamente nesta disciplina ndo encontramos no Edital maior importincia para a comunicacio
pelas representagdes visuais.

Na leitura do texto do Edital percebemos claramente que a abordagem dada a cada
disciplina € textualmente distinta. As disciplinas de Cié€ncias, Geografia e Histéria, por
exemplo, apresentam citacdes sobre a linguagem visual inseridas de forma regular no texto,
estando presentes tanto nos aspectos de cariter eliminatério como de qualificacdo. J4 os
critérios para avaliacdo dos LDs de Lingua Portuguesa trazem todo um contexto referente a
importancia da linguagem oral e escrita, sem citacdo alguma a linguagem visual, estando
contido de forma rapida e compacta trés citagdes evidenciadas ao final de todo o texto.

Tais distincdes de organizac¢do textual nos levam a pensar que a compreensdo da
comunicagdo pela visualidade ainda apresenta estere6tipos que levam a um reducionismo
deste recurso como critério de qualidade dada a atribui¢do de importincia em maior ou menor
grau nas distintas disciplinas.

Da mesma forma, consideramos também como fonte de pesquisa documental o Guia
do livro didatico 2007, tanto para sele¢do dos LDs analisados na pesquisa empirica como para
documento de leitura e reflexdo sobre o tratamento dispensado a linguagem visual dos LDs
aprovados pelo MEC.

O Guia do livro didatico tem como funcdo apresentar aos professores a sintese da
avaliacdo pedagdgica pela qual passaram os livros e as colecdes distribuidas pelo Ministério

da Educagdo. O Guia apresenta a avaliagdo como um processo detalhado e criterioso que visa



oferecer um material de qualidade, consistente, isento de erros e/ou preconceitos e que possa
contribuir efetivamente para o trabalho em sala de aula (BRASIL, 2006b).

O documento de apresentagdo do Guia 2007 inicia com orientacdes ao professor sobre
a forma e importincia da escolha e as implicagdes desta etapa do PNLD. O Guia ressalta a
necessidade de a escolha ser consenso de todos os professores, principalmente pelo fato de ser
fixa por trés anos e também pelo fato de que a escolha de uma mesma obra para uma mesma

disciplina vale para toda a escola por conta de que:

[...] 0 uso de um tnico livro por uma mesma disciplina € uma referéncia importante
para a organizagdo pratica do trabalho didatico-pedagdgico, entre outras coisas,
porque permite a articulacdo mais estreita e mais 4gil entre as equipes de diferentes
turnos e séries. Alunos ou professores que mudem de turno beneficiam-se
diretamente deste recurso comum a um mesmo LD, na medida em que podem situar-
se no andamento do curso com mais facilidade (BRASIL, 2006b, p. 26).

Desse modo, a unidade a ser escolhida é a cole<;€1015 e nao o volume/série isolado.
Desta forma, uma vez selecionada a colecdo, esta deve ser vdlida para todos os anos do
Ensino Fundamental.

O Guia € apresentado em seis volumes de resenhas de acordo com cada componente
curricular: Lingua Portuguesa, Alfabetizacdo, Matematica, Histéria, Geografia e Ciéncias.
Cada volume do Guia traz uma introdugéo especifica para a drea de conhecimento a qual se
destina e apresenta também as fichas de avaliacdo pelas quais passaram as colecdes no
processo de avaliagdo pedagdgica feita pelo MEC.

Segundo o Guia 2007, um bom LD deve apresentar as seguintes caracteristicas:

e transmissdo de conhecimentos;

¢ desenvolvimento de capacidades e competéncias;

¢ consolidac¢do de conhecimentos préticos e tedricos adquiridos;

e avaliagdo dos conhecimentos praticos e tedricos adquiridos;

¢ referéncias para informagdes precisas e exatas.

Consta, também, a orientacdo enfatica da diferenciacio entre os campos de
conhecimentos com a justificativa de que cada conteido possui sua maneira prépria de ser
apresentado visando a aprendizagem de maneira que, “[...] Um problema matemadtico, uma

explicacdo gramatical, um conceito cientifico, um fato histérico ou uma paisagem geografica

15 = . . . . .
Entende-se por colecio o conjunto de volumes destinados ao ensino de 1* a 4* série, organizados em torno de
uma proposta pedagdgica tnica e de uma seqii€ncia articulada as séries ou aos ciclos destes seguimentos.
(BRASIL, 2006a).



ndo se formulam da mesma maneira; tampouco se argumentam nos mesmos moldes [...]”
(BRASIL, 20064, p. 28).

E sdo estas diferencas que o Guia considera como “parte da aprendizagem dos
conteudos especificos de cada disciplina”. Neste cenario, o Guia destaca a leitura como
instrumento de mediacdo que € parte do ensino de qualquer drea — e neste mesmo cendrio,
para efeito desta pesquisa, destacamos a linguagem visual, a organizacio visual de imagens, a
disposi¢do dos elementos como outro instrumento de mediacdo responsdvel pela
aprendizagem e também comum a qualquer drea de ensino, ainda que observacdes quanto a
linguagem visual ndo sejam tdo extensas no Guia.

Outro aspecto ja comentado anteriormente € a politica publica de uso do LD por trés
anos consecutivos. Os objetivos proclamados no Guia esclarecem que a conservagdo do LD
por trés anos, de aluno a aluno, é um bem necessario que acima de tudo desenvolve no aluno

o respeito ao bem publico, o respeito ao proximo:

Neste sentido, o bom manejo do LD, envolve, ja de saida, a aprendizagem e
o exercicio da ética necessdria ao convivio social e a construcdo da cidadania.
Cuidar do livro, ajudar a conserva-lo, é ainda, aprender o sentido da preservagdo do
patriménio piblico. E bom lembrar que encapar, encadernar etc., podem nio s6 ser
apenas trabalhos manuais, mas formas de viver o respeito, o afeto e o fascinio pela
biblioteca verde'® (BRASIL, 20064, p. 33).

O Guia s6 ndo ressalta que para esta conservagdo os LDs possuem um projeto grafico
especifico, em que a crianca ndo tem o direito de fazer anotacdes, grifar, exercitar ou
responder qualquer dos exercicios no proprio LD - o livro é um objeto graficamente isolado
do aluno.

Assim, para uso do LD em sala de aula, o professor e o aluno possuem duas
possibilidades: a primeira é reescrever no caderno todas as questdes e atividades do LD que
devem ser respondidas, mantendo unidas “perguntas e respostas’; a outra possibilidade é
escrever no caderno somente as respostas dos questionamentos do LD, mantendo segregado o
“problema” do raciocinio e compreensio da crianga.

Nesta segunda forma de interacdo, a dinidmica da aprendizagem fica prejudicada
considerando a alternancia de foco visual necessdria ao aluno ao ter duas fontes distintas de
atencdo, o LD e o caderno. Da mesma forma, quando ha necessidade de revisdo do assunto ou

N

outras formas de retorno a atividade realizada, o conhecimento estard completamente

' Na apresentacdo do Guia PNLD 2007 € transcrito um trecho de um poema autobiografico de Carlos
Drummond de Andrade que mostra o seu desejo em adquirir desde pequeno uma cole¢do de 24 volumes de
livros em percalina verde.



segregado, e nem sempre os dois objetos (LD e cadernos) ainda estardo juntos. Considerando
ainda, o processo de aprendizagem como experiéncia concreta, entendemos como negativo os
impactos de uma dindmica de aprendizagem em que ndo ha interacdo escrita da crianga com o
LD.

Outro aspecto relevante foi percebido a partir de uma leitura geral e comparativa das
resenhas do Guia do Livro Didatico 2007 e refere-se a falta de padronizag¢do nos contetido dos
Guias das disciplinas. Por exemplo, as disciplinas Ciéncias e Geografia trazem dados
estatisticos do processo de avaliagdo, a disciplina Geografia, por sua vez, traz referéncias
bibliogréficas, informacdes ausentes em outras disciplinas do Guia.

Esta falta de padronizacdo também ocorre com as fichas de avaliacio dos LDs,
principalmente na forma de registro da percepcdo do avaliador e nas escalas de respostas a
serem selecionadas.

E certo o PNLD ao defender que cada campo de conhecimento tem sua forma de
abordagem e apresentacdo especifica, o que seria uma justificativa possivel para estas
variagOes nas fichas de avaliagdo. Porém, ressalta-se que, para o entendimento da presente
pesquisa, alguns critérios da linguagem visual deveriam ser de relevincia regular para todas
as disciplinas.

Na ficha de avaliagdo do Guia de Histéria, por exemplo, surgem 13 itens relacionados
a linguagem visual inseridos no tépico “Principios Histéricos”, organizados e divididos em
“representagdes iconograficas” e “ilustracdes”. Mais a frente, outros oito itens referente a
linguagem visual surgem numa outra categoria denominada “Projeto Grafico”, subdivididos
em: “editoracdo/aspectos visuais” e “unidade visual”.

A maioria destes critérios nao sdo citados no Edital de chamada de inscrigdo.
Percebemos, nesta organizacdo, uma sobreposi¢do de conceitos e de categorizacdo, visto que
na tentativa de abranger a relevancia da comunicagdo visual na avaliacdo, muitos dos critérios
foram organizados em uma categorizacdo nio-excludente.

O Guia de Lingua Portuguesa apresenta os objetivos da disciplina no Ensino
Fundamental: leitura; produgdo de textos; linguagem oral; conhecimentos lingiiisticos
relativos ao discurso, ao género, ao texto e a descrigdo gramatical. Os aspectos denominados

gréafico-editoriais sdo indicados nos critérios classificatorios defendendo que:



[...] um livro dedicado ao ensino-aprendizagem de lingua portuguesa precisa ser
legivel e bem ilustrado. Neste sentido, sdo importantes: um suméario e uma
organizacao interna que facilitem a localizacdo das informagdes, uma impressao
isenta de erros graves, legivel e nitida, com tamanho de letras e espaco entre
linhas, e palavras adequados; e uma gramatura de papel que ndo prejudique a
legibilidade. Além disso, as ilustracées devem ser bem distribuidas nas piginas e
devem enriquecer as atividades textuais propostas. Como ja foi dito, também as
ilustracdes devem evitar esteredtipos, os preconceitos e a propaganda (BRASIL,
2006c, p. 15).

Do ponto de vista da presente pesquisa, as necessidades supracitadas pelo Guia de
Lingua Portuguesa, ndo se justificam somente pelo fato de ser um livro de Lingua Portuguesa,
pois sdo relevantes em todas as disciplinas, discurso ndo mantido pelos Guias de forma
unificada.

Na observagdo das resenhas dos livros de Lingua Portuguesa, observa-se o fato de nao
ser em todas as resenhas que exista a presenga da avaliacdo dos aspectos grafico-editoriais,
ficando em algumas cole¢des totalmente omissa a avaliacdo deste critério.

Os aspectos grifico-editoriais possuem quadro especifico na ficha de avaliagdo pela
qual passou o LD de Lingua Portuguesa (vide anexo II), apresentando trés blocos de aspectos:
funcionalidade e correcdo; qualidade visual e imagens. Novamente encontramos defini¢des e
categorizacdes ndo-excludentes, pois um item que faz parte da categoria “imagem”
caracteristicamente pode fazer parte da categoria “qualidade visual”.

No Guia dos LDs de Matemadtica, os conteidos dos primeiros anos do Ensino
Fundamental sdo agrupados em quatro blocos: nimeros e operagdes; geometria; grandezas e
medidas e tratamento da informacdo, conforme orientagdo do PCN. Um dos aspectos
enfatizados no Guia € a necessidade de que os conteudos de Matematica estejam articulados
entre si, com outras disciplinas e também baseados no cotidiano.

Um aspecto relevante para a presente pesquisa enfatizado no texto, é, dentre outras
habilidades, a capacidade que a criangca deve ter para desenvolver o cdlculo mental, e que
também seja capaz de compreender corretamente nog¢des como “metade do time” e outras
leituras do cotidiano com representagcdes significativas de compreensdes numéricas.

O estudo da simetria também € citado no guia de Matematica:

Essa recomendacio justifica-se pela inegdvel importancia do conceito, tanto
no campo cientifico, como nas principais atividades humanas. Simetria é, sem
divida, um dos principios basicos para a formulacido de modelos matematicos para
os fendmenos naturais. De modo amplo, simetria esteve sempre associada as idéias
de harmonia, equilibrio, repeticdo, uniformidade ou igualdade entre partes
constituintes de um objeto ou de sua representa¢do. Sua importancia é considerada,
inclusive, em situa¢des nas quais a simetria ndo é desejada (BRASIL, 2006d, p. 31).



A simetria como citada no Guia, ¢ uma compreensdo perceptiva possivel de ser
ensinada, devendo ser compreendida e exercitada. Desta forma, passa a fazer parte das
habilidades do homem quando em contato com uma comunicagdo pela visualidade ou quando
em contato com problemas que envolvam compreensdes espaciais, parte de um alfabetismo
visual.

Observamos que, tanto nos Pardmetros de Matematica, quanto no Guia de Matematica,
é expresso que a formacdo do conhecimento matemdtico deve perpassar pelas leituras e
interpretacdes relacionadas a percepcdo espacial e a forma, bem como pela capacidade de
elaboracdes mentais na construgdo de situagdes e solucdes matemadticas.

Observando o contetido da ficha de avaliacdo dos LDs de Matematica, no item IV
(vide anexo III), os aspectos visuais sdo referidos como “Estrutura Editorial” e apresentam
questionamentos a serem respondidos em ‘Sim’ e ‘Ndo’ para seis perguntas divididas
proporcionalmente em trés grupos: parte textual; qualidade visual e ilustracdes. Nesta ficha
percebe-se uma compreensdo muito proxima da apresentada no LD de Lingua Portuguesa,
mas diferente o suficiente para concluirmos que o PNLD nio possui um entendimento
unificado acerca dos aspectos de qualidade construidos por uma linguagem visual.

Mesmo diante deste cendrio, grande parte das resenhas de avaliagdo apresentadas
sobre os LDs de Matematica no Guia 2007, ndo trazem meng¢do aos aspectos visuais, o que
impossibilita qualquer consideracdo da linguagem visual dos LDs pelos professores no
processo de escolha.

Sendo assim, consideramos que a linguagem visual faz parte do processo de formacao
de conhecimento pela crianca tal qual pressupde a presente pesquisa e tal qual revela os dados

levantados nos documentos legais, paralelo que tracamos a seguir.



CAPITULO 2

2 — APRENDIZAGEM VISUAL E A FORMACAO DO CONHECIMENTO
PELA CRIANCA

2.1 — Imagem, Imaginacao e Afetividade

A relacdo da imagem com o conhecimento remonta o mundo antigo, tendo sido palco
de indmeras discussdes culturais.

A palavra “imagem” vem do latim imago, que significava a mdscara de cera utilizada
em rituais de enterro para reproduzir o rosto dos mortos, conforme expde Kern (2006). Assim,
a palavra imagem construiu seu significado de memdria e de duplicidade, tornando presente
algo que estd ausente, ou seja, uma relagcdo semiotica.

Segundo Joly (2007), a imagem ¢é discutida filosoficamente desde a antiguidade, a
exemplo de Platdo e Aristételes. O primeiro tratava a imagem como sedutora das partes fracas
da alma e o segundo como fonte de conhecimento e educagao.

Joly (2007), numa apresentagdo dos usos e significados da imagem, cita, dentre outras,
as seguintes compreensodes de imagem:

Imagem como imagem midiatica: muitas vezes entendida e tratada como sinénimo
de televisdo e publicidade (embora ndo sejam sindnimas); € a imagem anunciada, comentada,
a imagem que invade.

Imagem como meméria: imagem que ndo evoca representacdo visual, mas sim
semelhanca; o homem a imagem de Deus.

Imagem e psiquismo: atividades psiquicas como as representacdes mentais, o sonho,

a linguagem pela imagem (conjuga dupla impressdo de visualizacdo e semelhanca);



Imagem cientifica: imagens como visualizagdo de fendmenos, observagdo direta,
imagens verdadeiras ou reais (medicina, geofisica, e outros).

A autora faz, ainda, uma classificacio importante para os diferentes tipos de imagem:
as imagens fabricadas e as imagens manifestas, sendo que o ponto comum entre as diferentes

significagcdes de imagem € a semelhanca.

Mesmo quando ndo se trata de imagem concreta mas sim mental, apenas o
critério da semelhanca a define: quer ela se assemelhe & visdo natural das coisas (o
sonho, o fantasma) quer ela se construa a partir de um paralelismo qualitativo
(metafora verbal, imagem de si, imagem de marca) (JOLY, 2007, p. 42).

Com o passar do tempo, a imagem alcancou tal patamar de evolucdo que passou a
centrar-se em si mesma, em sua propria linguagem, por cores, formas e composicdo, passou a
construir um conhecimento e significado préprio a ser pesquisado.

O aspecto central para o estudo das imagens é que, ao mesmo tempo que sdo
produzidas pelo homem, também o transformam significativamente e, desta forma, a relagdo
da imagem com a formacdo de conhecimento passou a ser um plano de estudo evidente,
estando para a presente pesquisa como um dos aspectos centrais ao considerar as implicacdes
da linguagem visual na aprendizagem.

Alguns campos de conhecimento se ocupam de estudar a imagem, destacando-se a
comunicagdo e o design e para tal utilizam-se de métodos de leitura e interpretacdo diversos,
com grande destaque para a semidtica’ .

Segundo Joly (2007, p. 30), a semidtica é uma abordagem teérica'® da imagem para
compreender o seu significado. Para a autora “abordar ou estudar os fendmenos sob o seu
aspecto semidtico, € considerar o seu modo de produgcdo de sentido, por outras palavras, a

maneira como eles suscitam significados, ou seja, interpretacdes”.

70 termo semidtica aqui é utilizado como definidor do estudo das relagdes de significado, diferenciando-se
como denominagdo da semidtica/fungdo que serd apresentada a seguir pelos estudos de Piaget.

'8 Para a presente pesquisa nio nos debrugamos sobre a conceituacio e formulacio detalhada da semiética, seu
nascimento e as diferencas entre as estruturagdes tedricas do cientista americano Charles Pierce e do lingiiista
suico Fredinand de Sausurre. A semi6tica ndo se constitui pilar de todas as andlises desenvolvidas na pesquisa.
Entretanto, € fato que o estudo dos significados das imagens esta presente no trabalho e termos como signo,
icone, simbolo e significado sdo utilizados considerando sua relevincia para a leitura visual e ndo a limitac¢do
a uma estrutura tedrica de um dos autores.



Segundo Pierce (apud Joly 2007, p.35), tudo que pode ser lido em seu significado é
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denominado signo ~,

[...] possui uma materialidade da qual nos apercebemos com um ou vdrios dos
nossos sentidos. Podemos vé-lo (um objeto, uma cor, um gesto), ouvi-lo (linguagem
articulada, grito, musica, ruido), cheird-lo (diversos odores: perfume, fumo), toca-lo
ou ainda sabored-lo [...] esta 14 presente para designar ou significar outra coisa
ausente.

Joly (2002) baseada em Eco (1992) aborda a complexidade da leitura e interpretacio

das imagens expondo os trés campos que fazem parte deste processo: a intengdo do autor (o

que o autor quis dizer), a inten¢@o da obra (aquilo que a obra nos diz) e a inten¢do do leitor (o

que este privilegiou no texto). Entendemos, portanto, juntamente com Joly (2007, p. 48) que:

Interpretar e analisar uma mensagem, ndo consiste certamente em tentar
encontrar uma mensagem pré-existente, mas em compreender que significacdes
determinada mensagem, em determinadas circunstancias, provoca aqui e agora,
sempre tentando destringar o que € pessoal do que € coletivo.

Nesta dindmica de uso, funcao e interpretagdo das imagens lembramos Campos (1987)

quando comenta a preocupacdo da escola em contribuir para a formacdo da personalidade de

seus alunos no que se refere aos aspectos de compreensdo do meio-ambiente, da relacdo

socio-cultural e de outros fatores que possam ser dependentes de compreensdes que envolvem

sentimentos, atitudes e valores formados na crianca.

Chamado pela autora como aprendizagem apreciativa, emotiva ou afetiva, Campos

(1987) ressalta que em experiéncias com esse objetivo, a percep¢do do aluno pode variar do

sentimento positivo ao negativo, ou seja, no tocante o uso das imagens, suas representagdes

podem conduzir a crianga para um pélo ou outro de compreensﬁozo.
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Pierce (apud Joly, 2007, p.38/39) propde que os signos podem ser divididos em trés categorias: “O icone
corresponde a classe dos signos cujo significante mantém uma relacdo de analogia com aquilo que ele
representa [...] Um desenho figurativo, uma fotografia, uma imagem de sintese representando uma 4rvore ou
uma casa sdo icones na medida em que eles se ‘assemelham’ a uma drvore ou a uma casa” O indicio (ou
indice) “corresponde a classe de signos que mantém uma relagio causal de continuidade fisica com aquilo que
eles representam. E o caso dos signos ditos naturais como a palidez para a fadiga, o fumo para fogo, a nuvem
para a chuva, mas também a pegada deixada por um caminhante na areia ou pelo pneu de um carro na lama”.
O simbolo “corresponde a classe de signos que mantém com o seu referente uma relagdo de convengdo. Os
simbolos cldssicos, tais como as bandeiras para os paises ou a pomba da paz, entram nesta categoria, 0 mesmo
sucedendo com a linguagem, considerada aqui como um sistema de signos convencionais” Para Pierce a
imagem € uma subcategoria do icone, € um signo icdnico, pois estabelece relacdo de semelhanca com o objeto
real.

Tais preocupacdes fundamentam a indicagdo do PNLD na proibi¢do de que os livros didéticos vinculem
imagens portadoras de situa¢des de preconceito.



Acreditando-se na teoria da interacdo entre os fatores ambientais e
hereditdrios, significa que a educacéio pode selecionar as influéncias ambientais que
vao incidir sobre a crianga, que vai atualizando seu potencial hereditdrio, nessa
interagdo (CAMPOS, 1987, p. 149).

A relagfo da crianga com o LD seria uma relagdo sem nenhum aspecto afetivo desde
que o livro fosse visto como um objeto estranho, que ndo passasse tanto tempo com a crianga,
que ndo precisasse ser manuseado por ela (quando deseja e quando nado deseja), que nao fosse
guardado junto aos seus outros pertences pessoais € que nao passasse a maior parte do ano ao
seu lado e quase todos os dias.

Sentimentos que o livro didético possa despertar a partir da leitura das imagens que
apresenta, das cores e da sua configuracdo material sdo relevantes para qualquer discussdo em
torno da interag@o crianga/LLD, pois concordamos com Paiva (2003) ao afirmar que nos livros
encontramos diferencas como tamanho, nimero de paginas, projeto grafico, tipo de papel,
tipo de ilustragdo, de capa, de impressdo, de encadernagdo e que tudo isso interfere na
constitui¢do sensorial, intelectual e afetiva do objeto de leitura.

Para Piaget e Inhelder (1978, p. 135), “ndo existe nenhuma conduta, por mais
intelectual que seja que ndo comportem, na qualidade de moéveis, fatores afetivos”. Para os
autores, afetivo e cognitivo sdo insepardveis e irredutiveis, o desenvolvimento da crianga
depende de sua interacio com o meio, onde, variando o meio, alguns aspectos de sua
formagéo também irdo variar.

Algumas abordagens ja foram feitas sobre o estudo do livro como objeto simbdlico no
sentido de adquirir outros significados que nio sejam somente os ligados a fungdo de
“transmissor de conhecimento”.

Em levantamento do que ja foi realizado em pesquisa sobre material didatico e livros
em geral, percebemos claramente observagdes de peso afetivo no tocante a memoria dos
livros. Dois exemplos s@o recorrentes, a cartilha “Caminho Suave”, de Branca Alves de Lima
da década de 50 e o livro “As Mais Belas Historias” da década de 60, de Licia Casasanta.
(anexo IV), publicagdes citadas com freqii€éncia quando o assunto ¢ memoria e afeto dos
livros.

Fernandes (2004) também realizou uma pesquisa a partir do levantamento de registros
orais de alunos e professores que interagiram com os LDs entre as décadas de 1930 a 1970. A
pesquisadora constatou, dentre outros aspectos, que o valor do livro muda com o tempo, que

s6 em casos muito especiais os livros sdo guardados pelos usudrios, mas que essa falta de



posse fisica do objeto ndo implica a auséncia da lembranga, permanecendo as imagens
mentais do LD na memoria do sujeito com todo o seu valor signico.

Sdo livros que permanecem na memoria pelo seu uso como “experiéncia” de leitura,
sdo lembrados ndo s6 por suas imagens graficas, mas também pelos textos, que favoreciam a
formagdo de imagens mentais, numa narrativa capaz de despertar o imagindrio da crianga por
suas préprias construgdes.

Manguel (2006, p. 20) faz uma narrativa pessoal de leituras que fazia e que
independente da cor como objeto central apontado, permite-nos perceber a intrincada relacio

das imagens com a imaginag¢do e o poder simbdlico que possuem.

A maioria dos meus livros tinha ilustra¢des que repetiam ou explicavam a
histéria. Algumas, eu sentia, eram melhores do que outras: eu preferia as
reproducdes de aquarelas, da minha edi¢do alema dos Contos de Fada de Grimm, as
lustragdes a nanquim da minha edi¢cdo inglesa. Creio que, a meu juizo, aquelas
ilustracdes condiziam melhor com a forma como eu imaginava um personagem ou
um lugar, ou forneciam mais detalhes para completar minha visdo daquilo que a
pagina me dizia estar acontecendo, realcando ou corrigindo as palavras.

Entretanto, este cendrio magico que os livros conseguem proporcionar as criangas nio
deve ocorrer por sorte. Lembramos as colocacdes de Piaget e Inhelder (1978) ao abordar as
diferentes fases de compreensdo e representacio das imagens pelas criangas e as colocagdes
de Dondis, ao tratar da manipulacdo das composicdes graficas visando despertar certos

sentimentos.

[...] uma mensagem é composta tendo em vista um objetivo: contar, expressar,
explicar, dirigir, inspirar, afetar. Na busca de qualquer objetivo fazem-se escolhas
através das quais se pretende reforcar e intensificar as intengdes expressivas, para
que se possa deter o controle mdximo das respostas. [...] A composi¢do é o meio
interpretativo de controlar a reinterpretacdo de uma mensagem visual por parte de
quem recebe. O significado se encontra tanto no olho do observador quanto no
talento do criador. [...] A mensagem é emitida pelo criador e modificada pelo
observador [...] O conteido e a forma constituem a manifestagdo; o mecanismo
perceptivo é o meio para sua interpretagdo. O input visual é fortemente afetado pelo
tipo de necessidade que motiva a investigag@o visual, e também pelo estado mental
ou humor do sujeito. Vemos aquilo que precisamos ver (DONDIS, 2003, p. 132-
133).

O que consideramos para a presente pesquisa é que os sujeitos constroem relacdes de
afeto e desafeto com os objetos, mesmo que ndo tenham total consciéncia deste fato. Neste

contexto, as relagdes serdo construidas da experiéncia, daquilo que o objeto proporciona em



sua interacdo, uso e desuso, sendo a maioria destes sentimentos conseqiiéncia dos efeitos de
suas caracteristicas fisicas e, no caso do livro, em grande parte das caracteristicas visuais.

Entretanto, ndo € porque um livro apresenta as mesmas caracteristicas visuais que
diferentes pessoas construirdo as mesmas relagdes afetivas com ele. Enquanto a sensacio é
um fendmeno essencialmente bioldgico, a percepcio envolve processamento, assim, a mesma
sensacdo pode produzir diferentes percep¢des em diferentes pessoas, levando-as a diferentes
decisdes. A percepcdo filtra, cria, configura e neste processo considera sua histéria pessoal,
suas preferéncias e expectativasﬂ.

Da mesma forma, Delval (1997) afirma que percebemos a realidade objetiva que nos
rodeia porque vivemos e atuamos dentro dela, porém também sabemos que duas pessoas
podem ver uma mesma realidade de maneira completamente distinta. Os instrumentos
intelectuais, a atividade social, as expectativas e as crengas do sujeito determinam como ele
ve a realidade.

A influéncia destas variagdes perceptivas para as composi¢des visuais implica o que
chamamos de significados coletivos e significados individuais, pois, segundo Dondis, embora
se considere que existam linhas gerais para criacdo de composi¢des visuais, ndo se
desconsidera que o0 modo como encaramos o mundo quase sempre afeta aquilo que vemos — o
processo € sempre individual.

Nesta dindmica de percepgdo da realidade, Delval (1997) aponta que é pela interacio
da crianga com os objetos que se vao formando as primeiras categorias, os primeiros pré-
conceitos. Deste modo, através de sua experiéncia, a crianga vai formando as categorias ou
classes de entidades que t€m propriedades comuns, construindo conceitos caracterizados por
conjuntos, situacdes ou acontecimentos que permitam identificar uma classe de entidades
frente a outra.

Nesta hora, a experiéncia do passado, conhecimento de objetos concretos, recordacoes
de nossas proprias agdes, utilizacdo de outros conhecimentos conexos, tudo isso nos permite
interpretar o que existe ao nosso redor”. Todos esses elementos se acumulam e nos permitem,

a cada momento, interpretar a realidade e construir com ela relacdes afetivas.

2! Uma compreensdo de percepcao diferentes da “percepgdo cépia” pontuada mais a frente por Piaget.

22 Tais interpretacdes no uso das imagens no livro diddtico ndo se findam s6 na experiéncia do sujeito ou sé nas
estimulagdes do projeto grafico do livro; as atividades e dindmicas de leitura utilizadas pelo professor ddo
continuidade a construgdo de significados das imagens.
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E neste cendrio de razdo e emocdo, objetividade e subjetividade que o livro didatico
adquire significados maiores ou menores para diferentes pessoas, incorporando um valor
simbdlico que acreditamos influenciar significativamente a aprendizagem da criancga.

Entretanto, todo esse processo de composi¢do e de producio de sentido ndo se resume
ao desejo das imagens. Conforme ji exposto anteriormente, a cadeia produtiva de um LD
segue por diferentes caminhos e possui diferentes agentes de comunicacdo e processos
envolvidos que impactam diretamente na organizacao visual do livro.

As selecdes e criagdes de contetidos para os livros sdo de responsabilidade do autor, ja
o projeto grafico é de competéncia dos designers, diagramadores e/ou ilustradores. Espera-se
sempre que esta seja uma etapa de construcdo conjunta, de forma que o autor possa, na troca
com os responsaveis pelo projeto grafico, expor todas as perspectivas epistemoldgicas do
material. O designer deve ter conhecimento das estratégias e objetivos declarados e latentes
de cada atividade, bem como o esclarecimento maior possivel da identidade que o LD deve
possuir referente aos sentimentos que a crianga deve ter ao entrar em contato com o material e
ao guardar para si um significado deste.

Adiante, tornar o material um produto de comércio é fungéo do editor, que geralmente
€ quem acaba por conduzir as atividades dos diagramadores e ilustradores e que se encontra
entre o atendimento as necessidade econdmicas e os desejos do autor.

Assim, o processo de produgdo de um livro define muito de seu projeto visual,
considerando as tecnologias disponiveis e os custos reservados para a etapa de produgao.

Em se tratando dos livros inscritos para o PNLD o atendimento aos critérios de
padronizacdo dos livros ndo oferece uma variedade de suportes fisicos que possam causar
experiéncias distintas. Os livros que por processo de confec¢do ndo garantirem uma vida util
mantenedora de sua integridade fisica, provavelmente passam por um processo de abandono
mais rapido, sendo logo percebidos como objetos ultrapassados, trabalhosos de lidar.
Considerando, ainda, que de acordo com o PNLD, o LD deve ser reutilizado por trés anos, os
processos de confeccdo devem de fato mais do que nunca garantir esta qualidade.

Como exemplo de manuseio do LD, destacamos os livros com dificuldade de abertura,
que exigem da crianca a colocacio de suportes improvisados sobre suas folhas para se manter
aberto, trazendo consigo uma carga de trabalho e ajuste da crianga ao objeto, relagdo que
deveria ser inversa.

Assim, conforme declara Hendel:



Nio é somente o que o autor escreve num livro que vai descrever o assunto
do livro. Sua forma fisica, assim como sua tipografia, também o definem. Cada
escolha feita por um designer causa algum efeito sobre o leitor. Esse efeito pode ser
radical ou sutil, mas normalmente esta fora da capacidade do leitor descrevé-lo
(HENDEL, 2006, p. 11).

Esta e outras caracteristicas presentes no livro, e que fazem parte de seu planejamento,
interferem na relacio que a crianca constréi com o LD, alteram a experiéncia da crianga com
o livro, alteram seu momento de estudar, sua aten¢do, seu conforto, o que nos permite supor

interferir em sua aprendizagem de fato.

2.2 — As Linguagens Visuais nos Processos Educativos

Toda esta linguagem imagética que desperta sentimentos se faz presente em diferentes
suportes € momentos de formagdo da crianca, incluindo os trabalhos de educacdo visual

realizados no espago escolar.

Compreende-se a educagdo visual como parte de um processo mais amplo
de formagao cultural dos alunos. E bom lembrar, porém, que educag@o visual ndo se
conforma a educacio estética, esta sendo moldada por critérios avaliadores das obras
de arte; € a educagdo que inclui o nosso cotidiano visual, com o qual construimos a
significacdo para o mundo que nos cerca (BELMIRO, 2003, p. 309).

Durante a formacdo académica do individuo, a linguagem visual estd presente em
diferentes tempos e espacos; nos materiais didaticos, nos trabalhados da crianca e no trabalho
do professor. A educagdo visual se dard pelas relagdes pedagdgicas constituidas na sala de
aula a partir da interacdo com estas linguagens.

Por lembranca imediata, o ensino das artes seria provavelmente apontado como o
maior demandante da educacdo imagética.

Na década de 90, quando os professores de arte passaram a denominar-se de arte-
educadores, o ensino das artes na escola ganhou nova abordagem. A arte passou a ser

entendida como formacao estética primordial (ROSSI, 2006).

As novas abordagens questionam ndo somente os objetivos do passado
(desenvolver a criatividade, a percepcao visual, a coordenagdo motora), mas também
seus métodos, que priorizavam apenas uma produgdo desvinculada de qualquer
reflexdo ou andlise (ROSSI, 2006, p. 16).



Segundo a autora, a criatividade ndo deixou de ser trabalhada, mas além dela, o ensino
das artes busca um processo de alfabetizacdo estética, leituras e interpretacdes das obras de
arte.

Tais leituras ndo deveriam ocorrer somente no campo dos elementos plasticos, mas
principalmente no campo do significado, deixando de ser o ensino das artes a reproducgéo de
imagens, exercicios de destreza no corte e colagem ou outras atividades que caso
envolvessem os instrumentos das composi¢des plasticas ja eram consideradas ensino e prética
das artes.

Uma vez entendida como alfabetismo visual, a leitura e interpretacdo das imagens

ganha importancia crucial na formagdo da crianga”.

Assim, o termo leitura pode ser confundido com apreciagdo, fruigdo,
percepgdo, recepgdo, acesso, apreensdo, compreensdo, atribuicdo de sentido. Todos
servem para denotar o processo que o leitor vive na relagdo com a obra/imagem, seja
na interatividade, na pintura no museu ou na sala de aula, onde, atualmente, milhares
de alunos estdo a olhar para as reproducdes de obras de arte que os professores estdo
trazendo para as atividades de leitura (ROSSI, 2006, p. 19).

Desta forma, o ensino das artes na escola torna-se o espaco mais objetivo do
tratamento da linguagem visual na formagdo da crianca.

Um campo particular da educacdo visual tem sido trabalhado a partir da visualidade
como referéncia cultural de formacdo da crianca. Trata-se do (re) conhecimento das obras
artisticas, plasticas, iconograficas, dramadticas, literdrias e dos artefatos que acompanham e
explicam a histéria do ser humano.

Destacamos neste processo educativo a importincia dos patrimdnios histérico-
culturais, materiais e imateriais unificadores da relagcdo entre histéria e imagem. Estes textos
visuais podem ser abordados sobre o enfoque da arte, da histéria, do design ou de todos estes,

configurando-se contetidos de grande relevancia para a formacdo do conhecimento da crianga.

» Entretanto, ao falarmos de alfabetismo visual e utilizarmos o termo “linguagem visual” no corpo desta
pesquisa, devemos aqui esclarecer que os termos ndo fazem dos cédigos visuais sistemas idénticos aos
codigos verbais. O alfabetismo visual ndo se constitui de um sistema de signos totalmente 16gico como a
linguagem verbal, pois esta dltima é um sistema inventado pelo homem a partir de regras predeterminadas
(DONDIS, 2003). A autora explica que a sintaxe no alfabetismo visual significa uma disposi¢ao ordenada das
partes (elementos) de uma composicdo ficando ainda incerto o conhecimento de como essa composi¢do ird
afetar o resultado final, ou seja, ndo temos dominio total sobre a recep¢do da composi¢do. “Nao ha regras
absolutas: o que existe € um alto grau de compreensdo do que vai acontecer em termos de significado, se
fizermos determinadas ordenacdes das partes que nos permitem organizar e orquestrar os meios visuais’.
(ibdem).



A antropologia também tem realizado abordagens relevantes no campo da visualidade.
A antropologia visual tem desenvolvido um olhar particular sobre as diversas producdes
imagéticas elaboradas pelo homem e para o homem. A midia, as pecas publicitrias, as
imagens corporativas, abordam um campo de conhecimento que vem ao encontro das
preocupacdes aqui levantadas no tocante as relagdes signicas das imagens.

As pesquisas no campo da comunicagdo também t€m se debrucado sobre a
necessidade de compreensdo das imagens, sejam elas as fotografias, as propagandas, as
pinturas e as imagens cinematogréficas. Estes diferentes campos de conhecimento consideram
que a imagem ndo pode ser percebida puramente como ilustracdo dos textos escritos, elas sdo
dotadas de significados, requerendo métodos préprios de leitura e de andlise.

Abordagens de trabalhos visuais a partir do olhar destas ciéncias podem de maneira
muito inteligente e proveitosa fazer parte da educagdo escolar da crianga, de forma que a
produgdo de um cartaz, de uma pecga, de um cartdo ou qualquer outro produto de composicao
imagética ndo seja realizado e mostrado somente a partir dos efeitos de beleza que possam
causar, mas sim a partir de uma leitura interpretativa das relagdes entre imagem e conteudo,

possibilidade refor¢cada por Silva (2004, p. 122).

Em sala de aula estabelecem-se diferentes relagdes entre os discursos
verbais e as imagens. A forma como o discurso verbal do professor se relaciona com
as imagens que utiliza v@o configurar diferentes modos de leitura de seu préprio
discurso e do discurso das imagens. Na escola a fungdo das imagens pode ser a de
ajudar e dar visibilidade ao objeto do discurso verbal, e teremos determinadas
relagdes estabelecidas com este discurso verbal do professor, dos alunos e dos
textos. Mas também pode ser a de propiciar uma certa compreensdo sobre como esta
visibilidade € produzida.

Ainda mais recentemente t€ém-se desenvolvido estudos sobre as possibilidades de
atividades educativas de criancas por meio do design, estudos chamados de EdaDe (Educacédo
através do Design). Fontoura (2006) explica que a hipétese bésica deste trabalho é o
entendimento de que o modus operandi24 do design, sua proximidade com a tecnologia e com
a arte podem se configurar meios eficazes de formacdo integral da crianca e do jovem em
contexto escolar.

Sendo assim, percebemos algumas possibilidades de presenca da visualidade na
escola, de quando se encontrava atrelada somente ao reconhecimento das obras de grandes

artistas as formas de comunicacio mais atuais vinculadas muitas vezes as tecnologias digitais.

24 . N . . . . ~
Ao falar do modus operandi, o autor se refere a metodologia de trabalho, maneira de interagir na formagdo da
cultura material, maneira de utilizar a tecnologia e os materiais, do seu sentido estético, maneira de realizar a
leitura e configuragdo do entorno.



O fazer pedagégico, em qualquer grau de educagio, tem tido grandes transformacdes a
partir do uso das novas tecnologias, tanto aquelas que est@o fisicamente presentes na sala de
aula quanto aquelas que interferem na elaboracdo do material didatico preparado pelo
professor.

A sala de aula por vezes se finda num espago multimidia, onde as experiéncias sdo
favorecidas pela percepcdo do som, da luz e da imagem. Ao assistir a uma aula elaborada com
softwares que oferecem grande variacdo de cores, formas e movimento, a crianca vé-se diante
de um espetaculo a parte, um outro contetido a ser percebido além do contetdo escolar.

A reflexdo precisa se dar em torno da quantidade e do equilibrio na aplicacdo das
novas tecnologias em funcfo da apresentacdo de um conteido. Até onde as performances
digitais auxiliam o aprendizado da crianga ou se sobrepdem a um contetdo principal?

Tal presenca da linguagem visual nos processos educativos ndo se encerram por ai. Na
verdade, entendemos, na presente pesquisa, que a linguagem visual na sala de aula vai muito
além dos contetidos curriculares.

Conforme ja mencionado, toda representacdo grafica é simbdlica, de modo que os
textos visuais técnicos como mapas, tabelas, esquemas, quadros, férmulas, configuram-se
linguagens formadoras de conhecimento. Mas além deles, a linguagem visual presente
ultrapassa as formas como s@o escritos os contetdos escolares dispostos nos livros, nos
quadros e nos cadernos. Toda a visualidade presente na escola é contetido que caracteriza o
seu fazer pedagdgico.

Ampliando o olhar para o espago fisico maior que € o ambiente da escola, percebemos
que toda sua estrutura é envolvida em elementos visuais - as formas e cores da fachada que a
protege, seus muros internos, o mobilidrio, o fardamento. No espaco da sala de aula,
ressaltam-se as carteiras, as cores das paredes e de todos os outros méveis. E comum ter
afixadas as paredes composi¢des visuais elaboradas pelos professores e as vezes pelos alunos.
Todas estas representacdes sdo textos visuais, simbolos do fazer pedagdgico daquela escola
em particular.

Assim, tudo que possui uma configuracio visual e desperta sensagdes, pode ser lido e
ao certo influencia o comportamento dos alunos e o conceito que o publico interno e externo
formam da escola em seu inconsciente (imagem).

Nao hd como fugir da presenca da linguagem visual nos processos educativos, tanto a
elaborada para tal como a espontinea, conseqiiéncia de algum outro propdsito. A crianca é
rodeada de signos, produzidos por ela, impostos por outros, caricatos, controversos, abstratos

e concretos. Toda visualidade presente na escola é formadora. Sdo referenciais imagéticos



que acompanham a criangca e ao serem percebidos passam a fazer parte de seu repertério
visual, ou seja, de seu conhecimento.

Desta forma, entendemos que o trabalho docente é fator primordial para a formacao da
inteligéncia visual da crianca, uma vez que se constitui o mediador das comunicacgdes pela
visualidade. E o professor que conduz a leitura, a reflexdo e 4 posi¢do de estranhamento
diante de um cendrio imagético. Mesmo que algumas imagens impostas ndo sejam
consideradas adequadas, encontra-se ai, a oportunidade de analisar e questionar, fator
imprescindivel para desenvolvimento de um sujeito critico. Exercicios de leitura e
interpretacdo signica de comunicagdes visuais sdo de fundamental importdncia no
desenvolvimento cognitivo da crianga.

Entretanto, tal papel nos leva a apontar que o professor nao é formado para tal leitura.
Sua formagdo didético-pedagdgica ndo o alfabetiza visualmente, ndo o prepara para o
estimulo e desenvolvimento deste trabalho de apropriacéo da linguagem visual pela crianca.

Sdo lacunas da formagdo académica que contribuem para um ciclo de auséncia desta
percepcao no individuo, embora haja a discussdo das teorias no campo epistemoldgico como

apresentadas no proximo tdépico.

2.3 — Percepcao e Formacao do Conhecimento

O cérebro humano, como estrutura complexa, agrega caracteristicas tanto bioldgicas
como de formacdo externa, trazendo consigo aspectos de uma biocultura que balizam as
relagdes do ser humano com o mundo.

Segundo Morin (1998, p. 25) “[...] desde as primeiras experiéncias no mundo, o
espirito/cérebro adquire uma memdria pessoal e integra em si principios socioculturais de
uma organiza¢do de conhecimento”. Essa existéncia de memoria bioldgica e de memoria
cultural da qual fala Morin faz dos sujeitos pessoas impares, formadas e transformaveis pelo
meio, agregadoras e geradoras de novos conhecimentos.

Compreender as dindmicas desse processo de formacdo de conhecimento, do ato de
perceber para aprender é premissa bdsica para estudarmos a linguagem visual do LD,
entretanto, as diferentes linhas de pesquisa defendem posicdes divergentes de como se dé este
processo.

A questdo gira em torno de uma discussdo antiga, sobre qual € exatamente o papel

7z

desempenhado pela mente no desenvolvimento do ser humano, o que € inato e o que ¢



aprendido, apesar de alguns autores serem categdricos ao afirmar que esta discussdo nio mais
deveria existir, pois a formacdo do conhecimento decorre de ambos.

Das distintas posi¢des de compreensdo de como se di a formagdo do conhecimento,
decorrem as discussdes epistemoldgicas. O cariter epistemoldgico destas distintas concepgdes
pedagdgicas (conscientes ou ndo) conduzird o processo de constru¢do do conhecimento pelo
professor. Para tal, destacaremos segundo Becker (2005), a visdo empirista, apriorista e
construtivista que podem ser aplicadas a esta construcao.

O autor pontua de forma muito objetiva a visdo empirista como aquela que afirma ser
toda construcdo do conhecimento originada diretamente dos 6rgdos dos sentidos. “Conheco
uma cidade porque a vi. Conhe¢o uma miusica porque a ouvi. Conhe¢o uma macga porque a
saboreei”’, sendo o mundo do objeto determinante do sujeito. O empirismo entende a
experiéncia pelos sentidos como algo que se impde por si mesmo, como se desse de forma
independente do sujeito, sem precisar da acdo deste (BECKER, 2005, p. 12).

Ja a visdo apriorista entende que as condi¢gdes para formagdo do conhecimento sdo
dadas na hereditariedade, seja de forma imediata (inata) ou por matura¢do de uma estrutura ja
presente no sujeito, ou seja, as condi¢des de possibilidade de conhecimento sdo
predeterminadas. Neste pensamento o mundo do sujeito € determinante sobre o objeto
(BECKER, 2005). Segundo o autor, a gestalt, como teoria de constru¢do do conhecimento, se
desenvolve dentro deste mesmo pressuposto.

A teoria construtivista de Piaget, que trataremos mais a frente, postula que a formacao
do conhecimento ndo estd nem sé no sujeito nem s6 no objeto, mas num fendmeno de
assimilagdo do objeto pelo sujeito, sendo este sujeito completamente ativo no processo. No
construtivismo as estruturas de formacdo do conhecimento ndo estdo predeterminadas dentro
do sujeito, sendo construidas conforme as situacdes vividas na interacdo deste com o meio.
(BECKER, 2005).

Resumindo a contraposi¢@o entre os campos, Becker (2005) diz que no no processo de
construcdo do conhecimento conforme as visdes empiricas e aprioristas o sujeito € passivo,
enquanto na visdo constutivista o sujeito € totalmente ativo, e neste caso entdo, para a gestalt
terfamos um sujeito passivo no processo de conhecer.

Aqui destacamos os aspectos particulares da compreensdo da gestalt para projetos
aplicados de design. A Gestalt, teoria psicoldgica desenvolvida pelos alemies Max
Wertheimar, Wolfgang Kolher e Kurt Koffka explica, numa compreensdo para o campo da
leitura visual, que o olho humano tende a agrupar as varias unidades de um campo visual para

formar um todo.



Segundo esta teoria, o organismo percebe um conjunto de elementos como uma forma
completa em que os componentes estdo integrados entre si, de um modo que ndo é possivel
decompo-los sem alterar o conjunto, ou seja, um conjunto passa a ser uma nova entidade, que
ndo é simplesmente a soma dos seus componentes, mesmo porque, se €sses componentes
forem dispostos de diferentes maneiras, formarao novos conjuntos (IIDA, 1990).

Este todo percebido é chamado pela gestalt de estrutura.

Uma imagem cléssica explicativa da gestalt é a apresentada na figura O1. A leitura
desta imagem poderia ser feita pela descricdo métrica, na qual se iria indicar que o circulo
preto estd fora do centro. Mas ndo € preciso medir, a visdo humana detecta automaticamente
este desequilibrio, bem como, ndo se consegue ver o disco preto separado do quadrado e nem
vice-versa, o que se v€ sdo as relacdes espaciais entre ambas as figuras. O que se v€ € o todo,
que depois, num processo de andlise visual pode ser decomposto em partes. “Ndo se percebe
nenhum objeto como algo unico ou isolado. Ver algo implica determinar-lhe um lugar no
todo: uma localizagdo no espago, uma posi¢do na escala de tamanho, claridade ou distancia”

(ARNHEIM, 2006, p. 4).

Figura 01
O quadrado e o ponto

Fonte: Arnheim, 2006.

Por conta destas caracteristicas do ato de ver, € que a gestalt considera a visdo uma
experi€éncia dindmica, regida por tensdes que sdo descritas como “forcas psicoldgicas”,
apresentadas mais a frente neste capitulo.

A teoria gestaltica postula que a sintese mental é produzida por uma realizacdo
caracteristica do sistema nervoso central, que pode ser chamada de organizacdo sensorial.
Para a gestalt, a percepcdo tem cardter espontaneo, mas a teoria deixa claro que o problema
estd numa correspondéncia entre a estimulacdo retiniana, ou seja, 0 que estd sobre o campo e

a nossa consciéncia das coisas. Tal relacdo é denominada isomorfismo (SANTAELLA, 1998).



Ostrower (1987, p. 57) nos diz que a percepgdo “[...] envolve um tipo de conhecer, que
€ apreender o mundo externo junto com o mundo interno, e ainda envolve,

concomitantemente, um interpretar daquilo que estd sendo apreendido”.

O que percebemos, entdo, € apreendido em ordenagdes, e como o
percebemos sdo outras tantas ordenacdes. Tudo participa de um mesmo processo
ordenador. O perceber € um estruturar que imediatamente se converte em estrutura.
E um perene formar de formas significativas. (OSTROWER, 1987, p. 58).

Numa concepcdo gestaltista, a autora evidencia que, no processo de relacionamento
com o externo, antes dos detalhes vem-nos a visdo de um contexto geral, mas que em seguida
faremos a selecdo perceptiva do todo. “[...] perceber €, de certo modo, ir ao encontro do que
no intimo se quer perceber” (OSTROWER, 1987, p. 65).

Estes principios conceituam a percep¢do como uma experiéncia criativa que envolve
mecanismos internos do sujeitozs, nio como um simples ato de ver, ou seja, a percep¢cao nao é
um decalque do mundo.

Os aspectos relevantes da teoria da gestalt para os projetos de design referem-se a
compreensdo da capacidade de percep¢do das totalidades, da capacidade de separar a
totalidade em partes e dos diferentes arranjos e conseqiientemente os resultados que se
alcancam a partir da elaboracdo desses novos arranjos. Estas capacidades sdo consideradas no
projeto de sistemas formais, impressos ou objetos fisicos.

O design ndo relaciona estas habilidades como as condi¢des de possibilidade de
formacdo do conhecimento, nem as aplica como teoria da aprendizagem. Apesar de haver
total relagdo entre ambas as compreensdes e aplicagles; ao valer-se da leitura perceptiva
gestéltica, o design nao estd afirmando que este ¢ 0 modo como se contréi o conhecimento.

Para Campos (1987), a gestalt, como teoria da aprendizagem, postula que pensar é
compreender uma totalidade. Aprender € reagir a situagdes totais significativas, constituindo
aquisi¢des de estruturas, de formas, implicando discernimento, compreensdo, visto que a
percepgdo € tida como um processo critativo, configurador, tal como postula Ostrower (1987).

Ao explicar a aprendizagem, Campos (1987) também fala da situacio de desequilibrio

gerada em contato com o novo, tal como serd comentado mais a frente pela teoria de Piaget.

* No entanto, para Piaget, (apud BECKER 2005, p. 17) a gestalt, (estrutura percebida) ndo leva em conta a
histéria do sujeito, sua experiéncia anterior, suas agdes anteriores que ja construiram conhecimento. “[...] a
hipétese da ‘forma’ torna a histéria inutil e os gestaltistas negam a influéncia da experiéncia adquirida sobre a
solucdo de novos problemas”.



Toda aprendizagem resulta da procura do restabelecimento de um equilibrio
vital, rompido pela nova situagdo estimuladora, para a qual o sujeito ndo disponha de
resposta adequada [...]. A quebra desse equilibrio determina, no individuo, um
sentimento de desajustamento, ao enfrentar uma situagdo nova, e o tnico meio de
ajustar-se € agir ou reagir até que a resposta conveniente a nova situacao venha fazer
parte integrante de seu equipamento de comportamento adquirido, o que constitui o
que se chama aprendizagem (CAMPOS, 1987, p. 33).

Nesta mesma direcao, Campos (1987, p. 55) afirma que “[...] as condi¢des subjetivas
tanto podem deformar a situacio estimuladora a ser percebida, como dinamizar um processo
de defesa perceptiva, impedindo a captacéo dos elementos objetivos, que estimulam os 6rgaos
dos sentidos.” A autora deixa claro que as situagdes de bloqueio podem ter origem ndo sé no
sujeito que percebe, mas também na situacio estimuladora a ser percebida. Como exemplo,
cita a formulagdo inadequada de atividades escolares, sugerindo vdérias tendéncias de
agrupamento ou estruturacao, dificultando o insight.

Insight para a gestalt é exatamente 0 momento em que o sujeito consegue perceber as
relagdes existentes em uma “situagdo problema”, formando uma estrutura. No momento em

que ele compreende esta estrutura, compreende a situacdo. Ele teve o ‘insight’.

O insight, ou seja, o discernimento stbito significa que a pesquisa mental,
através da concentracdo da atencdo, da observagdo, da associagdo de idéias, juizos,
etc., foi bem sucedida, levando a compreensdo da situacdo, que foi entdo apreendida
(CAMPOS, 1987, p. 58).

Desta forma, a autora explica que insight ndo € algo que vem “do nada”, que surge
sem uma constru¢do prévia, e a seguir relaciona a importancia de que os sistemas sejam

organizados de forma que proporcionem o insight.

O insight s6 é possivel se a situagdo de aprendizagem for arrumada de
modo que seus aspectos essenciais possibilitem a respectiva observagdo. A formacédo
de uma ‘gestalt’ ou estrutura resulta tanto do processo inerente ao organismo, como
do padrao estrutural do meio (CAMPOS, 1987, p. 217).

De forma aplicada, os materiais didaticos devem apresentar uma composi¢do grafica
de leitura simples, minimizando ao maximo as possibilidades de leituras dubias,
possibilitando que a crianga estruture facilmente a mensagem e assim tenha o insight por um

caminho mais curto.



Mas como ja comentamos este processo ndo é automatico. Nosso olhar estd diante de
uma quantidade inimagindvel de cédigos, sejam eles visuais, verbais ou sonoros e ao certo
ndo percebemos tudo o que estd ao nosso redor.

Cunha G. (1999) afirma que na interacdo do ser humano com o meio ndo dispomos de
capacidade cerebral para interpretar tudo que estd ao nosso redor, desta forma, sempre hd uma

selecdo do que € percebido, a qual chamou de filtragem.

O conhecimento, portanto, ndo consiste apenas em adquirir e armazenar
informagdes, mas em extrai-las ou selecionar de um contexto amplo. De posse das
informacdes € necessdrio, ainda, organizd-las e reguld-las, para solucdo dos
problemas, pois, em resumo, conhecer implica o acesso e processamento das
informagdes (CUNHA, 1999G, p. 191).

A gestalt conforme exposto por Ostrower (1986), também postula que o perceber é
selecionar, quando fala que perceber € ir de encontro aquilo que se quer perceber.

Desta forma o educador pode contribuir para desencadear o processo de construgdo de
novos filtros a partir da selec¢do e uso das imagens, incluindo a formagdo de aspectos afetivos
apontados por Campos G (1999).

O conceito de filtro apresentado por Cunha G. (1999) vem da compreensdo do
conceito de assimilacio®® de Piaget que, embora jd tenhamos citado anteriormente, deixamos
para apresentar neste momento do texto a exposi¢do das teorias que envolvem este outro pilar
de nosso quadro teérico, compondo-o com a teoria da gestalt.

Uma vez apresentado o processo perceptivo pela gestalt, é necessdrio compreender a
percepgao pela epistemologia genética, abordando como se constroem as bases de formacao
do conhecimento pela crianga.

Para Piaget e Inhelder (1978), o desenvolvimento mental da crianga surge em sintese
de trés construgdes, sendo que cada nova fase na qual entra a crianga ultrapassa-se a fase
anterior, a saber:

1. O periodo sensério-motor — periodo em que a crianga repete muitas vezes uma
acdo para consolidar sua conduta que depois de dominada passa a modifica-la,
explorando novas possibilidades. Segundo Piaget (apud Brito, 2002), € o periodo
que vai do nascimento aos 2 anos e meio (aproximadamente), podendo ser chamado
de inteligéncia sensério-motora. Ainda segundo Piaget (apud Brito, 2002, p. 69),

neste periodo “a crianca encontra-se condicionada aos seus esquemas perceptivos,
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Por assimilagdo entende-se a integracdo de uma nova estrutura as estruturas prévias do sujeito sem
descontinuidade, conferindo significagdo ao que € percebido.



ja assimilando os conteudos afetivos de suas interagdes”. Esta fase ultrapassa a
chamada estrutura orgénica.

2. Funcao semiética (representacdes) - Surge no final do periodo sensério-motor, a
partir dos 2,5 anos, sinalizando “condi¢des de exercicio” (dimensdes epist€micas,
linguagem e socializag@o) até os 7 anos de idade (PIAGET, apud BRITO, 2002).
Caracteriza a passagem da agdo a representacdo, ocorrendo aqui a aquisicdo da
linguagem. “A palavra passa entdo a funcionar como signo, isto €, ndo mais como
simples parte do ato mas como evocagdo” (PIAGET, apud BRITO 2002, p. 70).
Segundo Piaget esta € a grande diferenca dos seres humanos. Constitui uma
capacidade que tem o sujeito de construir e organizar 0 mundo que tem ao seu redor
pela manifestacdo da capacidade de representagdo. Esta fase ultrapassa o periodo
sensOrio-motor.

3. Funcao Operatéria — O que é dito como operacdo explica-se como a reunido de
duas classes ou adi¢do de dois nimeros — reunir, ordenar, classificar e seriar,
coordenacdo de acdes particulares, interiorizaveis e reversiveis. Para que tenhamos
uma transformag@o operatdria € preciso a nog¢do de invariante chamada esquema de
conservacdo, que junto com as operagdes supra citadas constituem-se grupo de
defini¢des essenciais para a compreensdo da fase operatéria®’. Nesta fase a crianca
descobre que pode juntar coisas que se parecem, assim como separa-las, elaborando
sistemas de acdes relacionadas e que por isso constituem as operacdes. Esta
capacidade de operacdo reorganiza a relacio da crianca com o meio, com o saber e
com o conhecimento. Ferreiro (apud BRITO, 2002) afirma que no estigio
operat6rio concreto o conhecimento é redefinido a partir da relagdo com os aspectos
culturais presentes no contexto da crianga, principalmente aqueles apresentados na

escolarizagdo. O periodo operatdrio concreto ultrapassa o representativo.

" Nogdes de Conservacio: até os 7/8 anos nio existe a nogio de conservacio, indica a existéncia de um periodo
pré-operatério. A crianca descobrird a conservagdo de substincia pelos 7/8 anos, de peso pelos 9/10 anos e de
volume pelos 11/12 anos; Operagdes concretas: chamam-se concretas por se basearem diretamente no objeto e
nido no enunciado verbal. Estabelecem a transicdo entre a acdo e as estruturas légicas que implicam
combinatéria de estruturas de grupo (classificacdes, seriagdes, correspondéncias, matrizes...); Seriacdo: E um
exemplo desse processo construtivo. Consiste em ordenar os elementos segundo as grandezas crescentes ou
decrescentes (tamanho, cor...); Classificagdo: também € um agrupamento fundamental com raizes que podem
ser buscadas nas assimilacdes proprias dos esquemas sensorio-motores; Numero: Ndo € porque uma crianga
sabe contar que ja aprendeu o nimero. A constru¢do dos nimeros ocorre com estreita conexao com as
seriacdes e inclusdes de classe. E preciso ser constituido uma conservacio dos conjuntos numéricos
independente dos arranjos espaciais; Espaco: conjunto de estruturas que se baseiam em objetos continuos e
fundam-se nas vizinhangas e separa¢des — chamadas infraldgicas; Tempo e Velocidade: um mdvel é mais
rapido que outro se o ultrapassa estando atrds dele e depois estando a sua frente. No nivel pré-operatdrio a
crianga s6 considera os pontos de chegada (PIAGET e INHELDER, 1978).




A ordem de sucess@o entre estas fases é constante, embora as idades possam variar.
Cada estagio (fases) € caracterizado por uma estrutura de conjunto. Estas estruturas sio
integrativas, pois ndo substituem umas as outras, mas sim, integram-se.

Para a epistemologia genética, durante o desenvolvimento da criangca € possivel
identificar diferentes formas de interacdo com a realidade, formas de construir pensamento, de
observar e de compreender informagdes externas, teorias relevantes para a presente pesquisa.

Desta forma,

A percepgdo, segundo Piaget, ndo € passiva, pois envolve um processo
assimilativo. Para assimilar, necessitamos de esquemas cognitivos, os quais sdo
estruturas a partir da generalizagdo das agdes. Como processo ativo a assimilagio
consiste em modificar o objeto em fung@o da acdo e do ponto de vista préprios,
gerando um desequilibrio no sujeito que assimila. O restabelecimento do equilibrio
se dd pela acomodagdo, que gera novas estruturas, as quais modificam o sujeito
(CUNHA G., 1999, p. 40).

Segundo Becker (2005), o conceito de esquema para Piaget pode ser comparado ao
conceito de estrutura para a gestalt, “sistema definido ou fechado de movimentos e de
percepcoes [...]” (PIAGET apud BECKER, 2005). O esquema ¢é estruturado e ao mesmo
tempo estruturante do campo da percepcdo ou da compreensdo. Apesar de como estado,
ambos serem idénticos, como génese sao opostos, pois o esquema € construido pelo sujeito
(acdo e histdria) e a estrutura é dada (BECKER, 2005).

Para Piaget, conhecer ndo é copiar o meio, nem somente percebé-lo tal qual, mas
interagir de forma real com ele, gerando situacdes de desequilibrio e equilibrio
sucessivamente, refletindo uma dinidmica auto-reguladora que rege a vida, o que o autor

definiu como teoria da reequilibragdo.

E especialmente através de uma equilibragio sucessiva entre os
mecanismos de assimilacdo e de acomodagdo que Piaget define o processo pelo qual
as estruturas cognitivas vdo se modificando, tendo os “esquemas de a¢do” como
suporte intermedidrio e mais aparente das interagdes cognitivas, afetivas e sociais do
sujeito (BRITO, 2002).

Esse processo de adaptacdo quando explicado pela epistemologia genética € que
justifica a formagdo do individuo cognitivo ndo somente pelos aspectos enddgenos ou

exdgenos.



O conhecimento, melhor dito, suas estruturas ou suas condi¢des a priori de
todo conhecer, ndo € dado nem na bagagem hereditiria nem nas estruturas dos
objetos: € construido, na sua forma e no seu contetdo, por um processo de interacdo
radical entre o sujeito e o meio, processo ativado pela acdo do sujeito mas de forma
nenhuma independente da estimula¢do do meio. O que se quer dizer é que o meio,
por si s6, ndo se constitui ‘estimulo’. E o sujeito por si s6, ndo se constitui ‘sujeito’
sem a mediacdo do meio, meio fisico e social (BECKER, 2005, p. 25).

Assim, para Piaget e Inhelder (1978), a percep¢do € um fato particular da atividade
sensorio-motora, dependendo do aspecto figurativo do real. Para os autores, ¢ da relagdo da
crianca com o real que ocorre o seu desenvolvimento cognitivo. Sua inteligéncia é
depedendente de um conhecimento que é pura assimilacdo ativa e operatdria - conhecimento e
inteligéncia advém da acdo do sujeito sobre o real.

Piaget mantém a percepcdo como elemento constitutivo da aprendizagem e do
conhecimento, atribuindo porém maior importancia a acdo pds-percep¢do. O autor deixa
claro que antes de qualquer acdo existe obviamente uma bagagem genética que se constitui o
pontapé inicial para qualquer agdo, entretanto nenhuma bagagem herdada geneticamente pode
ser antes de qualquer acdo e desde ja cognitiva (BECKER, 2005).

Nesta linha de pensamento, Piaget (apud DELVAL, 1997) categoriza o conhecimento
como “conhecimento figurativo” e “conhecimento operativo” (vide quadro 01); posiciona a
comunicagdo visual no primeiro tipo de conhecimento lendo-o como apoio a verdadeira

compreensdo, que para o autor encontra-se no segundo tipo de conhecimento, o operativo.

Quadro 01
Tipos de Conhecimento segundo Piaget
Percepc¢ao - copia do modelo quando este estd presente

Conhecimento Imitacéo - copia tanto na presenga quanto na auséncia; reprodugio
Figurativo

Imagens mentais - copia na auséncia do objeto por meio de uma
reproducdo interiorizada
Acoes sensorio-motrizes — materiais

Conhecimento

. Preparatorio — acdes interiorizadas
Operativo

Operacoes da Inteligéncia - terminagdes do conhecimento operativo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, baseado em Delval (1997).

Para Piaget (apud DELVAL, 1997), o conhecimento operativo € responsdvel pelo
desenvolvimento cognitivo da crianca, ficando o conhecimento figurativo como apoio a esta

compreensao.



Mas para a presente pesquisa, um dos principais entendimentos para a importancia do
conhecimento figurativo como formador do conhecimento € a compreensdo da necessidade
que o organismo tem de organizar. Delval (1997) apresenta a teoria de Piaget dizendo que ao
longo do desenvolvimento o sujeito vai organizando a realidade de distintas maneiras,
realizando uma tarefa construtiva, colocando muito de seu trabalho pessoal para dotar de
sentido as experiéncias que tem. Para iniciar este processo, dispde de suas capacidades inatas,
ponto de partida essencial para dirigir estas construcdes em determinados sentidos.

Ainda segundo o autor, o mundo é percebido inicialmente como uma sucessdo de
estimulos e para entendé-lo € preciso organizéd-lo. O trabalho da inteligéncia se constitui em
construir procedimentos para organizar este mundo. Neste momento, cada um constréi a sua
imagem mental do mundo, valendo-se inclusive da taxonomia®®.

Sendo assim, para a presente pesquisa, uma das compreensdes mais relevantes a
formacéo do conhecimento é a construgéo das relagdes simbdlicas.

A representacdo simbdlica considera que em vez de atuarmos diretamente em um
objeto, usamos algo que o substitui: de forma simplificada um significante (o substituto do
objeto real) no lugar do significado®® (o objeto real).

Para Piaget e Inhelder (1978), a funcdo semidtica (simbdlica) surge, como dito
anteriormente, no final do periodo sensério-motor constituindo-se na grande diferenca dos
seres humanos frente a outros animais, como citado anteriormente. A funcio semidtica
configura-se na capacidade de o sujeito construir e organizar o mundo que tem ao seu redor,
fazendo parte do conhecimento figurativo.

A funcdo semidtica ¢ uma manifestacdo da capacidade de representacio. Para Piaget e
Inhelder (1978), todas as fungdes semidticas se desenvolvem e se organizam com a constante
estruturacdo da inteligéncia. O quadro 03 apresenta um resumo das fungdes semidticas

expostas pelos autores.

¥ Segundo Delval (1997), taxonomia é a organizagio das categorias pela relagio de uma com as outras através
de inclusdo (exemplo: mama@o pertence a drvore que pertence a vegetal).

» Piaget se baseia nos estudos semidticos de origem européia, em que a semiose € constituida de significante e
significado. O termo semidtica e seu entendimento como tal serdo utilizados neste momento como
acompanhamento aos termos utilizados pelo autor sobre a formag@o do simbolo na crianga, sem, portanto
configurar escolha de estrutura tedrica.



Quadro 02
Fung¢do Semidtica

Funcfo semiética

Imitacao Imitacdo na auséncia do modelo; Pré-configuracdo sensério-motora da
diferida representacdo, sendo em atos mentais e nao ainda em pensamento.

Jogo de fic¢do desconhecido no sensério-motor; Indispensdvel ao
equilibrio afetivo e intelectual — dispde de um setor de atividade cuja
motivagdo ndo € a adaptacdo ao real, mas a assimilagdo do real ao “eu”
Jogo simbélico sem coacdo nem sangoes.

Meio de expressdo propria por uma linguagem simbodlica construida
pelo eu e modificavel a medida das necessidades; Ap6ia-se ndo raro em
conflitos inconscientes, confunde-se neste caso com o sonho.

Intermedidrio entre o jogo e a imagem mental, quase ndo aparece antes
dos 2 anos. Em suas formas iniciais nido tem assimilagdo de coisas e
apresenta-se como a imagem mental da acomodag@o imitativa; Imagem
grafica e imagem mental possuem vdrias interacdes, ambas derivam da
imitagao.

Desenho
(imagem grafica)

Nao se observa no periodo sensdrio-motor, surge como imitagdao
interiorizada, pronta para tornar-se pensamento; A percepcdo, a
imitacdo e a imagem correspondem aos aspectos figurativos das
func¢des cognitivas por oposi¢cdo aos aspectos operativos.

Imagem mental

Evocacdo verbal de acontecimentos ndo atuais — sinais da lingua;
Linguagem Instrumento essencial da adaptacdo social, posto por formas j4 prontas -
improprio para exprimir as necessidades do eu.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Piaget e Inhelder (1978).

Destacamos do quadro duas fungdes relevantes para a presente pesquisa por conta da
relacdo direta da linguagem visual do livro com a formag&o do conhecimento:

Desenho (imagem grafica) — o autor apresenta as diferentes fases de compreensao e
representacdo de desenhos pela crianca de acordo com seu desenvolvimento cognitivo.

Imagem mental — Para Piaget, imagem mental € mais que a percepcdo porque
quando construida evoca-se outros elementos que o sujeito ja agregou a situagdo ou ao objeto,
incluindo também as imagens graficas com as quais ja teve contato. Para Piaget e Inhelder
(1978) as imagens ndo vém s6 da percep¢do, mas também da motricidade, da agdo sobre o
mundo, conforme exposto anteriormente.

Desta forma, apontamos a responsabilidade das imagens graficas do LD com as
condicdes especificas de desenvolvimento do simbolismo na crianga e conseqiientemente com
a forma pela qual ela organiza o mundo externo e forma conceitos.

A influéncia das imagens como linguagem € atualmente um dos assuntos mais
discutidos no campo da comunicagdo. Conforme ja descrito na Introducio desta pesquisa, as
imagens fazem parte do processo de formacdo da crianca ndo sé no ambito escolar, mas em

tudo aquilo que a rodeia.



Nio s6 a televisdo influencia, mas também os out-doors, o video game, a
Internet, os clips, os mangds. Sao muitas coisas. A fung@o da escola é ter uma visdo
de estranhamento diante do mundo. E possivel orientar o aluno para certos
conhecimentos, do ponto de vista do discurso, da retdrica, utilizando, por exemplo, a
exibi¢do de filmes. A partir da discuss@o da sintaxe e das estruturas desses filmes
eles passam a ter uma visdo muito mais critica frente as imagens (BELMIRO, 2007).

Desta forma, entendemos junto com Delval (1997) que a maior parte de nossos
sistemas de conhecimento estdo interconectados a elementos do tipo perceptivo que se une ao
reconhecimento mais conceitual, cognitivo.

A questdo da inteligéncia como capacidade de organizar um mundo externo € tratada
tanto na epistemologia genética quanto na gestalt como uma categorizacdo da realidade. Esta
questdo também € exposta por Delval (1997) quando afirma que a tarefa principal no
desenvolvimento da crianga é a organizagdo do mundo exterior, tanto fisico como social -
compreender que o mundo possui uma organiza¢do e uma constincia com principios que
regem seu funcionamento.

Assim, como um campo de conhecimento presente mas ndo explorado pela
epistemologia genética, o estudo e a abordagem das imagens e da linguagem visual (gestalt e
design) sdo abordados pela presente pesquisa como fatores que interferem na construgdo do
conhecimento, pois apresentam a crianca significados, modelos e outros referenciais

imagéticos que contribuirdo para a sua compreensdo de mundo.

2.4 — Planejamento e Composicao Visual do Livro Didatico

O que deveriamos considerar ao planejar a composi¢do gréfica (além da producdo de
imagens) de um livro diddtico para criangas do 4°. ano? Em consonincia com a posicdo
tedrica da pesquisa, devemos levar em conta algumas técnicas préticas de composi¢do visual e
a percep¢do da crianca, ou seja, o campo e o sujeito. Entretanto, lembramos que, numa
abordagem condensada, poderiamos até afirmar que levamos em conta somente o sujeito, pois
as técnicas e diretrizes de composicdo grafica apresentadas a seguir ndo foram elaboradas
arbitrariamente, pelo contrario, s@o frutos dos estudos da percep¢do humana, do
funcionamento do cérebro no ato de perceber e realizar leituras visuais, ou seja, do sujeito
também.

Como ja adiantado em momentos anteriores no texto, de acordo com a epistemologia
genética de Piaget, a crianca entre 7/9 anos de idade adquire habilidades cognitivas

denominadas por ele de fungdo operatdria.



Nesta fase operatdria a qual sdo destinados os livros didaticos selecionados (4°. ano)
para andlise, a crianga € capaz de colecionar por unidades figurativas, classificar e seriar, pois
0 que o autor define como operacdes, sdo um conjunto de a¢des organizadas em sistemas
dependentes uns dos outros. A crianga descobre que pode juntar coisas que se parecem, assim
como separd-las. Desta forma, elaboram-se sistemas de acdes relacionadas e que constituem
as operagdes, tal como explicitado no item 2.3.

Aqui, voltamos a citar a necessidade de que para entender o mundo € necessirio
organizd-lo, isto supde construir classes — relagdes de inclusio e exclusio (PIAGET;
INHELDER, 1978).

Esta convicg¢do € o principio da percep¢do do mundo pela gestalt, que como vimos, é
um constante ato de organizar o externo no momento em que o percebe, organizaciao
necessdria para seu entendimento e interpretagdo. O perceber é um eterno construir criativo,
classificar, selecionar e desta forma perceber estruturas portadoras de sentido.

Também nesta fase operatdria é que a crianga desenvolve a capacidade de perceber as
transformagdes proporcionadas pela perspectiva, caracteristica de representagdo visual muito
utilizada nos livros principalmente de matematica, por lidar com figuras geométricas sélidas
(PIAGET; INHELDER, 1978).

Os autores acreditam que hd uma estrutura comum nas operagdes que se realizam no
terreno concreto, sendo esta estrutura denominada de “agrupamento”, algo parecido com uma
estrutura algébrica de grupo. O sujeito faz uso desta estrutura inconscientemente. Tal
explicacdo também € apresentada pela gestalt quando nos diz que a capacidade de
agrupamento inerente a0 homem ¢ inconsciente.

Também como alteragdio dos fendmenos perceptivos nesta fase, os autores ressaltam
que as atividades perceptivas que supdem deslocamento do olhar desenvolvem-se com a
idade, quanti e qualitativamente: uma crianca de 9/10 anos atenderd para referéncias e
dire¢des (coordenadas perceptivas); a de 5/6 anos explorard melhor as figura e antecipard
mais.

Ja a teoria perceptiva da gestalt ndo faz consideracdes de alteracdo das capacidades
perceptivas ao longo do desenvolvimento humano. Ela postula que o ser humano organiza e
agrupa quando percebe e € sensivel as coordenadas perceptivas, mas ndo relaciona tais
habilidades com determinada faixas etdrias, por isso € por alguns autores interpretada como
uma teoria apriorista inatista.

As coordenadas perceptivas destacadas por Piaget também sdo relevantes para a teoria

perceptiva da gestalt, pois se relacionam na composicao grafica as molduras de referéncia, ou



seja, os limites da folha de papel que envolve uma composi¢do. Tais limites influenciam
diretamente a capacidade de perceber situacdes de equilibrio e dire¢do que sdo as referéncias
das figuras com os eixos verticais e horizontais essenciais para o conforto da leitura visual.

Os avancos mais significativos para a compreensdo das leituras visuais encontram-se
na descoberta de que a visdo ndo € um registro mecéanico de elementos, mas sim a apreensao
de padroes estruturais significativos. A visdo é uma criacdo da realidade. Toda vez que uma
pessoa observa, ndo pode deixar de perceber padrdes naquilo que vé.

Desta forma, as teorias utilizadas pelo design também apontam que o problema da
comunicag@o visual ndo estd s6 no objeto, mas encontra-se também no sujeito. O sujeito é
compreendido como ativo no processo de leitura. Traz consigo suas percep¢des € memorias
de modo que texto e leitor constroem-se juntos.

Tais estruturas percebidas sdo compostas pelos elementos visuais bdsicos, a unido de
pequenas partes cujo resultado serd em um produto muito maior.

De acordo com Dondis (2003), é a partir dos elementos visuais bésicos (quadro 03)
que se obtém matéria prima para todos os niveis de inteligéncia visual e a partir deles se

planeja e expressa todas as variedades de linguagens visuais.

Quadro 03
Elementos visuais basicos

ELEMENTOS VISUAIS BASICOS
Ponto unidade visual minima
Linha articulador fluido e incansdvel da forma
Forma circulo, tridngulo, quadrado (bdsicas)

N impulso de movimento que incorpora e reflete o cariter das formas
Direcao Py
bésicas
Tom presenga ou auséncia de luz
Cor contraparte do tom com o acréscimo cromatico
Textura Optica ou tatil, refere-se as superficie dos materiais
Escala ou propor¢io medida e tamanho relativos dos elementos
Dimenséo T A
. ambos implicitos e expressos com a mesma freqiiéncia

€ movimentos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Dondis (2003).

Estes elementos basicos serdo manipulados no momento da composi¢do grifica,

causando diferentes impactos visuais, o que Dondis (2003) denominou como Técnicas de



Expressio Visual®® e as explicou com possibilidade de aplicacdes em diversos graus de
intensidade (como os possiveis graus de cinza entre o branco e o preto).

Gomes Filho (2002), por sua vez, chamou de Categorias Conceituais as expressoes
visuais adquiridas a partir da manipulacdo dos elementos visuais basicos, subdividindo-as em
Categorias Fundamentais e Técnicas Visuais Aplicadas, uma organizacdo tedrica muito
préxima da apresentada por Dondis (2003).

Para o corpo deste trabalho, principalmente pela pertinéncia no momento da leitura
visual das pdginas do livro didatico, destacamos trés categorias de expressdo visual que
assumem efeito direto na organizacdo de uma composi¢do grafica.

A primeira que destacamos, pelo nivel de importancia, é o equilibrio. Segundo
Dondis o equilibrio é a mais importante influéncia tanto psicoldgica como fisica sobre a
percepcao humana — a referéncia visual mais forte e firme do homem, sua base consciente e
inconsciente para fazer avaliagdes visuais.

Na expressdo visual percebemos o equilibrio pela relacdo de um eixo vertical em
perpendicular a um eixo horizontal, eixos inexistentes visualmente, mas constantes no
inconsciente perceptivo. A relacdo de contrapeso entre a imagem que fica de um lado e a
imagem que fica do outro proporciona a leitura do equilibrio (figura 2a).

Para Dondis (2003), seu oposto é a instabilidade®® (2b), constituindo-se numa
composicdo inquietante. O uso da instabilidade ndo € vetado, mas de acordo com o principio
basico do alfabetismo visual seu emprego deve ser feito de forma consciente dos efeitos que
causa, sendo este de fato seu objetivo, pois a falta de equilibrio gera irregularidade e

desorientagdo.

3% Nio hd espaco na pesquisa para detalhamento das técnicas visuais de Dondis, leituras possiveis num nivel de
interpretacdo mais detalhado da expressao visual de uma composigao.

310 que Dondis (2003) chama instabilidade podemos denominar por Gomes Filho (2002, p. 61) como
desequilibrio, “numa composi¢cdo ou num objeto, os elementos constitutivos apresentam uma tendéncia para
mudar de lugar ou forma, a fim de conseguir um estado que melhor se relacione com a estrutura total”. O
autor destaca a importancia do uso do desequilibrio/instabilidade como estratégia para provocar, inquietar,
surpreender, chamando a ateng@o do observador.



Figura 02
Equilibrio e Instabilidade

2a. equilibrio 2b. instabilidade

Segundo os autores, o equilibrio divide-se em duas categorias: o simétrico e o
assimétrico. O primeiro, também chamado simetria axial, é o equilibrio absoluto, dando
origens a formulagdes visuais iguais de ambos os lados do eixo imagindrio, como se as
imagens fossem espelhadas (figura 3a). Por relatividade podem-se considerar simétricos lados
opostos que ndo sdo idénticos, mas que sdo semelhantes (GOMES FILHO, 2002, p. 59).

Por sua vez, no equilibrio assimétrico os lados ndo sdo iguais, nem semelhantes. Para
se obter resultado interessantes com a assimetria € preciso o ajuste de forcas, chegar na
composicdo a sensacdo de equilibrio pela relagdo de contrapeso, seja de forma, de cor, de

direcdo ou proporcao (figura 03b).

Figura 03
Equilibrio simétrico e assimétrico

3a. equilibrio simétrico 3b. equilibrio assimétrico
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E porque nas composicdes visuais procurar equilibrio? Segundo Arnheim (2006), o
homem procura equilibrio em todas as fases e planos de sua existéncia, tanto fisica como
mental. O autor cita os estudos psicolégicos que definiram o desequilibrio do organismo
como a motivagdo que conduz a aglo para a restauracdo da estabilidade — teoria da
reeqiiilibragao de Piaget.

A segunda categoria selecionada é a simplicidade. Dondis (2003, p. 144) que explica
a comunicacgao pelo principio da ordem, “[...] envolve a imediatez e a uniformidade da forma
elementar, livre de complicacdes ou elaboracdes secunddrias” (figura 4a). A estratégia oposta
da simplicidade é a complexidade (figura 4b) que contém vérias unidades e forgas
elementares. Ao ler uma pagina ou uma imagem complexa, o processo inerente ao ato de
perceber, que € o de organizar o todo, passa por um esforco no sentido de procurar
significados e padrdes (estruturar).

Gomes Filho (2002) afirma que a tendéncia a simplicidade € uma constante em nossa
mente, buscamos sempre uma estrutura mais simples, com o minimo de elementos,

proporcionando uma leitura clara e conseqiientemente em menor tempo.

Figura 04
Simplicidade e Complexidade

4a. simplicidade 4b. complexidade
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A terceira categoria relevante para a andlise realizada ¢ a harmonia. Elegemos a
definicdo de harmonia de Gomes Filho por explicar justamente aspectos observados na
composicdo visual do livro didatico. Para o autor, a harmonia refere-se a disposi¢do formal
dos elementos da composi¢cdo, como as partes se relacionam. Para uma leitura da harmonia, é

preciso observar fatores como equilibrio, ordem e regularidade visual. Refere-se a coeréncia e



integracdo formal das partes conforme modelo exemplo da figura 5a. Conseqiientemente a
., N e . .32 . -
desarmonia é a auséncia dos critérios da harmonia™ (figura 5b), os elementos ndo seguem
uma regularidade visual podendo tal efeito ser proporcionado por meio de diferentes

estratégias de composigao.

Figura 05
Harmonia e desarmonia

5a. harmonia 5b. desarmonia
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Uma outra categoria ndo destacada mas relevante para comentério é o ruido visual,
que configura-se em distor¢des pontuais numa composi¢cdo que perturbam a harmonia ou a
ordem. O ruido, apesar de denominado como algo negativo, pode ser utilizado
estrategicamente como recurso de atratividade numa comunicagdo visual.

As leituras das categorias apresentadas baseiam-se fundamentalmente em algumas
capacidades perceptivas que t€m origem na gestalt. Por meio de pesquisas sobre o fen6meno
da percepcdo feitas com grande nimero de experimentos, os psicologos precisaram certas
constantes nessas forcas internas quanto a maneira como se ordenam ou se estruturam as
formas psicologicamente percebidas.

Essas forgas de organizacdo s@o o que os gestaltistas chamam de padrdes, fatores,
principios basicos ou leis de organizacdo de forma perceptual (forcas psicoldgicas). Sao essas
forcas ou esses principios que explicam por qual motivo vemos as coisas de determinada

maneira e ndo de outra.

2 Por coincidéncia as composi¢des possuem um conteido (mensagem) de harmonia e desarmonia
respectivamente, mas uma composicdo pode desarmonica visualmente mesmo em conteidos que tratem de
harmonia. De qualquer modo, as escolhas de elementos visuais aplicados no exemplo da figura 5
demonstram que a representacdo visual de um contetiido possui relag@o estreita com o conceito da estratégia
visual.



As forcas de organizagdo perceptiva sdo citadas por varios autores assumindo alguma
distincdo em nomenclatura e quantidade, mas todas assumem os mesmos principios. As
definicdes a seguir baseiam-se no modelo apresentado por Gomes Filho (2002).

Principio da Unidade — unidade € o conceito mais importante para a compreensao
da gestalt e de suas outras leis. A tendéncia a perceber e formar unidades ¢ uma caracteristica
do nosso cérebro e ocorre em situagdes especificas. O conceito de unidade explica que
determinada mensagem pode ser vista como um objeto Unico (por mais que exista mais de um
elemento), a0 mesmo tempo, permite que se possa ler cada unidade pertencente a uma
composi¢ao.

Principio da Segregacdo — Segregacdo para a gestalt significa a capacidade
perceptiva de separar, identificar, evidenciar ou destacar unidades formais em um todo que é
composto de partes. Podemos segregar uma imagem em uma ou mais unidades, depende do
grau de contraste entre os elementos que a compdem. Na figura 01, é possivel identificarmos
dois elementos distintos que compde a cena, numa possibilidade de leitura analitica. Se algum
dos elementos for alterado, o resultado final aos olhos do observador sera outro.

Principio da Unificacio — A unificacio da forma consiste na igualdade ou
semelhanca dos estimulos produzidos pelo campo visual. A unificagdo se verifica quando os
fatores de harmonia, equilibrio, ordenagdo visual e, sobretudo, a coeréncia da linguagem ou
estilo formal das partes estdo presentes na composicdo. Possibilita diretamente a leitura da
harmonia.

Principio do Fechamento — O fator fechamento € importante para a formacao de
unidades. Trata-se da capacidade do cérebro de fechar intervalos existentes, e assim
compreender a imagem como se estivesse cerrada. Esta estratégia de comunicacido é muito
utilizada nas ilustracdes, por meio de desenhos ndo exatos, de linguagem estilizada,
conseguindo-se um efeito desejado e perfeitamente compreensivel.

Principio da Continuidade — A boa continuidade ou boa continuacéo é a impressao
visual de como as partes sucedem através da organizacdo perceptiva da forma de modo
coerente, sem quebras ou interrupcdes na sua trajetéria ou na sua fluidez visual.

Principio da Proximidade — O principio da proximidade é um principio para que se
forme unidades. As unidades formadas pela lei da proximidade se concretizam pelo fato do
cérebro humano perceber unidades a partir de elementos que estdo proximos, ou seja, os
elementos mais préximos uns dos outros tendem a se agrupar visualmente.

Principio da Semelhanca — A lei da semelhanga também forma unidades. Trata da

capacidade do cérebro formar unidades estabelecendo agrupamentos de partes semelhantes,



seja por forma, cor, tamanho, peso, dire¢do e outros. Os elementos semelhantes tendem a se
agrupar, mesmo que ndo estejam proximos.

Proximidade e Semelhanca sdo os dois principios da gestalt talvez mais evidentes nos
projetos gréficos, seja de forma positiva ou negativa. Estes principios guiam boa parte do que
entendemos como uma visualidade adequada de um impresso para qualquer nivel de
complexidade da composicao.

Na figura 6a ilustramos com base em Willian (1995), os efeitos de uma composi¢io
que ndo considera o uso dos principios supracitados e na figra 6b uma composi¢@o que os leva

em consideracao.

Figura 06
Diagramacédo de um cartdo de visita
6a 6b
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No exemplo primeiramente foram identificadas na figura 6a as informacdes que
faziam parte do mesmo grupo (como nome e contato), e depois a composi¢ao foi re-elaborada
na figura 6b com o objetivo de causar menos “esforco” ao se procurar a informacio. Além da
aplicacdo dos principios de similaridade e proximidade, aplicou-se também os aspectos
orientativos de destaque, simplicidade, alinhamento e legibilidade, apontados a seguir.

Na primeira composi¢do € necessdrio, para a leitura do cartdo, pousar o olhar em 5
pontos distintos para apreensdo total dos dados, ao passo que, na figura 6b, os dados foram
agrupados por semelhanga de informacdo, lendo-se todo o seu conteido em dois pontos de
repouso visual.

O exemplo acima ainda nos ajuda a pensar sobre a importincia do equilibrio e da
simetria, evidenciando que nem sempre ser simétrico € suficiente para uma boa leitura visual
(figura 6a); e também para os efeitos de hierarquia da informacao, visto que, numa 4rea de
comunicagdo € preciso uma clara definicdo do que € mais importante para a leitura e utilizar-
se de recursos graficos para tal representacdo, conforme aponta o proprio PNLD em seus

critérios de qualidade necessarios aos LDs.



*Pregnancia da Forma — A pregnincia € a lei béasica da percep¢do visual. A
pregnancia analisa o todo da composicdo, no sentido da harmonia, do equilibrio visual e da
organizagao formal. Uma boa pregnancia pressupde que a organizacio formal do objeto, no
sentido psicoldgico, tenderd a ser sempre a melhor possivel do ponto de vista estrutural.
Assim, distinguimos composi¢des de “alta pregnancia da forma”, quando a organizacdo
visual proprociona facilidade de compreensdo e rapidez de leitura ou interpretacdo e
composicdes de “baixa pregnincia da forma” quando a organizagdo visual da composigéo é
confusa e perturbadora, com ruidos visuais que dificultem sua leitura. E possivel ainda, como
afirma Gomes Filho (2002), que a pregnancia seja lida como média, num intervalo entre alta e
baixa ou ainda em grau de 1 a 10.

As linhas de pesquisa que se opdem as teorias postuladas pela gestalt, entendem-na
como uma compreensdo que ndo considera a complexidade do ser humano, reduzindo este
humano a uma formacdo puramente inatista. Mas para a presente pesquisa, a gestalt nio é
compreendida como a teoria que responde a todo o processo de formag@o do conhecimento e
da dindmica de apredizagem, bem como ndo € teoria suficiente a dar conta da andlise da
linguagem visual de um livro didatico.

A linguagem visual do LD n@o se limita a compreensdo dos arranjos e dos efeitos de
conforto visual que causam, consideram também a fungao signica e pedagégica das imagens e
de todas as estratégias visuais ali aplicadas, distanciando-se assim de uma leitura reducionista.
Concordamos com Cunha G. (1999, p. 58) no entendimento de que “o reducionismo € fruto
de um olhar que se dirige a um Unico ponto de uma s6 dire¢do, de uma fragmentacdo que se
esquece do conjunto e quer explici-lo pela parte. A particularizagdo na investigacio
cientifica”.

Campos (1987) cita que a partir do entendimento da gestalt, os educadores
modificaram as suas técnicas de trabalho, passaram a organizar as matérias e atividades dos
alunos considerando médulos de contetdo, os chamados “todos signitificativos” da gestalt.

Ampliamos a citagdo da autora para apontar a propria organizagao dos livros didaticos,
que apresentam agrupamentos de conteidos por similaridade, assim como as atividades
dispostas a crianca. A organizagdo do livro didatico como estrutura de conhecimento deve ser
de facil compreensdo para o professor e para a crianca e esta organiza¢do de contetddos
geralmente € caracterizada por cédigos visuais.

As orientacdes para diagramacdo de impressos foi um dos campos do design gréfico
mais influenciado pela teoria da gestalt visto que a composi¢do deste tipo de material busca

um todo organizado em estruturas equilibradas e de efeitos controlados a partir da adequada



utilizacdo de técnicas vdrias, alcancadas tanto pela estrutura formal como pela aplicagio
tipografica e cromatica.

Virios podem ser os critérios praticos utilizados para elaboracdo de uma composicio
grafica pregnante, destacamos com base em Willian (1995) mais trés principios relevantes
para a leitura realizada dos livros diddticos:

¢ Legibilidade - A aplicacdo da legibilidade em uma comunicacdo visual assegura

que as informagdes proporcionem uma leitura confortdvel, sem causar esfor¢o ao
leitor. A legibilidade € assegurada pelo estudo e pela aplicagdo criteriosa de
elementos visuais, tipos de fontes, cor de elementos e fontes e inter-relacdo desses
elementos.

¢ Contraste/Destaque - Em toda composicdo sempre temos informacdes mais

importantes e informagdes menos importantes. Assim, devemos ndo grafar uma
comunicac¢do visual sem aplicar a estes diferente niveis de importancia os contrastes
devidos. Critério de qualidade também comentado pelo PNLD.

¢ Alinhamento - Diante da questdo “distribuicio dos elementos visuais em um

espaco”, devemos considerar que todos esses elementos mantém uma relagéo entre
si, pois de acordo com a gestalt, ndo percebemos vdrias partes isoladamente, mas sim
o todo, composto pela organizacdo de cada elemento componente da mensagem.
Assim, para adquirirmos uma boa organizagdo visual, devemos inter-relacionar os
elementos da composi¢do, alinhando uns aos outros de acordo com a necessidade e
expressividade da mensagem, respeitando suas margens.

Considerando os fundamentos tedricos apresentados até entdo, do ato perceptivo, da
capacidade simboélica e de interpretagdo de imagens e da necessidade e capacidade de
organizar em estrutura o que filtramos do meio, chegamos ao entendimento de que o conjunto
de observacdes da linguagem visual da pagina impressa nos permite identificar formas de
organizagdo visual que possam favorecer ou desfavorecer a compreensdo de um contetido,
seja no tocante a memorizagdo, a estrutura¢do do conhecimento ou mesmo no que se refere a
atratividade que a pagina possa despertar. Para isso, entendemos com Cunha G. (1999, p. 189)

que



Nossas imagens do mundo, portanto, envolvem a estruturagdo cerebral na
forma de redes, as quais possibilitam perceber o mundo exterior ou os estimulos
ambientais. Precisamos construir redes neuronais, para ver ou captar o mundo. Isto
envolve processos que dependem da interacdo entre sujeito e o meio e obedecem as
lei gerais do desenvolvimento bioldgico. Ao longo do desenvolvimento cognitivo,
comecamos a assimilar as informagdes, ou oscila¢cdes do meio, de acordo com as
redes ja construidas. Ao assimilar novas informagdes, podemos nos desequilibrar e a
reequilibragdo vai depender de uma acomodacdo, a qual modifica o sujeito por
promover a construgdo de novas redes neurais sucessivamente.

O entendimento da autora baseia-se na dindmica da auto-regulacdo de Piaget,
explicitando como se d4d esse funcionamento no cérebro. Destacamos, para efeito desta
pesquisa, que ndo limitamos o conceito de linguagem visual a representacdo de fotos,
desenhos ou ilustracdes somente — ampliamos este conceito para todas as formas gréficas que,
assim como exposto por Delval (1997) e Levy (1997), armam-se em esquemas visuais que
possam construir mapas conceituais (figura 7) em uma analogia a construcdo das redes

neurais’>.

Figura 07
Redes conceituais (exemplo de classificagdo semantica dos animais usando a memoria de
longa durag@o)

Animais
Passaros Mamiferos Peixes
Terrestres Voadores Carn voros Habitat Couro Escamas
Siriema Garcga Onca Macaco Pintado Pacu
Ema Ibis Irara Preguica Bagre Piaba

Fonte: Iida (2005, p. 265).

Segundo Delval (1997), entende-se por aprendizagem uma modificagdo relativamente
permanente da capacidade e da conduta que ndo € efeito puramente do desenvolvimento. A
aprendizagem é um resultado da experi€ncia, seja esta interior ou exterior, e os efeitos desta
experiéncia precisam ser guardados na memoria.

Desta forma, a memdria passa a ser um importante componente cognitivo, seria entdo

o sistema mediante o qual se mantém e se recorda a informacao.

33 com . L. L.
Redes neurais sdo estruturas cerebrais responsaveis pela memoria.



Segundo experimentos (DELVAL, 1997), vé-se que o processo de memorizacio estd
estreitamente relacionando com o conhecimento geral e que o armazenamento é também um
processo construtivo, sendo a recordacdo por sua vez, um processo de reconstrucio, que pode
ser trabalhado a partir da metameméria®*.

A ergonomia35 moderna também estuda os sistemas em que existe a predominancia
dos aspectos sensoriais (percepcio e processamento da informagéo) e de tomada de decisdes.
Isso envolve o processo de captacdo de informagdes (percepcdo), armazenamento (memoria)
e seu uso no trabalho (decisdo). A ergonomia passou a estudar os aspectos cognitivos do
homem, campo que passou a denominar-se de ergonomia cognitiva.

Segundo Iida (2005), a classificacdo da memoria pela ergonomia cognitiva obedece a
varidvel ‘tempo’ como agente de exclusdo mutua, aspecto justificado pelo conhecimento das
estruturas cerebrais. Esta relacdo explica-se pelo fato de os neur6nios, células nervosas que
constituem elementos essenciais para o sistema nervoso, estarem conectados entre si por
terminagdes nervosas chamadas dendrites e axdnios denominados genericamente como
sinapses (figura 08).

Os exercicios mentais de memorizacdo favorecem o estabelecimento de conexdes
entre os neurdnios, fortalecendo ou fazendo surgir novas sinapses - a ampliacdo das redes

neurais citadas anteriormente por Cunha G. (1999).

Figura 08
Representag@o esquematica de uma sinapse (O esquema mostra que o sinal sempre se
transmite no sentido de um axonio para uma dendrite da célula nervosa seguinte)
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Fonte: Iida (1990, p. 62).

** De acordo com Flavell (apud Delval, 1997), metamemoria é a capacidade de conhecer sua prépria memoria e
a capacidade de controlar as proprias atividades mentais contribuindo para que a possa usar eficazmente,
permitindo o desenvolvimento de estratégias de armazenamento de informacdes.

3 Ergonomia €, segundo Itiro (2005, p. 1), “o estudo da adaptagdo do trabalho ao homem. O trabalho aqui tem
uma acepcdo bastante ampla, abrangendo ndo apenas aqueles executados com mdquinas e equipamentos,
utilizados para transformar os materiais, mas também toda a situacdo em que ocorre o relacionamento entre o
homem e uma atividade produtiva”.



Segundo lida (2005), a memdria esta relacionada com transformacdes das sinapses da
estrutura neural do cérebro, existindo trés niveis de processamento memorial:
e registro sensorial: sensacio e percepc¢ao;
e memdria de curta duracio: utilizagdo de circuitos auto-regenerativos que se ligam
e desligam rapidamente (meméria de trabalhos de curto prazo);
ememodria de longa duracdo: retém informacdes por um tempo maior. Esta
associada a modifica¢Oes na estrutura da célula nervosa de carédter mais duradouro
(memoria de trabalhos de longo prazo).

Para o autor, a memoria organiza-se em uma série de nés de uma rede que associam
palavras a conceitos de forma tal que uma palavra pode estar associada a varios conceitos.
“[...] guardar as informacdes nas pastas corretas, é seguir o caminho construido corretamente
até se chegar a informacdo memorizada” (ITIRO, 2005, p. 260).

Do entendimento do funcionamento da memdria como elemento de retencdo de
informag@o é que os materiais impressos, que t€m como objetivo a aprendizagem, devem
valer-se de estruturas organizadas que proporcionem na apreensio, uma relagdo direta com a
constituigdo da memoria, principalmente a de longa duracdo, que por ser de natureza
semantica associativa, conectam-se pelos seus significados (figura 8).

Lévy (1997), em seus estudos sobre o hipertexto e a analogia deste com a construcao
de redes, relaciona a memoria com a formag@o de imagens mentais como estratégia para que o
ser humano possa melhor retomar um pensamento da chamada memoria de longo prazo. O
entendimento de Lévy vai ao encontro do exposto por Itiro (2005) ao afirmar que o homem
elabora esquemas mentais que mais se aproximam do significado que a mensagem tem para
ele. “Elaborar uma proposi¢do ou uma imagem €, portanto, 0 mesmo que construir vias de
acesso a essa representacio na rede associativa da memdria de longo prazo” (LEVY, 1997, p.
80).

Tal como ilustrou a figura 08, estas s@o estratégias para melhor assimilacdo da
informagdo que os livros diddticos podem fazer uso em sua configuragdo visual. A
organizagdo da informag¢do quando estruturada visualmente, oferece conceitos que facilitam a
retencdo de informacdo, estimulando a criagdo de mapas conceituais visuais. Uma
organizagdo dos conteidos de maneira esquematizada, levando a crianga ao insight por um

caminho mais curto.



CAPITULO 3

3 — A SISTEMATICA METODOLOGICA DA ANALISE

Como exposto na Introducio da pesquisa, a técnica de andlise de contetido conduz os
caminhos da andlise dos livros didaticos. Desta forma, entendemos com Krippendorff (1990
apud FONSECA, 2005) que a comunicagdo, na andlise de conteido, € vista como o
intercAmbio de mensagens que ocorre dentro de um determinado contexto e que modifica as
relacOes estabelecidas entre pessoas, contribuindo para explicar causas e efeitos inerentes a
essa mediagdo simbodlica. No caso da presente pesquisa, as causas e os efeitos da linguagem
visual para a formagéo de conhecimento da crianga.

A andlise de conteido preocupa-se com a andlise da mensagem, assim como ocorre
com a andlise semidtica e com a andlise do discurso e embora tendo tido seu inicio no campo
do positivismo, a andlise de conteido reescreveu sua historia principalmente por ter sido
utilizada como técnica de pesquisa pelos meios de comunicacdo de massa, valorizando-se e
priorizando-se o campo das inferéncias sobre os resultados obtidos (FONSECA, 2005).

Para efeito desta pesquisa, consideramos alguns critérios da andlise de imagens como
unidade integrada da andlise de contetdo, dada a relevancia das imagens como representacao
visual no livro didético.

Com base em Bardin (2006), sistematizamos a pesquisa em trés fases apresentadas e
detalhadas a seguir:

1. Pré-andlise

2. Exploracdo do Material (andlise)

3. Tratamento dos resultados obtidos e interpretacoes

A etapa de “Pré-analise” trata da organiza¢do dos elementos que fardo parte da

andlise propriamente dita. E a etapa de sistematizacdo das idéias iniciais e de defini¢des dos



materiais analisados. Fonseca (2005) apresenta esta fase como a mais importante de toda a
pesquisa visto que nela surgem os alicerces para as fases seguintes, com destaque para a
elaboracdo de indicadores que fundamentem a interpretagdo final.

Iniciamos a pré-andlise pela realizacdo de uma leitura flutuante de alguns livros
didaticos dos anos iniciais do ensino fundamental, conduzindo tal leitura a partir dos campos
tedricos da pesquisa, possibilitando a formulacdo definitiva das questdes norteadoras e
objetivos apresentados na Introducgdo do trabalho, seguindo-se para a constituicdo do corpus,
etapa interna da pré-andlise.

Para a presente pesquisa, o universo é determinado pelos livros didaticos dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, no entendimento posto pela epistemologia genética de que a
crianca explica o homem, e que as experiéncias de estimulagdes do cognitivo vividas na
infincia sdo responsdveis por importantes etapas posteriores de desenvolvimento e
aprendizagem.

A partir do universo, o processo de constituicdio do corpus foi constituido
considerando os critérios apresentados por Bardin, Barros & Targino em Fonseca (2005):

* Regra de exaustividade: de acordo com este critério, os documentos escolhidos
para anédlise devem ser de um tempo 16gico com o objetivo da pesquisa. Em nosso
caso, deveriam considerar livros diddticos contemporineos, que apresentem as
formas de visualidade atuais lancadas pelas diversas editoras brasileiras. Sendo
assim, a sele¢do dos livros didaticos tomou por base o Guia de Livros Didéticos
2007, que apresenta a sintese da avaliagdo pedagdgica dos livros distribuidos pelo
Plano Nacional do Livro Didético - PNLD, entendendo que neste encontrariamos a
melhor sistematizacio de representatividade dos livros didaticos da atualidade, com
a consideracdo das editoras com maior quantidade de livros indicados.

® Regra de representatividade: A mais complexa de ser atendida dada a variagdo no
entendimento do “quanto” pode representar a amostra de um universo. Seguindo
Lozano (apud FONSECA, 2005), consideramos também para a defini¢ao do corpus
os recursos humanos, econdmicos e temporais limitantes nesta selecdo, além da
caracteristica qualitativa e experimental presente, em que buscamos o
aprofundamento no tema sem a necessidade de maiores quantidades de anélise. No
entanto, faz parte do problema da pesquisa a andlise da maior variedade possivel de
representacdes visuais dos livros didaticos. Tal questdo nos levou a buscar a
constituicdo de um corpus por amostragem nao-probabilistica por tipicidade,

seguindo a tipologia de amostragem de Lakatos e Marconi (2002). Os autores



definem esta técnica de amostragem como tentativa do pesquisador de buscar por
outras vias uma amostra representativa, um subgrupo que seja tipico dentro do
universo. Na pesquisa em questdo, consideramos por uma pré-andlise das obras
acessiveis, selecionar livros com efeitos de visualidade distintos no tocante a uso de
tracos, imagens e efeitos do todo pela distribui¢do dos elementos na pagina, a partir
das colecdes das trés editoras que mais se destacaram no PNLD.

¢ Regra de homogeneidade: deve considerar que os documentos analisados
possuem a mesma natureza ou se reportam ao mesmo assunto, 20 mesmo tempo em
que deve garantir a inclusdo dos aspectos diferenciados entre eles, refor¢cando a
regra da representatividade apresentada anteriormente. Assim, para o corpus desta
pesquisa consideramos os livros didaticos do 4° ano do Ensino Fundamental, no
entendimento de que se inicia nesta fase um novo ciclo de aprendizagem para a
crianga, superando o campo dos primeiros contatos com as bases tedricas das
ciéncias e preparando-os para um novo plano de aprendizagem. Consideramos
também, que na faixa etdria em que se encontra a maioria das criangas do 4° ano do
Ensino Fundamental (8/10 anos) ocorre, segundo as teorias de Piaget, uma série de
transformacgdes de cunho cognitivo que favorecem as andlises propostas pela
pesquisa.

e Regras de pertinéncia: corroborando o atendimento as regras anteriores e a esta
em particular, selecionamos as disciplinas de Lingua Portuguesa e de Matematica
para andlise em acordo com o tema e objetivo maior da pesquisa, que aponta para a
influéncia da linguagem visual no campo da decodificacdo das mensagens, ndo
limitando esta linguagem somente ao campo das artes ou das ciéncias humanas. A
abordagem da Lingua Portuguesa e da Matematica possibilita um afastamento do
plano das especificidades da drea de conhecimento, deixando ainda mais evidente a
relevincia das composi¢des visuais em todas as possibilidades de comunicagdo
ndo-verbal.

Nos primeiros estudos metodolégicos da pesquisa empirica, a andlise flutuante da
documentacgio direta nos levou a considerar a andlise de trés colecdes para cada disciplina, ao
todo seis livros visando a obter dados comparativos entre diferentes editoras. Neste momento
selecionamos 3 colecdes das 3 editoras de maior participagdo no PNLD 2007°°. Entretanto,

considerando os critérios da regra de representatividade, optou-se por trabalhar com uma

36 A saber as editoras Saraiva, FTD e Moderna.



colecdo somente, priorizando a qualidade da andlise e as reflexdes tedricas que o tempo
permitira em detrimento da quantidade de andlises.

Desta forma, os livros selecionados em ambas as disciplinas fazem parte da colecio:
“Projeto Pitangua” da editora Moderna®’, escolhidos por apresentarem uma variedade de
representacdes que possibilitam a abordagem de todo o quadro tedrico da pesquisa.

Constituido o corpus, e ainda na fase de pré-andlise, foi realizado o estudo de como se

daria a codificacao do material, que segundo Bauer (apud FONSECA, 2005, p. 294):

[...] € o processo de transformacdo dos dados brutos de forma sistemadtica, segundo
regras de enumeracdo, agregacgdo e classificagcdo, visando esclarecer o analista sobre
as caracteristicas do material selecionado. Sua principal funcio € servir de elo entre
o material escolhido para andlise e a teoria do pesquisador, pois, embora os
documentos estejam abertos a uma multiddo de possiveis questdes, a andlise de
contetido os interpreta apenas a luz do referencial de codificagdo. (BAUER apud
FONSECA, 2005, p. 294).

A codificacdo, segundo Bardin (2006), constitui-se das seguintes fases:

1. Recorte — que trata da definicdio das unidades de registro a serem

contadas/observadas no material analisado;

2. As regras de enumeragdo — que € a definicdo de como as unidades de registro

serdo contadas ou qualificadas;

3. A categorizagcdo — classificacdo e agregacio dos achados da andlise.

Com relagdo ao recorte, lembramos que, classicamente, a andlise de contetido
seleciona uma ou algumas unidades de registro a partir de um material inteiro, na leitura de
que, do todo, somente estas unidades selecionadas interessam a pesquisa. Assim, analisar a
linguagem visual do livro didatico poderia abordar todos os elementos visiveis na pagina,
cores, formas, texturas, tipologia, enfim, tudo que estd dentro da moldura de referéncia, das
imagens principais a numeracao no canto da pigina.

Entretanto, entendemos que a abordagem tedrica de todos estes elementos
inviabilizaria a abordagem pedagégica que temos como objetivo do trabalho, o tempo
necessdrio a leitura de todos os elementos constitutivos da linguagem visual também
precisaria ser bem maior que o tempo disposto para a realizagdo da pesquisa.

Sendo assim, o recorte realizado na codificagdo do material considerou como unidade
de registro: fotografias/ ilustracdes/originais/quadros de destaque/esquemas/pregnincia da

pagina. Todas as unidades serdo explicadas mais a frente no referencial de codificacao.
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A colecdo analisada é do tipo consumivel. A cole¢do ndo-consumivel possui considerdveis limitagdes de
composicdo grafica que limitariam a andlise.



Definidas as unidades de registro, seguimos na codificacio para a defini¢do das regras
de enumeracdo. Com o objetivo de realizar interpretacdes quanto as diferencgas de linguagens
encontradas no campo da Matematica e da Lingua Portuguesa no que se refere as escolhas de
imagens e de organizagdo do contetdo, trabalhamos na andlise com contagens de freqiiéncia
das unidades de registro.

Ao mesmo tempo, como o trabalho de leitura e de interpretagdo ndo é uma dindmica
totalmente objetiva, a andlise qualitativa também foi realizada. Na andlise qualitativa de
conteido, seguindo Bardin, “a tonica € colocada nas orientacdes de valor, afetivas ou
cognitivas, dos significantes ou dos enunciados de uma comunicagdo”.

A andlise e interpreta¢do das imagens tanto em seu significado quanto em sua funcio
pedagdgica ndo poderiam ser analisadas quantitativamente, bem com as demais organizacoes
das informagdes dispostas a criancga.

A leitura da pregnancia da pégina, conforme a fundamentagéo tedrica também € um
movimento de interpretacdo qualitativa, o que ndo impede que ao final da andlise sejam
quantificadas as composi¢des de acordo com os niveis de pregnancia apresentadas.

Desta forma, caracterizamos a andlise documental direta como quanti-qualitativa,
ficando as regras de contagem melhor compreendidas quando relacionadas com a
categorizacdo das unidades.

A categorizacio, segundo Bardin (2006, p. 111), “€ uma operagao de classificacdo de
elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacio e, seguidamente, por
reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos”.

Ressaltamos para este processo de categorizacio, o entendimento de estética exposto
por Bauer (2002), quando explicita que a organizacdo da codificacdo pode trazer certo senso
de beleza, de organizag¢do dos elementos de andlise de forma coerente e simples, facilitando a
ordem e conseqiientemente o entendimento da andlise, cuidados que procuramos construir ao
longo de toda a pesquisa.

Para a categorizacdo, consideramos o método de “caixas” de Bardin (2006), processo
pelo qual numa leitura flutuante se estabelecem as categorias em que os achados (unidades de
registro) devem se enquadrar, ou seja, as categorias foram definidas previamente a andlise,

apresentando-se em: IMAGEM; ESTRATEGIAS VISUAIS ¢ PREGNANCIA.
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As categorias foram organizadas em um “esquema de codificacdo™” (quadro 04), que

possibilita a compreensdo estruturada das categorias, unidades de registro, contagem e andlise

qualitativa.
Quadro 04
Modelo do esquema de codificagdo
ESQUEMA DE CODIFICACAO
() fotografia -
Andlise:
IMAGEM (1) desenho ANallse
(1) () originais -
() outros )
( 1) quadros destaque Andlise:
ESTRATEGIAS ( 1 ) tabelas Anélise:
VISUAIS
(2) () esquema )
() outro )
(X) alta Anadlise:
PREGNANCIA | () nédia
(A)
() baixa

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

De acordo com as categorias selecionadas para andlise, tem-se como regra de
enumeragdo a contagem da freqiiéncia de presenca para as unidades de registro das categorias
imagem e estratégias visuais e a contagem a partir de valores de cdédigos em escala
decrescente para a categoria pregnancia.

Dada a utilizacdo da categorizacdo pelo método de caixas de Bardin, as unidades de
registro ndo deixam de ser subcategorias das categorias imagens e estratégias visuais, visto
que sdo, por definicdo, um conjunto de elementos que se diferem de outros e se reagrupam
por caracteristicas semelhantes.

Concluida a pré-andlise, com atengdo especial ao esquema de codificacdo seguiu-se

para a exploracdo do material, a andlise propriamente dita.

®0 esquema de codificacdo € explicado a partir da fundamentagdo tedrica no “referencial de codificagcdo”.
Entretanto, para ndo haver ruptura na apresentacio das etapas da andlise, optou-se por apresentar o referencial
de codificag@o ao final deste tépico.



A etapa de “exploracio do material” ¢ o0 momento em que o analista se debrucga
sobre o material a ser analisado tendo como pardmetro todas as codificacdes determinadas na
etapa de pré-andlise, constituindo-se numa etapa de administracio sistematica das decisdes
tomadas anteriormente (FONSECA, 2005).

Seguindo Ludke e André (1986), no processo de decodificagdo das mensagens
utilizamos nd@o s6 o conhecimento formal e 16gico, mas também utilizamos um conhecimento
experimental, que envolve sensacdes, percepcdes, impressdes e intuicdes do analista.

O processo de observagdo para quantificacdo e andlise qualitativa ocorreu por meio do
preenchimento direto das folhas de codificagcdo (que refletem o esquema de codificagdo) em
arquivo digital, onde cada quadro referia-se a uma pdgina do livro. As andlises geraram
inferéncias, conforme observagdo de Bardin (2006) ao afirmar que as etapas de pré-anélise,
exploragdo e inferéncias® nem sempre ocorrem nesta ordem cronoldgica, podendo realizar-se
paralelamente.

Antes da andlise do material foram determinados seis requisitos40 para orientar a
leitura da forma mais regular possivel, num esforco para que o processo nao sofresse
alteracdes de énfase e nem roteiro ou que dividas de cunho metodoldgico ocorressem durante
o processo de analise.

1. A andlise ocorreu a partir da observacgfo intensiva pagina a pagina do capitulo do

livro, procedendo-se da seguinte forma de acordo com cada categoria:

® [magens: andlise de cada imagem da pagina (por elemento)

e Estratégias visuais: andlise de cada estratégia da pagina (por elemento)

® Pregndncia: andlise da pagina inteira / efeito da diagramacao (por pagina)

2. Os elementos gréficos de identifica¢do das atividades (cabecalhos, rodapé e icones)
que se repetem no livro ndo foram analisados para ndo gerar repeti¢des.

3. Os elementos foram quantificados considerando trés varidveis: conjunto; funcdo e
categoria do elemento visual, a exemplo, um registro pode apresentar duas
subcategorias de elementos visuais, sendo necessdrio observar a fun¢do do
elemento na atividade para proceder com o registro em uma ou duas categorias. Da

mesma forma, a atividade pode apresentar uma seqiiéncia unificada de quadros de

wz

% A inferéncia “é considerada uma operagio 16gica destinada a extrair conhecimentos sobre os aspectos latentes
da mensagem analisada [...] o analista trabalha com indices cuidadosamente postos em evidéncia, tirando
partido do tratamento das mensagens que manipula, para inferir (deduzir de maneira 16gica) conhecimentos
sobre o emissor ou sobre o destinatdrio da comunica¢do” (BARDIN apud FONSECA, 2005, p. 284).

05 requisitos foram escritos durante a testagem do método, considerada na andlise das cinco primeiras paginas
do livro de Lingua Portuguesa, de forma que se pré-determinasse o maximo possivel a posi¢do da analista
diante das variadas situagdes a serem encontradas na andlise completa.



destaque, que serdo por conjunto e categoria registrados como uma freqii€ncia. Na
observagdo para quantificacdo ocorreram vdrias situacdes que exigiram andlise da
relacdo entre estas trés varidveis para que fosse feito o registro considerando a todo
tempo a maxima uniformidade no uso dos critérios para registro de freqii€ncia.

4. Na categoria “imagem”, a andlise serd adaptada do método de Oliveira®' (2006),
objetivando uma leitura mais pritica e menos minuciosa, dando maior importancia
e tempo a funcdo pedagégica que exerceu na atividade. As imagens idénticas ou
quase idénticas foram consideradas numa tnica anélise.

5. Na categoria “estratégias visuais” a andlise inicia-se também por descricdo dos
aspectos plésticos do arranjo passando a andlise da funcdo pedagdgica que exerceu
na atividade.

6. A categoria “pregnincia”, tnica com valor de cédigo em escala, considera na
andlise aspectos a partir de Gomes Filho: equilibrio, harmonia, tempo de leitura e
simplicidade.

Toda a organizacdo do livro didatico foi analisada, incluindo capa, sumadrio e outros
elementos visando ilustrar aspectos de continuidade e/ou fragmentacdo, excluindo-se os
anexos ao fim do livro.

A terceira e ultima fase, refere-se ao “tratamento e interpretacoes dos resultados”,
momento em que cada categoria analisada proporcionard inferéncias com relacio ao perfil dos
livros buscando como diz Trivifios (2006), reflexdes que superem o conteido visual manifesto
no livro didatico, observando seu significado latente, proporcionado assim novas
interpretagdes.

A apresentacdo dos resultados da pesquisa € ilustrada com amostras das andlises
realizadas nos livros, ao mesmo tempo em que abordamos o quadro tedrico, por acreditar que
para o entendimento do leitor, as palavras ndo ultrapassam a experiéncia da visualidade.

Os quadros de resultados apresentados no ultimo tépico do capitulo 4 permitiram tecer
consideracdes acerca do tratamento dado ao conhecimento expresso pela visualidade no

campo de cada disciplina.

1 Oliveira (2006) apresenta um método de leitura de imagem que se inicia pela definicio de linhas de
sustentacdo, leitura dos elementos basicos constitutivos e outros elementos que possam influenciar na imagem
(moldura, suporte, recorte). A partir daf a autora orienta a leitura das relagdes presentes entre os elementos da
imagem ressaltando que “sdo indmeras trilhas que se entrecruzam no visivel da imagem (plano de expressio)
ao mesmo tempo em que tecem a significacdo (plano de contetido); dai a necessidade de se observar
minuciosamente a imagem, resgatando os pontos relevantes para, a partir deles, recriar, traduzindo uma teia
de elementos e procedimentos significantes que, como tal, é construida por meio de linhas paralelas,
concéntricas, todas relacionadas” (OLIVEIRA, 2006, p. 49-51).



Bauer (2002) evidencia a importancia da transparéncia na organizacio da codificagao,
de forma que a documentagdo detalhada do processo de codificacdo seja demonstrada na
pesquisa, assegurando uma prestagdo publica de contas podendo o método ser utilizado por
outros pesquisadores como base para construcdo de novas codificacdes. A partir de tais
consideracdes a figura 09 apresenta um esquema da técnica aplicada para a leitura dos livros,
na qual em consonincia com as defesas da pesquisa busca-se na estruturacdo de redes uma
compreensdo visual de tal processo.

Apds o esquema, segue o referencial de codificacdo, que explicita toda a
compreensdo das categorias e subcategorias, concluindo o critério de transparéncia apontado

por Bardin.

Figura 09
Esquema da Analise de Contetido

PRE-ANALISE

LEITURA FLUTUANTE

:

exaustividade
CONSTITUICEO representatividade
DO CORPUS homogeneidde

pertinéncia

|
v ESQUEMA DE CODIFICAGAO
Recorte

- v
CODIFICAGAO -| Epnumeracdo

v
Categorizagdo

v

EXPLORAGAO DO
MATERIAL

CONTAGEM

v

DESCRICAO

v

ANALISE

v

INFERENCIAS

!

TRATAMENTO E
INTERPRETAGCOES

CONTAGEM

v

INFERENCIAS

v

INTERPRETAGCOES
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REFERENCIAL DE CODIFICACAO

1 — CATEGORIA IMAGEM - A imagem é uma representacdo signica, referindo-se as
estratégias do livro para representar um objeto ausente ou inexistente (abstrato). Na andlise
qualitativa refere-se a leitura da relacdo que a imagem estabelece com o texto escrito (funcio
pedagbgica) e dos sentimentos despertados na crianca a partir da interpretacdo dos seus
significados. A andlise das imagens tem por objetivo possibilitar a identifica¢do de tendéncias
de representag@o visual do livro didatico, levando a inferéncias quanto a forma de construcio
de conhecimento, representagdo de modelos e expressdes pela imagem.

1.1 — Fotografia — As fotografias serdo analisadas na qualidade de texto visual, entendida
segundo Mauad (2004) como uma mensagem que se organiza a partir de dois segmentos:
expressdo (escolhas técnicas e estéticas, enquadramento, iluminacio, contraste, cor) e
conteudo (pessoas, objetos, lugares e outros) com maior énfase para este tltimo.

1.2 — Tlustracao — Desenhos elaborados para acompanhar o texto, geralmente desprovido de
elaboracdes detalhadas (falta aparente de planejamento visual). Possuem grande carga
emotiva e impulsiva. Podendo, como comenta Gomes Filho (2002) referindo-se a
representacdo esquemadtica, apresentar distor¢des com o proposito visual de dramatizar e
controlar efeitos desviadores dos contornos regulares conforme o sentido que se quer atribuir.
1.3 — Originais — Reproducgdes de imagens reais (embalagens, cédulas, documentos...) que
ndo serdo lidas como fotos pela falta de necessidade de que a composicdo sofra inferéncia do
autor, ou seja, a imagem ndo tem como objetivo maior a aplicacdo de estratégias de
manipulagdo que proporcionem qualquer expressio de sentimento™’.

1.4 — Outro — Unidade genérica pré-determinada como forma de assegurar que nenhuma
estratégia visual fique de fora da contagem e andlise. Possivel de que, pela freqiiéncia de
registros durante o processo de andlise configure-se em uma unidade ou unidades de registro

mais exatas e pouco varidveis.

2 — CATEGORIA ESTRATEGIAS VISUAIS - Toda organizagdo visual especifica para
uma atividade que tenha como objetivo destacar, organizar ou estruturar uma seqiiéncia de

entendimento l6gico. A leitura desta categoria tem por objetivo identificar e analisar o

*2 Embora afirmamos que a imagem ndo € manipulada, esta distingdo em comparacdo as demais imagens é
puramente metodoldgica pois todo em qualquer trabalho de captura de imagens, seja a foto de um documento,
o fotégrafo realiza escolhas: angulos, luz, parte da imagem a ser representada. Desta forma a subcategoria
“originais” de alguma forma sofre manipulagao.



maximo possivel as situagdes em que o livro faz uso de recursos graficos para comunicar
conteudos a crianga.

2.1 — Quadros de destaque — Toda delimitacdo de drea (moldura) que segregue um elemento
do espago da pagina podendo ter como objetivo chamar ateng@o, agregar ou separar um
conteddo de outro.

2.2 — Esquemas”’ — Esquemas visuais sdo representacdes da informagdo que estruturam um
caminho de leitura, compreensdo e/ou acdo na atividade. Podem se compor somente por
letras, por nimeros, por imagens ou como na maioria das vezes pela reunido de letras e/ou
ndmeros com outros elementos visuais. Colabora com a construcdo de imagens mentais da
informacgdo, estimulando a formac¢do da memdria visual.

2.3 — Outro — Unidade de registro genérica pré-determinada como forma de assegurar que
nenhuma estratégia visual fique de fora da contagem e andlise. Possivel de que, pela
freqiiéncia de registros durante o processo de andlise, configure-se em uma unidade ou

unidades de registro mais exatas e pouco variaveis.

3 — CATEGORIA PREGNANCIA - A pregnancia analisa o todo da composicdo, no sentido
da harmonia e do equilibrio visual. Uma boa pregnancia pressupde que a organizagdo formal
do objeto, no sentido psicoldgico, tenderd a ser sempre a melhor possivel do ponto de vista
estrutural. Segundo Gomes Filho (2002), pode ser lida numa escala de alta, média e baixa. A
leitura desta categoria tem por objetivo atribuir termos de qualidade formal apresentada pela
pagina do livro.

3.1 — Alta — Considerando Gomes Filho (2002) uma pagina com alta pregnincia apresenta um
maximo de equilibrio, clareza e unificacdo visual, € um minimo de complicacdo visual na
organizagdo de seus elementos ou unidades compositivas, além de facilidade de compreensao
e rapidez de leitura e interpretacao.

3.2 — Média — Um médium entre a alta e baixa pregnincia. Geralmente alguns arranjos
presentes destoam da leitura de um poélo, tendendo para o pdlo oposto de classificacio.

3.3 — Baixa — Quanto pior ou mais confusa for a organizacdo visual da composicdo, menor

serd o seu grau de pregnancia.

*3 Esquema aqui utilizado segue a defini¢do de Olinto (2003) “figura que representa ndo a forma dos objetos,
mas as suas relagdes e fungdes”, diferenciando-se da defini¢do de esquema de Piaget.



CAPITULO 4

4 — A LINGUAGEM VISUAL DO LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES
E MATEMATICA

4.1 — A Organizacao dos Livros e os Cédigos Visuais

O Projeto Pitangud € uma colecdo de autoria coletiva produzida pela editora Moderna
e disponivel na versdo ndo-consumivel para o PNLD e na versdo consumivel para uso das
escolas particulares. Os livros do 1° ao 5° ano, tratam das disciplinas Matemadtica, Lingua
Portuguesa, Ciéncias, Histdria e Geografia.

Para a disciplina Matematica foi analisada a segunda edicdo do livro, com impressio
em 2005, versio consumivel*. Esta versdo acompanha um caderno de atividades
suplementares, com outros exercicios dos contetidos tratados no livro, sendo que este caderno
nao fez parte da andlise. Para a disciplina Lingua Portuguesa foi utilizada na anélise a segunda

edicdo do livro com impressdao em 2006, edicdo consumivel (figura 10).

Figura 10
Livros didaticos analisados

Portugués =4 W Matematica =4

W

F

P %

=1l Moderna

=1l Moderna

Fonte: Moderna 2006 e Moderna 2005.

* Versdo disponivel em abril de 2007 quando iniciamos a constituicio do corpus da pesquisa e que ainda
utilizava a seriacdo como organizagado de ensino (3" série).



A versdo consumivel possui fixagdo em espiral, folhas internas impressa em papel off-
set, proporcionando legibilidade sem sombras apds impressdo em frente e verso; capa em
papel cartio com acabamento em laminag@o plastica. Tal acabamento proporciona um
manuseio mais protegido de vincos e sujeiras.

A capa do livro traz as informacgdes fundamentais para identificagdo da obra e, ao
centro, uma ilustragdo realistica com o tema “natureza”. Para Matematica, um galho de arvore
com folhas, flores e frutos, provavelmente um pé€ssego com um grafismo de forma organica
ao fundo.

Para Lingua Portuguesa, um ramo de flores com folhas e botdes e a mesma forma
organica ao fundo. Cada disciplina da cole¢@o elegeu uma categoria da fauna ou da flora para
ilustrar a capa dos livros, desta forma as flores ilustram todas as capas dos livros de Lingua
Portuguesa e os frutos todas as capas dos livros de Matematica (figura 11).

Ambas as imagem nao possuem identificacdo, uma perda de oportunidade de trabalhar
o vocabulario visual da crianga, visto que péssego é um fruto que ndo faz parte de algumas
regides do pais, e as flores, uma categoria mais incomum para reconhecimento no cotidiano
da crianca.

Vale ressaltar que apesar do discurso explicito do PNLD combater o preconceito e a
representacdo diferenciada das culturas ditas ndo hegemonicas, questionamos neste momento
da pesquisa a sele¢do das imagens representadas nas capas dos livros. Até que ponto houve na
escolha do repertério visual, o cuidado para tal troca de informagdes: as criangas sulistas, por
exemplo, conhecerem as frutas amazonicas e vice-versa.

No projeto grafico da cole¢do foi eleita uma cor para cada disciplina, sendo esta cor
predominante na capa do livro (figura 11). A cor € utilizada como padrdo de composi¢io
cromdtica por todo o livro, apresentando-se em sua espiral, nos detalhes de barra superior de
algumas pdginas de destaque, em alguns quadros de exercicios, subtitulos, numeracao dos

exercicios e numeragdo das paginas em rodapé.



Figura 11
Colecao Pitangud dos livros de Matemética e Ll’ngua Portuguesa
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Fonte: www.moderna.com.br/projeto pitangua.

A contracapa dos livros apresenta trés caracteristicas positivas da obra, a saber, a
exploracao das experiéncias e conhecimentos prévios do aluno e a organizacdo clara que
facilita a aprendizagem, bem como um programa de compreensdo desta organizacdo. Nesta
mesma face explica-se 0 nome “Pitangud”, bem-te-vi na lingua tupi, um dos pédssaros mais
populares do Brasil.

Segundo o site do Projeto, a organizacdo clara dos livros visando a favorecer a
compreensdo e a aprendizagem, € um pilar de qualidade apresentado pela editora, tanto na
organizacdo dos conteddos, quanto na organizacdo visual e nas estratégias para percepcao
desta organizacdo. Em toda a colecdo Pitangud, os livros sdo organizados em nove unidades a
partir de grandes temas, correspondendo aos nove meses letivos.

O site destaca, ainda, a organizacdo de cada unidade, o uso de paginas duplas nas
aberturas, os enunciados das questdes escritos de forma curta e clara e elementos do projeto
grafico que traduzem esta organizagdo, com destaque para a utilizagdo de icones ao longo do
livro.

A figura 12, retirada do site do Projeto apresenta justamente esta estratégia de

divulgacgdo do projeto grafico da colecdo.



Figura 12
Icones utilizados na Colecdo Pitangua
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Fonte: www.moderna.com.br/projeto pitangud.

Os icones tém a fungdo de agilizar a compreensdo da atividade, tanto pela crianga
quanto pelo professor, visando a garantir o maximo possivel a compreensdo da intengido do
autor.

Entretanto, para que um signo iconico cumpra esta tarefa, € necessaria a leitura visual
atenciosa de cada forma proposta, visando a compreensdo e & memorizacdo da mensagem
para que entdo, na interacdo com o LD, ocorra a identificagdo e a compreensdo visual da
orientacdo. Caso esta leitura inicial ndo ocorra, o icone perde sua funcdo e passa a configurar
um ruido visual na pagina.

Os desenhos de representacdo esquemadtica dos icones da figura 12 sdo de fécil
compreensdo e assimilacdo por manter a similaridade necessdria com o significado que se
deseja representar. Entretanto, fazemos uma ressalva para o icone de “atividade em grupo”
por destacar duas pessoas das quatro representadas, dindmica ausente numa atividade em
equipe como se propde.

Outra utilizacdo dos icones se d4 na presenca dos temas transversais no livro, que traz
como énfase os conceitos de virtude cidada: a responsabilidade, a tolerancia e a solidariedade.
Segundo o site do projeto, o uso dos icones destas atividades t€m o objetivo de evitar que a
mensagem se disperse no contetido e ndo seja trabalhada conforme o objetivo para qual foi
proposta, auxiliando o professor nesta identificacdo. A figura 13 apresenta os quatro icones

dos temas transversais junto ao contetido trabalhado em cada atividade.



Figura 13
Icones dos temas transversais da Colecao Pitangua

9_\,\0_4 )3

3 & Pluralidade cultural Formacao ambiental
o = = Conhecer e valorizar as diferentes culturas. E * Respeitar os animais.
,‘Jb » Respeitar as diferencas individuais. * Proteger a paisagem, inclusive a urbana.

» Valorizar os recursos disponiveis.

c, - s
S Formacdo cidada S Educacéo para a salde
’ - __u}-q:’ » Valorizar a democracia. » Adquirir habitos para um estilo de vida sauddvel.

W%+ Capacitar-se para a participag3o na vida coletiva. * Reconhecer riscos para a saude e saber evitd-los.
» Responder adequadamente as mudangas da puberdade.

Fonte: www.moderna.com.br/projeto pitangud.

Os icones dos temas transversais também apresentam desenho simplificado e bastante
harménico pela combinagdo das formas e das cores proporcionando uma leitura rapida e
atrativa. Entretanto, assim como os icones da figura 12, também precisam ser devidamente
conhecidos antes da intera¢do com o LD.

Ap6s folha de rosto e ficha catalogréfica, numa pagina de fundo todo ilustrado (azul
do céu e um campo verde), é escrita a apresentacdo do livro. O texto o identifica como uma
obra que tem como propdsito apresentar ao estudante informacdes diversificadas sobre as
pessoas e o lugar onde vivem - universo, raciocinio, diversidade das formas, plantas, animais
e o poder da comunicacdo. O texto explica, ainda, que o nome dado ao livro “Pitangud” é o
nome de um péssaro, numa analogia a liberdade da crianca ao aprender e crescer.

No canto superior esquerdo da pagina de apresentacio estd o desenho de um passaro a
sobrevoar o texto, o mesmo pdssaro que acompanha o titulo do livro em sua capa. Ao
conectar o texto e a imagem, compreendemos como uma ilustragdo do Pitangud, o bem-te-vi,
como explicado na contracapa do livro.

Até entdo as organizacdes citadas sio comuns a ambas as disciplinas, distinguindo-se
a partir das descrigdes a organizagdo dos livros de Lingua Portuguesa e de Matematica.

A cole¢do de Lingua Portuguesa do Projeto Pitangud € classificada no Guia do livro
didatico 2007 no grupo de cole¢des com caracteristica de “Projeto Temadtico”, em que as
unidades, além de serem organizadas por tema, apresentam a pedagogia de projetos, disposta
tanto em alguns exercicios como no item “Projeto e Equipe”.

O livro é composto de 9 (nove) unidades, cada uma dividida em 2 (duas) partes. Nas
paginas iniciais do livro, logo apds o texto de apresentacdo é disposto o “Esquema da
Unidade”, em que, numa redacao dirigida a crianga junto as imagens de algumas paginas do
livro, os autores explicam como ele foi organizado, tanto em contetido, como em c6digos

visuais, apresentando ainda o objetivo de cada atividade (figura 14 e 15).



Figura 14
Esquema da unid_ade do livro de Lingua Portuguesa/01
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Figura 15
Esquema da unidade do livro de Lingua _Por_tgguesa/O2
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Fonte: Moderna, 2006.

De fundo verde claro, as paginas compdem-se com detalhes em tom de vermelho, em
unificacdo com a cor escolhida para a disciplina (barra superior e detalhes dos titulos). Cada

atividade acompanha uma ilustracio de identificacdo que também exerce a funcio de icone,



ressaltando que, nas paginas internas do livro, a identificacdo do icone é um pouco diferente.
Todas as ilustracdes sdo apresentadas no quadro 05 seguindo a forma presente nas unidades
do livro.

Na dindmica de leitura flutuante do LD, percebemos que a organizacdo apresentada no
“Esquema de Unidade” nao é uma organizacdo padrido e detalhada do livro. As diferencas
entre o apresentado e o encontrado encontram-se basicamente na parte 02 de cada unidade. O
esquema apresenta os contetidos possiveis, mas ndo a ordem real de como se apresentam. A
figura 16 procura mostrar de forma mais fiel a organizacdo do livro de Lingua Portuguesa e

suas ilustracdes de identificacao.

Figura 16
Organizagdo de contetido do livro do Lingua Portuguesa
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Ap6s o “Esquema da Unidade”, o LD apresenta o “Mapa de Contetddos”, um sumadrio

organizado em plano aberto, mostrando ao mesmo tempo todos os assuntos e atividades

contidas no livro (figura 17).

MAPA DE CONTEUDOS

Figura 17
Mapa de Contetidos do livro didatico de Lingua Portuguesa

PARTE 1 PARTE 2
TEXTO
PRODUGAQ ESTUDO OFICINA B A ESTUDO PROJETO
UNIDADE LEITURA DE TEXTO DA LINGUA DE CRIAGAD LEITURA ARGUMENTATIVE: DA LINGUA EM EQUIPE
1 Mo Oceano Indico  Didrio de viagem * Fonema e letra Pintura (Claude Bran, o vigiante Texto expositiva: f * Encontro consonantal
ki Vierme: Fid *5e Monet) do tempo exemplos e digrafo
Histérias Heloiza Prist *5C 5C e XC
ide mar L
plgna 10 12 % 1" n M m ]
O enigma do Namador- * Encontros Sentido -~ Pegue a lente 5o Texto expositivo: * Ndmero
outlro lado observador e wocilicos figurade - precisar, mas leia tudo  seqiiéncia temporal de silabas
Histhriag  SteteCar narrador- *QeOU — sempre! * Tonicidade
de alimentos P} Eaine Lavezzo *EcHl ’
(Falha de 5 Puda) -
phpra M. 36 4 “ - 50 ] 5 g Sl
Abad Alfau e a Conto de * Acentuagan Poema: rimas Pluft, o fantasminha Texto expositivo: = Acentuagio: Antologia de lendas
caveira assombrago monossilabas, Maria Clara ; 1 comparacio paroxitonas, da cidade
Histdrias  Contopopular {climax) ondtonas & Machado r ditongos e hiatos
de medos. proparcitonas % V4 *EZeEZA
“ESeESA ot /
phgina &2 “ & * -n i 7% ] 2] ]
O sonho Didlogo » Atige: defindo & Posma Awla-passeio Texto instrucional » Substantivo: simphes &
e lsmar indefinido dd fretos no Projeto ordenagio de processo compasto
Histbriag  “one Pampiona *SEe Sl CEeC Pomar »AM e AD
Tukana Lambert
oty (3] vt 20
pigina 90 a2 > » 100 04 106 110 12
A Terra do Nunca Descrigho = Substantiva Cartiic-postal Com o mundo nas mios.  Texto instrucional: » Craus do adjetive Feira das nagfes
LA Barie do espage primitive & Femando Sakino odentaglo (sinalizagio) NH e LH
Histérias derivada
de lugares = Por que, Por qué, *
Porgue, Pongué
pigina 196 18 ] 14 1 130 14 136 o
O Negriha do Tempd na narrativa  + Numeral Tango-lo-mango Q Bicho-Papde Texto argumentativo; * Pronome pessod
Pastoreio * Mas & Mais Rk Anals opini3o & agumento * 050 & O5A
Mistdrias  LendadoRo
O folcigrg  Crande do Su
plgina 142 144 48 50 - 1 156 0 182 4
O vizinho Personagem = Pronome de Colagem Por que o 5ol & & Lua Texto angumentativo ® Verbo: conjugagiio, Campanha escolar
Llbsses Tarvares profagonista tratamento vivem no céu? opinidio, arguments & pessoa e ndmero
Histérias de E € peErsonagem * Mau & Mal s Lesiber base do argumento *5el?
convivéncia i1 ﬂ secundinia
plgra 166 e 58 m 4 i 180 o AL 10
8 Tato, o pintor de Personagens = erbo: 1 Possia & A rougd fdvd Texto instrucional * Verbo: 24 conjugacia
pathages malucas conjugacio fantasia do rel manual e verbo ple & &
Mlb;_itsdu Syt Orthod « QUE, QUE /Qul, " Hans Cheatian Andersen » GUE, GUE / GUI, G1 A
mentiras & | ¢
birutices ad 4}’ . \
phgna 193 i 198 200 W y ‘.J 206 310 2 ;
O mito Mito ou lenda * Varbo: 3¢ Cores ' Cuvtindo o sof Texto argumentativo: » Concordincia: artigo,  Gincana
da eriagio conjugagio (van Gogh) numa bod arlgumento contra & substantivo, verbo,
Histérlas da noite eCHeX Ama Holanda argurmento a faver adjetvo
de astros o ievista Z4) » Soms do X
Criargas!
pigina 296 18 m o] m 10 34 36 m.
— ——— D m—— e -

Fonte: Moderna, 2006.

A organizacdo dos conteidos em mapa € de grande utilidade para a percepcdo dos

caminhos percorridos pelo uso do livro, entretanto, a organizacdo visual do mapa nio

favorece uma leitura hierarquizada, em que o olhar possa percorrer um caminho légico das

estruturas de conteuido do livro.

Tal efeito deve-se em parte pelos destaques equilibrados dados aos diferentes

elementos do mapa, sem deixar claro qual o elemento e o local a ser lido primeiro. As



ilustracdes® foram dispostas de forma aleatéria, o que pode confundir o leitor, induzindo-o a
procurar um significado na relagdo imagem e contetido, o que em funcéo nao existe.

No mapa, as colunas apresentam-se num mesmo nivel de leitura, identificam-se as
unidades e seus contetidos separados timidamente pelo texto “PARTE 1”7 e “PARTE 2” mais
ao alto.

As atividades dispostas no livro estruturam-se em ‘“praticas de leitura”, “estudo da
lingua” e “producdo de textos”, subdivididas em outras subestruturas de compreensiao (como
apresentou a figura 16).

O livro de Matematica, por sua vez, € composto também de 9 (nove) unidades, tendo
sua apresentacdo tal como o LD de Lingua Portuguesa, disposta de forma resumida, em que

nem todas as possibilidades de atividades e de visualidade sdo mostradas (figura 18 e 19).

Figura 18
Esquema da unidade do livro de Matematica/01
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Fonte: Moderna, 2005.

* Interessante neste ponto observar que os mapas de conteiddos sdo disponibilizados no site do projeto, mas sem
a presenca dos desenhos distribuidos na pdgina dupla, o que proporciona uma leitura mais limpa e objetiva.



Figura 19
Esquema da unidade do livro de Matematica/02

[

Para ler e
compreender

Aqui vocd aprende
s passos para ler €

Para compreender
problemas

Nesta segio vock
wal efletir sobre a

compreender textos resolulo de
problemas
Retoou
organizada em
* Viocé vai encontrar s etapas
diferentes tipos de
* Voce vai ler ¢
bl
* Vock valrecuperar problema curioso
e relacionar as 2 ¢ desafiador
informagdes do - Depois egistrard
texto e, deposs, a resaluglo e
opinar sobie elss comentark com
o8 colegas
o [ anaise ] [ anaiise ]
| L] + Aquivock vai « Depois de resolver
- intespretar as o problema, vocé
informagdes do deve analisar
texto ¢ aplicar os otexto, 05
canhecimentos procedimentos
matemiticos. ¢ possibiidade
de solugio
[ piique ]
« Mostre que &
possivel apresentar * Este ¢ o momento
o3 clementos do de verfcar se vock
texto de formas reslmente sprendeu
varadas izando e
a5 seus
conhecimentos de
matematica
= =

-
( lcones utilizados

Estes icones indicam
el N
algumas atividades: o e

o8 |

Atividade
Pocademo

No final do livro, tem mais...

E hora de JOGAR!

+ Diversos jogos para vock

s¢ divertir, aprender e
também trocar experiéncias
com 0s colegas.

Estes icones indicam - . i ze |
temas para divssie ¥& s, ? ‘.; m [

Fonte: Moderna, 2005.

Antes de mostrar o objetivo de cada secdo, é apresentado um esquema da organizacio

de cada atividade (figura 20), auxiliando na compreensdo da organizacdo interna do LD.

Figura 20
Esquema do mapa de contetdos do livro de Matematica
Unidade
Quadros Para
Abertura informativos e cof:r?r?-;z:uzer compreender
Atividades P problemas

Fonte: Moderna, 2005.

Os itens que compdem o esquema da figura 20 s@o os mesmos apresentados nas
imagens das paginas do esquema de conteido e, assim como o livro diditico de Lingua
Portuguesa, as ilustragdes que acompanham cada atividade ndo se apresentam na mesma
forma nas péaginas internas do livro.

A partir da andlise flutuante de todo o livro e das explicagdes do “Esquema da
Unidade” compreendemos a organizacdo visual e de atividades do livro didatico de acordo

com a figura 21.



Figura 21
Organizacido de contetido do livro de Matemadtica
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Moderna, 2005.

7

Apbés o “Esquema da Unidade”, o livro apresenta o “Mapa de Contetidos”; a
organizacdo do mapa do livro de Matemadtica relaciona cada unidade do livro ndao com o titulo
da unidade, mas com o que ¢ trabalhado nela, conhecimentos da Matematica conforme
indicado no PCN e reforcado no PLND (“Numeros e Operacdes”; “Espaco e Forma”;
“Grandezas e Medidas” e “Tratamento da Informacfo”). O mapa mostra ainda em suas
ultimas colunas dois blocos de atividades propostas pelos autores do livro, “Para ler e

compreender” e “Para compreender problemas”.



Figura 22
Mapa de contetdos do livro de Matemaética
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Fonte: Moderna, 2005.

Desta forma, apesar de cada unidade apresenta um titulo que sintetiza o que é
trabalhado como contetido, esses titulos ndo aparecem no “Mapa de Contetidos”, sdo eles:

Unidade O1 - Ndimeros até 999

Unidade 02 - Adicao

Unidade 03 - Subtragdo

Unidade 04 - Figuras Planas

Unidade 05 - Multiplicacio

Unidade 06 - Divisdo

Unidade 07 - Fracoes

Unidade 08 - Nimeros na forma decimal

Unidade 09 - Unidades de Medida



Os assuntos pontuados nas colunas do Mapa apresentam a idéia principal daquilo que
€ tratado dentro do livro por meio dos quadros informativos, podendo estes quadros surgirem
numa quantidade bem maior e com titulos diferentes dos apresentados neste mapa.

Ambos os livros apresentam uma estrutura de contetido elaborada conforme as
orientagdes pedagdgicas para o ensino da Lingua Portuguesa e da Matematica, estruturas estas
que se esforcam para ser percebidas em sua forma. Esta percep¢do do todo ndo € tdo facil.
Mesmo que o livro traga aspectos visuais 16gicos que o unifiquem conforme os grupos de
conteddo ou atividades, compreender o todo exige uma observacdo mais detalhada das partes,
como exemplificaremos durante a andlise.

Da relacdo da crianca com as atividades, os signos podem até ser compreendidos, mas
acreditamos que a compreensdo se potencializa caso a crianca tenha uma relagdo consciente
da estrutura geral do livro, conhecendo o médximo possivel os objetivos de cada grupo de
atividades e como a ldgica de formagdo do conhecimento se apresenta no livro.

Dependendo de como € feita esta comunicagdo, consideramos relevante que a crianca
também saiba como o livro foi estruturado, de onde parte e para onde vai, num caminhar

consciente da formagdo e dindmica de seu proprio conhecer.

4.1- Os Contetidos Imagéticos nos Livros Didaticos

Conforme exposto no Referencial de Codificagdo, os registros da categoria IMAGEM
ocorreram a partir da contagem e da andlise de fotografias, ilustracdes, originais e outras
imagens que ndo se enquadrariam em nenhuma destas subcategorias.

Consideramos a escolha de cada tipo de imagem como a escolha de uma linguagem
para se comunicar, em que, cada representacio visual, a partir de sua forma46, seu colorido,
sua linha, textura e outros componentes despertam um tipo de sensa¢do e conduzem a crianga
para um caminho de compreensdo especifico.

As diferencas entre a natureza das imagens, fotografia, pintura, escultura, desenho,
levardo o leitor a diferentes experiéncias, produzindo diferentes leituras e sensagdes. Estas
especificidades sdo fundamentais para compreender o carater discursivo das imagens (SILVA,

2004). As fotografias por exemplo, para Ciavatta e Alves (2004, p. 14),

46 Vale ressaltar aqui o conceito de Gomes Filho (2002) segundo o qual a forma pode ser definida como a figura
ou a imagem visivel do contetddo.



[...] nd3o sdo objetos isolados, independentes. Sdo situadas em um contexto e
indelevelmente marcadas por quem as produziu, pelo olhar de quem as recortou da
realidade. Destacam-se, nas diversas abordagens examinadas, a historicidade da
imagem e seu potencial para a informacéo e para a educacio.

Ao ser lida independente do texto, a fotografia pode considerar sentidos abertos a uma
série de interpretagdes, ao ser lida junto ao texto, os significados sdo influenciados pelos
codigos verbais e vice-versa, ambos constroem o sentido do texto (visual+verbal) e dai
compreende-se a fungdo pedagdgica da imagem numa atividade do livro didético.

Ler a fotografia para objetivo desta pesquisa consiste em ler esta relagdo, com menor
atengdo aos segmentos de expressdo e maior atenc¢do ao conteido e sua relagdo direta com o
objetivo da atividade, sejam esta explicagdes ou exercicios; a imagem como parte de uma
estrutura que deve conduzir a crianga ao insight.

Os desenhos, que optamos por denominar ilustracdes, representam-se sempre por um
estilo, que segundo Dondis (2003, p. 159) “é a sintese visual de elementos, técnicas, sintaxe,
inspiragdo, expressdo e finalidade basica”. Em todas as ilustracdes do livro é possivel
perceber um estilo, certamente vinculado ao seu ilustrador.

Foi com a evolugdo do mercado editorial que surgiu a “profissdo” do “ilustrador”,
tendo como atividade produzir imagens que acompanham os textos dos livros ou por vezes
constituirem-se no proprio texto.

Segundo Dondis (2003), o objetivo basico do ilustrador é referencial — levar uma
informag@o visual a um determinado ptblico, geralmente a expansdo de uma mensagem
verbal. A sua aplicacdo pode ir desde o desenho de mdaquinas e objetos complexos até os
desenhos de artistas para poema.

No tocante a produgdo de livros para criancas, o ilustrador tem se tornado figura
central. Tanto os livros de histérias como os livros diddticos sdo compostos por imagens
produzidas por desenhos manuais.

A dinidmica desta producdo pode variar bastante, do ilustrador que trabalha
diretamente junto ao autor dos contetidos ao ilustrador que recebe uma encomenda isolada
para producdo de uma ilustracio, tendo como diretriz uma informagéo basica.

Na andlise dos livros aqui realizada ndo temos conhecimento da dindmica de produgio
das ilustragdes, mas conforme a ficha catalografica dos livros é possivel mensurar o
quantitativo de pessoas envolvidas nesta produgdo: 11 ilustradores no livro de Matematica e 6
para o de Lingua Portuguesa, sendo um deles uma dupla ou escritério de producdo de

ilustracoes.



Assim como outras producdes que envolvem a criatividade, a ilustracdo traz consigo o
estilo ligado ao seu autor, sendo mais raro o ilustrador que flua sua criatividade por diferentes
estilos de trago, de forma e de colorido. Tal caracteristica do processo de criagdo nos permite
perceber nos livros estes diferentes estilos de desenho, sendo que, conforme os fundamentos
apresentados na pesquisa, cada estilo conduz a uma leitura diferenciada, constréi um
determinado sentido.

Gomes Filho (2002) aborda dois aspectos principais de representacdo formal que
podem ser aplicados a produgdo das ilustracdes: a representacdo real, cujos limites reais dos
objetos sdo traduzidos por pontos, linhas, planos e volumes (flores e frutos das capas dos
livros) e a representacdo esquemdtica, cujo objeto é traduzido por meio do conceito de
esqueleto estrutural, ou seja, de sua forma mais bdsica e principal (como os icones da figura
12).

No entanto, nos LDs encontramos um terceiro estilo de ilustracido, quando a énfase
ndo se fixa na situacdo real (caso ocorresse), mas na expressao de sentimento alcancada pelo
desenho, ou pelo exagero de uma caracteristica, ou pela condicdo irreal de algo representado.
Cores, forma, tudo ganha uma possibilidade ilimitada de se fazer presente, levando a crianga
ao exercicio da interpretacdo de abordagem psicoldgica, criativa, sensivel e abstrata.

A terceira unidade de registro, “originais”, configura-se como uma fotografia sem
manipulacdo de quem a produziu, a imagem deve se representar tal qual o objeto real; € muito
mais um documento do real e por isso, na maioria das vezes, traz em seu sentido aspectos
essencialmente simbdlicos ou funcionais. A imagem exerce a fung@o de reconhecimento. A
crianga deve, apds o contato com a imagem, ser capaz de reconhecer aquele objeto em seu
cotidiano.

As leituras das ilustragdes realizadas neste trabalho ndo deixam em nenhum momento
de considerar ambas as caracteristicas do ato de ler, os c6digos comuns a leitura e o repertdrio
pessoal do leitor. Desta forma, é certo que as andlises carregam-se de certo grau de
subjetividade, o filtro perceptivo do leitor do qual ndo temos como escapar.

Tal caracteristica do ato de ler imagens nfo tira em momento algum a importincia da
compreensdo destas para a aprendizagem da crianga. Primeiro pela necessidade consciente
que a pesquisa apresenta de sabermos muito bem quais efeitos podemos causar na crianca ao
selecionar uma ou outra imagem; segundo, pelo exercicio préprio do analista, que pode ser
exercitado na crianga, de superar a descricdo dos elementos bdsicos da imagem para o
exercicio da interpretacdo de significados, entendendo junto com Ramos e Panozzo (2008)

que



Cada individuo possui diferenciadas percepg¢des, advindas de suas vivéncias
pessoais e culturais, influenciando o desenvolvimento da compreensdo dos
diferentes textos disponiveis em seu meio. Olhar uma obra de arte ou uma imagem
da midia pode passar pelo gosto individual, considerd-la bonita ou feia, gostar ou
ndo. Esta é uma apreciagio perceptiva, comum a qualquer pessoa. Educar o olhar é
capacitar para a critica, processo complexo e que requer acesso e didlogo com a
visualidade. Essa capacidade de criticar ocorre através de aquisi¢des culturais e
escolares, que se manifestam diante de objetos de natureza artistica, através de um
caminho préprio da recep¢do de um objeto estético, traduzido em seus cddigos,
interpretado em seu universo de sentido, como um saber especial.

A identificacdo e a andlise das imagens no livro diddtico ndo constituiram um processo
simples de operacdo da codificacdo sobre o material. No momento em que caminhamos pela
linguagem visual dos livros, deparamos-nos com vdrias situacdes em que a distincia entre
uma e outra categoria ¢ muito ténue e percebemos que os registros de freqiiéncia ndo se
procederiam sem antes uma andlise qualitativa.

As unidades de registro de uma e outra categoria por muitas vezes se apresentaram
imbricadas no livro, traduzindo muito bem o complexo que é a comunicacdo visual. Optamos
por trazer tais situacdes como exemplos das reflexdes ocorridas ndo fazendo da pesquisa uma

“caixa preta” dos processos de compreensao suscitados.

4.1.1 — As imagens da Lingua Portuguesa

O livro de Lingua Portuguesa faz uso intensivo de ilustragdes, em menor quantidade
de fotografias e de originais. As fotografias no livro surgem basicamente para apresentar
situacdes do ambiente natural, lugares, fauna, flora, espaco, ficando as figuras humanas para
representacao por ilustragdes.

O tema trabalhado na unidade 1 do livro é “Historias do Mar”, orientando a maioria
das atividades da unidade. Uma das situac¢des do livro que faz uso da fotografia é a atividade

que apresenta o Parque Nacional de Ubajara, no Cear4, representado por duas imagens (figura

23).



Figura 23
Parque Nacional de Ubajara
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eLeia estas informacgdes sobre o Parque Nacional de Ubajara.

O Parque Nacional de Ubajara esta localizado na Serra da Ibiapaba, no Cea-
ra. Ele apresenta uma vegetacao exuberante, trilhas e cachoeiras. Sua maior atra-
¢ao é a gruta, cujo acesso & por teleférico. A gruta de Ubajara tem impressionantes
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e a gruta.
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soes teve do lugar.

Fonte: Moderna, 2006, p. 17.

A primeira imagem da composi¢do mostra um morro com um sistema de teleférico.
Possui moldura delimitada em contorno preto associando visualmente a imagem a um quadro.
Segrega-se em dois planos: fundo com textura de vegetacdo e montanha e figura com imagem
do teleférico, percebendo-se ao fundo algo como um tinel. A perspectiva da fotografia deixa
clara a nocéo de altitude do teleférico pelo angulo apresentado.

A segunda imagem mostra a drea interna da gruta, que, conforme o texto anterior as
imagens, € acessivel a partir do teleférico. A imagem segrega-se em dois elementos, estruturas
do solo e do teto da gruta, ambas em tons laranja mostrando as estalactites e estalagmites que
se formaram no ambiente. A atividade pede que a crianca faca uma leitura da imagem,

indicando o que vé nas cenas.



Compreendendo o ato de ver como exposto por Dondis (2003), a crianca faria uma
descricdo exata das imagens, tal qual ou muito proximo do que fora feito nesta leitura. Tal
leitura de elementos compositivos ndo impossibilita que a crianca possa elaborar

interpretacdes a partir das imagens, pois entendemos com Pelegrini e Zanirato que:

Ao se deparar com uma imagem o leitor realiza atos de leitura que
implicam uma série de competéncias e habilidades: sensoriais, perceptivas,
psicoldgicas, culturais, histdricas, cognitivas, etc [...] Partilhar de tal compreensio
ndo implica negar que a imagem possa comportar procedimentos comuns em sua
constru¢do, que ndo possa haver um minimo de conven¢do (PELEGRINI &
ZANIRATO 2005, p. 19).

E a juncdo das duas competéncias que ocorre nesta atividade, pois ambas as imagens
buscam oferecer a crianca uma referéncia visual do local para que depois elabore um diario de
viagem a este lugar. Para tal, ela também se ap6ia numa breve explicagdo textual no inicio da
pagina.

Desta forma, a atividade configura-se na leitura da imagem grafica para elaboracdes de
imagens mentais que depois possam ser expressas pela linguagem verbal.

Ambas as imagens, apesar de comporem em plano aberto, mostram uma cena regular,
ou seja, ndo hd um estimulo visual, o ritmo € constante sem haver uma variedade significativa
de elementos. A imagem ndo estd contextualizada no local, ndo desperta outras leituras que
ndo seja o do proprio objeto principal.

Sendo assim, para haver elaboracdo de um cendrio de viagem, tendo como referéncia
visual estas duas imagens, o esforco criativo para elaboracido das imagens mentais precisard
superar em muito a referéncia visual apresentada nas imagens gréficas.

Outra imagem, das mais interessantes em termo de informag¢do visual, tanto em
expressdao como em conteudo, € a apresentada no quadro “o mar ndo é lixeira”, a fotografia

mostra um homem caminhando na praia poluida (figura 24).



Figura 24
Praia poluida

Leia

& S,
O mar ndo é lixeira

Um bom motivo para se cuidar melhor da destinacido do
lixo é que ele demora muito tempo para se desfazer depois de
jogado no mar.

Alguns lixos chegam a levar centenas de anos para desaparecer,
como a fralda descartavel, 450 anos, e a garrafa plastica, 400 anos!

Outros tipos de lixo também fi-
cam por muito tempo poluindo o mar,
por exemplo: béia de isopor, 80 anos;
pedaco de madeira pintada, 13 anos;
caixa de papeldo, 2 meses.

Por isso, o lixo deve ser descar-
tado em lugares adequados, onde
possa ser recolhido e reciclado.

IAFOLHA IMAGEM

Fonte: www.compam.com.br. : ) 2 : :
Acesso em: 13 jun. 2005. llha do Fundao, RJ.

A =

Fonte: id. p. 29.

De formato quadrado e tamanho reduzido, a imagem segrega-se em cinco planos:
cerca de 70% da imagem apresenta-se o solo (praia) ocupado por lixo de tipos variados; acima
da praia as dguas do mar"’, totalmente calmo e acima dele a vegetacio verde que demonstra a
outra margem; acima da margem ainda uma faixa fina branca azulada mostra parte do céu.

Em primeiro plano um homem de calga jeans, camiseta branca, mochila nas costa e
sombrinha preta caminha as margens do mar. Dois elementos se destacam na cena (ruidos
visuais): um pneu disposto verticalmente no limite da praia com o mar e uma garrafa
vermelha em meio a grande quantidade de lixo. O primeiro elemento destaca-se pelo contraste
de forma, tamanho e cor e o segundo pelo contraste de cor. Nesta composicdo, o ruido, na
concepg¢do mais ampla de seu conceito, surge como aspecto positivo: um elemento visual que
distorce do contexto e atrai, chamando atencdo para potencializar a mensagem trazida pela
imagem.

A fotografia representa muito bem os elementos constituintes de uma polui¢do. O

homem como causador e ao mesmo tempo vitima, o mar e a terra, com destaque sutil e

47 Embora o texto refira-se s dguas como mar, percebemos na imagem a representacio de um rio, dada sua
calmaria e margem com arvores num limite muito préximo.



extremamente relevante para alguns objetos da poluicdo. A imagem de fato faz o observador
refletir sobre o descarte de lixo nas dguas.

A simplicidade da composi¢do pode ser lida nos menores detalhes, a roupa do homem,
calca jeans e camiseta branca com acessorios pretos favorecem a harmonia da cena.

A imagem s6 ndo esclarece em seu texto que a praia suja pode ser conseqiiéncia do
lixo jogado ndo diretamente na areia, mas na agua, visto que, com o tempo, as aguas se
movimentam (a natureza se altera) e o lixo ainda permanece.

Trabalhando o mesmo tema, meio ambiente, a fotografia de uma embarcagdo no mar
(figura 25) acompanha o quadro “Os inimigos do mar”. Neste caso, a leitura da imagem
isoladamente € muito diferente da leitura da imagem apoiada pelo texto — uma das diferencas
€ a propria identificacdo do ambiente que inicialmente lido como rio, entende-se ser um mar

pelo titulo do quadro.

Figura 25
Barco em 4guas poluidas

Leia

4 " 2
Os inimigos do mar

A ganancia e o descaso do homem sdo os grandes inimigos dos
mares e oceanos. O que a natureza formou em bilhdes de anos tem sido
destruido em pouco tempo por pessoas sem preocupagdes ecolégicas,
colocando em risco e acabando com a vida de espécies animais. Veja
alguns exemplos de ameacgas ao mar:

Poluicao

Cada vez mais os mares tém sido transformados em enormes esgo-
tos a céu aberto. Vdrios paises simplesmente despejam detritos téxicos
nos oceanos, contaminando a d4gua. Além disso, muita gente joga gar-
rafas, papel, plastico e muitas outras coisas no mar, como se ele fosse
um depésito de lixo.

Derramamento de 6leo

Os vazamentos de éleo ou petré-
leo dos navios sao terriveis para o ambi-
ente marinho. 5

Eles envenenam peixes e mamife-
ros. As aves também morrem, pois suas
penas se encharcam de petréleo.

Caca e pesca predatorias

Muita gente depende da pesca para sobreviver, mas ha regras que
nao sao cumpridas. Por exemplo, na pesca do atum sao usadas redes
ilegais que matam golfinhos acidentalmente.

Mistérios do mar. Sao Paulo: Abril, 2000.
p. 34-35, v. 15. (De olho no mundo.)
NG g

Fonte: id. p.28.



A imagem possui eixo estrutural transversal na direcdo do alto para baixo e da
esquerda para direita, conforme dire¢do de movimento do barco. A fotografia € registrada a
partir de plano superior a uma grande distdncia do elemento principal, que é o barco. O
tamanho diminuido da imagem ndo permite perceber exatamente de que embarcacio se trata,
supde-se pela leitura do texto de tratar-se de um navio que transporte 6leo.

O plano de fundo apresenta um rio (ou um mar?) com diferenca de tonalidade da agua,
0 que pela combinacdo com o texto deve representar um derramamento de dleo nas dguas.
Um detalhe ao canto inferior esquerdo mostra o telhado de uma edificag@o, supde-se que uma
instalacdes de trabalho ou porto, pois ndo se identifica como residéncia.

O texto acompanhado pela imagem trata de agressdes a natureza e cita a poluicdo da
dgua e a caga predatéria. A compreensdo da imagem também € comprometida por seu
tamanho reduzido que ndo deixa claro a crianca qual o texto visual, a0 mesmo tempo, nao
mostra claramente a cena impactante, porém real, ocorrida no meio-ambiente.

Outro aspecto referente a composi¢do deste quadro € a total segregacdo da imagem
com o texto. A fotografia apresenta-se como uma colagem, tanto pela delimitacdo de seu
contorno como pelo fato de estar posicionada em parte fora do quadro. Tal segregacdo conduz
a uma leitura de pouca integracdo entre imagem e texto.

O tamanho em que a imagem aparece na pagina do livro didético € fator definitivo
para os efeitos que causam no observador. Se os autores do livro tiverem como objetivo que a
imagem seja de fato observada, devem tentar garantir que isso ocorra, ndao s6 pelos
enunciados, mas também pelo tamanho que a imagem surge na pagina, pois ndo se tem como
ter dominio da dinamica de trabalho na sala de aula. Pode ser, por exemplo, que o professor
cumpra esta pagina de atividade corridamente, priorizando a resposta ao exercicio e nao
conduzindo a crianga a uma observacao da imagem.

Ambas as fotografias trabalham com a aprendizagem apreciativa, abordando os
impactos da polui¢do do meio ambiente. Neste caso, concordamos com Davallon (apud
SILVA, 2004, p. 111-112) quando supde que a imagem intervém no estabelecimento de uma
forma de memoria social prépria a nossa época e a nossa sociedade. Ela opera um acordo
implicito dos olhares sociais, define posi¢des do leitor, constrdi comunidades.

Os estudantes fazem parte de diferentes comunidades de olhares e a escola vai
conduzi-los para uma mesma comunidade. Silva (2004, p. 111-112) conclui ao afirmar que
“Ao trabalharmos determinadas imagens e ndo outras, de determinado modos e ndo outros,

estamos lhe fazendo um convite”.



Na tarefa do professor e do livro didatico em conduzir os filtros perceptivos, o
trabalho didatico com imagens tem muito a contribuir na formagio do conhecimento social da

crianga, auxiliando a alcangar parte dos objetivos do Ensino Fundamental:

Compreender a cidadania como participagdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia,
atitudes de solidariedade, cooperacdo e repudio as injustigas, respeitando o outro e
exigindo para si 0 mesmo respeito (BRASIL, 1997b, p.13).

Ja as ilustracdes no LD de Lingua Portuguesa sdo permeadas de aspectos imagindrios,
comicos, lddicos e em menor quantidade de caracteristicas realisticas. Grande parte dos
desenhos do livro acompanham atividades de texto, leitura, interpretacdo ou produciao e como
tal fluem criativamente, num esfor¢o prazeroso de traduzir em imagem grafica as imagens
mentais elaboradas espontaneamente quando do contato com os mais variados géneros
textuais.

A leitura continuada das ilustracdes do livro de lingua portuguesa chega a ser uma
viagem a uma outra esfera de comunicacdo em que se percebe claramente as possibilidades
infindaveis de sentir, ler e até ouvir tudo o que for possivel a partir das intimeras formas de
expressao dos elementos basicos da linguagem visual.

A ilustracdo do quadro “o cdo e seu dono” € um exemplo disso (figura 26). A imagem

ndo possui moldura e encontra-se inserida num quadro de destaque ao lado de um poema.

Figura 26
O cao e seu dono

Leia

O cdo e o seu dono

O cdo lambe a mao do dono
Lambe a mao que o alimenta
A mao que lhe acaricia o pélo

O cao vela o sono do dono
Vela o sono de quem o acolhe
O sono de quem o protege

Marisa Sanchez.

-

Fonte: id. p.18.




A imagem segrega-se em quatro elementos: o cdo, desenhado com contorno de linhas
retas, simplificado em sua estrutura bésica; o rabo em perfeito estado de atenc¢do; as pernas do
dono em calca xadrez amarelo e vermelho, a forma do sofd marrom tem continuidade perfeita
com a forma do cdo e com o braco e perna do homem, enfatizando ainda mais a interacdo.

O dono do cdo é representado somente por uma parte de seu braco, que pelo caimento
deixa transparecer seu momento de sono. O ultimo elemento é a onomatopéia “ZZZ”, para
nao deixar dividas do momento representado na cena.

A forma reta do cio em combinacdo com o sofd, o detalhe da mao do homem, o
colorido, o delineamento do desenho e principalmente o pequeno olho do cachorro faz da
imagem uma representacdo de afeto, fidelidade e admiracdo do cdo por seu dono, tratados
pelo texto ao lado.

E possivel ler na imagem a afetividade, o respeito e a fidelidade, sentimentos nobres.
A imagem trabalha ainda o respeito aos proprios animais ao demonstrar uma relacdo
harmonica e sentimental destes com o ser humano.

Uma imagem simples em que € possivel ler tantos sentidos, todos alcancados pela

expressao do tragco, como ressaltam Ramos e Panozzo ao afirmar que:

A imagem, com funcdo expressiva ou ética, mostra emogdes, sentimentos,
valores, através de postura, gestos, expressdes faciais, elementos plasucos como
linha, cor, espaco, luz. E uma fungdo observada no antropoformlsmo freqliente em
ilustracdes para criangas. A ilustracdo dentro da funcdo expressiva pode permitir
abordagens psicoldgicas, sociais, culturais (RAMOS & PANOZZO, 2008).

A colocagdo das autoras € identificdvel em muitas das ilustragdes do LD, assim como

a apresentada no quadro “crescer doéi” (figura 27).

Figura 27
Crescer doi

Crescer doi!
A piscina de bolinha é um brinquedo
excelente!
Porém, quanto mais eu crescgo,
mais distante ela fica de mim...

Marcia Braga

Nas palavras destacadas, as letras SC,
SC e XC sao digrafos que representam o
fonema /s/.

Fonte: id. p.32.

8 Antropoformismo segundo Maestri (1996) é a aplicaciio de caracteristicas visuais dos humanos a personagens
ndo-humanos com o objetivo de despertar a empatia do leitor.



A ilustragdo mostra um menino se curvando num esforco para ainda permanecer
dentro da altura maxima permitida para brincar na piscina de bolinha, 1m e 20 centimetros.

O desenho € estruturado por um eixo vertical e ndo apresenta moldura. No primeiro
plano estd o menino, crescido e bem magro curvando o corpo junto ao quadro de medigdo que
estd em segundo plano.

Em terceiro, a piscina de bolinha com duas criangas, uma maior, que de braco
levantado parece chamar o colega e uma menor da qual sé se vé o nariz e os olhos de tdo
imerso que estd na brincadeira. A piscina € enfeitada com estrelas e algumas bolinhas estdo do
lado de fora, significando que este ¢ um ambiente de brincadeira.

O desenho ilustra o texto levando o leitor a interpretar que o menino crescido estd
sofrendo com as transformagdes de seu corpo, visto que precisard deixar de participar de
algumas brincadeiras da infancia, no caso do texto, a piscina de bolinha.

Podemos caracterizar a ilustracdo como cartum que, de acordo com o Diciondrio de
Comunicacdo de Rabasa e Barbosa (1978, apud ROMUALDO, 2005, p. 169), € um desenho
produzido como uma anedota gréfica, tendo como objetivo provocar o riso do espectador,
“chega ao riso através da critica mordazes, irbnicas, satiras e principalmente humoristicas do
comportamento humano, de suas fraquezas e de seus héabitos e costumes”. O Diciondrio trata
o cartum como uma das manifestacdes da caricatura® em seu sentido amplo.

A ilustracdo anterior também poderia ser lida como carfum, na possibilidade de
despertar riso no leitor e de que, como texto visual, possui caracteristica icOnica, cuja forma
real do objeto é reduzida a elementos graficos minimos, outra caracteristica do cartum citada
por Romualdo (2005).

O menino que cresce ndo € s6 uma ilustragcdo despertadora de riso, mas principalmente
uma ilustracdo que leva a reflexdo de que muitas das brincadeiras de crianga deixardo de fazer
parte do mundo lidico desses meninos e meninas do 4°. ano, fase na qual comeca a ocorrer
algumas transformacgdes do corpo que os levardo ao inicio da adolescéncia.

A utiliza¢do das imagens em que hd um misto de humor e de drama sdo bastante
utilizadas no livro, assim como as imagens que trazem o humor por si s6, a exemplo da

ilustracdo que acompanha o trava-lingua “mafagafos” (figura 28).

# Segundo o Diciondrio de Comunicacdo de Rabasa e Barbosa (1978, apud ROMUALDO, 2005, p. 168),
caricatura no sentido amplo € a arte de caricaturar, podendo ser expressa através do desenho, da escultura etc.
tendo como finalidade o humor; Caricatura, no sentido restrito, € aquela que se reduz ao desenho do humano a
partir do exagero de algumas caracteristicas fisicas.



Figura 28
Mafagafos
Q Leia o trava-lingua, prestando atencdo aos sons das palavras.

® Depois, circule os encontros consonantais de azul
e os digrafos de vermelho.

Um ninho de mafagafos
Cheio de mafagafinhos
Quem desmafagafar o ninho de mafagafos

Bom desmafagafador sera

Fonte: id. p.31.

Pela leitura do texto, entendemos que mafagafos é o nome de um passaro. O nome
mafagafos, por si sd, tem uma sonoridade de diferente a engracada, e quando inserida no
trava-lingua a cacofonia leva a uma situacdo de riso, e supde-se que, por este motivo a
imagem tenha sido produzida para despertar uma leitura bem-humorada.

O que podemos ler como cdmico € despertado por alguns elementos formais do
desenho: o corpo extremamente longitudinal, assemelhando-se mais a uma planta que a um
passaro; o colorido irregular (tipo grafite) em tons lilds e roxos que ascendem como uma
crista curva e principalmente os olhos de formatos irregulares e estrabicos.

Supomos que a palavra “mafagafos” ndo faca parte do vocabuldrio da crianca, na
verdade, supomos que mafagafos nem exista, principalmente pela representagdo
completamente descompromissada com a realidade que a imagem apresenta.

Mas o que seria um mafagafo? Como representd-lo? O ilustrador realiza uma escolha
entre as tantas formas que poderiam representar este personagem. O leitor entdo ndo é
conduzido pelo pensamento do autor, nem do texto e nem de si proprio, mas sim pela imagem
mental do desenhista.

O riso que poderia ser despertado a partir da leitura das ilustracdes até aqui
apresentadas ndo interferem diretamente na atividade. Entendemos nd@o ser este o objetivo
principal da ilustracio e que obrigatoriamente deveria ser percebido pela crianca. Entretanto,
entendemos também que a imagem que visa a despertar o riso é preciso levar em consideragio
uma série de questdes sociais e culturais.

“Muito do humor tem sentido social. O riso € social, por isso perde o sentido alguns
efeitos cdmicos quando sdo traduzidos de uma lingua para outra” (ROMUALDO, 2005, p.
176). O texto visual comico deve ser elaborado observando se os sentidos ali implicitos

seriam percebidos pelos diferentes repertdrios das criangas, buscando no espectro que vai da



simplicidade a complexidade da imagem, alcancar o que poderia ser comumente engragado

para elas.
O livro de Lingua Portuguesa apresenta vérias ilustracdes de efeito comico, a exemplo

das figuras 29 e 30.

Figura 29
Saci imoével

“Eram dez os sacizinhos;
Um ficou imével
E nunca mais se moveu,

E sobraram nove.”

Tatiana Belinky. Os dez sacizinhos.
Sao Paulo: Paulinas, 1997.

Fonte: id. p.155.

Figura 30
Pluft, o fantasminha

Maria Clara Machado. Pluft, o fantasminha.
Séo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2002. p. 11-18

Fonte: id.p.79.

A imagem 29 desenha o humor pela propor¢do do corpo, pela posi¢do dos bracos finos
ao alto, pelo passaro ao pé e espacas flores ao redor do saci. Caso um unico elemento destes

fosse representado de forma realistica, a imagem ja assumiria uma outra linguagem e



despertaria um outro sentimento. Vale ainda ressaltar que o saci é representado na cor marron,
ou seja, da cor exatamente negra como poderia ser.

Ja a imagem da figura 30, que trata do medo mutuo entre humanos e fantasmas, faz
também do desenho da despropor¢do um recurso grafico de leitura humoristica. Os pequenos
bracos do fantasma, a cabeca grande do garoto, os cabelos ao vento e as pernas quase
insuficientes para sustentd-lo. Além destes, a lingua do fantasma e o detalhe dos ratinhos ao
observarem assustados também constroem esse cendrio que, pela linguagem visual, faz do
drama uma cena de humor.

Ja as ilustragdes que acompanham o texto “Bran, o viajante do tempo” apresentam um

ouro estilo de trago e escala cromética (figura 31).

Figura 31
Bran enfeiticado

Fonte: id. p.24.

Aproveitamos as palavras de Joly (2007, p. 23) ao falar do colorido, ampliando o
pensamento da autora para o que se consegue alcancar com todo o jogo dos elementos
gréficos, a imagem “faz com que a fantasia infantil mergulhe sonhando em si mesma”.

A imagem ilustra um texto de Heloisa Pietro do livro “Ld vem histéria”. Mostra como
elemento principal a figura de uma mulher de cabelos compridos cacheados em tom roxo e
lilds. A mulher parece flutuar por sua posi¢do distante do chio e horizontalizada, veste um
manto verde, largo e em seu entorno aparecem estrelas e cristais, o que permite concluir que
seja uma figura mitica.

Da boca da mulher surgem linhas onduladas nas cores vermelha e amarela
acompanhadas ainda por quatro notas musicais, simbolos que sugerem um canto a contornar o

outro elemento da cena, uma figura masculina. Pela imagem lida sozinha, ndo é possivel



definir a idade da personagem masculina, mas pela leitura do texto concluimos tratar-se de um
homem.

De forma caricata o homem estd envolto em um tecido roxo; possui um chapéu verde
de forma longitudinal e pena vermelha; na mao o homem uma varinha condio; no lugar dos
olhos, coragdes vermelhos, simbolos de um olhar apaixonado pela figura da mulher, por estar
de frente para ela.

Num plano ao fundo da imagem masculina um barco a velas que ao compor com a
faixa verde na margem inferior da imagem constréi um ambiente de mar, tematica seguida
pela unidade O1.

O texto conta a histéria de Bran, um grande navegador que foi seduzido por uma
jovem belissima e foi morar junto com sua tripulagdo num mundo mégico onde ela vivia. Ao
voltar para o mundo real, levando de volta um de seus marinheiros, percebeu que o tempo se
passava em contagem bem diferente nos dois mundos, pois para eles, hd poucos meses
estavam no mundo magico e no mundo real tinham se passado varios longos anos. Bran havia
se tornado uma lenda e o amigo, assim que saiu do navio e tocou a terra se transformou em
cinzas.

A primeira imagem representa a cena do texto em que Bran era seduzido pela moga
que apareceu da varinha de conddo. A ilustragdo conduz a crianga para uma imagem concreta
da histéria. A outra ilustracdo que acompanha o texto mostra Bran chegando ao mundo real

(figura 32).

Figura 32
Bran chegando ao mundo real

Fonte: id. p.25.



De colorido igual a imagem anterior, o desenho apresenta em primeiro plano a
imagem masculina e agora detalha ser o tecido roxo a sua camisa, de mangas compridas
apoiada por um cinto.

Dentro da proa de um navio, Bran observa por uma luneta uma estitua a margem do
mar que o reproduz em forma. Ao lado da estitua, trés formas semelhantes a uma estrutura
humana; coloridas tal qual a estidtua, parecem estar em movimento, ndo sendo possivel
identificar ao certo se representam pessoas ou outras estatuas.

O cendrio € de sol, nuvens e tranqiiilidade. O desenho ndo apresenta preocupagdo com
perspectiva, fato percebido pela representacao “planificada em vista de frente” do navio e até
mesmo pelo detalhe do ponto preto no vidro da luneta, como representacdo do olho do
homem.

A histéria narrada no texto é completamente mégica, permeada de mito, dessas
histérias que desencadeiam uma série de imagens mentais a partir do que € narrado. Vérias
imagens com este potencial imaginativo estdo presentes no LD de Lingua Portuguesa, com

destaque para as figuras 33, 34 e 35.

Figura 33
Monstro gritador

Historias de medos

Vocé é corajoso? Mas alguma vez ja sentiu medo ‘\-

de alguma coisa, ndo é?

As pessoas tém medo das coisas mais variadas:
barata, fantasma, altura, dentista, andar de aviao...
Vocé ja parou para pensar por que nds sentimos medo?

Fonte: id. p.62.



Figura 34
Poema das arvores

Poema das drvores

Andiroba

Mangueira i
Imbuia
Jatoba
Marfim
Cabretiva
Pau-brasil
Cedrinho
Roxinho
Limoeiro
Jacaranda ’
N -
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Para fazer poema de arvore
Néo precisa historia

Nao precisa metro

Nao precisa rima

Basta dizer o nome delas

J4 fica bonito

Arthur Nestrovski. Extraido do jornal Folha de S.Paulo,

Sao Paulo, 6 mar. 2004, Folhinha. p. 8

Fonte: id. p. 104.

— Pronto, Porco. Estou aqui.
— Muito bem, Galinha. Preste atengdo.
— Atengdo...

— Vamos contar as estrelas.

[:.]

— Vamos dividir o céu em doze quadrados.
— Quadrados?

— Bem, néo importa.

— Néo importa?

— Cada um vai contar o maximo de estrelas que conseguir, .. 9
— Estd bem. J& comecei,

— Quantas vocé ja contou, Galinha?
— Quatro.

— 567721111 Eu j4 estou em 112!

— Porco... Vocé ja notou como elas faiscam?
— Faiscam?

— E como elas formam desenhos?
— Desenhos?

— Que se movem devagar...

— Galinha?
— Hum?
— Seus olhos estdo cheios de estrelas.
— Acho que vou chorar...

— Chore, Galinha, chore e me ensine a contar estrelas, contar bem devagar...

Figura 35
O porco, a galinha e as estrelas

Didlogo
O Porco, a Galinha, as Estrelas

Gilles Eduar.
Diélogos interessantissimos.

Séo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2003. p. 8-9.

Fonte: id. p. 267.

As imagens s@o um convite a imersdo no texto, elas seduzem pela expressdo do trago,

pelas cores, de pequenos efeitos da textura a um movimento de ritmo proporcionado pela

curva do contorno.

Mas também encontramos no LD de Lingua Portuguesa ilustragcdes de relacio menos

intensa com o contetdo textual. O exercicio de separacdo de fonemas da unidade 1 mostra um

exemplo como este (figura 36).



Figura 36
Pata sobre a mesa

Pratique

o Separe os fonemas e as letras destas palavras.

Fonemas:
PATA < 7
Letras:
Fonemas:
MAR -
Letras:
__— Fonemas:
PO & "
Letras:
— Fonemas:
MESA< g
~ Letras:

Fonte: id. p.19.

A imagem mostra uma pata (deducdo a partir das silabas nas fichas e da leitura do
exercicio ao lado) colorida numa escala do branco ao azul com bico vermelho de proporcoes
horizontais acentuadas.

A pata estd sobre um aparador redondo na cor de madeira de pé dnico e uma gaveta.
Ao fundo um quadro na parede com uma imagem do litoral, mostrando a continuidade do
tema da unidade O1.

Sobre a mesa duas fichas com as silabas “PA” e “TA”, cada uma. Ao chio, em volta
do aparador mais 3 fichas com 3 silabas cada: “PO”, “ME” e “SA”, ficando ausente no
desenho a silaba “MAR” (numa leitura cruzada com a leitura do exercicio), embora esta possa
ser percebida no quadro ao fundo. O trago irregular e a textura de colorido do desenho seguem
as ilustracdes anteriores e a unificagdo e harmonia ocorre pela continuidade evidenciada pelo
eixo estrutural vertical (pé sobre pé).

A imagem estd ao lado de uma atividade de separacdo de letras e dos fonemas de 4
palavras formadas justamente pelos diferentes arranjos das silabas das fichas — desta forma, a
imagem ndo tem relacdo funcional com a atividade solicitada a crianga, ou seja, ndo é
determinante da compreensdo e resposta que a crianca deve ter, como € possivel também

perceber nas ilustracdes dos exercicios das figura 37, 38 e 39.



Figura 37
Baud

o Para que a situacdo inicial mudasse, varios acontecimentos se sucederam.

® Numere os acontecimentos na ordem em que ocorreram na histoéria.
Ismar encontrou um mendigo.

Ismar foi até a cidade do Cairo, no Egito.

Ismar teve um sonho.

o=
. ;{ /A )
O mendigo contou seu sonho a Ismar. 18 ad
Ismar acreditou no que sonhou.
Ismar encontrou um tesouro.

Ismar decidiu atirar-se da ponte para se matar.

(TTT1111

Fonte: id. p. 96.

Figura 38
Feiticeiro

e Escreva uma frase para cada uma destas palavras.

Mal e

Mau e

Fonte: id. p.177.

Figura 39
Mascote Pitangud 01

0 substantivo
préprio deve ser
escrito com inicial
maildscula.

e Escreva cinco substantivos proprios que comecem com S.

Fonte: id. p. 20.



Na figura 37 e 38 a imagem estabelece uma relagdo temética com o texto do exercicio,
“tesouro” e “maldade” respectivamente. Cor e forma sdo os elementos determinantes desta
leitura. A reflexdo da pesquisa fica entdo no quanto estas imagens poderiam auxiliar na
compreensdo do exercicio pela crianca, em qual diferenca faria se elas ndo estivessem ali.

Ressaltamos na figura 38, a representacdo estereotipada da conceito de “mago” ou
“feiticeiro”. A imagem faz referéncia ao lendario Merlim, e o conteido exposto na atividade
associa-o ao mal, indo contra ao discurso exposto no PNLD.

Ja a imagem 39, difere-se completamente do estilo das ilustracdes dos textos e
exercicios do livro, em que, no processo continuado de andlise das imagens foi lido como a
ilustracdo de um péssaro branco, amarelo e marrom vestido como humano. Vestindo camiseta
polo verde clara, t€nis cinza e roxo, boné em tons de roxo e com uma mochila laranja e
vermelha nas costas.

O trago de contorno e pintura do desenho, ao contrario dos desenhos anteriores, ¢ de
maior espessura, regular e bem delineado. A pintura do desenho é de preenchimento completo
(chapada) e ndo aguada como as ilustracdes anteriores.

O péssaro interage com a crianga por um baldo de fala explicativa da atividade a ser
realizada. A principio a figura pareceu descontextualizada da linguagem visual até entdo
utilizada no livro. Ap6s um tempo de observagao recordou-se da apresentacdo do livro em que
o passaro “Pitangud” era ilustrado ao lado do texto.

O Pitangud surgia agora caracterizado como “mascote”. Ressaltamos o fato de que a
apresentacdo desta personagem ndo fora realizada a crianga no momento em que eram
apresentadas todas as estratégias visuais de identifica¢do e organizagdo do livro. Acredita-se
que tal percepgdo s6 foi possivel pelo fato do analista estar num processo de observacgio
criteriosa dos detalhes visuais dispostos no LD, sendo provdvel que esta relacdo ndo fosse
percebida pela crianga.

A segunda vez que a mascote surge na unidade 1 (figura 40), veste-se com camiseta
verde com detalhes em lilds; bermuda comprida azul com detalhes em laranja; ténis vermelho

e amarelo e capacete vermelho com detalhes em laranja.



Figura 40
Mascote Pitangué 02
o Escreva um texto para uma exposi¢ao. Dé um titulo a seu quadro.
Escreva-o com o tipo de letra que vocé escolheu.

Suponha que sua ilustracéo fosse fazer parte de uma exposicao. Pediram que
vocé escrevesse um pequeno texto sobre ela para fazer parte do folheto que
sera distribuido durante o evento. Escreva esse texto.

Fonte: id. p. 23.

A mascote apdia-se num patinete e acima dela um baldo lembra a crianca de algumas
informagdes que devem conter em seu exercicio de producdo de texto.

O visual esportista da mascote nio faz relacio com o contetido tratado na pdgina,
lembrando aqui da observacdo relevante de Ciavatta e Alves (2004) ao observar que a
imagem no livro ndo se encerra em si mesma, ela sempre dialoga com as outras imagens da
atividade, da pagina e do capitulo, precisando também dialogar com a cole¢do com um todo.

Apesar da identificacdo das imagens sem funcao direta na atividade pela crianca, ndo
temos como objetivo dizer que esta imagem € initil, indesejada ou de aplicag@o incorreta. Até
pelos exemplos expostos, percebemos que estas imagens estabelecem diferentes graus de
relagdo com a atividade, algumas repetem um objeto do texto, outras podem ampliar o texto
com uma imagem correlata ao que estd sendo dito e outras podem nao ter mesmo /ink algum
com o que estd sendo dito.

Como aponta Belmiro (2003), a utilizagdo meramente ilustrativa das imagens nio quer
dizer que ndo agrade as criangas. Esse descanso visual busca justamente atrair a atengdo da
crianga, deixando a atividade mais simpatica por meio principalmente de formas e cores,
fazendo do aprender um momento de entretenimento.

E como se compardssemos um livro didético constituido s por texto e um livro
didético ilustrado, pois se as imagens s6 fossem utilizadas quando a atividade essencialmente

a solicitasse, grande parte do livro seria composto somente de texto.



A terceira subcategoria de imagens, os originais, quase ndo aparece no livro,
limitando-se basicamente a apresentacdo de obras de arte como o quadro de Claude Monet de

1872, apresentado na Oficina de Criacdo da unidade 1 (figura 41).

Figura 41
Nascer do Sol

o Observe este quadro pintado pelo francés Claude Monet.

L * e

MUSEU MARMOTTAN, PARIS

e 9 1,

Impressdo — Nascer do Sol. Claude Monet, 1872.

6 Responda. =

* Que figuras vocé vé no quadro?

* Como elas foram pintadas: com tragos definidos ou indefinidos? As figuras
estao nitidas ou esfumacadas?

¢ Qual a cor predominante no quadro? E qual cor se destaca?

e Na sua opinido, por que o pintor teria dado esse nome ao quadro?

Fonte: id. p. 22.

O eixo central da imagem € horizontal conduzido pela linha do rio. Possui moldura
retangular bem definida e apresenta os seguintes planos: rio, margem do rio, céu, sol e em
primeiro plano dois barcos.

As formas das imagens sdo como pinceladas que se limitam a forma minima para o
entendimento da cena e € colorida numa escala de cores quentes acinzentadas.

A imagem € referéncia para a atividade por fazer questionamentos a crianga sobre 0s

elementos de contetido e expressdo da imagem, ndo solicitando leitura de sentido.



Desta forma, além das perguntas do exercicio, a cena suscita outras reflexdes do
observador — existe fogo? E uma cidade ou um ambiente natural? Que barco é este? Estio
saindo ou chegando a cidade? Significados construidos pelo exercicio criativo da percepcio e
da interpretacao.

As ilustracdes nos livros para crianca fazem parte de um alfabetizar na linguagem
visual, da admiragdo imediata do olhar, do riso ao choro que possa proporcionar ao construir

seu significado, vivéncias possiveis ao momento que se dialoga com o texto visual.

4.2.2 — As Imagens da Matemadtica

A utilizacdo das imagens na Matemdtica € caracteristica inerente ao seu conteudo,
como a leitura e a producgéo de gréaficos e tabelas, figuras e esquemas conforme ja explicitado
no capitulo I. Somam-se a estas imagens do conteiido matemdtico uma outra gama de imagens
que acompanham o texto construindo com ele diferentes relagdes.

Destacamos um grupo representativo em traco, forma e relacdo estabelecida com o
conteido para ilustrar as leituras e as interpretacdes realizadas das imagens do livro de
matematica.

Todas as unidades do livro sdo abertas por um par de paginas de fundo laranja claro
em que a primeira delas apresenta uma ilustragdo em tamanho proporcional a quase toda a
drea util da pégina. A unidade 1, que trata das diversas fun¢des dos nimeros apresenta a
lustracdo de uma paisagem que lida de baixo para cima, vai do ambiente natural ao ambiente

urbano (figura 42).

Figura 42
Férias na praia

Unidade

Ndimeros até 999

10

Fonte: Moderna, 2005, p 10.



A imagem possui eixo estrutural transversal (no sentido praia/cidade) sem
delineamento de moldura aparente. Lendo de baixo para cima segrega-se em vdrios planos,
cada um representando um cendrio diferente. Em primeiro plano a praia, com criangas e
adultos sorridentes em trés atividades: tomando banho na dgua, deitadas sob o guarda-sol e
brincando.

Uma estrada subindo o desenho passa por um lago onde tem um homem numa canoa
pescando. Seguindo a estrada chega-se a um curral com trés vacas e uma fazenda ao fundo. A
estrada, sempre representada por morros, € cortada pelo asfalto, levando ao ambiente urbano
representado por varios prédios.

Cada cena pode segregar-se ainda em varios outros planos. O desenho de formas
muito simplificadas dos elementos e certa distor¢do em sua perspectiva, tanto das formas de
alguns elementos como da composi¢do da cena como um todo. O colorido™ é intenso, sendo
mais predominante os tons de verde acima da praia.

Como a pégina apresenta somente esta imagem, entendemos primeiramente que a sua
funcdo pedagogica surgiria na interacdo com a péagina seguinte, entretanto, a pagina seguinte
ndo apresenta nenhuma atividade que necessite diretamente da leitura desta imagem.

A cena representa elementos presentes em situacdes de férias, como a praia, a fazenda,
a pescaria ao fundo e numa leitura dltima, o retorno a cidade’’. Este ndo é um tema que
permeia toda a unidade do livro (a exce¢@o do par da pagina de abertura que fala de praia e
férias), estando presente apenas em algumas situacdes que mostram criangas a brincar e que
poderiam entdo estabelecer relagdo tematica com férias.

De todo modo, a imagem por dimensdo, colorido e diversidade de cenas, leva a
crianca a mergulhar nesse cendrio pela necessidade de maior atencdo para 1é-la como um
todo. Estas imagens que abrem as unidades s@o as imagens do LD de composi¢cdo mais
complexa, em que se fazem presentes elaboragdes visuais com maiores detalhes.

A outra imagem que possui relac¢do direta com o tema, até por estar nas paginas duplas
de abertura, € a ilustracdo de trés meninos com baldo de fala (figura 43). Os trés garotos estdo

vestidos com camisetas e shortes, dois deles possuem boné e o primeiro usa 6culos escuros.

%% As referéncias com relacdo a leitura das cores em toda a andlise ndo cumprirdo a tarefa de andlise técnica e
nem de significados ou efeitos psicofisiolégicos por estes ndo fazerem parte dos objetivos deste trabalho. A
cor serd lida como percep¢do de unificacdo, fragmentagao ou mesmo predominéncia.

51 A anélise da ilustrag@o € um estruturar de significados, utilizando-se da criatividade do leitor. “Na verdade, € a
competéncia de quem olha que fornece significados a imagem. Essa compreensdo se da a partir de regras
culturais, que fornecem a garantia de que a leitura da imagem ndo se limita a um sujeito individual, mas que,
acima de tudo, seja coletiva” (MAUAD, 2004, p. 24).



O primeiro e o ultimo garoto estdo em posi¢cdo de descanso e o garoto do meio com o
dedo indicador apontado para cima representa uma agao.

Romualdo (2005, p. 173) comenta que quando uma imagem vem associada a um baldo
de fala, estes se prestam a representacdo de diferentes intencdes da fala. Os baldes podem ter
seu tamanho aumentado ou diminuido, possuir forma ondulada, serrilhada, tracejada, bem
como suas letras que, desenhadas a mao, constituem com os baldes um elemento figurativo e
ndo somente lingiiistico passando a ser elemento constituinte da imagem.

Os baldes de fala acompanham vérias imagens do livro, entretanto, nao fazem uso das
expressoes graficas supracitadas como recurso de comunicagdo, até porque, pela natureza e
funcdo das imagens “que os acompanham”, ndo foi criada nenhuma necessidade maior de

expressiao, como mostram as ilustracdes seguintes.

Figura 43
Trés meninos com baldo de fala

Observe as dicas de Pedro, César e Dario. Depois, resolva.

g T
g P 2
— ~ 7~ César nZo \

4 A
p ( Fed \ \Qwoy a eatewra/
\ 2 \\ guarda-sol. / = _—

Ve =

Coloque a inicial do nome na camiseta para identificar cada um dos trés amigos.

* Quem levou as cadeiras de praia?

Fonte: id. p. 11.

A atividade disposta a crianca € um jogo de advinha pelas pistas ditas em baldes pelos
garotos que ao juntar-se com o enunciado da questdo deve conduzir a resposta por meio de
raciocinio légico.

Os desenhos contribuem para a resolucdo do problema ao tornar concreta a imagem
dos garotos, possibilitando, por exemplo, que a criancga, no processo de resolucdo da charada,
identifique os garotos pelas iniciais de seus nomes nas suas camisetas. Entretanto, os
elementos graficos que compde a ilustracdo ndo trazem maiores dados visuais para a solucio

do problema.



Apontamos nesta atividade a atenc¢fo necessdria da crianga para que as etapas de
resolucdo da charada ndo a levem ao erro, exigindo uma habilidade cognitiva de combinatdria
das caracteristicas citadas, em que, por soma e eliminatéria se chega ao resultado final.

Vale aqui ressaltar que, na resenha do referido livro disposta no Guia do livro didatico
2007 (2006, p. 205-206), os analistas comentam que em algumas atividades dispostas a
crianga, os autores da cole¢@o antecipam contetidos ainda néo trabalhados e/ou aprofundam o
conhecimento a um nivel ndo adequado aquele momento de aprendizagem.

Ainda no contetido “Numeros com idéia de ordem”, a ilustracdo de pessoas na fila do

cinema estabelece uma outra fungao na atividade em que estd inserida (figura 44).

Figura 44
Pessoas na fila do cinema

€) Observe e responda.

A sessdo das 15 horas estava quase lotada. Por isso, um funcionério avisou que,
a partir da 152 pessoa, o ingresso seria para a sessao das 17 horas.

* Que lugar da fila ocupa o jovem de camiseta amarela?

* A garota de ténis vermelho esta em que lugar da fila?

* Em que lugar da fila esta o garoto de boné?

* Que lugar ocupa a mulher gravida?

A
Y * O que vocé acha de a mulher grévida ficar no final da fila? g’
— Converse com um colega. 2 P

=

Fonte: id. p. 14.

O desenho de eixo horizontal e sem moldura apresenta 19 pessoas na fila do cinema e
ainda sugere uma provavel continuidade dada a falta de moldura. A imagem segrega-se em:
piso, parede ao fundo, fachada do cinema e o grupo de pessoas, que pode ser lido como
unidade ou segregado um a um. Numa leitura geral, as pessoas sdo senhores, senhoras,
criangas e jovens, todos estdo representados com expressdes de satisfagdo. Observa-se aqui
um colorido harménico e tragos firmes, linguagem grafica bem distinta da ilustrago anterior.

As cinco questdes abaixo da ilustracdo fazem perguntas a partir da observacdo do
desenho, sendo as quatro primeiras referentes a localizacdo das pessoas (nimeros ordinais) e a
ultima a observacao de que uma mulher gravida ocupa o tltimo lugar na fila.

Para esta atividade a leitura da imagem é fundamental e ndo pode causar nenhuma

representacao visual ambigua que possa induzir a crianga ao erro.



Ampliando a observacdo da imagem ao arranjo visual do exercicio, destacamos que a
ultima questdo trata de reflexdes sobre a formacdo cidada e para tal surgem na pagina 3 icones
que orientam como a atividade deve ser trabalhada, entretanto, os icones nio estdo dispostos
préximos o suficiente da questdo, o que, conforme gestalt dificulta a percep¢do de unidade
entre a questdo e os icones.

Interessante notar ainda que o enunciado da questdo nao apresenta nenhuma conexao
com as perguntas feitas a partir da imagem, ou seja, o enunciado da questdo ndo apresenta
funcdo prética na atividade.

Assim como comentado no esquema de contetido, os quadros informativos fazem uso
de ilustragdes para facilitar as explicacdes. O quadro informativo sobre decomposi¢ido de

ndmeros de 3 digitos acompanha uma imagem de criancas contando dinheiro (figura 45).

Figura 45
Criangas contando dinheiro

DECOMPOSICAO de NUMEROS de 3 DIiGITOS

Observe quantos reais cada crianga economizou.

Tenho
213 reais.

Juntos, Eva e Luis tém 313 reais. De-
compondo 313 em centenas, dezenas e
unidades, temos:

313=3C+1D+3U

313=300+10+3

Um namero de 3 digitos é formado
por centenas, dezenas e unidades.

a

Fonte: id. p. 17.

O desenho inserido no quadro informativo mostra um menino € uma menina a
conversar em volta de uma mesa marrom com notas de dinheiro. O menino de pele morena
veste camiseta roxa e sorri animadamente; acompanha um baldo de fala que diz a2 menina
“tenho 100 reais”, mostrando 10 cédulas de 10 reais.

A menina, de pele clara e olhos orientais, veste camiseta amarela e também muito
sorridente diz ao menino pelo baldo de fala “Tenho 213 reais”, mostrando 2 cédulas de 100, 1
de 10 e 3 de 1 real. A posicdo das mdos da menina expressa carinho e cuidado com as cédulas
que mostra.

O texto explicativo faz a soma dos valores dos dois (313) decompondo em: 3C + 1D +
3U = 313. Aqui, chamamos aten¢do para o fato dos c6digos visuais ndo acompanharem os

codigos numéricos, ou seja, as cédulas organizadas sobre a mesa nio se organizam como a



decomposi¢do da soma exata. Caso a imagem fosse o desenho da decomposi¢cdo apresentada
ela mostraria 3 cédulas de 100 reais, 1 de 10 e 3 de 1 real.

Nio existe erro na representagdo, mas uma perda de oportunidade de fazer da imagem
um texto visual que reforcasse a compreensdo do texto escrito. Na pior das hipdteses, como o
quadro orienta inicialmente para que a crianca observe os reais das criangas, a diferenca entre
os codigos poderia causar certa confusdo na compreensio da légica de decomposi¢ido decimal.

A imagem € uma tentativa de tornar concreto o exemplo textual, o que em parte é
prejudicado pelo aspecto exposto acima. Vale lembrar ainda que o casal da imagem busca
claramente a representacio da variedade de raca.

Outro exemplo de ilustracdo inserida no quadro informativo € a imagem de dois
meninos brincando de corrida de carrinhos que apresenta o quadro de “aproximacio para a

centena inteira mais préxima” (figura 46).

Figura 46
Meninos brincando de corrida de carrinhos

APROXIMACAO para a CENTENA INTEIRA MAIS PROXIMA

/0184 esti mais
{ préximo do 200 do )
que do 100.

0
EEm o

T T T T

100 110 120 156 130 140 150 160 170 180 184 190

Nesta pista ha vérios nimeros entre 100 e 200.
* 126 esta entre 100 e 200. A centena inteira mais proxima € 100.
» 184 também estd entre 100 e 200; porém, a centena inteira mais préxima é 200.

Fonte: id. p. 21.

A imagem mostra dois garotos sorrindo junto a uma pista de corrida. Cada menino
estd com um controle remoto na mao percebendo-se que se trata de uma pista de corrida com
carros automaticos. O primeiro menino é representado com caracteristicas orientais, talvez
chinesas (olhos e cabelos) e o segundo de cabelos loiros, mais uma representacio da
variedade de raca, conforme orienta 0s PCNs e o PNLD.

A pista € representada de modo esquemético, incluindo o xadrez da linha de chegada,
sem nenhuma preocupagcdo com desenho de perspectiva, ao contrdrio dos carros que se
encontram numa inclinacdo para leitura em perspectiva. Abaixo da linha da pista estdo

algumas marcacdes numéricas que indicam quilometragem.



Nessa ilustragdo, os meninos comentam por baldo de fala as posicdes em que estdo
seus carrinhos comparando com outras posi¢des da reta, no caso, a centena mais proxima. A
informagdo dos baldes é reforcada no texto abaixo da pista de corrida.

A ilustragdo possui relagdo direta com a explicagdo disposta no quadro: a idéia de reta
numérica como distincia, auxiliando a crianca na elabora¢ao concreta do que estd sendo dito e
relacionando o conhecimento matematico com situagdes da vida real.

Com menor freqiiéncia, ocorre uma outra funcdo da imagem nas atividades. Como
exemplo, o exercicio que pede a crianca que organize as trés cenas de uma histéria (figura

47).

Figura 47
Cenas de uma historia

) Indique a ordem das cenas.

Fonte: id. p. 18.

As cenas estdo dispostas em seqiiéncia horizontal e mostram na ordem apresentada:

1. Mulher segurando um menino (que usa béias) de bracos abertos de frente para dgua.
O cendrio de fundo segrega-se em fundo amarelo (um retdngulo laranja sugere uma
parede); uma vegetacdo; um piso cinza com elipses (sugere granito) e a dgua, que
pela leitura conjunta com o cendrio sugere uma piscina;

2. A mulher ajoelhada segura o menino de frente para ela, apoiando-o como se o

tirasse da piscina;

3. Quadro fechado mostrando o menino a brincar na piscina.

A atividade pede que a crianga enumere os quadros de acordo com a ordem légica da
histéria. Nesta atividade os pequenos detalhes da imagem sdo essenciais para despertar a
compreensdo de seqiiéncia da resposta, a direcdo para qual a crianga estd voltada, a posi¢do
das pernas, as gotas de 4gua pingando da crianca. Entretanto, de acordo com o poder
argumentativo da crianca ela poderia justificar uma leitura légica diferente da esperada pelo

autor do livro e/ou professor. Tal leitura deveria ser considerada pelo professor ao observar o



entendimento de ensino no PCN em que se deve valorizar os caminhos construidos pela
prépria crianga e ndo somente os modelos apresentados a ela. De qualquer forma, nesta
atividade toda a ag@o da crianca baseia-se essencialmente na leitura e compreensdo da
imagem.

Uma terceira relagdo da imagem com o contetddo do livro é a apresentada pelo quadro

informativo “mesmo digito, diferentes valores” (figura 48).

Figura 48
Mulher com balao de fala 01

MESMO DIGITO, DIFERENTES VALORES

No sistema de numeragao indo-arabico, um algarismo pode ocupar po-
sigbes diferentes em um nlimero e representar quantidades diferentes.

0 mesmo digito 2
ocupa trés posigles
diferentes. Ele representa
um valor diferente em
222 cada posi¢Zo.

, |—2 unidades
2 dezenas = 20 unidades
2 centenas = 20 dezenas = 200 unidades

12

Fonte: id. p. 25.

A imagem foi lida com uma mulher pela forma sutilmente aparente dos seios, do
cabelo de maior volume, rosto oval e principalmente pela sua roupa: uma espécie de bata rosa
sobre uma camiseta azul, ressaltando-se ainda os brincos de bola, um modelo tradicional de
j6ia feminina.

A mulher parece ser mais velha também pelo conteido de fala atribuido a ela, que
supera o conhecimento da crianca, podendo ser o desenho interpretado como uma professora.
Neste caso a representacdo da mulher mais velha, ou professora tende a um estereétipo,
principalmente pela roupa que usa, situagdo também identificada em uma outra ilustragio

(figura 49).



Figura 49
Mulher com baldo de fala 02

MAIOR QUE (>) e MENOR QUE (<)

Para comparar
ndmeros de 3 digitos,
compara-se sucessivamente a
quantidade de centenas, de
dezenas e de unidades.

456 > 338 580 > 576 754 < 756
pois 4 centenas é pois 8 dezenas é pois 4 unidades é
maior que 3 centenas maior que 7 dezenas menor que 6 unidades

Fonte: id. p. 20.

N

Em ambas as imagens o baldo de fala atribuido a ilustracio nao traz nenhuma
informagd@o que por necessidade devesse compor com uma imagem, sendo assim, o texto do
baldao poderia ser escrito continuadamente ao texto que inicia o quadro. Sendo assim, a
imagem tem a fun¢@o de entreter, animar ou colorir a pigina, como numa ruptura com a
regularidade da linguagem escrita visando a ndo dispor a crianga uma pagina ausente de

ilustracoes.
Outras imagens que estabelecem esta relacdo com a pagina também sdo encontradas

no decorrer do livro, conforme demonstram as figuras 50 e 51.

Figura 50
Menina apresentando

€) Represente com algarismos.
5 centenas, 9 dezenas e 5 unidades.
7 centenas, 8 dezenas e 8 unidades.

Cento e cinqlienta e um. )

Novecentos e quarenta e trés.

Fonte: id. p. 25.



Figura 51

Dois garotos anotando

W Aplique
« Traga uma cépia da sua certiddo de nascimento para a sala de aula e preencha a
ficha abaixo.
O Dados pessoais
Nome:
Data de nascimento: /
O Sexo:

Naturalidade:

Nacionalidade:

Nome do pai:
O P

Nome da mae:

Avbs paternos:

Avbs maternos:

Fonte: id. p. 33.

Fonte: id. p. 12.

corda logo no inicio do livro (figura 52).

apresentada na figura 51 em que a relacao é visual.

apresentam-se em dimensodes reduzidas em comparacio a area ttil da pagina.

Figura 52

Criancas pulando corda

Ndﬁér&s e b‘pefaéées

NUMEROS com idéia de CONTAGEM

As imagens das figuras 50 e 51 também ndo apresentam fungéo direta na resolugdo da
atividade. Percebemos diferentes niveis deste distanciamento da imagem com a atividade,
como a percebida na figura 49 em que existe didlogo textual pelo baldo de fala e a da

O livro analisado faz uso restrito de imagens fotograficas, as poucas que encontramos

A tUnica fotografia de maior expressao de tamanho € a imagem de criangas pulando

H. BENSERZEFACORBIS



Inserida num quadro de destaque, a imagem possui eixo estrutural horizontal com
efeito de moldura esfumacada. Este efeito de moldura em fotografia suscita a associacdo da
imagem com algo do passado ou como uma lembranca, o que a atividade parece ndo solicitar.

A imagem segrega-se em criangas, chdo de grama e arvores ao fundo. Trés meninas,
uma em cada extremidade da corda e uma ao centro pulando. Duas possuem cabelos presos e
todos usam roupas para clima frio. Um menino ao lado esquerdo da foto observa as meninas
brincando.

As meninas de frente estio com a boca em movimento o que sugere contagem ou
cantoria. Um baldo de fala com contagem numérica foi sobreposto a imagem e direcionado a
uma das meninas. O baldao de contagem d4 sentido a foto na pdgina, por conta da relagdo com
os dados do exercicio de contagem numérica posterior a imagem.

O ruido que se pode perceber na imagem, € a falta de integracdo visual do baldo de
fala com a fotografia, conseqii€ncia das diferentes naturezas imagéticas. O baldo segrega-se
completamente da imagem constituindo-se num ruido visual que deixa claro que a imagem
ndo foi elaborada para o propésito especifico em que foi utilizada, tratando-se de uma
apropriacdo que poderia servir para outros tantos fins que ndo este.

Assim, a imagem compde por manipulagdo um exemplo concreto de nimeros com
idéia de contagem, como expresso em seu titulo. Apesar de ser esta a relacdo pedagdgica
visivel, a fotografia proporcionaria um bom exercicio de andlise de imagem por mostrar
aspectos sociais, lidicos, culturais e plasticos interessantes de serem observados pela crianca.

Dois outros exemplos desta apropriacio de fotografias com funcdo pedagdgica
construida a partir da inser¢do de baldes de fala sdo as imagens inseridas num outro quadro

informativo que tem por objetivo apresentar nimeros com idéia de ordem (figura 53).

Figura 53
Garoto na bicicleta e garoto no skate

Moro no
112 andar.

NUMEROS com idéia de ORDEM

cip

cio

Os numeros sao Uteis para indicar ordem.

Fonte: id. p. 14.



As duas criangas usam roupas para clima frio, ndo estdo no mesmo ambiente e baldes
de fala foram atribuidos a elas indicando exemplos de numeracéo ordinal.

Pelas atividades da péagina, as imagens t€m a funcio de exemplificar o uso das
numeragdes ordinais e a representacdo dos exemplos procura tornar o conteido mais proximo
da realidade da crianca. E perceptivel que as fotografias utilizadas ndo foram preparadas para
este fim, o que torna um tanto artificial a representacdo de um exemplo real.

As imagens categorizadas como originais, por sua vez ndo sofrem interferéncia de
composicdo visual, apresentam-se tal qual as identificamos no cotidiano. Um exemplo de
imagens que chamamos originais sao os taldes de cheque apresentadas como exemplos de uso

dos ndmeros no sistema monetério (figura 54).

Figura 54
Folha de Cheque

CHEQUE

Muitas pessoas depositam seu dinheiro em conta corrente. Dai, podem
efetuar pagamentos em cheque, ou dinheiro, como preferirem. O cheque deve
ser preenchido com o valor desejado (com nimeros e por extenso), datado e

assinado.
J | o] |7 | et | o] ] v | e "—250,00—'
ok % e cingiienta neais
. x
ke
- cure esoe Sae Pauls, 28 s marcs 1 2006
P SEUBANCO <
Lot R et José Catdas Novas
JOSE CALDAS NOVAS
spamme, o
=01220010" 09023642548 5540522392 ¢
Fonte: id. p. 28.

Embora a imagem pareca ter sido manipulada digitalmente, a disposicao, forma,
angulo e textura representam-se tal qual o cheque original, acreditando-se que a manipulacdo
tenha sido em fun¢do da necessidade de retirar da imagem o nome da institui¢do. Neste caso,
além do reconhecimento, as imagens tém por objetivo mostrar a crianga como se preenche um
cheque.

Outra imagem desta categoria € a reproducdo de uma certiddo de nascimento, com
todos os detalhes de identificagdo e burocriticos que dela fazem parte, dispondo a crianca a
leitura de imagens complexas (figura 55).

A compreensdo desta imagem & parte da formacao cidada, tal como orienta os Temas

Transversais.



Figura 55
Certiddo da nascimento

FOR,
v

® Leia
Certiddo de nascimento

A certiddo de nascimento é um documento de identificagdo muito importante.

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
SUBDISTRITO mw“mw-l“-”m

Comarca da CAPITAL Municipio de SAO PAULO
Estado de SAO PAULO 36° Subdistrito da CAPITAL

Kkt Silvia Maria Costa
CRGIALA

Rua Professors Maria Fernandes, 959 - Telefone: 955-0597

o
°

Certidio de Nascimento

CERTIFICO que, no livro A-95 de registros de
nascimentos, as fls. 089, sob nimero 68644, estid registrado o i
assento de HENRIQUE MARTINS SAMPAIO RIBEIRO, do sexo masculino, E
nascido no dia vinte e trés de outubro de mil novecentos e E
noventa e seis (23/10/1996), as treze horas e sete minutos, !
neste subdtQ, no Hospital Nipo Brasileiro, Sdo Paulo, SP,
filho de EDUARDO MARTINS QUADRANTE RIBEIRO, natural de” Sdo
Paulo-SP e de ANDREIA SAMPAIO RIBEIRO, natural de S3o Paulo-SP.

S8o avés paternos: MARCOS MARTINS RIBEIRO e
MARIA QUADRANTE RIBEIRO.

Sdo avés maternos: DACIO SAMPAIO e SANTA MARQUES
SAMPAIO.

0 registro foi efetuado no dia vinte e nove de
outubro de mil novecentos e noventa e seis. !

Observagdes: Foi declarante o pai e serviram de
testemunhas as constantes do termo.

0 referido é verdaddl e dou fé.

%6,

°

J A
Reconhego a firma supra de.:&
ELIZABETE REGINA

L7
Wb‘/ Eaolwentos | Cart. Serv. | fec. Firm

A .% 1,34 LR

£l ‘&,
10, R % 33, i
“, 0, idas pela guia o@ 204/%
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Fonte: id. p. 32.

Ja no quadro informativo que trata do sistema monetdrio brasileiro é apresentado a
imagem original de todas as cédulas e moedas do Real (figura 56).

Vale observar que no livro, as moedas encontram-se representadas nas dimensdes reais
e as cédulas foram reduzidas significativamente. Neste caso, ndo sendo possivel representar as

cédulas em tamanho original, deveria haver uma indicacdo clara desta reducao.



Figura 56
Sistema monetario brasileiro

SISTEMA MONETARIO BRASILEIRO

A base do sistema monetario no Brasil é o real (R$). O real é dividido
em 100 partes iguais e cada uma dessas partes recebe o nome de centavo
(100 centavos de real correspondem a 1 real). Veja as notas e moedas que
usamos e como seus valores sdo representados.

FOTOS: REPRODUGAO

» - s e
R$ 100,00 R$ 50,00 R$ 20,00 R$ 10,00
(cem reais) (dez reais)
R$ 2,00 R$ 1,00
(cinco reais) (dois reais) (um real)
R$ 1,00
@ O ‘ (um real)
R$ 0,50 R$ 0,25 R$ 0,10 R$ 0,05 R$ 0,01
(cinqlienta  (vinte e cinco  (dez centavos) (cinco centavos) (um centavo)
centavos) centavos) 3]

Fonte: id. p. 26.

Em todo o livro diddtico ocorre também uma utilizacdo mais pratica das imagens,
figuras simples, de tamanho reduzido exercem a funcdo de icones com a tarefa de ilustrar’?
uma atividade, identificar determinado conceito. Para fins desta pesquisa, estas ilustracdes
nao foram analisadas em busca de significados latentes, concentrando estes objetivos nas
imagens de maior elaboracido que estabelecam diferentes relagdes entre diferentes atores ou
cenas que a constituem.

Exemplos destas imagens nao analisadas em sentido sdo os observados na figura 57 e

58.

Figura 57
Tlustragdes simples na Matematica/objetos geométricos

o Escreva a forma que cada objeto lembra.

Fonte: id. p. 86.

52 Tlustrar aqui tem o sentido de exemplificar, enriquecer, ampliar um conteddo.



Figura 58
Tlustragdes simples na Matematica/macas

Q Meca e complete.

\‘ Desenho original

* Ampliou as medidas * Ampliou as medidas .

duas vezes.

Fonte: id. p. 106.

Nao procuramos as semelhancas, mas sim as diferencas entre ambos os tipos de
ilustragdes, evidenciando-se entdo pela forma e funcao as ilustragdes carregadas de sentido,
de infinddveis possibilidades de escolhas no plano de expressdao das quais selecionamos um

grupo que fazem delas imagens unicas, pois como diz Silva (2004, p. 120)

A linguagem escrita trabalha sempre com abstragdes universais,
generalizdveis. A casa pode ser qualquer casa e ndo uma casa especifica. J4 as
imagens nunca sdo gerais, sempre ‘reproduzem’ particularidades. A imagem de uma
casa na TV ou no cinema ¢ aquela casa e ndo outra.

Niao queremos aqui dizer que estas imagens nao possam ser lidas, pois é fato que o
ilustrador também para representa-las realizou escolhas, pois poderia ter recorrido a uma outra
fruta, uma outra cor ou um outro elemento.

Joly (2007) comenta que existem dois sentidos de imagem na matematica, a imagem
como “teoria das representacdes”’, em que se define imagem como uma representacdo
diferente de um mesmo objeto visto sob outro dngulo e as imagens como figuras, tal qual
consideramos até entdo. No entanto, a autora chama atencdo para outros dois entendimentos
das imagens na matematica: as imagens numéricas que representam visualmente as equacdes
matematicas e os graficos, tabelas e mapas, que de fato também sdo imagens.

Sendo assim, algumas situacdes que na codificacdo denominamos como estratégias
visuais, constituem também imagens, mas uma imagem a partir de uma informacio
trabalhada, estruturada estrategicamente para a compreensdo da crianca. Desta forma,

optamos por manté-la com a andlise a partir da categoria estratégias visuais.



Concordamos também com Joly sobre as imagens da escrita matematica. As equacoes
matemdticas sdo representacdes de um conceito abstrato como explicita o Guia do livro

didatico 2007:

A matemadtica pode ser concebida como uma fonte de modelos para os
fendmenos nas mais diversas dreas do saber. Tais modelos sdo construgdes abstratas
que se constituem em instrumentos para ajudar a compreensdo desses fendmenos.
Modelos matemadticos incluem conceitos, relagdes entre conceitos, procedimentos e
representacdes simbdlicas que, num processo continuo, passam de instrumento na
resolucdo de problemas a objeto préprio de conhecimento (BRASIL, 2006d, p. 11).

Os modelos matematicos, como explicitam o Guia, ocorrem em vdrios graus, dos mais
simples e que podem ser associados a objetos concretos aqueles mais abstratos como algumas
teorias matematicas, que para efeito desta pesquisa serdo lidas como “esquemas”.

Seguindo o entendimento de que a Matemdtica se torna conhecimento passivel de
ensino e de aprendizagem através de uma representacao visual de seus modelos matematicos,
encontramos um outro perfil de imagens no livro: quando a forma € ela por ela mesma.

Os elementos visuais caracterizam-se pela presenca de linhas, formas e planos que
visam a representacdo deles proprios, estas ilustragdes ndo cumprem a funcdo de elementos
visuais bésicos que estruturam construcdes complexas e ndo é possivel ler nestas ilustracdes
significados além do que ela de fato representa: um triangulo é um tridngulo.

Por outro lado todos estes elementos ndo deixam de ser imagens, imagens de forma,
imagens de grandeza, imagens de fragdes, representagdes concretas de conceitos que t€ém por
objetivo tornar o conhecimento mais facil de ser assimilado, permeando boa parte do livro de
Matematica.

Para fins de categorizagdo, estas imagens que chamaremos de imagens da matematica,
foram registradas como outros e constituem-se basicamente pela presenga de figuras e sélidos
geométricos, malhas de construcdo para o estudo da drea, desenhos de angulos, linhas e

plantas, conforme exemplos das figuras 59, 60 e 61.



Figura 59
Solidos geométricas

Espaco e forma

FIGURAS NAO-PLANAS

QP &£ »

Esfera Prisma de Piramide de base
Paralelepipedo base triangular quadrada
Cilindro Cubo Cone a
Fonte: id. p. 80.
Figura 60
Angulos

o Marque com X para identificar os angulos obtusos.

Fonte: id. p. 197.

Figura 61
Malhas quadradas

© Observe e responda.
Qual é a area da parte que ndo estd pintada?

1cm 1cm 1cm
—> —> —>

IV A |

Fonte: id. p. 113.

Assim, partes das imagens do livro de matemaética sdo conduzidas pela caracteristica
do conteddo que estd sendo tratado, ou seja, as imagens deixam de ser em sua esséncia, uma

escolha de comunicacdo para ser uma obrigatoriedade. As atividades do livro que tratam das



figuras geométricas, espacos e formas sdo essencialmente impregnadas de imagens, pois elas
préprias sdo o objeto estudado.
Tal caracteristica da Matematica difere-se da lingua portuguesa, que ao fazer uso das

imagens, parte de uma necessidade em grau praticamente regular dos assuntos tratados.

4.2— As Estratégias Visuais e a Organizacio Grafica dos Livros

Os registros da categoria ESTRATEGIAS VISUAIS ocorreram a partir da
identificacdo de aplicagdes de diferentes recursos visuais de apresentacdo dos contetddos, em
que organizamos em “quadros”, “tabelas”, “estratégias visuais” e “outros”.

Os quadros, de identificagdo mais pratica, referem-se ao uso de planos, linhas e cores
que geralmente cumprem a fungdo de destacar e agregar uma informagfo, seja uma palavra,
ndmero, imagem ou um grupo de elementos no momento que os segrega dos outros elementos
da pagina.

Mesmo a identificacdo desta estratégia, que julgamos mais simples, ndo € tdo facil de
ser lida e contada. Alguns quadros envolvem uma imagem, outros podem destacar um
esquema. Na primeira situag@o, consideramos o quadro separadamente da imagem, ja que
cumpre sua fun¢do independente desta (mas modificando-a), na segunda situacio deixamos o
quadro como parte integrante do esquema, Visto que estes, por sua natureza organizadora,
fazem uso constante de linhas e planos para se estruturarem.

As tabelas™, por defini¢do, sdo quadros estruturados em linhas horizontais e verticais
que organizam de forma sistemdtica uma informagado segundo a similaridade de seu contetido.
Em algumas situacdes, as tabelas permitem inter-relagdo entre seus elementos aproximando-
se bastante do que denominamos de esquemas. Optamos por registrd-la como subcategoria
das estratégias dada a freqii€éncia com que sdo utilizadas nos livros mesmo em situagdes que a
informag@o ndo necessariamente deveria ser organizada em tabela, mas o livro o faz
exatamente como estratégia de melhor assimila¢dao do conteuddo.

Ja os esquemas visuais sdo organizacdes graficas da informagao, algo que poderia ser
somente escrito, mas que ¢ “desenhado”, organizado visualmente. Os esquemas visuais

resumem a explicacdo ou o passo a passo de uma atividade conduzindo o leitor aos caminhos

que deve seguir pela direcdo apresentada pelos elementos visuais. Alguns exercicios dos

3 O entendimento de tabela para o presente trabalho ndo se limita ao entendimento da organizagdo de dados
estatisticos, mas sim, a organizag¢do em linhas e colunas de dados de qualquer natureza.



livros trazem esquema que ndo apresentam a informagdo completa, estruturam suas dreas e
caminhos de composi¢do para que a crianca o complete, como a montagem de um mapa.

Os esquemas utilizam-se essencialmente da hierarquia da informacgo, da compreensio
de seqii€ncia, construindo verdadeiros mapas de estruturacdo da informacgdo, tal qual o
apresentado nos mapas de contetido dos livros diddticos.

Estes mapas visuais quando estruturam a explicacdo de um conteido, agem como
resumos que, uma vez compreendida a 16gica da estruturacio visual e os significados do que é
apresentado, guardam-se na memoria visual de quem o 1€. Sendo assim, quando necessario
recordar a informagdo, recorre-se primeiro a imagem mental que conduz aos conceitos
necessdrios, tal como representado na figura 12.

Como dito, as subcategorias sdo opcdes de classificacdo das estratégias que
encontramos no livro e que, em algumas situacdes, encontram-se inter-relacionadas com
outras subcategorias, estruturando-se pela soma ou confundindo-se com elas. Desta forma, é
possivel que um esquema seja composto somente pela organizagdo estratégica de imagens,
sejam elas imagens da matemdtica ou imagens simples organizadas em repeticdo ou somadas
a outras tendo como objetivo claro e prioritdrio o “desenho” de uma informacao.

Tais organizagdes com o uso de formas ocorrem principalmente no LD de Matematica
pela ja comentada presenca das formas, espagos e grandezas como proprio conteido estudado.
Também na matematica, a identificacdo dos esquemas € laboriosa dado o pensamento
matematico ocorrer essencialmente pela compreensdo de atividades que se desenvolvem
passo a passo.

O escrever matemadtico por si s6 pode se configurar em esquema nas situagcdes em que
estes se preocupem com a melhor gestalt possivel e organizam-se seguindo uma ordenacao
visual que favorega o entendimento dos caminhos do raciocinio matemaético.

Os graficos, por definicdo, sdo organizacdes de dados de natureza numérica em
sistema de coordenadas perpendiculares. Para tal fazem uso de diferentes elementos visuais
que devem buscar uma leitura confortdvel e criativa. Sendo assim, os grificos e suas varidveis
(como o pictograma) foram registrados como esquemas visuais e estiveram presentes somente
no livro de matemética.

A subcategoria outros para as estratégias visuais teve como objetivo garantir que nao
ficasse de fora nenhuma outra organizacdo visual de informagdo que pudesse estar presente
nos livros. Durante a leitura apresentaram-se basicamente como diagramas que nio se

caracterizavam como nenhuma das outras subcategorias especificadas.



Ao fim da andlise, a categoria PREGNANCIA faz uma observagéo do arranjo de todos
os elementos na pagina, do quanto a organizacdo visual do todo pode se fixar num continum
entre a simplicidade e a leveza visual e a complexidade e o peso, entendendo o primeiro pdlo
como o favordvel a compreensdo dos dados na pagina (melhor estrutura) e conseqiientemente
auxiliando no processo de aprendizagem.

De qualquer modo, esclarecemos aqui que grande parte das classificacdes que fizemos
ao longo da pesquisa é de cunho metodolégico, como uma compreensdo parte a parte
necessdria para a constru¢do do entendimento do préprio pesquisador e necessdrio para a
organizag¢do do trabalho visando ao entendimento dos dados da pesquisa empirica.

A linguagem visual € um dado muito mais complexo de observar e de analisar, sendo
inimeros os caminhos que poderiam ser seguidos para esta leitura, diante dos quais foram
realizadas escolhas e tracados caminhos proprios que consideramos relevantes tanto como
referéncia metodoldgica, quanto como dados reflexiveis visando aos projetos graficos dos

livros didaticos.

4.2.1 — Estratégias Visuais na Lingua Portuguesa

Assim como o livro de Matematica, o livro de Portugués apresenta uma regularidade
em seu projeto grafico exercendo uma fidelidade na continuidade dos recursos visuais que usa
de acordo com os tipos de atividades.

Mas pela natureza do campo de conhecimento, as estratégias visuais no livro de
Lingua Portuguesa praticamente ndo sofrem variacdes de forma a partir da defini¢do geral
dada pelo referencial de codificacdo, bem como pouco se fundem a outras subcategorias do
referencial.

Esta continuidade de linguagem visual exerce func¢do importante no trabalho do
professor que ao organizar suas atividades possui um cédigo a mais para identificacdo dos
objetivos de cada grupo de atividades, percepcdo imediata a partir das diferentes formas
visuais que devem conduzir a acio da crianga sobre o material.

Os quadros de destaque, por exemplo, sdo utilizados a cada momento em que é
necessdrio orientar a crianga sobre determinada atividade ou conceito. A figura 62 mostra o

quadro “antes de ler”.



Figura 62
Quadro “antes de ler”

ANTES DE LER

== Vocé acha possivel fazer uma viagem no tempo?

== Se vocé fosse convidado a morar em uma ilha parecida com o
paraiso, mas tivesse que abandonar sua familia, vocé iria?

== QObserve o titulo e as ilustracées do texto.

== Para onde vai o barco?

== Quem é a moga e o que ela esta fazendo?

Fonte: Moderna, 2006, p. 24.

Como primeiro elemento de conteiido da pédgina, a caixa horizontal apresenta-se em
azul claro com contorno azul mais escuro e bordas arredondadas. A caixa segrega e chama
atencdo para algumas reflexdes antes da leitura de um texto de Jilio Verne.

A hierarquia interna na caixa € bem resolvida pelo uso de fontes em caixa alta e baixa
e marcadores graficos para o primeiro bloco de texto. No entanto, o tratamento do texto em
topicos, pela leitura légica e interrogativa, deveria ocorrer somente para as perguntas feitas a
crianca (que sdo 3), estruturando visualmente as 3 reflexdes solicitadas, ficando a primeira
frase do quadro somente como abertura, sem marcador de topico.

Os quadros que orientam a leitura introduzem todas as atividades denominadas como
“leitura” no livro, seguindo o mesmo padréo visual, ja os quadros de “glossério” (figura 63),

que acompanham o final de cada texto seguem um outro padrao.

Figura 63
Quadro “glossario”

Sem perda de tempo Nemo carregou o pescador até seu barco e lhe
deu um punhado de pérolas. Depois se dirigiu para o escaler, ordenando
com um gesto que o seguissemos. Assim que tiramos os escafandros, ele
se virou para Ned e |he disse: “Obrigado, mestre Land".

“Eu Ihe devia isso”, o arpoador respondeu, voltando-lhe as costas.

Quando retornamos ao Nautilus, cumprimentei o capitado pela cora-
gem que demonstrou ao socorrer o pescador de pérolas.

“Aquele indiano é habitante de um pais oprimido, assim como eu!”,

ele comentou.

dJulio Verne. 20.000 léguas submarinas
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1999

Abruptamente: de repente, repentinamente.

Flanco: lado, lateral.

Escaler: pequena embarcagao, tipo de barco.

Arpoador: pessoa que manipula o arpdo de pesca ou caga
Oprimido: dominado com brutalidade.

Fonte: id. p. 13.



O quadro apresenta em destaque um glossario das palavras marcadas no texto. De
formato horizontal e fundo amarelo possui bordas vermelhas, titulo em destaque com letras
brancas e fundo também vermelho causando um contraste vibrante pela combinacgéo das cores
quentes.

A cor predominante do quadro (amarelo) repete a cor de destaque para as palavras do
texto (amarelo), relacionando pela cor as palavras destacadas aos seus significados presentes
no glossdrio, principio de similaridade unificadora da gestalt.

Os quadros identificados como “Leia” apresentados anteriormente na andlise das
imagens (figuras 24 e 25), seguem uma estrutura simples, sem cor de fundo e bordas
arredondadas na cor vermelha, exerce a funcdo maior de segregar a atividade da pagina e
menor grau de destacd-la, pela simplicidade dos recursos visuais que usa.

Um outro padrido de quadro também de forma simples, mas desta vez com a funcdo
maior de destacar (além de segregar), € o selecionado para a apresentacdo de algumas
situacdes em que o livro orienta para que a crianca observe determinado texto, apontando nele

situacdes de estudo da ortografia. A atividade é chamada de “observe” (figura 64).

Figura 64
Quadro “observe” tipo 01
Observe
O que &, o que é? ~ ¥ ~
Voa, voa, ndo tem asa o
Leva a vida a assobiar N %

[ 4
4 7 7L
Sopra, sopra e ndo tem boca C e P s
Tem pé e vive no ar? e
"OJU3A Ricardo Azevedo. Meu livro de folclore.
Sao Paulo: Atica, 1999. p. 9.

Nas palavras assobiar e sopra, as letras S e SS representam
o fonema /s/.
Usa-se SS sempre entre duas vogais.

Fonte: id. p. 20.

De formato retangular, fundo verde e contorno em verde mais escuro a atividade
denominada como “observe” é organizada de duas formas distintas. No exemplo acima, todo
o texto € disposto dentro do quadro, iniciando por um trecho de um texto e finalizando com a
explicacdo do que foi destacado neste texto. Esta organizacao no livro € sempre acompanhada
por uma ilustragéo.

Outra organizacio desta atividade € a apresentada na figura 65.



Figura 65
Quadro “observe” tipo 02

Observe
E? - IA A~ ?TE A? - flM CHO - VER
2 consoantes 2 consoantes 2 consoantes 2 consoantes
2 fonemas 2 fonemas 1 fonema 1 fonema

Nas palavras esta e abre, cada uma das consoantes representa sons diferentes:
/s/, /t/, /b/ e /r/. Dizemos que nessas palavras ocorre encontro consonantal.

Na palavra assim, as letras SS representam um tnico som /s/ e ficam em sila-
bas separadas. Na palavra chover, as letras CH também representam um tnico som
/x/ e ficam juntas na mesma silaba. Esse encontro de letras que representam um
mesmo fonema chama-se digrafo.

Encontro consonantal é a reuniao de consoantes na mesma pala-
vra. Cada consoante representa um fonema diferente. Pode ocorrer na

mesma silaba ou em silabas separadas.

Digrafo é o encontro de duas letras que representam um tnico

fonema.

Digrafos que ficam juntos na silaba: Ih, nh, ch, gu, qu.
Digrafos que ficam em silabas separadas: ss, rr, sc, s¢, xc, x¢.

Fonte: id. p. 30.

Primeiro a atividade apresenta um texto explicativo que deve levar a compreensao da
relacdo “letra/fonema”. Ap6s o texto, é disposta a definicdo final deste contetido no quadro de
destaque. Neste caso, o quadro serve de conclusdo da compreensdo apresentada no texto

acima e passa a ser o elemento de maior destaque na pagina, um resumo final do contetdo,

fechando a explicag@o.

Algumas atividades de estudo e de producdo de texto também apresentam uma

definicdo necessaria para realizacdo do que se pede a crianca, sendo tal explicagdo

apresentada como em situacdes da figura 66.

o Quais sao as personagens da histéria?

Figura 66
Quadro “apresentacdo de conceitos”

Compreensao e vocabulario

» Dessas personagens, qual é a principal?

* Por que vocé a considera principal?

Personagem principal ou protagonista é aquela em torno da |
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Fonte: id. p. 26.



A defini¢do de personagem principal aparece em destaque por um quadro lilds com
contorno lilds mais escuro — tal destaque torna a informacdo a mais importante da pagina,
embora esteja diretamente ligada a primeira atividade. O autor opta nesta atividade por
primeiramente inquirir a crianga sobre personagens e s6 depois definir este termo, seqiiéncia
que nao se pode garantir que ocorra justamente pelo destaque intenso do quadro, fazendo-o
com que seja percebido primeiro.

As atividades de produgdo de texto também apresentam o que os autores chamaram de
“organizadores graficos”.

O padrao visual destes organizadores possui dreas para escrita sem preenchimento,
identificacdo de termos com fundo azul claro e contornos também em azul claro e todas as
bordas dos quadros sdo arredondadas.

Cada organizador € estruturado de forma diferente. Por andlise da funcdo e de
estruturacdo, os organizadores podem ser classificados como tabelas (figura 67) ou como

esquemas (figura 68).

Figura 67
Organizador gréfico/tabela

\

| Partes principais Titulos Frases iniciais
Introducéo Bernardo tem 5
anos [...]

Na primeira oportu-
nidade |...]

| % |
| Desenvolvimento

Com o mundo nas

| maos |...] \

De repente me vem |
i uma idéia |...]

Faco votos que te- |
nhavalidoapenal...] |

Conclusao

. —

Fonte: id. p. 133.



Figura 68
Organizador grafico/esquema

Organize

£) Escreva a seqiiéncia dos lugares por onde passa a trilha do Parque dos
Bambus. Comece pela Caverna das Corujas.

Fonte: id. p. 135.

Os caminhos conduzidos pelo esquema da figura 68 ndo se estruturam de uma forma
tao ordenada, a disposicdo alternada das figuras, ora ao lado, ora abaixo, exige da crianca uma
verificacdo visual a mais para estruturar as relagdes entre os elementos.

Ja as tabelas presentes no livro tanto podem seguir o padriao grafico dos organizadores

como o padrao apresentado na figura 69.

Figura 69
Tabela

e Escreva como sao encontrados no dicionario os verbos abaixo.

Verbo No dicionério Verbo No dicionéario
corria aparece
valeu via
lera defendera
bebe varremos
é repoe
punham escreveram |
I

Fonte: id. p. 213.

De formato retangular ou quadrado, as tabelas deste padrdo grafico sdo desenhadas em

linhas retas de contorno vermelho. As dreas a serem preenchidas ndo apresentam cor de



fundo, ja suas identificagdes possuem fundo amarelo. A composicio segue 0 mesmo contrate
vibrante dos quadros de glossario apresentando um visual limpo e atraente.

As tabelas apresentadas no livro sdo de composi¢do simples e de leitura pratica
cumprindo a fungdo de organizar as informagdes por sua relagdo entre os significados de
linhas e colunas sem apresentar elaboracdes graficas mais complexas.

Os esquemas, como ja adiantado em um dos organizadores de texto, estruturam o
caminho de acdo e/ou compreensdo da crianca na atividade disposta, assim como o

apresentado na figura 70.

Figura 70
Esquema/fonemas e letras

Observe como sao representadas as letras e os fonemas destas palavras:

s Fonemas: /c/ /a/ /o/ Fonemas: /s/ /o/ /n/ /o/
CAO - v Vv SONO | SRR AR
Letras: c a o Letras: s O n o

g Fonemas: /m/ /a/ /o/ Fonemas: /d/ /o/ /n/ /o/
MAO vV oV v DONO R 2R 2R
| Letras: m a o Letras: d o n o

Fonte: id. p. 18.

A explicagdo € disposta apds o quadro apresentado na figura 65, constituindo-se num
esquema de identificacdo de letras e fonemas de 4 palavras. A organizacdo cuidadosa destas
duas formas de representacio faz uso de setas, linhas e espacos necessdrios a compreensio e
direcionamento da leitura da crianga, ou seja, constrdi estruturas de compreensao favorecendo
o0 insight, assim como o exercicio apresentado na figura 36.

Outro exemplo de esquema € o contetido apresentado na atividade da figura 71.

Figura 71
Esquema/silaba tonica

As palavras podem ainda ser classificadas quanto a posicao da silaba tonica.

per DEU es CO la O ni bus
ULTIMA SILABA { PENULTIMA SILABA _] { ANTEPENULTIMA SILABA
v . .
OXITONA PAROXITONA PROPAROXITONA

Fonte: id. p. 58.



Os recursos visuais foram aplicados para direcionar a leitura da crianca no
entendimento da silaba tonica na seguinte ordem de leitura:

1) destaque e identificacdo da silaba;

2) sua posicao na palavra;

3) sua classificacdo quanto a tonicidade.

E construido um esquema visual de compreensio do contetido, um mapa conceitual.

Mas os esquemas nem sempre sdo bem sucedidos em sua organizacdo visual. Na
figura 72, por exemplo, apresenta-se um jogo de substituicio de niimeros por letras

correspondentes e podemos apontar algumas situacdes de desordem visual.

Figura 72
Esquema/exercicio com c6digos

0 Complete os quadradinhos com as letras corretas.
A=1 D=4 =27 N=10 R=13
B=2 E=15 L=8 O=11 S=14
€=:3 F=6 M=9 P=12 Xo=715

1 [ ]

‘ | [ 1

10[ 1] 145 [12]1 [13] 1 [17[16]11]
| T ] ‘ 1
‘ [ - 1 ] ,
[14]18] 8] 1211 14 [1a]3
FAFEEIEAEE| (1415 (12 1 [13[1 |4 [11]14]
Fonte: id. p. 33.

z

A frase a ser montada é organizada pela unido dos quadros que se equivalem as
palavras. Os espacgos entre as palavras sdo representados pelo afastamento dos quadros e a
pontuacdo da frase ja esta inserida no exercicio. Abaixo e anexo a cada quadro estd o nimero
correspondente apresentado com destaque de fundo azul.

As propor¢gdes e os espacamentos aplicados no esquema diferenciam-se das
proporcdes e espacamentos de uma frase manuscrita ou digitada, perdendo na organizacgio
visual do exercicio. Outro aspecto € o fato de os elementos do exercicio ndo possuirem
alinhamento lateral entre si, nem do lado direito nem do esquerdo, o que dificulta a integracao
de todos os elementos do bloco (enunciado, c6digos, ilustracdes e esquema).

Ao entrar em contato com o exercicio, percebemos uma desorganizacdo visual,

aumentando o esfor¢o para criar a estrutura do exercicio, para organizd-lo, assimilando

melhor a atividade.



O que identificamos como outros esquemas no livro de Portugués foram basicamente
organizagdes de atividades, geralmente texto e figuras numa disposicdo particular para a
realizacdo de uma atividade especifica, como um jogo. Para estratégias de linguagem visual

. . 4 .
como esta denominamos diagramas™, conforme os exemplos da figura 73 e 74.

Figura 73
Diagrama/exercicio de formacao de palavras
€) Forme palavras.

¢ Em todas elas deve aparecer a silaba ex.

PUL PLO RA
PLI CUR

TIN Ex CA
CAO TOR

SI SAO PO

Fonte: id. p. 239.

Figura 74
Diagrama/exercicio de pintura de palavras

) Pinte de vermelho as palavras terminadas em O e de verde as terminadas
em OU.

Fonte: id. p. 47.

Os diagramas na maioria das vezes exercitam por meio de uma atividade lidica um
contetido antes apresentado, em que a crianga se concentra na atividade como num jogo de
acao.

O jogo, citado brevemente no entendimento das fungdes semidticas apresentadas por

Piaget, € uma outra estratégia de construcdo de experi€ncias positivas para a aprendizagem da

> Diagrama para efeito desta pesquisa é a organizacio de elementos que ndo se estruturam nem em quadros,
nem em tabelas e nem em esquemas que visem a um entendimento pronto.



crianga, no qual o lidico é inserido como forma de aprendizagem e de constru¢do do
conhecimento.
Os jogos para as criancgas ndo servem apenas como formas de diversdo — mais do que

isso, 0s jogos levam a crianca a situagdes educativas.

Como, pois, conciliar essa necessidade de jogar que € irresistivel na crianca
com a educagdo que deve dar-lhe? Muito simplesmente fazendo do jogo o meio de
educar a crianga. O jogo € um fim em si mesmo para a crianca; para nds, deve ser
um meio. Daf este nome de “jogos educativos”, que tende a ocupar cada vez mais
espaco em nossa linguagem de pedagogia maternal. Nao se trata, portanto, de deixar
a crianca livre de sua atividade, abandonada a si mesma: A crianca deve jogar, mas
todas as vezes que vocé lhe d4d uma ocupagdo que tem a aparéncia de um jogo, vocé
satisfaz essa necessidade e, ao mesmo tempo, cumpre seu papel educativo.
(BROUGERE 1998 apud DOHME, 2003, p.79).

E comum atividades dispostas no LD nas quais principalmente pelo uso das imagens,
procuram tornar o aprendizado uma experiéncia lidica. O desafio centra-se, entdo, na
necessidade de organizacdo visual desta atividade, pois, por outro lado, ndo é dificil
encontrarmos atividades que, ao favorecer o lidico, apresentam layout confuso e que podem
levar a crianga a compreensdes equivocadas ou que exigem esfor¢o e tempo maior para a
decodificagdo da atividade a ser realizada, o que também podemos encontrar no livro didatico

de Matematica.

4.2.1 — Os Recursos Visuais na Matematica

A organizagdo visual dos dados mateméticos é muito mais do que uma estratégia que
pode melhor conduzir a assimilacio do conhecimento. A organizacdo visual € requisito
essencial da dindmica dos modelos matemadticos, ndo inviabilizando a utilizacdo de outros
elementos visuais basicos que potencializam essa leitura.

Os quadros, por exemplo, pela fun¢do que cumprem no livro did4tico de matematica,
surgem basicamente em duas situacdes: os quadros informativos e os quadros de destaque. O
primeiro também se configura num quadro de destaque, mas, conforme apresentado no
“Esquema de Conteido” é denominado de “Quadro Informativo” (figura 45 e 46 e todas as
que apresentaram contetdo).

Todos os quadros informativos seguem o mesmo padrio visual - de fundo laranja e
contorno na mesma cor em tom mais escuro. O quadro retangular apresenta um dos cantos em

curva, estratégia que rompe com a regularidade da forma, deixando-a mais descontraida.



Os quadros informativos t€m a fun¢fo de destacar os conteudos explicativos de todo o
livro e s@o numerados ao longo do capitulo de acordo com os assuntos de que tratam, no
exemplo da figura 45 “nimeros e operagdes”.

A numeracdo € disposta no canto inferior direito do quadro em delimita¢do de fundo
semicircular azul e fonte branca para todos os contetidos do grupo “nimeros e operacdes’.
Cada grupo de assunto ¢ identificado por uma cor de fundo especifica.

A numerag¢do dos quadros é continuada em todo o livro, ndo iniciando nova contagem
a cada unidade. Desta forma, cria-se um co6digo visual vdlido principalmente para a
organizagdo do trabalho do professor, visto que esta informacdo ndo € disposta diretamente a
crianga.

Em todo o livro o conteido de “nimeros e operacdes” é apresentado no total de 73
quadros, sendo identificados pela contagem de fundo azul como ja fora dito; “espaco e forma”
apresentam 25 quadros, identificados pela cor vermelha; “grandezas e medidas” organizam-se
em 20 quadros, identificados pela cor verde e “tratamento da informac&o” no ndmero de 8

quadros, identificados pela cor marrom, conforme mostra o detalhe na figura 75.

Figura 75
Codificagdo dos quadros informativos

LK%

é\‘cw/%\ y \ *I’"ff"i' Uaesss é\ 5%

Parte inteira Parte decimal { A JC

Cupins, sempre que possivel ¢
€ que a came moida e a ragio do tamandua foram medidas em
¢ uma unidade de medida de massa.

do grama & g Niimero de respostas

1000 gramas 1kg=1000g » Descreva as etapas necessdrias da pesquisa de Lidia ﬂ

Fonte: Elaborado pela autora com base em Moderna, 2005.

Na observacdo dos quadros de destaque, percebemos que sdo chamados de diferentes
nomes no decorrer do livro, mas todos t€ém como fun¢do destacar de forma simples e direta

dados numéricos, de texto e imagens em menor quantidade (figura 76).



Figura 76
Quadro de destaque/exercicio dos cartdes

€) Observe e responda.

* Quais nimeros de 3 digitos podem ser escritos com os 4 cartdes?

* Quais nimeros de 2 digitos podem ser escritos com os 4 cartdes?

Fonte: id. p. 18.

A atividade apresenta 4 digitos em quadros de destaque nas cores rosa, azul, laranja e
verde respectivamente. Os digitos repetem-se na ordem: 6, 3, 6 e 3. O exercicio pede
combinagdes possiveis dos digitos de acordo com as diretrizes dadas em duas questdes. Neste
exercicio o enunciado chama os quadros de “cartées” e ndo se percebe funcdo nas cores
atribuidas aos cartdes.

As atividades apresentadas na figura 77 também sdo exemplos desta mesma estratégia
visual de destaque e organizacdo. A primeira questdo solicita a decomposi¢do de trés
ndmeros, cada um deles estd inserido em um quadro de destaque, respectivamente nas cores
azul, laranja e verde. Neste exercicio o enunciado chama os quadros de “etiqueta”

A segunda questao, logo abaixo, pede que a crianca componha 4 nimeros de 3 digitos
utilizando as unidades, dezenas e centenas indicadas nos 6 quadros de destaque, todos na cor
laranja.

Neste exercicio o enunciado chama os mesmos quadros de “fichas” e nenhuma cor foi
aplicada como diferenciacdo das caixas, o que nesta atividade até faria sentido, pois unidades
poderiam ser formadas pela similaridade, em que as fichas de “D” teriam uma cor, as fichas
“C” teriam outra e as fichas “U” outra. Com esta diferenciacdo, por similaridade, o exercicio

forneceria um dado (visual) a mais para auxiliar a crianca na resolugao.



Figura 77
Quadro de destaque/exercicio das etiquetas e fichas

o Faca a decomposi¢dao do numero que aparece em cada etiqueta.

457 964 728

e Componha 4 nimeros de 3 digitos utilizando as fichas.

2.c 3C 1U 2:D 8U7

Fonte: id. p. 17.

Apontamos ainda um outro exemplo mais simples de quadros de destaque, este muito
mais com a fun¢do de organizar o dado na pagina, delimitando sua 4rea para que nio se

confunda com outros elementos da mesma atividade ou da pagina como um todo (figura 78).

Figura 78
Quadro de destaque/contas de somar

© Leia e responda.
Numa fazenda ha 2357 vacas e 1014 bois.

* No total, quantas cabegas de gado ha nessa fazenda?

© Faca as adicges.

2924 1625 3472 4792

+1743 +4532 +5825 +2543

8876 6253 7532 3731

+1028 +3256 +1896 +2476
© Resolva.

Meu avé nasceu em 1938 e minha avé, em 1934. Quando meus avés completa-
ram 50 anos de casados, a familia preparou uma festa para comemorar as bodas
de ouro. Na época da festa, meu avé estava com 67 anos de idade e minha avo,
com 71 anos.

* Em qual ano aconteceu a comemoragao das bodas de ouro?

Fonte: id. p. 58.



Da capacidade operatdria em que a crianga compreende as estruturas de agrupamento
e pode valer-se destas estruturas para organizar o mundo externo, entendemos que as
atividades apresentadas com ordenacdo visual favorecem a compreensdo dos caminhos de
acdo sobre o objeto, como se uma das etapas de compreensdo da atividade fosse favorecida
pela forma de apresentacdo. Neste exemplo, a utilizacdo dos quadros simples organizam o
conteudo, proporcionando a pagina uma alta pregnancia. Em oposto, o livro pode apresentar
desorganizacgdes visuais que dificultem a compreensdo do objeto e conseqiientemente a acao
ordenada sobre ele, ou entdo, arranjos que embora tenham o objetivo de organizar, ainda
produzem certo esforgo visual que poderia ser reduzido por reorganizacéo.

Ainda como quadros de destaque, o livro apresenta outras variacdes visuais que
ajudam a romper com a monotonia da pagina e com a regularidade da continuidade visual do

préprio do livro (figura 79).

Figura 79
Quadros de destaque diferenciados
27+3)+9 = o “‘\:7 : 7
30 +9 = =t I8
3 By (16+4)+11 35
20+ 11 =30
Fonte: id. p. 46.

Estes quadros visam também ao entretenimento visual, numa brincadeira com outros
objetos da realidade, fazem da leitura da matemadtica uma dindmica construida ndo sé por
codigos matematicos, mas por outras tantas possibilidades de cores, formas e texturas que
fazem a crianca mergulhar num ambiente menos codificado.

As apresentacdes em tabelas, por sua vez, estdo presentes em vdrias atividades do LD
de matematica, ndo sé cumprindo com um dos objetivos do Ensino Fundamental (leitura e
interpretacdo de dados em graficos e tabelas), mas também como estratégia de organizacao de
informacgdes.

As tabelas presentes no livro em sua grande maioria seguem certo padrdo visual em
que a cédula de identifica¢do dos grupos de elementos (linhas ou colunas) possuem fundo em

tom claro da cor roxa, letras em preto e todas as linhas em roxo mais escuro, sendo uma das



bordas do quadro arredondada seguindo padrio visual dos quadros informativos (figura 80 e

81).

Figura 80
Tabela/exercicio nimeros ordinais

€) Complete.

192 | décimo nono
trigésimo quarto
vigésimo sexto

37¢

Fonte: id. p. 14.

Figura 81
Tabela/exercicio sistema decimal

) Complete a tabela.

Numero Como se lé C D U
324

quatrocentos e setenta e dois

709

novecentos e sessenta e oito

Fonte: id. p. 19.

As tabelas s@o exemplos claros de agrupamento e de combinagdo de elementos por
suas caracteristicas comuns, levando-se também em consideracdo as coordenadas perceptivas
que possibilitam ler a relacio dos objetos com as linhas horizontais e verticais que os
organizam e como dissemos, dependendo de sua estruturacdo, pode facilitar ou dificultar a
compreensdo de uma informagao.

A figura 82, por exemplo, pede que a crianca decifre uma frase através da substituicio
de ndmeros por letras. A associacdo nimero letra € apresentada em uma tabela de destaque de

fundo laranja e contorno na mesma cor em tom mais escuro.



Figura 82
Tabela/exercicio dos codigos

) Decifre o cédigo.

0] 1 2 3 4 D 6 7 8 9 10
@ D E G I M O S 15 U

3 10 47897 23 6093609510

Fonte: id. p. 19.

A tabela destaca e organiza a informacdo, no entanto, para a realizagdo da atividade é
necessdrio que a tabela seja lida em colunas (relacionando cada niimero a letra que esté abaixo
dele) e ndao em linhas (leitura dos ndimeros e depois dos c6digos). A organizagdo visual que
conduz a uma leitura em colunas poderia ser alcancada pela maior proximidade entre os
elementos que formam pares, fazendo com que os mesmos sejam percebidos como unidade. A
leitura em linha, ndo desejada pela atividade, pode perfeitamente ser realizada pela crianga
dada a similaridade entre os cddigos (linha de letras e linha de nimeros).

E possivel indagar que tal organizacdo nio chega a impossibilitar a compreensio da
atividade e que certamente a crianga seria capaz de realizar a atividade orientada pelo
enunciado da questdo e a leitura do codigo abaixo da tabela. Entretanto, o trabalho do design
gréafico busca a melhor estruturagéo visual possivel para a informaco, incluindo a observacao
de detalhes que se aprofundam a este nivel, apoiando-se na necessidade de minimizar o
esfor¢o cognitivo do leitor.

Muito do que citamos como fundamento da estruturacdo da informagdo em quadros e
tabelas também € vélido para a compreensdo da informacdo organizada em esquemas visuais.

Os esquemas, por sua vez, podem se apresentar da estruturacdo mais simples a mais
complexa, de acordo com aquilo que se quer dizer ou pedir para a criangca. A figura 83

apresenta uma organizag¢do em esquema simples.

Figura 83
Esquema/exercicio de contagem em seqii€ncia

@) Complete cada seqgiiéncia.
De 5:em 5. 238
De7 em 7. 420

Fonte: id. p. 12.



A atividade solicita a crianga que complemente a contagem numérica em uma
seqiiéncia de 5 em 5 algarismos e depois de 7 em 7. O esquema estrutura visualmente a
seqiiéncia logica de compreensdo e posterior resposta do exercicio: orientagdo — exemplo —
resposta a seguir — resposta a seguir, estando os quadros a serem preenchidos sem cor de
fundo, aguardando uma acdo da crianga.

Ja a figura 84 mostra um esquema construido por nimeros e estruturagio de figuras

geométricas.

Figura 84
Esquema/sistema de numeracdo decimal

SISTEMA de NUMERACAO DECIMAL

O nosso sistema de numeragao é chamado de decimal porque a sua
base de agrupamento é 10: 10 unidades formam 1 dezena, 10 dezenas for-
mam 1 centena e assim por diante.

r

I : Bl

100 unidades 10 unidades 1 unidade

© Observe e complete.

H g o

3 — R i NS

1005 =300+ 5. = o —.1- 100 + 100 +1=

Fonte: id. p. 40.

A atividade traz dois esquemas graficos de volume que representam a contagem
unidade a unidade do sistema de numeracdo decimal (C; D; U). Cada bloco™ representado
corresponde a uma unidade e sua estruturacdo (agrupamento) de modo estratégico demonstra
de forma concreta o sistema de contagem decimal.

O primeiro esquema destacado no quadro informativo explica esta representagio
gréafica e os outros dois s@o exemplos de estruturacio para que a crianga leia os totais. Nestes
ultimos a leitura da imagem ¢é apoiada pela indicacdo numérica de contagem e ainda as
marcagdes por chaves dos arranjos contados, a construgéo estratégica de uma informacao.

Uma outra construciao esquematica advém do que fora apontado por Joly (2007) e que

chamaremos aqui de “escrita matemadtica”, constituindo-se das imagens dos conceitos

55 . . - ~ ~ Z
O desenho em perspectiva de cada unidade auxilia a compreensdo de montagem da estrutura, e nio sé de
arranjo como o que seria possivel se as representacdes fossem por planos.



abstratos dos calculos matematicos. A utilizagdo de nimeros e de simbolos nesta escrita
matemadtica também ndo s6 € composto por imagens como se arma em esquemas, ao ter que
obrigatoriamente organizar tais elementos considerando alinhamentos e organizacio de suas
inter-relacdo para que se d€ a assimilacdo da teoria. A escrita matemadtica € uma imagem que
se arma em um esquema.

Diante de tais complexos advindos da fundamentacdo tedrica, determinamos para
efeito metodoldgico das leituras e das andlises realizadas na presente pesquisa, que as escritas
matemdticas seriam lidas como esquema desde que fizessem uso de outros elementos visuais,
(ndo s6 os essenciais a escrita) que potencializem a compreensdo de sua estrutura algébrica,
em hierarquia, identificac¢do e continuidade.

No momento em que na escrita matemadtica ha utilizacio extra de elementos visuais
bésicos e uma organizacdo objetivando conduzir a atividade da crianga, a informacao constréi
um esquema, em que se evidenciam as relacdes de compreensdo entre os elementos da
informaco.

Exemplos de esquemas da escrita matematica podem ser observados na figura 85 e 86.

Figura 85
Esquema explicativo de multiplicacdo de fragcdes
(4
X 3
Y. l
ST SRR TR
g5 2 n

Fonte: id. p. 188.



Figura 86
Esquema explicativo de adicdo com reagrupamento

ADICAO COM REAGRUPAMENTO

Janice usara 1991 margaridas e 1233 girassdis na decoragdo de uma festa.
Quantas flores serdo usadas nessa decoragdo?
Para saber o total de flores, temos de adicionar 1991 e 1233.

3 unidades mais 3 dezenas mais 1 centena mais 1 milhar mais
1 unidade sao 9 dezenas sao 2 centenas mais 1 milhar mais
4 unidades 12 dezenas ou 9 centenas sao 1 milhar sdao
1 centena e 12 centenas ou 3 milhares
2 dezenas 1 unidade de

milhar e 2 centenas

U~ Mdou "~ Mdou T Mdou

WO

o R 112 :3+.3 11°12:93.23 111223593

#1299+ +. 1595951 e e e ey +:1059:599°9
4 2 4 259274 352254

73+1:4 ‘ 30+90 =120 | } 100 + 200 + [ 1000 + 1000 +
L ‘ [ +900=1200 | | +1000=3000

Serdo usadas 3224 flores nessa decoragao.

Fonte: id. p. 48.

Ambos os esquemas apresentam o uso de elementos visuais bdsicos para a
estruturacdo da informag@o com o objetivo de “desenhar” a compreensao da atividade.

A figura 85 desenha o caminho de compreensdo da multiplicacdo, tendo seus pares
identificados pelas diferentes cores e a figura 86 separa cada etapa da adicdo com
reagrupamento pelo uso de quadros de destaque, setas, cores e alinhamento dos elementos.

Percebemos, pelos exemplos, que os esquemas na matemadtica podem estruturar-se dos
mais simples aos mais trabalhados no sentido de maior uso de recursos de ordenagdo visual e
que estas diferencas nao ocorrem arbitrariamente, mas sim da necessidade demandada pelo
préprio modelo mateméatico em fazer menor ou maior uso da estrutura esquemaética para se
fazer entender.

Alguns esquemas na matemdtica sdo estruturados a partir da unido de nimeros e
imagens, como o analisado na figura 84, sdo construidos essencialmente por imagem como o

apresentado na figura 87.



Figura 87
Esquema/combinagio de gatinhos

MULTIPLICACAO e idéia de COMBINACAO

Jair tem duas gatas, uma branca e outra preta.
As gatas tinham 3 gatos pretendentes, um branco, um preto e um malhado.
Quais sdo as possibilidades de Jair formar os casais?

Cp ‘J
Ak “ S
A P sl A .
: \_r.‘ {,“/7 : (\,4 ™ (“bﬁg .1
haiih (W[ 1) &gg

Ha 6 possibilidades de Jair formar os casais.

él

Fonte: id. p. 128.

A ilustracdo que exerce funcdo de esquema opta estrategicamente por organizar em
desenhos a compreensdo de combinatéria apresentada pelos casais de gatinhos. Nesta
estruturacdo a leitura casal a casal de gatos ndo fica perceptivel imediatamente pelo fato da
ilustracdo ndo guardar distanciamento suficiente entre os pares, favorecendo assim a
percepcao primeira de uma seqii€ncia linear dos animais, demandando uma outra agéo visual
que separe os pares de gatos.

Os graficos, por sua vez, também foram registrados como esquemas e estdo presentes
como exercicio de leitura e interpretacao de dados e aparecem em diversas atividades do livro.

A figura 88, presente na unidade 1, na primeira atividade do livro traz um gréfico para
verificacdo do conhecimento da crianga, suposicao feita a partir da apresentacio da questao “o

que vocé sabe”.



Figura 88
Grifico de condicdes do tempo

)

Caio passou 0 més todo na praia. O gréfico mostra como estava o tempo nesse
periodo.
10 1
9 - g i oSk | —
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» Quantos foram os dias de sol?

» Em quantos dias o céu esteve nublado?

* Em que més Caio foi para a praia?

Fonte: id. p. 11.

No eixo vertical, encontra-se uma numeracdo de 0 a 10 sem indicagdo de sua
significagcdo e no eixo horizontal as ilustracdes sdo icones das condi¢des climadticas e, neste
caso, tém relacdo direta com a resposta a ser dada pela crianga, precisando entdo compreendé-
los corretamente.

O gréfico apresenta Otimo contraste com a pagina, mas nao traz visualmente dados
exatos para a compreensdo da atividade pela crianca: o que significam os nimeros? Pois se
Caio passou o més todo na praia, os dias seriam identificados por uma numeragdo de 1 a 30. E
com relacdo aos significados dos icones fica a falta de compreensdo exata dos dois dltimos
desenhos (nuvem com chuva e nuvem com sol). Esta divida pode induzir a crianca ao erro na
resposta da segunda pergunta, caso leia o desenho incorretamente.

Interessante observar que na pagina 201 do livro (unidade 7) € apresentado um quadro

sobre dados climéticos (figura 89) que identificam cada icone utilizado na atividade a unidade

01.



Figura 89
Quadro de previsdo do tempo

&) Observe e represente em um grafico de barras duplas.

Previsido do tempo para S dias (Curitiba—PR)
- 22/9 - Quinta-feira - 24/9 — Sabado
Temp. maxima: 18°C ‘44, Z° Temp. maxima: 18°C
Nublado Temp. minima: 12°C Pancadas  Temp. minima: 13°C
Sk de chuva
m 23/9 — Sexta-feira
e Temp. maxima: 17 °C ‘b 25/9 — Domingo
Parcialmente Temp. minima: 13 °C ey 4,4 Temp. maxima: 20°C | |
e Chuva Temp. minima: 14°C
@ 26/9 — Segunda-feira
Temperaturas estimadas pelos meteorologistas do CPTEC  Encoberto 1¢Mp. mixima: 20:?
Disponivel em: www.tempo.cptec.inpe.br Temp. minima: 12 °C
Acesso em: 22 set. 2005
I

_| Temp. maxima

Previsao do tempo para 5 dias Bl i
Curitiba — PR Temp. minima

Fonte: id. p. 201.

O fato pode ocorrer pela orientacdo de valorizar os conhecimentos prévios da crianca,
conforme orientado pelos PCN de Matemadtica e muito destacado pela apresentacdo da
colecdo Pitangud, para sé depois apresentar novos conhecimentos. Ou entdo, conforme
descrito na resenha de andlise da cole¢io no Guia PNLD 2007, a colecdo Pitangué adianta
alguns conteddos que ainda ndo seria tempo de apresentar, bem como, aprofunda-se em
conteddos sem necessidade no momento.

Quando a terceira pergunta, o grafico ndo traz dados suficientes para que a crianga
possa responder a nao ser que, no manual do professor exista alguma orientacdo especifica
para o trabalho com esta questdo em particular, pois s6 pela leitura do grafico nao é possivel
saber em que més Caio foi a praia.

Outros graficos sdo apresentados no livro como os exemplificados na figura 90.

Figura 90
Griéfico de quantidade de gols

&) Observe os graficos e responda.

Quantidade de gols marcados por time Quantidade de gols sofridos por time
Argentina ] Argentina [ ]
Brasil Brasil
g | g
E Uruguai E Uruguai
Paraguai Paraguai |
1.2 3 456789 123 4 567
Numero de gols Namero de gols

e Que time marcou mais gols? E qual sofreu mais gols?

e Qual a diferenga entre os gols feitos e os gols sofridos da Argentina? E do

Paraguai?

Fonte: id. p. 38.



Os dois gréficos apresentados sdo de barras horizontais, cores variadas em tom mais
claro sem possuir relacdo de significado para leitura do grafico.

Os gréificos apresentam a relacido de quantidade de gols marcados e sofridos por quatro
times. Os dados se organizam de modo pratico, mas as identificacdes dos eixos surgem um
tanto soltas na pagina, com pouca relacdo de unidade com o esquema. Na organizacdo do
exercicio como um todo, estas mesmas identificagdes confundem-se com outros dados da
atividade, desta vez por ndo guardarem distincia suficiente para que se perceba a segregacao
do grafico para com o enunciado e questionamentos.

Uma outra organizacado visual de grafico muito interessante € o apresentado na figura

91.

Figura 91
Griafico de crescimento da crianga

&

Observe os graficos para saber qual é o crescimento esperado nos primeiros anos
de vida de uma crianga.

Crescimento nos primeiros
anos de vida da crian¢a

1 2 4 6 9 12 15 18 24 30 36
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Fonte: http://www.pampers.com.br/pt_BR Acesso em 3 ago. 2005.

Fonte: id. p. 172.



Os gréficos em linhas apresentam dados de crescimento nos primeiros anos de vida da
crianga sendo o primeiro referente a altura e o segundo a massa. O livro apresenta como fonte
dos graficos o site de uma fabrica de fraldas e é um exemplo do que citamos acima da
criatividade na organizacdo dos grificos. Os elementos visuais estdo organizados
harmonicamente, cores, espessuras de linhas, disposicdo dos elementos e suas inter-relacoes.

Uma organizagdo visual criativa de um gréafico chama atengéo da crianca, supondo que
ela tenha maior disponibilidade para observar as informagdes que nele estdo apresentadas,

prerrogativa valida também para as outras estratégias visuais.

4.3.3 — A Leitura da Pregnancia nos Livros Didéticos

Segundo Dondis (2003, p. 29), “o processo de composi¢do é o passo mais crucial na
solug@o dos problemas visuais. O resultado das decisdes compositivas determinam o objetivo
e o significado da manifestacio visual e tem fortes implicacdes com relacido ao que é recebido
pelo espectador”. A colocacdo de Dondis € aplicavel a qualquer nivel de composicdo, de um
simples desenho ao projeto grafico de todo um livro.

Para tal, o design do livro deve considerar o fator comum que a autora afirma estar
entre o autor da composicdo visual e o receptor, que € “o sistema fisico das percepgdes
visuais, os componentes psicofisioldgicos do sistema nervoso, o funcionamento mecanico, o
aparato sensorial através do qual vemos” (DONDIS, 2003, p. 31).

A composicdo de uma pagina impressa considera a distribui¢do de todos os elementos
na area util de impressao, incluindo a escolha das margens e todos os espacos vazios. Esta
ordenagdo € um ato criativo que envolve uma série de escolhas de quem a realiza. Assim,
como a elaboracio de cada imagem, cada quadro, cada esquema.

Para Ostrower (1997, p. 97), o homem realiza atos criativos porque precisa criar,

precisa dar forma as coisas (contetidos), ordenando-as e configurando-as.

As novas realidades com que nos confrontamos, tornam-se inteligiveis para
nés a medida em que podemos atribuir-lhes algum tipo de ordem [...] Ao
percebermos em qual sentido as coisas se diferenciam, percebemos ao mesmo tempo
o sentido em que se ordenam. E o sentido da significacio.

Na visdo de ordenacdo exposta pela autora, a ordem sempre alterara o produto
(conteudo) e seus significados, pois entendendo ordenagdo como meio para uma configuracéo

formal, os espagcos vazios entre os elementos relacionados também fazem parte do



significado, por isso o todo € mais do que a soma das partes. A leitura desta ordenagdo é
possivel de ser realizada em varios niveis de segregacdo na busca de unidades cada vez mais
particulares. Poderiamos ler a ordenacdo na unidade “livro”, na unidade “capitulo do livro”,
na unidade “pdgina”, na unidade “exercicio” ou mesmo até na mais detalhada relacdo entre
dois elementos de uma composigao.

Algumas leituras de atividades apresentadas anteriormente até consideraram a leitura
da ordenacdo no exercicio quando o todo se mostrava afetado pela relacdo das partes.
Entretanto, conforme definido na codificacio da presente pesquisa, selecionamos ler a
ordenacdo da pégina, considerando a percep¢do da crianga, atracdo e compreensao no ato de
folhed-lo.

Pela linguagem visual da Matematica e do Portugués apresentado até o momento ja
seria possivel tecer comentdrios sobre a organizacdo de ambos os livros, do desafio de compor
com alta pregnincia em comunicagdes tdo simbdlicas como a matematica em contraposicao
as tantas opgdes de organizacdo da linguagem verbal, em que a escrita muitas vezes narra o
objeto, mas que cabe somente a criatividade da linguagem visual representé-lo.

Considerando que a pregnancia fora avaliada em cédigos de valor para alta, média e
baixa, selecionamos um exemplo de cada valor para representar e assim ilustrar como se deu
as andlises realizadas em todo o livro. A leitura da pregnancia ¢ bem mais facil de ser
compreendida quando observada em comparacdo, para que logo de imediato todas as

consideracdes realizadas facam sentido ao leitor. A figura 92 organiza esta comparagio.

Figura 92
Pregnéncia no livro de Lingua Portuguesa
92a 92b 92¢
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© Forme palowras com SC, G ou XC.

Fonte: Moderna, 2006.



A figura 92a apresenta uma das péaginas de leitura (texto) do livro e € organizada
basicamente da mesma forma em todas as unidades. Apresenta equilibrio simétrico e dois
blocos de contetidos, sendo o segundo bloco fragmentado pela inser¢do de uma imagem. A
pagina possui uma organiza¢do muito simples e harmoniosa principalmente pela similaridade
das cores em tons vermelhos e azuis. Possui drea livre suficiente para descanso visual sendo
considerada de alta pregnancia.

Apesar da inclinagdo das duas imagens principais da figura 92b, a pagina apresenta
equilibrio assimétrico e um pouco de movimento pelo fato das inclina¢des serem em dire¢des
opostas. Possui 3 blocos de contetdo: texto, imagens e texto.

O primeiro bloco € unificado o suficiente para que nao se confunda com os demais, o
segundo (imagens) praticamente se encerra na prépria imagem, a ndo ser por uma frase de
orientacdo ao final da atividade que por nao possuir proximidade suficiente com as imagens
parecem soltas na pagina. Ja o terceiro bloco, por seu corpo reduzido, parece este sim fazer
parte da finalizacdo da segunda atividade.

Outro problema da composicdo encontra-se na utilizacdo do icone que explica como a
atividade deve ser realizada - o layout da pagina ndo possui um local especifico (area livre)
para disposi¢cdo do icone, o elemento foi colocado na margem esquerda, que deveria estar
livre como area de descanso. Da forma como estd o elemento configura-se num ruido dentro
da organizagdo estrutural da pagina. A disposicdo das fotografias favorece a area livre com
bastante descanso visual e poucos elementos diminuindo o tempo de leitura da pagina. Pelo
equilibrio da andlise a pagina foi considerada de média pregnéncia.

A composi¢do apresentada na figura 92¢ € um exemplo de pagina de baixa pregnancia
que apresenta poucos elementos. O equilibrio é assimétrico, mas muito prejudicado pela
desordenacdo de alguns elementos na pigina.

Percebemos com algum esfor¢o os trés blocos de atividades, mas dentro de cada bloco
a proximidade dos elementos estd comprometida causando desorganizagdo visual. A pdgina
apresenta grande drea livre no segundo bloco, quando na verdade nao deveria apresentar, pois
a atividade ndo pede esta area. O descanso visual necessario entre as atividades nio existe,
havendo na primeira e na segunda atividade muitos espacgos vazios que dificultam a percepcao
de unidade entre os elementos da atividade.

Da mesma forma, a figura 93 mostra exemplos de pdginas de alta, média e baixa

pregnancia do livro de Matematica.



Figura 93
Pregnancia no livro de Matematica

93a 93b 93c

DECOMPOSICAO de NUMEROS de 2 DIGITOS CARTAQ BANCARIO
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©) Observe & responda.
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Fonte: Moderna, 2005.

A figura 93a faz parte da udltima secdo das unidades do livro de Matemdtica,
denominada “Para ler e Compreender”. De equilibrio assimétrico, a pagina apresenta uma
organizacdo visual clara e objetiva. Seus elementos foram agrupados adequadamente,
formando conjuntos em suas dreas de atividade “Responda”, “Analise” e “Aplique” e por esta
andlise foi considerada de alta pregnancia.

A péagina apresenta um ruido que ndo chega a desestrutura-la, trata-se do icone que
orienta para que a questdo seja respondida no caderno e que acompanha o primeiro bloco de
atividade. O elemento estd inserido em uma area que deveria ser livre, respeitando-se a drea
dedicada & margem.

Ja a figura 93b apresenta uma composicdo com certa ordem de distribuicdo, equilibrio
assimétrico por conta do maior “peso visual” estar concentrado no lado esquerdo da pégina.
Os quatro blocos de atividades sdo bem delimitados, mas a pdgina possui uma variedade de
elementos e varios espagos vazios que prolonga seu tempo de leitura. Pelo conjunto destas
observacdes, foi considerada como de média pregnancia.

A figura 93c é uma pédgina de equilibrio assimétrico e possui quatro blocos de
atividades, entretanto o volume e a variedade de elementos componentes de cada bloco e a
falta de espacos entre as atividades dificultam os limites entre estas atividades e aumentam

consideravelmente o tempo de leitura da pagina.



Para apresentar uma alta pregnancia ndo basta ser s6 equilibrado, ndo basta ter espacos
vazios, sem s6 ser harmonioso ou ter poucos elementos. E preciso uma combinagio favoravel
de todas ou da maioria destas caracteristicas.

Na matematica, a alta pregnancia ndo estd relacionada diretamente com a menor
quantidade de elementos numéricos. Podemos ter uma grande quantidade de elementos
numéricos na pagina e, no entanto, a organizacdo visual ser muito bem resolvida como a
figura 94.

Lembramos que a leitura da pregnincia é também um ato de criacdo. No momento que
lemos, estabelecemos relagdes de coordenadas, de agrupamento, de arranjos, buscando qual
seria a logica estrutural pedida pelo conjunto de atividades da pagina que por sua vez sempre

teria como objetivo realizar parte do trabalho da organizacdo do mundo para a crianca.

Figura 94
Alta pregnancia no livro de matemadtica

ADICAO COM REAGRUPAMENTO

Janice usara 1991 margaridas e 1233 girass6is na decoragio de uma festa
Quantas flores serdo usadas nessa decoraco?
Para saber o total de flores, temos de adicionar 1991 e 1233

3 unidades mais 3 dezenas mais 1 centena mais 1 milhar mais
1 unidade sdo 9 dezenas sdo 2 centenas mais 1 milhar mais
4 unidades 12 dezenas ou 9 centenas sdo 1 milhar sdo
1 centena e 12 centenas ou 3 milhares
2 dezenas 1 unidade de
milhar e 2 centenas

Ml CllDllU &SR Ml CllDllU M CI DIV
NE2=3y 11233 14233 11592 303
+ 1 94931 +1 9 9 1 & 1 999 + L9095
£ - 4 p i S - R AL
4 30 + 9C 12¢ 00C 1000
Serdo usadas 3224 flores nessa decoragao
(24
© calcule.
17030 2724 346 3.3
+2983 +2394 +2745 + 1681
3.3 2325 4 557 233
+ 1981 +3780 + 3462 + 3. 899

€©) Observe e responda.

 Quanto Gilda gastaria se comprasse a motocicleta e o capacete?

« E se ela comprasse os 3 produtos, quanto gastaria?

Fonte: id. p. 49.

O maior desafio no uso dos recursos da linguagem visual que proporcione uma
composicdo pregnante encontra-se justamente nos casos como este em que se precisa utilizar
quase tudo o que apresentamos de fundamentos para se chegar a um conteddo estruturado

conforme os caminhos do processo de entendimento.



4.4 — A Pedagogia Expressa Pela Visualidade

A andlise exploratdria da linguagem visual do livro didético possibilita a realizacao de
diversas inferéncias de acordo com o olhar e delimitacdo dado a pesquisa, de forma tal que
nem todas as possibilidades de correlagdo dos dados serdo comentadas.

O trabalho de codificacdo, particularmente o registro de freqii€ncia, possibilitou um
mapeamento dos recursos de linguagem visual utilizados pelo livro no &mbito de cada
disciplina. A quantificacdo orienta um perfil para mais ou para menos da utilizacdo dos
recursos de linguagem visual, ndo exercendo relevancia a exatiddo do nimero, mas sim a
percepcao geral do perfil do livro como condugdo das inferéncias.

A tabela 01 apresenta um panorama de como as categorias e subcategorias (em

porcentagem) das linguagens analisadas se mostraram no livro de matemaética.

Tabela 01
Registro de freqiiéncia da linguagem visual no livro de Matematica
IMAGEM (%)

TOTAL FOTO ILUST.  ORIG.

E3 - £ £ BT B
ESTRATEGIA (%)

TOTAL

1 - £ £ BT

PREGNANCIA (%)
TOTAL

£ - I3 £ B

Na categoria “imagem”, € interessante observar o equilibrio das subcategorias foto e
originais. As fotografias foram utilizadas em situacdes de representacdo de pessoas, criancas
ou adultos em situacdes do dia-dia, porém, as situacdes poderiam também ser representadas
por ilustracdes, ou seja, a utilizacio da foto ndo demandou motivo especifico.

Animais também sdo representados em foto, no entanto, a atividade ndo se refere a
eles propriamente, tratam-se de explicacdes como, por exemplo, medir a borda da foto e

contar a ordem da letra na palavra.



Os originais trouxeram documentos e objetos que possuem alguma funcio de medicao
ou contagem. Em sua maioria sdo representados em tamanho reduzido, com menor
importancia a sua constituicdo formal e maior importancia a fun¢io que desempenham.

Todas as imagens elaboradas por meio de desenho no livro de matematica dividem-se
entre as subcategorias ilustragdes e outros. As ilustragdes, como ji comentado na andlise,
caminharam das mais complexas aos desenhos simples.

As ilustracdes de maior elaboragdo acompanharam as aberturas e encerramento das
unidades, em que a aplicacdo do pensamento matemadtico as mais diversas situacdes de
vivéncia da crianca possibilitaram construcdes imagéticas com alguma expressao de
sentimento.

Os estilos das ilustragdes variaram por todo o livro, numa alternancia de aplicagdo
dentro da prépria unidade, sendo que todas as aberturas de unidade apresentaram a mesma
linguagem, bem como as secdes de encerramento “para compreender mais”.

Em resumo, identificamos trés linguagens visuais ilustrativas, que aqui leremos por
meio da representacdo de pessoas, suas expressdes € sua caracterizacdo. A figura 95 é um

exemplo da linguagem selecionada para a abertura de cada unidade.

Figura 95
Linguagem ilustrativa O1/Matematica
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Fonte: Moderna, 2005, p.148.

O estilo da ilustracio caracteriza-se pela forma alongada dos elementos, sem obedecer

a proporgdes e as regras de perspectiva. De contorno leve e colorido irregular, os humanos



vestem-se com roupas simples e existe uma falta de compromisso com os detalhes reais da
imagem como a auséncia dos olhos e tracos que fechariam o contorno do desenho dos objetos.

A presenga constante de elementos como bermuddes, ténis e boné na caracterizagdo
das pessoas junto as demais caracteristicas do tragco do desenho, fazem da imagem uma
ilustragdo caricata que pode estar de acordo com a imagem mental que a criancga possa ter.

O conjunto dos elementos visuais bdsicos estrutura uma linguagem simplificada da
forma, entretanto, todas as cenas de abertura da unidade sdo composi¢des complexas que
exigem da crianca uma observagdo atenciosa da imagem para a apreensdo de todos os seus
detalhes.

Esta linguagem ilustrativa de corpo alongado e tracos irregulares conduz a uma
proximidade com um publico jovem, de visual mais despojado, aspecto também lido no estilo

de ilustracdo representado na figura 96.

Figura 96
Linguagem ilustrativa 02/Matematica
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Belo Futuro

C

Fonte: id. p. 65.

De contornos mais escuros e melhor defini¢do, este estilo de ilustragdo possui um
colorido mais sélido e em tons mais vivos conferindo aos desenhos, maior “densidade visual”.
Tal como a ilustracdo comentada anteriormente, a caracterizacio das pessoas representadas
também acompanham detalhes que remetem a visualidade atual, no tocante a roupas,
assessorios e outros detalhes do desenho como a representacio dos cabelos.

Poderiamos supor uma tendéncia do livro em relacionar esta crianga de 09/10 anos em
um cendrio mais proximo da adolescéncia e de todas as caracteriza¢des que acompanha a fase,

no entanto, tal tendéncia deixa de ser absoluta ao observarmos a outra linguagem ilustrativa



utilizada em diversas situacdes ao longo do livro, concentrada na apresentacdo de contetidos

explicativos e orientacdo de exercicios tal como exemplifica a figura 97.

Figura 97
Linguagem ilustrativa 03/Matematica

Fonte: id. p. 39.

Todas as representagdes visuais a partir desta linguagem também sdo desprovidas de
preocupacdo com maiores detalhes e apresentam contornos bem simples. Entretanto, as
pessoas representadas possuem formas arredondadas e um corpo muito mais curto. Os
contornos sao bem definidos e o colorido é devidamente equilibrado em cores quentes e frias
0 que proporciona grande harmonia as cenas.

Os rostos representados surgem basicamente de circulos e elipses, orelhas, olhos e
narizes de contornos circulares também concorrem para esta representacdo mais infantil do
desenho.

Na caracterizacdo das criangas, por exemplo, percebemos freqiientes uso de lagos,
“maria-chiquinha”, flores e estrelinhas nas roupas. O livro apresenta uma outra compreensio
estética de crianga, ndo limitando a estética ao conceito da aparéncia, mas considerando toda a
organizacio desta representacdo’” incluindo posicdes, atitudes e conhecimento atribuido a esta
criancga.

Refletindo sobre a necessidade da crianca se perceber no espago do livro, fica a
variagdo de referencial imagético, contribuindo para a elaboracdo de diferentes imagens
mentais de seu fazer e de sua prépria imagem.

Seguindo pela defini¢do das subcategorias atribuidas na andlise, a subcategoria

“outros”, foi o registro de maior freqii€ncia.

56 - L ~ . . . P .
Nao ha espaco no ambito desta pesquisa para maior aprofundamento nesta faceta de andlise da imagem da
crianca no livro didético, embora reconhecamos a relevancia deste possivel estudo.



O conhecimento matemaético € permeado de imagens, sendo elas préprias o objeto de
estudo. Interessante observar que muito do que vimos ao longo do trabalho com um processo
de alfabetismo visual e parte da educacdo visual necessdria a formacdo da crianga se faz
presente no ensino da Matematica. As no¢des de coordenadas, de forma, de propor¢des, o
conhecimento de parte dos elementos bésicos da comunicacio visual se constitui componente
curricular da Matematica.

Embora as imagens que representam este conhecimento ndo tenham passado por um
processo de leitura e de andlise detalhado nesta pesquisa, ainda assim seria possivel ler no
projeto grafico do livro diddtico as escolhas visuais eleitas para essas representacoes,
enfatizando a compreensdo de que toda linguagem visual é objeto de leitura.

Pela leitura dos dados quantitativos, fica explicita ainda, a menor importancia dada
pela Matemédtica ao uso das imagens “reais”, a saber, as fotos e os originais, demonstrando
uma escolha do livro em caracterizar as situacdes matematicas pelo desenho, pois mesmo
alguns objetos do cotidiano foram ilustrados e ndo fotografados. Desta forma o livro opta por
uma simplificacdo do objeto representado e menor conexao deste com o contexto em que se
mostra no cotidiano.

No tocante a categoria “estratégias visuais”, € uma caracteristica do projeto grafico do
livro o uso de quadros de destaque’’ para todas as exposicdes de contetido, 0 que ao certo
faria deste o recurso visual mais utilizado.

Mas ndo sé neste momento como em outros, o uso dos quadros exerceram
equilibradamente as fungdes ora de destaque, ora de organizacdo da informagdo no conjunto
da pégina, assim como as tabelas que ndo s6 cumpriram a func@o de conteido matematico
como também a fungdo de organizadoras da atividade.

Os esquemassg, como explicitado ao longo do trabalho, sdo contetidos inerentes a
compreensdo do pensamento matemadtico, sendo aplicados frequentemente no livro. Os
esquemas utilizaram-se freqiientemente de ilustragdes para compor-se, suscitando outras
leituras possiveis de uso da linguagem visual.

As estratégias identificadas como outros se consolidaram no uso de diagramas
voltados para atividades lddicas.

A leitura da pregnincia no livro de Matemadtica situou-se de média a baixa, dado
compreensivel pela complexidade das representagdes numéricas e formais da disciplina. O

esfor¢o do livro para estruturar paginas pregnantes € percebivel por todo seu desenvolvimento

" Dos 252 quadros, 126 sdo quadros informativos e 141 figuraram outras situagdes com uso de quadros.
¥ Dos 141 esquemas identificados 32 sdo graficos.



gréfico, tanto que a margem de diferenca entre a leitura de alta e baixa pregnancia ndo é tao
grande.

Consideramos tal esforco no momento da andlise, os desafios de organizar da melhor
forma possivel os elementos necessarios para a explicagdo a crianca. Assim, buscamos na
harmonia e no equilibrio dos arranjos o parimetro principal de andlise, compreendendo a
complexidade visual como também necessdria ao entendimento matematico, salvo os casos
em que esta complexidade ndo fosse intrinseca ao conteddo.

Ja os registros da linguagem visual para o livro de Lingua Portuguesa (em
porcentagem) apresentam uma dindmica distinta da Matematica, conforme observado na

tabela 02.

Tabela 02
Registro de freqii€ncia da linguagem visual
no livro de Lingua Portuguesa

IMAGEM (%)
TOTAL FOTO ILUST. ORIG.
ESTRATEGIA (%)
TOTAL
- I O I
PREGNANCIA (%)
TOTAL

E3 - £33 £7 K0

As fotografias no LD de Lingua Portuguesa referem-se basicamente a representagio
de lugares, com algumas imagens de animais, de pessoas e de folclore. As atividades em que
estdo inseridas ndo tém como objetivo uma atividade de reflexdo e de andlise da imagem, no
maximo solicitam alguma identificacdo de nome ou elemento especifico presente.

As ilustragdes, como comentadas ao longo do trabalho, assumem distintas
representacoes e fungdes no livro. Com relacdo a linguagem ilustrativa identificamos quatro
estilos de desenhos que se alterna mantendo a unidade capitulo a capitulo.

A figura 98 exemplifica uma destas linguagens ilustrativas.



Figura 98
Linguagem ilustrativa 01/Lingua Portuguesa

Fonte: Moderna, 2006, p.85.

A caracteristica principal deste estilo de desenho é sua forma alongada, de membros
curtos e colorido em tons de marrom. A representacdo do humano é bastante particular no
traco, sendo caracterizada pelo nariz comprido e largo, ombros ausentes e total despropor¢ao
entre cabega e corpo, praticamente uma personagem.

Os elementos formais do desenho possibilitam uma versatilidade em seu discurso,
podendo situar-se da comédia ao drama, de acordo com a composi¢do elaborada. O
descompromisso com as propor¢des reais favorece as ilustragdes misticas, imaginarias,
fazendo destas ilustragdes uma das mais interessantes do livro didatico.

Tao atrativa quanto o estilo da figura 98 configura-se o estilo de ilustracao das figuras
99 e 100.

Figura 99
Linguagem ilustrativa 02a/Lingua Portuguesa

O Bicho-Papdo

[..]

A gente é crianga. Esta na hora
de dormir. Mamae vem, ajeita a gen-
te na cama, fala um segredinho, da
um beijinho, apaga a luz, encosta a
porta do quarto e vai embora assistir a
novela das oito.

A gente fica deitado na cama sé escutando, olhando,
pensando. A gente é pequeno. A gente é inexperiente. Nio conhece

Fonte: id. p. 156.




Figura 100

Linguagem ilustrativa 02b/Lingua Portuguesa

A Cuca é um ser encanta-
do, velho e feio, que costuma
meter num saco e levar embo-
ra criangas que nao querem
dormir cedo, as muito bagun-
ceiras e as que tém mania de
dizer palavrao.

[.]

Fonte: id. p. 157.

Sua caracteristica mais marcante é o colorido “hachurado”, ou seja, a texturizacio da
superficie do desenho com sombreamento gradiente em tracos. Esta texturizacdo concede ao
desenho um aspecto sombrio, escurecido, compondo harmonicamente com as situagdes em
que € utilizada no livro, a saber, as narrativas de medo, escuro ou outra representacio andloga
a estes temas. O traco da ilustracdo, apesar de conferir os sentidos apontados acima, permite
uma linguagem caricata das situacdes; isto € possivel pelas formas curvas do desenho,
expressoes de contornos arredondados e evidentemente por detalhes de comédia presentes na
propria ilustracao.

Ja afigura 101 possibilita uma leitura bastante distinta das ilustracdes anteriores.

Figura 101
Linguagem ilustrativa 03a/Lingua Portuguesa

e Complete as falas dos quadrinhos com porque, porqué, por que, por qué.

Oh, Carlinhos, tanta tristeza

meu czozinho fugiu.

Eu também queria saber o

disso...

Fonte: id. p. 127.



Com linha de contorno escurecida, formas arredondadas e colorido em tom também
mais escuro, as representagdes desta linguagem assumem um posicionamento mais sério, por
mais que as cenas representadas sejam de descontracao.

E a configuragio formal dos elementos bésicos que conduz a percepgio da expressio
contida na imagem. No caso da maioria das ilustracdes com esta linguagem, tal expressao é
fortalecida pelo uso de cores roxas e verdes, uma composi¢do cromdtica predominantemente
fria.

A representacdo do humano neste estilo de ilustracio assume uma comunica¢ao mais
séria com a crianca, favorecendo os textos dramaticos e reflexivos e desfavorecendo uma
possivel utilizacdo em textos lidicos e cOmicos. Esta expressio é conduzida além dos
aspectos formais ja citados, também pelo desenho do olhar, principal responsivel pela
expressdo da imagem desenhada e que, neste caso, ficam ausentes, conforme mostra a figura

102.

Figura 102
Linguagem ilustrativa 03b/Lingua Portuguesa

e Que pronome de tratamento usamos ao nos dirigirmos a estas pessoas?

Fonte: id. p. 175.

Um outro estilo de ilustracdo identificado no livro € o apresentado na figura 103. De
colorido menos intenso, apesar das cores quentes, linha de contorno na cor cinza e de
espessura fina, as ilustragdes deste estilo ndo carregam uma caracteristica tdo personalizada e

atrativa.



Figura 103
Linguagem ilustrativa 04/Lingua Portuguesa
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Fonte: id. p. 213.

O trago do desenho pode ser associado ao desenho da crianca pela falta de maior
abstragcdo conceitual da forma e ao contrdrio da atratividade, esta linguagem ilustrativa nio
causa grande impacto da imagem na pagina, compondo discretamente.

Ainda na categoria imagem, as unidades de registro “originais” constituiram-se da
representacao de obras de arte e um tnico mapa foi registrado na subcategoria “outros”.

Desta forma, a maior comunica¢do imagética no livro de Lingua Portuguesa ocorre
por meio das ilustracdes seguidas das fotografias. Estas sdo as subcategorias que fornecem as
possibilidades de trabalho demandadas pelo livro, imagens que favorecem a manipulagdo da
composicdo, e conseqiientemente do sentido.

A estratégia de organizagdo e destaque da informacdo via quadros, tabelas e esquemas
situou-se nesta ordem decrescente de aplicagdo ao longo de todo o livro e manteve uma
unidade de aplicacdo que facilita consideravelmente a organizagdo do trabalho didético do
professor. Salvo poucos casos, o livro manteve a relacdo forma/fun¢do, fazendo destas
estratégias verdadeiras mensagens didaticas do autor do livro.

A subcategoria ‘outros’ da categoria estratégias constituiu-se de diagramas, tal quais
exemplificados ao longo das andlises.

A pregnancia da pagina do LD de Lingua Portuguesa situou-se de média a alta,

aspecto possivel dado o elemento bésico da expressdo da lingua, o cddigo “letra”. As



elaboracdes visuais em texto conduzem quase que automaticamente a uma unificacdo da
composicdo, a formacdo de blocos ou linhas de informagdo, dada a regularidade
proporcionada pelo “desenho textual”.

Ao considerar o comparativo entre a linguagem dos livros chegamos aos dados

dispostos na tabela 03.

Tabela 03
Linguagem Visual dos livros de Lingua Portuguesa e Matemadtica
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Apesar do LD de Matematica fazer um uso mais freqiiente de imagens, evidencia-se a
disciplina de Lingua Portuguesa como maior demandante de fotos e de ilustragdes, pois sdo as
imagens da matemdtica que se constituem como o registro de maior freqii€ncia nesta
disciplina.

A colecdo compreende que a Lingua Portuguesa possui uma maior proximidade com
as imagens fotograficas e com as ilustracdes - ao certo existe maior espago para este trabalho
com as imagens, pois o livro de Matemadtica precisa reservar seu espaco grafico para o
contetido imagético da prépria matemadtica.

Apés a andlise, resumimos em trés as distintas fungdes das imagens nos livros
didéticos: a primeira (ndo por ordem de importancia e nem freqii€ncia) utiliza-se da imagem
como o proprio contetdo, sendo a partir da observacdo desta que deve surgir a compreensio,
a andlise e a resposta das atividades.

A segunda utiliza a imagem como um recurso que procura tornar concreto o que estd

sendo exposto pela linguagem escrita; este tornar concreto assume distintos graus de



proximidade e de fidelidade com o texto: a imagem que repete, a imagem que amplia trazendo
outros elementos visuais ndo descritos, favorecendo a elaboracdo das imagens mentais e
atraindo a crianca para um mundo imagindrio.

Esta andlise pode ser observada também pela 6tica da necessidade da imagem para a
atividade, algumas situacdes ndo necessitam efetivamente da imagem para expressar um
conteido ou levar a crianga a solucdo do problema, mesmo assim, trazem ao lado uma
imagem com alguma relagdo com o que estd escrito.

Em situacdes como esta podemos supor que o fato da crianga perceber a ilustracio a
auxilia positivamente na acdo, a atrai e a conduz para uma imersio no tema e portanto para
uma maior interagdo com a atividade, favorecendo a aprendizagem.

Nestes casos ¢é ténue a proximidade deste uso da imagem com aquela que
identificamos como uma terceira fungdo, que € o entretenimento visual. Mais evidente que no
caso anterior, a imagem ndo repete, ndo amplia e ndo possui integracdo de conteido com o
texto, mas esta ali, com fungdo de adorno e de descanso visual para a pagina, e que, como ja
comentado, ndo quer dizer que esta fun¢@o ndo tenha seu valor.

Importante é considerar que toda imagem do livro faz parte da acdo da crianga sobre
ele e, portanto, de sua formagdo do conhecimento. Da experiéncia da aprendizagem, dos
modelos ali representados, da imagem que a crianca percebe de si neste livro, do afeto (ou
desafeto) construido na interagdo com o objeto mediador da aprendizagem e de tantas outras
referéncias construidas pelo conhecimento figurativo.

Ja a segunda categoria da linguagem visual analisada assume um carater mais pratico.
As estratégias visuais organizam a informacgdo, o conhecimento figurativo ¢ um pano de
fundo em funcdo da compreensio do contetido.

Ambas as disciplinas demonstraram fazer uso considerdvel de estruturacdes graficas
de organizacdo e destaque do contedido com superior presenca dos esquemas no livro de
matemadtica.

O fato evidencia a importancia da linguagem visual grifica para a formagdo do
conhecimento visto que, nesta categoria, como diz seu nome, os elementos bdasicos da
comunicagdo visual sdo selecionados para aplicacdo como estratégia de fato, buscando a
melhor gestalt possivel.

Tais aplicagdes visuais também evidenciam que a linguagem visual ndo é fator de
maior ou menor importancia a um ou outro campo de conhecimento. A ferramenta de trabalho

do designer assume relevante e equilibrado papel em todas as disciplinas, pois neste caso, seu



trabalho ndo esta relacionado ao adorno € nem s6 ao conteudo, mas sim a todas as estruturas
visuais de organizacdo da informacéo, conduzindo o leitor para uma melhor compreensao.

A estruturacdo de diagramas como exercicio lidico encontrou espago maior no LD de
Lingua Portuguesa. A regularidade da escrita possibilita que outras estratégias sejam
agregadas sem prejudicar a pregnancia da pagina, ou seja, hd espagco para linhas, cores,
formas e outras composi¢des sem contribuir para uma saturacao visual do livro.

A andlise quantitativa comparativa59 da pregnancia reflete o cendrio de todas as
reflexdes apresentadas até agora no tocante a esta categoria. A simplicidade, a harmonia e a
organizagdo equilibrada do projeto grafico do livro sdo em parte independentes de forcas que
delimitem suas escolhas e em parte sdo necessariamente conduzidas pela imagem do seu
conteido. Ambas as situacdes envolvem escolhas de linguagem, distintas ordenacdes da
comunicagdo na busca da melhor estruturacdo do resultado.

A colecdo Pitangud, pela observacdo dos livros analisados, considera os conceitos
basicos e essenciais no projeto grafico do livro, os recursos visuais de organiza¢do na busca
da unidade, da continuidade e da comunicacdo pelo visual em que os elementos bésicos
“falam” ao professor e a crianga.

Mesmo sendo diversas as possibilidades de direcionamento de andlise no que diz o
texto visual, percebemos no contexto construido por nosso olhar, escolhas conscientes da
comunicagdo visual no Projeto Pitangua num posicionamento claro de que a linguagem visual
€ formadora de conhecimento e de relevancia direta no processo de aprendizagem da crianca e
na organizagdo do trabalho do professor, discurso enfatizado pelos proprios editores como

referencial positivo desta colecao.

% Apesar de tabela 03 apresentar os dados numéricos, a andlise desta categoria assume maior sentido numa
comparagdo percentual da freqiiéncia (tabela 01 e 02) dada a diferenca entre o nimero de paginas dos livros.



CONSIDERAGCOES FINAIS E RECOMENDACOES

Na pesquisa que por hora finalizamos nos propomos a realizar um estudo da
comunicagdo visual e suas possibilidades de linguagem apresentada a crianga por meio do
livro didético.

Tomamos como premissa basica que os elementos de comunicacdo dispostos no livro
didético estruturam uma linguagem, em que conteidos e formas representados por c6digos
verbais e visuais desempenham a fungdo de apresentar a crianca conhecimentos de campos
especificos, em nosso caso da Lingua Portuguesa e da Matematica.

Consideramos também que o livro didatico unifica, consolida e wvalida as
representacdes visuais nele dispostas, legitima a imagem e conduz a formacdo do
conhecimento e do processo de aprendizagem da crianga por meio da organizacdo grafica
deste contetdo.

Diante de tais pressupostos, buscamos num breve estudo do objeto livro e das
transformagdes que o impactam como produto cientifico, cultural e industrial, compreender as
diversas relagdes construidas do objeto com o sujeito, reflexdes pertencentes ao campo do
contexto em que se insere o produto estudado e que tiveram como objetivo ampliar o campo
de compreensdo da pesquisa.

A andlise documental das referéncias legais e curriculares com interferéncias para a
producao do livro didatico no Brasil também nos trouxe dados do contexto em que se insere o
livro, além de permitir a percepcdo da compreensdo e do tratamento dispensado a
comunicagdo visual nestas diretrizes da Educacgio Brasileira.

Neste momento, abordamos os Parimetros Curriculares Nacionais que em seu
discurso geral considera a formacdo da criangca a partir de uma visdo mais ampla, dos
conhecimentos das ciéncias exatas a fruicdo da arte e das mensagens estéticas, evidenciando a

relevancia da inteligéncia visual como formagéo também necessédria no Ensino Fundamental.



Os parametros para a Lingua Portuguesa apresentaram considerag¢des limitantes ao uso
da linguagem visual como contetido de aprendizagem, situando-a como apoio ao texto verbal,
em praticamente um conteudo especifico da disciplina.

Ja os parametros de Matematica evidenciam claramente a presenca da representacdo
dos conteddos da disciplina por meio da visualidade. A compreensdo das formas, dos arranjos
e das proporcdes surge essencialmente pela aprendizagem visual, e a formagdo desse
conhecimento matematico nao é de responsabilidade s6 da organizagdo do livro diddtico mas
também de todo o trabalho de observa¢do e de compreensdo que deve ser realizado pelo
professor no tocante a estas leituras.

Os temas transversais dos PCNs constituem uma demanda para a revisdo de um
trabalho pedagdgico com as imagens no livro diditico, de forma tal que as produgdes
discursivas imagéticas surjam a partir de uma compreensdo pedagdgica consciente nio s6 da
mensagem implicita e explicita como também da potencialidade educativa inerente ao uso das
imagens.

Do discurso presente nos PCNs ao observado nos documentos do Plano Nacional do
Livro Didatico analisados para esta pesquisa passaram-se dez anos. Fica evidente, na leitura
realizada, a potencialidade conferida a linguagem visual como parte integrante do processo de
aprendizagem.

Entretanto, observamos no PNLD diferentes niveis de importincia dada a esta
linguagem de acordo com os diferentes campos de conhecimento, sendo que, curiosamente e
ao contrario do que fora antes percebido nos PCNs, os critérios de elaboracdes visuais do
livto para a Matemdtica é diminuido se comparado com a importancia dada as outras
disciplinas.

Critérios gerais de qualidade visual sdo atribuidos a todos os livros, independente de
disciplina, o que consideramos relevante como cuidado necessdrio ao processo de
aprendizagem corroborando o entendimento defendido em toda a pesquisa.

Todavia, o PNLD em seu processo de andlise dos livros inscritos, apresenta outras
variantes de critérios visuais por disciplina que, para o entendimento desta pesquisa nio se
justificam teoricamente. Tais variagdes aparecem tanto no processo de andlise como na
avaliacdo disposta aos docentes como parametro para a escolha das cole¢des a serem
utilizadas na escola, pelo fato de neste ultimo ndo apresentarem regularmente as
consideragdes feitas quanto ao projeto grafico de cada colecio.

Consideramos que as diferencas de abordagem do contetdo visual do livro didatico

nos documentos, tanto no entendimento do que constitui esse conteido (identificagdo) como



em relagdo ao tratamento que a ele deve ser dado, reflete um processo de amadurecimento da
relevancia da aprendizagem pelo conhecimento figurativo. O discurso ndo € sélido, nem
regular e nem unificado, mas se apresenta como um caminho ascendente desta compreensao.

Tarefa muito mais complexa e instigante se apresentou no processo constante de
revisdo do quadro tedrico. O cruzamento dos fundamentos da educacdo com os fundamentos
do design nos levou a necessidade de reflexdes mais profundas do que as esperadas no inicio
da pesquisa.

A aprendizagem visual e a formagdo do conhecimento pela criangca apresentou um
didlogo entre as diferentes teorias da aprendizagem com énfase para a posicdo da percepcdo
visual nestas distintas abordagens.

Tentamos a todo tempo apaziguar o debate opositor entre a teoria construtivista e a
teoria da gestalt por entendermos que, no corpo da presente pesquisa, ambas as compreensoes
sdo de validade impar para o olhar que construimos sobre a linguagem visual do livro
didatico.

Nio enfatizando as colocagdes polarizadas dos autores, apresentamos as
convergéncias entre as teorias e principalmente que leitura e a aplicagdo que o design constréi
a partir da gestalt, ndo excluindo a tempo algum a necessidade que possui de conhecer o
sujeito usudrio do produto projetado, em nosso caso a crianga.

Entendemos, na presente pesquisa, a percep¢do como um ato de filtragem que recorre
ao repertorio cognitivo, visual e aos sentimentos no momento de perceber, fazendo do olhar
um ato eminentemente criativo que permite a construcio de sentidos ao objeto percebido, e
que, portanto, ndo faz do conhecimento figurativo uma cépia automética do mundo.

Ao mesmo tempo, entendemos que parte do funcionamento da percepgio € de origem
neurofisioldgica, sendo entdo compartilhado por todos independente do repertdrio pessoal de
cada sujeito.

A gestalt ndo faz dos sujeitos pessoas idénticas e totalmente formadas ao nascer, mas
sim considera possivel que as reagdes perceptivas possam contribuir para a organizagdo de
estruturas formais provenientes do sistema fisiolégico cerebral por meio do acionamento de
alguns estimulos (leis da gestalt).

E evidente que o exercicio visual, o estimulo, o treino, a aprendizagem de como se da
o processo de percepcdo visual potencializa consideravelmente a compreensdo dos textos
visuais, entendendo que a inteligéncia visual faz parte da inteligéncia humana e o alfabetismo
visual é uma realidade possivel.

Da mesma forma, a partir da abordagem tedrica da funcdo semiética estudada por



Piaget, chegamos a leitura da imagem como formadora de conhecimento e toda sua relagio
com as imagens mentais, aprendizagem e memdoria. A andlise da imagem na presente pesquisa
também s6 foi possivel ao considerar repertdrios universais e pessoais de quem I€, em nosso
caso, a crianga.

Da mesma forma também consideramos que os signos portam-se de sentido universal
no momento em que se tornam representacdes sociais (conhecimento comum) e que a este
tempo sdo histérica e socialmente construidos, o que ndo impossibilita a producdo das
imagens que visem a uma mesma compreensdo em diferentes pessoas, a exemplo a
aprendizagem afetiva citada por Campos (1987).

No tocante a estruturacio da informacéo, recorremos essencialmente 2 compreensao
das redes neurais, do funcionamento da memoria e do entendimento de “conforto” visual
proporcionado pela composicao de uma atividade ou pégina do livro, por sua vez também
representados visualmente em boa parte por conceitos basicos de origem na gestalt.

Compreendemos com Itiro (2005 p. 260) que “nem todas as sensacdes se transformam
em percepcdes e nem todas as percepg¢des se transformam em memorias”, sendo que o
trabalho do designer na configuracdo grafica do livro didatico concentra-se exatamente na
conducdo da crianca a percepgdo desejada e 2 memorizacio da informacgfo necessaria.

Sendo assim, a utilizagdo das estratégias de destaque e de organizacgdo visual sdo os
recursos do designer para conduzir a percep¢cdo e a memorizacdo na hierarquia 16gica da
formacdo do conhecimento, conforme demonstrado no decorrer das analises.

Durante a andlise dos livros didaticos, ndo tivemos como objetivo 1é-los por meio
apenas da epistemologia genética de Piaget, nem da semidtica, nem da gestalt nem dos PCNs
e nem do PLND. O objetivo ndo foi observar o que atendia e o que ndo atendia dentro de cada
uma das teorias e diretrizes, mas sim estabelecer uma multicompreensdo a partir de todos
estes nods, configurando uma aten¢do e esfor¢o constante de equilibrio durante toda a andlise.

Um resumo geral de como se apresentaram as diferentes categorias acreditamos ja estd
caracterizado no capitulo 5, de forma tal que reservamos para este momento as reflexdes que
superam os dados e as inferéncias encontradas e realizadas.

A reflexdo a partir de como as imagens sdo incorporadas numa atividade de
aprendizagem foram lidas pela analise de conteido ficando ao concluir da pesquisa que a
reflexdo consciente da funcdo pedagdgica que tais imagens constroem ¢é ainda uma

compreensdo carente de total consciéncia por parte dos editores de livros.



Por outro lado, a compreensdo de que um bom design pode neutralizar a antipatia que
a crianca poderia adquirir na interagdo com o livro didatico parece ser, pelo menos na colecdo
analisada, considerada um fato, dada a identificacdo dos critérios de atratividade empregados.

Da mesma forma, a preocupacdo do livro em evidenciar por critérios graficos a
organizag¢do interna de seus contetdos explicita a relevincia ja percebida por seus editores dos
impactos que a linguagem visual assume na configuracéo do livro e na conducéo do trabalho
do professor.

Tal compreensdo deveria ser estendida para as reflexdes acerca do uso intenso das
imagens no livro didatico, fazendo com que a crianga caminhe por um processo de formacao
escolar de contato cada vez menor com a linguagem escrita, dindmica de formacdo que
poderia colaborar com a diminuicdo do interesse e compreensao de textos.

O livro didético precisa recorrer a linguagem visual sem fazer desta o recurso de maior
atratividade para a crianga, pois embora pareca o mais pratico e 16gico, ndo deve chamar mais
atengdo que o contetdo a ser apreendido. Mesmo as imagens que por si s6 configuram-se em
conteudos, precisam de uma utilizacdo pedagégica equilibrada com o discurso verbal, em que
ambas as linguagens possam se mostrar atrativas para a crianga.

A imagem em grande parte de sua presenga, compde um norte para a leitura, de forma
tal que vale refletimos também sobre o fato de que, muitas vezes, € o ilustrador que compde
esse norte, € ele quem forma na mente da crianca a imagem daquele texto ou contetdo.

Outro aspecto que suscita reflexdo a partir da pesquisa é o papel do livro didético
como espaco para desenvolver habilidades de leitura e escrita visual na crianga, se este € um
espaco que propositadamente contribui para a educagdo visual ou se este trabalho com a
visualidade € uma conseqii€éncia ndo elaborada da utilizacdo da imagem como apoio ao texto
escrito.

A habilidade do professor na leitura e na interpretagdo de imagens também € ponto
possivel de reflexdo ao percebermos as tantas situacdes em que o livro apresentou
possibilidades de tal exercicio, sendo que estes sé seriam possiveis por meio de uma atengdo a
mais do professor.

Outros tantos campos de reflexdo mostraram-se como a ponta de um iceberg no
decorrer da pesquisa, sendo necessdria certa auto-disciplina para que nao nos desvidssemos do
caminho que deveria ser percorrido ao ter como objetivo o descortinar da visualidade no livro
didatico.

Nesta operacdo de descortinamento, chega a ser estranho constatar o fato de que sdo

tantos os contetdos implicitos na linguagem visual de um livro didético que seu visual néo se



mostra explicitamente ao leitor, o livro se estrutura num jogo de signos que consciente ou nao,
brincam com a percepg¢do de seu observador.

A estruturacdo metodolégica da andlise empirica foi, sem divida, um dos maiores
desafios da pesquisa. O processo de compreensio e de tradugo da andlise de conteudo verbal
para a andlise de conteddo visual se deu durante todo o trabalho, em que, a partir das
diretrizes iniciais estabelecidas se percebiam outras compreensdes deste tipo de leitura,
limitagdes, delimitacdes e avangos que iam se consolidando ao longo da pesquisa e que se
fizeram necessdrias para que se alcangassem os dados, leituras e interpretacdes desejadas.

Concluimos que a andlise € um processo de refinamento. A cada leitura encontramos
novas relacdes e novas possibilidades de anélise, a percepg¢ao filtra e o exercicio do olhar vai
conduzindo o analista para a percep¢do de novos fatores que antes ndo se situavam no
primeiro plano de observagao.

De todo modo, pretendemos em toda a apresentacdo da pesquisa “desenhar” seu
conteudo, fazendo (assim como a defesa do quadro tedrico) da imagem um recurso facilitador
da compreensdo do texto para o leitor. Em continuidade a este pensamento, resumimos no
esquema apresentado na figura 104, as relagdes construidas ao longo da pesquisa, da

compreensdo tedrica aos dados empiricos esperando que sua leitura seja auto-explicativa.

Figura 104

Rede de interagdo da crianga com o livro didatico
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Fonte: Elaborado pela autora.



Desta forma, pudemos compreender pelos levantamentos tedricos e praticos da
pesquisa que as escolhas eleitas pelo livro constroem parte do processo de formacdo do
conhecimento na crianga, conduzem sentimentos, exercitam o raciocinio e formam seu
repertorio imagético, construindo redes neurais que servirdo como vias de acesso sempre que
se desejar buscar uma informagdo na mente.

Embora o texto dissertativo da pesquisa nao tenha optado pela utilizagdo do termo, o
que a todo tempo trabalhamos foi o “design da informag¢do”, lendo o termo design como
definido no inicio do trabalho e ndo como uma apresentacio limitada a visualidade.

E fundamental destacar que a pesquisa que por hora se finaliza mantém-se no campo
exploratdrio, voltando a defini-la por Lakatos e Marconi (2006) como uma pesquisa que teve
por finalidade desenvolver hipdteses, aumentar a familiaridade com um fato ou um fendmeno
e modificar ou clarificar conceitos.

Sendo assim, de modo algum esgotamos as compreensdes acerca do tema tratado e
nem mesmo dos dados apresentados, mas se a leitura da pesquisa levou o leitor a concordar
ou discordar das andlises aqui apresentadas, se levou o leitor a perceber relagdes e fungdes
visuais ausentes, consideramos que o trabalho jia cumpriu boa parte de seu propdsito ao

despertar a sensibilidade para uma leitura visual reflexiva.
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ANEXOS



ANEXO I - Principios e Critérios para avaliacdo dos Livros Didéticos de 1% a 4* série do

PNLD/2007.

FONTE: Anexo IX do Edital de Convocagdo para Inscricdo no Processo de Avaliacdo e
Selecao de Obras Didaticas a serem incluidas no Guia de Livros Didéticos de 1* a 4 série do

PNLD/2007, p. 32-36.



ANEXO II - Ficha de Avaliacdo do Livro Didatico de Lingua Portuguesa / Projeto Grafico-

editorial.

FONTE: Guia de Livros Didaticos de Lingua Portuguesa, Série/Anos Iniciais do Ensino

Fundamental de 1* a 4* série do PNLD/2007, p. 287.



ANEXO III - Ficha de Avaliacdo do Livro Didéatico de Matematica / Item IV- Estrutura
Editorial.

FONTE: Guia de Livros Didéticos de Matematica, Série/Anos Iniciais do Ensino, 2006, p.45.



ANEXO IV - Capas de Livro “Caminho Suave” e “As Mais Belas Historias”

“Caminho Suave”

recordagbes

Fonte: http://www.chmariocovas.sp.gov.br/txt_html/mem/obj/obj_a/l_048_mem.html

“As Mais Belas Historias”

Fonte: http://www.ufrgs.br/faced/extensao/memoria/cartilhas_imagens/belas_01.htm.
http://www.ufrgs.br/faced/extensao/memoria/cartilhas_imagens/belas_02.htm



