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Resumo

SILVA, A. R. P. (2014). A construciao identitaria dos cirandeiros do
Festival de Cirandas de Manacapuru. Dissertacio de Mestrado.
Universidade Federal do Amazonas, Manaus

Manacapuru € uma cidade do interior do Amazonas, regido norte do Brasil, localizada a
84 km da capital, a margem esquerda do Rio Solimdes. Neste municipio, sempre no
ultimo fim de semana de agosto, ocorre o Festival de Cirandas de Manacapuru, em trés
noites, sendo cada uma delas de apresentacdo de uma das cirandas: Flor Matizada,
Guerreiros Mura e Tradicional. A presente pesquisa objetivou investigar a construcao da
identidade dos cirandeiros dessa festa, tida como o maior festival de cirandas do estado
do Amazonas. Para isso, partiu-se da categoria identidade da Psicologia Social,
entendendo esse conceito no contexto da festa popular que € a ciranda, o que implicou
localiz4-la em suas especificidades: rivalidade, criagcdo artistica € modos de participacao
na festa enquanto cirandeiro. A pesquisa qualitativa foi realizada a partir de entrevistas
semiestruturadas, com nove participantes: trés representantes de cada ciranda. Os dudios
obtidos mediante gravacdo foram transcritos, com a permissao obtida dos participantes e
aval do Comité de Etica (a pesquisa foi aprovada, conforme parecer 191.905, de
25.01.13), além de ter sido realizada observacdo participante (etnografia), revisao
bibliografica e analise documental. O método de andlise das entrevistas foi a Anélise de
Contetdo, conforme proposta de Bardin (1979). Aliada a ela, foram utilizados os dados
obtidos por meio da observacdo participante e andlise documental, que ajudaram a
aclarar o sentido das informacdes. O material obtido permitiu elaborar as seguintes
categorias: cirandas em geral versus a minha ciranda; a ciranda e os cirandeiros:
histérias de vida que se entrelacam em um mundo de multiplas significagdes prazerosas;
a ciranda no presente: uma categoria de identidade; a visdo externa como “reforcador”
da prépria categoria identitdria; conceitos atribuidos as outras cirandas — “con-viver” e
“respeitar”’, mas ndo de 14 ser; onde se renova a impossibilidade da mudancga de uma
agremiagdo para outra; em que a possibilidade de “abandono” da ciranda € vista como
possibilidade de dor. Assim, esta pesquisa colabora para a compreensdo da construcao
de identidades em contextos culturais, especialmente dos amazodnicos, uma vez que ha
uma imbricacdo entre identidade do ser que se define por si e do ser que € definido
pelos outros e que se define nos outros, caracterizando-se como identidade social e
identidade-metamorfose.

Palavras-Chave: identidade, cirandeiros, Festival de Cirandas de Manacapuru.



Abstract

Manacapuru is a city in the Amazon, northern Brazil, located 84 km from the
capital, on the left bank of the Solimdes river. In this county, on the last weekend of
August, there is the “Festival de Cirandas de Manacapuru”, in three nights, each being a
presentation of sieves: “Flor Matizada”, “Guerreiros Mura” and “Tradicional”. The
present study aimed to investigate the identity construction of cirandeiros this party,
regarded as the biggest festival of the state of Amazonas sieves. For this, we started
with the identity category of Social Psychology, understanding this concept in the
context of the popular festival which is the sieve, which entailed locating it in their
specificity: rivalry, artistic creation and modes of participation in party while
Cirandeiro. Qualitative research was carried out semi-structured interviews with nine
participants, three representatives from each sieve. The audio recording obtained were
transcribed with the permission of the participants and obtained approval from the
Ethics Committee (the research was approved as 191 905 Opinion of 25/01/13), and
participant observation (ethnography) was conducted, and literature review document
analysis. The method of analysis of the interviews was content analysis, as proposed by
Bardin (1979). Allied to it, we used data obtained through participant observation and
document analysis, which helped to clarify the meaning of the information. The material
allowed us to elaborate the following categories: general versus sieves my sieve; the
sieve and cirandeiros: life stories that intertwine in a world of multiple meanings
pleasurable; the sieve in the present: a category of identity; the external view as a
"booster " of the identity category itself; concepts attributed to other sieves - "with-live
"and "respect"”, but not to be there; which renews the impossibility of changing an
association to another; where the possibility of "abandonment" sieve is seen as a
possibility of pain. Thus, this research contributes to understanding the construction of
identities in cultural contexts, especially the Amazon, since there is an overlap between
identity of being that is defined by you and which is to be defined by others and which
is defined in the other , characterized as social identity and identity - metamorphosis.

Keywords: identity, “cirandeiros”, “Festival de Cirandas de Manacapuru”.
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INTRODUCAO

Inicio essa dissertacdo tratando de uma reflexdo que me consumiu durante boa
parte do Mestrado, bem como dos impactos que esta gerou. A inquietagdo vem em
forma de pergunta: o que se entende como pesquisa cientifica? Até certo ponto,
partindo-se de uma visdao do senso comum, quando se pensa em pesquisar
“cientificamente”, pode ser que uma das primeiras imagens que surjam na mente seja a
de um homem imerso em um jaleco, dentro de um laboratério repleto de instrumentais,
testando hipdteses sobre coisas que teriam o potencial de mudar o mundo. Talvez um
dia eu tenha me imaginado operando dessa forma. Talvez. Até conhecer o Festival de
Cirandas de Manacapuru. Depois dele, descobri que pesquisar cientificamente tem que
ser tdo prazeroso quanto assistir as trés noites das cirandas em exuberante espetaculo no

Parque do Inga.

Pesquisar passou a ser uma atividade de construcdo e desconstru¢ao. Mas nem
por isso deixou de ser uma forma de aproximar-se do mundo. Continuou sendo uma
forma metddica de conhecimento. S6 que perdeu a “neutralidade”, metamorfoseou-se,
passou a ser também identidade do pesquisador. Passou a ser identidade cirandeira,
identidade do meu orientador, liberdade poética também. Poesia da tradicdo, da
cirandada, dos tedricos. Passou a ter bailado e sincronicidade. Ainda é método, ainda
tem alguns “resquicios” de feicdes positivistas, mas passou a ser criatividade do
pesquisador, passou a ser identidade-metamorfose-emancipa¢do. Emancipacio
cientifica, mergulhando-se em si mesma para reinventar-se. Pesquisa passou a ser uma

viagem de Manaus a Manacapuru. Viagem esta que delinearemos agora.

Imagine-se partindo de Manaus, capital do Amazonas, rumo ao que
antigamente se chamava uma “cidade do interior”, agora rebatizada de “zona
metropolitana”. Se vocé, leitor, ndo pertencer a esse universo ou nao tiver uma imagem
clara de como € a cidade, desconstrua imediatamente a visdo de uma terra repleta de
coisas e seres exoticos (onde predomina a vida selvagem e a tecnologia ndo existe).
Infelizmente, essa é uma imagem estereotipada, mas que algumas pessoas com
conhecimento minimo ainda conservam. Pense em um ambiente urbano, pense em uma

metrépole.
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Indo de carro, vocé gastard, em média, entre lh e 2h para chegar a
Manacapuru. A capital fica separada da Princesa do Solimdes (Manacapuru) por um
“caudaloso rio de negras e sombrias dguas” — definicdo que emprestamos de uma
cirandada. Antes, era necessdrio pegar uma balsa, transporte muito lento, para chegar ao
outro lado. Hoje, com a construcio da ‘“Ponte sobre o Rio Negro”, fica apenas o
saudosismo (ou nao), de chupar um gostoso picolé enquanto se fazia a travessia
observando o rio totalmente negro, o que, dependendo da hora, poderia ser
acompanhado de uma linda vista do por-do-sol amazdnico. Agora, ainda se continua a
apreciar a maravilhosa paisagem, s6 que de modo bem mais rdpido, ji que a ponte
encurtou o percurso. Sim, ndo podemos deixar de registrar que, antes da constru¢do da
ponte, também era possivel atravessar o rio de “lanchinha”, “a jato” ou de “voadeira”, ja
que o termo fica ao gosto escolhido pelo viajante. A vantagem era encurtar o tempo de
travessia e apreciar “tocando” a dgua do rio. Hoje, pode-se apenas vé-la por cima.
Cenério mais esplendoroso era durante o periodo da constru¢do da ponte, quando era

possivel passar por baixo da constru¢ao suntuosa (ligando um lado ao outro do rio) e

ficar imaginando com qual aspecto ficaria aquele elo ao seu término.

Continuando a viagem, vocé€ passeard por uma longa estrada. No percurso, se
houver tempo, dd para conhecer Iranduba, verdadeiro “museu a céu aberto” (termo que
empresto de outra cirandada), que, além dos sitios arqueolégicos que possui, de
conservar viva a memoria ndo muito feliz do Leprosdrio Belisario Pena, oferece
maravilhosos banhos a quem por 14 passa. “Praia grande, praia sempre, maravilha em
Acutuba”, é o trecho que uso de outra cirandada para deixar curioso o leitor deste texto,
convidando-o a conhecer as maravilhas que encantam o habitante deste “tdo meu”
Amazonas. Se nao houver tempo para conhecer Iranduba, continue a viagem. Apds mais
ou menos uma hora, vocé ja terd passado por uma grande placa com os dizeres “Bem-
vindo a Manacapuru, a princesa do Solimdes”. Mas ainda ndo se apresse, porque O
percurso continuard, a “cidade” mesmo € marcada por um famoso balnedrio, o “Miriti”.

L4, vocé pode tomar um delicioso banho e apreciar o que a natureza oferece.

Apoés esta parada, vocé passard pela entrada de outra estrada que conduz a
Novo Airdo. Nao olhe para 14, pois é outro paraiso cheio de lindas praias e de outras

manifestagcdes artisticas, como as cirandas e o mais famoso festival daquela cidade, o
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“Festival do Peixe-Boi”. Continue seguindo reto, vocé passard pelo bairro Novo
Manaca. A seguir, chegard a uma rotatéria. Vocé terd o primeiro contato com a cultura
local: alguns casais de cirandeiros esculpidos, com os trajes de danga, simulando passos
do bailado. Se vocé for um observador atento, notard que trés simbolos se destacam:
uma coroa, uma flor e o busto de um indio mura. Iconicamente, vocé foi apresentado as
trés cirandas de Manacapuru, respectivamente: a ciranda Tradicional, a Ciranda Flor

Matizada e a Ciranda Guerreiros Mura.

Se vocé dobrar a direita, nessa rotatoria, estard rumo ao reduto da Ciranda
Tradicional. Encontrard o galpao da ciranda e seu coragdo, qual seja, o bairro da Terra
Preta. Encontrard também o berco dessa ciranda, a Escola Estadual José Seffair. Se vocé
optar por seguir reto apds bola, rumara ao Centro, vendo, inicialmente, em frente a uma
graciosa praca, o galpao da pioneira de Manacapuru, a Ciranda Flor Matizada. Um casal
de cirandeiros lilds, ladeados por um beija-flor beijando uma flor indicard o lugar. Se
vocé continuar reto, verda o local de nascimento dessa tradicdo cultural, a Escola Nossa
Senhora de Nazaré, que se destaca também pelo bom desempenho obtido junto ao
MEC, no IDEB. Se, porventura, vocé€, apds a bola, seguir reto apenas uma parte e
dobrar a esquerda, estard rumando para a cagula das Cirandas: a Ciranda Guerreiros

Mura. L4, encontrard também a escola José Mota, onde nasceu o amor do guerreirense.

Agora, suponha por instantes que vocé estd indo para Manacapuru no ultimo
fim de semana de agosto, para conhecer o Festival de Cirandas e que vocé, em um ato
de extremo mau gosto (porque me ouvird falando incansavelmente!), peca para que eu
lhe relate como € o festival. Logo lhe direi que vocé estd prestes a presenciar uma
profusdo de cores, de fogos de artificio, um espetdculo caracterizado pela beleza dos
cirandeiros, que se esmeram em preparar um show coreogréfico, em indumentérias que
expressam o luxo das cirandas. Vocé estd prestes a ouvir belas cirandadas, nas vozes de
cantadores com estilos pessoais Unicos, ao som das “tocatas” que propiciam o ritmo

cirandeiro.

Sdo coreografias, bailados marcados pelo sincronismo e originalidade do
£99

“mexe o corpo e gira o pé” cirandeiro, sdo itens esplendorosos como a Cirandeira Bela e

a Porta-Cores, € a tradi¢do de apresentar ao menos duas figuras tipicas da ciranda (Seu
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Manelinho, Constancia, Seu Honorato, entre outros). Sdo trés noites de sinuosidades
poéticas, de pesquisas embasadas, de temas criativos. E o melhor: sem repeticdes, pois
cada ciranda faz questdo de manter seu estilo. Sobre esses estilos, ouso tentar dissertar,

ainda que corra o risco de parecer superficial.

A Ciranda Flor Matizada, nos tons lilas e branco, é a ciranda do Centro. Seu
galpdo localiza-se quase ao lado do Parque do Ingd (local onde as cirandas se
apresentam). Reivindica para si a tradicdo de pioneira. Estrofes como ‘“nosso
povo/nossa dang¢a/minha cultura eu vou mostrar/essa € nossa ciranda/tradicao de
Manaca” deixam transparecer que a antiga Ciranda do Nazaré faz questdo de se fincar

no lugar que almeja como seu: o de ber¢o das cirandas manacapuruenses.

A segunda ciranda a nascer, a Tradicional, localiza-se no bairro da centendria
festa de Santo Antonio, razdo de ser do seu nome (Tradicional, como a festa). Pauta-se
pela manutencdo de temas que versem sobre a localidade, sobre Manacapuru. Nas cores
vermelho, dourado e branco, é a que mais “sofre” para chegar ao Parque do Ingd com
suas alegorias, motivo que lhe rendeu o epiteto de “Ciranda Fundo de Quintal”.
Entretanto, em meio as adversidades, a antiga Ciranda do Seffair propicia agradaveis

espetaculos, com suas tematicas voltadas a prépria histéria da Princesinha do Solimdes.

Fechando a triade, eis a Ciranda do Povao: Guerreiros Mura da Liberdade.
Oriunda do bairro da Liberdade, antigo Chaparral, a Ciranda faz questdo de reivindicar
sua humildade, denominando-se, além de “Ciranda do Povao”, como “pitiis”, “ciranda
do Chaparral”, entre outras denominagdes. Nas cores azul, vermelho e branco, cujas
origens remontam ora a bandeira do Amazonas, ora as antigas fardas das escolas
estaduais, a Ciranda ja levou para o parque do Ingd temadticas como “Apocalipse: 0s
Guerreiros Mura e a divina revelagao” (2007), “Moisés: o Guerreiro da Liberdade”

(2011) e muitas e muitas encenacdes sobre lendas e mitos da Amazonia.

Assim sendo, assistir a um Festival de Cirandas é certeza de um contato
cultural singular gratuito, uma vez que o espetaculo ndo € cobrado (a ndo ser que vocé
queira assistir bem na frente da arquibancada, onde as cadeiras sdo vendidas, a precos
que variam anualmente). E certeza de criatividade, a comegar nos temas escolhidos para

serem defendidos e terminando na execuc¢do dos mesmos, € também de rivalidade, uma
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vez que, afinal, trata-se de uma disputa: e quando ha disputa, ninguém quer sair

perdedor.

Pronto, caro leitor. Agora posso voltar ao rigor académico e falar, na terceira
pessoa, sobre a minha paixdo, sobre aquilo que me transforma em um ser humano
melhor, sobre aquilo que me faz chorar, sobre o amor: minha terra, Manacapuru, com
suas lindas filhas, as cirandas. Esse trecho, carregado de paixdo, também tem a ver com
ciéncia: parte de um pressuposto weberiano, para quem a posicdo do pesquisador tem
relacdo com o objeto de estudo. Nesse diapasdo, atribuo a escolha por pesquisar

identidades cirandeiras a minha prépria historia/trajetoria de vida.

Delineamento do problema

A ideia de pesquisar a constru¢do da identidade de cirandeiro no Festival de
Cirandas de Manacapuru surgiu de nossa paixao por festas populares. Apds conhecer o
Boi-Bumba de Parintins, o Boi-Bumba de Nova Olinda do Norte, os Caras de
Caapiranga, o Minifestival de Manacapuru e os Peixes-boi de Novo Airdo, algumas
questdes saltaram aos olhos. Genericamente, afirmamos que todos os festivais que
tivemos oportunidade de conhecer, além de moverem as economias dos municipios a
que se agregam, giram em torno de acirradas disputas. Essas disputas entre agremiacoes
mobilizam aqueles que participam das festas, de tal forma que o torcedor de uma
agremiacgdo, além de se identificar como tal, dificilmente expressard alguma “simpatia”
pelo cirandeiro da outra agremiacdo, exceto em alguns jargdes no estilo “o festival ndo

existiria sem eles”.

Outra questdao envolvida na escolha da pesquisa foi a grande participagcdo
popular. Ao envolver idosos, jovens e criangas, acredita-se que o Festival € um bom
local para o estudo da construgao identitaria. Isso porque ele cria diferentes identidades,
como: “sou um cirandeiro/torcedor da Flor Matizada”; “sou um cirandeiro/torcedor da
Guerreiros Mura™; “sou um cirandeiro/torcedor da Tradicional”. Tais identidades se
refletem na relacdo entre as pessoas e a(as) sua(as)/outra(as) ciranda(as): “sou torcedor
da Flor Matizada, mas gosto da Tradicional. Odeio apenas a Guerreiros Mura!”’; “para

mim, sé existe a minha ciranda!”; “sou Guerreiros Mura e detesto a “Quadrilha”
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Tradicional! Mas meu maior 6dio é a Matizada!”. Essas relagdes repercutem também
nos modos de sociabilidades entre os distintos grupos sociais: “Fulano ndo presta, é
torcedor do Chaparral!”; “meu filho pode ser tudo nessa vida, menos guerreirense!”.
Poder-se-ia mesmo citar inimeros exemplos de cirandadas, que em suas letras
expressam essa relacdo identitdria: “Eu sou pitid, vem comigo meu guerreiro!”. Ou
jargdes que definem uma ciranda: “A ciranda Tradicional € a ciranda fundo de quintal”;

“s6 gosta da Matizada quem ¢ elite”.

Isto posto, pode-se pensar o Festival de Cirandas (e ndo sé ele, como outros
festivais) como um propicio campo para estudo. Afinal, como dito, o préprio modo
como os cirandeiros se identificam com suas cirandas revela caracteres distintos e

sugere a busca de uma identidade cultural singular.

Surgem, assim, algumas questdes: se as festas populares na Amazdénia podem
se tornar fontes de constitui¢do identitdria, qual o alcance dessa identidade, isto &,
ficariam restritas ao periodo da festa e esquecidas durante o restante do ano? Partindo
das cirandas de Manacapuru, o que constituiria uma “identidade cirandeira”? Alargando
esses questionamentos: como o conceito de identidade permite-nos visualizar a relacdo
existente entre constituicdo do sujeito e o fendmeno cultural? Que contribuicdes pode
fornecer a Psicologia Social a este Festival e aqueles que nele se envolvem? Como
compreender a constru¢cdo de sentido e vivéncias subjetivas do sujeito participante em

relac@o ao espacgo de expressao cultural da ciranda?

Diante dessas inquietacdes, temos como objetivo geral (principal) estudar os
processos de constru¢do identitdria dos cirandeiros do Festival de Cirandas de
Manacapuru. Como objetivos especificos, pretendemos: a) identificar os trés grupos de
ciranda (com seu histérico e caracteristicas gerais); b) identificar a percep¢cdo e o
sentimento de pertencimento dos cirandeiros as suas respectivas cirandas; c¢) investigar

as concepgoes do grupo de cirandeiros acerca dos outros grupos.

Destarte, a ideia da dissertagdo é contribuir com o cendrio da ciéncia, a qual
tem discutido, na prépria Psicologia Social, questdes como a influéncia do folclore,
cultura e arte na constru¢do das identidades contemporaneas. Até mesmo a propria

escassez de trabalhos nesse sentido justifica o presente trabalho, uma vez que as
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pesquisas existentes alocam-se no campo da Antropologia, a qual, com objetivos
especificos, acaba relegando a segundo plano a questdo identitdria, fonte de férteis

trabalhos em nosso campo.

Além do acima relatado, a pesquisa também visa contribuir socialmente com os
projetos advindos da propria ciranda. Compreender como se relacionam os agentes
sociais com as cirandas € entender a forca motriz cultural do processo, enfatizando o
que fortalece e o que enfraquece a relacdo cirandeiros-cirandas. Tendo em vista que a
realizacdo do festival move a cidade de forma extremamente abrangente, fortalecer o
patriménio cultural é contribuir também com projetos sociais' Assim sendo, a pesquisa

podera fornecer subsidios para fortalecer as politicas ptblicas voltadas a cultura.

Por fim, o estudo também visa a contribuir com a construcao de saberes locais,
que possam gerar estudos com tdnica regionalizada, onde os préprios sujeitos possam

falar de si e produzir conhecimentos que se pautem por suas singularidades.

Entretanto, pensa-se que apenas uma visio sobre as teorias de identidade nao
forneceriam material suficiente para elaborar uma dissertacdo. Torna-se necessario
aprofundar-se no mundo das Cirandas de Manacapuru, nesse contexto das festas
populares da Amazodnia. Acredita-se que serd com base nessa revisdo que se revelard
possivel entender a relacdo existente entre a festa e a identidade de seus cirandeiros,
descobrindo-se as peculiaridades que embasam uma pesquisa nesse sentido. Pesquisa
que reflete a ética de uma ciéncia que ndo se preocupa em necessariamente ser
“generalista”. Pelo contrdrio, preocupa-se com o local, com o saber daqueles que sdo
mais do que meros objetos de pesquisa, uma vez que refletem a mesma natureza dos

pesquisadores, o de seres humanos, de “mesmesséncia’.

" A titulo ilustrativo, em 2011, a cidade de Manacapuru recebeu a visita de dona Delphina Assis, mie do
atual Governador do Estado do Amazonas. Impressionada com a mobilizacio que a ciranda gera,
incluindo criancas em tenra idade, a ilustre visitante tornou-se “madrinha das cirandas”, dando inicio ao
Projeto “Curumim Cirandeiro”, cujo objetivo € incluir cada vez mais essas criancas nas cirandas, tendo
em vista retird-las da ociosidade e propiciando, o quanto antes, o contato com a manifestacdo artistica da
cidade.
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Local de estudo: Manacapuru

Localizada a 84 km de Manaus e situada na margem esquerda do Rio
Solimdes, Manacapuru é um dos municipios amazonenses a que o turista tem mais facil
acesso, em virtude da proximidade com a capital do Estado. Pode-se chegar ao
municipio por via terrestre, partindo de Manaus pela Rodovia Manoel Urbano - AM —

070 (HISTORICO..., 2011).

Ainda segundo o Historico, a drea territorial do municipio é de 7.270 km?, com
populacdo estimada em 82.309 habitantes, dados estes colhidos pela revista junto ao
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Manacapuru faz limites com
Iranduba, Novo Airdo, Caapiranga, Beruri, Anama e Manaquiri. Tem uma altitude de
34m acima do nivel do mar, latitude de 3° 18°33"’e longitude de 60° 33°21’’, com uma
temperatura média de 24°C a 35°C. A sede municipal estd localizada na margem
esquerda do Rio Solimdes, na confluéncia deste com a foz do Rio Manacapuru, por via

fluvial, e 84 km por via rodovidria, segundo informagdes obtidas junto a Revista Extra

(p. 19).

Manacapuru é uma palavra de origem indigena derivada das expressoes
“Manaca” e “puru”. “Manaca” (Brunfelsia hospeana) é uma planta brasileira das
dicotiledoneas, da familia solanaceae, que significa, em tupi, flor. “Puru”, da mesma
origem, quer dizer enfeitado, matizado. Em funcdo disso, Manacapuru, na lingua
indigena tupi, quer dizer “Flor Matizada”. A relagdo com o nome da ciranda pioneira de
Manacapuru ndo € aleatéria. A etimologia € proposital no nome da Ciranda Flor

Matizada.

Os fundamentos da histéria da Cidade de Manacapuru estdo ligados a aldeia
dos indios Mura, que 14 se estabeleceram no século XVIII. O seu nome foi sempre o
mesmo, desde sua origem até o momento atual (HIST()RICO..., 2011). Também esta
ligacdo com o nome da “cagulinha” das cirandas ndo € aleatéria. O nome de Ciranda
Guerreiros Mura é uma clara homenagem a figura dos beligerantes indigenas que

fundaram Manacapuru.

Segundo a revista, os indios Mura, descendentes das tribos Tupi, foram

fundadores, junto com os portugueses, do povoado de Manacapuru. Lutaram com os
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cabanos em meados do século XIX, no movimento que levou o povo ao poder durante
os 500 anos de colonizacdo: a cabanagem. Este fato histdrico, ao que tudo indica, estd

bastante atrelado a formagdao de Manacapuru tal como hoje conhecida.

Belicosos e hostis, os Muras foram pacificados em 1774 por Matias Fernandes,
diretor da aldeia de Santo Antonio do Imaripi, no Japura. Por volta de 1785, ja existia a
margem do rio Solimdes, pouco abaixo da foz do lago Manacapuru, sob a administracao
de Sebastidao Pereira de Castro, uma feitoria de pesca denominada Caldeirdo, cuja
producdo era destinada ao abastecimento da guarnicdo militar sediada em Barcelos, a

essa época, sede da Capitania.

Segundo comunicag¢do do administrador da feitoria ao General Pereira Calda,
“a 27 de setembro havia chegado ali um grosso nimero de gentio mura”, que desejava
estabelecer-se nas vizinhancas. Em resposta a essa comunicagdo, Pereira Caldas
recomendou que fossem os indios encaminhados a povoag¢dao de Anama ou outro lugar
destinado pelo administrador. O local escolhido foi a margem do lago Manacapuru,
onde os indigenas, em nimero de 290, estabeleceram-se em 15 de fevereiro de 1786,

edificando a povoacdo que recebeu o nome do lago.

A formagdo administrativa da povoagao deu-se pela lei n° 148, de 12 de agosto
de 1865, que criou a Freguesia de Nossa Senhora de Nazaré de Manacapuru, com sede
na povoacdo de Manacapuru. A lei n° 83, de 27 de setembro de 1894, criou o
Municipio, com o territério desmembrado de Manaus, ocorrendo sua instalacdo no dia

16 de julho de 1895.

A Comarca de Manacapuru foi criada pela lei n° 354, de 10 de setembro de
1901. Por forca da lei n° 1.126, de 5 de novembro de 1931, foi extinta a comarca de

Manacapuru e restabelecida no ano seguinte, conforme Lei n° 1.133, de 7 de fevereiro.

O Ato Estadual n°® 1.639, do entdo interventor Waldemar Pedrosa, de 16 de
julho de 1932 concedeu a sede do Municipio foros de cidade, tendo sido inaugurada no

dia 11 de agosto.

De acordo com a divisdo administrativa vigente em dezembro de 1959,

compdem o Municipio trés distritos: Manacapuru, Beruri e Caapiranga. Entretanto, em
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10 de dezembro de 1981 foram desmembradas diversas partes do territério do
Municipio de Manacapuru, em favor dos municipios de Iranduba, Beruri, Manaquiri,

Anama e Caapiranga.

Geograficamente, Manacapuru apresenta um grande potencial aquadtico,
floristico e faunistico. A cidade desponta no estado como o primeiro municipio a ter em
sua area um Sistema Municipal de Unidade de Conservacdo, com destaque para a
Reserva de Desenvolvimento Sustentdvel do Piranha, além da Area de Protecao
Ambiental do Miriti e os Lagos de Manutencdo do Paru e do Calado. Sua vegetacdo é

caracteristica dos ecossistemas de vérzea e terra firme (HISTORICO..., 2011).

Além da ciranda, hoje conhecida nacionalmente, as festas de Santo Antonio, do
Bodo, da Juta, o Balneario do Miriti, Paraiso D’Angelo, Evanstour, Mundo Amazonico,
Orla do Miriti, a Reserva do Piranha com seu projeto de Ecoturismo, pioneiro no
desenvolvimento sustentdvel, sdo outras atracdes que proporcionam uma paisagem de

rara beleza.

Metodologia

Discutir a metodologia desse trabalho leva a reflexdo da prépria relagdo entre a
atividade de pesquisa e a ciéncia. Em um contexto no qual predomina o ideal de que
cada ciéncia deve preocupar-se com seu objeto de estudo (ciéncia positivista), concorda-
se com Calegare (2012), para quem essa divisdo disciplinar sé ocorreu por uma
necessidade dos cientistas modernos, que precisaram fazer recortes da realidade,
baseados na mecanica cldssica, no cartesianismo, gerando uma verdadeira

epistemologia de bases positivistas (isto €, reducionista, determinista e dualista).

Isso implicou “fazer ci€ncias diferenciadas”, em que cada saber preocupou-se
com um compartimento da totalidade, pautadas por uma ideia de neutralidade e

universalidade.

Nao foi com esse modelo de fazer ciéncia que esta pesquisa se comprometeu.
Pelo contrario, estivemos de acordo com um saber que pautado nas realidade locais, em
abordagens criticas, sem ter a obrigacdo de ser neutra e universal. Trata-se, entdo, de

produzir saberes regionais, que se prestassem mesmo a propiciar subsidios para as
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populacdes desses locais. Portanto, a ideia foi gestar uma pesquisa que propusesse O
didlogo, de cunho participativo, embasado nos pressupostos da pesquisa qualitativa.
Entende-se que, para se entender a relacdo entre cirandas e identidade, na perspectiva da
Psicologia Social, é necessario perceber a complexidade do cendrio e que os
significados atribuidos a danca s6 podem ser fornecidos por aqueles que a vivenciam,

ou seja, os cirandeiros. Portanto, esta dissertacao partiu de duas ideias basicas:

1. Os resultados obtidos nem sempre serdo necessariamente generalizdveis, mas
partem de um locus com ethos proprios, que requerem o reconhecimento
pontual, particular e contextualizado;

2. Vive-se uma dindmica, no contexto dessa pesquisa, que parte da
multiculturalidade (ainda que a ciranda seja a mesma, a forma como cada
agremiacdo desenvolve sua linha intelectiva é singular e ha mesmo uma
denotacgdo explicita de que cada agremiacdo tenha sua “marca registrada”), o
que pode mesmo mostrar resultados ndo necessariamente iguais enquanto

respostas as demandas propostas por essa pesquisa.

Pesquisa Qualitativa

Foi com base nas peculiaridades regionais do local de estudo que tornou-se
possivel propor uma metodologia para pesquisar. Como exposto por Minayo (2011), o
objeto das Ciéncias Sociais € histérico, possui consciéncia histérica e é da mesma
natureza do sujeito que o investiga. Além disso, as Ciéncias Sociais s@o intrinseca e
extrinsecamente ideoldgicas, sendo “preciso afirmar que o objeto das Ciéncias Sociais é

essencialmente qualitativo” (p. 14, grifo do autor).

Dai a proposta do presente trabalho em ser essencialmente qualitativo.
Segundo a autora, a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares,
ocupando-se com um nivel de realidade que ndo pode ou nao deveria ser quantificado.
Trabalha-se com um universo de significados, de motivos, de aspiracdes, de crencas, de
valores e de atitudes. Esse conjunto de fendmenos passa a ser entendido como parte da
realidade social, pois o ser humano se distingue nao s6 por agir, mas por pensar sobre o

que faz e por interpretar suas acdes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada por



22

seus semelhantes. Assim, seria esse universo da produ¢do humana que pode ser
resumido no mundo das relagdes, das representacdes e da intencionalidade e € objeto da
pesquisa qualitativa, por ser dificilmente traduzido em nimeros e indicadores

quantitativos.

Outra ressalva que deve ser feita é a de que a dissertacdo aqui desenvolvida,
justamente por ndao ter um compromisso estrito com vieses positivistas de concepgdes
cientificas, pauta-se mais em ser compreensiva de dada realidade. Para Minayo (2011),
o compreensivismo “propde a subjetividade como o fundamento do sentido da vida
social e defende-a como constitutiva do social e inerente a constru¢do da objetividade

nas Ciéncias Sociais” (p. 23, grifo do autor).

A abordagem de cunho qualitativo, segundo Minayo (1994, p. 22), “é um labor
artesanal que (...) se realiza fundamentalmente por uma linguagem fundada em
conceitos, proposi¢des, métodos e técnicas, linguagem esta que constréi um ritmo
proprio e particular”. Por questdes enféticas, ressalta-se novamente que este tipo de
pesquisa visa entender o mundo de significados, acdes e relacdes humanas, algo nem

sempre visivel estatisticamente.

O interesse pela pesquisa qualitativa surge de algumas de suas caracteristicas,
dentre as quais as descritas no pardgrafo supra. Além destas, hd de se destacar que a
pesquisa qualitativa remete a uma ampla diversidade de vertentes e filiagdes tedricas (ou
seja, remete a diferentes disciplinas) e lanca mao de multiplos métodos especificos:
narrativas, discursos, etnografias, entrevistas, inclusive dialogando, se necessdrio, com
métodos quantitativos. Isso possibilitou, na presente pesquisa, a escolha por um método
que se coadunasse com os objetivos propostos quando da elabora¢do do projeto que

originou esta dissertacdo, agora em formato final.

De modo geral, entre as distintas definicdes de pesquisa qualitativa, hd um
elemento comum: a palavra interpretacdo. Os autores, de forma consensual, atribuem
primazia a interpretacdo no que tange a pesquisa qualitativa. Assim sendo, pode-se

fornecer algumas caracteristicas a pesquisa qualitativa:

1. Primazia da interpretacao;
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2. Reconhecimento de que as realidades humanas sdo complexas;

3. Relagdo face-a-face e empatia entre investigador e sujeitos da pesquisa;

4. Busca de racionalidade dos contextos e da l6gica dos diversos e variados grupos;
5. Relato do dinamismo da realidade e do ponto de vista dos autores sociais.

Entretanto, a essa altura da revisdao sobre pesquisa qualitativa, acha-se
pertinente uma observagdo: o que se analisa em pesquisa qualitativa ndo € a realidade,
como se fora acessada diretamente. Analisa-se, na verdade, o discurso (ideia) do outro
sobre essa realidade. Esse adendo mostra-se necessdrio, a partir da ideia de

desideologizac¢do da ciéncia como um saber que tudo resolve.

A pesquisa empreendida serd do tipo descritivo-exploratério, que consiste em
ir a0 campo de pesquisa explorar o objeto de estudo e descrevé-lo, visto que se propde a
compreender o fendmeno a partir dos dados e referéncias fornecidas pela populagao

estudada (MYERS, 2000).

Interlocutores (sujeitos da pesquisa)

Os sujeitos serdao escolhidos conforme critério de Denzin e Lincoln (2000): a
amostra proposital ou purposive sample. A ideia € de que o que contribui para a
compreensdo do fendmeno € a percep¢ao do pesquisador em identificar sujeitos-chave,
por meio dos quais poderd ter acesso a elementos discursivos significativos para uma
compreensdo ampliada do fendmeno. O interesse nao recai, portanto, em estabelecer
correlagdes numéricas ou alcangar dados de generalizagdo, mas trazer a tona contetdos

significativos para uma andlise reflexivo-critica do fendbmeno em questao.

Para esta pesquisa, houve entrevistas com cirandeiros das trés agremiagdes. Os
cirandeiros sdo os brincantes dos corddes das agremiacdes, sejam os corddes ‘“de
entrada” ou “principal”. Foram excluidas da pesquisa, por ndo fazerem parte do
universo principal a ser estudado, pessoas que, apesar de serem diretamente envolvidas
com as cirandas de Manacapuru, sejam organizadoras, cirandistas, itens individuais
(cantadores, porta-cores, cirandeiras-belas etc) ou mesmo fas/admiradores, ndo se

encaixem no perfil “cirandeiro” (stricto sensu).
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Ao todo, foram entrevistados 9 (nove sujeitos), sendo trés de cada ciranda. Os
sujeitos foram convidados a participar durante os ensaios da ciranda. Houve gravagao
das entrevistas (dudio), sendo que os informantes foram informados previamente da
gravacdo e objetivos da pesquisa. Com o consentimento obtido, assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, aprovado previamente pelo Comité de Etica em

Pesquisa, conforme parecer 191.905, de 25.01.13 (Apéndice 1).

Instrumentos de Coleta de Dados

1) Pesquisa bibliografica e andlise documental. A pesquisa bibliografica e andlise
documental justificam-se por serem meios de conhecer de modo mais aprofundado o
histérico das cirandas e sua constituicdo enquanto festa popular. Segundo Gil (1999), a
pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de material ja existente, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. A principal vantagem desse método, para
o autor, reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de

fendmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente.

A pesquisa bibliografica empreendida neste trabalho deu-se ndo apenas em
virtude de livros, periddicos, artigos e outras fontes, mas também nos acervos
produzidos pelas proprias cirandas. Geralmente, quando das disputas entre agremiacgoes,
produz-se um rico material bibliografico, a ser entregue ao corpo de jurados, com o
intuito de expor o tema e o desenvolvimento do mesmo. Dessa forma, as cirandas
acabam por produzir um riquissimo conjunto de pesquisas. Como um dos intuitos das
cirandas € apresentar-se para os jurados que as julgam, costuma haver a presenca de um
rico histérico. Esse material ajudou-nos a compreender sobremaneira as cirandas e suas
principais caracteristicas. Assim, a andlise documental foi um dos pontos-chaves para a

realizacdo desta dissertagdo.

2) Entrevistas semiestruturadas. Por entrevistas, entende-se aqui uma conversa a dois,
feita por iniciativa do entrevistador, destinada a obter informagdes pertinentes sobre um
objeto de pesquisa e que funciona como entrada (pelo entrevistador) em temas
igualmente pertinentes com vistas a este resultado (MINAYO, 2008; VICTORA et al.,
2000). Sua escolha deveu-se ao fato de que, segundo Minayo, combina perguntas

fechadas (ou estruturadas) e abertas, onde os sujeitos entrevistados tém a possibilidade
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de discorrer sobre o tema proposto sem respostas ou condi¢des pré-fixadas pelo

pesquisador.

Optou-se pela entrevista do tipo semiestruturado, por obedecer a um roteiro
que € apropriado fisicamente pelo entrevistador, por assegurar, sobretudo a
pesquisadores inexperientes, que os topicos principais serdo abordados. Além disso, sua
vantagem € de ndo ser nem tdo livre quanto a entrevista livre, nem tao restritiva quanto
a entrevista completamente estruturada. Além disso, seguiu-se uma precisa instruc¢ao de

Gonzdlez Rey (2002, p. 55), para quem

o potencial de uma pergunta nio termina em seus limites, mas se desenvolve
durante os didlogos que se sucedem na pesquisa. O didlogo ndo representa sé
um processo que favorece o bem-estar emocional dos sujeitos que participam
na pesquisa, mas é fonte essencial para o pensamento e, portanto, elemento

imprescindivel para a qualidade da informag@o produzida na pesquisa.

Outras observacdes conduziram a escolha da entrevista e, strictu senso, da

entrevista semiestruturada (ou por pautas). De acordo com Gil (1999, p. 120-121),

a entrevista por pautas apresenta certo grau de estruturagdo, ja que se guia por
uma relacdo de pontos de interesse que o entrevistador vai explorando ao
longo de seu curso. As pautas devem ser ordenadas e guardar certa relagdao
entre si. O entrevistador faz poucas perguntas diretas e deixa o entrevistado
falar livremente & medida que refere as pautas assinaladas. Quando este se
afasta delas, o entrevistador intervém, embora de maneira suficientemente
sutil, para preservar a espontaneidade do processo. As entrevistas por pautas
sdo recomendadas sobretudo nas situagdes em que os respondentes ndo se
sintam a vontade para responder a indagag¢des formais com maior rigidez.
Esta preferéncia por um desenvolvimento mais flexivel da entrevista pode ser
determinada pelas atitudes culturais dos respondentes ou pela prépria

natureza do tema investigado ou por outras razdes

Além dos aspectos salientados, o autor aponta ainda que a entrevista
semiestruturada possibilita que se tenham informagdes referentes aos mais diversos

aspectos da vida social, sendo uma técnica muito eficiente para apropriar-se de aspectos
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em profundidade acerca do comportamento humano e que esses dados obtidos sdo

suscetiveis de classificacdo e quantificacao.
O roteiro de entrevista a ser utilizado encontra-se no Apéndice 2.

3) Observacao participante. A observagao participante € oriunda do método etnografico,
em que o observador vai a campo com o intuito de conhecer in loco a situagdo
pesquisada. Concorda-se, na presente pesquisa, com a ideia de Victora et al. (2000),
para quem a imagem do pesquisador como uma ‘“mosca na parede”, ou seja, como
alguém com a capacidade de observar tudo sem ser observado e sem influenciar o
ambiente onde ele se encontra estd muito ultrapassada. Afinal, a presenca do observador
é parte do evento observado. E necessério avaliar os efeitos desta presenca no préprio
evento, tendo sempre em mente que muitas agdes observadas podem ter sido geradas

pela propria presenca do observador.

Nas criativas palavras do professor Da Mata (1978, p. 35), “para distinguir o
piscar mecanico de uma piscadela sutil e comunicativa, € preciso sentir a marginalidade,
a soliddo e a saudade. E preciso cruzar caminhos de empatia e humildade”. Assim, a
pesquisa em que participamos do cotidiano dos pesquisados foi requisito para a boa

obtenc¢do de dados.

Método de Andlise de Dados

Optou-se aqui pela andlise de conteido para a andlise das entrevistas
semiestruturadas. Esta € um conjunto de técnicas, indicando que ha vérias maneiras para
analisar conteidos de materiais de pesquisa, dentre os quais se destaca: andlise de
avaliacdo ou andlise representacional, andlise de expressdo, andlise de enunciagio,

analise tematica.

Para a andlise de contetido, os dados brutos do texto podem ser transformados
em categorias, como um processo de codifica¢do, usando-se unidades de registro e de

contexto, conforme Bardin (1979). A autora conceitua anélise de conteido como um

conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos sistemdticos e objetivos de descricdo do contetido das

mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitem a inferéncia de
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conhecimentos relativos as condigdes de produgdo/recepcdo (varidveis

inferidas) destas mensagens (BARDIN, 1979, p. 42).

De acordo com sua proposta, a andlise de conteido consiste num aparato de
técnicas, deixando claro que hé varias maneiras para analisar os contetidos dos materiais
de pesquisa, dentre os quais se salienta a andlise de avaliacdo, andlise de expressio,

andlise de enunciacao e andlise temética.

Na andlise de avaliacdo, a atitude € o conceito central, prestando-se essa andlise
para aferir as referidas atitudes quanto aos objetos de que fala, levando em conta que a

linguagem representa e reflete quem dela se apropria.

Na anélise de expressao, o trabalho é com indicadores para atingir a inferéncia
formal, vendo-se a relagdo entre a modalidade de discurso e os caracteres de quem fala e

o meio circundante. Assim, torna-se necessario conhecer a personalidade de quem fala.

Na andlise de enunciacdo, ha a consideracdo da fala como um processo e nao
como um dado estatistico. Se houver mais de uma entrevista, o estudo € desenhado a

partir de varios casos.

Por fim, na anélise tematica, parte-se do tema. Nas palavras de Bardin (1979, p.
105), “o tema € a unidade de significacdo que se liberta naturalmente de um texto
analisado segundo critérios relativos a teoria que serve de guia a leitura”. Para isso,
“consiste em descobrir os ‘nucleos de sentido’ que compdem a comunica¢do € cuja
presenca, ou frequéncia de aparicdo pode significar alguma coisa para o objetivo

analitico escolhido” (idem).

A proposta da anélise de conteddo € o trabalho com as unidades de registro,
que pode ser estendida a palavras, temas, objetos ou referentes, personagens,
acontecimentos e documentos (COUTINHO, 2011). De modo geral, concorda-se com
Maciel e Melo (2011), para quem h4 trés operagdes bdsicas que devem constar numa
andlise de conteido: pré-andlise, exploragdo do material e tratamento dos dados e

interpretagao.
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Na etapa de pré-andlise, hd necessidade de uma leitura flutuante, com o
primeiro contato com os textos, captando o conteido genericamente, sem maiores
preocupacdes técnicas, para, a seguir, constituir o corpus, dando conta do roteiro, do
universo pretendido, com coeréncia interna de temas, técnicas e interlocutores e

adequando ao objeto e objetivos do estudo.

Na etapa de exploracdo do material, ha referenciagdo de indices e elaboracgdo
de indicadores (recortes do texto e categorizacdo) e preparagao e exploracdo do material
(alinhamento). Para tanto, hd o desmembramento do texto em unidades (categorias) e
reagrupamentos para andlise posterior, com classificacdo/organizacdo das mensagens a

partir dos elementos repartidos.

Na terceira etapa, had interpretacdo dos dados brutos e estabelecimento de
quadros de resultados, pondo em relevo as informacdes fornecidas pelas andlises. Isto é
obtido através de inferéncias com uma abordagem variante/qualitativa, trabalhando com

significacdes em lugar de inferéncias estatisticas.

Entretanto, entende-se que para um entendimento adequado das entrevistas,
faz-se necessario falar do que foi obtido através da observacdo participante (etnografia)
e do material colhido com a pesquisa bibliogrdfica e andlise documental. Esses
materiais serdo mostrados no decorrer do trabalho de pesquisa, sendo, portanto,

métodos de andlise de dados também.
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CAPITULO 1. SOBRE IDENTIDADES

1.1. Introducao

Grupos étnicos, nacionalidades, géneros, religides, profissdes, entre outras
expressoes, sdo termos genéricos que facilmente podem se tornar constituintes de
identidades: uma identidade negra, uma identidade brasileira, uma identidade
homossexual, uma identidade budista, uma identidade de advogado, sendo referéncias a
constructos no tempo e espaco. Podem evocar uma série de imagens a respeito do que se
entende como alguém que tenha tais identidades: um “negro tende a ser um ativista”, “o
brasileiro tem um “jeitinho” para tudo”, “os gays sempre sdo alegres”, “um budista € a

2 &6

calma em pessoa”, “0 advogado € naturalmente combativo”.

Esses exemplos evidenciam a atualidade de se discutir identidades ou, ao
menos, problematizd-las. Mostram que o tema permanece € que muitas vezes €
utilizado sem que se perceba. Afinal, qual é a natureza da identidade? Estatica?

Mutével? Pessoal? Social? Politica? Cultural? Todos esses aspectos reunidos?

Esse conceito de “identidade” deixa o individuo propicio a mudanga ou o
coloca em uma situacdo estanque, de permanéncia na mesmice? Que ideologias
carrega? Afinal, hd identidade ou identidades? Se, por um lado, a ideia de identidade
remete a “idem”, igual, a self (0 mesmo), ha também um processo de mudanga nessa
estabilidade (hoje de manha eu era trabalhador, hoje a noite eu sou estudante). Se, por
um lado, a memoria de hoje permite que eu me olhe no espelho e tenha a ideia de que eu
permaneco o mesmo porque recordo-me do mim mesmo de ontem, esse “eu mesmo”
insere-se em grupos distintos que ndo me permitem continuar na mesmice. Esse
“mesmo” de ontem, ateu, pode ter se tornado, hoje, um cristdao fervoroso, pertencendo a
determinada organizacao religiosa. A transferéncia de um grupo ateu a um grupo cristao

passa uma ideia de “mobilidade”, em contraste com a de “permanéncia’.

Nessa situacdo de impasse entre estabilidade e mudanca, que atravessa tempos
histéricos, hd de se concordar com Silva (2006), que nos lembra que as questdes
referentes a identidade tém, ha muito, chamado a atenc¢do de pesquisadores, em diversas

areas do conhecimento como, por exemplo, a Antropologia, a Sociologia, a Ciéncia
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Politica e a Psicologia Social. As perspectivas de abordagem, nestes diversos campos do
conhecimento, nem sempre apontam para uma mesma compreensdo acerca do que seja

identidade.

Alids, essa discussdo sobre estabilidade versus mudanga, entre o pessoal versus
o social, sugere ser a identidade um intermedidrio também entre o individuo e a
sociedade, servindo o termo como categoria analitica, para ser entendido, € ndo apenas
para ser descrito. Tanto que € perceptivel haver vieses que ligam identidade a pergunta
“quem sou eu?”, enquanto outras atrelam o conceito a vida em sociedade, enquanto

outras a associardo a cultura ou a uma luta politica.

Na verdade, todos esses pensamentos encontram respaldo em teorizagdes sobre
o assunto. Visando estudar a construcao identitaria dos cirandeiros de Manacapuru, este
trabalho ndo pdde deixar de mergulhar nessa indagacdo acerca do que € a identidade.
Por isso, este capitulo consiste em uma revisdao bibliografica do tema, uma vez que,
como salientado, ndo hd um unico conceito para o termo identidade. Optou-se por
discuti-lo por meio de cinco abordagens tedricas: identidade pessoal, identidade social,
identidade coletiva, identidade em uma perspectiva culturalista, teoria da identidade-
metamorfose-emancipagao (Ciampa) e, finalizando, uma exposi¢ao de autores acerca

dessas revisoes (0s quais tratam de “processos identitdrios”).

1.2. Identidade pessoal

Neste item, que versa sobre identidade pessoal, tratar-se-4, inicialmente, da
teoria desenvolvida por Erik Erikson. Para o autor, o conceito de identidade refere-se a
um processo de ajuste de um interior subjetivo com um externo social, ou seja, a forma
individual de localizacio em um espaco social e, assim, uma missdo bdsica

antropolégica do homem (ERIKSON, 1967).

Este conceito, para o autor, ndo significa um sistema interno encerrado, que
seria inacessivel para alteracdes, mas muito mais um processo psicossocial que sustenta
e mantém no individuo, como na sociedade, certos tracos fundamentais (ERIKSON,

1967).
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E do autor a famosa teoria da crise de identidade, a qual leva em consideragcao
as dimensdes psiquica, social e psico-histérica (consciente e insconsciente) € o
processo: a crise engloba as condi¢gdes internas e situagdes externas que se tornam

dissonantes, onde ocorre a alienagdo e a desalienagdo.

Também € de Erikson a conhecida teoria da crise de identidade, especialmente
na adolescéncia. A adolescéncia, entre os 12 e 18 anos, ¢ a fase na qual temos de
enfrentar e resolver a crise de identidade bdsica do ego. E quando se formam a nossa
autoimagem, a integracao das ideias sobre nés mesmos € 0 que os outros pensam sobre
nds. Se esse processo for resolvido satisfatoriamente, o resultado serd um quadro

consistente e congruente.

Moldar uma identidade e aceitd-la sdo tarefas dificeis, geralmente realizadas
com ansiedade. Os adolescentes fazem experi€éncias com varios papéis e ideologias na
tentativa de determinar os mais compativeis para eles. Erikson verificou que a
adolescéncia era um hiato entre a infancia e a idade adulta, uma moratdria psicoldgica
necessdria para dar a pessoa tempo e energia para representar papéis diferentes e viver

com autoimagens também diferentes.

As pessoas que saem dessa fase com um forte senso de identidade estariam
equipadas para enfrentar a idade adulta com certeza e confianca. Aquelas que nao
conseguem atingir uma identidade coesa — que passam por uma crise de identidade —
apresentardo uma confusio de papéis. Eles parecem ndo saber quem ou o que sdo, qual
€ o seu lugar e o que querem se tornar; podem afastar-se da sequéncia normal de vida ou

buscar uma identidade negativa no crime ou nas drogas.

Assim, a teoria da identidade psicossocial de Erikson enfatiza o papel da
pessoa em seu contexto social (ajuste entre o psiquico e o social), reconhecendo no
psiquico ndo apenas o individual, mas também o social. Para o autor, hd somente uma
identidade que se desenvolverd durante a vida toda, havendo crises internas inseridas
em diferentes momentos sociais e histéricos. Reconhece-se, dessa forma, que ao lado de

uma histéria pessoal, hd uma histéria social também.
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Outro modo de estudar a identidade pessoal € analisando-a sob a ética da teoria
dos papéis. Para Paiva (2007), Sabin e Stryker s@o os dois principais expoentes dessas
teorias. Em se tratando de Sarbin, tem-se a Ecologia Social do self, a qual trata das
relagcdes de papel: relacdes que se estabelecem no grupo em funcdo das expectativas de

comportamento associadas as posi¢des que as pessoas ocupam nele.

z

A identidade psicossocial (0 que a pessoa é como membro do grupo) é
determinada pelos papéis que desempenha, enquanto a identidade social ¢ produto das
tentativas de localizar-se no sistema de papeis. Assim, a identidade dependerd da

posicdo, do papel conferido (respeito) e papel alcancado (estima).

Ja para Stryker, atribui-se a identidade psicossocial aos papeis ligados as
posicdes, havendo interesse no grau de individualidade que distingue as identidades

sociais e considerando os tragos de personalidade na determinagao da identidade.

Stryker destaca a internalizacdo dos papeis que as pessoas desempenham no
grupo em funcdo dos processos psicoldgicos de envolvimento e centralidade, expondo
que existe uma relacdo entre o self e o social. Nesse diapasao, haveria o que se chama
de “saliéncia dos papéis”: esses papéis funcionam como cena, onde se descobrem
possiveis reagcdes. Por exemplo: em uma comunidade ribeirinha, o homem adulto pode
desempenhar diferentes papéis: pode ser pai de familia, pedreiro, tio, irmao, membro do
sindicato, catdlico. Essas varias identidades salientam-se de formas diferentes em
contextos diferentes: na igreja, talvez seja o papel de catdlico que sobressaia. Esse jogo

de papeis molda a identidade.

Revisando o tema, Silva (2006) entende identidade pessoal como uma série de
caracteristicas totalmente pessoais que, apesar de ser o resultado de uma combinagdo
entre a heranca bioldgica e a vida social, sdo internalizadas como parte de suas
biografias pessoais. Nesse sentido, a identidade pessoal engloba o processo de
internalizacdo de normas, valores, crengas etc., que caracterizam a “identidade” da

pessoal enquanto tal.

No entanto, essa abordagem identitdria centrada no individuo psicoldgico

isolado do contexto social € criticada, pois, segundo o autor, “ndo € possivel dissociar o
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estudo da identidade do individuo do estudo da sociedade, porque as possibilidades de
diferentes configuragdes de identidade estdo sempre relacionadas com as diferentes
configuracdes da ordem social” (p. 421). Como visto durante toda essa revisdo, €
extremamente dificil falar de identidade pessoal sem remeter a caracteristicas grupais, o
que nos leva a concordar com a posicao do autor, criticando também essa no¢ao de uma
identidade pessoal desvinculada de um grupo. Passa-se, entdo, a outra teoria de
identidade, que liga o conceito de identidade aos contextos grupais. Fala-se, agora, de

identidade social.

1.2. Identidade Social

Nome significativo da identidade social € Henri Tajfel. O autor (1981, p. 258)
expde-nos que “um grupo torna-se um grupo, no sentido de ser percebido como tendo
caracteristicas comuns ou um destino comum porque outros grupos estdo presentes no
meio ambiente”. Nessa perspectiva, a identidade social envolve o sentimento de
pertencimento em grupos sociais, com base na percepcdo de categorias e critérios
comuns do grupo de pertencimento, bem como de participagdo no mesmo, em
contraposicdo a outros grupos. Essa definicao do individuo enquanto vinculadas a um
grupo social constituiriam a identidade social. Isso significa que, se um individuo se
sente integrante de um grupo, é porque percebe e associa certas caracteristicas a esse
grupo de pertencimento (identifica-se), deixando de reconhecé-las em outro grupo.

Essas caracteristicas, para Tajfel, constituiriam a identidade social.

Para Tajfel, s6 poderemos compreender a realidade de uma identidade social a
partir da concepc¢ao de como o individuo se vé em relagdo ao ambiente fisico e social,
valendo destacar o impacto subjetivo comum nas relacdes interpessoais. Considera,
deste modo, a categorizacdo social como sendo um sistema de orientacdo que vai ajudar

cada sujeito a criar e definir seu lugar na sociedade.

> Do original: “A group becomes a group in the sense of being perceived as having common
characteristics or a common fate mainly because other groups are presente in the environment”.
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A partir da interagdo entre identidade social e o processo de categorizacao sao
empregados pelos sujeitos “mecanismos” cognitivos que permitirdo a distingdo entre
[Ty entl 13 ” : xriaR = fai AN : : =

noés” e “eles”. Tais divisdes sdo aquisi¢des importantes quando na interacdo desse
sujeito com um ou mais grupos. Para Tajfel, existem certos termos ou postulados que

devem ser considerados:

(a) afirma ser perceptivel que nenhum grupo vive s6, mas em meio a outros.
Sendo que, € nas relacdes e nas comparagdes entre grupos que os aspectos positivos da

identidade social e engajamento na a¢ao social ganham sentido.

(b) Fazer parte de apenas um grupo social ndo € suficiente para o individuo,
uma vez que os individuos procuram uma identidade social positiva no processo de

comparagao com outros grupos;

(c) Na vivéncia com o grupo, certas dificuldades sdao comuns, mas € pela
interpretacdo destas que o sujeito apropria-se de valores e na atribuicdo desses

sofrimentos e inquietagdes que o sujeito passa a criar sentidos;

(d) De modo similar ao exposto no postulado (b), o autor reitera o fato de que
nenhum grupo vive sozinho, pelo contrério, todos os grupos da sociedade vivem a partir
de relacdes com outros grupos. Tajfel defende a identidade social como ndo sendo
apenas o sentido de pertenca a determinados grupos, mas principalmente da pertenca
entre tais grupos, o que ele considerava como um mecanismo causal que determina as

relacdes entre esses muitos grupos.

Dessa forma, percebe-se que a obra de Tajfel realiza a ligacdo entre os
conceitos de identidade social e categorizac@o social, sendo esta compreendida como o
ordenamento do ambiente social, em termos do agrupamento de maneira que isso faca
sentido para o individuo. Por meio desse ordenamento, o sujeito tem o poder de atribuir

sentidos ao seu fazer no ambiente.

Paiva (2007), revisando a teoria da identidade social, percebe que, de fato, é
uma tendéncia da cogni¢do juntar, em categorias ou grupos, objetos, eventos e pessoas
de acordo com suas semelhancas fisicas, psiquicas, comportamentais ou outras. A

percepcdo social consiste em ‘“‘categorizar’, ou agrupar em ‘“categorias”’, pessoas



35

possuidoras de caracteristicas ndo possuidas por outras. As primeiras constituem um
grupo, as demais um outro que, por essa razao, se distinguem, se contrapdem e, nao
raro, conflitam. O grupo a que se pertence € denominado ingroup (intragrupo,
endogrupo), € o grupo a que ndo se pertence, outgroup (extragrupo, exogrupo). Um
efeito interessante da categorizacdo é perceber os membros do outgroup como mais
homogéneos e os do ingroup como mais heterogéneos. A pertenga a um grupo pode
resultar da escolha da pessoa, mas também de imposicdo externa ou do acaso. O

importante € a percepcdo de pertenca.

Para Paiva, relevante para a pertenca € o elemento motivacional da autoestima,

que inicia, mantém, modifica ou termina o processo de adesdo ao grupo.

Assim, pode-se notar que a teoria da identidade social tem a vantagem de
pensar o individuo em grupo. A identidade ndo € o individuo, devido a importancia do
grupo. Entretanto, deve-se salientar que a percep¢do, para esta teoria, que as pessoas

tém do entorno ndo estd permeada com as agdes coletivas.

Por isso, mais uma vez concordamos com o entendimento de Silva (2006), para
quem parece que a teoria da identidade coletiva ndo nos permite entender
satisfatoriamente a constru¢do das referidas agdes coletivas de carater politico, pois ela
ndo traz um componente politico ou politizador que nos permita compreender, estudar,
0s processos politicos existentes nos grupos sociais e nas relagdes intergrupos sem
estarmos dependentes, por exemplo, do sentimento de privacdo. Surge entdo, espago
para que se fale, levando em conta esta critica do ndo entendimento satisfatério da

construgdo de agdes coletivas de carater politico, de identidade coletiva.

1.3. Identidade coletiva

A respeito do conceito de identidade coletiva, Klandermans (2001, p. 189,
apud CALEGARE, 2010, p. 224) define que “desenvolver uma identidade coletiva
significa que um mesmo [grupo] se tenha definido como um grupo, e que tenha
desenvolvido concep¢des de mundo, metas e opinides compartilhadas sobre o entorno

social e as possibilidades e limites da ag¢do coletiva”. Como esclarece Calegare (2010),
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os individuos constroem o sentido do “nds” (grupo de pertencimento) a partir dos
processos de interag¢do, negociacao e conflitos sobre as distintas defini¢cdes da situagao,
e isso configura os limites, meios e fins das acOes coletivas. Isso significa que a
identidade coletiva tem um caréter dindmico de reconstrucdo e ressignificacao tanto do
«

nés” quanto do “real” (a situacdo vivida pelo grupo), justamente por necessitar de

permanente negociacdo e redefini¢cdes da orientagdo comum ao campo de acgao.

Assim, para Silva (2009), a identidade coletiva funciona como um nexo, como
um agente agregador que permite a0 movimento manter sua continuidade no tempo e
define suas fronteiras; que lhe permite ser maior do que as agdes concretas
desenvolvidas por ele. Tais fronteiras sdo deslindadas tanto para quem participa quando
para aqueles que se opdem ao movimento. Também a construcdo de identidades
coletivas permite aos grupos desenvolverem crengas e valores comuns, sendo ela a base
da solidariedade grupal. Assim, parece ao autor que um dos aspectos mais relevantes da
identidade coletiva seja o que se refere a auto-defini¢do do grupo. A identidade coletiva
também diz respeito a imagem que o grupo tem de si mesmo, imagem esta que deriva

dos interesses comuns e da solidariedade entre os participantes do grupo.

1.4. Identidade em uma perspectiva culturalista

A identidade, vista sob o ponto de vista culturalista, estd apoiada num passado
com um ideal coletivo projetado, fixando-se como uma constru¢do social estabelecida e
fazendo que os individuos se sintam mais proximos e semelhantes. Observa-se no atual
momento histérico e social a efetivacdo de um processo de revalorizacdo das
particularidades e dos localismos culturais. Em todas as partes do globo incorporam-se
costumes e valores de outras culturas aos habitos do cotidiano, atribuindo-se também

importante valor aos localismos e a busca das particularidades e do senso de diferenca.

Nesta perspectiva de identidade de viés culturalista, deve-se levar em conta o
pensamento de Stuart Hall (2004). O autor nos mostra a ideia de que os ressurgimentos
de nacionalidade no final do século XX com a globalizacdo sdo efeitos inesperados. O
marxismo e o capitalismo apostavam em diferentes formas, em valores e identidades

universalistas e que Hall entende que, com a globalizacdo, ndo estd havendo nem o
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triunfo global nem o nacionalismo local. O que ha sdo os deslocamentos e desvios da
globalizacdo de forma contraditdria e bastante variada. O autor ainda langa um desafio,
o de analisar esse sujeito pds-moderno e suas identidades culturais de forma menos fixa
e sim mais deslocada. Assim pode-se redimensionar e reestruturar a figura do individuo,

do sujeito e da prépria sociedade.

1.5. Identidade-metamorfose-emancipacao

Na perspectiva de Ciampa, pensador da teoria em foco, identidade pode ser
vista como constru¢do, reconstrucdo e desconstru¢do constantes; tornando-se um
desenvolvimento dinamico de constante metamorfose. A identidade passa a ser, sob

essa perspectiva, uma categoria analitica da relag@o entre individuo e sociedade.

Identidade pode ser entendida como a articulagdo entre diferenca e igualdade
(ou semelhanca), bem como entre subjetividade e objetividade. Essa identidade

expressa-se através de personagens, que sio momentos da identidade.

Paiva (2007) localiza a visdo de Ciampa acerca da identidade, indagando-se se
o0 autor seria uma escola brasileira de identidade. O autor destaca A Estdria do Severino
e a Historia da Severina, Um Ensaio de Psicologia Social, em que, para ele, Antdonio
Ciampa (1987) valoriza sobremaneira a narrativa autobiogrifica, que lhe permite
acompanhar na dimensdo longitudinal as transformagdes por que passam personagem e

pessoa.

Dado o cardter dramdtico de muitas dessas transformagdes, o autor percebe
com acuidade as mudancas que ocorrem na autodefinicdo das pessoas a medida que
entram em interacdo com outras pessoas € outros grupos. Nao por acaso sua teoria da
identidade € denominada “metamorfose”, isto €, mudanca de forma ou, literalmente,
transformagao. Sob esse ponto de vista, a teoria tem grande sensibilidade pelas
condi¢des da pés-modernidade, embora sua formalizacdo estrutural hegeliana garanta

alguma dimensdo da permanéncia identitaria.

Para Paiva (2007), Ciampa desenvolve sua reflexao psicoldgica contra o pano

de fundo filoséfico do materialismo histérico, atualizado por Habermas. Nessa reflexao,
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o autor conjuga o vetor de permanéncia e o vetor de mudanca, presentes na discussdo da
identidade, mediante o processo dialético de posi¢do, negagdo e superacao. Conhecendo
os entraves que se levantam ao desenrolar-se concreto desse processo, acautela contra a
volta ao status quo, que denomina “re-posicao”, e que reconhece em alguns passos das
narrativas que analisa. Mais amplamente do que em geral os autores de psicologia,
Ciampa alarga a constru¢do da identidade até os limites do humano, apontando como
singularmente importante, frente a definicao de outras identidades, o definir-se alguém

como ser humano.

Para Paiva, essa definicdo, cuja necessidade ndo € habitualmente destacada
pelos estudiosos de psicologia a ndo ser em estados de intensa degradacdo da pessoa, é
para o autor uma definicdo indispensdvel, uma vez que contemporaneamente, todos,
ricos e pobres, estdo alienados de si mesmos e reduzidos a condi¢do de objeto, frente ao
unico sujeito, o Capital. A andlise das biografias de Severino e de Severina € exemplar,
no sentido de que o universal humano se realiza no singular concreto da vida de cada
uma dessas duas personagens. Matizando, com Habermas, o €xito do socialismo real na
configuragdo de uma identidade humana e insistindo, com o mesmo autor, na agao
comunicativa como o que universaliza as relacdes entre os homens, Ciampa entende a
identidade religiosa budista, alcancada por Severina, como ‘“re-posi¢do”, isto €, passo
atrds no processo de humanizacdo, uma vez que etapas superiores da humanidade nao

sofreriam a limitagao do agir comunicativo conexa com um sistema religioso.

2z

Nas palavras de Ciampa, a identidade € movimento, desenvolvimento do
concreto. Identidade € metamorfose. E sermos Um e um Outro, para que cheguemos a

ser Um, numa infinddvel transformacao.

Revisando a teoria de Ciampa, Lima (2005) também afirma-nos que, para
Antonio da Costa, identidade € articulacdo tanto entre diferenca e igualdade (ou
semelhanga), como entre objetividade e subjetividade, pois “sem essa unidade, a
subjetividade € desejo que ndo se concretiza, e a objetividade € finalidade sem
realizacdao” (apud CIAMPA, p. 127), e nos diz que € impossivel falar de identidade sem

falar em metamorfose, como um processo que se dd desde o nascimento do individuo

até sua morte, podendo ultrapassar esses limites biolégicos, buscando a supera¢do do
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individualismo nos moldes da sociedade de massa, que pode ser obtida pela criagdo ou
transgressao, essa ultima como uma possibilidade humana nem sempre tao negativa

como se apresenta.

Assim, Lima (2005) relata-nos que, para Ciampa, a identidade se expressa
empiricamente através de personagens, € a articulacdo dessas personagens é que vai
compor a identidade do individuo. E entendendo a metamorfose como desenvolvimento
do concreto, pode-se dizer que as personagens sao momentos da identidade, degraus que
se sucedem, circulos que se voltam sobre si em um movimento, a0 mesmo tempo, de
progressdo e de regressdo. Identidade € histdéria, e como toda histéria (a0 menos a
histéria humana), torna-se impossivel viver sem personagens, o ator € eterno dar-se: é o

fazer e o dizer.

Lima observa também que o préprio conceito de identidade como metamorfose

sofreu metamorfoses:

E importante destacar que esses conceitos tém sofrido metamorfoses
conceituais desde A estdria do Severino e a Historia da Severina. Sendo que
o marco dessas metamorfoses ocorreu no Encontro Nacional da ABRAPSO
de 1999, quando Ciampa propds ampliar a concepc¢do identidade-
metamorfose através do sintagma Identidade-Metamorfose-Emancipagao.
Com isso fica claro que a identidade precisa ser entendida como metamorfose
humana em busca de emancipa¢do, que pode ser conquistada ou ndo, na
medida em que estd sujeita ao desenvolvimento da identidade pOs-
convencional como possibilidade universal. Precisa ser entendido também
que uma emancipag¢do total do individuo na sociedade néo se torna possivel
na atualidade, contudo, no nivel individual os “fragmentos de emancipagdo”
apresentam-se como uma possibilidade a ser conservada (LIMA, 2005, p.
89).

Sob esta dtica, Lima (2010) apresenta-nos, em suas palavras (p. 136-137), uma

teoria da identidade que trata

acima de tudo de um esclarecimento atualizador do pensamento que Ciampa
expressa com sua formulacdo, dificilmente compreendida, de que a
identidade € metamorfose humana em busca de emancipacdo (sem grifos no
original). Tentaremos interpretar essa proposicdo como o niicleo de uma
teoria de identidade capaz de explicitar como o desenvolvimento da
identidade sofre fortes investidas dos discursos técnico-psicolégicos —
lembramos que incluimos aqui o discurso psicanalitico, psicoldgico e
psiquidtrico acerca do ideal de normal e patolégico -, que, por sua vez,
tendem a reduzir a complexidade da identidade a personagens fetichizadas,
sustentada por um reconhecimento perverso.
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Ap6s Lima (2005) salientar que Ciampa foi um dos primeiros a pensar de

forma significativa a construcdo de uma psicologia critica tipicamente brasileira,

aponta-nos que:

2

O ponto de partida dessa teoria da identidade € constituido pelo principio no
qual Ciampa coincidird com Habermas: o entendimento do desenvolvimento
da sociedade da-se pela compreensdo de como os individuos se desenvolvem
até o ponto de se transformarem em pessoas, que podem “afirmar a sua
propria identidade independente dos papeis concretos e de sistemas
particulares de normas” (Habermas, 1983, p. 64), transformando-se de fato
em autores de suas histérias de vida. Nesse sentido, o processo de
socializacdo e individualizacdo da identidade € entendido como sendo sempre
algo que pode ser observado na histéria da espécie. Em sua forma politica,
estd ligado também as formas de reconhecimento mituo que sdo necessarias,
sendo inevitdveis para a constituicdo das personagens, 0 que aproxima
Ciampa das proposi¢des de Honneth (2003b) e nos permite dizer que a
histéria da Severina é a histéria da luta pelo reconhecimento de sua
humanidade e pelo “tornar-se escrava de si mesma”. A identidade, portanto, é
concretizada com base em um processo de significacdes estabelecidas com
outros individuos, no jogo do reconhecimento. Isso nos leva a admitir que se
a identidade se manifesta a partir de uma pluralidade de personagens ou se
ela se torna reduzida a uma personagem fetichizada, ainda assim é pela

relacdo de reconhecimento que ela se mantém estruturada (p. 167).

E assim que os apontamentos de Lima abrem espaco para discorrer sobre

algumas das consequéncias do conceito de identidade do autor. Pode-se dizer que as

apropriacdes desenvolvidas por Ciampa e trazidas por Lima s3o extremamente

pertinentes para realizar uma andlise critica das condi¢des de controle a que estdo

submetidos os individuos atualmente e as formas de construgdes das personagens que

compdem a identidade (apesar de o autor estudar a personagem doente mental, isto

serve para todas as personagens que sao atribuidas como identidade pressuposta pelas

diferentes politicas de identidade em nossa sociedade). Do mesmo modo, a articulagao

do sintagma identidade-metamorfose-emancipacdo com os conceitos de cinismo,

anamorfose, paralaxe, reconhecimento perverso e reconhecimento pds-convencional

potencializam as anélises da constru¢do das personagens que compdem a identidade e as

relacdes de reconhecimento reciproco.
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1.6. Processos identitarios

Apo6s a revisdo das diferentes teorias de identidade, propde-se este subtdpico,
como tentativa de visualizar as implicacdoes dos autores que revisaram as teorias de
identidade citadas. Como caracteristica comum, pode-se perceber que os autores usam a
expressao “processos identitdrios”, motivo pelo qual se nomeou assim este topico.

Myers et al (2005, p. 97), abrem o capitulo que trata do “Eu e a Identidade”,
associando-os a seguinte pergunta: “Quem sou eu?” E salientam que poucos homens
das sociedades ocidentais passam pela vida sem refletir essa questdo. Para os autores,
algumas pessoas persistem na busca do autoconhecimento e de uma identidade que faca
sentido. Cada um de nds tem respostas proprias para a questdo do quem sou eu, que
refletiriam um autoesquema ou autoconceito, uma estrutura organizada de cogniciao ou
de pensamentos que temos a respeito de nés mesmos. O autoesquema € constituido de
percepgOes proprias sobre nossa identidade social e nossas qualidades pessoais assim
como de generalizacdes a respeito do eu baseadas na experiéncia.

Assim, os autores definem identidades (no plural), como significados
atribuidos para o eu pelo eu de alguém e pelo outros (apud GECAS E BURKES, 1995).
Quando pensamos em nossas identidades, estamos pensando, na verdade, em vdrios
planos de ac@o que esperamos realizar.

Myers et al (1995, pp. 104 e 105) assinalam algumas teorias sobre a origem da
identidade: identidades dos papeis e as identidades sociais, as quais refletir-se-iam nas
constituicdes dos autoesquemas. Para a primeira teoria (a dos papeis), cada um de nés
ocupa inumeras posi¢cdes na sociedade (estudante, amigo, filho, entre outras),
representando, portanto, diversos papeis sociais diferentes. As identidades seriam
construidas, assim, observando nosso préprio comportamento e as reagdes dos outros
em relacdo a nds, de acordo com a nossa representacao desses papeis. Para cada papel
que se desempenha, desenvolve-se uma visdo um tanto diferente de quem somos — uma
identidade. Como essas identidades sdo concepc¢des do eu nos papeis especificos, sdo
chamadas identidades dos papeis.

A segunda origem da identidade, para os autores, é a participagdo em
categorias ou grupos sociais com base em critérios como género, nacionalidade,
raca/etnia, preferéncias sexuais ou afiliacdo politica. A definicdo do eu em termos de

defini¢do das caracteristicas de um grupo consiste na identidade social. Cada um de nds
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associaria certas caracteristicas a integrantes de grupos especificos. Essas
categorizagdes definiriam um grupo. Assim, as identidades sociais estdo associadas a
participacdo em uma categoria ou em um grupo. Ha uma infinidade de significados ou
esteredtipos associados aos vdrios grupos ou as diversas categorias. Desse modo, ao
assumir uma identidade social cria-se uma pressao para a aceitagdo desses esteredtipos
como sendo autodescritivos; isso pode ter um grande impacto sobre o comportamento.
Pode-se voluntariamente aceitar comportamentos ou tracos associados a esteredtipos
positivos, por exemplo, adotando dietas alimentares associadas ao vegetarianismo. No
entanto, pode-se ser influenciado por esteredtipos negativos também; a ameaga de
esteredtipo refere-se a situacdo em que uma pessoa estd sob o risco de confirmar como
autocaracteristica um esteredtipo negativo de um grupo ao qual ele pertence. Por
exemplo, o desempenho do negro em uma situacdo de teste pode ser fraco por ele
acreditar que os outros o estereotipam como “burro”, criando uma ansiedade que acaba

atrapalhando o seu desempenho.

Tanto a teoria da identidade dos papeis quanto a teoria da identidade social
representariam uma primeira perspectiva de identidade: a da identidade como a do eu
que conhecemos. Afora essa, os autores teorizam as identidades como a do eu que
representamos e das identidades como fontes de coeréncia. E o que passamos a entender
agora.

A identidade como o eu que representamos parte da seguinte indagagdo: de que
forma o eu influencia no planejamento e na regulamentacdo do comportamento social?
A resposta geral para essa pergunta € a de que somos motivados a planejar e a
desempenhar comportamentos para confirmar e reforcar as identidades que desejamos
reivindicar para n6s mesmos.

Myers et al (2005, p. 110), salientam, na perspectiva da indagagdo supra, que a
ligacdo entre identidades e comportamentos ocorre por meio de seus significados
comuns. Se integrantes de um grupo concordarem com os significados de determinadas
identidades e comportamentos, eles podem controlar efetivamente seu comportamento.
Podem planejar, iniciar e controlar o comportamento para gerar os significados, a fim de

estabelecer a identidade que desejam assumir.
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Para os autores, como cada um de nds possui muitas identidades diferentes,
cada uma delas indica suas préprias linhas de acdo. No entanto, essas linhas de acdo nao
sdo totalmente compativeis e nem podem ser buscadas a0 mesmo tempo em uma dnica
situagdo. E assim que surgem as identidades como fontes de coeréncia: embora o eu
inclua identidades multiplas, as pessoas normalmente percebem a si préprias como uma
entidade unificada. Uma razdo para isso € o que se denomina hierarquia de saliéncia, em
que nossas identidades mais salientes proporcionam estilos coerentes de
comportamentos e de prioridades que emprestam continuidade e unidade ao nosso
comportamento. Outra razdo € que se usam diversas estratégias para verificar nossa
percepcao do eu (feedbacks de autoconfirmacdo dos outros, a maneira como
processamos feedbacks, o modo como confrontamos esses feedbacks com nossas
proprias autorrepresentacoes).

Deschamps e Moliner (2009, p. 28) coadunam-se com o termo ‘“processos
identitarios”, quando tratam do tema identidade em Psicologia Social. Na esteira do
pensamento de Myers et al, os autores franceses salientam que, na nossa vida cotidiana,
somos regularmente confrontados com situagdes e pessoas que sdo outras muitas fontes
de informagio sobre a nossa identidade. “E nessas interacdes que a identidade se
constréi e evolui. Para apresentar esses processos optamos por reagrupd-los em trés
grandes familias, segundo se trate de processos sociocentrados, egocentrados ou
intermedidrios”.

Os autores definem processos sociocentrados como aqueles que se referem ao
tratamento das informacdes relativas aos grupos sociais. Eles permitem aos individuos
elaborar e organizar seus conhecimentos desses grupos e provocam efeitos de
estereotipia e de discriminagao.

Os processos sociocentrados t€m fortes vinculos com a categorizacao, processo
que organiza o entorno em termos de categorias: grupos de pessoas, objetos, eventos
enquanto sao semelhantes ou equivalentes uns aos outros para a acao, as intengdes ou as
atitudes de um sujeito. Para os autores, hd dois momentos do processo de categorizagao:
o primeiro refere-se a elaboragdo das categorias, enquanto o segundo diz respeito a sua
utilizacdo na apreensdo do entorno. A categorizagdo seria o ‘“‘compromisso entre 0s

aspectos “objetivos” da realidade e a subjetividade dos individuos” (DESCHAMPS e
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MOLINER, 2009, p. 29). Quando esse processo de categorizacdo refere-se a pessoas,
fala-se em categorizacdo social.

Como j4 exposto, uma das consequéncias dos processos sociocentrados sao 0s
esteredtipos e a discriminagdo. No que tange ao primeiro, consiste em um conjunto de
crengas relativas as caracteristicas de um grupo. Referem-se as caracteristicas pessoais,
geralmente de tragos de personalidade, mas muitas vezes também comportamentos, de
um grupo de pessoas. E o resultado do efeito de acentuacdo das semelhancas intragrupo.
Quanto ao segundo (discriminacdo), define-se como um comportamento negativo em
relacdo aos individuos membros de um exogrupo, manifestando-se cotidianamente em
dominios como o acesso ao emprego, a promocao profissional ou a habitagao.

Assim, no caso da categorizacao social, o efeito de assimilag¢do (acentuagao das
semelhancas percebidas entre os objetos classificados numa mesma categoria) leva a
estereotipia, enquanto o efeito de contraste (acentuacio das diferencas percebidas entre
0os objetos classificados em categorias distintas) desemboca num fendmeno de
discriminacdo em relagdo aos membros dos grupos de nao pertenca (DESCHAMPS e
MOLINER, 2009, p. 37).

Sobre os processos egocentrados, 0s autores os consideram como 0S processos
que se referem mais particularmente ao tratamento das informagdes relativas aos
individuos. Permitem gerar conhecimentos sobre si mesmos e sobre os outros. Segundo
os casos, eles podem reforcar o sentimento de semelhanca ou, ao contrédrio, de
unicidade.

Os processos egocentrados baseiam-se na no¢ao de comparacao com outrem. A
énfase pode ser dada na semelhanca, na diferenca ou haver uma articulacdo entre
ambas.

No primeiro caso, hd uma proposta de que ha distin¢ao entre “realidade social”
e a “realidade fisica”. Quando ndo se possuem bases objetivas (realidade fisica) para
avaliar nossas opinides, atitudes e crengas, necessitamos de outras pessoas. A validade
subjetiva de nossas opinides depende do fato de que essas opinides sdo partilhadas
(realidade social). Quando existe um desacordo entre os membros de um grupo, surgem
pressdes a comunicar, que tenderiam para a uniformidade (semelhancga).

Ja para outros autores, ao invés de levar a homogeneidade e a semelhancga, a

compara¢cdo pode desembocar na heterogeneidade, diferenciagdo. Os autores citam
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Lemaine (1974, 1979, p. 188), para quem, ‘“a referéncia ao outro leva a diferenciac¢ao
quando ela faz pesar uma ameaca sobre a identidade, e a restauragdo desta identidade se
faz através da busca da diferenca, da alteridade, da criacdo e depois da acentuacdo da
heterogeneidade”.

Por fim, autores como Codol (1975) articulam a semelhanga e a diferenca em
seu modelo da “Conformidade Superior de Si mesmo”. A proposta basica € de que, para
um conjunto de individuos, existe em geral uma importante tendéncia de cada um, de
afirmar-se como sendo ele mesmo, mais conforme as normas em vigor neste conjunto
(tais como essas normas sdo percebidas ou vividas) do que o sdo, de modo geral, os
outros participantes. A tendéncia seria proporcional ao grau de normatividade.

A terceira grande familia, na proposta classificatéria de Deschamps e Moliner,
foca-se em um processo intermedidrio: a atribui¢do social. Nas palavras dos autores:
“Entre processos sociocentrados e egocentrados, vamos encontrar processos
intermedidrios que dizem respeito a informacao relativa aos individuos, mas que levam
em conta pertencas desses mesmos individuos a diferentes grupos sociais”
(DESCHAMPS e MOLINER, 2009, p. 57).

Os autores explicam que a atribui¢do social € um exemplo, sendo concebida
COmMoO um processo que consiste em emitir um julgamento sobre um individuo a partir de
seus comportamentos diretamente perceptiveis, a inferir sobre o estado de uma pessoa a
partir da percep¢ao direta que se tem dela. Entretanto, os autores salientam que um
comportamento nio seria simplesmente atribuido a caracteristicas individuais, mas
também, e talvez antes de tudo, em fung¢do dos grupos ou categorias aos quais
pertencem o ator e o observador.

Os processos acima descritos permitem compreender como os individuos
elaboram e administram conhecimentos sobre eles mesmos e sobre os grupos. A maioria
desses processos pode produzir efeitos diferenciados e varios modelos tedricos
permitem prever esses efeitos. Esses modelos levantam a questdo da relagdo entre
identidade social e pessoal.

De maneira esquemadtica, conforme exposto na obra em estudo (Deschamps e
Moliner, 2009, p. 66), tem-se que a teoria da identidade social tem como pressuposto a
ideia de que os individuos tém necessidade de uma identidade pessoal e de uma social

positiva, isto €, eles tém necessidade de pertencer a grupos socialmente valorizados. A
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comparacdo intergrupos determina se o individuo possui uma identidade social
satisfatéria, caso em que haverd tentativa de conservar sua propria superioridade e de
estender sua propria superioridade.

Se essa identidade social ndo € satisfatoria, haverd busca de/por mudanca,
utilizando-se estratégias para que estas se concretizem. Neste caso, haverd duas
situagdes: o individuo pode perceber alternativas a situacdo intergrupos existente
(instabilidade — ilegitimidade), com propostas de estratégias de grupo (criatividade
social, redefinicdo de caracteristicas) ou propostas de estratégias individuais
(mobilidade social). No entanto, se o individuo ndo percebe a alternativa a situacdo
existente intergrupo (estabilidade-legitimidade), as estratégias sdo individuais
(mobilidade social, se hd fronteira intergrupos permedveis) € comparagao intragrupos
(se hé fronteiras intergrupos impermeaveis).

Assim, de modo geral, os autores observam que diferentes modelos explicam a
formacdo das identidades. Um primeiro estaria baseado na perspectiva das relacdes
sociais, em que as percepgdes reciprocas entre os grupos dependem do tipo de relagao
que mantém. Um segundo, que recorre aos mecanismos cognitivo € motivacional
(Tajfel), em que a identidade social e a pessoal sdo conceituadas como negativamente
interdependentes. Como terceira opcao, hda a possibilidade de considerar a identidade
social e a pessoal como independentes uma da outra e que podem manifestar-se em

conjunto.

1.6. Consideracoes preliminares

Vistas as teorias, propde-se este topico para discussdo de algumas
consideragdes preliminares. A adocao, neste trabalho, de uma ou mais de uma teoria
para explicar o fenomeno das construcdes identitarias dos cirandeiros do Festival de
Cirandas de Manacapuru certamente ficou condicionada aos dados obtidos apds coleta
(trabalho de campo), especialmente aos que foram gerados pelas entrevistas. Entretanto,

algumas observacdes podem ser feitas sobre as diferentes teorias:

1. a ideia de uma identidade pessoal, nos moldes de Erik Erikson, apesar de
oferecer pontos para reflexdo especialmente em relagdo a suas teorizagdes sobre “crises
de identidade”, em um festival que congrega grande nimero de adolescentes, nao

oferece subsidios suficientes. A ideia eriksoniana de uma unica identidade ao longo da
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vida com énfase no psiquico, ndo da conta de explicar alguns fendmenos que ocorrem

na ciranda, como, por exemplo:

a) a identificagdo, a principio com uma ciranda, e posterior mudanca para outra
(esse fendmeno seria manifestacdo de um desenvolvimento de uma unica identidade ou

estaria mostrando justamente que “outras identidades” podem ser geradas?);

b) como explicar, com base nessa teoria, o sentimento de pertencer a uma
ciranda e ndo a outras, bem como o antagonismo em relacdo as demais, jd que essa

énfase € no grupo?;

¢) como explicar a énfase que possui o processo grupal da ciranda com base em

fatores apenas estritamente pessoais?

Portanto, a ideia de identidade com perspectiva em Erikson obteve um valor
mais histérico do que pratico, razao pela qual, mesmo sem utilidade pratica, optou-se

por manté-la nesta dissertacdao, dado, como dito, seu valor histérico.

As mesmas criticas poderiam ser dirigidas para a teoria dos papéis, com foco

também no sujeito individualmente considerado.

Percebe-se que, para o presente trabalho, que trata das relagdes de
pertencimento a um grupo (de cirandeiros da Flor Matizada, Tradicional e Guerreiros
Mura) em detrimento de outros (quem € de uma ciranda nao pode, a priori, participar de
outra, ja que a rivalidade é uma marca do Festival e as proprias agremiacdes proibem tal
feito), sendo o valor “‘ser cirandeiro” atribuido pelo grupo, a teoria que fornece melhores
subsidios para desenvolver a pesquisa € a teoria da identidade social, de Henri Tajfel,
aliada a teoria da identidade-metamorfose de Ciampa. Ambas fornecem subsidios para a

investigacao nesse trabalho.

Isso ndo quer dizer que outras contribui¢des ndo possam existir, como a teoria
da identidade coletiva, que ajuda a por em relevo o pensar sobre as acdes coletivas que
imprimem um ‘N6s’ ao conjunto. Também a teoria culturalista ajuda a pensar a ideia de
“localismos”, como bem exposto por Hall (2004). Entretanto, aprioristicamente,

percebe-se que a tonica desses vieses nao € o estudo dessa relagdo de pertencimento de
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um grupo em detrimento dos outros e como o individuo reage nesses espacos. Porém,

nio se descarta o valor dessas teorias.

O mesmo se aplica as teorias desenvolvidas por outros estudiosos que
revisaram as teorizacdes citadas nesse estudo, como as apropriagdes feitas por autores
como Myers et al e Deschamps e Moliner. As teorias desenvolvidas por esses autores
mostram-se como ancoras para reflexdo desta proposta de pesquisa, razdo pela qual, a
nosso ver, tiveram grande valor para refletirmos sobre o conceito de “identidade”.
Conceitos como atribui¢do social, autoesquemas, autoestima, desenvolvidos por esses
autores, ajudam a pensar o fendmeno de formacdo de identidades dos cirandeiros, em

plano secunddrio.

CAPITULO 2. FESTAS POPULARES NA AMAZONIA

2.1. Introducao

A Amazodnia é uma regido rica de festas populares, das quais as cirandas de
Manacapuru sdao um subconjunto representativo. A proposta deste capitulo é falar das
festas populares, iniciando-se pelo Brasil, de modo geral, para chegarmos a regiao
amazoOnica. Essa op¢c@o por assim expor o tema tem a ver com o entendimento das
especificidades das festas amazonicas. Afinal, sabe-se que as festas populares no Brasil
sdo sem dudvida uma das manifestacdes culturais mais importantes e mais presentes em
nossa identidade cultural. E necessdrio também entender essa importéncia e presenca na

regido amazonica.

Segundo Caponero e Leite (2010), o Brasil é internacionalmente conhecido
pelo Carnaval, sobretudo no Rio de Janeiro, que atrai grande ndmero de turistas
estrangeiros. No entanto, ano apds ano outras festas vém ganhando espaco como as
Festas Juninas em Campina Grande e Caruaru, a Festa do Boi-Bumb4 em Parintins, a
Festa do Pedo Boiadeiro em Barretos e a Festa do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré em
Belém — esta ultima, a unica festa registrada como Patrimonio Imaterial Brasileiro em
nivel federal. Além dessas, centenas de outras festas compdem o rico universo de festas

populares brasileiras, pois a grande diversidade cultural e o grande fluxo migratério
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refletiram na diversidade das festas populares que ocorrem durante todo o ano nas mais
diversas e distantes localidades do pais. Sdo festas publicas ou privadas, de grande ou
pequeno porte, com difusdo nacional ou apenas regional, mas que demarcam
culturalmente o nosso pais, por serem dotadas de um impressionante significado e um
sentido permeado de conotac¢do simbdlica, mitica e de funcdo coletiva. Isso enriquece o
cotidiano do povo brasileiro, pois, de alguma maneira, t€ém significado particular
relacionado com a histéria da cidade e com o passado, mais ou menos longinquo, de

formacao da cultura popular.

Segundo os autores, independente de suas origens, as festas sdo verdadeiras
encenagdes a céu aberto que t€ém como cendrio as ruas e pracas publicas das cidades. As
festas possuem caracteristicas Unicas, por estarem associadas a civilidade, por reviverem
lutas, batalhas e conquistas, homenagearem herdis, personalidades e mitos. Podem estar
associadas a religiosidade, como acontece com as festas litirgicas ou em louvor aos
santos, principalmente em louvor aos santos padroeiros de cada localidade. Podem estar
ligadas aos ciclos do calendédrio para comemorar os momentos importantes da vida
cotidiana, como no caso das festas de colheitas ou festas da culinaria. Podem ser festas
folcldricas que recriam algo que ficou na memoria coletiva. Podem ser festas étnicas por
expressarem a tradicdo cultural das comunidades de imigrantes, sobretudo europeias.
Ou podem, ainda, ser festas do pedo, tao difundidas no interior do pais. Nao existe
sociedade humana sem festa. A festa € um espelho no qual o ser humano se reflete,

buscando respostas para sua condi¢do de precariedade frente a vida.

Observa-se que a maioria das festas que atualmente ocorre no pais tem carater
religioso, algumas tiveram sua origem no século XVIII, onde a simbologia da festa
justificava ou explicava a crenga e a devogdo aos santos, mas possuem outros aspectos
que vao além da fé. Isso porque os componentes estruturais acabam se extinguindo com
o passar do tempo dando lugar a outros, indicando mudancas ao longo do tempo e
transformando-as em festas religiosas e profanas simultaneamente. Dessa forma, a
caracterizacdo de uma determinada festa nem sempre permanece constante, geralmente
ocorre um processo de modernizagdo, transformando-a em espetaculo, com estruturas

grandiosas e suntuosas que, muitas vezes, fogem ao contexto do meramente religioso.
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Contudo, o passado e o presente permanecem articulados no interior da festa. Afinal as

festas sdo as mesmas sem nunca serem iguais (CAPONERO; LEITE, 2010).

Nesse sentido, os autores pensam a festa ndo apenas como um ritual passado,
onde sdo imprescindiveis ndo s6 a contextualiza¢do histérica e os principais aspectos
culturais da cidade. As festas sdo também o seu entrelacamento com a histéria
contemporanea, com a cultura massificadora da modernidade globalizada e com o
turismo de massa, que atraem milhares de pessoas interessadas na riqueza religiosa,

cultural ou histérica do pais, ou apenas interessadas em diversao.

Segundo Silva (2009), no Brasil, as festas estdo relacionadas ao agradecimento
ao que foi conseguido pelos meios de trabalho, producdo e distribui¢do oriundas das

técnicas de sobrevivéncia.

Para ele, concordando com Caponero e Leite, nosso calenddrio € recheado por
essas festas populares e religiosas. No XV semindrio de comunicacdo do Banco do
Brasil, realizado em agosto de 2010, Marcelo Dantas, produtor cultural citou em sua
fala sobre Politica de Patrocinios no Brasil que, somente no estado de Sergipe, o estado
tem 3.100 festas por ano, praticamente, segundo ele “uma festa por hora” durante os

365 dias do ano.

Na Amazonia, as festas populares ocorrem com grande frequéncia. Seguindo
classificacdo proposta por Braga (2009) citando o IPHAN, sobre as festas populares,

tem-se:
- celebracdes (p. ex., Cirio de Nazaré),
- expressoes culturais (p. ex., o Festival de Parintins),
- saberes (p. ex., artesanato),
- lugares (p. ex., Feira de Caruaru).

De acordo com a classificacdo supra, podemos enquadrar as cirandas de

Manacapuru como uma festa popular de expressoes culturais.
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Apenas para exemplificar a expressiva quantidade de festas populares, ater-
nos-emos aqui a mostrar algumas delas classificadas como “expressdes culturais” no
Amazonas: boi-bumbéd de Parintins, Card de Caapiranga, Peixe-Boi de Novo Airdo,
Cirandas de Novo Aripuana, Minifestival da cidade de Manacapuru, Festival de Novo
Airdo (com disputa também de cirandas), Boi-bumba de Nova Olinda, Boi-bumb4a de

Fonte Boa, entre muitas outras que existem nao sé no interior, como também na capital.

Nesse sentido, pode-se verificar a cultura popular, em que a segunda expressao
(popular) adquire fortemente um viés “hibrido/mestico”, como algo ligado ao local.
Ainda que haja muitas semelhancas, por exemplo, entre os bumbds de Nova Olinda e os
de Parintins, cada um deles revelard uma histéria local, uma tradi¢do especifica que
pede para ser respeitada. Nesse diapasdo, ousa-se mesmo afirmar que, para entender de
fato uma manifestacdo de cultura popular dessas, faz-se necessario vivé-las e dar vez e
voz aos seus autores/participantes. E gracas a esse exercicio que se pode fugir aos
“clichés”, entre os mais comuns, o de que as festas folcloricas tendem a copiar ou se
espelhar negativamente em outras de maior expressao, ou perder de vista o significado
préprio que as festas possuem para aqueles que as fazem e que dela participam. E
necessario entender que a AmazoOnia possui multiplas expressdes culturais, passando
bem distante de uma ideia de um “todo indiferenciado”. Necessdrio se faz explicitar o

que se entender por multiculturalidade amazonica.

2.2. Amazonia multicultural

A expressdo Amazodnia € poliss€émica. Pode assumir ares de geografia, de
histéria, de uma regido longinqua, de um lugar idealizado. Neste trabalho, quando se
fala de Amazodnia, segue-se o pensamento de Calegare (2012), que a exprime como uma

“Amazonia multicultural”. Nas palavras do autor:

E um grande erro comum pensar que a Amazdnia é terra de indios ou
caboclos. A formacdo sociocultural amazonica € muito mais complexa do
que se imagina, pois durante diferentes épocas houve fluxo migratério
intenso na regido, por pessoas de vdrias culturas. Por conseguinte, tanto as
cidades amazonicas quanto as comunidades ribeirinhas foram constituidas em
ondas de migragdes, que vém desde a conquista até o presente. Isso quer
dizer que, ao tratarmos da realidade amazdnica, ndo estamos lidando apenas
com as questdes do meio rural, mas sim com aquelas do meio urbano também
(CALEGARE, 2012, p. 212-213).
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Em sintese, o autor nos aponta que, no inicio da conquista, foi politica da
Coroa Portuguesa incentivar a miscigenagdo entre os portugueses e as indias nos
aldeamentos. Isso gerou, conforme o autor, uma populagdo mesti¢a, com fortes vinculos
nos conhecimentos tribais de adaptacdo ao ambiente da floresta. Essa populacdo de
novos habitos foi denominada “cabocla”. A etimologia da palavra caboclo é “aquele que
vem do mato”. Liga-se a outro termo pejorativo, “tapuio”, que denotava o desprezo que
um povo indigena usava para se referir a individuos de outros grupos (CALEGARE,

2012).

Historicamente, a visdo de uma Amazonia miscigenada encontra respaldo em
estudiosos como Pontes Filho (2010), o qual descreve que através das missdes
religiosas, das expedi¢Oes sertanistas, das “entradas e bandeiras” e da construcdo de
fortes, Portugal passou a avancgar o interior da AmazoOnia, no sentido oeste, o que
ocorreu também em todo o Brasil (centro-oeste e sul). Especialmente durante o periodo
pombalino, a Coroa adota medidas que reforcam esse cardter de mistura, dentre os
quais, destaca-se: a criacao da capitania do Sao José do Rio Negro (1755), a criagdo do
Diretério dos Indios (1755), a fundacdo da Companhia Geral do Comércio do Grio-Pard
e Maranhdo (1755), a liberdade legal concedida aos indios e a cassa¢do dos poderes
temporais dos religiosos (leis 6 e 7 de junho de 1755), a transformacgdo das povoagdes e

aldeias indigenas em vilas portuguesas (1755-1758).

Com a fundag¢do da Companhia Geral do Comércio do Grao-Pard e Maranhao,
houve a consolidagdo da presenca negra na Amazonia, muitas vezes negligenciada na
historiografia local. Isso abre espaco para entendermos como a presenca de trés “racas”
foram importantes para a formagdo cultural amazonica, contribuindo para a elencada
multiculturalidade miscigenada: o branco europeu une-se ao elemento indigena que
também se une ao elemento negro. O ponto curioso é que em cada festa amazdnica
pode-se encontrar a presenca de todos esses elementos. A titulo ilustrativo, veja-se o
Festival Folclérico de Parintins: a musicalidade/ritmo é negra(o) (basta observar os
instrumentos utilizados pela Marujada de Guerra e pela Batucada), a histéria do Auto-
do-Boi é permeada pelos elementos brancos europeus, como a sinhazinha da fazenda,

enquanto outros elementos da histdria original serdo ressignificados, como ocorre com a
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substituicdo do padre pelo pajé, que ressuscita o boi e abre espago para a indigenizacdo

do Festival.

A exposicdo supra abre espago para a busca de um conceito que trate do que
foi construido material e simbolicamente no contexto dessa Amazonia plural. Acredita-
se que tal termo seja a palavra “cultura”. Afinal, parece ser nessa definicdo que se
encontram subsidios para visdes de mundo particulares e, paradoxalmente, coletivas,

que criam espagos sui generis.

2.3. Cultura

Laraia (1986, p. 36) salienta que o modo de ver o mundo, as apreciagdes de
ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas
corporais sdo produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma
determinada cultura. Para o autor, a cultura condiciona a visdo de mundo do homem,
interfere no plano biolégico, é dinamica e se difunde. Ao se abrir mado do pensamento

etnocéntrico, pode-se vislumbrar um mundo rico, resultado de diferentes culturas.

Cultura, entdo, passa a ser um termo que pode ser definido de diferentes
maneiras. Da Matta (1986), salienta que cultura ndo € simplesmente um referente que
marca uma hierarquia de “civilizacdo”, mas a maneira de viver total de um grupo,
sociedade, pais ou pessoa. Assim, a0 mesmo tempo que cria, o homem pode estudar a

cultura e o préprio ser humano, pois, conforme o autor,

no caso do conceito de cultura ocorre 0 mesmo, embora nem todos saibam
disso. De fato, quando um antropdlogo social fala em “cultura”, ele usa a
palavra como um conceito-chave para a interpretacdo da vida social. Porque,
para nds, “cultura” ndo € simplesmente um referente que marca uma
hierarquia de “civilizacd0”, mas a maneira de viver total de um grupo,
sociedade, pafs ou pessoa. Cultura é, em Antropologia Social e Sociologia,
um mapa, um receitudrio, um cédigo através do qual as pessoas de um dado
grupo pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas. E
justamente porque compartilham de parcelas importantes deste cédigo (a
cultura) que um conjunto de individuos com interesses e capacidades
distintas e até mesmo opostas transforma-se num grupo e podem viver juntos
sentindo-se parte de uma mesma totalidade (DA MATTA, 1986, p.123, grifo
do autor).
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A ciranda se torna um exemplo desse conceito de cultura, traduzindo-se por ter
um bailado préprio, uma linha metdédica bastante original, diferenciando-se das demais
cirandas do Estado e do Brasil. Isso porque durante suas apresentacOes, além das
diferentes coreografias apresentadas pelos corddes de cirandeiros, que sdo os atores
principais da transformagao deste processo cultural da cidade de Manacapuru, exploram

uma tematica especifica relacionada com a histdria cultural da nossa e de outras regioes.

Da Matta (1986) ao tratar desse conceito de cultura, ou cultura como conceito,
permite uma perspectiva mais consciente de nés mesmos. Precisamente porque, nas
palavras do autor, “diz que ndo hd homens sem cultura e permite comparar culturas e
configuracdes culturais como entidades iguais” (p. 124). Mesmo diante de formas
culturais aparentemente irracionais, cruéis ou pervertidas, existiria 0 homem a entendé-
las, sendo uma tarefa inevitdvel que faz parte da condi¢do do ser humano viver num
universo marcado e demarcado pela cultura. Para o autor “a cultura permite traduzir
melhor a diferenca entre nds e os outros e, assim fazendo, resgatar nossa humanidade no

outro e a do outro em nés mesmos” (p. 125).

Cultura também pode ser vista, conforme pensamento de Cutrim (2008) apud
COSTA, 2011, p. 210), como “um amplo conjunto de simbolos que modelam uma
sociedade, ou seja, € tudo aquilo que pensamos e fazemos enquanto membros de um
grupo social”. Assim, a cultura de um povo € aquilo que € construido pelo povo, para o
povo, a partir de seus costumes, experiéncias e vivéncias, abrindo-se espago para

refletirmos sobre a cultura enquanto elemento do povo, ou cultura popular.

Durante pesquisa realizada sobre os variados modos de pensar cultura, peculiar
atencdo foi dada ao embasamento teérico de Wagner (2010), pelo trabalho criterioso
desenvolvido em torno da conceituagdo de cultura. Para o autor, a antropologia estuda o
fendbmeno do homem — a mente do homem, seu corpo, sua evolugdo, origens,
instrumentos, arte ou grupos — nao simplesmente em si mesmos, mas como elementos
ou aspectos de um padrao geral ou de um todo. Para enfatizar esse fato e integra-lo a
seus esforcos, os antrop6logos tomaram uma palavra de uso corrente para nomear o

fenomeno e difundiram o seu uso: essa palavra € cultura.
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Assim, a antropologia seria o estudo do homem ‘“como se” houvesse cultura.
Ela ganha vida por meio da invencdo da cultura, tanto no sentido geral, como um
conceito, quanto no sentido especifico, mediante a inven¢do de culturas particulares.
Elas existem em funcdo do fato de terem sido inventadas e em razdo da efetividade

dessa invengao.

Essa invencdo € um processo que ocorre de forma objetiva, por meio da
observacao e do aprendizado, e ndo como uma espécie de livre fantasia. Ao experienciar
uma nova cultura, o pesquisador identifica novas potencialidades e possibilidades de se
viver a vida, e pode ele mesmo passar por uma mudanca de personalidade. A cultura
estudada torna-se visivel e consequentemente plausivel para ele. De inicio ele a
apreende como uma entidade distinta, uma maneira de fazer as coisas, e depois como
uma nova maneira segundo a qual ele poderia fazer as coisas. E apenas mediante uma
“invencao” dessa ordem que o sentido abstrato de cultura (e de muitos outros conceitos)
pode ser apreendido, e € apenas por meio do contraste experienciado que sua propria
cultura torna-se “visivel”. No ato de inventar outra cultura, o antrop6logo inventa a sua

prépria e acaba por reinventar a propria nogao de cultura.

Para Wagner (2010), hd coisas demais para serem compreendidas e muito
pouco tempo para fazé-lo. Parece possivel dizer que o “viver” seria o objetivo tltimo do

trabalho antropoldgico.

A inveng¢do da cultura equivaleria a um episdédio histérico muito especifico,
ocorrido em certo momento da histéria do mundo ocidental. Isto nos leva a pensar a
prépria nog¢ao de cultura como um artefato cultural, ou seja, partimos do nosso préprio

ponto de vista cultural para falar de cultura.

Mesmo que pareca inevitdvel investigar novas culturas a partir de nossas
proprias formulagdes, ndo se pode perder de vista que o que se formula nao € universal.
Se a histéria muda, deve-se mudar também as extensOes relacionadas aos conceitos de

cultura formulados.

Nas palavras de Wagner (2010), a consciéncia de cultura gera uma importante

qualificag¢do dos objetivos e do ponto de vista do antropdlogo como cientista: ele precisa
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renunciar a cldssica pretensdo racionalista de objetividade absoluta em favor de uma
objetividade relativa, baseada nas caracteristicas de sua prépria cultura. E evidente, diz
o autor, que um pesquisador deve ser tdo imparcial quanto possivel, na medida em que
esteja consciente de seus pressupostos, “mas frequentemente assumimos 0s
pressupostos mais basicos de nossa cultura como tao certos que nem nos apercebemos
deles” (p. 28). A objetividade “absoluta” exigiria que o antrop6logo nao tivesse nenhum

viés e portanto nenhuma cultura.

O autor explica que, dessa forma, a ideia de cultura coloca o pesquisador em
situacdo igual a de seus objetos de estudo: cada qual é de uma cultura e, se cada uma
delas pode ser entendida como um conjunto sui generis € ja que nao ha um método
unico para classificar culturas diferenciadas, colocando-as em categorias “naturais”,
presume-se que nao ha culturas melhores do que as outras, ou seja, sdo equivalentes.

Essa pressuposicdo € o que se denomina “relatividade cultural”.

Por isso, Wagner (2010) expde que a combinacio dessas duas implicagdes da
ideia de cultura — objetividade relativa e relatividade cultural — leva a uma proposi¢ao
geral concernente ao estudo da cultura. Seria a de que a compreensdo de uma outra
cultura envolve a relacdo entre duas unidades do fendmeno humano, visando a cria¢ao
de uma relagdo intelectual entre elas, uma compreensido que inclua ambas. A ideia de
relacdo € importante nesse contexto, pois é mais apropriada a conciliacdo de duas
entidades ou pontos de vista equivalentes do que no¢des como “andlise” ou “exame”,

com suas pretensdes de objetividade absoluta.

Interessante conclusio é feita pelo autor, para quem “a cultura € tornada visivel
pelo choque cultural, pelo ato de submeter-se a situagdes que excedem a competéncia
interpessoal ordindria e de objetificar a discrepancia como uma entidade” (WAGNER,
2010, p. 37). Isto porque esse delineamento comumente segue as expectativas
antropoldgicas quanto ao que a cultura e a diferenga cultural deveriam ser. Uma vez que
a concretizagdo ocorre, o pesquisador adquire uma consciéncia intensificada dos tipos
de diferencas e similaridades implicadas no uso do termo “cultura” e comega a usé-lo
cada vez mais como um constructo explanatério. Ele comeca a ver seu préprio modo de

vida em nitido relevo contra o pano de fundo das outras “culturas” que conhece, e pode
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tentar conscientemente objetificad-lo (por mais que esse modo de vida esteja “ali”, por
implicacdo ao menos, nas analogias que ele ja criou). Assim, a invengao das culturas, e
da cultura em geral, muitas vezes comeca com a inven¢do de uma cultura em particular,
e esta, por for¢ca do processo de inven¢do, a0 mesmo tempo € e ndo € a propria cultura

do inventor.

2.4. Cultura Popular

ApOs esta revisdo sobre os muitos significados do termo cultura, acredita-se
que este texto ndo ficaria completo sem algumas palavras acerca de outro conceito

diretamente relacionado a cultura. Fala-se agora de cultura popular.

E interessante observar o pensamento de Braga (2004, p. 98), para quem,

falar em cultura popular implica necessariamente lancar mao de mudltiplos
referenciais teéricos, ndo apenas de uma antropologia cldssica que nos
ensinou, entre outras coisas, a importancia da diferenca entre as sociedades
humanas, como também da mudanca cultural e das possibilidades
interpretativas que permitem captar a singularidade do outro, mesmo que ele

faca parte da mesma sociedade ocidental habitada pelo antropdlogo.

Para o autor, deve-se ressaltar ainda que a noc@o de cultura popular ou
“culturas do povo” emerge enquanto elemento diacritico voltado para marcar
diferencas. Isso pressupde sempre um contexto que constitui objeto de descricdo e
inventdrio por parte do antrop6logo, e cuja €nfase tedrica pode recair sobre “identidades
contrastativas”, entre “letrados e iletrados” ou, quem sabe, quando se trata de inquirir

sobre a imaginagao popular materializada nas préticas ditas populares.

Salienta ainda que o conceito de cultura popular depreende-se de lugares e de
épocas determinadas. Para o autor, € sugestivo partir da ideia de fronteiras nacionais
para descricdo e andlise de manifestagdes populares, por permitir que se fale em/de

culturas populares brasileiras, portuguesas € de outras mais.

Interessante a exposi¢ao do autor, ao propor o que considera como esséncia das

culturas populares: a) o interesse social difuso e desinteressado; b) a qualidade de bem
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material intangivel. Em outras palavras, trata-se de um saber reunido héd longa data e
que resistiu e resiste aos apelos das mudancas estruturais da sociedade, ao mesmo
tempo em que fundamenta a dindmica cultural de tais praticas frente aos reclames da

modernidade.

Por interesse social difuso e desinteressado, o autor entende uma conversa
entabulada sobre diferentes assuntos, mas sempre troca de ideias, deixar-se levar pela
conversa, por ser assim que surge o entendimento. No caso das festas, que sao
consideradas pelo professor como ‘“fato social total por exceléncia”, nao fica dificil
perceber o subsidio da “troca de ideias” que estd em evidéncia na preparacgdo, fruicdo e

no periodo posterior a festa, havendo muito que falar e programar.

Em se tratando de cultura popular, duas observagdes feitas por Braga (2009)

parecem ganhar relevancia. A primeira é de que

no contexto da cidade, entretanto, a cultura popular que estd sendo produzida
tem uma dindmica prépria, que de certa forma estd em sintonia com o ritmo
de pessoas que vivenciam diferentes situagdes e experiéncias. E aqui que
adquire importancia a sociabilidade, resultante da troca de experiéncias e
saberes por meio do ritual e da festa, da ironia, do riso e da brincadeira, na
transmissdo de cultura popular dos mais velhos para os mais novos. O que
também faz sentido enquanto mobilidade social, a0 promover expressdes
culturais significativas para vivéncias do cotidiano dos sujeitos. Lembre-se
que parte significativa dos sujeitos de cultura popular vém de camadas menos
favorecidas da sociedade e, na exata medida que eventos ou outras formas de
expressdo adquirem visibilidade no dmbito da cidade, abrem-se espacos de
negociacdo com outros setores da sociedade, possibilitando, no minimo
alguma margem de manobra no jogo das identidades pessoais, das
informagdes, influéncias, entre outras percep¢des (BRAGA, 2009, p. 78).

A segunda observacao € a de que

tratando-se de cultura popular, dada a importincia da oralidade enquanto
forma privilegiada de transmissdo dessa cultura, é no discurso oral e na
observacdo de outras formas de condutas expressivas que se pode apreender a
dindmica de eventos e outras expressdes populares que constituem objeto de
investigacdo. (BRAGA, 2009, p. 79)

Desta feita, fica enfatizado o cardter peculiar das manifestacoes de cultura
popular em meio urbano e a necessidade da investigacao oral no que diz respeito a essas
préticas especificas. Afinal, a oralidade liga-se diretamente também a um carater que
geralmente as festas populares costumam chamar para si: serem festas de tradicdo.

Neste diapasdo, se considerarmos que a oralidade é uma forma de preservagdo de
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conteddos que passam de geracdo a geracdo, verifica-se perspicazmente a relacdo entre

oralidade, cultura popular e tradicao.

Também € pertinente registrar a visao de Bosi (2001), para quem, ao discutir a

possibilidade de existir ou ndo uma cultura operdria, esbarrou na relagdo existente entre

cultura popular e cultura de massa. Um dos aspectos interessantes salientados pela

autora € levantar a questdo do publico para quem € dirigido o quadro da cultura popular.

Nas palavras da autora,

quando examinamos o quadro da cultura popular na sociedade urbana,
distinguimos diversos subpublicos: o infantil, o feminino, o juvenil... para os
quais os veiculos de comunica¢do ministram alimento apropriado. Tanto
nesses subpublicos urbanos quanto nos vestigios ou nucleos de cultura
folcldrica, encontramos elementos de evasdo sobre os de formacdo e
informacdo. Os meios de comunicac¢do informam, mas também se dirigem ao
homem que gosta do jogo, do mistério, da danca, da fabula. Se considerarmos
a classe operdria como um publico urbano e nos interrogarmos sobre o0s
tracos préprios de sua cultura, veremos que esta contém, como a popular,
elementos lddicos e cognitivos. Ontem, o operdrio teve sua cultura de folk
como lavrador; amanha vai-se integrar na cultura urbana; hoje pode viver

uma fusdo das duas culturas (BOSI, 2001, p. 208).

Entre multiplos referenciais tedricos que ligam cultura, cultura popular e festas

populares, Langdon (2007) fornece subsidios interessantes para compreensao do aspecto

ritualistico evidenciado em muitos festivais folcldoricos, incluindo o de cirandas.

Segundo o autor,

Neste sentido,

dentro do contexto atual, a importancia da andlise da ac@o ritual como
constitutiva dos processos sociais tem sido aumentada. Alguns autores
introduziram a no¢do de “performance cultural” ou “performance” para
expressar a multiplicidade de formas rituais que estruturam e permeiam a
vida, estas incluindo os ritos sagrados (cultos religiosos, formaturas,
cerimOnias civicas), as formas de entretenimento (teatros, circos, festivais,
festas, espetaculos, jogos e esportes) e 0s processos politicos (atos judiciais e
estaduais, manifesta¢des étnicas, greves e até os tumultos). Outros preferem
continuar utilizando o conceito de rito. [...] O rito, ou performance cultural, é
um evento critico, que ¢ marcado por uma ruptura no fluxo da agdo social,
por um limite temporal, e os atores sociais que estdo, de alguma maneira,
manifestando sobre seu mundo (LANGDON, 2007, p. 32).

fica claro que o conceito de cultura popular possui um aspecto

ritualistico, conforme palavras do autor: repetem-se sons, ritmos, expressoes, cantos,

dancas.
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2.5. Conclusao

Este capitulo se propds abrir espacos para que se possa falar das cirandas, com
base nos conceitos-chave acima descritos. Acredita-se que a melhor proposta seja a de
apresentacdo dos universos que permeiam as festas populares: o que s@o as festas
populares, como se classificam, como se relacionam com o conceito de cultura, como
conceituamos cultura neste trabalho, qual a ideia sobre culturas populares e,
principalmente, quais as especificidades das festas populares no espaco multicultural

amazonico.

Espera-se ter evidenciando as conceituagdes principais dos termos que
compdem esse capitulo: festas populares como um fato de grande significado e
importancia no contexto atual, sua realizacdo como uma das manifestacdes de “cultura”
(cultura enquanto “invencdo wagneriana’), no rico mundo da cultura popular (enquanto
interesse social difuso e desinteressado, possuidor da qualidade de bem material

intangivel).

Outro objetivo da presente discussao tedrica foi demonstrar a necessidade de
que, para ser possivel falar da construcio das identidades cirandeiras, faz-se necessario
conhecer esse universo, sob pena de ndo se tornar compreensivel o0 mundo dos discursos
que fornecem sentido e significado as experiéncias vividas por cada participante de cada
uma das cirandas. Acredita-se que, para entender a vivéncia, além de senti-la, na medida

do possivel, € necessdrio entender em que universo se insere.

Nesse intuito, da-se continuidade ao conhecimento desse universo cirande iro,

falando delas: as cirandas de Manacapuru.
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CAPITULO 3: AS CIRANDAS DE MANACAPURU

3.1. Historicizando as cirandas.

A ciranda é uma dancga de roda praieira, com uma temadtica poética bastante
variada, inspirada nas quadrilhas de rodas europeias, tendo sido representada
inicialmente por mulheres de pescadores nordestinos que esperavam a volta de seus

maridos do mar, cantando e dancando. (HISTORICO..., 2011)

Cascudo (1993 apud Nogueira, 2008) identifica a ciranda brasileira como uma
danca de roda muito apreciada pelas criancas, diferenciando-se da de Portugal, da qual
provavelmente se originou, onde é bailado de adulto. Nas zonas rurais de Sdo Paulo e
Rio de Janeiro, os adultos também a dangam apds os bailes de fandango, em rodas
concéntricas, homens por dentro e mulheres por fora. Para o autor, a musica e a letra da
danga s@o, em maior porcentagem, portuguesas: ¢ uma das dangas de roda permanentes
na literatura oral brasileira, o que atesta que as cantigas infantis sdo as mais dificeis de
serem renovadas, uma vez que as criancas permanecem conservadoras, repetindo as

fases de culturas particulares a esse ciclo cronolégico.

Para Nogueira (2008), a introducdo da ciranda no Amazonas pode também ser
atribuida aos nordestinos que se embrenharam na floresta a procura do litex da
seringueira na segunda metade do século XIX e na primeira metade do século XX, nos
chamados tempos dureos da borracha, e na segunda fase dessa economia, durante a

Segunda Guerra Mundial.

Andrade (1982 apud Nogueira, 2008) relata-nos o registro, em 1927, de Mério
de Andrade, durante a viagem dele pelo rio Solimdes, de uma danga de ciranda com o
mesmo texto e com a mesma melodia das encenadas por criangas de todo o Brasil. O
bailado, aquela altura, ja incorporava personagens do imaginario regional e por isso foi
batizado por ele como “Ciranda Amazonica”. O relato de Mério de Andrade, na visdo
de Nogueira, € relevante para demarcar que esse folguedo possuia conteudo critico em
relacdo as institui¢Oes oficiais e oficiosas que atuavam nos beiraddes amazonicos. As

descricdoes de Andrade talvez sejam hoje a mais rica e recuada descricdo da Ciranda
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Amazonica. Aquela altura, Andrade identificava que as dancas draméticas estavam em
plena e rdpida decadéncia no Brasil, a excecdo do Norte e Nordeste, onde persistiam,

embora fixas como dramaticidade em suas datas anuais.

Alias, € de Mério de Andrade (1976) a definicdo de dangas draméticas: uma
sequéncia dancada de cenas dramadticas, livremente articuladas a partir de um conjunto
de personagens alusivos a um motivo central. O autor teve contato com a ciranda
através do episddio da morte e ressurreicdo do cardo, no Alto Solimdes, num lugarejo
chamado Caicara. A ciranda nao foi vista por ele como uma danga dramadtica, apenas
como uma “festa popular”, um “reisado” sem muita vitalidade dramadtica, cujo enredo
era “vago e sem continuidade”, ou, mais ainda, “uma barafunda”, ndo possuindo o

£%

“nexo e a legitimidade dramdtica do Boi-Bumba”, pois

afinal essa trapalhada dramatica ndo passa duma brincadeira de criangas a
que gente adulta mais primitiva deu uma func¢do interessada mais
caracteristica e perceptivel, macaqueando o amor, a religido, a caca e os
animais tabus. Nem a danca vale nada, monétona, sem originalidade,
primitiva, muito parecida, muito parecida com as dangas indigenas que
Martius e Léry descreveram. O que vale mesmo é a misica (ANDRADE,
1976, p. 336).

Entretanto, tendo em vista a consideracdo ja de 1982 sobre o conceito de
“dancas dramadticas”, pode-se perceber a clara inser¢do das cirandas de Manacapuru,

como atualmente se apresentam, nessa defini¢do de danca:

as dangas dramaéticas se dividem em duas categorias bem distintas: o cortejo,
caracterizado coreograficamente por pecas que permitem a locomogdo dos
dancadores, em geral chamadas de “cantigas”; e a parte propriamente
dramdtica, em geral chamada de “embaixada” caracterizada pela
representacio mais ou menos coreografica dum entrecho, e exigindo arena
fixa, sala, tablado, pdtio, frente de casa ou igreja (ANDRADE, 1982, p. 57).

Assim, o modelo de danca apresentado pelas cirandas manacapuruenses,
corresponde ao estilo “danca dramética”, conforme proposta classificatéria de Mario de

Andrade.

Voltando a revisdao do professor Nogueira (2008), encontrou-se referéncia a
textos do professor José Silvestre do Nascimento e Souza, que teria publicado cinco
artigos sobre a Histéria da Ciranda de Tefé no informativo Noticias da Corte do
Solimées, em 1998, editado pelo escritor Raimundo Colares Ribeiro. Nas palavras de

Nogueira (2008), a folia teria chegado ao municipio no final do século XIX,
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possivelmente pelas maos do pernambucano Antdnio Felicio. A folia estava marcada,
inicialmente, por dez pares, com destaque para as personagens Chefe, Subchefe, Oficial
da Ronda, Soldado, Padre, Sacristao, Velho, Velha, Cacador e Cardo. A apresentacdo
estava dividida em oito atos: a entrada do cordao, as encenagdes da Mae Benta, Puxa
Roda, Cupido, Constancia, Cardo, Viola Encantada e a saida do corddo. A partir de
1937 até 1942, foram acrescidos mais cinco personagens e suas coreografias: Seu

Manelino, Galo Bonito, Seu Honorato, Ronda e Despedida.

Os grupos de ciranda apresentavam-se na cidade de Tefé, preferencialmente
nos clubes de danca, nos pdtios e nas varandas de residéncias a convite de seus

proprietérios, no decorrer da quadra junina.

3.2. Introducio da ciranda em Manacapuru

A brincadeira foi introduzida no Amazonas no final do século XIX, quando um
mulato pernambucano chamado Antonio Felicio e o professor Isidoro Goncalves
montaram, pela primeira vez uma ciranda na cidade de Tefé, no médio Solimdes.
Posteriormente, o professor José Silvestre, filho de Isidoro Gongalves, que morava em
Tefé, levou a danca para Manaus, montando assim a Ciranda do Colégio Estadual S6lon
de Lucena. A danca apresentou-se pela primeira vez no Festival Folclérico do

Amazonas, da Bola da SUFRAMA, em 1966 (HIST()RICO..., 2011).

Os grupos de ciranda apresentavam-se na cidade de Tefé, preferencialmente
nos clubes de danga, nos pdtios e nas varandas de residéncias a convite de seus

proprietérios, no decorrer da quadra junina.

Nas palavras de Nogueira (2008, p. 125),

em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, a danca ocorria mais entre as criangas, mas
em Tefé contagiou os adolescentes e fez o municipio ganhar fama como
“terra dos cirandeiros” entre as localidades da calha do Solimdes. Em
Manaus, os primeiros grupos foram montados na década de 1960, motivados
pelo Festival Folclérico do Amazonas promovido pelo didrio O Jornal da
familia Acher Pinto. Nos anos 1980, a danga instalou-se na cidade de
Manacapuru por intermédio do professor José Silvestre do Nascimento e
Souza e da professora Maria do Perpétuo Socorro de Oliveira, convidados do
entdo prefeito Pedro Rates em funcdo da referéncia de cirandeiros que
obtiveram em Tefé e em Manaus. Os primeiros grupos foram criados na
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Escola Nossa Senhora de Nazaré, mas logo outras fundaram os seus e
passaram a disputar um festival, organizado pelos professores, que sempre
ocorria no aniversdrio da cidade, em 16 de julho. As cirandas Flor Matizada
(Escola Nossa Senhora de Nazaré), Guerreiros Mura (Escola José Mota) e
Tradicional (Escola José Seffair) conquistaram a simpatia de grupos
torcedores de toda a cidade que, durante o festival, rivalizavam-se.

Segundo o Grémio Recreativo e Folclérico Ciranda Guerreiros Mura
(GRFCGM, 2012), ha muito tempo Manacapuru vinha em busca de uma caracteristica
folclérica marcante no calenddrio amazonense. A ciranda iniciou-se como tradi¢do na
cidade nos anos 1980, quando a professora Perpétuo do Socorro Oliveira, sob
orientagdo de José Silvestre, montou pela primeira vez a Ciranda do Colégio Estadual
Nossa Senhora de Nazaré. O sucesso foi tdo grande que, cinco anos mais tarde, a
professora Terezinha Fernandes, gestora na época, implantou a ciranda na Escola
Estadual José Seffair. Atualmente, a ciranda ainda mantém fortes vinculos com as
escolas onde se originaram, bem como com seus respectivos bairros. Entretanto, seus
nomes encontram-se alterados, mudando seu foco do nome da escola para o simbolismo
com o qual sentem-se comprometidas. Assim, a “Ciranda do Nazaré” tornou-se a
“Ciranda Flor Matizada”, a “Ciranda do Seffair” chama-se “Ciranda Tradicional”, e a
“Ciranda José Mota” passou a denominar-se “Ciranda Guerreiros Mura”

(HISTORICO..., 2011).

O nome “Flor Matizada” € o mesmo que ‘“Manacapuru” em tupi. O nome
“Tradicional” advém da centendria festa que ocorre no bairro da Terra Preta, em
homenagem a Santo Ant6nio, o qual, nesta localidade, tem um significado muito além
da de “santo casamenteiro”, como comumente € associado. Guerreiros Mura, por sua

vez, remonta a etnia que originalmente fundou a cidade e a sua indole beligerante.

Ressalte-se também que o simbolo da Ciranda Flor Matizada € a flor lilds e
branca (matizada), que s@o as cores que representam a agremiagdo, pioneira de
Manacapuru. A segunda ciranda a surgir, Tradicional, tem por simbolo a coroa,
remetendo ao adjetivo da cidade, “Princesinha do Solimdes”. Uma princesa cuja coroa
tem as cores dourada, vermelha e branca, as mesmas cores da agremiagdo. Por sua vez,
remetendo as cores do estado do Amazonas, a ciranda Guerreiros Mura veste-se de

vermelho, azul e branco, tendo por simbolo o busto de um indio Mura.
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O autor observa que € em 1997 que a ciranda passa a ser desestimulada nas
escolas e a prefeitura patrocina, pela primeira vez, o Festival de Cirandas de
Manacapuru, causando mudancas na forma de se apresentar e de se organizar dos
grupos. As trés escolas inauguraram o festival e o disputam até hoje, agora com o
envolvimento dos bairros. H4, para o autor, a partir dai, um divisor de dguas entre a
Ciranda de Manacapuru e a Ciranda de Tefé. Um texto intitulado “Histéria da evolugao
da danca regional ciranda”, do acervo da ciranda Flor Matizada, explica em poucas
palavras, essa diferenca:

Ciranda de Tefé: brincadeira de roda com palmas, musica, bailado

e personagens tradicionais da danga: Seu Manelito, Seu Honorato, dona
Constancia e outros.

Ciranda de Manacapuru: conjunto de danca e encenagdes
compostas de musica, brincantes, destaques e alegorias baseados e um tema.
(NOGUEIRA, 2008, p. 128)

Nogueira (2008) observa que as adaptacdes adotadas pela Ciranda de
Manacapuru em relacdo a matriz de Tefé sdo formas de encenar um bailado com as
cores locais que deem conta do cotidiano da cidade. A preparacdo da festa comeca no
més de junho. Enquanto os corddes de cirandeiros ensaiam os passos, um grupo de
artistas — escultores, artistas plasticos e serralheiros — atua nos barracdes, montando as
alegorias e as fantasias. A disputa pelo titulo, a rivalizacdo entre os grupos de
brincantes, que se autodenominam representantes de escolas e bairros onde foram
fundadas, fazem que o trabalho dos barracdes desenvolva-se em segredo. O ineditismo e

a surpresa sao armas bem guardadas pelos grupos.

O cordao e seus passos engracados, assim como os personagens Cupido, Seu
Manelino, Mae Benta, Cardo, Constancia, Galo Bonito e outros permanecem na
brincadeira, funcionam como corddo umbilical da derivacdo anterior. A musica
cirandeira e a referéncia com o passado estdo presentes na obrigatoriedade da execugao
da cantiga de roda secular no Brasil (() ciranda, 6 cirandinha/Vamos todos
cirandar/Vamos dar a meia volta/Volta e meia vamos dar/E depois da volta
dada/Cavalheiro troque o par). Nas musicas atuais, a lembrancga da roda € marcada pelo
apito usado para comandar os cirandeiros em processo de encenagdo, que assume a

funcdo de instrumento musical tradicional.
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3.3. Etnografia do Festival de Cirandas de Manacapuru

Inicia-se este capitulo salientando que ainda que se possa falar de ciranda de
uma forma comum — ou seja, as pessoas assistirdo as cirandas e terdo a mesma
apresentacdo a sua frente — a interpretacdo do fenomeno € tnica. Assim, esse universo,
que se pretende descritivo do que € a ciranda atualmente em Manacapuru, carrega a

visdo de mundo do autor deste texto.

Hoje, a ciranda € uma competi¢do entre trés agremiagdes. Isso implica saber
que hd um modo de se escolher uma camped, qual seja, trazendo jurados (geralmente de
Manaus, indicados por institui¢des, como universidades, que indicam especialistas nos
itens a serem julgados). H4 trés blocos de julgamento: o musical, o cénico-coreografico
e o artistico. Na tentativa de apresentar todos esses blocos, o que ajudard a contar a
propria ciranda, como hoje acontece, comecaremos com a “alma” da ciranda: o corddo

de cirandeiros, ou melhor, os corddes de cirandeiros.

Durante a apresentagdo, cada ciranda tem, obrigatoriamente, de apresentar aos
jurados e ao publico presente no Parque do Ingd, dois corddes: o cordao de entrada e o

corddo principal (corddo de cirandeiros).

Os dois corddes tém em comum a caracteristica de serem coreografados. Essa
coreografia tem o intuito de contar a histéria mostrada pela ciranda. Em geral, a
coreografia prima por manter a apresentacdo, em variados momentos, do passo basico
da ciranda manacapuruense. Como € dificil descrevé-lo, usaremos o jargdo de uma
cirandada: o passo é basicamente no estilo “mexe o corpo e gira o pé”. E rdpido, exige
sincronismo e preparo fisico do dangante. Mexe-se o tronco para a esquerda e para a
direita (180°), em sintonia com os pés, que acompanham o movimento. Esse bailado €

considerado tradicionalissimo na ciranda, sendo tido como a marca cirandeira. As trés

cirandas o executam, quantas vezes for possivel, durante toda a apresentacao.

Voltando aos corddes, tem-se que o primeiro deles, o corddo de entrada,
funciona como uma espécie de introducgdo. Situa o espectador em relagdo a ideia bésica
do tema. Por exemplo, em 2010, quando a ciranda Guerreiros Mura contou a histéria de
Moisés (figura biblica), o cordao de entrada encenou o nascimento do profeta. Em meio

a escravidao do povo hebreu, uma dancarina “deu a luz” no meio da arena, passando a
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ideia de que o nascimento do libertador do povo hebreu era a melhor forma de situar os
jurados e plateia em relacdo ao tema. Assim, a indumentdria adapta-se ao que se conta:
pode-se usar uma vestimenta religiosa, indigena, de crianca, do que for necessario para

contar o que a ciranda se propoe.

O cordao principal pode ser tido como o mais tradicional. O que se quer dizer €
que se mantém o padrdo caracteristico das cirandas, nos bordados, nas pedras, nas
penas, enfim, todo material utilizado, ainda que ajude também a contar a histéria da
ciranda, deve se ater ao estilo das cirandas. Meninos usam calcas, coletes e chapéus.
Meninas usam suas saias, “coroinhas” e alguns aderecos, como leques (opcionais). Em
comum, ambos usam as sapatilhas. Marca da indumentédria, quando um cirandeiro

abandona o corddo, diz-se comumente que “ele pendurou as sapatilhas”.

Algumas caracteristicas marcam claramente a distin¢@o entre cordao de entrada
e cordado principal. O primeiro apresenta-se rapidamente, geralmente com apenas uma
cirandada, passa uma mensagem rdpida, introdutéria do tema, retirando-se da
apresentacdo. O corddo principal, como sugere o nome, € aquele que conduzird o
espetaculo durante o restante das 2h ou 2h30 (tempo méaximo de uma apresentacao),
ininterruptamente. Salienta-se que a ciranda é uma danga que se faz aos pares, ou seja,
ha casais de cirandeiros durante toda a apresentacdo. Essa € outra diferenga que se faz
entre cordao de entrada e corddo principal: no primeiro, essa obrigatoriedade ndo se faz
presente. No segundo, sim. Entretanto, essa danca aos pares nao funciona como no
forrd, tango ou bolero (em que se danca junto a todo o momento). Dependendo da
coreografia montada em cada cirandada, os casais podem, durante algumas dessas
cirandadas, separar-se momentaneamente. Entretanto, em algum momento, voltardo a

formar pares.

O cordio de cirandeiros é o elemento principal das cirandas. E com base neles
que o espetaculo € construido. O cordao de entrada € o primeiro cordao de cirandeiros a
dangar na arena, prenuncia o espetadculo que estd por vir, com fantasias e coreografias
especificas. O corddo de entrada tem grande participacdo no contexto do espetaculo. Ja
o corddo de cirandeiros (principal) é o item mais importante da ciranda. A

responsabilidade recai nao s6 sobre os cirandeiros, mas também sobre os coredgrafos,
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exigindo sincronismo dentro e fora da arena, desde a concep¢do até a execugdao. O
corddo € o cirandeiro dancando com garra e alegria, elevando o nome da ciranda ao

mais alto patamar, colocando a prova mesmo os limites do corpo.

Entretanto, para ajudar na composi¢do das cirandas, ha elementos que ajudam
a visibilizar o corddo: o elemento musical, o elemento alegérico e os itens de destaque.
O elemento musical diz respeito a tocata (ou tocada), ao cantador e as cirandadas. O
cantador é o cantor que entoa as cirandadas durante toda a apresentacdo. O nimero de
cantadores varia de acordo com a escolha de cada ciranda. A Ciranda Flor Matizada ja
chegou a ter trés cantadores, a Ciranda Tradicional possui dois, a Ciranda Guerreiros
Mura s6 possui um. Entretanto, no momento do julgamento, apenas um € julgado, no

momento em que se defende a cirandada concorrente.

A cirandada é a base do espeticulo. E gracas a ela que todos os elementos da
ciranda se desenvolvem. Preza pela riqueza da poesia e seu conteido, a beleza da
melodia, seus arranjos, sua cumplicidade com o corddo e com a torcida. Todos esses
elementos devem estar presentes, quando da sua elaboracdo. Em um momento escolhido
pela ciranda, uma dessas cirandadas, geralmente a melhor do CD, concorrerd no quesito

“Cirandada: letra e musica”.

Dando sustento as cirandadas e a apresentacdo como um todo, hé a tocata (ou
tocada), conjunto de instrumentos e instrumentistas que fornecem referencial ritmico ao
espetaculo, com musicos selecionados pelas agremiagdes, para traduzirem a harmonia
necessdria e dar o ritmo caracteristico das cirandadas, uma mistura que envolve carimb6
e outros ritmos musicais. Entre os instrumentos da tocata estdo o tambor, o atabaque, o

cavaco, entre outros.

Falemos agora do elemento alegérico. Durante o dia das apresentacdes, cada
ciranda entra em um ritmo frenético para montar, na arena do Parque do Ingd, o seu
cendrio. Esse cendrio é formado por um conjunto de alegorias, que emolduram o tema,
compondo também o que se chama “fantasias de destaque”. As alegorias sdo a
concepcdo do tema, demonstrados nessa forma, expressando o contexto criado e
desenvolvido pelos cirandistas e redesenhados pelos seus alegoristas. As fantasias de

destaque sdo parte desse cendrio.
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Por fim, os itens de destaque podem ser divididos em quatro: cirandeira bela e
porta-cores como o primeiro, apresentador como o segundo, itens tradicionais como o
terceiro e a galera como o quarto. A nosso ver, esses itens sdo sui generis, indo sua
necessidade de fazerem parte das cirandas de um nexo causal a questdes ligadas a
“tradi¢ao”. E, aproveitamos para definir o que consideramos “‘tradi¢do” no contexto das
cirandas: elementos que se mantém ao longo do tempo, resistindo as “evolucdes” do
espetaculo, como caracteristicas que demonstram claramente a ligacdo da ciranda com
seu passado, que geralmente remonta a sua criagdo. Vejamos mais detalhadamente cada

um desses quatro itens de destaque.

1) Cirandeira Bela e Porta-Cores: a Cirandeira Bela liga-se a uma personagem
tradicional da ciranda, a Constancia. Esta é considerada uma moca de singela beleza,
que encanta outras personagens, como o Seu Manelinho, figura que remete ao pescador
amazonico. Hoje, a Cirandeira Bela remete a figura da moca mais bela do corddo de
cirandeiros, mantendo-se mesmo certa tendéncia a escolhé-la dentre as meninas do
corddo. J4 a porta-cores € a responsdvel por carregar o estandarte da ciranda, a
cirandeira que carrega os simbolos referentes ao tema e as cores da agremiagcao. Ambas
costumam aparecer vdarias vezes durante a apresentacdo, geralmente em momentos de
apice e vindo de alegorias diferentes. Ano passado foi proposto a criagdo de outro item
feminino, a Princesa Cirandeira, para homenagear a propria Princesa que ¢ Manacapuru,
na figura de uma bela menina. O item estd sob andlise e deverd ter uma resposta sobre

sua permanéncia ou nao no corrente ano.

2) Apresentador: a ciranda cresceu e modificou-se no decorrer do tempo.
Apresenta-se para os jurados, para a plateia, para seus proprios corddes e cirandistas,
para a midia que se faz presente no local. Assim, surgiu a figura que mantém o nexo de
causalidade entre o que a ciranda apresenta e o publico e os jurados. Esta figura € o

apresentador.

3) Itens tradicionais: durante a apresentacdo, cada ciranda € obrigada a
apresentar pelo menos dois itens considerados tradicionais. Sao eles: Seu Manelinho,
Constancia, Dona Benta, cardo, cacador, Seu Honorato, entre outros. Essas figuras ndo

sao julgadas, mas em caso de ndo apresentacdo, a ciranda é penalizada com a perda de
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dois pontos. O objetivo € manter viva a histéria desses itens que estdo presentes no

contexto de criagcdo das cirandas, preservando a tradicao cirandeira.

4) Galera: corresponde a torcida de cada agremiacao. Distribuem-se conforme
disposicdao do Parque do Ingd, que tem suas arquibancadas pintadas com as cores de
cada agremiacdo. Assim, cada torcida deve ocupar a parte que lhe cabe nesse local, em
forma de anfiteatro. A galera pertence ao chamado “item independente”, o que significa
que ndo conta para o julgamento do festival, mas garante a agremiacdo que obtiver a

maior nota nesse quesito, um troféu de “melhor galera”.

Vale frisar que todo esse conjunto deve ser apresentado harmoniosamente e
com uma sequéncia légica. Esse € um desafio que se manterd durante toda a
apresentacdo, sob pena de haver penalizacdo. Ao fim, a ciranda que melhor se
apresentar em todos os quesitos consagrar-se-4 a camped do Festival de Cirandas de

Manacapuru.

De maneira geral, acredita-se ser este o rico cendrio das cirandas de
Manacapuru. Entretanto, admite-se que o todo conteido simbdlico desse universo
cultural ndo foi esgotado, apenas exposto de maneira a propiciar a visdo necessdria ao
leitor deste trabalho para prosseguir a leitura e entender, quando da exposi¢do dos
resultados, o local simbdlico de onde emergem as falas dos cirandeiros e compreender,

ainda que minimamente, o que representa, subjetivamente, para cada entrevistado.
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ANALISE DOS RESULTADOS

Como exposto na introdugdo deste trabalho, para a andlise dos resultados, esta
pesquisa optou por realizar a andlise de contetido, conforme proposta de Bardin. Neste
diapasdo, procuraremos seguir as etapas tais como expostas pela autora e, a partir dai, ir

realizando a andlise propriamente dita. Sdo estas:

Pré-andlise: nesta pré-etapa, foi realizada a leitura flutuante, com o primeiro
contato com as entrevistas, captando-se o conteido genericamente, sem maiores
preocupacdes técnicas, para, a seguir, constituir o corpus. A ideia foi a de uma leitura
exaustiva do conjunto das entrevistas, de forma que o pesquisador possa realmente
flutuar sobre o texto. Essa leitura dita flutuante dd a oportunidade para que o
pesquisador levante hipdteses, ainda que nao permanentes, sobre o que se propos

estudar e sobre os ditos conteudos do texto analisado.

Determinacdo das unidades de registro: aqui, o pesquisador parte para a
escolha do tipo de unidade de registro que serd adotada ao longo da anélise. Entre as
opg¢oOes apresentadas (palavras, frases, pardgrafos, temas, objeto ou referente), optou-se
pelos referentes, acreditando-se ser essa escolha fruto de trabalhos anteriores com esta
categoria, como em projetos de iniciacdo cientifica e monografia, o que fornece ao
pesquisador certa seguranca para desenvolver a andlise. Os referentes sdo temas eixo ao
qual se agrega tudo o que o locutor diz a respeito do assunto. Assim sendo, serd dessa

forma que os dados serdo aqui apresentados.

A seguir, definir-se-4 a andlise temdtica das Unidades de Registro, em forma de
quadros ilustrativos para cada categoria. Assim, havera o tratamento e apresentagdo dos
resultados, para, em topico vindouro, fazer-se a discussdo desses resultados,

articulando-o ao objeto de estudo.

Categoria 1: cirandas em geral versus a minha ciranda.

Nesta categoria, fica evidente a relagdo “parte” versus “todo” dos cirandeiros
com as cirandas de Manacapuru e o seu universo de predilecio por uma dessas.

Esquematicamente, conforme o quadro abaixo, temos as seguintes dire¢des (os dados
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foram agrupados por ‘“cirandas”, lembrando que foram entrevistados trés de cada

agremiagao):
O que vocé sabe sobre as | O que vocé sabe sobre a
cirandas de Manacapuru (maior | sua ciranda (maior
frequéncia) frequéncia)

Cirandeiros da  Tradicional | El: “sdo trés: matizada, mura e | E1: “[...] ela é daqui do

(pontos comuns das trés falas):

Saltam aos olhos que as
cirandas, de modo geral, estdo
identificadas como trés, citadas
nominalmente, e que a “minha”
ciranda estd ligada as cores da
agremiagdo e ao bairro, com sua

tradicional festa.

tradicional”.

E2: “sdo trés: a Flor Matizada,
que é a mais antiga, depois
vem a minha, que é aqui da
Terra Preta, do Seffair e tem
também a Guerreiros Mura que

¢ da Liberdade”.

E3: “[...] aparece bem o que

sdo as cirandas de
Manacapuru: o busto do indio
representa a Guerreiros Mura,

a flor

representa a Matizada e a

o Dbeija-flor com

coroa representa a

Tradicional”.

bairro, foi a segunda a
surgir. Ela tem as cores
dourado e

do

vermelho,
branco e ¢é daqui
Seffair, colégio onde eu

fiz meus estudos”.

E2: “[...] Como eu disse,

as cores dela sdo

vermelho, dourado e
branco e ela tem esse
nome por causa de uma
bem

festa  que ¢

tradicional — aqui  no
bairro, a festa de Santo

Antonio.”.

E3:“A minha é ligada ao
bairro da Terra Preta [...]
A gente td ligado a festa
de Santo Antdnio, por isso
o nome da ciranda ser
“tradicional” e a coroa é
a propria Manacapuru,

princesa do Solimdes.”
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Cirandeiros da Flor Matizada
(trés participantes).

Aqui, os elementos ficam por
conta da também identificacio
nominal de trés agremiacoes,
ressaltando-se o pioneirismo da
ciranda lilas e branca. Quanto ao
“minha” ciranda, o destaque fica
pela histéria, “ligada ao Colégio
do Nazaré” e pela localizagdo, “a

minha é do centro”.

El: “Olha, o que eu sei é que
sdo trés: A Flor Matizada, a
Guerreiros Mura e a
Tradicional”.

“A pioneira é a do Nazaré

[..]"

E2: “[...] aqui nos temos trés,
que é a Matizada, a Mura e a
Tradicional [...]”

“[...] temos essas trés, a mais
antiga é a minha Flor, depois
veio a Tratra e por ultimo a

copiadora da mura! [...]

E3:“0O que eu sei é que sdo
trés, amigo. Tem a matizada, a
mura e a tradicional [...].”

2

“ [...] E por ordem é assim:

primeiro veio a matizada,
depois a tradicional e, por

ultimo, a mura.”

El: “[..]é daqui do
centro [...]”

“[..]JEra chamada de
Ciranda do  Nazaré,
porque  apareceu  na

Escola Nossa Senhora de
Nazaré [...]. As cores sdo

lilds e branco [...]”

E2: “Sei que a minha
ciranda era a antiga
Ciranda do  Nazaré,

porque ela nasceu nessa
escola”.

“ O bairro dela é o
Centro, o galpdo fica na

principal [...]”

E3: “[...] E a do centro, a

lilds e branco”.

Cirandeiros da Guerreiros Mura

(trés participantes): sobre as
cirandas, em geral, seguindo os
outros modelos, salta aos olhos a
nominagdo das trés agremiacoes.
Isso, para os entrevistados, sdo
contetidos ligados ao saber deles

sobre as cirandas. Neste terceiro

El: “Em Manacapuru, hd trés
cirandas: a Flor Matizada, a
Tradicional e a Guerreiros
Mura”.

“A Matizada era a antiga
Ciranda do  Nazaré, a
Tradicional, a antiga Ciranda

do Seffair e a Mura era a

El: “Ela ¢ a mais

camped”, “Ela veste as
cores vermelho, azul e
branca[...]”.

“Um fato curioso é que
ela é de origem humilde,
o bairro da Liberdade era
de

chamado antes
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grupo, surge um novo fato: a
tentativa de marcar um historico

das agremiacdes. Sobre a

“minha ciranda”, trés tdpicos
saltam aos olhos: o primeiro, a

identificagdo com as cores,

relatadas pelos trés

entrevistados, o segundo, a

identificacilo como sendo a

melhor “somos as  mais

campeas”, “incomodamos

porque somos bons” e, o
terceiro, a identificacdo com um

bairro popular, humilde.

antiga Ciranda do José Motta

[...].

E2: “As cirandas surgiram aqui
trazidas de Tefé. Se eu ndo me
foi a

Terezinha que trouxe a ciranda

engano, professora

pra cd pra Manacapuru.
Comecou, é, a historia é muito
ligada com a educagdo, né?
Por isso que elas tinham nome
de escola, como foi a primeira,
que foi a do Nazaré e depois a
segunda que foi a do Seffair e
por iltimo a minha que é a do
Mota. E ai comegou no
tablado, onde era a Praca de
Alimentagdo, 1) Parque
Riachuelo™.

“[...] Depois chegou nesse
formato atual, ld no Parque do
Ingd, onde disputam as trés que
agora se chamam: Matizada,

Mura e Tradicional”.

E3: “[...] basicamente, sdo trés
as cirandas  aqui, né?
Guerreiros Mura da Liberdade,
Flor Matizada e Tradicional
[...]"

“A Mura eu acho pra mim que
é a que tem mais torcedores,
porque ela vem de um bairro

popular, né? E é a que tem

Chaparral e fica

localizado onde é a feira
da cidade”. “Mas o que é

2

certo é que SO

incomodamos porque

somos bons, muito bons!

(risos)”.

E2:  “somos a mais
camped daqui de
Manacapuru”. “Nos
somos do bairro da

Liberdade, um bairro que
é humilde aqui na cidade,
mas do qual a gente se
“As

orgulha  muito”.

nossas cores sdo
vermelho, azul e branco”
“Somos os atuais
campedes do festival de
Cirandas de Manacapuru

também, né?”’

E3: “tem esse ar de
novinha, mas um de
novinha poderosa.”

“E a ciranda que tem as
cores da bandeira do
Amazonas.”

“Ela é conhecida aqui
do

como “ciranda

FEE ]

povdo”.
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mais titulos. Mas a que é mais
antiga é a Matizada, que é a do
centro, depois veio a
Tradicional que ¢ a da Terra

Preta”.

De posse dos dados acima expostos, pode-se perceber que as entrevistas
revelam dados que se repetem com frequéncia, gerando duas primeiras categorias que
ndo se opde, pelo contrario, complementam-se. Por unanimidade, todos os
entrevistados, como acima retratado, expressam seu conhecimento acerca da ciranda
como sendo um conjunto de trés unidades, as trés cirandas que compdem o festival.
Entdo, quando falam da sua agremiacdo, retiram o subconjunto que expressa esse
“minha ciranda”, com caracteristicas proprias que as colocam em um patamar de

singeleza.

Dentro dessa ideia de singeleza, ainda predominam algumas unanimidades das
falas: cada participante buscard uma caracteristica sui generis da sua agremiagao, algo
que tenda a torné-la Unica. Para os cirandeiros da Tradicional, a “minha” ciranda esté
ligada as cores da agremiacdo e ao bairro, com sua tradicional festa. Para os cirandeiros
da Flor Matizada, ressalta-se o pioneirismo da ciranda lilds e branca, com a €nfase na
histéria, “ligada ao Colégio do Nazaré” e pela localizacdo do bairro no Centro. J& para
os cirandeiros da Guerreiros Mura, além da tentativa de marcar um histérico das
agremiagOes, para chegar a sua prOpria histdria, trés tdpicos saltam aos olhos: o
primeiro, a identificagcdo com as cores, relatadas pelos trés entrevistados, o segundo, a
identificacdo como sendo a melhor (“somos as mais campeds”, “incomodamos porque

somos bons™) e, o terceiro, a identificagdo com um bairro popular, humilde.
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Categoria 2: a ciranda e os cirandeiros: historias de vida que se entrelacam em um

mundo de miltiplas significacoes prazerosas.

Neste topico, aparece a categoria de como a ciranda se liga as vidas dos

cirandeiros, como apareceu na vida de cada um e que espago conquistaram. Os dados

seguem esquematizados no quadro abaixo.

Como a ciranda surgiu na sua

Como ¢ ser cirandeiro, em geral,

vida. e ser cirandeiro da sua
agremiacdo.
Cirandeiros da Tradicional | EI:“[...] tipo assim, a | Agrupam-se, aqui, as categorias

(pontos comuns das trés
falas): de modo geral, a
ciranda passou a integrar a
vida dos entrevistados desde
a infancia, ainda que
houvesse alguma proibicao,
como no caso do segundo
entrevistado. E,
acompanhando a idade,
permaneceu com 0S mesmos

até agora. Aparentemente,

comega a surgir uma
denotacdo identitdria. Dai
surgirem oS  sentimentos

113

ligados ao “ser” de grupo,
que indicam pertenga a esse
grupo: responsabilidade,
dedicacdo, amor, singeleza
da experiéncia em dancar
pela Tradicional, 0
sentimento arraigado de que
a ciranda faz parte da

historia de vida.

ciranda jd nasceu comigo,
entendeu? Minha wmde é
tradicional doente, entdo eu

Jjd ia pro parque e torcia... E

quando eu era pequeno
também, eu jd saia no
corddo mirim... entdo foi

uma coisa assim meio que
desde de sempre... desde

crianga, dancei minha
adolescéncia e to aqui até
hoje e quando eu sair daqui
vou pra torcida, mas vou
torcer sempre pra ela...
Mesmo que jd faca um
tempinho que ela ndo ganhe!
(mais risos)”.

E2: “[..] Olha, foi meio
complicado assim... porque
meus pais sdo evangélicos e
eles acham que na ciranda
50 tem viado e eles tinham

medo que eu virasse viado

de falas que remetem a adjetivos
comuns entre os entrevistados,
com o intuito de facilitar a
compreensdo:

El: “E viver um momento linico
na arena. (singeleza)

“E  ensaiar muito durante
metade do ano, é dar o sangue
pela sua ciranda”. (dedicagdo)
Se a gente ndo for bem, a
ciranda nem tem chance. NOs
somos o verdadeiro sentido do
vermelho, dourado e branco.
(responsabilidade)

E2: “Olha, eu acho que ser
cirandeiro é gostar de dancar
ciranda”. (paixdo? Amor?)
“Porque a gente ndo recebe
nenhum um real pra nada, a
gente borda nossa roupa, a
gente fica com fome nos ensaios,

mas a gente td ld, entende?”

(dedicacdo)
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também. Ai, quando eu tinha
ld pelos doze anos, eu ficava
com odio, porque eu
estudava no Seffair e quando
chegava na época da
ciranda, a sala ficava vazia,
porque de tarde mesmo os
meninos gazetavam aula e
iam ensaiar os passos da
ciranda... E eu queria ir
junto, mas tinha muito medo!
Até que uma vez o professor
faltou e eu ndo ia gazetar se
fosse ver, ai eu fui! Fiquei
olhando, olhando, com uma
menina sentada do meu
lado... Ela tava triste. O par
dela tinha faltado e ela
queria ensaiar. Ai ela me
convidou e eu fui. Se eu
pudesse voltar no tempo, ndo
teria ido! (risos). Porque,
mano, até hoje, nunca mais
deixei de

dangar. (mais

risos)

E3: “Os meus pais jd ouviam
ciranda em casa. Entdo eu jd
meio que nasci ouvindo e
gostando  também.  Dai,
quando eu era criancinha,
montaram  de

eles me

cirandeira bela e me

colocaram pra dancar na

“E parece que se a gente faltar
um dia de ensaio o mundo
acaba! (risos). Entdo eu penso
que ser cirandeiro é amar esse
ritmo [...]”. (amor)

“Nas outras vocé também
ciranda, mas parece que falta
um sentimento, entende? |[...]
dancar na minha ¢é dancar
ciranda, mas com muito mais
amor, empenho, vocé sente que
danga sabe?”.

por  garra,

(dedicacdo, amor, singeleza)
E3:“Entdo, como eu disse,
comecei meio que nesse sonho
de ser cirandeira bela.” (sonho)
“Dai eu comecei a dancar no
corddo mirim da Tradicional e
nunca mais sai! E isso pra mim é
ser cirandeira, é ter minha
historia dentro da ciranda, no
lugar que eu escolhi, que é o
corddo de cirandeiros.” (historia
de vida)

“Ser cirandeira pra mim é
bailar com garra pra trazer a
vitéria pra minha ciranda! E
amar mesmo!” (determinagdo)
“[...] fiquei pensando que pra
mim ser cirandeiro é quase a
mesma coisa que ser cirandeiro

da minha ciranda! Como a gente

é “bocal”, né? (mais risos).”




78

frente da banda! Nossa, eu
cresci com vontade de ser

cirandeira  bela!

[...]".

(risos)

(orgulho)

“[...] que ser cirandeiro da
minha tradicional é isso, é
bailar com garra e dedicagdo!”.

(dedicacdo)

Cirandeiros da Flor
Matizada (trés
participantes): mais uma

vez, pode-se perceber o0s

elementos comuns cm

destacar a “entrada” no
mundo da ciranda como
parte da histdria da vida. Os
desse

pais fazem parte

universo cultural que ¢
apresentado as criangcas e

que, como se depreende das

falas, “incorpora-se” ao
mundo subjetivo que
acompanha 0

desenvolvimento dos atuais
cirandeiros. Até mesmo a
entrevistada que “muda” de
ciranda atribui a essa
dinamicidade da vida o fato

ocorrido.

El: “Bem, eu comecei muito

cedo na Ciranda
Tradicional, minha mde era
Mde Benta de ld. Entdo eu
meio que jd ia e assistia e
comecei a dangar. Com um
tempo, meu irmdo passou a
ser coreografo do corddo de
ld, chegou até a ganhar um
titulo ld! Até que aconteceu
de

uma série

desentendimentos, enfim, a
gente acabou tendo que sair.
Dai fomos para a Matizada,
eu e meus dois irmdos, que
também dancavam ld. O meu
irmdo que era coredgrafo
teve uns problemas pessoais
e acabou tendo que sair da
ciranda, para cuidar da sua
saiide. Mas eu e meu irmdo
ficamos, somos puxadores
até hoje na ciranda”.

E2: “[..] eu comecei foi

cedo na frescagcdo! (risos).

Jd dango no corddo hd muito

El: “Ah, é uma emogdo tinica”.
(emogdo)

“A  minha familia é muito
envolvida com ciranda. E hoje
vejo minha irmd dangcando no
corddo da Matizada, minha mde
continua sendo Tradicional, mas
prestigia a gente dangar, entdo,
é uma coisa que é muito
emocionante”. (emogdo).

“Ndo é so a danga, é todo esse

conjunto que prende a gente

aqui, tem a emocdo, tem a
vontade de ganhar...”
(determinagdo?)

“Eu acho que jd é quase uma
tradigdo... €, é uma coisa que a
gente carrega dentro do peito”.
(tradicdo)

“«

“Como diz a cirandada: “meu
coracdo ¢é lilds, 6, 6, sou, sou,
sou, sou feliz, meu coracdo é
lilas!”. (identidade, emoc¢do)
“Mano, é falar com a emogdo,
sabe?” (emogdo)

“Porque, né, a ciranda perde,

mas a gente td ld com ela, se
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tempo, gosto de ciranda
desde que era no tablado, ia
crianca por ld. Na época so
era a “Ciranda do Nazaré” e
a “Ciranda do Seffair”.
Entdo ser mura nem pensar,
né?! Como eu gostava de
lilds e ela foi a primeira,
acho eu foi por isso que eu jd

era matizada.”

E3:“Desde crianca. Eu nasci

no biribiri, mas

da

sempre
gostamos matizada.
Minha mde gosta e eu tinha
uns amigos que moravam ld
e que me chamavam pros
ensaios. No comeco meu pai
ndo queria muito, porque a
gente usa umas roupas bem
curtinhas que mostram até o
rabo. Mas quando meu pai
viu que eu tava indo, mas
nunca fiz nada de errado ele
passou a deixar. E quando
ele me viu dangcando no Ingd
vez,

pela primeira ficou

muito orgulhoso!”

chover, a gente vai pros ensaios,
se ganhar a gente fica feliz
junto... E uma coisa que meio
que faz parte de nos! Tipo isso!”

(identidade)

E2: “E ter muito amor. Porque
hoje em dia ninguém faz nada de
graca e a gente danga de graga,
se for o caso, até paga pra
dangar”. (amor) “Eu canso de
perder corrida de noite porque
t6 no ensaio da Flor. Onde que
alguém faz isso? Entdo, pra
mim, ser cirandeiro, é fazer tudo
com muito amor”. (amor)

“E isso mesmo, é amor!” (amor)
“Quando eu to falando da minha
ciranda, to falando um pouco de
mim também”. (identidade)

“ Porque as pessoas sabem de
onde a gente ¢, identifica a gente
assim. Na minha moto tem a
flor, quando as pessoas falam de

o A. da

mim jd dizem: *“é
matizada!”, é o que danca na
segunda fila! Entdo dancar na
matizada é até uma referéncia

de vida da gente”. (historia de

vida, identidade).

E3: “Ai amigo, é t-u-d-o d-e b-o-
m (enfdtica)! Eu e meu parceiros

somos o arraso! (risos). A gente
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é cirandeiro porque gosta muito
de dancar!” (prazer)

“E mais arraso ainda, o frescor!
Porque a matizada rompe e ndo
tem babado! Danco com maior
orgulho de ser da ciranda que
inventou a ciranda em Manacd!
S6 os tops sabem como é!”.

(orgulho)

Cirandeiros da Guerreiros
Mura (trés participantes): a
ciranda se entrelaca com as
vivéncias dos familiares, as
quais acabam falando mais
do outras

alto que

experiéncias  significativas
(no caso, a escola, como
exemplifica a fala de E1). O
muita

meio exerce

influéncia sobre oS

participantes, o qual se alia

ao campo das
subjetividades. Ser
cirandeiro da  Ciranda

Guerreiros Mura, para os
entrevistados, corresponde a
uma série de vivéncias de

sentidos e  significados:

113

dedicacdo, amor, “ser o

melhor”, compromisso.
falas

de

Percebe-se nas

também uma ideia

El: “Apesar de eu ter

estudado no Nazaré, a maior
parte dos meus amigos e
Mura.

familiares era da

ia assistir desde
fiz

muitas amizades por ld, até

Entdo eu

pequeno 0S  ensaios,
que um dia o coreodgrafo me

chamou pra dangcar no
corddo, eu fui e nunca mais
sat. To ld até hoje”.

E2: “Eu nasci em uma
familia que é guerreirense
por completo. Eu cresci
lendo os historicos de cada
ano da ciranda, acho que
por isso que sei os detalhes
assim bem explicadinhos. E
eu lembro que quis logo ser
mura porque além de as
cores da ciranda serem as

cores da bandeira do nosso

El: “[...] Ser cirandeiro é vestir
a camisa e dar duro, porque as
coreografias sdo muito bem
elaboradas e puxadas, sabe? E
pra mim, que estudo, ¢ ainda
mais dificil, porque tem dias que
eu volto cansado no onibus pra
Manacapuru e vou direto pro
ensaio. Mas no fim é tudo muito
gratificante de ver na arena’.
(dedicacdo)

“E gostar de ser o melhor, né,
simples assim? Somos o melhor
corddo de cirandeiros de 2013 e
ndo tem choro que mude isso”.
(“ser melhor”)

E isso é fruto de um trabalho
grande, que exige da gente
muita disciplina e,
principalmente, amor. Porque eu
te garanto que se ndo fizer com

amor, as pessoas percebem”.

(dedicacdo e amor)
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pertencimento a0 grupo,

especialmente quando se
fala em compromisso, que 14

se estd para fazer o melhor.

estado, também tem a ver
com a farda das escolas
estaduais, e eu amava a
minha blusa (risos). Nada a
ver, né? (risos). Mas eu tinha
essa identificacdo!”.

E3:

“Mano, a ciranda,

quando eu era pequena,
estava por todos os cantos da
cidade. [...]. Entdo, assim, a
gente ouvia desde pequeno, a
gente jd crescia nesse pique
de ciranda eu tive a sorte de

ser incentivada pelos meus

pais mesmo pra que eu

dangasse, sabe? Eles me
levavam,  torciam  juntos
também! Tudo muito bom

mesmo!

E2: “E a minha diversdo. Meus
pais sempre me cobraram muito
nos estudos, entrei cedo na
faculdade, entdo essa é meio que

a recompensa que tenho por

fazer o que eles querem”.
(recompensa)
“[...] mas na ciranda eu

encontrei meio essa outra parte
do que é uma familia que eu
nunca tive. Minha companheira
de danga é como se fosse minha
irmd que nunca tive, 0S Outros
cirandeiros também meio que
me completam, entende? Entdo
ser cirandeiro pra mim é ter
esses lacos bem mais fortes que
uma simples danga... (pensa um
se cala).

pouco mais,

(familia)

mas

“[...] € ser pitiuzal, chaparral,
mas ser campedo! Temos muitos

troféus na galeria! Quem é mura

conhece o0 espirito de ser
campedo” (campedo,
identidade, “ser o melhor”).

E3: “Essa coisa de ser

cirandeiro vai mudando com o
tempo, pelo menos pra mim”.
(metamorfose)

Por que eu falo isso? Falo isso

porque quando eu entrei era
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meio pelo que os viados da
ciranda chamam de “close”, ia
pra aparecer, me  mostrar
mesmo. Com o tempo, eu fui
percebendo que ndo era so isso
mais (claro que ainda continua),
mas a gente passa a fazer
mesmo porque se apaixona por
aquilo, porque comeca a
perceber que aquilo ali que a
gente td fazendo ndo é so por
mim, é pelo grupo que é a
ciranda, = sendo  que  nos
cirandeiros somos a alma desse
grupo... tipo, pode ter ciranda
sem alegoria? Pode! Pode ter
ciranda  sem  fantasia de
destaque? Pode! Mas eu te
pergunto, pode ter ciranda sem
cirandeiro? Ndo! Entdo ser
cirandeiro € ter essa nogdo que
tem que fazer as coisas ndo s6
pra aparecer, mas em respeito
com a nossa torcida, com o
pessoal da banda, com todo
mundo que se envolve! Porque
eu te garanto que se ndo for
assim, ndo vai pra frente
mesmo!” (compromisso,
dedicagdo, amor).

“E tentar ser melhor que os
cirandeiros das outras. Porque o
cirandeiro é um item que td

competindo, entdo ndo é querer




83

ser o melhor s por ser, mas é
porque o titulo td em jogo,
entende? Tem que dangcar com
garra, com vontade mesmo,
porque quando a gente faz isso,
vem ndo so a vitoria da ciranda,
mas a Vvitéria no quesito de
melhor corddo. E ndo adianta,
todo mundo td ali pra vencer!”.

(“ser o melhor”, determinagdo)

Das falas acima, pode-se depreender caracteristicas das relacdes entre
cirandeiros e suas cirandas. Dessa feita nota-se que, para os cirandeiros da Tradicional,
a ciranda passou a integrar a vida dos entrevistados desde a infancia. E, acompanhando
a idade, permaneceu como parte integrante das vidas dos mesmos até agora.
Aparentemente, comeca a surgir uma denotagdo identitaria. Dai surgirem os sentimentos
ligados ao “ser” de um grupo, que indicam pertenca a esse grupo: responsabilidade,
dedicagdo, amor, singeleza da experiéncia em dangar pela Tradicional, o sentimento

arraigado de que a ciranda faz parte da histéria de vida.

No que tange aos cirandeiros da Flor Matizada, hd, mais uma vez, elementos na
fala que realcam a “entrada” no mundo da ciranda como parte da histéria da vida. Os
pais fazem parte desse universo cultural que € apresentado as criancas e que, como se
depreende das falas, “incorpora-se” ao mundo subjetivo que acompanha o
desenvolvimento dos atuais cirandeiros. Até mesmo a entrevistada que “muda” de

ciranda atribui a essa dinamicidade da vida o fato ocorrido.

Confirmando o entendimento supra, os entrevistados da Ciranda Guerreiros
Mura também relatam que a ciranda se entrelaga com as vivéncias dos familiares, as
quais acabam falando mais alto do que outras experiéncias significativas (no caso, a
escola, como exemplifica a fala de E1). O meio exerce muita influéncia sobre os
participantes, o qual se alia ao campo das subjetividades. Ser cirandeiro da Ciranda

Guerreiros Mura, para os entrevistados, corresponde a uma série de vivéncia de sentidos
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e significados: dedicacdo, amor, “ser o melhor”, compromisso. Percebe-se nas falas
também uma ideia de pertencimento ao grupo, especialmente quando se fala em

compromisso, que 14 se estd para fazer o melhor.

Os sentimentos elencados das falas dos participantes na segunda fileira da
coluna mostram alguns pontos em comuns entre os membros das agremiacdes:
dedicacdo, empenho, amor, por exemplo, mostram que os cirandeiros atribuem mais
valor ao que sentem subjetivamente do que a aspectos objetivos, como se poderia supor.
Note a baixissima frequéncia de respostas no estilo ‘“ser cirandeiro é dancgar na ciranda”,
dessa forma literal, o que seria de se esperar como uma resposta pronta. Pelo contrario,

o “dancar” fica em segundo plano, saltando-se aos olhos o “viver” da experi€ncia.

Por isso a criac@o dessa categoria, que percebe nas falas que as cirandas e seus
cirandeiros unem-se por meio de histérias de vidas que se entrelacam, dando a estas
vivéncias construcdes de mundos com multiplas significagdes, em geral, prazerosas para

aqueles que as vivenciam.

Categoria 3: A ciranda no presente: uma categoria de identidade.

Neste ponto da andlise, percebe-se a ciranda como uma categoria constituinte no agora,

como parte do ser que dela fala. Agrupou-se, esquematicamente no quadro abaixo, as falas em

que essas categorias emergem:

Motivo de escolha da|Como se sente sendo| Como se sente dangando

agremiacao. cirandeiro dessa ciranda, | nessa agremiacao, hoje.

hoje.

Cirandeiros da | El:“eu ndo escolhi, foi ela | EI: “[...] me sinto bem. | El: “O momento mesmo de
Tradicional (pontos | que me escolheu”. “Tipo, eu | Acho que orgulhoso e feliz | estar dancando depende do
comuns das trés falas): | jd nasci dentro disso, | é o que mais define”. momento. Tipo, estar
falas dos trés | entendeu? Minha mde jd era ensaiando na quadra, ¢é
entrevistados fica patente | tradicional, meus amigos | E2: “Feliz! [...] Mas eu me | diferente, mais trabalhoso,

a escrita do sentimento de
pertenca, por meio dos

adjetivos empregados, na

aqui do Beco... E a gente se
apaixona [...].”

“E quando chega no dia,

sinto bem em fazer parte
dela”.

“Aqui eu fagco uma das

[...] E tem também esses
ensaios no ingd, que jd dd pra

sentir como vai ser a
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sensagdo  descrita  do

ER]

“sentir-se bem”, na

repeticao de

de

S€r uma

histéria vida que

permanece. A ciranda

Tradicional € descrita de

modo “natural” como
parte da vida dos
cirandeiros, em frases

como ‘“‘eu me sinto sendo
eu mesma, por inteiro”,
“porque ndo tem como
escolher, entende?”, ‘“da
uma sensa¢do de orgulho

muito grande”.

que tudo se transforma na
emog¢do maior, a gente SO
tem mais certeza que é dessa
ciranda mesmo que a gente

gosta, ama e se apaixona”.

E2: “Acho que foi influéncia
do bairro em que eu nasci.
Nasci aqui na Terra Preta,
estudei no josé Seffair, né,
entdo tudo meio que veio
daqui da Tradicional”.

“[...] Entdo eu acho que eu
escolhi pela questdo mesmo
da convivéncia do dia a

dia”.

coisas que eu mais gosto
que é dangar, entdo isso
me deixa feliz, faz eu me
sentir bem! Eu me sinto
sendo

muito bem

cirandeiro daqui”.

E3:“Eu me sinto sendo eu
mesma, por inteiro. Me
sinto orgulhosa, me sinto
completa, sabe quando
vocé precisa de uma coisa
pra ser feliz? E como se jd
fosse um dedinho meu,
uma parte de mim. Eu me

sinto muito bem mesmo!”.

emocgdo... Mas no dia mesmo
tem nem como descrever”.

“E muito top mesmo”!
“[...]Cada ano é um ano! Ndo

tem como comparar”!

E2: “Muito boa! Quando eu
t6 dancando, principalmente
no dia da disputa, dd uma
sensacdo de orgulho muito
grande”. “Ld é guerra! E eu

entro pra vencer!”

E3: “Quando a gente td ld
dancando pela ciranda é
muito bom”!

“[..] a gente td sempre

tentando  fazer o0  nosso

E3: “Td na minha histéria melhor, mostrando o nosso
isso [...] porque ndo tem um bailado pra todo mundo,
momento de escolher, deixando as pessoas verem e
entende?!” se identificarem também com
Ndo é uma coisa assim por a gente”.
exclusdo, tipo, escolhi a
tradi porque ndo gostei da
flor nem da mura [...JAcho
que é por eu ser da tradi que
ndo sou de ld e ndo por
exclusdo”!
Cirandeiros da  Flor | EI: “[..] eu acabei vindo | EI: “Eu me sinto bem, | E1: “A danca ¢é o que
Matizada (trés | pra Matizada, me apaixonei | porque eu defendo uma | completa a emogdo’.
participantes): 0s | e pretendo continuar por | coisa que eu gosto, que eu | “Porque a gente danga

discursos carregados de

emotividade revelam o

aqui’”.

“E jd tem uns anos que vivo

me orgulho de ser”.

“A gente ndo danca

ciranda aqui, em Manaus, em

outros lugares do Amazonas.
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gostar como constituicao
do sujeito, como em falas

do

113

tipo “e pretendo
continuar aqui”, “porque
eu defendo uma coisa que
eu gosto, que eu me
orgulho de ser”, “tipo,

7

vocé é cirandeiro o ano

inteiro”, entre  outras
expressas neste quadro.
Ser cirandeiro da
Matizada € identificar-se
com essa ciranda, ao
ponto de ser “como o item
que é corddo pede: corpo
e alma da ciranda mesmo”
ou “porque ndo tem é com
nojo bailado igual ao da
Flor” ou porque se acha
“que é como uma grande

familia mesmo”.

isso [...]".

E2: “Porque tem a cor que
eu gosto, tem historia, ¢é a
ciranda da minha familia”.

“Quando a gente nasce no
meio, fica mais dificil ser de
outra e

eu nem quero

também” .

E3:“[...] quando eu era
fui

quadras e detestei”.

crianga, nas outras
“Mas quando eu pisei na
quadra da Flor, querida, foi
tudo! Amei!”

“Tudo na Flor é melhor! Jd
desde o

me  apaixonei

comecgo de tudo!”

ciranda so por dangar, isso
a gente faz com o forro,
com o brega, na ciranda
tem algo mais, que é a

vontade de defender nossa

agremiacdo  com  todo
amor que  existe no
mundo”.

“Isso é uma coisa que eu
SO vejo aqui, porque tipo,
no boi, por exemplo, sdo
varias  dangas,  vdrias
tribos que entram e saem,
aqui ndo, a gente dangca
durante toda a
apresentacdo’.

“Eu me sinto como o item
que ¢é corddo pede: corpo e

alma da ciranda mesmo”.

E2: “falando sério, eu me
sinto otimo!”
“A gente as vezes se
desentende com os
outros|...]Jmas a verdade é
que a gente gosta mesmo
de estar aqui”. “Tanto que
quando acaba eu sinto
muita falta”.

“[...]Jeu acho que é como
uma familia mesmo, a
gente briga, a gente se

desentende, mas depois faz

as pazes! E muito legal ser

Mas nenhuma dessas tem a
emogdo que ¢ dancar na
Matizada”!

“[...]Entdo, quando eu dango
pela minha ciranda é uma
sensacdo maravilhosa, muito

top mesmo!”.

E2: “[...] so que quando a
gente td dancando a gente td
pondo  em  prdtica o
cirandeiro.”

“Tipo, vocé é cirandeiro o
todo,

ano mas so danga

mesmo na época da ciranda

[...]

E3: “Rompendo mais ainda.
Porque ndo tem é com nojo

bailado igual ao da Flor”.
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cirandeiro da Matizada”.

E3: “[...] Ser cirandeiro
da Flor é tuuuuuuuuuudo!
Tem uma cirandada que
diz assim: “Porque sou
da flor,

orgulho, infinito amor...”

cirandeiro

[...]E é assim mesmo que

eu me sinto!”

Cirandeiros da Guerreiros
Mura (trés participantes):
os dados  informam
também um sentimento de
pertenca, provavelmente
mais aflorado que os das
demais agremiagdes, uma
vez que os cirandeiros
dessa agremiagdo sentem-
se estigmatizados com
certos como

do

apelidos,

“pitiuzal”, ou ser

bairro antigamente
chamado de “Chaparral”.
Mas, como informam os
entrevistados, isso parece
realcar o sentimento de
ser dessa agremiacio, que
ter

também aparentam

muita relacio com a

histéria familiar, com a

El: “hoje eu te digo que
escolhi essa ciranda por
muito amor mesmo, porque
ndo € fdcil vocé enfrentar
até preconceito mesmo por

ser da mura”.

E2: “Uma coisa eu acho que
é vocé vir de uma familia
que vive aquilo, como foi o
meu caso e eu sei que isso
influencia muito”.

“Entdo eu penso assim, sou
mura porque me identifiquei
mesmo com a ciranda, com a
historia da ciranda, com os
temas, com as inovagoes. E
todo um conjunto!”

“Ai  vocé vé

que esse

conjunto que as outras

também tém ndo tem a ver

El: “Muito tranquilo. Ndo
tenho problema nenhum
em ser do pitiuzal, pelo
contrdrio, faco tudo com

amor”.

E2: “Enfrentando Deus e o
mundo. Porque mano, ser
campedo dd uma inveja
que causa nojo  nos
outros!”

“[...]Jleu gosto de dancar
aqui. E uma coisa de
coracdo, que faz parte de

mim, da minha historia” .

E3: “[...]Eu me sinto muito

bem mesmo, me sinto
acolhida e a cada ano,

mesmo ficando mais velha,

E3: “Cara, na hora mesmo
que vocé td ali na arena, é
muito bom”.

“[...] Tem que ter muito pique
pra aguentar. O combustivel

maior é o amor mesmo!”

E2: “E muito bom quando a
gente td ld. Apesar de que a

gente dd um duro danado

[..].”
“Entdo tem uma
responsabilidade também,

porque nos também somos

essa imagem da ciranda”.

E3: “Ai, dd um nervosismo,
mano![...] E dancar, dancar e
dangar até o ltimo momento.
E ndo adianta, so sabe o que

é isso quem jd dancou
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vida no bairro € mesmo
com o jeito de fazer

ciranda, ao qual alguns

com o gosto que vocé tem,
né? E ai vocé acaba se

identificando com uma ou

me sinto mais renovada

para continuar dangando”.

naquele Parque!”

incomoda

atribuem  caracteristicas | com outra’.
Unicas, realgcando a ideia
ser campedo | E3: “Por causa do bairro

12°

que eu moro e porque no
ano que eu escolhi mesmo a

ciranda, a mura deu um

show falando do
Apocalipse!”
“ Naquele ano, a mura

roubou meu coragdo e até
hoje ndo devolveu (risos)”.

“Ndo vejo isso nas outras’.

Apés a compilagdo acima exposta, percebe-se uma clara sugestdo de uma
categoria que ja comeca a emergir na andlise do segundo tépico: por ter a ciranda um
“enraizamento” na histdria de vida dos entrevistados e por adquirirem sentidos proprios
que nem por isso impossibilitam algumas generaliza¢des, ser cirandeiro desponta como
uma categoria identitaria. Conceba-se “identidade”, neste primeiro momento, como essa
constru¢do que aparenta ser arraigada no ser, como um dos desdobramentos do “quem
eu sou?”’, uma pergunta que, até o presente momento, pode também ser respondida

como “sou cirandeiro de uma das agremiagdes”.

As respostas dadas evidenciam que o entrevistado se identifica com aspectos
de sua agremiacao predileta, trazendo enxertos como “é como se fosse uma familia”,
“faz parte de mim”, entre outras nuances reveladas nas entrevistas. A prépria descricao
do dangar como relacionada ao amor, como uma emog¢do Unica evidencia que as
experiéncias subjetivas ficam internalizadas como atributo do préprio ser. E ndo hd de
se desprezar que, em um pensamento do senso comum, atribui-se a identidade como

essa espécie de imutabilidade do sujeito que “€ assim porque € assim que eu sou”, ideia

que parece transparecer nas multiplas falas, a ponto de nao haver, em nenhum momento,
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falas como “eu tor¢o pelas duas (ou pelas trés)” ou mencdes positivas a outras

agremiagoes.

Alias, € justamente por observacdes como as supra que se percebe que, para ser

cirandeiro de uma ciranda faz-se necessdrio mesmo uma contraposi¢cdo as outras, ou

seja, para ser matizada, por exemplo, € necessério ndo ser nem mura, nem tradicional. E

isto, como se verd mais adiante, remete a categoria da identidade social.

Portanto, pode-se visualizar que essa ciranda apresentada pelos entrevistados

no presente apresenta-se como uma categoria de identidade dos mesmos.

Categoria 4: a visao externa como “reforcador” da propria categoria identitaria.

Como vocé lida com criticas de outras
pessoas sobre a sua ciranda e como isso

te influencia.

Cirandeiros da Tradicional (pontos comuns das trés
falas):

expressdes como ‘“ndo me influencia”,

admite-se a existéncia das criticas, mas
eu nem ligo”,
“porque pela minha ciranda eu desco mesmo do
salto”, mostram que as referidas, ao contrdrio de
provocar uma ‘“migracdo” para outra ciranda,
ressaltam que a possibilidade de mudanca é uma

opcao praticamente incogitdvel pelos cirandeiros.

El:“sempre rola!”

“O pessoal das outras cirandas chama
a gente de fundo de quintal, a gente é
meio que xacotado por ter poucos
titulos... mas isso ndo muda o que eu
sinto, ndo me influencia...”

“0 que conta mesmo ¢é o que eu levo no
peito pela minha ciranda”, o resto que
se foda! Pode falar palavrdo?!

“ndo me influencia em nada ndo”.

E2: “Ndo so eu, né?”

“As pessoas que falam da ciranda por
gostarem de outra ciranda ndo falam
pra mim diretamente, falam pra todos
da ciranda, que tipo, aqui é fundo de
quintal, que nunca ganha, que é a
prima pobre...”

“Mas eu ndo ligo, porque ndo to aqui

por interesse e Ssim porque eu amo.
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Entdo eu nem ligo!”
E3: “[..] especificamente por ser
tradicional, ninguém é nem doido de vir
me criticar, porque pela minha ciranda
eu desco mesmo do salto e taco a mdo
na cara! (enfdtica). Se falam, falam por

tras!”.

Cirandeiros da Flor Matizada (trés participantes):
aqui, hd uma clara negacdo de qualquer tipo de
influéncia negativa por parte das criticas advindas de
outras agremiacdes: “se isso me influencia, é uma

EE T3

influéncia boa”, “mas isso é 14 falar mal?”, “as outras
tém que ficar cada uma no seu buraco”, revelam uma
forte identificacio com a ciranda amada pelos
cirandeiros, a qual ndo aceita critica, sequer a

visualiza.

El: “Mas cara, na boa, eu ndo ligo”.

“[...] se isso me influencia, é uma
influéncia boa, porque eu quero mais é
continuar tenho

aqui, porque eu

personalidade suficiente pra isso”.
E2: “O pessoal das outras, que é
despeitado, fala que a gente é rico, que
é elite, mas isso ¢é ld falar mal? Isso é
SO reconhecer mesmo que a gente é
melhor eles,

que porque fazemos

mesmo mais bem feito!”.

E3:“Nunca no Brasil. Porque pra
criticar tem que ter moral. E quem vai
ter moral de falar mal de alguém que
danga na melhor?! Nunca, as outras
tém que ficar é cada uma no seu

buraco, coitadas de falarem alguma

coisa de mim!”

Cirandeiros da Guerreiros Mura (trés participantes):

El: “Mano, eu e todo mundo que é da
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aqui, talvez pela incorporacdo de alguns apelidos,
como “pitiuzal”, “chaparral”, entre outros, fica
visivel o reconhecimento das criticas: “eu e todo
mundo da mura, né?”, “ah, isso € o que a gente mais
recebe”, “critica a gente recebe em qualquer canto”.
Entretanto, se o reconhecimento € explicito, qualquer
tipo de incomodo mais intimo € prontamente
rejeitado, o que se nota em expressdes como: “eles
pensam que tio prejudicando a gente, mas na verdade
tdo € elogiando”, “mas a gente vai superando tudo
iss0”, “mas enquanto outros falam, a gente trabalha,

1sso que conta no final”.

mura, né?”’

2

“a gente ¢ chamado de pitiu, de
chaparral, de marginal, de ladrdo, ou
seja, s6 de coisa boa, pra ndo dizer o
contrdrio, né?” “Mas enquanto os
outros falam, a gente trabalha, isso que

conta no final”.

E2: “Ah, isso é o que mais a gente
recebe”.

“A gente é apelidado de tudo que ndo
presta, até de ladrdo”. “Eles pensam
que tdo prejudicando a gente, mas na
verdade tdo ¢ elogiando, porque
ninguém aqui tem vergonha de ser o
queé|[...]".

E3: “Critica a gente recebe em
qualquer canto, em qualquer momento,
por qualquer coisa’.

“Também tem a rivalidade que é muito
forte, mas a gente vai superando tudo
isso”.

“Ndo ligo, se eu percebo que a critica é
construtiva, tento ouvir e mudar, se eu

sinto que é so fuleragem, bola pra

frente!”

A tabela acima evidencia as categorias mais frequentes quando se trata da

existéncia de criticas aos cirandeiros por pertencerem a cada uma das agremiagdes e

qual impacto que tais criticas surtiriam nos entrevistados.

De modo geral, pode-se perceber que as criticas ocorrem, mas que parece que,

ao invés de produzir um impacto negativo nos membros das cirandas, acabam tendo um
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efeito reverso: seja por meio da negacdo da critica, pela “destitui¢cao” de qualquer tipo
de autoridade por parte de quem critica, ou mesmo pela “incorporag¢do” da critica como
0 seu contrdrio, ou seja, como um elogio, os cirandeiros ressaltam que fazem parte

mesmo do universo que escolheram.

Dai deduzir-se que a opinido de terceiros acaba por ndo assumir um papel de
mudanca no pensar do cirandeiro sobre a sua agremiacdo, pelo contrdrio, resulta dessa
tentativa (se € que se pode considerar a critica como tal) que os participantes sentem-se
cada vez mais a vontade para assumirem-se como cirandeiros das cirandas a que

pertencem.

Categoria 5: conceitos atribuidos as outras cirandas — ‘“‘con-viver” e “respeitar”,

mas nao de 14 ser.

Nesta categoria, analisam-se os contetdos dos cirandeiros referentes as outras

agremiagdes, conforme esquematizado no quadro abaixo:

Opinido  sobre  as

outras cirandas.

Relagdo  pessoal com  os
cirandeiros e torcedores de outras

agremiagdes.

Cirandeiros da Tradicional

(pontos comuns das trés falas): de
todos 0s

modo geral,

entrevistados ndo gostam das

N

adversdrias. Quanto a relacdo
com cirandeiros e torcedores, 0S
contatos sdo evitados e os que
existem acabam ocorrendo por
~ 13 : A 1a?
questdo de “convivéncia’, que
falas

resultam e como

“convivéncia tranquila”.

El:* Sei que estdo ld,
mas € como se ndo
existissem” .

E2: “Ndo gosto de

nenhuma’.

E3: “Olha, tenho até

uma certa simpatia
com a Matizada. Mas

detesto a mura'.

El: “Olha, eu me dou bem com
eles”.

“Tipo, a gente se dd bem, mas
tem que ser no esquema de cada
um ficar na sua e quando vai
chegando perto do festival, que a
disputa vai crescendo, as coisas
vdo ficando mais complicadas...
Nessa época assim, a gente evita
tocar no assuntof...]”

“Jd os torcedores, eles sdo meio
sem nogdo, porque eles ndo
vivem as coisas dentro da

ciranda [...]

“Entdo a gente meio que dd
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desprezo e tals”.

E2: “Com os cirandeiros das

2

outras cirandas é uma relagdo
tranquila [...] a gente acaba
convivendo juntos e mantendo
nossas  amizades. Ja os
torcedores é mais complicado,
porque torcedor é mais fandtico,
né?”
E3:“Falo  com alguns da
matizada, da mura ndo falo com
nenhum. Ndo gosto deles”.
“Nada de muito mimimi, nem
muita intimidade. Ndo rola pra
mim. Eles ficam por ld, eu fico

por aqui’.

Cirandeiros da Flor Matizada
(trés participantes): no que tange
a opinido acerca das outras
cirandas, aqui também prevalece
a ideia de ndo gostar das outras, o
que se manifesta por meio de
apelidos  pejorativos, como
“caricatas”, “fundo de quintal”,
“ladra”. Em

relacdo  aos

cirandeiros e torcedores das
agremiagdes rivais, prevalece um
senso de desprezo, especialmente

quando se trata da Guerreiros

El: “Eu s6 ndo gosto
da Guerreiros Mura,
acho uma ciranda
nojenta que s6 ganha
no roubo. A
Tradicional eu
continuo gostando, tem
meu respeito!”.

E2: “A mura é uma
ladra e a tratra é
fundo de quintal, a

prima pobre! (risadas

El: “Hoje em dia, é muito boa.
Eu me dou tdo bem com a
tradicional que meu namorado é
de ld! (risos). [...] tenho muitos
amigos torcedores e cirandeiros
ld da tradicional. Jd com a mura
[...] tenho nada contra ndo, mas

nada a favor também!”

E2: “Mano, no buracdo eu nem
piso![...] A tratra eu ainda posso

ir, mas na mura ndo. Eu falo com
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Mura. Esse contetido emerge

mesmo em um discurso de

334

violéncia, como em ‘“’’porque se

inha,
falar mal da minha, tem
porrada!”.

ironicas). So isso!”

o pessoal das outras, torcedores
e cirandeiros, tenho amizades,
mas quando o assunto é ciranda,
cada um na sua, se ndo dd

briga”.

E3: “E muito boa, desde que ndo
toquem nesse assunto de ciranda.
Porque se falar mal da minha,
tem porrada! E ndo tem babado!

Eles ld e eu aqui!”

Cirandeiros da Guerreiros Mura
(trés participantes): na dimensao
com as outras cirandas,
interessante que, pela primeira
vez, surge a tonica do respeito: “a
gente tem que  respeitar”,
“respeito sim”. Da mesma forma,
quando indagados sobre a relagdo
com cirandeiros e torcedores
rivais, continua emergindo o ideal
de respeito para boas relacdes.
Interessante perceber que, os
mesmos entrevistados ja disseram
em outros tépicos  serem
estigmatizados como marginais e
pitids, mas ddo respostas voltadas
pautadas na ética do respeito. Fica

uma observagdo interessante.

E3:“Caricatas, né?!
[...][Ndo  gosto de
nenhuma, nem assisto,
pra te falar a
verdade”.

El: “Olha,

sinceramente, eu ndo
acho nada. [...] Eu
cuido do meu, o resto
pra mim é resto”.

E2: “Sdo nossas
coirmds. A gente tem
que respeitar, porque
sem elas ndo tem
festival. A rivalidade é
dentro da arena, fora
dela, cada uma tem o

seu valor”.

E3: “Mano, eu
respeito. Respeito sim,
[...] Todas tém seus

méritos, acho que o

que faz cada

El: “[...] a gente acaba fazendo
amizade com todo mundo, depois
que descobre de que ciranda
quem é quem. E mesmo que a
gente ndo goste das outras
cirandas e as outras cirandas

ndo gostem da gente, ninguém

faz amizade por isso e pra mim

s0  haveria  rivalidade  na
arena.[...] Mas tento sempre
deixar claro que gosto de

respeito, evito até mesmo tocar
em assunto de ciranda, porque jd
sei onde vai terminar. Jd perdi
amizades por causa disso.[...] de

tudo fica mesmo é o respeito e

tals”.

E2: “Tensa, porque nem todo
mundo tem essa nocdo de
respeito”.
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agremiacdo  ser a
melhor é o sentimento

de cada um”.

“[...] ciranda ndo paga conta de
ninguém pra gente ficar se
estapeando por ai também. Para
0s que respeitam, eu me
relaciono bem, mas praqueles
que ndo sdo educados, que a
gente jd até conhece de longe, é
melhor nem dar moral. Com

esses eu ndo falo”.

E3: “E boa, até porque como eu
jd te falei, ndo embarco nessa de
brigar”.[...]é s6 evitar dar
margem para esse tipo de

assunto que tudo dd certo”.

gerem situagdes desconcertantes.

favorecido.

Interessante observar, neste topico, a discrepancia existente entre os cirandeiros
da Flor Matizada e da Tradicional em relacdo aos membros da Guerreiros Mura. Um
discurso que se pode dizer imiscuido de “intolerancia”, até certo ponto, em relagcdo a
terceira, que prega uma ética pautada no “respeito” para boa convivéncia. Ainda assim,
um ponto em comum € que para que as relacdes entre participantes rivais se fazer

presente, torna-se necessario afastar o assunto “ciranda” das relacdes, para que nao se

Dai notar-se que, para a maioria, hd uma no¢do de desprezo das cirandas
concorrentes para os entrevistados, que repercutem também nas relagdes com

cirandeiros e torcedores das rivais, afastando-as de um contato pleno ou mesmo
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Categoria 6: onde se renova a impossibilidade da mudanca de uma agremiacao

para outra.

Nesta categoria ficaram agrupadas as falas que se voltam para uma

possibilidade de ser de outra agremiacdo. Haveria possibilidade de torcer ou mesmo

dancar para outra ciranda? Teriam os cirandeiros

quadro abaixo esquematiza as falas dadas:

aventados essa possibilidade? O

O que mudaria se fosse | Torceria ou dancaria
torcedor/cirandeiro de outra | para outra ciranda?
ciranda.

Cirandeiros da Tradicional (pontos | “Mano, torcedor td foda! | El:  “Entrevistador:

comuns das trés falas): | (risos). Ndo, ndo torco pra | entdo ndo hd mesmo

impossibilidade de dancar ou torcer | outra ciranda nem a pau, mano! | possibilidade?

por outra agremiacdo, bem como | Nem cirandeiro. [...] Nada a ver | Ndo”.

de se imaginar nessa situagao. ir pra outra ciranda!”
E2: “Bem, eu ndo me imagino | E2: “(Risos
sendo de outra torcida ou | sarcdsticos). Mas
ciranda. nunca! Como a gente
Entrevistador: entdo ndo hd | diz aqui em
possibilidade? Manacapuru: mas que
Ndo. [...]” horas? (risos)”.

E3: “Credo, que horror. Nada a
ver. Ndo seria ndo.
Entrevistador: entdo ndo hd
possibilidade?

Ndo. Nem por todo o dinheiro

do mundo!”

E3:“ Hahaha

(sarcdstica). So que

nunca, né?!".

Cirandeiros da Flor Matizada (trés
grupo de

entrevistados, tem-se a impressdao

participantes): neste

de que “imaginar” € uma situagdo

El: “[...] Porque ndo dd para
amar duas cirandas ao mesmo
tempo! Ou vocé ama uma, ou

vocé ama a outra’.

El: “Jd torci, hoje ndo

mais!”

E2: “Ndo. Na moral
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quase absurda: “ou voc€ ama uma,
ou vocé ama outra”, “eu nunca
pensei em ser torcedor de outra
ciranda, muito menos cirandeiro”,
“eu ndo. Pra que imaginar isso?”. A
ideia do que mudaria, talvez como

consequéncia do pensamento supra,

E2: “Essa pergunta ¢ boa,
porque eu nunca pensei em ser
ciranda,

torcedor de outra

muito cirandeiro...

[...]dificil

porque pelo menos eu nunca me

menos

responder isso,

mesmo, t6  sendo

hipocrita ndo”.

E3: “Mas td boa! Nem
a pau. Se ndo existisse
ndo

a minha lilds,

torceria pra nenhuma.

sequer vem a tona. Nao hd | imaginei nessa situagdo. Cara, | Imagine existindo a
visualizagdo para o que nunca se | “serdo”, dd pra responder isso | minha  flor.  Ndo,
viu. ndo. To fora! torceria ndo”.

E3:“Credo amigo, que

pergunta. Eu ndo torceria pra

outra ndo.

Entrevistador: ndo consegue

nem imaginar?

Eu ndo. Pra que imaginar

isso?”.
Cirandeiros da Guerreiros Mura | E1: “Acho que seria fandtico | E1: “Ndo, na boa,

(trés participantes):

pela outra como sou pela

minha! (risos)”.

E2: “[...] acredita que eu me
faco essa pergunta? [...] E ai
essa pergunta dd um né na
minha cabeca [...] Que coisa,
cara... (pensando). Olha, essa
eu vou ficar te devendo, porque
ndo  tenho

realmente uma

resposta, pode ser?”

tenho muito nojo de
gente vira-casaca’.
E2: “Jd vi uns vira-

casaca  aqui  por
Manacapuru, mas ndo
pretendo entrar nesse

bolo nao! (ri)”.

E3: “Ndo, até porque

ndo tenho  motivo
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que seria tdo apaixonado |[...]

como eu sou pela minha”.

nenhum, acho uma

E3: “[...]Se eu tivesse vivido | coisa de traira sair

tudo em outra ciranda, acho | mudando de ciranda’.

z

Aqui, pode-se perceber o quanto € estranho para os cirandeiros a ideia de

pertencer a outras agremiagdes. Expressdes como ‘“vira-casacas” sdo utilizadas para

designar outras pessoas que isso fizeram, o que indica grande pejoratividade. Até o

préprio discurso, quando trata sobre esses assuntos, vem carregado de uma

impossibilidade que me deixou, enquanto entrevistador, constrangido.

Percebe-se mais uma vez a clara emergéncia da categoria identidade vindo a

baila por essas respostas.

Categoria 7: em que a possibilidade de “abandono” da ciranda é vista como

possibilidade de dor.

Sobre a possibilidade do abandono da ciranda.

Cirandeiros da Tradicional (pontos
comuns das trés falas): expressdes
como tristeza, dor, vazio ou mesmo a
impossibilidade de abandonar saltam
aos olhos. Deixar a ciranda ¢ uma

experiéncia que remete a dor.

“seria muito triste [...]. Eu até sei que um dia vai
chegar|...] Tem que ir pra Manaus [...]. Isso doi um
pouco jd. Mas eu sei que é so pegar a ponte que chego
aqui rapidinho. Entdo acho que abandonar nunca vai
acontecer.[...]sei ld, acho que com uma sensagdo de

vazio, sabe? Ndo gosto muito de pensar nisso ndo!”.

E2: “Ndo, ndo penso nisso. [...[Mas se acontecesse
que eu fosse obrigado a abandonar, acho que seria
como se uma parte de mim fosse embora...[...] a gente
vive uma coisa durante muito tempo da sua vida, vive
mesmo, [...] pow, abandonar assim é uma coisa meio
que dolorida, né? Acho que eu sentiria dor, é, é

isso!”.
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E3: “Mano, eu me programei pra nunca deixar. [...]
Ndo penso nisso. Aqui é a minha terral...] Eu nasci
aqui e aqui vou ficar. E a ciranda fica junto comigo,

entende?]...[Ndo, ndo consigo imaginar. Desculpa!”.

Cirandeiros da Flor Matizada (trés
participantes): “saudade”,

“dOI‘”,

aqui,

angustia”, “tristeza”  sdo

adjetivos que remetem a possibilidade
vivenciada ou

imaginada  pelos

cirandeiros.

El: “[...] abandonar a ciranda ndo, eu trabalho aqui,
tenho filho aqui, namorado aqui. Entdo, como eu ndo
pretendo sair de Manacapuru, acredito que nunca vou
abandonar a ciranda. [...] se de repente eu fosse
sentiria muita saudade,

obrigada, acho

sabe?[...]”.

que

E2: “Cara, essa pergunta é uma angistia minha,
porque jd faz um tempinho que eu to pensando em ir
pra Manaus trabalhar e estudar. [...] E ai eu fico
pensando que se eu for morar pra ld, vou ter que me
desligar da ciranda... sei que vou ficar muito triste,
mas sei também que a vida vai continuar. E
dolorosol...]”.

2

E3:“Ai amigo, é tdo triste, mas é meio o que td
acontecendo... [...]jd doeu muito, mas a gente tem que
continuar. Mas eu ndo vou abandonar ndo, porque jd

td doendo demais]...]”.

Cirandeiros da Guerreiros Mura (trés

participantes):  “sofrimento”, “ficar
mal”, “arrasado”, sdo as categorias
realcadas por esse terceiro grupo de

cirandeiros.

El: “Estou fazendo de tudo pra ndo abandonar. [...] A
gente se apaixona, parece que é uma parte da gente
que fica se a gente abandonar. Poxa, se tivesse mesmo
que abandonar, uma coisa que te garanto é que

sofreria muito”.

E2: “Mal, mano. Bem mal.[...Jacho que “mal” jd

define tudo, querido!”

E3: “Arrasadol...]isso aqui parece um vicio, mas num
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é vicio ndo, é amor mesmo! E amor a gente ndo

abandona, ndo deixa, ndo esquece!”

Nesta dltima categoria, pode-se verificar que a possibilidade de abandono a
ciranda € uma experiéncia que remete a sentimentos ruins, como dor, tristeza, saudade.
Esta dltima categoria sugere a confirmagcdo de que ‘“‘ser cirandeiro” ¢ bem mais que
apenas apresentar-se no dia do Festival; torna-se uma experiéncia vivencial do cotidiano

e de identidade, como parte desse ser que se incorpora a pergunta do “quem sou eu?”’.

Isto posto, passa-se agora a discuss@o dos dados obtidos.
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DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta etapa, discutem-se os resultados obtidos. Apenas para facilitar a leitura,

repetem-se as informacdes mais relevantes de cada categoria, seguidas da discussao.

Acerca dos dados obtidos na categoria 1, pode-se perceber que as entrevistas
revelam dados que se repetem com frequéncia, gerando duas primeiras categorias que
nao se opode, pelo contrario, complementam-se. Por unanimidade, todos os entrevistados
expressam seu conhecimento acerca da ciranda como sendo um conjunto de trés
unidades, as trés cirandas que compdem o festival. Entdo, quando falam da sua
agremiagdo, retiram o subconjunto que expressa esse ‘“minha ciranda”, com

caracteristicas proprias que as colocam em um patamar de singeleza.

Dentro dessa ideia de singeleza, ainda predominam algumas unanimidades das
falas: cada participante buscard uma caracteristica sui generis da sua agremiacdo, algo
que tenda a torné-la Unica. Para os cirandeiros da Tradicional, a “minha” ciranda esta
ligada as cores da agremiagdo e ao bairro, com sua tradicional festa. Para os cirandeiros
da Flor Matizada, ressalta-se o pioneirismo da ciranda lilds e branca, com a €nfase na
historia, “ligada ao Colégio do Nazaré” e pela localizacdo do bairro no Centro. J& para
os cirandeiros da Guerreiros Mura, além da tentativa de marcar um histérico das
agremiagOes, para chegar a sua prOpria histéria, trés topicos saltam aos olhos: o
primeiro, a identificagcdo com as cores, relatadas pelos trés entrevistados, o segundo, a
identificacdo como sendo a melhor (“somos as mais campeds”, “incomodamos porque

somos bons™) e, o terceiro, a identificagdo com um bairro popular, humilde.

Isto posto, pode-se perceber a ligacdo destes resultados a perspectiva de
identidade social. Paiva (2007), revisando a teoria da identidade social, percebe que, de
fato, ¢ uma tendéncia da cogni¢do juntar, em categorias ou grupos, objetos, eventos e
pessoas de acordo com suas semelhancas fisicas, psiquicas, comportamentais ou outras.
A percepcdo social consiste em “categorizar’, ou agrupar em ‘‘categorias’, pessoas
possuidoras de caracteristicas ndo possuidas por outras. As primeiras constituem um
grupo, as demais um outro que, por essa razao, se distinguem, se contrapdem e, nao
raro, conflitam. O grupo a que se pertence € denominado ingroup (intragrupo,

endogrupo), € o grupo a que ndo se pertence, outgroup (extragrupo, exogrupo). Um
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efeito interessante da categorizacdo é perceber os membros do outgroup como mais
homogéneos e os do ingroup como mais heterogéneos. A pertenga a um grupo pode
resultar da escolha da pessoa, mas também de imposicdo externa ou do acaso. O

importante € a percepcao de pertenca.

Corroborando a ideia supra, tem-se que, na segunda categoria, ao se depreender
caracteristicas das relacdes entre cirandeiros e suas cirandas, nota-se que, para o0s
cirandeiros da Tradicional, a ciranda passou a integrar a vida dos entrevistados desde a
infancia. E, acompanhando a idade, permaneceu como parte integrante das vidas dos
mesmos até agora. Aparentemente, comeca a surgir uma denotacdo identitdria. Dai
surgirem os sentimentos ligados ao “ser” de um grupo, que indicam pertengca a esse
grupo: responsabilidade, dedicacdo, amor, singeleza da experiéncia em dancar pela

Tradicional, o sentimento arraigado de que a ciranda faz parte da histéria de vida.

No que tange aos cirandeiros da Flor Matizada, hd, mais uma vez, elementos na
fala que realcam a “entrada” no mundo da ciranda como parte da histéria da vida. Os
pais fazem parte desse universo cultural que € apresentado as criancas e que, como se
infere das falas, “incorpora-se” ao mundo subjetivo que acompanha o desenvolvimento
dos atuais cirandeiros. Até mesmo a entrevistada que “muda” de ciranda atribui a essa

dinamicidade da vida o fato ocorrido.

Vale ressaltar que, para Tajfel, mobilidade e mudangca se mostram como
estruturas de crencas com pressupostos contrarios. Na proposta do autor, o pressuposto
basico que estrutura as crengas sobre a mobilidade estd assentado na “flexibilidade e
permeabilidade do sistema” e “na crenca do movimento livre de uma posi¢do social
para outra, seja pela sorte, pelo mérito, pelo trabalho, pelo talento e etc”. Nesta estrutura
de crenca, a acdo € quase sempre individual, j4 que estd apoiada na noc¢do de que €
possivel um movimento livre entre as posi¢des e lugares societais. Oposta a essa, tem-se
a estrutura de crencas que sustentam as acdes para a mudanga social. Nesta, o
pressuposto basico é o da “impossibilidade do deslocamento dado pelo cerceamento do
sistema”. Logo, nesta estrutura, ndo se permite “o movimento livre de um grupo para

outra posicio e a mudanca é sempre articulada em conjunto com um grupo de

pertenga”, ja que assumir ser membro do grupo é o que permite o deslocamento grupal
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(TAJFEL, 1984, p. 280). Essa reflexdo ilustra a possibilidade de mudangca de uma
cirandeira para outra agremiagdo, da rejeicao da mesma pelo grupo anterior e mesmo de

ser aceita e se sentir livre para ser aceita por outra agremiacao.

No sentido do resultado acima, também € sugestiva a teoria de Ciampa acerca
da identidade. Observa o autor, na classica obra A estoria do Severino e a historia da
Severina: um ensaio de Psicologia Social (2005) que, se identidade € identidade de
pensar e ser, a resposta que buscamos [sobre o que € identidade] € uma resposta sempre
vazia, como um salto, pois é metamorfose (sem grifos no original). O conteido que
surgird dessa metamorfose deve subordinar-se ao interesse da razdo e decorrer da
interpretacdo que facamos do que merece ser vivido. Isso é busca de significado, é
invencdo de sentido. E autoproducio do homem. E vida (pp. 241-242). Portanto, pode-
se enxergar a identidade como uma constante busca de sentido para a prépria vida, a
qual se metamorfoseia em um processo de continua producdo, em que o presente se

torna eterna mudancas dos a prioris.

Confirmando o entendimento supra, os entrevistados da Ciranda Guerreiros
Mura também relatam que a ciranda se entrelagca com as vivéncias dos familiares, as
quais acabam falando mais alto do que outras experiéncias significativas (no caso, a
escola, como exemplifica a fala de El1). O meio exerce muita influéncia sobre os
participantes, o qual se alia ao campo das subjetividades. Ser cirandeiro da Ciranda
Guerreiros Mura, para os entrevistados, corresponde a uma série de vivéncia de sentidos
e significados: dedicacdo, amor, “ser o melhor”, compromisso. Percebe-se nas falas
também uma ideia de pertencimento ao grupo, especialmente quando se fala em
compromisso, que 14 se estd para fazer o melhor. Aqui, parece emergir novamente a
ideia da identidade da psicologia social, atrelada ao conceito da ‘“identidade-

metamorfose” de Ciampa.

Nesse diapasao, vai-se ao encontro do pensamento de Lima e Ciampa (2012, p.
26), para quem deve existir uma psicologia social que perceba no individuo um ser que,
a medida que vai adquirindo a capacidade de agir e de falar, vai também passando a se
reconhecer e ser reconhecido como alguém que pode afirmar “eu” de si mesmo, com

uma identidade em constante formacdao e transformacdo, ou seja, uma identidade
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vivenciada como metamorfose, que resulta de dois processos, o de socializa¢do e de
individualizacdo. Aqui, nota-se o ideal habermesiano que pressupde haver, no processo
de desenvolvimento da identidade humana, a subjetividade do individuo, vista sempre
em ligacdo com a objetividade da natureza, a normatividade da sociedade e a

intersubjetividade da linguagem.

Portanto, a identidade pessoal (que se expressa nas falas dos cirandeiros) seria
um conceito que permite e exige, simultaneamente, a articulacao holistica de tudo que
envolve o desenvolvimento humano, colocando em xeque mesmo a possibilidade de sua
existéncia, ou seja, seria realmente possivel falar em uma identidade unicamente
individual? Dai a aproximag¢do com a teoria da identidade social, a qual possui a
vantagem de pensar o individuo em grupo. A identidade ndo € o individuo, devido a
importancia do grupo. Entretanto, quando se faz tal afirmacdo, tem-se em mente as
tradicionais concep¢Oes de identidade, o que ndo se aplica a teoria da identidade-
metamorfose, que concebe o ser humano em movimento, como um sujeito de devir-

sendo.

Os sentimentos elencados das falas dos participantes mostram alguns pontos
em comum entre os membros das agremiagdes: dedicacdo, empenho, amor, por
exemplo, denotam que os cirandeiros atribuem mais valor ao que sentem
subjetivamente do que a aspectos objetivos, como se poderia supor. Note a baixissima
frequéncia de respostas no estilo “ser cirandeiro é dancar na ciranda”, dessa forma
literal, o que seria de se esperar como uma resposta pronta. Pelo contrério, o “dancar”

fica em segundo plano, saltando-se aos olhos o “viver” da experiéncia.

Dai a percepg¢ao nas falas que as cirandas e seus cirandeiros unem-se por meio
de histérias de vidas que se entrelacam, dando a estas vivéncias construcdes de mundos
com multiplas significacdes, em geral, prazerosas para aqueles que as vivenciam. Dai

concluir-se com Jacques (2011, pp. 161, 162):

E do contexto histérico e social em que o homem vive que decorrem as
possibilidades e impossibilidades, os modos e alternativas de sua identidade
(como formas histérico-sociais de individualidade). No entanto, como
determinada, a identidade se configura, a0 mesmo tempo, como

determinante, pois o individuo tem um papel ativo quer na construgdo deste
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contexto a partir de sua insercdo, quer na sua apropriagdo. Sob esta
perspectiva € possivel compreender a identidade pessoal como e a0 mesmo
tempo identidade social, superando a falsa dicotomia entre essas duas
instancias. Dito de outra forma: o individuo se configura a0 mesmo tempo
como personagem e autor — personagem de uma histéria que ele mesmo

constrdi e que, por sua vez, o vai constituindo como autor.

Dai notar-se, na terceira categoria, que o entrevistado se identifica com
aspectos de sua agremiacao predileta (perceba-se o “entrelacamento” entre o individual
e o social, como acima citado), trazendo enxertos como “é como se fosse uma familia”,
“faz parte de mim”, entre outras nuances reveladas nas entrevistas. A prépria descricdo
do dancar como relacionada ao amor, como uma emog¢do Unica evidencia que as
experiéncias subjetivas ficam internalizadas como atributo do préprio ser. E ndo ha de
se desprezar que, em um pensamento do senso comum, atribui-se a identidade como
essa espécie de imutabilidade do sujeito que “é assim porque € assim que eu sou”, ideia
que parece transparecer nas multiplas falas, a ponto de ndo haver, em nenhum momento,
falas como ‘“eu torco pelas duas (ou pelas trés)” ou mengdes positivas a outras

agremiagoes.

Isso vem ao encontro do pensamento de Ciampa, para quem a cada
comparecimento do ser frente a outrem, envolve-se uma representacdo num triplice

sentido:

1. a pessoa representa enquanto sendo o representante dela (o que o autor

chama de identidade pressuposta e da fantasmagoricamente como sempre idéntica);

2. a pessoa representa, em consequéncia, enquanto desempenha papéis
(decorrentes das préprias posicdes) ocultando outras partes dela ndo contidas na
identidade pressuposta e re-posta (caso contrario, ndo seria o representante dela

mesma);

3. a pessoa representa, finalmente, enquanto repde no presente o que vem
sendo, enquanto reitera a apresentagdo dela mesma — reapresentando-se com o que vem

sendo — dado o cardter formalmente atemporal atribuido a sua identidade pressuposta



106

que estd sendo reposta, encobrindo o verdadeiro cardter substancialmente temporal da

sua identidade (como uma sucessao do que estd sendo, como devir).

Apo6s estas andlises, comega-se a perceber a complexidade que cerca o tema
identidade. As falas dos entrevistados parecem passear entre extremos. Ora indicam
expressoes de identidades extremamente pessoais (o cldssico conceito da identidade
como “eu sou isso e isso me define”), ora revelam conceitos que se atrelam ao social, ou
seja, por contraposicao aos outros grupos (sou dessa ciranda porque nao gosto de uma
caracteristica x da outra (as)), revelando a ideia de uma identidade social, ora as falas
revelam esse ser que se “reinventa”’, “metamorfoseia-se”, como quando se revela a
mudanga de uma agremiagdo para outra, permanecendo-se, a0 mesmo tempo, com a

identidade cirandeira como parte de si.

Por isso, concorda-se com Jacques (2011), quando expde que ao se referirem
ao conceito de identidade, os diversos autores que tratam do tema empregam expressoes
distintas como imagem, representacdo e conceito de si; em geral, referindo-se a
conteddos como conjunto de tracos, de imagens, de sentimentos que o individuo
reconhece como fazendo parte dele préprio. Reconhece a autora uma pluralidade
terminoldgica, a qual reflete ainda uma certa dificuldade de exprimir conceitualmente o

que denomino de “complexidade” (termo também utilizado por Jacques).

Dessa forma, com base no acima exposto e nas respostas que estdo sob andlise,
uma primeira conclusdao que surge da andlise das falas é: entender a ideia subjacente ao
termo “identidade” implica articular dimensdes que possuem a aparéncia de
contradicdo, como individual e social, estabilidade e instabilidade, unicidade e
pluralidade, individual e grupal. Isto porque, o que aparentemente se distancia, volta-se
sobre si mesmo, formando uma coeréncia légica que €, em ultima instancia, o proprio

individuo.

Isto posto, espera-se que o leitor possa entender que, quando se “passeia’ pela
identidade social, individual (individual no conceito ciampiano de identidade-
metamorfose), estd-se falando, em ultima ratio, do proprio ser. Entende-se, assim, que

nao € este ser que deve se adaptar a teoria, € sim esta ao ser.
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Alids, é justamente por observagdes como as supra se percebe que, para ser
cirandeiro de uma ciranda faz-se necessdrio mesmo uma contraposi¢cdo as outras, ou
seja, para ser matizada, por exemplo, € necessdrio ndo ser nem mura, nem tradicional. E
isto, como se verd mais adiante, remete a categoria da identidade social, mas também a
esta identidade-metamorfose que permite ao ser passear por diversas instancias do que
representa cada agremiagdo, para, depois, dizer-se pertencente a uma ou outra, sempre
com a possibilidade (mesmo que descartada veemente pelos entrevistados) de ser outra

coisa, ou mesmo, de nada ser.

Portanto, pode-se visualizar que essa ciranda apresentada pelos entrevistados

no presente apresenta-se como uma categoria de identidade dos mesmos.

Outra implicagdo obtida € a auséncia de uma dicotomia entre “identidade
individual” e “identidade social”’, na medida em que ambas se pressupdem e se
entrelacam. Complementando, faz-se necessario outro adendo. Ciampa e Lima, em obra
jé citada, fazem a seguinte observagdo, a pagina 26: “posteriormente, mais precisamente
em 1999, a temdtica da emancipagdo das pesquisas de identidade passa a ocupar a cena
principal”. Apds estudar sobre as implica¢des que o conceito de “emancipagdo” traz ao
conceito de identidade-metamorfose, concluiu-se que este novo conceito nao se coaduna
com os resultados obtidos na presente pesquisa, ou seja, ndo possui aplicabilidade
pritica, motivo pelo qual o estudo fica adstrito a teoria apenas da identidade-

metamorfose, pré-1999.

Na categoria 4, pdode-se visualizar as falas mais frequentes quando se trata da
existéncia de criticas aos cirandeiros por pertencerem a cada uma das agremiagdes e

qual impacto que tais criticas surtiriam nos entrevistados.

De modo geral, pode-se perceber que as criticas ocorrem, mas parece que, ao
invés de produzir um impacto negativo nos membros das cirandas, acabam tendo um
efeito reverso: seja por meio da negacdo da critica, pela “destituicdo” de qualquer tipo
de autoridade por parte de quem critica, ou mesmo pela “incorporag¢do” da critica como
0 seu contrdrio, ou seja, como um elogio, os cirandeiros ressaltam que fazem parte

mesmo do universo que escolheram.
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Dai deduzir-se que a opinido de terceiros acaba por ndo assumir um papel de
mudanca no pensar do cirandeiro sobre a sua agremiacao, pelo contrario, resulta dessa
tentativa (se € que se pode considerar a critica como tal) que os participantes sentem-se
cada vez mais a vontade para assumirem-se como cirandeiros das cirandas a que

pertencem.

Essa conclus@do vem ao encontro do pensamento de Ciampa e Lima (2012),
para quem a identidade se expressa a partir de vdrias personagens, o que implica admitir
que € impossivel viver sem personagens, na medida em que sempre nos apresentamos
como representantes de nés mesmos frente aos Outros. Essa concep¢do de identidade
[de Ciampa] implica também admitir que quando nos apresentamos aos outros, torna-se
impossivel expressar nossa totalidade, ou seja, “posso falar por mim, agir por mim, mas
sempre estou sendo o representante de mim mesmo. O mesmo pode ser dito do outro
frente ao qual compareco (e que comparece frente a mim)”. Um jogo de interacdo em
que se estabelece uma complexidade impossivel de estabelecer um fundamento

origindrio para cada personagem.

Ainda conforme os autores, o individuo, nesse sentido, ¢ compreendido por
meio de sua negatividade, sendo a identidade pensada como uma continua contradi¢ao
superada, ou seja, se configura na dialética posi¢cdo-reposicdo, que pode ser tanto
positiva quanto negativa, uma vez que € resultante da articulagdo que o individuo faz
com o que fizeram/fazem dele em todos os momentos. Assim sendo, no sentido das
falas, o que terceiros dizem parecem ser exatamente (quando negativas a visao que o
sujeito tem da sua agremiagdo) essa contradi¢do a ser superada ou, quando as opinides
sdo favordveis, um refor¢co ao que consideram o “seu ser cirandeiro”. Parece ser nesse

sentido que os autores usam a ideia de “aparéncia de ndo metamorfose”.

Dai se concluir que a identidade € concretizada a partir de um processo de
significacdes estabelecidas com outros individuos, no jogo de reconhecimento. Isso leva
admitir que se a identidade se manifesta a partir de uma pluralidade de personagens ou
se ela se torna reduzida a uma personagem fetichizada, ainda assim € pela relacdo de

reconhecimento que ela se mantém estruturada (CIAMPA, LIMA, 2012).
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Ainda nesta ideia de contraposi¢do entre grupos e/ou microgrupos, pode-se
notar a forma como membros de agremiagdes rivais se avaliam. Estas avaliacOes
surgem na categoria 5, com a discrepancia existente entre os cirandeiros da Flor
Matizada e da Tradicional em relagdo aos membros da Guerreiros Mura. Um discurso
que se pode dizer imiscuido de “intolerancia”, até certo ponto, em relacdo a terceira, que
prega uma ética pautada no “respeito” para boa convivéncia. Ainda assim, um ponto em
comum € que para que as relacdes entre participantes rivais se facam presentes, torna-se
necessdrio afastar o assunto ‘“‘ciranda” das relacdes, para que nio se gerem situagoes

desconcertantes.

Dai notar-se que, para a maioria, hd uma no¢do de desprezo das cirandas
concorrentes para os entrevistados, que repercutem também nas relacdes com
cirandeiros e torcedores das rivais, afastando-as de um contato pleno ou mesmo

favorecido.

Essas constatacdes ratificam o pensamento da teoria da identidade social, para
quem as caracteristicas de um grupo se fixam também por contraste com o que se
consideram adjetivos “ruins” do outro. Corroboram também a teoria da identidade-
metamorfose, uma vez que, na observacao de Ciampa (2006), o problema de se estudar
a identidade é o fato de ndo ser possivel dissociar o estudo da identidade do individuo
do da sociedade. Afinal, para ele, as possibilidades de diferentes configuracdes de

identidade estdo relacionadas com as diferentes configuracdes da ordem social.

Neste sentido, perfeitamente colocada a observacdo do autor, uma vez que uma
“identidade cirandeira”, ao passo que nao se desvincula do da sociedade como um todo
(a que contrapde seu time ao dos demais em uma partida de futebol, de vdlei, de um
boi-bumbé em detrimento do outro, de uma escola de carnaval em relacdo a outra, seu
pais em relacdo aos demais, seus pais em relagdo aos pais do colega de escola, entre
inimeros outros exemplos que aqui poderiam ser citados), também € fruto de uma
“microssociedade”, que acha o seu bairro mais humilde e que por isso torce para a
ciranda Guerreiros Mura, ou que estudou no José Seffair e por isso se orgulha em ser
Tradicional, ou para um grupo de pessoas que acha que realmente o folclore “veste”

lilas e branco e assim por diante.
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Essas contraposi¢des colocam em primeiro plano a “identificacdo” com sua
agremiagdo em uma perspectiva grupal, porque o cirandeiro danga junto com outros que
partilham desses mesmos caracteres (cores, estilo, localidades), sendo, assim, do mesmo
grupo de Ciranda, mas também colocam no mesmo patamar individualidades em si
consideradas (eu sou cirandeiro da Flor, eu sou cirandeiro Tradicional, eu sou cirandeiro
Mura), de tal forma que, “mesmo que todos falem mal de mim, ndo abro mao de ser
daqui, de dancar daqui, de me sentir daqui!”. Como dito, as contradi¢des sd@o apenas
aparentes (contradi¢cdes entre grupalidade e individualidade), portanto, uma identidade-

metamorfose também pode ser uma identidade social.

E como se pode confirmar essa articulagdo com a identidade social? A partir da
interacdo entre identidade social e o processo de categorizacdo, em que sdo empregados
pelos sujeitos “mecanismos” cognitivos que permitirdo a distin¢ao entre “nds” e “eles”.
Tais divisdes sdo aquisicdes importantes quando na interacido desse sujeito com um ou
mais grupos. Para Tajfel, existem certos termos ou postulados que devem ser

considerados:

(a) afirma ser perceptivel que nenhum grupo vive s6, mas em meio a outros.
Sendo que € nas relacdes e nas comparacdes entre grupos que 0s aspectos positivos da
identidade social e engajamento na acdo social ganham sentido. Isso salta aos olhos

quando se percebem as respostas dadas entre cirandeiros das diferentes agremiagdes.

(b) Fazer parte de apenas um grupo social ndo € suficiente para o individuo,
uma vez que os individuos procuram uma identidade social positiva no processo de
comparacdo com outros grupos. E parece ser com esse intuito que cirandeiros

tradicionais e matizados “se unem’ em detrimento dos cirandeiros mura.

(c) Na vivéncia com o grupo, certas dificuldades sao comuns, mas é pela
interpretacdo destas que o sujeito apropria-se de valores e na atribuicdo desses
sofrimentos e inquietacdes que o sujeito passa a criar sentidos. Esta situacdo mostra-se

com a cirandeira que “migra” para outra agremiagao.

(d) De modo similar ao exposto no postulado (b), o autor reitera o fato de que

nenhum grupo vive sozinho, pelo contrario, todos os grupos da sociedade vivem a partir
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de relagcdes com outros grupos (note-se a interrelacdo entre as respostas dos membros
das trés agremiacOes distintas). Tajfel defende a identidade social como ndo sendo
apenas o sentido de pertenga a determinados grupos, mas principalmente entre tais
grupos, o que ele considerava como um mecanismo causal que determina as relagcdes

entre esses muitos grupos.

Dessa forma, percebe-se que a obra de Tajfel realiza a ligacdo entre os
conceitos de identidade social e categorizacdo social, sendo esta compreendida como o
ordenamento do ambiente social, em termos do agrupamento de maneira que isso faca
sentido para o individuo. Por meio desse ordenamento, o sujeito tem o poder de atribuir
sentidos ao seu fazer no ambiente, 0 que se mostra perfeitamente aplicdvel as respostas

dos cirandeiros.

Isto € notoriamente confirmado na sexta categoria, quando se percebe o quanto
¢ estranho para os cirandeiros a ideia de pertencer a outras agremiagdes. Expressoes
como ‘“‘vira-casacas” sdo utilizadas para designar outras pessoas que isso fizeram, o que
indica grande pejoratividade. Até o proprio discurso, quando trata sobre esses assuntos,
vem carregado de uma impossibilidade que me deixou, enquanto entrevistador,

constrangido.

Percebe-se mais uma vez a clara emergéncia da categoria identidade vindo a
baila por essas respostas, nas categorias de Ciampa e de uma perspectiva da identidade

social. Isto porque algumas constata¢des podem ser claramente aferidas. Vamos a elas.

Lane e Codo (1996), na obra seminal de uma postura politicamente critica
dentro das tradicionais visdes da Psicologia Social, observam que o ser humano deve
ser visto ndo apenas como produto do ambiente, mas principalmente como produtor do
mesmo. As acdes humanas, sejam elas sociais, costumeiras, dentro da sociedade, entre
outras, devem ser entendidas dentro do seu contexto histérico-cultural. Isso implica
estudar quem a fez, por quais motivos, a que visou, quais as dimensdes simbolicas
envolvidas, com quais intencdes de sentidos e significados, visando a que
consequéncias. O que se pode depreender disso é que uma ideia, um conceito, uma

ideologia ndo servem apenas para descrever uma pretensa realidade “tal como ela €7,
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mas que tais elementos carregam uma €ética, uma moralidade, uma carga histérica, ou

seja, uma intencionalidade.

Oras, se reconhecer de fato um cirandeiro € inclui-lo em um grupo maior (da
Matizada, da Mura ou da Tradicional), no qual sua individualidade serd subsumida (nao
se trata mais do individuo de nome “X”, mas do cirandeiro lilds, por exemplo), mas
paradoxalmente, a0 mesmo tempo em que se subsume, singulariza-se 0 mesmo, por
contraposicdo aos outros (esse cirandeiro lilds nao pode ser o vermelho-dourado-e-
branco, muito menos o azul-vermelho-e-branco), estd se falando, ao mesmo tempo, de

uma identidade social e de uma identidade individual.

Disso também se percebe que, a depender do valor dado aos atributos de um
grupo reconhecidos em um grupo, este poderd ter acesso a determinados privilégios ou,
ao contrdrio, serd passivel de puni¢des variadas (GONCALVES NETO, LIMA, 2012).

2

E aqui que, para os autores, a identidade assume seu cardter mais concreto, pois é o
modo como alguém é reconhecido/identificado que ird determinar que tratamento
receberd de outros individuos. Se serd respeitado ou xingado, se poderd circular em
determinado espaco ou barrado ou expulso, se poderd falar livremente e levado em

consideragdo ou se sua palavra serd ignorada, entre outros atributos.

As respostas fornecidas também evidenciam o cardter pressuposto da
identidade. Pode-se desconhecé-la, como nos diz Ciampa, mas pressupomos sua
existéncia. Intuem-se suas caracteristicas, sabe-se de que cor veste-se um cirandeiro de
determinada agremiacdo, como deve dancar, que espacos frequenta em que dias da
semana. Admitir-se-4 que o cirandeiro encontrado possuird algumas caracteristicas
aprioristicas. H4 mesmo uma tendéncia dada por Ciampa: “a tendéncia € nos

predicarmos coisas que os outros nos atribuem”. (CIAMPA, 1987, p. 131).

Tudo isto ratifica-se na categoria 7, onde se pode verificar que a possibilidade
de abandono a ciranda é uma experiéncia que remete a sentimentos ruins, como dor,
tristeza, saudade. Esta dltima categoria sugere a confirmacdo de que “ser cirandeiro” é
bem mais que apenas apresentar-se no dia do Festival; torna-se uma experiéncia
vivencial do cotidiano e de identidade, como parte desse ser que se incorpora a pergunta

do “quem sou eu?”.
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Interessante observar com Ciampa (CIAMPA, 1987, pp. 241-242):

Assim como para saber quem alguém €, precisamos perguntar a ele,
precisamos nos perguntar quem somos. Principalmente quem queremos ser,
tendo em vista quem somos hoje e quem fomos ontem. Essa pergunta, sem
uma resposta prévia, pode nos assustar. Talvez seja o que Heidegger nos fala:
ao nos afastarmos da representacdo do homem como animal racional, esse
afastamento ndo é um salto. Um salto que salta — num abismo, enquanto ndo
nos abandonamos. Se nos abandonamos (morte?) o ser, que s6 junto a nés

pode ser, pode, entdo, pre-sentar-se (vida!). (1979, p. 183)

Isso € metamorfose. Lembremos que vimos a categoria atividade
originariamente como presentificar-se e invertida como representar, gerando

o mecanismo do mau infinito.

Se identidade € identidade de pensar e ser, a resposta que buscamos é uma
resposta sempre vazia, como um salto, pois é metamorfose. O contetido que
surgird dessa metamorfose deve subordinar-se ao interesse da razdo e
decorrer da interpretagdo que fagamos do que merece ser vivido. Isso é busca

de significado, é invengdo de sentido. E autoprodugio do homem. E vida.

Isso pode responder o que ¢ identidade humana.

De forma bem sintética, utilizando-nos da metafora “morte-e-vida” do autor
para expressar esse ideal de identidade-metamorfose, pode-se definir identidade como
essa constante busca de sentidos e significados, ocorridas em ambito individual e social,
imbricada e simbioticamente, que redefinem o homem constantemente, ainda que sob
uma pseudoimagem de estabilidade, imutabilidade. E o retrato do cirandeiro que se poe
sob a égide de uma determinada agremiacdo como que em cardter perpétuo, sem se dar
conta de que tal identificacdo acontece sob a constante contraposi¢do a outros grupos e
sob o constante reinventar-se de si, ainda que dentro de determinado contexto lilds e

branco ou azul, vermelho e branco ou ainda vermelho, dourado e branco.

Essa mesma identidade humana aparece nos discursos velados de que “uma
ciranda depende da outra para o festival”, ou de como a vitéria € importante, ou de se
sentir em uma familia ou do classico “faz parte de mim”. Identidade-metamorfose,
identidade social, identidade humana. Essa foi a confirmacdo obtida apds a anélise dos

dados e expandida a seguir, nas consideracdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme salientado por Lima (2007), identidade € um conceito que tem sido
extensamente discutido atualmente, como afirmam autores contemporaneos como
Bauman (2005), Hall (2001) e Woodward (2000). Nas palavras do autor, citando a
inferéncia de Bauman (2005), se até algumas décadas a identidade “ndo estava nem
perto do centro do nosso debate, permanecendo unicamente um objeto de meditacdo
filosofica”, tem-se que atualmente “identidade € o “papo do momento”, um assunto de

extrema importancia e evidéncia”.

Dentro dessas variadas teorias da identidade, adotaram-se duas concepgoes
explicativas para o fendmeno identitario dos cirandeiros de Manacapuru: a primeira, a
perspectiva de Ciampa. Nas observagdes de Lima (2007), fugindo de concepgdes
ontoldgicas e naturalistas, Ciampa entende a identidade como resultante de um processo

histérico que articula toda a nossa vivéncia.

Isto implicard a negag¢do da identidade como uma caracteristica inata do
individuo, ou mesmo concluida durante os primeiros anos de vida, mas sim como sendo
o resultado da humanizagdo do individuo que em um primeiro momento seria apenas
um organismo bioldgico (LIMA, 2007, p. 620). Saindo do viés de uma identidade
cristalizada, Ciampa nos traz o ideal de identidade-metamorfose, constru¢do e
desconstru¢do constantes, no dia-a-dia do convivio social, na multiplicidade das

experiéncias vividas.

Aliado a este referencial tedrico, aparece ainda, como segunda teoria que ajuda
a explicar o material obtido com esta pesquisa, o conceito de identidade social,
conforme proposta de Tajfel. Em sucintas palavras, o autor (1981, p. 258) expde-nos
que ‘“um grupo torna-se um grupo, no sentido de ser percebido como tendo
caracteristicas comuns ou um destino comum porque outros grupos estdo presentes no
meio ambiente”. Nessa perspectiva, a identidade social envolve o sentimento de
pertencimento em grupos sociais, com base na percepcdo de categorias e critérios

comuns do grupo de pertencimento, bem como de participagdo no mesmo, em

Do original: “A group becomes a group in the sense of being perceived as having common
characteristics or a common fate mainly because other groups are presente in the environment”.
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contraposicdo a outros grupos. Essa definicao do individuo enquanto vinculadas a um
grupo social constituiriam a identidade social. Isso significa que, se um individuo se
sente integrante de um grupo, é porque percebe e associa certas caracteristicas a esse
grupo de pertencimento (identifica-se), deixando de reconhecé-las em outro grupo.

Essas caracteristicas, para Tajfel, constituiriam a identidade social.

Isto exposto, pode-se agora tecer algumas consideragdes finais, as quais se
pretendem ndo exaustivas sobre as relagdes entre os cirandeiros de Manacapuru e o

fendmeno “identidade”.

Inicialmente, deve-se observar que partiu-se de uma hipdtese de que ser
cirandeiro seria mais que apenas a prética de uma danca, seria uma questdo identitdria.
Para isso, procuraram-se multiplos referenciais que expusessem as diferentes visdes de
identidade, atreladas a historicidade de um conceito. Partindo de Erikson, de uma visio
mais tradicional da identidade individual, ou, no jargdo do autor, identidade
psicossocial, passando pelas construcdes “culturalistas” da identidade, ou mesmo pelas
ideias da identidade coletiva, percebeu-se que, ndo apenas os cirandeiros vivenciam
uma experiéncia identitaria, como esta pode ser visualizada sob a 6tica de Ciampa e da

identidade social de Tajfel, gracas a alguns fatores:

1. a presenca de um ‘nds’ predominante das falas dos cirandeiros, em
contraposicdo a um “egocentrado” discurso, o qual seria esperado em se tratando de um

viés predominantemente individual;

2. o registro de uma explicacdo do cldssico “quem sou eu?” que se arraiga a

vivéncia no universo das cirandas, como defini¢ao de “si”;

3. no campo da identidade social, o “sentimento de pertenca a um grupo”,
como explicado por Tajfel, na definicdo do ‘nds’ cirandeiros da Matizada/Guerreiros

Mura/Tradicional;

4. Corroborando a teoria da identidade social, a valorizacdo da percep¢ao de
pertencer ao ‘seu grupo’ como algo ‘melhor’, ‘mais importante’ em detrimento dos

grupos rivais, tidos como ‘inferiores’, ‘caricatos’, o que realca o sentimento de
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pertencer ao seu grupo, justamente pela antitese feita entre ‘a minha ciranda’ (‘melhor’)

e a ‘outra ciranda’ (‘inferior’).

5. Por outro lado, ao passo que se pode observar a vivéncia de uma identidade
social, ha também o movimento dentro de cada agremiagdo, desse sujeito que vive,
interpreta, significa seu mundo subjetivo constantemente. E aqui que a identidade-
metamorfose surge com toda a forca de sua presentificacdo, na pessoa do cirandeiro que
muda de agremiacdo, mas que se julga ainda cirandeiro com a mesma intensidade, na
pessoa do outro cirandeiro que analisa seu grupo e que, concomitantemente, avalia a si
mesmo, na pessoa do cirandeiro que nao consegue desagregar sua vida pessoal da vida
de dancarino. Esse ser humano da historicidade, da dialética, que consegue passear por
todo o ciclo de uma vida que se reinventa, ¢ o ser humano da identidade-metamorfose

ciampiana.

Essa enumeracdo acima ndo se pretende taxativa, pelo contrdrio, é apenas
ilustrativa de tudo que até aqui foi discutido. Confirma a hipdtese inicial do ‘ser
cirandeiro’ como categoria identitdria, a qual certamente nao se expressa apenas na fala
dos entrevistados, mas na forma de vestir, agir, dancar, nas companhias escolhidas para
convivéncia dos momentos de lazer e de convivéncia fraterna. A identidade deve ser
entendida como um conjunto holistico do sujeito e real¢a o fato de que mais pesquisas
devem ser desenvolvidas em Manacapuru, com sugestdes de outras metodologias

conjuntas, como etnografia, observacao naturalista e participante, entre outras.

Dentro da proposta da andlise de contetido, tornou-se evidente, quando do
surgimento das categorias, que ha claras dicotomias, sugestivas da categoria identidade:
minha ciranda versus as outras cirandas, historias do grupo de cirandeiros versus
minha historia de vida, ciranda no presente versus ciranda no passado, a visdo dos
outros sobre mim enquanto cirandeiro versus a minha visdo de mim enquanto
cirandeiro, conviver com pessoas de outra agremia¢do versus isolar-se desses mesmos
membros. Essas ‘rivalizagdes’ realcam o cardter identitdrio, afinal, para falar ‘o que sou’

€ necessdrio saber o que ‘ndo sou’.

Além de claramente exporem o cardter social da identidade, essas categorias

criam caminhos por onde “pode-se” ou “ndo se pode” passear. Alguns entrevistados
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permitem-se ‘passear pelo proibido’, outros criam caminhos alternativos, outros se
camuflam entre eles e outros ndo se permitem de forma alguma segui-los. Tudo isto

mostra ‘metamorfoses’ do ser, esse ser que tenta ser-sendo.

Por todo o exposto, nota-se que a hipdtese inicial, expressa mesmo no titulo
dessa dissertacdo, fica corroborada. Ser cirandeiro € uma categoria identitdria.
Refinando-se esta afirmacdo, a pesquisa aqui desenvolvida mostra uma imbricagdo entre
identidade do ser que se define por si e do ser que € definido pelos outros e que se
define nos outros. Afinal, uma pergunta do leitor atento pode aqui emergir: mas afinal,
que identidade € essa? Social? Individual? Em linguagem que se pretende clara, os
resultados da pesquisa apontam claramente: a identidade dos cirandeiros de
Manacapuru, se se permite a generalizacdo, ¢ uma identidade social e uma identidade-

metamorfose, nos termos definidos durante a revisdo bibliografica deste trabalho.

No mais, minha gratidao a todos que receberam o autor neste percurso do
conhecimento, sendo participantes ativos na constru¢do desta pesquisa. Acredita-se que

o &xito foi obtido e que os caminhos da curiosidade cientifica s se alargaram.
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Apéndice 1: Parecer do Comité de Etica em Pesquisa
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A CONSTRUGCAO IDENTITARIA DOS CIRANDEIROS DO FESTIVAL DE CIRANDAS
DE MANACAPURU

Pesquisador: ADAN RENE PEREIRA DA SILVA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 11031512.6.0000.5020

Instituicao Proponente: INSTITUTO DE NATUREZA E CULTURA
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 191.905
Data da Relatoria: 223/01/2013

Apresentacaoc do Projeto:

O presente projeto visa estudar a construcdc identitaria dos cirandeiros do Festival de Cirandas de
Manacapuru, segundo a perspectiva de identidade da Psicologia Social. Parte da seguinte indagagao: como
o0s cirandeiros se relacionam com o Festival de Cirandas de Manacapuru & comao esla se reflete na
constiluigdo da identidade de seus participantes?Segundo o Grémio Recreativo e Folelarico Ciranda
Guerreiros Mura (GRFCGM, 2012, p.03), ha muito tempo Manacapuru vinha em busca de uma
caracteristica folclérica marcante no calendario amazoneanse. Entdo, nos meados de 1980, Manacapuru
conheceu a ciranda, que vemn, todos os anos, sendo desenvalvida com um tema escolhido por sua diretoria,
Nao com o intuito de satirizar o modo de veslir, mas sim, &m apreseniar ao povo um pouce de sua cultura,
mostrando as tradigées. costumes, crengas etc., motivo pelo qual se tornou a principal atragao folclorica da
cidade. Desde 1994, a ciranda tem mostrado grandes modificagfes com relagao a seus passos, sendo que,
a cada ano, novos passos sao criados, suprimindo os anliges, tendo sempre como objetive principal
melhorar e evoluir em suas apresentagoes. A ciranda & uma danga de roda praieira, com uma temalica
poética bastante variada, inspirada nas quadrilhas de rodas europeias, tendo sido representada inicialmente
por mulheres de pescadores nordestines que esperavam a volta de seus maridos do mar, cantando e
dan¢ando. A brincadeira fal introduzida no Amazonas no final do século XIX, quando um mulato
pernambucano chamado Anlénio Felicio e o professor Isidoro Gongalves montaram, pela pnimeira vez uma
ciranda na cidade de Tefé, no médio Solimbes.
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Posteriormente, o professor Jose Silvestre, filho de Isidoro Gongalves, que morava em Tefé, levou a danga
para Manaus, montando assim a Ciranda do Colégio Estadual Solon de Lucena. Em Manacapury, iniciou-se
nos anos 1980, quando a professara Perpétuo do Socorro Oliveira, sob orientagdo de José Silvestre,
maontou pela primeira vez a Ciranda do Colégio Estadual Nossa Senhora de Nazaré. O sucesso foi tao
grande que, CiNco anos Mais

tarde, a professora Terezinha Fernandes, gestora na epoca, implantou a ciranda na Escola Estadual José
Seffair.

Atualmente. a ciranda ainda mantém fortes vinculos com as escolas onde se originaram, bem como com
seus respectivos bairrps. Entretanto, seus nomes encanlram-se alterados, mudando seu foco do nome da
escola para o simbolismo com o qual sentem-se comprometidas. Assim, a ¢Ciranda do Nazaré; tornou-se a
;Ciranda Flor Matizadag,, a ¢Ciranda do Seffair; chama-se ¢ Ciranda Tradicional;. € a ;Ciranda José
Motag passou a denominar-se ; Ciranda Guerreiros Murag,. Ao envolver idosos, jovens e criangas, acredita-
se que o Festival € um bom caso para o estudo da construgao identitaria. Isso porque esle cria diferentes
identidades, como: ;sou um cirandeiro/torcedor da Flor Matizadag; ;zsou um cirandeiro/torcedor da
Guerreiros Murag; ¢sou um cirandeiro/torcedor da Tradicional; . Tais identidades se refletem na relagao
entre as pessoas e a(as) sua(as)/outra(as) ciranda(as): zsou torcedor da Flor Matizada, mas goslo da
Tradicional. Odeio apenas a Guerreiros Mura!g; gpara mim, st existe a minha cirandaly; ¢sou Guerreiros
Mura e detesto a ;Quadrilha;, Tradicionall Mas meu maior adio & a Matizadaly, Essa relagoes repercutem
também rios modos de sociabilidades entre os distintos grupos sociais: ¢ Fulano nao presia, & torcedor do
Chaparrally; ¢meu filho pode ser tudo nessa vida, menos guerreirensely . Poder-se-ia mesmo citar inumeros
exemplos de cirandadas, que em suas lelras expressam essa relacao identitaria: ¢ Eu sou pitia, vem comigo
meu guerreiro!y,. Ou jargdes que definem uma ciranda: ¢ A ciranda Tradicional é a ciranda fundo de quintalg;
56 gosta da Matizada quem & elite; .Assim sendo, pretende-se com este projeto estudar a construgde das
identidades dos cirandeiros, a partir da otica da Psicologia Social. Afinal, a partir do exposto, podemos
refletir a respeito da possibilidade do festival como um conjunto folclarico resultado e resultante dessas
multiplas identidades cirandeiras. Isto posto, lemos algumas questdes que nos inquietam: como o Festival
pode influenciar na construgao da identidade de quem nela se envolve? Como o conceito de identidade
permite-nos visualizar a relagao existente entre constituicdo do sujeito e o fenomeno cultural?

Que contribuigdes pode fornecer a Psicologia Social a este Festival e aqueles que nele se envolvem? Como
compreender a construgao de sentido e vivéncias subjetivas do sujeito participante em relagao ao espago de
expressao cultural da ciranda? E em busca de respostas a quesloes como astas que o presente projeto

apresenia-se.
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Objetivo da Pesquisa:
.Objetivo Primario:
Estudar os processos de construgdo identitaria dos cirandeiros de Festival de Cirandas de Manacapuru,

.Objetivo Secundario:

- identificar os trés grupos de ciranda (com seu historico e caracteristicas gerais);- identificar a percepgao e
o sentimento de pertencimento dos

cirandeiros as suas respeclivas cirandas;

- investigar as concepgdes do grupo de cirandeiros acerca dos oulros grupos.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos e beneficios estao adequados para o tipo de pesquisa proposta,

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
- metodologia: esta aequada,

- Critérios de Inclusdo e exclusao: estao adequados;
- Cronograma; Adequado, pois agora foi elaborado com mais detalhes sobre as fases da pesquisa:
- Orgamento: adequado,

- Instruimentos da pesquisa: apresentados e adequados.

Consideracoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

- Folha de rosto: adequada, com a assinatura pelo coordenador do curso;

- Termo de anuencia: apresentado, mas inadequado, pois ha apenas a assinatura do presidenle da
associagao, sem informar seu nome completo e nao indicar nenhum documenlo de identificagao do

responsavel que assina.

- TCLE: adequado, pois agora atende ao que foi pedido em parecer anterior.

Recomendagoes:

- Encaminhar ao CEP/UFAM, por meio da Plataforma Brasil - ferramenta notificacao - o documento de
anuéncia com a identificacao adequada do responsavel pela associagao, pois do modo comao foi
apresentado, nao & possivel identificar o nome dos responsaveis pelas associagoes,

Endereco: Rua Teresina, 4950
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Apéndice 2: Roteiro de entrevista semiestruturada

ROTEIRO DE ENTREVISTA INDIVIDUAL

1. Dados

Nome:

Idade:

Género:

Local de nascimento:

Grau de instrucao:

Profissao:

Estado Civil:

Religido:

Ciranda da qual participa:

2. Perguntas

1) O vocé sabe sobre as cirandas de Manacapuru?

2) E o que vocé sabe sobre a tua ciranda?

3) Conte-me como a ciranda passou a fazer parte da tua vida.

4) O que € ser cirandeiro para vocé?

5) E o que € ser cirandeiro da sua ciranda?

6) Por que vocé escolheu a ciranda Flor Matizada/Guerreiros Mura ou Tradicional?
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7) Como voceé se sente sendo cirandeiro da sua ciranda?

8) Qual € a sensacdo de estar dancando ciranda pela sua ciranda?

9) Voceé recebe criticas por ser dessa ciranda? Como isso te influencia?

10) O que voce acha das outras cirandas?

11) Como € sua relagdo com os cirandeiros e torcedores das outras cirandas?

12) O que vocé mudaria na sua vida se vocé fosse torcedor/cirandeiro de outra ciranda?
13) Torceria/dancaria por outra ciranda?

14) Como voceé se sentiria se tivesse que abandonar a ciranda?
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Apéndice 3: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

FACULDADE DE PSICOLOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o(a) Sr.(a) para participar da pesquisa “A construc¢ao identitaria dos
cirandeiros do Festival de Cirandas de Manacapuru”, sob a responsabilidade dos
pesquisadores Adan René Pereira da Silva e do Prof. Dr. Marcelo Gustavo Aguilar
Calegare, a qual pretende estudar os processos de construcdo identitaria dos cirandeiros

do Festival de Cirandas de Manacapuru.

Sua participacdo € voluntdria e se dard por meio de uma entrevista individual
semiestruturada, com duracdo de aproximadamente 01 (uma) hora. O(a) Sr.(a) foi
escolhido(a) por ser cirandeiro de Manacapuru, querendo colaborar com a pesquisa. As
entrevistas serdo gravadas (dudio) e, posteriormente, serdo transcritas e analisadas. Apos
esse processo, as entrevistas serdo arquivadas, junto das transcricdes na integra, no
arquivo-morto do Laboratério de Desenvolvimento Humano e Psicologia. Acredita-se
que a pesquisa ndo apresenta riscos para os sujeitos envolvidos. Entretanto, como se
parte do principio de que '"risco zero" em pesquisa com seres humanos ndo existe,
alguns cuidados como o resguardo do sigilo da sua participagdo, a propiciacdo de
adequado esclarecimento dos objetivos e finalidades da pesquisa para que fique
explicito essa pouca chance de risco, serdo observados rigorosamente. Caso o(a)
senhor(a) se sinta prejudicado de alguma forma, o pesquisador se compromete em
oferecer os servicos de atendimento psicologico do Centro de Servigos de Psicologia

Aplicada, clinica-escola do Curso de Psicologia da UFAM, que mantém atendimento a
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comunidade gratuitamente aos sujeitos que participarem da pesquisa. Se o(a) Sr.(a)
aceitar participar da pesquisa, contribuird para uma reflexao sobre o papel da Psicologia
Social em contextos folcloricos, artisticos e culturais, bem como ajudard a dar

visibilidade ao Festival de Cirandas de Manacapuru.

Se depois de consentir em sua participacdo o(a) Sr.(a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase
da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem
nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr.(a) ndo terd nenhuma despesa e também nao
receberd nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa serdo analisados e
publicados, mas sua identidade ndo serd divulgada, sendo guardada em sigilo. Para
qualquer outra informacao, o(a) Sr.(a) poderd entrar em contato com o pesquisador no
endereco Av. Gal. Rodrigo Octdvio Jorddo Ramos, 3000, Setor Sul, Coroado I, na
Faculdade de Psicologia- Laboratério de Desenvolvimento Humano e Psicologia, pelo
telefone (92) 3653-4448, ou poderd entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianépolis, Manaus-AM, telefone

(92) 3305-5130.

Consentimento pos-informacao

Eu, fui

informado(a) sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracdo, e entendi a explica¢do. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
sabendo que ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento €
emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando

uma via com cada um de nos.
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ou /_

Assinatura do Participante
Impressdo do dedo polegar
caso nao saiba assinar

Pesquisador Responsavel



