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“Das inumeras cidades imaginaveis, devem-se excluir aquelas em
que os elementos se juntam sem um fio condutor, sem um co6digo
interno, uma perspectiva, um discurso. E uma cidade igual a um
sonho: tudo o que pode ser imaginado pode ser sonhado, mas
mesmo 0 mais inesperado dos sonhos € um quebra-cabeca que
esconde um desejo, ou entdo 0 seu oposto, 0 medo. As cidades,
como os sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda que o
fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas
escondam uma outra coisa”.

(italo Calvino, As cidades invisiveis)

Manaus um ponto perdido

no mapa. Ali, desgarrada
entre paredes de verde.

Mas iam e vinham nos navios
trazendo franjas do mundo.
Europa e Peninsula Ibérica
surgiam das proprias pedras
Das avenidas e esquinas:

a Italia na taberna

de seus Vicenzo Arenaro.
Também no livro de Dante
que o sapateiro traduzia
rodeado de criancas

a mostrar-lhes céus e infernos
Toda a celeste geografia.

()

(Astrid Cabral, Geografia Provinciana)



RESUMO

A presente Dissertacdo € resultado da pesquisa que teve como objetivo geral analisar
as diferentes metaforas que expressam a cidade de Manaus do ciclo da borracha em
textos de ficcionistas, pesquisadores e legisladores, com base na teoria conceptual da
Metéfora, desenvolvida por Lakoff e Johnson (2002), em contraponto com outras
abordagens linguisticas do fendmeno metaférico, estabelecendo dialogos com a
Andlise de discurso de orientacdo francesa, a Semidtica greimasiana e a teoria
bakhtiniana da Carnavalizacdo. As trés questdes norteadoras dos problemas de
pesquisa sdo: que metaforas foram utilizadas por ficcionistas, pesquisadores e
legisladores para discursar sobre a Manaus do ciclo da borracha? em que sentido
essas metéaforas revelam a subjacente visdo de seus autores a respeito da cidade? de
que forma as metéforas, analisadas em conjunto, operam a recriacdo daquela Manaus
como um espaco multifacetado? Para responder tais questdes, o quadro tedrico que
sustentou a pesquisa contou com quatro eixos tematicos, que fiz com que
convergissem, até onde fosse possivel, em direcdo ao tema: a interface da linguistica
com a literatura; as abordagens linguisticas sobre a metafora, especialmente a teoria
da metéafora Conceptual; a concepcao de cidade, sua relacdo com o imaginario e sua
representacdo discursiva; e a representacdo escrita da cidade de Manaus de fins de
século XIX e inicio do século XX. O tema metéafora tece todos os capitulos da
dissertacéo, na qual mostro os variados sentidos que a cidade de Manaus produz, por
meio de discursos metaféricos, elaborados no periodo do ciclo da borracha. Os
discursos selecionados sdo de ficcionistas, pesquisadores e legisladores. A
investigacdo possibilitou-me concluir que, na analise das metaforas presentes nesses
materiais (narrativas, textos histéricos e leis), utilizando a teoria da Metafora
conceptual e os respectivos didlogos epistemoldgicos, é teoricamente valido afirmar
a existéncia de vérias representacdes discursivas sobre a cidade de Manaus, como um
espaco plurisotopico, durante o periodo do ciclo da borracha.

Palavras-chave: Discurso, Metafora, Cidade, Manaus, Ciclo da borracha.



RESUME

La présente dissertation est le résultat d’une recherche qui a eu comme objectif
général analyser les différentes métaphores qui expriment la ville de Manaus du
cycle du caoutchouc dans des textes des écrivains de fiction, les chercheurs et
Iégislateurs, basé sur la théorie de la métaphore conceptuelle, développé par Lakoff
et Johnson (2002), a contrepoint avec des autres approches linguistiques du
phénomene métaphorique, établir des dialogues avec I’Analyse du Discours
d’orientation francaise, la sémiotique greimassienne et la théorie bakhtine de la
carnavalisation. Les trois questions guides des problemes de recherche sont : quelles
métaphores ont étés utilisés par les écrivains de fiction, les chercheurs et législateurs
pour discuter sur la Manaus du cycle du caoutchouc? a quel sens ces métaphores
révelent la sous-jacent vue de leur auteurs au respect de la ville? de quelle forme les
métaphores, analysées dans I’ensemble, produisent la récreéation de Manaus comme
un espace multiforme? Pour répondre a telles questions, le cadre théorique qui a
soutenu la recherche avec quatre thémes axés, lesquels j’ai fait converger, jusqu’a ce
qui était possible, vers le theme: I’interface de la linguistique avec la littérature;
I’ approches linguistiques sur la métaphore, notamment la théorie de la métaphore
conceptuelle; la conception de ville, ses relations avec 1’ imaginaire et sa
représentation discursive; la représentation écrite de la ville de Manaus du fin du
siecle XIX et début du siecle XX. Le theme de la métaphore tisse tous les chapitres
de cette dissertation, dans laquelle j’expose les plusieurs sens produit par la ville de
Manaus, par des discours métaphoriques, développés sur le période du cycle du
caoutchouc. Les discours choisis sont des écrivains de fiction, des chercheurs et
législateurs. La recherche m’a possibilit¢ conclure que, dans I’analyse des
métaphores présentes dans ces materiaux (récits, textes historiques et lois), avec
I’utilisation de la théorie de la métaphore conceptuelle et les respectives dialogues
épistémologiques, c’est valable, en théorie, affirmer [’existence de plusieurs
représentations discursives sur la ville de Manaus, comme un espace de plurisotopie,
pendant le période du cycle du caoutchouc.

Mots-clés: Discours, Métaphore, Ville, Manaus, Cycle du caoutchouc.
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INTRODUCAO

Como pesquisadora, desde a graduacdo em Letras e passando pelo curso de
Especializagdo em Linguistica, tenho dedicado uma atencdo especial a Linguistica
textual e & Andlise de Discurso, exercitando também um olhar sobre a producéo literéria
do Amazonas. A leitura da literatura do Amazonas sempre me estimulou em direcdo a
pesquisa. Isso somado — a inclinagcdo pela linguistica e a atracdo pela literatura — tem
constituido uma constante busca em minha formacéo. Dessa forma, a possibilidade que
0 Programa de Po6s-Graduacdo em Letras da Ufam ofereceu, de desenvolver uma
pesquisa situada na interface da linguistica com a literatura, trouxe-me um grande
estimulo para a elaboracdo do projeto de pesquisa inicial a partir do qual nasceu a
presente Dissertacdo, no sentido de conciliar dois campos de estudo que muito me
agradam e que, em certa medida, estdo em constante dialogo interativo: a linguistica e a
literatura.

A escolha do tema relativo a metaforizacdo da Manaus do ciclo da borracha foi
uma decorréncia imediata do quadro apresentado acima. Sendo recorrente e expressivo
no Amazonas, esse tema esta a merecer um estudo especializado em nivel de Mestrado
e, quem sabe, de doutorado. O tema nunca foi explorado cientificamente, embora haja
um farto material a espera de pesquisadores que se dediquem a dimensiona-lo. E é nessa
lacuna que se inseriu a minha proposta de pesquisa, lancando méo das abordagens
teoricas da metéfora, especialmente a teoria da metafora conceptual proposta por Lakoff
e Johnson (2002), que tomei como teoria de base.

A motivacdo maior da pesquisa foi a possibilidade de dar uma contribuicdo
tedrica para os estudos literarios regionais e, a0 mesmo tempo, para 0s estudos
linguisticos (também regionais), num esforco de pesquisa situado na interface da
linguistica com a literatura, uma fronteira sempre fluida e difusa. Portanto, a presente
Dissertacdo de Mestrado tem como base a andlise da representacdo metaforica da cidade
de Manaus no periodo aureo da borracha e como essa representacdo se concretiza em
variadas metaforas que podem ser encontradas em discursos oficiais e também de
ficcionistas e pesquisadores.

A cidade de Manaus é um tema recorrente na literatura produzida na e sobre a
Amazonia, tendo em vista a sua importancia estratégica, o seu percurso historico e a sua
heranca cultural. Na linha do tempo, um expressivo nimero de ficcionistas e

pesquisadores lavraram interessantes metaforas para significa-la discursivamente. Em
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relacdo a esse fato, pelo que pude mensurar, ndo existe, até o presente momento,
nenhum trabalho de nivel cientifico que tenha se dedicado ao estudo dessas metaforas
em conjunto. Por essa razdo, advogo que o tema em questdo satisfaz a exigéncia de
ineditismo que este tipo de pesquisa exige. Foi com base nessas reflexdes que elaborei
0s problemas da pesquisa, verbalizados nas questdes que seguem: que metaforas foram
utilizadas por ficcionistas, pesquisadores e legisladores para discursar sobre a Manaus
do ciclo da borracha? em que sentido essas metaforas revelam a subjacente visdo de
seus autores a respeito da cidade? de que forma as metaforas, analisadas em conjunto,
operam a recriagdo daquela Manaus como um espaco multifacetado?

No esforco de pesquisa desenvolvido, houve um estudo acurado do tema,
ancorado no quadro tedrico proposto, com vistas a elaborar (e discutir) respostas
possiveis para os problemas levantados. Dessa forma, o objetivo geral da pesquisa foi
analisar as diferentes metaforas que expressam a cidade de Manaus do ciclo da borracha
em textos de ficcionistas, pesquisadores e legisladores, com base na teoria conceptual da
metéfora, em contraponto com outras abordagens linguisticas do fenémeno metaférico,
estabelecendo dialogos com a Analise de Discurso de orientacdo francesa, a Semidtica
greimasiana e a teoria bakhtiniana da Carnavalizagdo. Esse objetivo geral, assim
definido, foi desmembrado nos seguintes objetivos especificos:

a) Refletir teoricamente sobre a relacdo entre a cidade e a sua representacdo no
imaginario;

b) Delinear o escopo tedrico da metafora conceptual, com base nos postulados
de Lakoff e Johnson;

c) Discorrer sobre a historia da cidade de Manaus e sua recriagdo discursiva na
linha do tempo, com énfase na Manaus do ciclo da borracha (aproximadamente do
altimo quartel do século XIX as primeiras décadas do século XX);

d) Com base no escopo tedrico construido na pesquisa bibliogréfica, interpretar
as metaforas mais expressivas criadas para conceptualizar a cidade de Manaus do ciclo
da borracha.

O quadro tedrico que sustentou a pesquisa conta com quatro eixos tematicos
principais, que fiz com que convergissem epistemologicamente: o primeiro diz respeito
a interface da linguistica com a literatura, dois médulos de estudos da linguagem que,
em que pesem as especialidades de cada um, tém entre si pontos convergentes por meio
dos quais o dialogo se impde e se realiza; o segundo € concernente as abordagens

linguisticas sobre a metafora, especialmente a teoria da metafora conceptual; o terceiro
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relaciona-se a concepcédo de cidade, sua relacdo com o imaginario e sua representacéo
discursiva; e o quarto refere-se a representacdo escrita da cidade de Manaus de fins do
século XIX e inicio do século XX. A seguir, explicito como se construiu a base de cada
um dos eixos supracitados:

a) Para dar conta do primeiro eixo tematico, recorri ao livro Linguistica e
comunicacdo (2010), de Jakobson, de onde se pode abstrair que o didlogo entre a
Linguistica e a Literatura € ndo apenas necessario, mas urgente, considerando-se que
ambas originam-se do mesmo berco, a linguagem, e € s6 na linguagem que tém razdo de
existir. Essa ideia é defendida também nos seguintes estudos tedricos, que contribuiram
para a construcdo deste eixo: Aula (2007), de Roland Barthes; Literatura e linguistica:
outros campos, outros saberes (2013), de Jodo Wanderlei Geraldi; O que é linguistica
(1986), de Eni Orlandi; Linguagem e interdisciplinaridade (2008), de Luiz Fiorin;
Linguistica e literatura: uma interface possivel (2010), de Maria Tereza Amodeo e Vera
Pereira; Manual de seméantica: nocdes basicas e exercicios (2012), de Marcia Cancado;
A linguagem literaria (1986), de Domicio Proenca Filho; A constru¢do da enunciacéo
e outros ensaios (2013), de Valentin N. VVolochinov.

b) Quanto ao segundo eixo — abordagens linguisticas sobre a metéafora,
especialmente a teoria da metafora conceptual — o ponto de partida foi o livro Metaforas
da vida cotidiana (2002), de Lakoff e Johnson. Trata-se de uma obra imprescindivel
para quem estuda a metafora, porque sua publicacdo representou uma “‘virada
paradigmatica” em relagdo aos estudos tradicionais que nasceram com Aristoteles e
foram cultivados em toda a tradi¢do ocidental. Lakoff e Johnson transferem o locus da
metafora da linguagem para o pensamento e a acdo humana. Ao fazerem isso, sustentam
que é uma ilusdo pensar que a metafora € apenas um recurso de ornamentacdo da
linguagem. Para eles, a metafora estrutura 0s nossos pensamentos, porque 0 pensamento
humano tem base metaférica. Dessa forma, as metaforas que utilizamos externam
sempre 0 que, de fato, pensamos.

Outros livros importantes para o desenvolvimento deste eixo tematico foram os
que seguem: Metafora (2007), de Tony Berber Sardinha, de onde extrai consideracfes
conceituais a respeito das tendéncias atuais do estudo da metéafora; A metafora viva, de
Paul Ricoeur (2000), que promove um encadeamento sistematico dos pontos de vista
sobre a metafora, partindo da palavra em direcdo a frase e ao discurso; A metaforizacéo
da Amazonia em textos de Euclides da Cunha (2013), de Carlos Anténio Magalhées

Guedelha, pelo entrelacamento que promove entre as teorias da metafora e as questdes
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amazonicas, especialmente no que se refere a Manaus, tomando por base os escritos
amazonicos de Euclides da Cunha; além dessas obras, contei com a contribuicdo, em
maior ou menor grau, de alguns outros escritores, que refletiram sobre a metéafora,
iluminando algum ponto da questéo. Entre eles, Walter de Castro com o livro Metéforas
machadianas (1978).

c) Para o terceiro eixo, no qual estabeleco um didlogo da teoria da metafora
conceptual com a Analise de Discurso e a Semiotica, utilizei o livro O imaginario da
cidade — visGes literarias do urbano (1999), da pesquisadora Sandra Jatahy Pesavento,
que apresenta um estudo sobre a relacéo entre cidade e imaginario, mostrando a cidade
como o “lugar do homem”, lugar que o proprio homem tende a recriar discursivamente
por meio das mais variadas linguagens e metodologias, como a Histdria, o jornalismo, a
arquivologia e a ficcdo, entre outras. Pesavento (1999, p. 13) procura mostrar que 0
homem, a partir da “cidade de pedra”, cria a “cidade do pensamento”, feita de memorias
e alicercada nas vivéncias pessoais e coletivas. Nessa recriacdo das cidades, a
Literatura, segundo a pesquisadora, ocupa um lugar privilegiado, uma vez que ela “tem,
ao longo do tempo, produzido representacdes sobre o urbano, que traduzem ndo s as
transformac6es do espaco como as sensibilidades e sociabilidades dos seus agentes”,
que muitas vezes as outras formas de representagdo ndo sao capazes de abarcar.

Outra fonte alimentadora da pesquisa neste eixo foi o livio O que é cidade
(1995), de Raquel Rolnik, que apresenta uma leitura do espaco urbano por meio de
metaforas que expressam aspectos multifacetados da cidade; Além dele, foram
importantes também para a discussdo as obras A questdo urbana (1983), de Manuel
Castells; Manaus, histéria e arquitetura — 1852-1910, de Otoni Moreira de Mesquita e
Mascaramento da cidade (2000), de Edmundo Boucas.

No que diz respeito a representacao discursiva da cidade e a leitura semidtica do
espaco urbano, as seguintes obras relativas a anélise de discurso foram fundamentais:
Argueologia do saber (1971), de Michel Foucault; Ideologia e Aparelhos Ideoldgicos
de Estado (1974;1980), de Louis Althusser; Semantica e discurso (1995), de Michel
Pécheux; Introducdo a analise do discurso (2004), de Helena Nagamine Brand&o;
Conhecendo Andlise de Discurso — Linguagem, Sociedade e Ideologia (2006), de Sérgio
Augusto Freire de Souza; Althusser (2013), de José Otacilio da Silva, Por uma
semiodtica topoldgica (1981), de Julien Greimas, Teoria semiotica do texto (2011), de
Diana Barros, Elementos de andlise de discurso (2009) e Semantica estrutural: o

discurso fundador (2009), de Jose Luiz Fiorin.
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d) No que concerne ao quarto eixo tematico — a representacao escrita da cidade
de Manaus —, em que realizo um dialogo entre a teoria da Metafora conceptual e a teoria
da Carnavalizacdo, as principais obras consultadas foram As folias do latex: vaudeville
(1976), Histéria da Amazonia (2009) e A expressao amazonense (2010), de Marcio
Souza; Manaos...Manaos...Manaus (2013), de Robério Braga; Amazonia - formacéo
cultural e social (2009), de Samuel Benchimol; Manaus, historia e arquitetura (2006),
de Otoni Moreira de Mesquita; A belle époque amazonica (2004), de Ana Maria Daou;
A ilusdo do fausto (1996), de Edinea Mascarenhas Dias; No Rio Amazonas (1859) —
(1890), de Robert Ave-Lallemant; Manaus: praga, café, colégio e cinema nos anos 50 e
60 (2002), de José Vicente de Souza Aguiar. Em cada uma dessas obras, foi possivel
encontrar reflexdes a respeito de Manaus, seja no plano metaforico seja em esforcos de
pesquisa. As ideias encontradas nessas obras foram sendo adicionadas outras, oriundas
dos escritos e apontamentos de diferentes prosadores e pesquisadores.

Os textos de onde extrai as metaforas sobre a cidade de Manaus para compor o
corpus das andlises do fendbmeno metaforico, em suas multiplicidades, foram: “Manaus
e 0 impasse da modernidade”, de Milton Hatoum; A ilusdo do fausto, de Edinea
Mascarenhas Dias; As folias do latex: vaudeville, Teatro 1l e A expressdo amazonense,
de Marcio Souza; Correspondéncia de Euclides da Cunha, organizado por Walnice
Nogueira Galvao e Oswaldo Galotti; Fastigio e sensibilidade do Amazonas de ontem e
Chéo e graca de Manaus, de Genesino Braga; Codigo de Posturas do municipio de
Manaus do ano de 1875.

Quanto a teoria da Carnavalizacao, a referéncia bésica foi o livro Problemas da
poética de Dostoiévski, de Mikhail Bakhtin.

Em relacdo a metodologia, segui 0s parametros apontados por Minayo (2007, p.
44), segundo a qual a pesquisa deve conjugar os seguintes fatores:

[...] a) a discussdo epistemoldgica sobre o ‘caminho do pensamento’ que o
tema ou o objeto de investigacdo requer; b) a apresentacdo adequada e
justificada dos métodos, técnicas e dos instrumentos operativos que devem
ser utilizados para as buscas relativas as indagagdes da investigacdo; c) a
‘criatividade do pesquisador’, ou seja, a sua marca pessoal e especifica na

forma de articular teoria, métodos, achados experimentais, observacionais ou
de qualquer outro tipo especifico de resposta as indagacgdes especificas.

Nesse sentido, estabeleci para a pesquisa, pela sua natureza tedrica, as definigdes

que seguem:
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a) Quanto a abordagem, a pesquisa foi “qualitativa”. Segundo Minayo (2007),
esse tipo de pesquisa busca descrever, compreender e explicar o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes concernentes a relagdes,
processos e fendmenos, sem a possibilidade de reducdo a operacionalizacdo de
variaveis;

b) Quanto ao procedimento, a pesquisa foi predominantemente “bibliografica”.
Gil (2007) define a pesquisa bibliografica como aquela que é feita a partir do
levantamento de referéncias tedricas publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Para ele, ha estudos cientificos que se
baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, procurando referéncias teoricas
publicadas com o objetivo de recolher informagdes ou conhecimentos prévios sobre o
problema a respeito do qual se procura a resposta. O trabalho contou também com uma
etapa de pesquisa “documental”. Cervo et al (2007, p. 62) definem como pesquisa
documental aquela em que “sdo investigados documentos com o proposito de descrever
e comparar usos e costumes, tendéncias, diferencas e outras caracteristicas. As bases
documentais permitem estudar tanto a realidade presente como o passado, com a
pesquisa historica”. A etapa documental da pesquisa fez-se por meio da analise de
artigos do Codigo de Posturas do municipio de Manaus do ano de 1875;

¢) Quanto ao método, foi utilizado o método ““hipotético-dedutivo”, o qual, no
entendimento de Lakatos e Marconi (1997) parte da percepcdo de uma lacuna nos
conhecimentos relativos a um determinado tema, segue com a formulagdo de hipdteses
e amplia-se por meio do processo dedutivo, por meio do qual se testa a predicdo da
ocorréncia de fenbmenos.

Como se percebe, a construcdo do escopo tedrico abrangeu os seguintes topicos:
estudos sobre cidade, memdria e imaginario; teorias linguisticas e literarias a respeito da
metafora; conceitos e principios de andlise de discurso e semiotico; escritos sobre
Manaus e carnavalizacdo literéria. A anélise das metéaforas levantadas na pesquisa fez-se
a luz do escopo teorico construido.

Por fim, passado todo o processo de defini¢Ges e efetivacdo da pesquisa, passei a
me ocupar da construcdo da Dissertagdo, estruturando-a com base nos capitulos
descritos a seguir:

O capitulo 1, cujo titulo € “Da linguistica a literatura — metaforas de uma
interface possivel”, reflete a respeito da interface entre a Linguistica e a Literatura, dois

campos de estudo que tém entre si linhas convergentes e divergentes, focalizando as
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linhas que tragam as aproximacdes entre as duas disciplinas, com o apoio tedrico de
pesquisadores que ja se debrucaram sobre a questao.

O capitulo 2, intitulado “Do pensamento a lingua — a metafora conceptual”,
explora a teoria da metafora conceptual, em contrapontos com outras abordagens
linguisticas da metéafora;

O capitulo 3, com o titulo “Da cidade de pedra a cidade do pensamento — 0
imaginario da cidade”, investiga as diferentes concepcdes sobre o conceito de cidade e a
relacdo entre a cidade e o imaginario, especialmente na Amazonia, estabelecendo um
di&logo tedrico da teoria da Metéfora conceptual com a Analise de Discurso;

O capitulo 4, denominado “A Manaus da belle époque — Paris dos tropicos no
porto de lenha”, aborda, por meio de um dialogo entre a teoria da Metafora conceptual e
a teoria Semidtica, uma leitura das politicas de urbanizacdo da cidade, as duas metéaforas
antiteticas criadas para expressar a Manaus do ciclo da borracha (porto de lenha x Paris
dos trépicos). A Analise do carater plurisotdpico daquele espaco urbano permitiu a
identificacdo de duas cidades diferentes dividindo o mesmo espac¢o. O capitulo também
mostra a representacao escrita da evolucdo como metafora da histéria de Manaus, da
categoria de Lugar a de metrépole, passando por categorias intermedidrias.

O capitulo 5, que tem por nome “Marcio Souza: iconoclastia nas metaforas da
ostentacao”, volta-se para a metaforizacdo e a representacdo carnavalizada da economia
gomifera, no chamado periodo aureo da borracha, a partir dos escritos de Marcio Souza
(A expressdo amazonense e As folias do latex). Nesse capitulo, estabeleco um dialogo
entre a teoria da Metafora conceptual e a teoria Bakhtiniana da carnavalizag&o.

Nos capitulos supracitados, apresento as reflexdes suscitadas pela busca de
resposta(s) para 0s problemas de pesquisa motivadores do trabalho. Somados a
Introducdo e a Conclusdo, esses capitulos, em conjunto, traduzem o &rduo mas
prazeroso itinerario que construi enquanto nele caminhava. E esta Dissertacdo é o

espaco dessa traducéo.
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1 DA LINGUISTICA A LITERATURA — METAFORAS DE UMA INTERFACE
POSSIVEL

Um linguista surdo a funcdo poética da linguagem

e um especialista em literatura indiferente aos
problemas linguisticos e ignorante dos métodos
linguisticos sdo, um e outro, flagrantes

anacronismos.

(Hollander, apud Jakobson, Linguistica e comunicagéo)

Este capitulo desenvolve reflexdes a respeito da interface entre a Linguistica e a
Literatura, dois campos de estudo que tém entre si linhas convergentes e divergentes.
Meu intento é focalizar as linhas que tracam as aproximacdes entre as duas disciplinas,
com o apoio teorico de outros pesquisadores que ja se debrucaram sobre a questdo. Para
tanto, assumo o conceito de metafora conceptual de Lakoff e Johnson (2002) para
apresentar trés metaforas conceptuais que trazem a tona a realidade dessa interface:
parto da metafora da “fronteira”, com base em Fiorin (2008) e Geraldi (2013), discorro
sobre a metafora da Linguistica como “guarda-chuva”, esbog¢ada por Guedelha (2014),
analiso a metéafora da Literatura como trapaca linguistica em Barthes (2007), e em
seguida proponho uma nova metafora, a da Linguistica como “poliedro”. Procuro
demonstrar que o dialogo entre a Linguistica e a Literatura, dois mddulos de estudo da
linguagem, é ndo apenas possivel mas necessario, em nome de uma abordagem holistica
dos fendmenos que se manifestam através da lingua.

Ferdinand de Saussure, no seu cléssico Curso de linguistica geral (1969, p. 17),
utiliza um adjetivo exemplar para caracterizar a lingua como fendmeno humano. Afirma
que ela é “multiforme”, um vocabulo que veicula o sentido de algo que se apresenta sob
diversos aspectos, que tem ou se apresenta sob diversas formas, conforme preceituam os
dicionarios Larousse Cultural (1992) e Silveira Bueno (1999). Continuando suas
consideragdes sobre a lingua, Saussure sublinha que ela “esta a cavaleiro de diferentes
dominios”. Dessa forma, embora Saussure ndo chegue a aprofundar muito essas
consideragdes quanto ao aspecto multifaro da lingua, parece ser pertinente entender que
ele assinala o fato de que a Linguistica, por ter a lingua como objeto, forcosamente
tende a ter um carater multidisciplinar, em permanente didlogo com outros campos do
saber humano, propensa a esses dialogos pela natureza “heterdclita” do seu objeto de
estudo.

E justamente nesse carater polimorfo da lingua — e consequentemente da

Linguistica — apontado por Saussure, que se insere este capitulo, cujo objetivo
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primordial é focalizar a interface da Linguistica com a literatura. Em outras palavras,
dentro da multiformidade e da polimorfia que deve caracterizar a ciéncia da linguagem,
delimitei para este capitulo a forma em que a Linguistica e a Literatura se entrelacam e

se fundem.

1.1 Um historico de aproximac6es e afastamentos

Embora o estabelecimento das bases da Linguistica como o estudo cientifico da
lingua por Saussure tenha ocorrido no século XX, ja na antiguidade grega Aristoteles
teorizava a respeito da literatura como um fato linguistico. Na Poética [s/d], o fildsofo
grego iniciou uma teorizagdo sobre a arte literaria que iria cobrir toda a tradicdo
ocidental, chegando até aos dias de hoje. Debrucando-se principalmente sobre textos do
poeta Homero, entre outros artistas da época, em um estudo meticuloso no sentido de
demarcar as caracteristicas fundamentais do texto literario, ele concluiu que se trata de
uma arte que se instaura na e pela lingua, tanto no que diz respeito as estratégias
textuais (nos arranjos linguisticos especiais, artisticos) quanto no que concerne as
estratégias discursivas, em que o “como” se diz chega a ser tdo importante quanto o
“que” se diz.

Aristoteles projeta, como se Vvé, a sistematizacdo das referéncias cruzadas entre
lingua e literatura. E a partir dai, também, inicia-se uma longa cronica de aproximacées
e afastamentos entre os dois modulos de estudos da linguagem, o dos estudos
linguisticos e o dos estudos literarios. Referindo-se a esse movimento pendular na busca
de aproximagao entre os dois campos, Amodeo e Pereira (2010, p.18) explicitam que ele
percorre 0s tempos, tendo sido mais intenso em algumas épocas e mais ténue em outras.
Mas a medida que os conhecimentos cientificos dessas areas foram avangando, “os
desejos de aproximagao deram lugar aos de afastamento”.

Essa cronica de avancos e recuos no seculo XX pode ser bem exemplificada com
os circulos linguisticos, agremiacdes que deram grande impulso ao desenvolvimento da
Linguistica (ORLANDI, 1986). E no ambito desses diferentes circulos, a Literatura é
sempre posta em questdo, seja pela sua aceitacao tedrica seja pela sua rejeicdo por parte
dos estudiosos, como mostro a seguir:

a) O Circulo Linguistico de Moscou foi criado em 1915 por iniciativa de Roman
Jakobson, e em torno dele se reuniam os formalistas russos, que tinham o interesse de
aproximar os estudos linguisticos dos estudos poéticos. Segundo Orlandi (1986, p. 35),

os formalistas russos “procuravam desmistificar a obscuridade mistico-literaria da
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linguagem poética enquanto ‘linguagem dos deuses’ e analisar as formas do conto, da
narrativa, dos poemas populares”;

b) Esse esforgo de imbricamento linguistico-literario foi retomado e bastante
intensificado posteriormente no Circulo Linguistico de Praga, ainda na primeira metade
do século XX (1928), do qual faziam parte alguns dos ex-membros do extinto Circulo
Linguistico de Moscou;

c) O desejo de aproximacdo cede lugar ao desejo de afastamento no Circulo
Linguistico de Copenhague, que foi criado em 1931. Os membros desse Circulo
pretendiam elaborar uma teoria linguistica universal, e nesse afd inclinaram-se em
direcdo a logica-matematica, num certo radicalismo logicista, excluindo de suas
preocupacdes qualquer referéncia a literatura. Fato curioso foi o estabelecimento da
dicotomia denotacdo x conotagédo por Louis Helmslev, para separar de forma definitiva
a linguagem da comunicacdo (denotativa) da linguagem subjetiva e poética (conotacéo),
sendo esta Ultima excluida das preocupacdes dos linguistas. Sem pretender, o
dinamarqués deu uma grande contribuicdo para os estudos literarios posteriores com a
criacdo dessa antinomia, uma vez que 0 conceito de conotagdo passou a ser basilar na
teoria literaria;

d) No Circulo Linguistico de Viena, na intencdo de elevar os estudos linguisticos
ao patamar do racionalismo da ciéncia, 0s pesquisadores desinteressaram-se pelas
indeterminacGes da linguagem, ou seja, deixaram de lado tudo que representava
ambiguidade, vagueza, subjetividade em nome de uma escrita cientifica. Ai ndo havia
lugar para a literatura.

Em relagdo ao ingresso da linguistica no Brasil, por meio das universidades

brasileiras, Geraldi (2013, p. 2) da o seguinte esclarecimento:

Ao contrério do que aconteceu no ambiente francés do estruturalismo e no
ambiente russo do formalismo, e na Europa de um modo geral, em que as
referéncias tanto da Linguistica quanto dos estudos da Teoria da Literatura
eram as mesmas (Todorov, Jakobson, Barthes, Kristeva, so para citar alguns
nomes), no Brasil a Linguistica foi recebida no campo dos letrados como uma
intrusa, tanto que em nossa maior universidade, a Universidade de S&o Paulo
(USP), a cadeira de Linguistica pertenceu inicialmente ao Departamento de
Estudos Orientais.

Geraldi assinala que a disciplina Linguistica chegou as grandes universidades
brasileiras, a partir das décadas de 1960-1970, como é o caso das pioneiras USP e
UNICAMP, como um campo de estudos mais ligado a Matematica e a Computagédo. Por
conta desse historico, ocorreu “uma ruptura desnecessaria entre os estudos linguisticos e

os estudos literarios” (GERALDI, 2013, p. 3). E que nesse seu inicio de percurso no
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ensino e na pesquisa brasileira, a Linguistica advogou para si 0 estatuto de ciéncia dura,
em detrimento das demais disciplinas do campo das Letras, que ficaram condenadas ao
limbo de um mundo anticientifico. E para entrar no superior universo da “ciéncia”, a
Linguistica mandou “para as calendas gregas as questdes do significado, que implicam
ultrapassar os limites das ordenag¢des sintaticas” (GERALDI, 2013, p. 4).

Dessa forma, historicamente, segundo Fiorin (2008, p. 29), “o campo dos
estudos da linguagem tradicionalmente divide-se em, de um lado, os estudos de lingua
e, de outro, as investigagdes sobre a literatura”. E foi estabelecida uma disciplina teorica
para presidir cada um desses campos: “a linguistica para o primeiro ¢ a teoria da
literatura para o segundo”. A linguistica coube a tarefa de estudar “os mecanismos da
linguagem humana por meio do exame das diferentes linguas faladas pelo homem”; ja a
teoria da literatura recebeu como objeto “a compreensdo de um fato linguistico singular,
que ¢ a literatura” (FIORIN, 2008, p. 29).

E possivel observar como o modelo de exclusividade da 4rea chamada “dura” da
Linguistica comecou a ser minado pela emergéncia dos estudos advindos da area
“fluida”, que capturam para a analise linguistica as questBes relativas ao discurso e a
enunciacdo, por exemplo. Essa emergéncia deve-se, em grande parte, ao forte carater de
multiculturalidade dos tempos atuais, um tempo de dialogos multiplos e de hibridismo
cultural.

Amodeo e Pereira (2010, p. 18), refletindo sobre a questao, reconhecem que “o
homem contemporaneo tende a se orientar no sentido de encontrar os fios que
tecem as diferencas e definem as convergéncias”. E que “nessa condi¢do, as
aproximagOes — de ideias, pontos de vista, entendimentos — ganham relevancia”.
Dessa forma, nos tempos atuais, as fronteiras entre os diferentes campos do saber e
entre as diferentes manifestagdes culturais tendem a se diluir. Nesse sentido, “a
aproximacdo entre Linguistica e Teoria da Literatura € mais do que uma necessidade: é
uma emergéncia”’. Amodeo e Pereira (2010) afirmam ser paradoxal — e lamentavel — o
afastamento que muitos pesquisadores ainda insistem em manter entre as duas areas,
principalmente no ambiente educacional, considerando ser a lingua o ponto natural de

encontro entre elas.

1.2 Metéaforas que expressam a interface

Neste tdpico, trato de trés metaforas utilizadas por pesquisadores de Linguistica

para expressar a interface da Linguistica com a Literatura: a concepcdo de fronteira
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entre as areas, a abordagem da Linguistica como guarda-chuva e a ideia da literatura

como trapaca linguistica. Em seguida, para fechar as consideracdes, proponho uma nova

metéfora, qual seja a da Linguistica como poliedro. Adoto esta forma de abordagem por

entender que a metéfora é sempre uma estratégia produtiva de pensar, dizer e agir.

1.2.1 A metéafora das fronteiras da Linguistica

Geraldi (2013) e Fiorin (2008), ao refletirem sobre a natureza “multiforme” e

“heteréclita” da Linguistica, valem-se da metafora das fronteiras territoriais. Essa

metéafora, veiculada repetidamente pelos pesquisadores, apresenta a concepgao de que

a) a Linguistica é um territorio;

b) ha outros territorios limitrofes ou vizinhos da Linguistica;

c) as fronteiras podem ser transformadas em espacos de dialogo, de interacéo.

E essa ideia que Geraldi (2013, p. 5) defende, ao afirmar que

as pesquisas nas fronteiras entre a linguistica e outras disciplinas [...] estdo nos
mostrando o esgotamento do modelo estruturalista. Nao é por acaso que um
novo campo vem se conformando entre n6s nos uUltimos anos — os estudos
bakhtinianos — em que os limites entre sociologia da linguagem, linguistica,
filosofia e literatura praticamente desaparecem. Esta forte presenca das obras
do circulo de Bakhtin em nossos estudos nos reaproximam dos campos de que

haviamos nos afastado, particularmente dos estudos literarios.

Fiorin (2008) € insistente em apontar o carater plural, multifacetado e

interdisciplinar da Linguistica, pela sua conformacéo fronteirica. O quadro a seguir

permite “visualizar” como o pesquisador percebe parte dos territorios limitrofes da

ciéncia da linguagem:

Se a Linguistica estuda: l

Ela faz fronteira com a(s):

Os universais linguisticos e as operacdes
mentais que presidem ao funcionamento
de todas as linguas, bem como a perda da
capacidade de linguagem por lesdes no
cerebro

Biologia
Ciéncias cognitivas

As diferencas entre as linguas

Antropologia
Etnologia

A variagdo no espago, como fazem a
dialetologia e a geolinguistica

Geografia

A variagdo de grupo social para grupo
social

Teorias socioldgicas
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A variagdo de wuma situacdo de
comunicagéo para outra Teoria da comunicagao

A mudanga linguistica e a evolucdo de
uma lingua ou de uma familia de linguas | Historia

Biologia ou Antropologia, dependendo da

Aquisi¢do da linguagem posicao teorica
Matematica
A linguagem como um sistema formal Computacao
As unidades maiores do que a frase, isto | Retoérica, Dialética, Teoria da literatura,
é, 0 discurso e o texto Historia

Quadro 1 — Quadro exemplificativo de algumas das fronteiras da Linguistica.
Fonte: A Autora (com base em Fiorin, 2008).

ApOs apontar esses exemplos das fronteiras linguisticas, em nome de uma
politica da boa vizinhangca com diferentes campos, ndo somente das ciéncias humanas
mas também das ciéncias exatas e bioldgicas, Fiorin assegura que a fronteira linguistica
mais proxima é com a literatura, sua vizinha mais chegada. Sem esquecer as
especificidades de cada um desses dois modulos dos estudos da linguagem, que 0s
tornam claramente distintos, Fiorin (2008, p. 29-30) advoga que eles deveriam operar

em diélogo constante:

De um lado, um literato ndo pode voltar as costas para os estudos linguisticos,
porque a literatura é um fato de linguagem; de outro, ndo pode o linguista
ignorar a literatura, porque ela é o campo da linguagem em que se trabalha a
lingua em todas as suas possibilidades e em que se condensam as maneiras de
ver, de pensar e de sentir de uma dada formagéo social numa determinada
época. A literatura é a simula de toda a producgdo do espirito humano ao longo
da Historia.

Desenvolvendo essa ideia, Fiorin é categorico ao afirmar que, se entendemos a
obra literaria como um produto de linguagem que ela de fato é, ndo h&4 como aparta-la
da Linguistica. E por outro lado ndo ha nada logico no fato de o estudioso da

Linguistica ignorar o fato linguistico da obra literaria.

1.2.2 A metafora da Linguistica como guarda-chuva

A interessante metafora da Linguistica como guarda-chuva foi proposta por
Carlos Guedelha, em uma palestra proferida no Coloquio de Literatura da Universidade
Federal do Amazonas, no primeiro semestre de 2014. Em que consiste tal metafora?

Nas palavras do palestrante:
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“A Linguistica ¢ um guarda-chuva sob o qual se abriga a Literatura™".

Segundo ele, essa metafora é interessante por ser ainda mais expressiva que a
metafora da fronteira. Na verdade, ela suspende a ideia de fronteira entre a Linguistica e
a Literatura. As fronteiras da Linguistica continuam existindo, evidentemente, mas com
outros campos e outras ciéncias. Mas com a Literatura a Linguistica ndo faz fronteira,
uma vez que nao se trata de dois territorios limitrofes, mas sim de um “anico” territorio.
Melhor dizendo, as duas disciplinas coabitam no mesmo espago.

Para explicar sua opcao pela metéfora do guarda-chuva, Guedelha (2014) extrai
do campo da semantica os conceitos de “hiperdnimo” e “hipdnimo”. Segundo Cangado
(2012, p. 32), “a hiponimia pode ser definida como uma relagdo estabelecida entre
palavras, quando o sentido de uma esta incluido no sentido de outra”. Ela explica ainda
que “a hiponimia ¢ uma relagdo linguistica que estrutura o Iéxico das linguas em
classes, ou seja, pastor-alemdo pertence a classe dos cachorros, que, por sua vez,
pertencem a classe dos animais”. A relagdo hiponimica entre os itens lexicais forma
uma cadeia, sendo que o item lexical mais especifico da cadeia é chamado de hipdnimo,
enquanto o item mais geral é chamado de hiperdnimo. O hip6nimo esta contido no
hiperénimo, que o contém. Dessa forma, no exemplo dado, temos que “pastor-alemao”
¢ hiponimo da cadeia, enquanto o seu hiperdnimo ¢ “animais”. A relacdo de hiponimia ¢
assimétrica, ou seja, o sentido do hipénimo esta contido no sentido do seu hiperénimo,
mas o inverso ndo é verdade: o sentido do hiper6bnimo ndo esta contido no sentido do
seu hipbnimo, ja que o escalonamento se da do mais geral para o0 mais especifico. Nesse
sentido, todo cachorro € um animal, mas nem todo animal é um cachorro (CANCADO,
2012).

Aplicando esses conceitos a relagdo entre a Linguistica e a Literatura, o
palestrante apontou a relacdo de hiponimia/hiperonimia entre ambas:

a) a Linguistica é hiperdbnima da Literatura, j& que a Linguistica estuda
cientificamente a linguagem humana, e a Literatura € um dos produtos da linguagem
humana;

b) a Literatura é hipénima da Linguistica, uma vez que, sendo uma questdo de
linguagem, a obra literaria insere-se no universo maior da linguagem;

c) assim sendo, a Literatura esta contida na Linguistica, que a contém;

! Palestra proferida por Carlos Antonio Guedelha, doutor em Linguistica, no 1 CELLI - Coléquio de
Estudos da Linguagem e da Literatura, do Mestrado em Letras da Universidade Federal do Amazonas, em
marco de 2014.
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d) numa relacdo assimétrica (hiponimia), toda obra literaria pertence ao universo
linguistico, mas nem todo conteudo linguistico pertence ao universo literario.

E nesse sentido que Guedelha (2014) propde a metafora do guarda-chuva — O
universo maior da Linguistica recobre o universo literario, uma abordagem que esta em
consonancia com o pensamento de Orlandi (1986, p.10): “Para a linguistica, tudo o que
faz parte da lingua interessa e é matéria de reflexdo. Tanto a lingua oral quanto a
escrita”. E também com o pensamento de Proenca Filho (2007, p. 7): “O texto literario
€, a0 mesmo tempo, um objeto linguistico e um objeto estético”.

Convém citar também o que diz o teérico Jonathan Culler (1999), que, em sua
definicdo da natureza do fenémeno literario, aponta os cruzamentos deste com a dos
fendmenos linguisticos, na forma como a Literatura opera:

a) pondo a linguagem em primeiro plano, dando grande visibilidade ao
significante;

b) promovendo uma integracdo da linguagem, possibilitando arranjos
linguisticos em todos os componentes da lingua, do fonético ao sintatico, passando pelo
morfoldgico e pelo semantico;

¢) desautomatizando e transfigurando a linguagem para manipular a ficg&o;

d) articulando construgdes intertextuais ou metalinguisticas.

Dessa forma, a Literatura instaura no leitor a consciéncia linguistica da

existéncia do texto. E nesse sentido que Amodeo e Pereira (2010, p. 21) admitem que,

para a fruicdo na leitura do texto literario, € necessario conhecer o texto,
compreendé-lo — o que nem sempre o leitor inexperiente, despreparado
consegue fazer sozinho. Para a compreenséao € preciso depreender os tépicos
significativos, descobrir as amarragdes linguisticas que o0s constituem,
perceber os efeitos de sentido, fazer inferéncias sobre as relages do texto
com 0 mundo, consigo Mesmo e com 0S outros.

Volochinov (2013, p. 215) assegura que “ninguém pensa, obviamente, em opor-
se a afirmacdo segundo a qual o estudo da arte verbal necessita do aporte de uma ciéncia
da palavra, isto ¢, da linguistica”. E Jakobson (2010, p. 151) ensina que, “como a
linguistica é a ciéncia global da estrutura verbal, a poética pode ser encarada como parte

integrante da linguistica”.
1.2.3 A metéafora da literatura como trapaca linguistica

Foi Roland Barthes (2007) quem apresentou ao mundo a metafora da literatura

como uma espécie de “trapaga linguistica salutar”, ao proferir sua aula inaugural da
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Cadeira de Semiologia Literdria do Colégio de Franca, em 7 de janeiro de 1977.
Demonstrando-se alegre e honrado por ingressar numa escola em que a presenca ou a
lembranga de pessoas amadas como Michelet, Jean Baruzi, Paul Valéry, Emile
Benveniste e Michel Foucault, entre outros, era cultivada com carinho, Barthes inicia
sua aula falando sobre o poder, ou os poderes (considerando que, em sua Gtica, o poder
é sempre plural).

Barthes mostra-se bastante incomodado com a onipresenca do poder, que parece

ser uma constante em todas as relagdes sociais e instituicdes humanas:

por toda parte, de todos os lados, chefes, aparelhos, maci¢os ou minasculos,
grupos de opressdo ou de pressdo: por toda parte, vozes “autorizadas”, que se
autorizam a fazer ouvir o discurso de todo poder: o discurso da arrogancia.
Adivinhamos entdo que o poder esta presente nos mais finos mecanismos do
intercdmbio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda
nas modas, nas opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas
informagdes, nas relagdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos
liberadores que tentam contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso que
engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe
(BARTHES, 2007, p. 11).

Para ele, o ponto de partida dessa onipresenca do poder é justamente a lingua,
que, além de servir de canteiro para o nascimento do poder, serve também de abrigo

para a sua eterna moradia:

Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é: a
linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatoria: a lingua. A
linguagem é uma legislacdo, a lingua é seu cddigo. Ndo vemos o poder que
reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma classificacéo, e que
toda classificagdo é opressiva (BARTHES, 2007, p. 12).

Mas ha um dilema que atravessa a humanidade, segundo Barthes: numa ponta do
dilema esté o fato de o ser humano ter ansias de liberdade. Por isso, a incansével busca
de liberdade é uma expressdo de humanidade; na outra ponta, reside o fato de que €
impossivel ser livre na linguagem e, mais especificamente, na lingua. Pois “se
chamamos liberdade ndo sé a poténcia de subtrair-se ao poder, mas também e sobretudo
a de nao submeter ninguém, nao pode entdo haver liberdade sendo fora da linguagem”
(BARTHES, 2007, p. 15). Como falantes, somos obrigados a emoldurar nossos
pensamentos e ideias nas estruturas de uma lingua que nos é exterior e que escapa aos
N0Ssos escrutinios.

Na lingua que falamos, ha duas rubricas que se ostentam inevitavelmente: a

“autoridade da assercdo” e o “gregarismo da repeticdo”, e “assim que enuncio, essas
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duas rubricas se juntam em mim, sou a0 mesmo tempo senhor e escravo: ndo me
contento com repetir o que foi dito, com alojar-me confortavelmente na servidao dos
signos: digo, afirmo, assento o que repito” (BARTHES, 2007, p. 15). Barthes chega
inclusive a assinalar o carater fascista da lingua, nesse aspecto, considerando que “o
fascismo ndo ¢ impedir de dizer, ¢ obrigar a dizer” e lembra o comentario feito por
Jakobson de que “um idioma se define menos pelo que ele permite dizer do que por
aquilo que ele obriga a dizer” (BARTHES, 2007, p. 12).

Portanto, assim esta delineado o dilema apontado por Barthes: a necessidade e a
busca perene de liberdade pelo homem, que esbarra na irreversibilidade da escraviddo a
que a lingua o sujeita: o homem, ansiando por ser livre, é forcosamente escravo da
lingua. Qual a saida para o dilema? A saida proposta por Barthes é o que ele denomina
de “trapacga linguistica salutar”. Essa trapaga ¢ a literatura: “Soé resta, por assim dizer,
trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro
magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucéo
permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura (BARTHES, 2007, p.
16).

E dessa forma que Barthes apresenta a Literatura como sendo a linguagem néo
submetida ao poder coercivo da propria lingua, porque a linguagem literaria € um
flagrante exercicio de sobrepor-se ao poder, valendo-se da propria lingua para isso. E
Literatura, para Barthes (p. 16-17), “ndo € um corpo ou uma sequéncia de obras, nem
mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma
pratica: a pratica de escrever”. Assim sendo, na Literatura ele visa essencialmente “o
texto, isto €, o tecido dos significantes que constitui a obra, porque o texto é o proprio
aflorar da lingua, e porque é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de
que ela ¢ o teatro”. Por esse viés, o tedrico estima as forgas de liberdade que a Literatura
comporta, as quais “nao dependem da pessoa civil, do engajamento politico do escritor
que, afinal, ¢ apenas um ‘senhor’ entre outros, nem mesmo do contetdo doutrinal de sua
obra, mas do trabalho de deslocamento que ele exerce sobre a lingua”.

Amodeo e Pereira (2010, p. 20) parecem chancelar essa proposta de Barthes, ao
destacarem que “o conceito de discurso literario como uma construgdo que vai além das
elaboracdes linguisticas usuais, porque menos pragmatica, marcada essencialmente pela
transgressao, favorece a ideia de exercicio da liberdade, podendo contribuir para o

amadurecimento sensivel do individuo”.
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1.2.4 A metéfora da Linguistica como poliedro — a guisa de proposta

Neste topico, levando em consideracdo as proposicdes anteriores, proponho a
metafora da “Linguistica como poliedro” para dar conta da realidade das interfaces dos
estudos de linguagem. O poliedro é uma figura geométrica que possui diversas faces,
entendendo “face” como cada um dos lados de um poliedro. Portanto, a metafora do
poliedro dialoga diretamente com a metafora das fronteiras, e ambas se complementam.
Das muitas faces do poliedro, cada face olha em direcdo e para além de uma
determinada fronteira. E essa concepgio que permite falar em “interface”, que pode ser
conceituada como:

a) Limite comum a dois corpos, sistemas, fases ou espagos, que permite sua acéo
mutua ou intercomunicacdo ou trocas entre eles: interface producao-distribuicéo,
interface gas-liquido;

b) Ponto em que interagem coisas diversas’.

Portanto, quando um pesquisador se propde a desenvolver algum trabalho na
interface da Linguistica, ele esta se situando em uma das faces do poliedro-linguistica,
mas ndo apenas acomodando-se nesse locus. O fato de posicionar-se ali representa um
proposito de operar nos limites, de buscar mecanismos de “intercomunicagdo”, de
“troca”, de “interagdo” entre campos diferentes.

Das diversas faces do poliedro-linguistica, hd& uma que pode olhar para a
Literatura. E quando exercita esse olhar, ¢ comum ter a reciprocidade como resposta,
porque de fato a Literatura também é um poliedro, e uma de suas faces inelutavelmente
tende a olhar para a Linguistica. Jakobson (2010, p. 206-207) j& realcava essa interface

necessaria em um texto considerado classico:

O linguista, cujo campo abrange qualquer espécie de linguagem, pode e deve
incluir a poesia no ambito de seus estudos. Se existem alguns criticos que ainda
duvidam da competéncia da Linguistica para abarcar o campo da Poética, tenho
para mim que a incompeténcia poética de alguns linguistas intolerantes tenha
sido tomada por uma incompeténcia da propria ciéncia linguistica. Um
linguista surdo a funcdo poética da linguagem e um especialista de literatura
indiferente aos problemas linguisticos sdo, um e outro, flagrantes
anacronismos.

Muitos estudiosos da linguagem costumeiramente operam nessa interface, como

é 0 caso de Afonso Romano de Sant’Anna, Carlos Alberto Faraco, Cristovdo Tezza,

2 Conforme o Dicionario Eletronico no enderego www.dicio.com.br/interface. Acessado em 5/7/2014.
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Dominique Maingueneau, Emile Benveniste, Eni Orlandi, Gaston Bachelard, Ingedore
Koch, José Luiz Fiorin, Julia Kristeva, Heronides Moura, Leonor Scliar-Cabral, Leonor
Favero, Luiz Carlos Travaglia, Michel Foucault, Matoso Camara Janior, Michel
Halliday, Michel Pécheux, Mikhail Bakhtin, Norma Discini, Oswald Ducrot, Paul
Ricoeur, Pierre Bourdieu, Rodolfo Ilari, Roman Jakobson, Sofia Zanotto, Silveira
Bueno, Sirio Possenti, Steven Pinker, Tony Berber Sardinha, Tzvetan Todorov,
Umberto Eco, Walter de Castro e Wanderlei Geraldi, aqui selecionados aleatoriamente

entre tantos outros.

1.3 Contribuicdes para o debate

A respeito da interface entre a Linguistica e a Literatura, Fiorin (2008, p. 52)
pergunta se seria possivel renovar hoje o didlogo entre a Linguistica e a Literatura. Esse
didlogo teria chance de acontecer? Ele pergunta. E a resposta, pessimista, ele a da logo
em seguida: nenhuma chance. Porque ele entende que, para que a interdisciplinaridade
acontecesse, algumas coisas seriam necessarias: ‘“disposicdo para mudar habitos
intelectuais, respeito pela diferenca, abertura para a alteridade, vontade de abandonar a
comodidade de trilhar os sendeiros ja batidos”. Além do mais, seria necessario “olhar
para 0s vizinhos de sala sem desprezo; admitir que, em ciéncia, ndo ha feudo, ndo ha
exclusividade; reconhecer a legitimidade do outro para tratar do assunto em que se é
especialista”. O problema ¢ que “quando um ponto de vista teérico ou um campo0 do
saber sdo vistos como a totalidade do conhecimento, como a verdade, estamos longe do
discurso cientifico e muito perto do discurso religioso”. E quando isso acontece — cOmo
costuma acontecer — a interdisciplinaridade desaparece do cenario, com o aparecimento
de “sumos sacerdotes, dogmas, interdi¢des, excomunhdes... a triagem sobreleva a
mistura”. Segundo o tedrico, € isso que vivemos hoje em nossas “igrejas” universitarias,
o que significa detonar qualquer projeto cientifico em nome de uma “profissao de f&”.

Creio que Fiorin tem alguma razdo em seu pessimismo quanto a questdo.
Todavia, gostaria de ressaltar alguns pontos que julgo oportunos em termos de
contribuicdo para o debate:

a) A ciéncia linguistica, como as demais ciéncias, ndo se faz por meio do
apagamento do mundo. A alteridade é constitutiva do fazer cientifico, portanto o outro
ndo pode ser ignorado quando se faz ciéncia. Na ciéncia, ndo ha lugar para vestais.
Pensando assim, ndo faz sentido algum os estudos linguisticos e os estudos literarios

continuarem sendo realizados solenemente de costas uns para 0s outros;
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b) Seria ingénuo ignorar que no intervalo entre a Linguistica e a Literatura
existem linhas divergentes, pontos de afastamento, recantos de finas especificidades de
ambos os lados. Nesses pontos, onde quase sempre a intersec¢do nao € possivel, seria
um contrassenso tentar “forcar a barra” em dire¢do a um dialogo improdutivo. Todavia,
é igualmente um contrassenso o exercicio do pedantismo exclusivista, que fecha as
janelas para que o dialogo ndo aconteca onde ele é necessario, em ambos 0s campos;

c) Se grande parte dos estudiosos tanto da Linguistica quanto da Literatura
rejeitam a interdisciplinaridade, também ndo sdo poucos 0s que procuram se situar na
interface dos dois campos. Ha exemplos meritérios desta postura, como é o caso de
Bakhtin, Ricoeur e Maingueneau, sé para citar alguns nomes entre os muitos. E certo
que, nesses estudiosos que acolhem a diferenca como elemento enriquecedor de suas
abordagens, a produtividade é inegavel;

d) Por fim, fica uma questdo que parece ser tdo pertinente quanto
incompreensivel: em nome de que conviccdo, muitos linguistas, cientes da
multidisciplinaridade da linguagem, estendem a mao a outras areas ou ciéncias, como a
Filosofia, a Biologia, a Sociologia, a Historia, a Matematica, etc., mas rejeitam como
uma aberracdo estender a mdo a Literatura, que € contigua a Linguistica? E em nome de
que convicgdo muitos literatos, cientes da multidisciplinaridade da Literatura, realizam
dialogos constantes com essas mesmas areas ou ciéncias, mas fazem questdo de fechar
os olhos a Linguistica, que Ihe € coirma ?

Como vimos, Jakobson chama de “flagrante anacronismo” tanto o linguista
indiferente ao campo literdrio quanto o especialista em Literatura insensivel aos
problemas linguisticos. Ambos debitam a Linguistica ou a Literatura uma incapacidade
de didlogo que, na verdade, é uma incompeténcia deles como pesquisadores, assinala o
tedrico russo. Quanto a mim, eu faria uma concessdo: substituiria a palavra
“incompeténcia” por “desinteresse” em alguns casos, para ndo ser tdo taxativa. Mas
manteria a palavra ‘“anacronismo”, que significa algo fora de moda, retrogrado,
ultrapassado, obsoleto. E se as coisas de fato sdo assim mesmo, como preceitua
Jakobson, ha muitos anacronismos ambulantes transitando em nossas instituicdes

educacionais e de pesquisa.
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2 DO PENSAMENTO A LINGUA - A METAFORA CONCEPTUAL

As metaforas geram uma realidade
particular, ou seja, aquela que ndo existe..
(Queneau, apud Lima, A propdsito da metéfora)

Neste capitulo, apresento as principais concepcbes sobre a metafora.
Primeiramente, destaco a longeva teoria classica (ou tradicional), iniciada por
Aristételes, o primeiro filésofo a teorizar sobre o fendbmeno metaforico, e largamente
cultivada ainda hoje. Em sequida, discorro sobre a teoria da metafora conceptual, criada
por George Lakoff e Mark L. Johnson no final da década de 1970, que preconiza a
metafora como a base dos nossos pensamentos e ac¢les, no sentido de que as metaforas
estruturam a nossa forma de pensar e definem conceitos que temos sobre as coisas,
considerando ainda que agimos com base nesses conceitos. Exploro também a
abordagem da metéfora sistematica, defendida pelo critico literario e retérico britanico
Ivor Alexandre Richards, que se ocupa em estudar as expressdes metafdricas em uso,
dentro de uma ocorréncia sistematica, descartando, a principio, a sua relacdo com a
mente, por fim, reflito a respeito da metéfora gramatical (SARDINHA, 2007), entendida
como 0 uso de um termo utilizado na gramatica sistémico-funcional em referéncia ao
uso de um recurso gramatical que nao lhe é intrinseco. Apds cotejar as consideracfes
teoricas dessas diferentes correntes, explicito a minha opcao pela teoria da metafora
conceptual, ou seja, a concepgdo da metafora como base do pensamento, como forma de
expressao da verdade que estd contida na mente do falante, e posteriormente revelada

por meio de expressdes linguisticas.

2.1 O “ar estrangeiro” da metafora: concepg¢ao retorica e seus desdobramentos

O conceito mais antigo de metafora na tradicdo ocidental nasceu com
Aristételes. Segundo ele, a metafora é vista como um recurso de substituicdo,
empréstimo e transferéncia, uma forma de dizer uma coisa em termos de outra. A
prépria palavra metafora, que vem do grego ‘metaftherein’, significa ‘transferéncia’ ou
‘transporte’. Etimologicamente, temos ‘meta’, que se traduz como ‘mudanga’ e por
‘therein’ que quer dizer ‘carregar’ (SARDINHA, 2007). Nesse sentido, a metafora era
vista como a transferéncia de sentido de uma palavra para outra. Observemos, a titulo de
exemplo, a seguinte metafora que Milton Hatoum (1999, p. 12) utilizou para se referir a
modernidade de Manaus no auge do ciclo da borracha:

“[...] Modernidade manca, que certamente tem fundas raizes historicas.”
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Chamo a atencdo aqui para a expressao “modernidade manca” para caracterizar
o desenvolvimento da cidade. O adjetivo “manca” teve o seu sentido original (aleijado,
coxo), relativo a animal ou pessoa a quem falta uma perna ou que nao pode utiliza-la
para seu apoio e locomocao, transferido para a caracterizagdo daquela modernidade, a
qual faltava estabilidade e equilibrio. De acordo com a concepcdo retérica, ao fazer uso
da metafora o autor expressa com estilo seu discurso, o qual, se verbalizado de outra
forma, ou seja, no sentido literal, ndo teria a mesma expressividade e talvez provocasse
outra reacdo no leitor.

Nessa visdo tradicional dos estudos metaforicos, compreende-se a metafora
como um ornamento linguistico, uma forma de enfeitar, embelezar a linguagem, de sair
do campo do senso comum e se inserir no campo literario. Sob esse pressuposto, 0
exemplo citado acima foi escrito metaforicamente apenas para sair da banalidade e se
inserir no @mbito artistico, como forma de expressar os sentimentos do escritor e marcar
a sua caracteristica particular, além de definir o seu estilo.

Para Aristoteles, em relagdo ao que se refere ao estilo, hd apenas duas
modalidades de expressdo utilizadas de forma util, que sdo os termos regulares e
préprios as coisas, ¢ as metaforas. O filésofo ¢ enfatico ao afirmar que “néo ha ninguém
gue na conversacao corrente deixe de fazer uso das metaforas e dos termos regulares e
proprios” (ARISTOTELES, s/d, p. 215).

Na perspectiva aristotélica, a metafora é posta como algo que ndo é ensinado ao
orador, mas que, pelo fato de seus recursos serem bem menos do que os dos poetas,
deve-se atentar cuidadosamente para ela, ou seja, deve-se fazer uso dela. A afirmativa
de que a metafora ndo é passivel de aprendizagem nos leva a seguinte reflexdo: se a
metafora ¢ uma questdo de estilo e, segundo o autor da Retodrica, “tudo o que se refere
ao estilo pertence ao ambito da arte e é passivel de ser ensinado” (ARISTOTELES, s/d,
p. 215), a metafora fugiria a essa regra. Porém, mesmo ndo sendo possivel aprendé-la
devemos realizar uma selecdo, fazendo com que se ajuste ao sujeito. Nas proprias
palavras do autor,

deve-se, portanto, selecionar os epitetos e as metéforas que se ajustam ao
sujeito, ou seja, & coisa que possui significado, ao que chegaremos nos
orientando pela analogia — se ndo o fizermos, nos arriscaremos em incorrer

em clara impropriedade, porquanto os contrarios sdo particularmente
sensiveis ao serem dispostos paralelamente (ARISTOTELES, s/d, p. 216).
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A metéafora seria, entdo, um elemento que mais contribui para conferir ao
pensamento clareza e encanto, qualidades que se concretizam no discurso, sendo ele
oral ou escrito. Contudo, seu uso ndo deve ser aleatorio. Existe uma espécie de selecao
metaforica realizada pelo orador para conferir ao discurso as virtudes estimadas. Dentre
as duas virtudes apresentadas, Aristoteles menciona uma terceira, que na sua visao seria
a que mais salta aos olhos, que ¢ o “tom nao familiar”, isso porque “(...) as pessoas
apreciam o0 que as impressiona e sdo impressionadas pelo que foge da rotina vindo de
longe” (ARISTOTELES, s/d, p. 214). Assim, na retorica, teriamos a metafora
cumprindo esse papel, ou seja, atribuindo ao discurso o tom estrangeiro que envolve e
encanta o ouvinte, além, claro, de discursar natural e ndo artificialmente.

A metéfora, nessa teoria, € conceituada como uma questdo de linguagem. Pelo
fato de seu locus ser a propria linguagem. Em outros termos, a metafora é uma questdo
primeiramente de linguagem, pois, em um primeiro momento a selecionamos, para em
seguida conferir ao pensamento clareza. Nesse sentido, temos a primazia da linguagem
sobre 0 pensamento. A selecdo indicada por Aristoteles corresponde ao ajuste das
metaforas ao sujeito, ou seja, a coisa que possui significado. Chegaremos a essa sele¢éo
por meio da analogia. E esta que nos faz ndo incorrer em escolha equivocada.

A adogdo dessa concepcdo coloca a metafora como uma figura de linguagem.
Lakoff e Johnson, no entanto, ao formularem a teoria da metafora conceptual, a qual

sera abordada a seguir, rompem com a abordagem aristotélica.

2.2 A “virada paradigmatica”: a teoria da metafora conceptual

Foi 0 pesquisador britanico Ivor Alexandre Richards o precursor da “abordagem
interacionista”, a qual rompeu com a Vvisao retdrica aristotélica.

Richards criou quatro termos para descrever a metafora. Séo eles:

a) Topico: porcdo ndo-metaforica de uma expressdo metaférica;

b) Veiculo: por¢do metaforica de uma expressdo metaforica;

c) Base: relacdo entre tdpico e veiculo;

d) Tensdo: refere-se a incompatibilidade entre o Topico e o Veiculo, quando

interpretados literalmente.

Para exemplificar o postulado de Richards, apresento a seguinte metafora criada

por Dias (1999, p. 48) quando est4 historiando a transformacgdo da Manaus quase aldeia

em “Paris dos tropicos”. Entre as reformas postas em pratica para a nova ordenagdo da
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cidade, disciplinando o seu espaco urbano para a nova realidade, estava a eliminagéo de

tudo que lembrasse a cidade atrasada e feia, ou seja, 0

“sepultamento de habitos e saberes locais e imposi¢des de novos™.

Nessa metafora de Dias, podemos apontar:

a) Topico: “eliminagdo”;

b) Veiculo: “sepultamento”;

c) Base: o veiculo “sepultamento” indica que ela se refere a “eliminag¢ao” dos
habitos e saberes locais como o0 ato de matar e enterrar, condenar ao total esquecimento
0s costumes e a memoria dos moradores tradicionais da cidade;

d) Tensdo: sepultamento diz respeito a uma realidade, enquanto eliminacao diz
respeito a outra. Pondo os dois termos em uma mesma base, a autora gerou uma tenséo
que somente pode ser resolvida pelo canal da interpretacdo metaforica.

A teoria interacionista de Richards postula que a metafora possui um sentido
novo oriundo da interacdo entre o Tdpico e o Veiculo da metafora. Nessa interacdo nao
ha similaridade entre esses elementos a priori. A interacdo emerge quando criamos a
similaridade para dar sentido a expressao, e fazemos isso criando a intera¢do entre o
Topico e 0 Veiculo. Nesse processo de interacdo, o Topico passa a receber propriedades
relativas ao Veiculo, no mesmo momento em que o Veiculo passa a receber
propriedades relativas ao Tépico. A esse respeito, Sardinha (2007, p. 30) comenta que
“criamos, entdo, mentalmente um sistema de relagdes onde nao havia nenhuma, para
podermos dar conta da metafora”.

A teoria interacionista da metafora iniciada por Richards foi consolidada
posteriormente pelo filésofo Max Black, que aprofundou as nogdes apresentadas por
Richards e fundou a “teoria da interagdo”. A metafora deixa de ser vista como um
recurso ornamental da linguagem e perde seu estatuto substitutivo. A metéafora é
produtora de conhecimento e, por conta disso, ndo pode ser parafraseada. E é da
interacdo entre o Tdpico e o Veiculo que vai emergir um sentido novo, como um novo
conhecimento. Em “sepultamento de habitos e saberes locais”, “eliminacao” ¢ o topico €
“sepultamento”, o veiculo, ou termo metaforizado. A interacéo, ai, diz respeito a relagdo
de similaridade estabelecida entre o topico e o veiculo. Segundo a visao interacionista,
essa similaridade ndo existe no mundo, ela é forjada na propria metafora. Ou seja, entre

eliminacdo de habitos e saberes (agdo politico-administrativa) e sepultamento (acdo de
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enterrar defuntos) ndo existe qualquer similaridade antes de a metafora forjar essa
similaridade.

E por isso que a metafora ndo pode ser parafraseada, segundo essa teoria. Sendo
um acontecimento sem correspondente no mundo, ndo existe parafrase para ela.
Qualquer parafrase de uma metafora implicaria perda de conteddo cognitivo e
semantico. Como diz Guedelha (2013, p. 144),

pela oOtica de Black, o efeito de sentido da metafora escapa aos rétulos e
regras convencionais que aprisionam o literal, e disso decorre que as
sentencas metafdricas sdo essencialmente multivocas quanto ao sentido.
Além de serem altamente sugestivas, as metaforas tém igualmente sua
necessaria margem de ambiguidade.

Em sua contribui¢do para a teoria interacionista, Black criou também os termos
“foco” e “moldura”. Foco ¢ a parte metaforica, enquanto moldura ¢ a parte ndo
metafdrica. Na realizacdo da metafora, pelo menos uma palavra é metaforica, da mesma
forma que pelo menos uma palavra é literal. Assim sendo, quando acessamos uma
metafora como a de Dias (1999, p. 46): “Para os administradores locais, sendo Manaus
0 coracdo do Amazonas, tudo devera ser feito no sentido de saneé-la, embelezé-la [...]”,
Temos que “coragdo” constitui o foco, enquanto “Manaus” e “Amazonas” compdem a
moldura. Manaus, entendida como o coracdo do Amazonas, é apresentada em sua
importancia vital para o Estado, devendo, por conta disso, ser objeto das mais variadas
intervencoes da “modernidade”.

Quanto a teoria interacionista, passando por Richards e Black, apesar das
inovacdes apresentadas, se comparadas a teoria aristotélica, é possivel observar que o
locus da metafora ndo deixa de ser a linguagem. Pelo contrério, a linguagem continua
sendo o lugar da metéfora, embora seja um lugar secundario, pela se¢do do espaco ao

pensamento. De acordo com Guedelha (2013, p.145),

A ruptura da teoria interacionista com o paradigma tradicional nao foi, na
verdade, uma ruptura integral, embora, a primeira vista, isso pareca
acontecer. Mas o locus da metéfora, em certa medida, continua sendo a
linguagem. Em outras palavras, a abordagem interacionista situa-se em uma
fronteira fluida, tendo um pé no pensamento e outro na linguagem, apesar de
que esta fica em segundo plano.

A verdadeira “mudanga paradigmatica”, em que o pensamento assume o locus
da metéfora, passando a ocupar o lugar primario nos estudos metafdricos, ocorre em
1980, com os autores George Lakoff e Mark Johnson. A esse respeito Guedelha (2013,

p. 145) explicita que
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O deslocamento da metafora do ambito da linguagem para o ambito do
pensamento, a verdadeira “virada paradigmatica”, apontada por Zanotto,
Moura, Nardi e Vereza (2002), s6 se verificaria de forma definitiva
posteriormente, em 1980, com a teoria da metafora conceptual, elaborada por
George Lakoff e Mark Johnson, quando da publicacdo do livro-marco
Metaphors we live by (traduzida para o portugués em 2002, com o titulo
Metéforas da vida cotidiana).

A teoria da metéafora conceptual originou-se no campo da linguistica cognitiva, a
partir do momento em que Lakoff e Johnson, inseridos em um grupo de pesquisa,
debatiam a veracidade da afirmativa de que a linguagem, assim como 0 pensamento, era
inerentemente literal, ou seja, se conseguiamos nos comunicar e entender uns aos
outros, por meio da linguagem, era porque usavamos a linguagem literal no nosso dia a
dia (LENZ, 2013). A primazia da afirmacgédo da existéncia da linguagem literal sobre
qualquer outro tipo de linguagem, por muito tempo ocupou o apice dos estudos na area
da semantica, até que surgiu o grupo acima citado, cujos pesquisadores discordaram
dessa concepcao de comunicagédo, a qual reduzia a linguagem e 0 pensamento aos seus
aspectos inerentemente literais, engessada e pré-determinada pelos sentidos proprios dos
signos linguisticos.

Martelotta e Palomanes (2012, p. 177) confirmam essa delimitacdo da analise
linguistica de perspectiva gerativista, ao afirmar que “os gerativistas privilegiaram em
suas andlises a busca de aspectos linguisticos universais, deixando de lado, portanto, as
questdes sociais e interativas que caracterizam, de modo mais localizado, 0 uso concreto
da lingua nas situacdes reais de comunica¢do”. E importante ressaltar que o grupo em
que Lakoff estava inserido rompeu com esse postulado de perspectiva gerativista,
originado com as teorias do linguista norte americano Noam Chomsky, o qual
preconiza, dentre outras proposi¢Ges, a atuacdo independente dos modulos da mente
(cada modulo responde pela estrutura e desenvolvimento de uma forma de
conhecimento).

Essa perspectiva, pautada exclusivamente na Linguistica Gerativa, exclui da
analise linguistica todos os elementos externos ao homem, como, por exemplo, 0
contexto, a situacdo, o proprio corpo humano (corpo e mente, aqui, sdo elementos
indissociaveis), etc., restando a analise a explicacdo dos padr@es linguisticos por meio
de propriedades estruturais internas e especificas da lingua. Na contramdo dessa
corrente, emerge, na area denominada Linguistica Cognitiva, o grupo de estudiosos
interessados na relagdo entre linguagem e pensamento, preocupados em examinar a

relacdo da estrutura da mente com areas externas a linguagem, como por exemplo, 0s
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principios e mecanismos cognitivos ndo especificos a lingua, incluindo os principios de
categorizacdo humana; principios pragmaticos e interacionais; e principios funcionais
em geral, tais como iconicidade e economia, 0 grupo buscou na area da ciéncia
cognitiva a justificativa para muitos ideais sugeridos.

E nesse grupo de estudiosos que vemos destacado o nome de George Lakoff,
entre os iniciadores da Linguistica Cognitiva. Apresentam-se nessas pesquisas novos
conceitos como os de conhecimento (a partir das experiéncias no mundo), sentido
(como sendo entidades conceptuais), projecao (conexdes entre dominios cognitivos),
mesclagem (conexdo entre diferentes dominios conceptuais), etc. Lenz (2013, p. 38)
destaca que eclodem, nesse momento, “trés dos grandes achados das ciéncias cognitivas
com grandes repercussdes para 0s estudos linguisticos e filosoficos”, que, segundo,
Lakoff e Johnson, sdo: “a mente é inerentemente corpdrea, 0 pensamento é de modo
geral inconsciente e 0s conceitos abstratos sdo em grande parte metaféricos” (LENZ,
2013, p. 38).

Antes de iniciar a teoria de Lakoff e Johnson, retomemos a questdo da
linguagem como inerentemente literal. Segundo Lenz (2013, p. 31-32), temos, como
consequéncia da tradi¢do do estudo da linguagem literal, enraizada em nossos conceitos,
algumas verdades que julgamos como incontestaveis.

a linguagem usada para falar de coisas comuns e corriqueiras é
essencialmente literal; a linguagem técnica ou cientifica é e deve ser literal; a
linguagem figurada s é encontrada em textos literarios; a habilidade de falar
metaforicamente requer habilidades cognitivas e linguisticas especiais,
diferentes das empregadas na vida cotidiana; as assercfes figurativas ou

poéticas sdo distintas do conhecimento verdadeiro, por isso devem ser
evitadas em certos tipos de linguagem.

Surge, a partir dessas “assertivas”, uma série de afirmacOes a respeito da
linguagem humana. Uma delas, possivelmente a mais divulgada, é de que se deve evitar
0 uso de metaforas na linguagem literal, uma vez que a linguagem € independente da
cognicdo, e a linguagem figurativa é apenas um embelezamento da linguagem literal,
com pouco Vvalor cognitivo. Essa visdo tradicionalista mantém relacdo direta com a
visao aristotélica apresentada no item 2.1 deste capitulo.

Lakoff e Johnson (2002) ndo somente rompem com essa perspectiva literal da
linguagem, mas também instituem novos conceitos para velhos termos. Primeiro,
intitulam de mitos os conceitos de objetividade e subjetividade, e em seguida
apresentam o conceito experiencialista; segundo, derrubam a defesa da existéncia de

uma verdade objetiva, absoluta, e adotam uma verdade relativa, baseada na
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compreensdo e experiéncia humana; terceiro, explicam, baseando-se na teoria da
metéfora conceptual, as inadequacdes e limitacdes dos mitos; por fim, mostram que por
ndo considerarem o sentido e a compreensdo humana, excluem uma série de elementos
importantes para o estudo da linguagem. Todavia, 0s proprios autores alegam ndo usar o
termo “mito” com valor pejorativo. Eles afirmam que os “mitos oferecem-nos maneiras
de compreendermos a experiéncia; eles organizam nossas vidas. Como as metaforas, 0s
mitos sdo necessarios para fazer sentido do que se passa ao nosso redor.” Vao além, ao
dizer que “todas as culturas tém mitos e as pessoas ndo podem viver sem eles assim
como nao podem viver sem metaforas” (LAKOFF E JOHNSON, 2002, p. 294).

As primeiras tensdes entre a objetividade e a subjetividade surgiram, na cultura
ocidental, com a filosofia grega. Platdo e Aristoteles, por exemplo, situavam-se em
polos opostos: aquele defendia a verdade; este, a arte. A arte era vista por Platdo como
uma ilusdo e uma aliada da retorica, por meio da sua ligacdo com a poesia e o teatro,
sendo que tanto a poesia quanto a retorica ndo eram bem vistas por ele. Como
consequéncia, a poesia foi banida da Republica de Platdo. A arte poética, segundo o
filésofo, ndo oferecia nenhuma verdade por si mesma, somente aticava as emogdes e
cegava a espécie humana para a verdade real, a verdade absoluta que ele postulava.
Aristételes, por sua vez, atribuiu um valor positivo a poesia, incentivando o uso
adequado de formas poéticas e enfatizando que melhor ainda era ser um mestre da
metéfora, isso porque elas (as metaforas) produziam um conhecimento novo, enquanto
aquelas (as palavras comuns) transmitiam somente o que j& sabiamos.

Surgiram assim os mitos do objetivismo e do subjetivismo. Quem quisesse ser
conduzido a ilusdo, que usasse a linguagem subjetiva, pois esta revela a imaginacao e a
emocao do falante, conduzindo-o para longe da verdade e na direcdo da ilusdo. Por
outro lado, quem quisesse ser conduzido a verdades absolutas e incondicionais sobre o
mundo, teria de fazer uso da linguagem literal, pois esta estaria verdadeiramente
externando a real capacidade que o individuo tem de raciocinar. Nessa visao, o sentido
de um objeto é independente de seu uso, uma vez que 0 objeto possui propriedades
inerentes definidas, independentemente da experiéncia do ser com esse objeto. Nessa
percepcdo, a interagdo homem X objeto é excluida.

Assim sendo, até a criacdo da proposta experiencialista, fornecida por Lakoff e
Johnson (2002), a saida do objetivismo €é o subjetivismo. Da mesma forma, a saida do
subjetivismo é o objetivismo. No entanto, os autores langcam uma terceira opcéao, a

percepcao experiencialista, denominada de mito experiencialista, no qual, a partir do
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corpo humano e da interacdo com os elementos presentes no mundo, o individuo
constréi o sentido fornecido por essa relacdo, e a nogdo de verdade surge da sua
experiéncia com tal elemento. Nesse sentido, a proposta experiencialista afasta-se dos
dois mitos basicamente por duas questdes:

a) Ndo acreditar na existéncia de uma verdade absoluta, que caracteriza 0 mito
do objetivismo;

b) Rejeitar a ideia romantica de que a compreensdo humana ndo sofre nenhuma
restricdo, que caracteriza o mito do subjetivismo.

Lakoff e Johnson (2002, p. 344-345) explicam a importancia e as limitagdes
contidas nesses mitos: primeiramente, a respeito do mito do objetivismo, eles afirmam
que

de acordo com o mito experiencialista, 0 conhecimento cientifico ainda é
possivel. Mas desistir do postulado da verdade absoluta poderia tornar a
pratica cientifica mais responsavel, uma vez que haveria uma consciéncia
geral de que uma teoria cientifica pode esconder ao mesmo tempo que revela.
Uma nogdo geral de que a ciéncia ndo produz a verdade absoluta sem dlvida
mudaria o poder e o prestigio da comunidade cientifica bem como as praticas
financiadoras do governo federal. O resultado seria uma avaliagdo mais
racional do que é o conhecimento cientifico e de quais sao suas limitacGes.

Em relacdo ao mito do subjetivismo, eles continuam afirmando que

0 que legitimamente motiva o subjetivismo é a consciéncia de que o sentido é
sempre para uma pessoa. O que tem sentido para mim é uma questdo do que
¢ importante para mim. E o que é importante para mim ndo dependera
somente de meu conhecimento racional, mas também de minhas experiéncias
passadas, de meus valores, de meus sentimentos e de meus insights intuitivos.
O sentido ndo é pré-determinado; é uma questdo de imaginagdo e uma
guestdo de coeréncia construtiva. A énfase objetivista em atingir um ponto de
vista universalmente valido deixa escapar o que é importante, revelador e
coerente para o individuo.

Assim, Lakoff e Johnson (2002, p. 302) afirmam o motivo de seus estudos
direcionados a metéfora. A razdo de eles a focalizarem tanto “é¢ que ela une a razdo e a
imaginacao”.

Daqui por diante, recorro a teoria da metafora conceptual, proposta por Lakoff e
Johnson (2002), segundo a qual a metafora funciona como base do pensamento
humano. Dizendo de outra forma, para esses tedricos o pensamento humano tem base
metafdrica. Assim sendo, a metafora funciona como forma de expressao da verdade que
estd contida na mente do falante, e posteriormente é revelada por meio de expressdes
linguisticas.
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As expressdes linguisticas, segundo a teoria conceptual, sdo uma forma de
verbalizar o pensamento que se tem a respeito daquilo que se profere. O conceito que
essa abordagem traduz estd expresso na compreensdo do préprio nome da teoria —
conceptual —, que traduz a nocdo de concepcdo, porque conceitualiza alguma coisa
(SARDINHA, 2007). Nesse sentido, a metafora sempre da um conceito de algo.

E interessante observar que a metafora, segundo essa visdo, deixa de ser algo
individualizado, caracteristico de um génio, para possuir uma generalizagdo mais
evidente e presente nos falantes, tendo uma natureza absolutamente mundana. Esse
conceito distancia-se sensivelmente da concepcao retérica da metéfora, cultivada desde
Aristételes, cujo locus é a linguagem. Para a teoria conceptual, o locus da metafora
deixa de ser a linguagem e passa a ser 0 pensamento. E, para externar esse
conceito contido no pensamento, o falante se vale de expressGes metaforicas, que
tém a funcéo de verbalizar tais conceitos.

Nesses termos, os autores da teoria conceptual explicam que a metafora nao é
somente uma questdo de linguagem, de palavras, mas é também — e principalmente —
uma questdo de pensamento e de agdo, pois, nessa concepcdo, 0 pensamento humano é
de base metaforica e, além disso, as metaforas norteiam nossas agGes. Pensamos por
meio de metaforas e agimos com base nelas.

Em Lakoff e Johnson (2002), a metafora é vista como algo que esta contido em
nosso pensamento, por estar enraizado em nossa cultura. E para se comunicar,
compreender, ser compreendido e entender o mundo, o individuo precisa dominar essas
metaforas, compartilhar tal conhecimento, caso contrario a comunicacdo é afetada
semanticamente, prejudicando a interacdo social nas situagfes mais triviais.

A metéfora esta enraizada na cultura. Por essa razdo, no entendimento de Lakoff
e Johnson (2002), quando utilizamos uma metafora, o fazemos por ser ela o Unico
recurso de que dispomos para externar o conceito que esta em nosso pensamento e que
queremos verbalizar. Conforme ja demonstrei na pagina 31, toda metéafora é irrepetivel,
ndo podendo, portanto, ser parafraseada sem perda de conteudo cognitivo e semantico.
Parafrasear uma metafora implicaria dizer uma coisa diferente do que ela diz em sua
esséncia, dai o seu carater de unicidade.

Para Lakoff e Johnson (2002, p. 45), ndo se usa a metafora como uma forma de
ornamentacdo linguistica, como queriam os estudiosos da concepcdo retdérica da
metafora. Ela esta presente em nossa vida diaria, desde as atividades mais simples até as

mais complexas:
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A maioria das pessoas acha que pode viver perfeitamente sem a metafora.
NOs descobrimos, ao contrario, que a metafora esta infiltrada na vida
cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento e na agao
(...). Os conceitos que governam nosso pensamento ndo sdo meras questdes
do intelecto. Eles governam também a nossa atividade cotidiana até nos
detalhes mais triviais. Eles estruturam o que percebemos, a maneira como
nos comportamos no mundo e o modo como nos relacionamos com outras
pessoas.

Para exemplificar como o conceito pode ser metaférico e estruturar o
pensamento cotidiano, cito o conceito de 7EATRO pela metafora MANAUS £ UM TEATRO.
Essa metafora foi usada por Marcio Souza (2010, p. 116), no livro A expressdao
amazonense, ao discorrer sobre a Manaus do apogeu da borracha. Em dado momento,
assim ele descreve a cidade: “Uma cidade que ndo ¢ verdadeiramente cidade, mas
decoragdo, cenografia, palco ideal para a reificagdo colonialista”. Para ele, aquela
Manaus era um teatro, em cujo palco se perpetuava o espetaculo do capital e do
colonialismo inglés. No capitulo de onde foi extraida, “A vida como em Vaudeville”,
essa metafora ja estd presente no proprio titulo e se desdobra por todo o texto. Desta
forma, vé-se a metéfora traduzindo o que estd em seu pensamento de Souza sobre a
cidade, a sua maneira de enxerga-la, de mostra-la ao mundo. As expressdes metaféricas
diversas cumprem o papel de traduzir o conceito que esta contido na memaria do autor e
de seus leitores.

A metéfora sempre relaciona dois dominios diferentes da realidade: o dominio-
fonte e o dominio-alvo. O termo “dominio” ¢ utilizado para definir as diferentes areas
do conhecimento ou experiéncia humana. Assim, a metafora conceptual pode ser
sempre representada pela estrutura DOMINIO-ALVO E DOMINIO-FONTE. Vejamos a
metafora MANAUS E UMA VITRINE, utilizada por Mesquita (2009). Nessa metafora, temos
que

a) O dominio-fonte € aquele a partir do qual conceitualizamos alguma coisa
metaforicamente. No caso da metafora exemplificada acima, o comércio é o dominio-
fonte;

b) O dominio-alvo € aquele que desejamos conceitualizar. Esse € 0 dominio mais
abstrato. No exemplo que estamos analisando, o dominio-alvo é o espaco urbano.

c) E, por fim, as expressdes metaforicas, que sdo as expressdes linguisticas
através das quais a metafora conceptual se concretiza na lingua. Por exemplo: em
“embelezamento da cidade”, “cidade para ser mostrada”, “cidade para ser admirada”,

“estrutura de uma vitrine”, “vender a imagem de uma cidade moderna”, temos
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expressdes linguisticas que atualizam a metafora de Manaus como sendo uma vitrine do
progresso e da virtude.

Para efeito de um estudo mais acurado, Lakoff e Johnson (2002) e Sardinha
(2007) especificam os seguintes tipos de metéaforas:

a) Metéforas estruturais: sdo aquelas que resultam de mapeamentos complexos,
gue marcam a relacdo entre dominio-fonte e dominio-alvo. Essas metaforas estruturam
o pensamento e condicionam a acdo do falante. E 0 caso da expressdo ‘um deserto
imenso’, usada por Euclides da Cunha, na minissérie Desejo, da rede Globo de
televisdo, quando ele se refere a AmazoOnia. A essa expressdo metaférica subjaz a
metafora 4M4zONI4 E UM DESERTO, que é formada por mapeamentos entre a selva e o
vazio, a floresta, vasta e grande e 0 nada, o inabitavel. As metaforas estruturais, como se
V&, sdo conceituais, pois mapeiam um conceito que ja esta estabelecido culturalmente.

b) Orientacionais: sdo as que envolvem uma dire¢do e que sdo gerais, tendo
como base a corporeidade. Por exemplo: FELIZ E PARA CIMA, TRISTE E PARA BAIXO; ou BOM
E PARA CIMA, RUIM E PARA BAIXO; etc. Segundo Lakoff e Johnson (2002, p. 60), essas
orientagcbes ocorrem devido aos corpos que temos e a forma como ocorrem esses
movimentos. Os autores afirmam que “tais orienta¢cGes metaforicas ndo sdo arbitrarias.”
Elas ttm uma base na nossa experiéncia fisica e cultural. Embora as experiéncias com
as posicOes binarias para cima — para baixo, dentro — fora etc. sejam fisicas em sua
natureza, as metaforas orientacionais baseadas nelas podem variar de uma cultura para
outra. Um exemplo desse tipo de metafora ocorre quando falamos sobre a historia de
Manaus, afirmando que, apds ter sido uma vila, ela foi “elevada” a categoria de cidade.
Ou que a cidade entrou em “depressao” econdémica apds o “declinio” do ciclo da
borracha.

c) Ontoldgicas: sdo as metaforas que ndo estabelecem os mapeamentos, apenas
concretizam algo abstrato. E essa concretizagdo ¢ expressa em termos de ‘entidade’, que
pode ser contada, ou medida, etc. um dos casos mais evidentes de metafora ontoldgica é
a personificacdo, sendo que a entidade identificada é uma pessoa. E 0 que acontece no
seguinte fragmento de As folias do latex, de Marcio Souza (2007, p. 43): “A bela
Amazonia [...] certamente ndo é uma pobre ingénua. Teve seus entreveros de amor com
0 guapo Orellana, perdeu-se pelo determinado Pedro Teixeira, jA& que o sotaque do
Minho lhe ¢ irresistivel”. Temos ai uma metafora ontoldgica, em que MANAUS E UMA
PESSOA4 ou, de forma mais especializada, MANAUS E UMA MULHER. Especializando ainda
mais a metafora ontolégica, temos que MANAUS £ UMA MULHER VOLUVEL.
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Na teoria da metafora conceptual, a metafora é compreendida como um
fendmeno cognitivo. O conceito metafdrico € visto como primordial e esta contido na
mente do falante, por meio do pensamento. A partir desse pensamento, deriva-se a
expressdo linguistica através da fala ou da escrita. E importante compreender que, nessa
visdo, a expressdo linguistica é subordinada a representacdo mental, além de ela ser
também corporificada, pois, de acordo com essa teoria, 0 corpo humano € a base ou a
fonte de muitas metaforas cognitivas. Logo, tanto o conceito metaforico, contido na
mente, quanto o corpo humano que € a base ou a fonte das metéforas, sdo primordiais

para o estudo das metaforas.

2.2.1 Metafora x metonimia

As fronteiras entre a metafora e a metonimia ndo podem ser negligenciadas. Ja
que ambas sdo de naturezas diferentes. Um bom contraponto entre as duas foi
estabelecido por Castro (1978, p. 27) nos seguintes termos:

na metonimia, o processo se desenvolve num sé campo sémico, ou seja, os dois termos
que entram em relacdo pertencem ao mesmo campo, um substituindo o outro na
expressdo. A associacdo se estabelece pela contiguidade entre esses dois termos,
fazendo substituir a “etiqueta linguistica” desse campo pela etiqueta de um dos seus
semas. J& na metafora a associacao se faz entre semas de dois campos sémicos distintos,
estabelecendo a assimilacdo entre os dois conceitos assim unificados sob mesmo
critério.
Como se V&, a metonimia opera de forma diferente da metafora. Enquanto esta
funde dois diferentes dominios da realidade, agquela restringe-se a um unico dominio,
relacionando subdominios desse dominio selecionado.

Sardinha (2007, p. 23), explica que metéafora e metonimia

sdo parecidas, dado que em ambas ha uma ligacdo entre duas coisas. Por exemplo: Ele
leu Machado de Assis / Ele leu 0os meus pensamentos. No primeiro caso, a expresséo faz
uma ligacdo entre um autor e a obra escrita por ele. No segundo caso, ha ligacéo entre
pensamentos e um texto escrito. O primeiro caso é um exemplo classico de metonimia,

enquanto o segundo é de metafora.

Dai se afirmar que a metonimia ocorre por uma relacdo de contiguidade,
diferentemente da metafora, que se funda na similaridade. Nesse sentido, comparemos
0s enunciados a seguir:

(A) O mundo inteiro cobicava o0 ouro branco da Amazonia;

(B) Manaus saudou efusivamente a chegada do poeta Gongalves Dias.
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O enunciado (A) é um modelo de expressGes metaforicas que traduzem a
metafora LATEX £ OURO. A expressdo “ouro branco” foi usada metaforicamente para
expressar a ideia de alta valorizacdo. No caso, o dominio-alvo é o do extrativismo, e 0
dominio-fonte é o dos metais.

Em (B), temos uma metonimia, porque ndo sdo relacionados dois dominios
diferentes, mas um dominio (cidade) e um dos seus subdominios (habitantes). Nesse uso
metonimico da linguagem, a cidade substitui os seus habitantes.

Como se V&, a metonimia articula uma cena do mundo: ha, no mundo, a relacdo
entre uma cidade e seus habitantes; por outro lado, a metafora forja uma cena que ndo
existe no mundo: ndo ha, no mundo, uma cena em que empiricamente o latex seja um
metal.

Paul Ricoeur (2005, p. 205-206), em seu livro A metafora viva, entende que a
distincdo entre essas duas figuras — ele se refere tanto a metafora quanto a metonimia
como figuras — ndo é baseada somente na inspira¢do do associacionismo. Pelo contrério,
o autor afirma que essa simetria ¢ “demasiado enganadora”, fazendo a seguinte alegacéo
a esse respeito:

(...) somente a metonimia pode ser tratada puramente como um fenémeno de
denominacdo: uma palavra no lugar de outra; neste sentido, somente ela
satisfaz uma teoria da substituicdo, porquanto somente ela esta contida nos
limites de denominagdo. A metafora ndo difere da metonimia porque a
associacao se faz aqui por semelhanca no lugar de se fazer por contiguidade.
Ela difere pelo fato de que opera sobre dois registros, o de predicacéo e o de

denominacdo, e s6 opera sobre o segundo porque opera sobre o primeiro (...)
(negrito meu).

As afirmacfes em negrito vdo de encontro a visdo de Aristoteles apresentada
anteriormente, pois para ele a metafora se enquadrava na teoria da substituicdo.
Contudo, a metafora prevalece sobre a metonimia, ndo pelo modo de associacdo que
ambas desempenham, mas pelas operacfes predicativas que as metaforas pdem em
jogo, enquanto as metonimias as ignoram. Como enfaticamente salienta Ricoeur (2005,
p. 206):

N&o é porque a contiguidade é uma relacdo mais pobre que a semelhanga, ou
ainda porque as relagdes metonimicas sdo externas, dadas da realidade, e o0s
equivalentes metaforicos criados pela imaginagdo, que a metafora prevalece

sobre a metonimia, mas porque a producdo de uma equivaléncia metaforica
pbe em jogo operacles predicativas que a metonimia ignora.

E notério que, tanto em Ricoeur como em Lakoff e Johnson, a metafora é

atribuida a relagdo associativa de dois aspectos, sendo eles classificados em
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denominacdo e predicacdo por Ricoeur, e dominio-fonte e dominio-alvo por Lakoff e
Johnson, enquanto a metonimia cabe a denominacéo e a associacdo de subdominios de

um mesmo dominio, conforme 0s respectivos autores.

2.3 A recorréncia metaférica: a teoria da metafora sistematica

A pesquisadora inglesa Lynne Cameron iniciou uma corrente de pesquisa com a
metéfora sistematica. De acordo com Sardinha (2007), essa vertente ainda ndo possui
pressupostos tedricos para ser denominada de teoria, € a sua nomenclatura também nao
esta definida. Ela, as vezes, recebe o nome de abordagem discursiva ou metafora em
uso. Porém, algumas de suas caracteristicas merecem observacédo, por se tratar de uma
proposta que diverge radicalmente em pontos fundamentais da teoria da metéafora
conceptual. Entre os pesquisadores que influenciaram essa abordagem estdo lvor
Alexandre Richards, Mikhail Bakhtin, Lev Vygotsky, John Rupert Firth e Jonhn McH.
Todos esses estudiosos ou criaram conceitos novos ou incorporaram conceitos ja
existentes para o estudo e a sustentacdo da abordagem.

O principal contraste dessa proposta com a teoria conceptual é o seu locus. Na
visao dos sistematicistas, o ponto de partida para o estudo da metafora sdo as metaforas
recorrentes, ou seja, aquelas que ocorrem com maior frequéncia. As metaforas
sistematicas sdo diagnosticadas quando o pesquisador analisa corpora que indicam a
recorréncia da metafora, pois é justamente essa recorréncia que indica se 0s
participantes da interacdo verbal as estdo ativando. Desta forma, a metafora em uso
passa a ter primazia. Portanto, nessa abordagem o uso metaférico deve ser estudado
antes de qualquer outro ponto, e a questdo do pensamento € posta para analises
secundarias. O estudo deve ser realizado apds a ocorréncia de situacbes reais e
recorrentes do evento-discursivo em questdo. Desta forma, essa abordagem defende o
oposto da teoria conceptual, uma vez que aquela da atencdo primordial ao pensamento,
e esta, ao uso. Para usar os termos da teoria conceptual, essa abordagem valoriza em
primeira instancia as expressdes metaféricas.

O surgimento dessa proposta deu-se devido a algumas convergéncias a respeito
do funcionamento da mente. Para os sistematicistas, algumas afirmacdes feitas pelos
cognitivistas (a cognicgéo é o foco dos estudos da teoria conceptual) a esse respeito ainda

ndo foram provadas. Sendo assim, a metafora sistematica observa a necessidade da
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ocorréncia sistematica de metaforas linguisticas para poder alegar que alguma metafora
estd sendo usada em determinado contexto. Os principais conceitos dessa abordagem
séo:

a) Metéfora sistematica: “E uma formulagio metaforica abstrata que resume
uma série de metaforas linguisticas usadas por um individuo ou grupo de pessoas em
determinado contexto” (SARDINHA, 2007, p. 38-39). Um bom exemplo ¢é a expresséo
metafdrica, ja citada anteriormente, relativa ao “sepultamento de habitos e saberes
locais e imposi¢des de novos” na construgdo de uma Manaus ao gosto europeu. A
expressdo metaférica permite concluir que, tendo em vista as novas funcdes
estabelecidas para Manaus, no sentido de ser o centro da movimentacdo comercial e
financeira do mercado extrativista do latex, ponto de atracdo de gente endinheirada do
mundo inteiro, a cidade teria forcosamente que ser objeto de uma total transformacao,
com o arrasamento da cultura tradicional dos seus habitantes. Subjaz no exemplo a
metafora BoMm E SER MODERNO. De acordo com o estudo sistematico, essa metafora so
pode ser estudada e considerada nesse contexto discursivo (o contexto das politicas de
transformacéo da cidade em Paris dos Tropicos), mas em outro contexto discursivo teria
valor diferente, portanto traduziria pensamentos diferentes a respeito da mesma
metafora. Talvez para outras pessoas, em outros contextos (como o contexto do
enraizamento cultural dos nativos), uma cidade seria boa se as pessoas tivessem sua
cultura respeitada e preservada, ai sim, seria uma cidade boa para se viver. Assim, ter-
se-ia outra expressao metaforica, “as tradicOes preservadas”, que corresponderia a BOM
E SER TRADICIONAL. Portanto, para os estudiosos da metafora sistematica, o estudo da
metafora esta condicionado a sistematicidade da sua ocorréncia e ao contexto-
discursivo.

b) Metafora processual: Processual aqui se refere a processo mental. A metéafora
processual pode ser compreendida como uma palavra, frase ou expressao que sabemos
ter sido entendida por alguém como uma metafora. Tomemos o exemplo no qual
Euclides da Cunha diz que 4 4MA4zONI4 E UM DESERTO. Euclides pensou na regido como
um espaco deserto de gente, desabitado, e deixou isso claro em diversos textos que
escreveu (GUEDELHA, 2013). Assim sendo, temos ai uma metéfora processual, caso
contrario teriamos uma metafora linguistica, que se classificaria como processo ndo
mental.

c) Metaforema: “E uma metafora linguistica que possui uma forma estavel e
recorrente e se associa regularmente com um sentido semantico e pragmatico”
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(SARDINHA, 2007, p. 41). Nesse sentido, entende-se que se trata de uma expressao
que possui um valor indesejado, estavel e recorrente. No exemplo FELIZ E PARA CIMA €
TRISTE E PARA BAIXO, temos valores do tipo: estou para cima hoje — hoje estou para
baixo. Esses padrdes ‘para cima’ e ‘para baixo’ indicam experiéncias passadas, no caso
‘para baixo’ é uma experiéncia indesejada, que se deseja evitar. Logo, trata-se de um
metaforema, ja possui um sentido semantico (experiéncias passadas) e pragmatico (algo
indesejado, que se deseja evitar). No caso da histéria de Manaus, teriamos 0s
metaforemas relativos aos periodos de “apogeu” econdmico (BOM E PARA CIMA) €
“depressdo” econdmica (RUIM E PARA BAIX0O) da economia gomifera.

Listo a seguir as principais caracteristicas dessa abordagem. A comecar pela
compreensdo do termo metafora, como um termo que representa o estudo da ‘metafora
em uso’, que se configura como verbal ¢ concreta. A énfase dada a metéfora, aqui,
ocorre no ambiente sociocultural, coletivo e concreto, e 0 seu foco esta centrado no uso
linguistico, ndo no pensamento, como defende a abordagem conceptual. Essa
abordagem também possui uma tendéncia particularizante de grupos ou individuos
especificos, consequentemente um interesse pelo local de ocorréncia para a
compreensdo da utilizagdo das metaforas em seus contextos reais de uso. Portanto, o uso

tem precedéncia sobre o pensamento.

2.4 A ndo congruéncia no sistema linguistico: a teoria da metafora gramatical

O termo “metéfora gramatical” é proprio da linguistica sistémico-funcional. Ele
se refere ao uso de um recurso gramatical, o qual exprime uma funcdo que nao lhe é
propria. Ao usar um termo no lugar de outro, por exemplo, temos uma metafora
gramatical, i1sso porgque 0 nome perdeu o seu sentido literal durante essa passagem para
assumir outro. Por exemplo: em “sepultamento de habitos e saberes locais e imposi¢des
de novos”, 0S substantivos assumem as funcdes dos verbos, isto ¢, em vez de “sepultar”
e “impor”, usou-se ‘“‘sepultamento” e “imposi¢do”, configurando uma metafora
gramatical. Segundo Sardinha (2007), e outros autores, essa passagem do verbo para o
substantivo é chamada de nominalizacdo, resultando no processo metaférico, pois os
substantivos “sepultamento” e “imposi¢do” nao seriam literalmente substantivos, mas

metaforas dos respectivos verbos.
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Um termo também bastante conhecido nos estudos sobre a metafora é “metafora
lexical”, contudo ndo devemos confundir metafora gramatical com metafora lexical,
porque de acordo com essa teoria e com 0s estudiosos do campo da linguistica
sistémico-funcional, a metafora lexical indica o uso metaférico que se realiza sem
nenhuma alteracdo no sistema gramatical, diferentemente da metafora gramatical, em
que ocorre 0 oposto, ou seja, ha alteracdo no sistema gramatical, conforme
exemplifiquei acima. Para esses pesquisadores, enquadra-se no estudo da metéafora
lexical tanto a teoria conceptual quanto a sistematica, uma vez que esse termo, usado
pelos sistematicistas, é unidirecional, ou seja, podemos aplicar a qualquer estudo da
metafora de outra linha.

A linguistica sistémico-funcional é uma teoria criada pelo linguista britanico
Michael Halliday. Segundo ele, “a linguagem é formada por muitos sistemas, cada um
representando um tipo de escolha (geralmente inconsciente) de sentido feito pelos
falantes (dai o nome °‘sistémico’); além disso, essas escolhas servem para os falantes
realizarem coisas com a lingua (dai o nome ‘funcional’)” (apud SARDINHA, 2007, p.
51).

Desta forma, compreende-se essa teoria como o estudo do funcionamento da
linguagem através da descricdo de como as pessoas falam e escrevem, bem como as
escolhas que fazem para a realizacdo da atividade. Dito de outro modo, o falante busca
no sistema linguistico aquilo de que precisa (essa busca é inconsciente), e em seguida
usa o que encontrou para realizar a sua fala ou escrita. Dai 0 nome sistémico-funcional.
O sistema disponibiliza ao falante os recursos linguisticos, e o falante emprega uma
funcionalidade a esses recursos, resultando em fala ou escrita.

Segundo essa abordagem, ha trés funcbes primordiais que utilizamos ao fazer
uso da linguagem. Elas sdo chamadas de metafungdes porque sintetizam outras. A
primeira chama-se metafuncdo interpessoal, que se refere a relacdo entre as pessoas
expressa através da linguagem; a segunda, metafuncd@o ideacional, trata do assunto,
topico do qual as pessoas tratam; e a terceira, denominada de metafuncdo textual,
compreende o estudo da maneira como as pessoas falam, assim como o seu propdsito e
as exigéncias do meio histérico-cultural.

A partir de cada metafungéo, sdo realizadas outras func¢des, cada uma dentro de
um sistema diferente, e o falante/escritor faz a escolha pela metafuncdo. Tal escolha é

compreendida aqui como um ato inconsciente, guiado por motivos pessoais, de acordo

50



com suas inten¢des, vontades, e também por razfes sociais, historicas e culturais, que o
proprio contexto exige.

A escolha por uma dessas metafungdes € justamente a metafora gramatical.
Nessa escolha, normalmente ha duas alternativas: congruente (ndo metafdrica) ou
metaforica. A opcdo pela forma metaforica terd consequéncias no discurso, na forma
como ele é construido, compreendido e percebido. Segundo Sardinha (2007), quando
usamos muitas nominalizac@es, o discurso tende a se tornar mais distante, académico e
abstrato. Por outro lado, quando usamos os verbos para designar as ac¢oes, o discurso se
torna mais préximo do estilo conversacional.

A seqguir, apresento seis dos principais conceitos utilizados nessa teoria e
apresentados por Sardinha (2007):

a) Metafora gramatical: uso de um recurso linguistico para realizar uma funcéo
que ndo lhe é prdpria, intrinseca (congruente). Logo, “gramatical” significa que pertence
ao “sistema linguistico” e ndo “estrutural”. De acordo com esse conceito, 0 sistema
linguistico engloba varios niveis, a comecar pelo fonoldgico, e seguindo pelo
grafoldgico, lexical, gramatical, semantico e cultural.

b) Metéfora lexical: uma metafora que ndo usa um recurso linguistico para
desempenhar uma funcio que ndo lhe é prépria. “(...) E o tipo de metafora de que se
ocupam a teoria conceptual ou cognitiva e a metafora sistematica (...)” (SARDINHA,
2007, p. 35). O termo metafora lexical € usado pelos sistematicistas para se referirem as
metaforas ndo-gramaticais, isto é, as que ndo fazem asser¢des sobre o funcionamento do
sistema linguistico como um todo, contudo esse termo € utilizado somente pela teoria
gramatical.

c) Realizacéo direta: é o ‘uso gramatical literal’, nao-metaforico. Essa realizacdo
significa que o nivel de sentido se mapeia diretamente no nivel da expresséo e vice-
versa.

d) Realizagdo indireta: é a utilizacdo da metéfora, significa que o nivel do
sentido n3o se mapeia diretamente no nivel da expressdo e vice-versa. E o oposto da
realizacdo direta.

e) Congruente: é o uso nio metaforico, o literal para outras teorias. E a
utilizacdo de um recurso gramatical em sua funcdo original, priméria. Significa que o
uso linguistico é congruente com a expressao e vice-versa.

f) Desempacotar a metafora: é a reconstituicdo do sentido literal de uma

metéfora, na qual o analista reconstitui as informacg6es contidas na metafora lexical. Por
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exemplo, retorno ao exemplo ja apresentado, “sepultamento de habitos locais”. A0
desempacotar essa metafora, o analista obtém a informacéo da extin¢ao desses habitos.
Por fim, compreende-se que a metafora € um fenémeno importante para
entender o ser humano, e cada expressdo metaférica evidencia um papel vital da
metafora que esta sendo veiculada, porém a metafora gramatical, conforme ja
exemplifiquei, enfatiza a sua presenca em todo sistema linguistico, além de focar a
tensdo (fenbmeno gerador da metafora gramatical) existente entre a funcdo original de

um recurso linguistico e o0 seu emprego na fala e na escrita.

2.5 Contribuicgdes para o debate

O campo de estudos da metafora é frutifero, ndo hd como negar. Desde
Aristételes, que iniciou uma verdadeira tradicdo milenar, até as pesquisas mais atuais,
pode-se perceber o0 quanto ja se produziu e igualmente o quanto ainda precisa ser
pesquisado nessa area dos estudos da linguagem.

A vertente tradicional, de matriz aristotélica, vé a metafora como um recurso de
ornamentagdo da linguagem (escrita ou falada), ou ainda como um recurso retérico
usado para atingir determinado fim em textos de poesia ou argumentacao.

Em contrapartida, na teoria conceptual, que é basilar na elaboracdo desta
Dissertacdo, a metafora é vista como um fendmeno cognitivo, tendo em vista que o0
conceito metaférico, contido na mente, como pensamento, é primordial. Desse
pensamento deriva-se a expressdo linguistica falada ou escrita, que é subordinada a
representacdo mental. A representagdo mental, como dito anteriormente, é
corporificada, uma vez que para essa teoria 0 corpo € a base ou a fonte de metaforas
cognitivas, portanto o conceito metaforico é superior ao uso metaforico, teoricamente.

Os estudiosos da metafora sistematica ou discursiva entendem que o estudo
sobre as metaforas € um processo social, descarta o individuo e adere ao convivio
social, analisando as metaforas recorrentes no uso linguistico. Essa corrente néo
descarta que h& metaforas na mente e no corpo, porém da enfoque ao uso.

A metafora gramatical evidencia a falta de correspondéncia entre a fungéo
original de um recurso linguistico e o0 seu emprego na fala ou escrita, dando énfase a
essa tensdo, portanto ela compreende que 0s recursos linguisticos estdo na mente do
falante, bem como o potencial para realizar a escolha entre a funcdo aprioristica e a
funcéo deslocada no uso, cabendo a ele a opcéo de partir do sistema linguistico.
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Todas essas abordagens tém entre si pontos convergentes e divergentes, como
procurei demonstrar. E, em cada vertente tedrica, hd argumentos validos para reflexao,
frutos de esforcos de pesquisa. N&o faz parte da proposta desta pesquisa explorar
detidamente todas elas, embora eu ndo ignore que o estudo de cada uma delas contribui,
de alguma forma, para o enriquecimento dos estudos acerca das metaforas. Cada uma
com o seu instrumental tedrico estuda aspectos metaforicos distintos. Dessa forma, a
escolha por uma das teorias depende de que angulo do fendmeno metaforico se deseja
estudar.

Em relacdo as abordagens sobre o fenémeno metaforico apresentadas, a minha
opcao, como explicitei na introducdo deste capitulo, foi pela teoria conceptual, no
sentido de que ela apresenta a metafora como uma forma de experenciar e
conceitualizar o mundo. E é esse o tratamento que procuro dar as metaforas sobre
Manaus no decurso do trabalho. A teoria lakoffeana da metafora conceptual é, entéo, o
fio condutor que entrelaca todos os capitulos da Dissertacdo, em didlogos com a Analise
de Discurso de orientacdo francesa, a Semiotica greimasiana e a teoria bakhtiniana da
Carnavalizacdo. Cada uma dessas abordagens teoricas, ja apontadas na Introducdo da
Dissertacdo, é devidamente explicitada nos respectivos capitulos em que sdo utilizadas.
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3 DA CIDADE DE PEDRA A CIDADE DO PENSAMENTO - O IMAGINARIO
DA CIDADE

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver o universo...
Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer,
Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura...

(Fernando Pessoa, O guardador de rebanhos)

Este capitulo reflete sobre a relagdo entre cidade e imaginario, com o apoio de
consideracdes teoricas oriundas da Analise de Discurso (doravante AD), principalmente
as nogdes de discurso, ideologia, formacdo discursiva e formacdo ideoldgica,
estabelecendo um diélogo tedrico da teoria da Metafora conceptual com a AD. Tal
abordagem justifica-se pelo fato de que esta Dissertagdo pauta-se primordialmente pela
analise de discursos, como o proprio subtitulo ja assinala: Discursos metaféricos sobre a
Manaus do ciclo da borracha. O enfoque referente a AD recai primordialmente sobre os
escritos de Michel Foucault, Louis Althusser, Michel Pécheux e Helena Branddo. O
estudo procura analisar como a cidade do pensamento ou da memoria (discursiva) se
constrdi a partir da cidade de pedra (manufaturada), gerando uma cadeia discursiva.

Varias concepcdes de cidade foram construidas ao longo do tempo. Desde a sua
origem até os tempos atuais, 0S conceitos e as caracteristicas referentes a cidade foram
se moldando e reatualizando. Imersas em determinados percursos historicos especificos,
essas concepcdes traduzem, de forma singular, tais conceitos e caracteristicas paras 0s
habitantes das cidades, por meio de uma ideologia e em uma ideologia.

O conceito de ideologia que adoto neste capitulo é o apresentado por Louis
Althusser, que é o mesmo assumido pela AD de origem francesa. Entre os dois
conceitos que o autor desenvolve — o de “ideologia geral” e 0 de “ideologia dominante”
—, detive-me mais especificamente no primeiro, por compreender que ele contém 0s
elementos comuns de uma ideologia concreta e o suporte teorico do mecanismo geral de
qualquer ideologia. Mas essa escolha ndo impediu que fossem feitas algumas
referéncias ao segundo conceito, uma vez que este em muito auxilia nas andlises de
discursos da classe dominante selecionados neste estudo.

Outros conceitos sdo basilares para a discussdo, como por exemplo, o de
“discurso”, formulado por Foucault, e o de “formacdo ideoldgica” e ‘“formacéo
discursiva”, conceitos tradicionais em AD. Por meio da articulacdo do conceito de
ideologia com o de discurso, tanto a formacdo ideoldgica (FI) quanto a formacao

discursiva (FD) foram primordiais para o presente estudo, pois o discurso é uma das
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instancias onde a materialidade ideoldgica se concretiza, conforme veremos. Outros
autores s@o mencionados no decorrer do texto, com o proposito de oferecer sustentacdo
teorica as proposic¢des langadas na pesquisa.

Os discursos que formam o corpus para as analises sdo os que seguem:

a) Os artigos 1°, 2° e 3° do Cddigo de Posturas do municipio de Manaus do ano
de 1875, que trata da instaurag¢do do processo de “aformoseamento de Manaus”;

b) Seis cartas do escritor Euclides da Cunha a amigos e familiares, nas quais ele
faz referéncias a cidade, registrando ali suas impressdes sobre a mesma;

c) Excertos dos livros Fastigio e sensibilidade do Amazonas de ontem e Chao e
graca de Manaus, ambos de Genesino Braga.

Os discursos de Euclides da Cunha e de Genesino Braga, ambos se referindo a
Manaus das primeiras décadas do século XX, no auge do ciclo da borracha, foram
analisados em contraponto, tendo em vista que o0 primeiro era viajante, enquanto o
segundo era nativo. Portanto, discursaram de lugares sociais diferentes.

A proposta principal deste capitulo consiste em analisar algumas concepc¢oes de
cidade, observar a relacdo existente entre a cidade construida de fato (manufaturada) e a
cidade construida na mente do sujeito (imaginario) e compreender a relagdo existente
entre discurso, lingua, ideologia e histdria, a qual possibilita a existéncia de varias
formacdes discursivas e formacdes ideoldgicas produzidas sobre a cidade, aplicando

essas consideracdes a representacdo discursiva da Manaus do ciclo da borracha.

3.1 Metaforas da cidade: atracéo e segregacao do espaco urbano

Uma vez uma aldeia habitada por seus nativos, construida para atender as
necessidades mediatas e imediatas desses habitantes, foi invadida por colonizadores.
Alguns historiadores afirmam que os primeiros a receber o mérito de desbravadores do
Novo Mundo foram os espanhois, outros dizem ter sido os portugueses. Enfim,
independentemente da origem dos primeiros homens que se propuseram a navegar por
lugares desconhecidos, houve o fato da colonizagdo. E repetidamente a “cena” da
invasdo que abre este paragrafo foi se repetindo em diferentes espacos e circunstancias.

A conquista da América pelos espanhéis iniciou-se no final do séc. XV. Essa
expansdo maritima espanhola enquadra-se no periodo de formacdo do capitalismo, que
foi caracterizado naquele momento por praticas mercantilistas exercitadas pelos estados

modernos. As riquezas ja acumuladas pelos italianos e as expansfes praticadas pelos
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portugueses estimularam a navegacdo dos espanhois em busca de riquezas, em especial,
a principio, as especiarias. Iniciava a conquista do Novo Mundo: a América.

As aldeias, vilas e coldnias foram transformadas para atender as novas
exigéncias, principalmente da classe dominante e dos estrangeiros que nelas habitavam
ou transitavam e, em até certo ponto, dos moradores em geral. As transformacdes foram
acontecendo a medida que a economia local alcancava numeros significativos. E a
cidade iniciou seu processo de construgdo, como afirma Rolnik (1995, p. 7-8): “Sobre
montanha, rios e pedras da natureza primeira se implanta uma segunda natureza,
manufaturada, feita de milhares de pelas geométricas. Fruto da imaginacdo e trabalho
articulado de muitos homens, a cidade ¢ uma obra coletiva que desafia a natureza”.

A cidade, assim sendo desenvolvida, construia a sua arquitetura com materiais
duraveis, capazes de legar a historia 0s vestigios de sua existéncia. Ndo somente as
experiéncias humanas estdo contidas nela, mas também um registro, uma escrita,
materializacdo da sua propria historia, que com o passar do tempo recebem novos
contornos e sentidos e acabam, por assim dizer, ressemantizando-se.

Os espacos foram sendo criados e nomeados para a construgédo da urbe. As ruas,
agora largas e retilineas, iniciavam as modificacGes no aspecto fisico da cidade, e as
pracas arborizadas ofereciam novos costumes & populacéo: 0s passeios noturnos, que até
entdo ndo eram exercitados; os bairros acolhiam aqueles que chegavam a cidade ou se
deslocavam dentro dela para se empossar do seu lugar social ora determinado. Os cafés,
teatros, shows e outros espacos publicos passavam a ser lugares frequentados
habitualmente por aqueles que tinham condi¢do e “permissdo” de usufruir desses
espacos (DIAS, 2007).

Essa transitividade na cidade ndo era comum a toda a populacdo. Os espacos,
na medida em que a cidade foi se construindo, foram sendo distribuidos aos seus
habitantes seguindo alguns critérios. Existiam ambientes especificos para cada morador.
N&o que o morador fosse proibido de transitar pelas diferentes fatias do espaco urbano,
mas 0 que o impedia eram suas proprias limitacbes econdmicas e sociais. A esse
respeito, Rolnik (1995, p. 21-22) afirma que

a relagdo morador da cidade/poder urbano pode variar infinitamente em cada
caso, mas o certo é que desde sua origem cidade significa, ao mesmo tempo,
uma maneira de organizar o territério e uma relacdo politica. Assim ser
habitante de cidade significa participar de alguma forma da obra publica,
mesmo que em muitos casos essa participacdo seja apenas a submissdo a
regras e regulamentos.
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Com essa separacdo dos habitantes da cidade, ganha vulto o termo “segregacao”,
que alguns historiadores e sociélogos adotam para falar sobre cidade, imprimindo na
expressao a sensacdo de que a cidade € demarcada por cercas, ou melhor, por fronteiras
imaginéarias que delimitam os espa¢os comuns e definem o lugar de cada coisa e de cada
morador, como assinala Rolnick (1995, p. 40-41): “E como se a cidade fosse um
imenso quebra-cabecas, feito de pecas diferenciadas, onde cada qual conhece seu lugar
e se sente estrangeiro nos demais. E esse movimento de separacio das classes sociais e
funcdes no espaco urbano que os estudiosos da cidade chamam de segregagao espacial”.

O fato da segregacdo como resultado da intervencgéo direta ou indireta do Estado
sobre 0 espacgo urbano tem sido uma preocupacao constante dos estudiosos das questdes
relativas a cidade. Corréa (2002), por exemplo, explora bastante esse tema, explicando
que a segregacdo espacial é exercitada pela classe dominante ou uma de suas fragdes,
tendo como resultado, por exemplo, a existéncia de bairros luxuosos em contraposi¢éo
aos aglomerados miseraveis observaveis em praticamente todas as cidades inseridas no
mundo capitalista. Isso porque a segregacdo residencial é talvez o lado mais visivel da
segregacdo urbana. Castells (1983, p. 249), comentando essa questdo, explica que “a
distribuicdo das residéncias no espagco produz sua diferenciacdo social e especifica a
paisagem urbana, pois as caracteristicas das moradias e de sua populagdo estdo na base
do tipo e do nivel das instalagdes e das fungdes que se ligam a elas.” O autor conceitua
segregacdao urbana como “a tendéncia a organizacdo do espaco em zonas de forte
homogeneidade social interna e com intensa disparidade social entre elas, sendo esta
disparidade compreendida nao s6 em termos de diferenga, como também de hierarquia”
(CASTELLS, 1983, p. 250).

Rolnik (1995) aborda, de forma sintética, essas questfes, por meio de quatro
metaforas bastante elucidativas: a cidade como im&, como escrita, como politica e como
mercado. O quadro abaixo explicita em que consistem essas metaforas apontadas pela

autora, as quais analiso utilizando a terminologia teérica de Lakoff e Johnson (2002):

METAFORA DOMINIO-FONTE DOMINIO-ALVO SENTIDO

) o Ela tem o poder de

A CIDADE E UM IMA. campos magnéticos cidade atrair e reunir 0s

homens.

Ela se perpetua na

, escrita cidade memoria, por meio

A CIDADE E UM TEXTO. das  imagens que
inspira e produz.
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Ela demanda a
organizagéao do
governanga cidade territdrio e a
participagdo na vida
publica.

A CIDADE E POLITICA
(CIVITAS).

) Ela € um centro de
A CIDADE E UM COMErcio cidade produgdo, consumo e
MERCADO. troca de bens
materiais e imateriais.

Quadro 2 — Metéforas da cidade, com base em Rolnik (1995).
Fonte: A Pesquisadora.

Essas expressfes metaforicas, em conjunto, veiculam as ideias cristalizadas de
atracdo, organizacao, controle e segregacdo ligadas a construcao do espago urbano e ao
desenvolvimento desse espaco.

Conforme Pesavento (1999), a cidade referéncia para as transformacdes
sugeridas na cidade colonial pelo cosmopolita foi Paris, considerada aceitavel perante a
Europa e o mundo civilizado. Foi a velha matrona que estimulou, nos homens que
detinham o poder sobre os espacos conquistados, o imaginario da regeneracdo,
tornando-se assim um modelo a ser seguido por aqueles que ainda habitavam no espaco
construido sob um modelo antigo e que ndo ostentavam o0 nome e as caracteristicas de
uma cidade. As aldeias, col6nias e vilas sdo exemplos de espaco néo citadino.

Apesar de as modificacbes ocorridas em Paris terem sido iniciadas antes das
acdes do bardo Haussmann, foi durante a sua permanéncia na prefeitura que a cidade
sofreu as mais avassaladoras transformacdes. Todos os espacos foram modificados para
atender as novas formas de vida sugeridas pelo capitalismo. Nas ruas de Paris, era
visivel a mistura de escombros e pessoas sendo expelidos pelos novos formatos em fase
de construcdo e implantacdo. Nessa cenografia, é evidente a demarcacdo dos espacos da
capital sendo partida entre a vitrine e o escombro, como afirma Bougas (2000, p.139):
“de um lado, as cintilagdes de um triunfalismo republicano; de outro, um amontoamento
periférico de uma cidadania excluida, para ndo alterar o programa da season
cosmopolita”.

Souza (2009) e Pesavento (1999) comentam que Haussmann, largamente
conhecido como o “artista demolidor”, tornou-se muito reconhecido na histéria do
urbanismo e da cidade. Seus procedimentos foram reproduzidos na construgdo de outras
cidades. Os prefeitos se espelhavam em suas ac¢des realizadas para também transformar
“seus espacos” em cidade. Esse modelo foi sendo implantado nos lugares em que se
almejava o titulo de cidade moderna. As singularidades especificas de cada geografia
foram, muitas vezes, camufladas e desconsideradas, para a ocorréncia das
transformacoes.

Em relagdo a evolucdo da cidade de Paris, Pesavento (1999) comenta que a

populacdo e o material de que era feita a cidade eram vistos, por alguns que
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presenciaram as mudancas, respectivamente como entulho humano e escombros da
cidade, percebidos como restos indesejaveis para a nova sociedade medicalizada. Esses,
a populacéo e o espaco, foram os que mais sofreram com as modificacdes. Entendo que
essa abordagem é perfeitamente aplicavel a evolucdo historica de qualquer cidade. Para
Bougas (2000, p. 140), esse momento ndo sO marcou o regime da assepsia material da
cidade, mas também decretou o regime de saneamento moral da populacdo. Segundo
ele,

(...) a tarefa de desodorizar a cidade passou pela higienizagdo dos papéis
sociais, pela exigéncia de evacuar lixo, desaglomerar pobres; interditar
corticos; enclausurar desviantes; disciplinar o bordel. Dessa forma, caberia, a
medicina higiénica, estabelecer a imposicdo de uma ortopedia moral,
procurando imobilizar tudo que pudesse representar libertinagem, orgia,
desordem e anarquia (negrito meu).

Ao analisar essa nova cidade dita capitalista, Rolnik (1999, p.71) dialoga com
Bougas (2000), e vai além, ao afirmar que “apontamos para alguns tragos essenciais de
seu desenvolvimento: a privatizacdo da terra e da moradia, a segregacdo espacial, a
intervengdo reguladora do Estado, a luta pelo espago”. Relativamente a evolucdo
historica de Manaus, abordarei trés desses quatro eixos — a privatizacdo da terra e da
moradia, a segregacao espacial e a intervencgéo reguladora do Estado —, com o intuito de
introduzir a explicagdo do processo de construcdo dos discursos proferidos pelos
habitantes que dividem a mesma cidade, mas que estéo fisica e socialmente em lugares
diferentes, assim discursando diferentemente também sobre a mesma cidade.

Em relacdo ao primeiro eixo, convém ressaltar que, antes da formacédo da cidade,
a aldeia abrigava os seus nativos no mesmo espaco, sem critérios distintivos. Apos o
inicio da construgdo da urbe, os espacos foram sendo privatizados, ou seja, aqueles que
dispunham de uma renda que lhes conferia a possibilidade da compra da terra acabavam
por apropriar-se dela. Aqueles que ndo possuiam essa renda foram “obrigados” a
abandonar as residéncias, por falta de recursos que permitissem ndo s6 a compra da
terra, mas também a permanéncia no espaco citadino, uma vez que 0s objetos basicos de
primeiras necessidades tornaram-se cada vez mais caros, impossibilitando o acesso a
eles por grande parte da populacdo (DIAS, 2007).

Quanto ao segundo eixo, € importante salientar que historicamente tem recebido
0 nome de segregacdo espacial essa separacdo social, em que 0s moradores
forcosamente abandonaram suas casas e se agruparam em lugares mais distantes do

centro da cidade, portanto distantes também do comércio, ficando, consequentemente,
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na maioria das vezes, longe de suas fontes de renda, uma vez que era no centro da
cidade que o comércio funcionava intensamente. Esse movimento, segundo Dias
(2007), deu origem aos bairros, que no inicio de sua criagdo tinham como funcéo
receber os doentes, os pedintes, as familias de baixa renda, os estrangeiros (aqueles com
pouco ou nenhum poder aquisito) etc. Essa separagéo tinha por objetivo segregar, isolar,
desunir, evitar o contato entre os moradores e impedir que os transeuntes tivessem uma
méa impressao da cidade visitada. Esta tinha como obrigacdo ostentar a salubridade e a
beleza.

Na visdo de Corréa (2002, p. 66), “a segregacao residencial significa ndo apenas
um meio de privilégios para a classe dominante, mas também um meio de controle e de
reproducgao social para o futuro”. A respeito dos padrdes espaciais, ou seja, da qualidade
e beneficios de que o espago dispde, “a segregagio residencial implica necessariamente
separagdo espacial das diferentes classes sociais fragmentadas”. Subjacente a acdo
estatal que produz essa separacdo, estd a classe dominante ou algumas das suas
representacfes. Ela € quem separa para si as melhores areas por meio do poder
aquisitivo, excluindo o restante da populagdo. Essa classe ira habitar onde desejar.

O ultimo eixo, que trata da intervencdo reguladora do Estado, reflete sobre a
prescricao de agdes punitivas aqueles que infringissem as leis. Aliés, essas comecaram a
ser criadas regularmente. Tais leis iam além das a¢des punitivas em relacdo aos espacos
publicos. Elas também adentravam a vida privada dos habitantes. Os Decretos e
Cddigos invadiam a vida pessoal e perdiam de vista o seu lugar de atuacdo, sendo

aplicados nos mais diferentes setores da vida publica e privada.

3.2 Da cidade de pedra a cidade do pensamento

As cidades criadas ao longo do tempo séo construgdes concretas que revelam a
histéria de um povo. Essa historia é representada pelos monumentos, que se observados
meticulosamente, revelam a historia oficial que seus tracados traduzem. Essa cidade
erguida com a proposta de atender as novas demandas sugere inimeras reflexdes, entre
as quais pretendo desenvolver duas: o fato da cidade de pedra e a elaboracdo da cidade
do pensamento. Para iniciar a primeira reflexdo, € interessante observar como
Pesavento (1999, p. 10), compreende essa primeira construcdo. Segundo ela, existe
“uma realidade material — da cidade construida pelos homens, que traz as marcas da
acéo social. E o que chamamos de cidade de pedra, erguida, criada e recriada através
dos tempos, derrubada e transformada em sua forma e tracado”.
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Sobre essa cidade de pedra descrita pela autora, observamos as suas
caracteristicas expressas nas formas arquiteténicas programadamente construidas para
fins determinados. Os institutos de educacéo, os presidios, os leprosarios, 0s mercados,
as casas comerciais, 0s matadouros, a alfandega, a prefeitura, os palécios
governamentais, os bordéis, etc., cada uma dessas construgdes foi erguida para
determinados fins. E sobre essas obras recaem discursos que efetivam a sua existéncia,
além de torna-las autorizadas a exercer o seu papel.

O ponto interessante da discussdo a respeito dessas duas formas de construcéo
da urbe: a manufaturada e a do imaginario, que sugiro neste item, surgiu a partir dos
discursos a respeito da cidade, que quase sempre sdo tdo distintos, a ponto de levar o
leitor desapercebido a duvidar de que o lugar descrito nos diferentes discursos é o
mesmo lugar. Os moradores da cidade, ao construirem a imagem da sua cidade, o fazem
de formas tdo diversas que, para quem interpreta, geralmente parece se tratar de lugares
diferentes. Talvez uma cidade construida no imaginario seja a justificativa de tamanha
variacao.

De fato, realmente existe uma cidade construida no imaginario. Uma cidade que
existe principalmente na mente de quem a constroi. Ela ndo necessariamente existe tal
qual é imaginada pelo seu produtor. Na maioria das vezes, ela é fruto de suas
expectativas, anseios, sonhos, enfim de todo sentimento que o morador deposita na
cidade e espera dela emanar. Entdo, a cidade passa a ser representada numa relagdo
imaginaria entre morador ou artista e a cidade. Essa representacdo corresponde ao
imaginério (cidade ficcional) que tem como inspiracao a cidade concreta.

Ao entrarmos em contato com essas duas formas de construgdo da visdo de
cidade, somos levados a deduzir que a cidade de pedra é reconstruida, no imaginario, a
partir da observacdo do historiador que, ao tentar descrevé-la para compor a histéria de
um lugar, a recria a partir da leitura do espaco e da interpretacdo que faz da
representatividade desse mesmo espaco, ou seja, ele realiza uma leitura do “real”, do
concreto, do que esta exposto aos seus olhos. A cidade do pensamento esta presente ndo
apenas no imaginario do historiador e dos escritores de literatura, mas também nasce na
representacdo ficcional que o préprio morador pode formar — e geralmente forma — do
espaco habitado. Em relacdo a essa duplicidade presente na representacdo da cidade,

Pesavento (1999, p. 13) afirma que

0 historiador busca criar 0 que teria se passado um dia, e o escritor de
literatura cria um enredo que poderia ter acontecido. Nesse sentido, ambas as
representagdes sdo plausiveis e tratam de convencer o leitor e transporta-lo a
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um outro tempo, mas s6 o historiador empenha-se em demonstrar que a sua
visdo ndo apenas “poderia ter sido”, mas “efetivamente foi”.

Como se observa, a autora evidencia a existéncia de pelo menos duas
possibilidades de leitura da construcdo da cidade no imaginario: a do historiador,
realizada atraves da leitura do concreto, e a do ficcionista, que pressupde a reelaboracéo
do concreto por meio de imagens que d&o existéncia a um espaco paralelo ao observado.
A leitura apresentada pelo historiador nos remete a interpretacdo aproximada do real,
enguanto a do ficcionista é passivel ou ndo de total existéncia no real.

Evidentemente, em suas consideracOes, Pesavento (1999) esta dialogando com a
Poética de Aristoteles, no sentido de que o filésofo diferencia a metodologia do
historiador (baseada na busca da veracidade) da do artista (que ndo tem necessariamente
preocupacao com veracidade, mas sim com verossimilhanca, que se trata da semelhanca
com o real). Para elaborar a nocdo de verossimilhanca, em contraposicdo a de
veracidade, o fildsofo estagirita confrontou a escrita do artista (o poeta Homero) com a
do cientista (o historiador Herddoto), chegando a conclusdo de que, enquanto este se
preocupava em relatar fatos que aconteceram, aquele se ocupava em relatar os fatos
como poderiam ter acontecido.

Partindo de uma dessas duas formas, a construcdo da cidade ¢ feita pelos seus
habitantes. Eles a constroem por meio ndo somente do material concreto que esta a sua
frente, mas também de toda a representatividade do espago. O morador faz uma leitura
de tudo a sua volta, e os sentidos vao sendo construidos. Antes desse sentido, a cidade é
inexistente, em se tratando de significado. Pesavento (1999, p. 32), ao expressar 0O
conceito de cidade, diz que “uma cidade é, sem duavida, antes de tudo, uma
materialidade de espagos construidos vazios”. Além disso, “é um tecido de relagdes
sociais, mas 0 que importa, na producdo de seu imaginario social, é a atribuicdo de
sentido, que lhe é dado, de forma individual e coletiva, pelos individuos que nela
habitam”.

A autora atribui ao habitante da cidade a construcdo da imagem formulada. Isso
significa que ele tem a autonomia de construir a sua “propria” Vvisdo sobre a cidade a
partir do que o0 espaco representa para ele. Em outras palavras, o espago sugere uma
interpretacdo e posteriormente a construcdo de um sentido. E no caso sui generis de
Manaus, uma cidade que, no decurso de sua historia, foi o alvo de um sem-nimero de
viajantes, os sentidos construidos por esses viajantes também ganham uma relevancia
notavel. Contudo, a construcdo desses sentidos ndo ocorre aleatoriamente. H4 um fator
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que contribui para a construcdo dessa imagem: a ideologia, termo discutido no topico

seguinte.

3.3 ldeologia: a ciéncia das ideias

A expressao “ideologia” surgiu com Cabanis, Destutt de Tracy e seus amigos,
que atribuiram a teoria o objeto: a ideia (ALTHUSSER, 1974). Porém, a expressao ja
havia sido apresentada no tempo de Platdo, tempo em que o homem buscava explicacédo
para a realidade que o circundava. A principio, as explicacdes oferecidas baseavam-se
na mitologia. Posteriormente, a civilizagdo ocidental questionava-se a respeito da
correspondéncia dita existente entre as ideias pensadas e a realidade. Foi com o lider
francés dos ideodlogos, Destutt de Tracy, que se utilizou a palavra ideologia pela
primeira vez para explicar que o conhecimento seria feito de ideias, havendo a
necessidade de se decompor essas ideias para entendé-las e assim agir. Para ele, a
ideologia seria essa ciéncia das ideias (ALTHUSSER, 1974).

O termo recebeu modificacGes até chegar ao sentido adotado por Althusser. O
conceito de ideologia pode ser visto basicamente em Hegel, Marx e Althusser. Para
Althusser, que realizou uma releitura do conceito de ideologia de Marx, em sua obra
Ideologia e aparelhos ideoldgicos do Estado (1974), a ideologia é uma criacdo da classe
dominante para manter-se dominante, uma espécie de perpetuacdo e reproducéo do seu
status, envolvendo a reproducdo de suas condi¢des materiais, politicas e ideoldgicas. O
Estado seria o responsavel pela manutencdo da ordem, intervindo por meio da repressao
e da ideologia, forcando a classe dominada a submissao da exploracao.

Para Althusser, tal acdo é desempenhada pelos Aparelhos Ideoldgicos do Estado
(AIE) e Aparelhos Repressivos do Estado (ARE). Os primeiros agem através das
seguintes instituicdes: igreja, escola, familia, justica, politica, direito, sindicato,
imprensa e cultura; os segundos, por meio do governo, da administracdo, do exército, da
policia, dos tribunais, das prisdes, etc. Em relacdo as acdes visando a manutencdo da
ordem por meio dos aparelhos, Althusser observa: “pouco importa que as institui¢cdes
que as realizam sejam publicas ou privadas. O que importa € o seu funcionamento”
(ALTHUSSER, 1974, p. 47).

Ele estabelece uma distincdo entre os Aparelhos ldeol6gicos do Estado e os
Aparelhos Repressivos do Estado, sem se ater unicamente a forma de acdo destes ou
daqueles, pois isso seria um tanto axiomatico, uma vez que o AIE funciona pela

ideologia e 0 ARE pela repressdo. Mas, em se tratando da duplicidade da agdo do
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Estado, para o autor “qualquer aparelho de Estado, seja ele repressivo ou ideologico,
funciona simultaneamente pela violéncia e pela ideologia, mas com uma diferenca
muito importante que impede a confusdo entre os Aparelhos Ideoldgicos de Estado e os
Aparelhos Repressivos de Estado” (ALTHUSSER, 1974, p. 46). Essa diferenca reside
no carater massivamente prevalente de um ou de outro, ou seja, enquanto o ARE
funciona massivamente pela repressdo (inclusive fisica), ele funciona também
secundariamente pela ideologia. O mesmo acontece com o AIE, exercendo 0 seu
funcionamento de um modo massivamente prevalente pela ideologia, embora
funcionando secundariamente pela repressdo, “mesmo que no limite, mas apenas no
limite, esta seja bastante atenuada, dissimulada ou até mesmo simbolica”
(ALTHUSSER, 1974, p. 47), concluindo que ndo ha aparelho puramente ideoldgico.

Althusser, segundo Souza (2006), apresenta algumas teses fundamentais em
relacdo a ideologia. A primeira delas diz respeito a relagdo imaginaria que o individuo
possui com suas reais condi¢fes de existéncia. Althusser explica que a relacdo que o
homem tem com a sua realidade é imaginaria. Isso quer dizer que existe um conjunto de
imagens, de formas simbdlicas que representam a relacdo do sujeito com sua realidade
concreta. Assim, o imaginario é formado por esse conjunto de imagens. Acontece que
nessa relacdo se acha a causa da explicagdo da deformacdo imaginaria da representacao
ideoldgica do mundo real. Para ele, é essa natureza imaginaria da relacdo que subjaz a
toda deformacdo imaginaria que se pode notar em qualquer ideologia.

Ao defender que a ideologia possui uma existéncia material, sua segunda tese,
Althusser apaga a nocao de ideia. O sujeito entdo acredita em algo, e esse algo € o que o
faz agir ou deixar de agir. Assim, toda a pratica é ideoldgica porque é motivada pelo
imaginario, que é o real do sujeito. Ademais, ndo existe pratica sem ser através de uma
ideologia e dentro de uma ideologia.

Essa afirmacdo contribui para sua tese principal: “a ideologia interpela os
individuos em sujeitos” (ALTHUSSER, 1974, p. 93). Nesta terceira tese, a categoria de
sujeito é constitutiva de toda a ideologia, que tem por fungdo constituir os individuos
concretos em sujeitos. Isso significa que todos os sujeitos vivem espontaneamente ou
naturalmente numa ideologia, como afirma Althusser. No entanto, € caracteristico da
ideologia impor, ao mesmo tempo em que dissimula essa imposi¢do. O sujeito, desta
forma, passa por um reconhecimento numa determinada ideologia ou por um

desconhecimento. A ideologia tem por funcdo fazer com que o sujeito seja capaz de se
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reconhecer ou de se desconhecer em uma ideologia, apesar de esse reconhecimento
ideoldgico ndo ser consciente.

Nesta terceira tese, é necessario explicitar a diferenca entre sujeitos concretos e
individuos concretos. Por questdes metodoldgicas, ndo me deterei de forma exaustiva na
conceituacdo de sujeito, mas acho necessario abordar a distin¢cdo acima mencionada. A
distin¢do ocorre quando a ideologia “recruta”, dentre os individuos, os sujeitos, pelo
processo definido por Althusser como “interpelagdo ideologica”. E nesse momento que
a ideologia age: ela “transforma” os individuos em sujeitos. Althusser apud Silva (2013,
p. 95), explica a efetivacdo do processo de interpelacdo ideoldgica da seguinte forma:

esse processo de interpelagdo ideoldgica se efetiva porque a ideologia
assegura, a0 mesmo tempo, a ‘interpelagdo dos individuos como sujeitos’, ‘a
submissdo desses sujeitos ao Sujeito’, o ‘reconhecimento mutuo entre os
sujeitos e o Sujeito’ e a ‘garantia absoluta de que tudo esta bem assim, e que,

na condicdo de os sujeitos reconhecerem o que eles sdo e de se conduzirem
em consequéncia, tudo correra bem.

Para o autor, a existéncia da ideologia e a interpelacdo dos individuos como
sujeitos “sdo (nica e mesma coisa”. E 0 que nos leva a pensar que o que parece
acontecer fora da ideologia, acontece dentro dela, e 0 que parece acontecer dentro, na
verdade acontece fora. Althusser (1974, p. 101) afirma:

¢ por isso que aqueles que estdo na ideologia se julgam por defini¢do fora
dela: um dos efeitos da ideologia é a denegacdo pratica do carater ideoldgico
da ideologia, pela ideologia: a ideologia nunca diz sou ideoldgica. E preciso
estar fora da ideologia, isto é, no conhecimento cientifico, para poder dizer:
estou na ideologia (caso excepcional) ou (caso geral): estava na ideologia.

Afirmar que ideologia e interpelacdo dos individuos em sujeitos € a mesma coisa
significa acreditar que existe um sujeito-ideologia que determina as a¢des dos sujeitos-
individuos. Isto é, existe um sujeito-ideologia que faz com que um sujeito-individuo nédo
realize préticas ilicitas, por exemplo. Esse sujeito-individuo se submete ao sujeito-
ideologia. Em outras palavras, ele € interpelado, resultando na sua obediéncia aos ARE.
Consequentemente, essa interpelagdo, na analise de Silva (2013, p. 91), resulta numa
espécie de alienagdo, na qual “os individuos ndo compreendem a totalidade do processo
produtivo ou da vida social. Nessas condigdes, as ideias e representacdes que eles
formam sobre a realidade social seriam falsas ideias, falsas representacbes ou

ideologias”.
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Silva (2013, p. 91) faz uma observacdo digna de nota a respeito da ideologia
apresentada por Althusser (1980a) no que diz respeito a contemplacdo do individuo em

sujeito. Ele propde que

deve-se notar que, nessa no¢do de ideologia, a despeito de os individuos
terem uma falsa consciéncia de classe, o individuo é contemplado como
sujeito, pois, em conformidade com as ideias e representacdes que absorvem
em suas experiéncias no mundo, ele tem a possibilidade de direcionar o
sentido de suas acles, visando a transformagdo ou a conservagdo da vida
social.

Pécheux adota os termos construidos por Althusser na edificacdo da teoria do
discurso, sendo um deles o de ideologia. Para o autor, a ideologia daria a possibilidade
de compreender os efeitos de sentido produzidos pelos enunciados. Para Pécheux, esses
efeitos de sentido séo produzidos quando a ideologia interpela os individuos em sujeito.
O individuo, por sua vez, atende a interpelacéo, s6 que de modo inconsciente, tornando-
se assim um sujeito assujeitado pela ideologia ou pelas formagdes ideoldgicas e
formacdes discursivas que constituem os contextos de luta de classe. Dessa forma, é
notdria a adesdo de Pécheux ao pensamento de Althusser na AD.

Portanto, € no discurso que estd materializada toda a ideologia. Apesar de nédo
ser espontdnea essa materializacdo na linguagem, € no discurso que conseguimos
encontrar ndo sO a ideologia, mas também as formacdes ideologicas e as formacdes

discursivas, temas do proximo subitem.

3.3.1 Formacao ideoldgica e formacéo discursiva: as posicdes de classe

Por meio da “interpelagdo ou assujeitamento do sujeito como sujeito
ideologico”, terceira tese defendida por Althusser, nas relagdes de reprodugdo de
producdo (abordada no topico anterior), o individuo ocupa o seu lugar em um grupo ou
em uma determinada classe social. Ele ndo toma consciéncia dessa escolha. Muito pelo
contrério, ele tem a sensacao de que € dono de suas vontades e de suas a¢fes. As classes
sociais, assim, vao sendo constituidas, reproduzindo-se e se mantendo materialmente, o
que Althusser denominou de AIE.

Dentro dessas classes sdo praticadas relaces que estdo inseridas em lugares ou
na relacdo entre lugares que remetem a relacdo de classe. Em Branddo (2004, p. 47),

temos que

as relacdes de classe podem caracterizar-se pelo afrontamento de posicBes
politicas e ideoldgicas que se organizam de forma a entreter entre si relagdes
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de alianca, de antagonismos ou de dominacdo. Essa organizacéo de posi¢des
politicas e ideologicas é que constitui as formacdes ideoldgicas (negrito
meu).

Nessa organizacdo de posicdes politicas e ideoldgicas, cada formacdo €
constituida por um conjunto complexo de atitudes e de representacBes que, pode-se
afirmar, ndo sdo nem universais e nem individuais, mas se relacionam direta ou
indiretamente a posi¢fes de classes em conflito, isto €, umas em contraposicdo as
outras. Como o discurso ¢ uma das formas de materializacdo da ideologia, ele passa a
pertencer ao género ideologico. Assim, as formac6es ideoldgicas possuem, como um de
seus componentes, diversas formacgdes discursivas interligadas, sendo os discursos,
portanto, governados por formagdes ideoldgicas.

As formacGes discursivas estdo inseridas sempre em uma formacao ideoldgica
especifica e, ao levar em conta as relacGes, determinam sempre o que “pode e deve ser
dito” a partir de uma dada conjuntura e de uma dada posi¢ao.

A nocdo de formagdo discursiva envolve dois tipos de funcionamento, segundo
Foucault (1969), que a concebeu, e Pécheux, que a sistematizou (BRANDAO, 2004). O
primeiro refere-se a parafrase (espaco em que o0s enunciados sdo retomados,
reformulados num esfor¢co constante de fechamento de suas fronteiras em busca da
preservacao de sua identidade) e a polissemia (o inverso da parafrase, no caso, a
abertura de fronteiras, ndo mais a sua delimitagdo, o baralhamento de diferentes
formacdes discursivas, repleta de pluralidade e multiplicidade de sentidos); o segundo
diz respeito ao pré-concebido (o termo designa aquilo que remete a uma construgédo
anterior, independente, por oposi¢cdo ao que ¢ construido pelo “enunciado”). Dessa
forma, surge um Sujeito universal que garante o que cada um conhece, vé e pode
compreender, além de também determinar o que pode e deve ser dito.

Para Pécheux (1995, p. 160), a forma¢do discursiva é aquilo que, ‘“numa
formacao ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que deve e pode ser dito”.
Conceito recolhido de Althusser.

Assim, podemos compreender a formacéo discursiva como sendo construida por
“varias linguagens em uma tnica” (BRANDAO, 2004, p. 49). N&o confundamos como
sendo uma Unica linguagem para todos ou até mesmo para cada um uma linguagem.
Pelo contrério, sdo varias linguagens, uma heterogeneidade, fechada nela mesma, e esse
fechamento é instavel, cabe ressaltar, pois ndo é definitivo o limite que separa um

exterior de um interior, mas se insere entre diversas formac6es discursivas como uma
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espécie de fronteira que se desloca em funcdo dos embates das lutas de classes.
Portanto, um discurso pertencerd a mesma formacao discursiva quando, ao se analisar o
“sistema de dispersdao” dos enunciados através de suas “regras de formacao”, eles
apresentarem um sistema de dispersdo semelhante, capaz de definir regularidades nas
suas “formas de repartigdo”. Pode-se assim afirmar que eles pertencem a mesma

formacéo discursiva.

3.3.2 O discurso como sistema de disperséo

Foucault (1969) concebia o discurso como uma dispersdo. Isso quer dizer que,
em sua concepgdo, o discurso é formado por elementos que ndo possuem nenhuma
regularidade. Caberia ao analista do discurso a funcdo de descrever essa dispersao por
meio de regras capazes de reger a formacdo dos discursos. Foucault nomeou essas
regras de “regras de formagao”. Elas sdo formadas por alguns elementos, a saber:

- Os objetos que aparecem, coexistem e se transformam num “espago comum”
discursivo;

- Os tipos de enunciacéo que podem atravessar o discurso;

- Os conceitos em sua forma de aparecimento e transformagdo em um campo
discursivo, que por sua vez estdo relacionados a um sistema comum;

- Os temas e as teorias, estratégias capazes de ser inseridas em determinadas
formacgdes discursivas, consequentemente permitindo ou excluindo certos temas e
teorias.

Sd0 essas as regras que irdo determinar uma formacdo discursiva. Logo, as
formacdes discursivas surgirdo através da relacdo entre os elementos que constituem as
“regras de formagdo”, ditos acima. S3o essas regras que irdo ditar a passagem da
dispersdo para a regularidade nos discursos. Chegando-se a regularidade, constitui-se
uma formagdo discursiva. Assim, analisar um discurso seria analisar um todo
emaranhado, constituido por enunciados, por meio de “regras de formag¢do” do discurso.
O resultado traduzir-se-ia em discursos pertencentes a formacgbes discursivas
especificas.

E 0 que nos comprova Foucault (1969, p. 146), na afirmacdo de que “um
discurso € um conjunto de enunciados que tem seus principios voltados em uma mesma
formagao discursiva”. Aderindo a essa concep¢éo, a analise do discurso ocorrera a partir
da descricdo dos enunciados que compdem a formacéo discursiva. Cabe ressaltar que a

nocdo de enunciado para Foucault é de unidade elementar, basica, que forma o discurso,
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contraposta & nocdo de proposicdo e de frase, sugerida pelos linguistas (BRANDAO,
2004). Assim, o discurso é concebido como um conjunto de enunciados pertencentes a

mesma familia e, consequentemente, & mesma formacéo discursiva.

3.4 Discursos metaféricos sobre Manaus

Apobs a conceituacdo dos termos principais em AD necessarios a realizacdo da
analise de discursos proposta neste capitulo, a discussdo sobre a construcdo da cidade
volta a tona com o intuito de evidenciar, principalmente, as marcas de ideologia,
formacdo ideoldgica e formacdo discursiva presentes nesses discursos. O corpus
selecionado para a analise constitui-se dos seguintes discursos, conforme especificado
na introducdo do capitulo:

a) Relativamente ao inicio da transformacdo da cidade de aldeia em urbe,
selecionei os discursos que compdem o Codigo de Posturas do Municipio de Manaus do
ano de 1875. Por conta da extensdo desse documento oficial, realizei um recorte,
atendo-me aos artigos 1°, 2° e 3° do mesmo. A opc¢ao por esse ano deu-se pelo fato de
que essa criacdo de artigos coincidiu com o inicio das transformacdes na cidade, periodo
marcado por um processo de mudanca na economia local e por transformagdes sociais e
culturais;

b) Relativamente ao periodo de apogeu do ciclo da borracha, selecionei seis
cartas que o escritor Euclides da Cunha escreveu a amigos e familiares, nas quais se
refere a Manaus. Analiso essas cartas em contraponto com o0s escritos de Genesino

Braga, cronista amazonense, obedecendo aos mesmos critérios de analise.

3.4.1 A metafora estética do “aformoseamento” da cidade

Analiso neste tdpico o discurso materializado na metafora do “aformoseamento”
da cidade, um tema bastante discutido na época, cujo dominio-fonte ¢é a estética. Para a
realizagdo da analise, focalizo as “regras de formacao”: o objeto a ser analisado ¢ a
cidade de Manaus no ano de 1875, por meio de trés artigos do Cddigo de Posturas do
municipio. A escolha desse ano foi motivada pela observacdo, durante a pesquisa, de
que se trata do periodo em que se iniciaram as alteracdes na cidade. Assim, a analise
contempla o momento em que Manaus estava em fase de mudanca, ou melhor, estad no

inicio das primeiras transformacdes; em seguida, analiso os tipos de enunciacdo
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presentes nos discursos, os diferentes tipos de conceitos sobre a cidade e, por fim, os
temas abordados nos discursos que se enquadram em determinada formacdao discursiva.

A Manaus descrita pelos naturalistas que estiveram em viagem pela Amazonia
no século XIX era uma cidade pardieira. Entre os viajantes que registraram suas
impressfes sobre a cidade nesse periodo, cabe destaque para o alemdo Robert Avé-
Lallemant, o casal Louis e Elizabeth Agassiz e o inglés Henry Walter Bates, que
observaram a cidade e sobre ela escreveram nas décadas de 1850 e 1860. Lallemant, por
exemplo, destaca que praticamente ndo havia segregagdo do espaco urbano naquela
Manaus. Pessoas de todas as categorias e classes viviam no mesmo espago. Também
ndo havia uma elaborada organizacéao do tracado urbano.

Os viajantes retratam aquela Manaus como uma cidade quase-aldeia, mas ja na
segunda metade desse mesmo século, comeca a ganhar vulto a preocupacéo de sanear e
embelezar a insalubre e feia cidade de entdo. Na passagem do século XIX para 0 XX,
essa preocupacdo ganha uma velocidade maior, tendo em vista a preparacao de Manaus
para se tornar a vistosa capital da borracha, espaco de circulacdo do capital e dos
capitalistas, de acordo com os moldes europeus.

Dias (1999, p. 19) comenta que “embelezar e modernizar Manaus se constituiu
como o maior objetivo dos administradores dessa época. Era necessario que a cidade se
apresentasse moderna, limpa e atraente, para a imigragdo, o capital e o consumo”. Dai a
necessidade de elaborar uma legislacdo que operasse a segregagdo necessaria ao modelo
de cidade que a classe dominante tinha em mente: “Percebe-se, através dos cddigos e
regulamentos, a necessidade que tinha o poder de montar todo um mecanismo de
controle e fiscalizacdo da vida da populagdo na cidade” (DIAS, 1999, p. 22). Os
documentos oficiais que foram sendo editados refletem o pensamento da elite,
reproduzido na pratica por seus representantes mais diretos, segundo Dias (1999).

O Estado assume para si esse discurso no Codigo de Posturas de 1875. Nos trés
artigos que recortei do referido Codigo, é perceptivel a assuncdo desse discurso pelo
Estado, como procuro demonstrar a seguir.

O Artigo 1°, entre as determinagdes, estipula que “ninguém podera edificar ou
reedificar prédio, cerca ou muro dentro da cidade sem prévia licenca e alinhamento
dado pela Camara Municipal” (Art. 1.° da Lei n® 336, de 29 de maio de 1875, titulo I,
Aformoseamento da cidade). Notamos nesse fragmento da lei a intromissdo do Estado
na vida do individuo, que, a partir daquele momento, deixa de ter liberdade de acao

sobre o0 espaco publico, sem antes se reportar ao Estado em busca de autorizacédo para a
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realizacdo de suas acgOes. O Estado passa a possuir o controle ndo somente das acoes
refletidas no espaco publico, mas também das acbes do sujeito e de suas decisdes
pessoais. O poder publico, aqui representado pela Camara Municipal, dita as a¢6es que
devem e podem ser praticadas, mesmo em se tratando de execucdes dentro do espaco
privado. Quando o proprio artigo afirma a proibicdo da edificacdo ou reedificacdo de
cerca ou muro, é notdria a sua invasdo, no ambito interno e externo do espaco, na
decisdo do habitante. Levando-se em consideracdo que essas constru¢des ocupam as
imediacGes da casa ou prédio. Assim, a transformagdo ocorrida na cidade foi
direcionada, principalmente, por criacGes de leis que determinavam o que devia e podia
ser feito.

As configuracdes da cidade ja comecam a tomar novos moldes. O espaco que
antes ndo contava com leis gerais de ocupagdo, agora passa a possuir normas de
desenvolvimento (em relagdo a construcao) e normas de fixacdo (em relacdo a ocupacao
fisica no espaco). Isso demonstra que a ocupacdo dos lugares, antes realizada por
qualquer sujeito, sem muitas imposi¢cdes de natureza normativa, ndo € mais possivel.
Nessa prescricdo legal, pode-se observar que a divisdo da sociedade em classes
comecava a constar da pauta legislativa.

S&o os ARE, por meio do Governo e seus agentes, que atuam no sujeito
ideoldgico e o interpelam, impedindo a execucdo de acdes contrarias, que resultariam
em descumprimento da lei. O Sujeito, nesse sentido, é levado a reconhecer os beneficios
de acdes dessa natureza e consequentemente a cumpri-las, sem se dar conta de que esta
inserido em uma ideologia e, por meio dessa ideologia, direciona as suas acoes,
transformando-se em um sujeito ideoldgico.

O Artigo 2° por sua vez, nega uma forma de construcdo e assume outra, na
leitura de suas entrelinhas, ao determinar:

Fica proibida a construcdo de casebres ou pequenos quartos dentro do
alinhamento das ruas, travessas e pracas desta cidade, sem que os donos ou
possuidores de terrenos levantem no alinhamento um muro simulando casa,
tendo de altura os metros exigidos no § 1.° do art. 1°. O infrator incorrera em

multa de 30$000 reis ou 8 dias de prisdo e o dobro na reincidéncia (Art. 2.°
da Lei n® 336, de 29 de maio de 1875, titulo I, Aformoseamento da cidade).

Como se percebe, a parede de frente dos edificios térreos ou assobradados nédo
deveriam ter menos de cinco metros de altura, a contar do travejamento do assoalho.
Ora, retomando o inicio deste capitulo, lembremos que, antes de Manaus chegar

a categoria de cidade, o ambiente possuia outras simbologias. Seus espagos eram
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representados por imagens diferentes. A maioria dos casebres eram construgdes modelo
para aquele periodo. Por isso, ante a proibicdo da construcdo desses casebres, a
populacdo deve ter ficado as voltas com pelo menos duas indagacdes: qual seria o
modelo de residéncia a construir a partir daguele momento, e como conseguiriam arcar
com 0s orgamentos solicitados pelo novo modelo adotado de residéncia.

A lei estava marcando, de fato, a segregacdo espacial e social. Ao prescrever
esse novo formato, € realizado um corte na sociedade, com o qual 0 espago comeca a ser
“dividido” entre os moradores. A classe dominante passaria a ocupar a area central, uma
vez que a lei engloba somente esse espaco, ficando de fora as adjacéncias. Subentende-
se assim, que, a margem da cidade, poderiam ser construidos os casebres. Portanto, para
la seria removida, e la ficaria circunscrita, a maioria dos sujeitos pertencentes a classe
dominada.

Essa reparticdo inicia a construcdo das classes sociais para o enquadramento da
populacéo. Iniciadas pelo critério econdmico, as classes emergem como uma espécie de
identidade, na qual cada sujeito se identificara ou sera identificado como pertencente a
uma determinada classe social. Porém, a ressalva presente no Artigo 2° do Cddigo de
Posturas desperta a atencdo do leitor ao expressar a condi¢do para a construcdo do
casebre ou quarto: levantar um muro para “simular” uma casa. A palavra simular suscita
a nocdo de ideologia, porque esta tem como uma de suas fun¢Ges mascarar a realidade,
ou melhor, ela é a representacdo da relacdo imaginaria de individuos com suas reais
condicBes de existéncia (tese defendida por Althusser). E essa relagcdo imaginaria
transpassa a realidade e alcanga a materialidade, no momento em que um aparelho
ideoldgico prescreve praticas a serem desempenhadas por um sujeito.

A fachada da casa esconderia a realidade existente além dela, uma aparéncia que
contribuiria para a formacdo de uma nova ideia de cidade no imaginario dos habitantes,
0s quais, ja impregnados de uma nova ideologia, tiveram que se submeter as imposi¢des
do Governo. Os habitantes passaram a ser envolvidos por um discurso de cidade-
modelo, importado da Europa, e acabaram acreditando que as leis eram produtivas a
medida que contribuiam para a formacao da cidade saneada, embelezada, apta a receber
os residentes. Para Brandao (2004, p. 37), “O discurso ¢é o espago em que saber e poder
se articulam, pois quem fala, fala de algum lugar, a partir de um direito reconhecido
institucionalmente. Esse discurso, que passa por verdadeiro, que veicula saber (o saber

institucional), é gerador de poder”. Assim, esse discurso possui uma forca praticamente
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inquestiondvel para a populagdo, e acaba adentrando o espago privado, como
evidenciado no discurso seguinte sobre a fiscalizacdo da Intendéncia Municipal:
Ficam criadas nesta cidade visitas domiciliares para inspe¢do, em bem da
salubridade publica, se o interior dos domicilios se conservam limpos e ndo
se convertam em focos de infecgdo que prejudiquem o saneamento da cidade.

(Decreto 5° - de 10 de janeiro de 1890, art. 80, Regula as funccgbes das
Intendencias Municipaes).

O discurso principal que autoriza essa acdo é o saneamento da cidade, ou seja, a
inspecdo realizada pelo Estado nos ambientes particulares visava ao bem-estar da
cidade, ao seu saneamento e a busca da salubridade. Buscava-se tornar a cidade
agradavel. Portanto, o Estado, por meio dos Aparelhos Repressivos e dos Aparelhos
Ideoldgicos, imiscuia-se nas relagdes sociais de forma camuflada — os habitantes ndo se
davam conta de que estavam sendo interpelados a aceitar regras que invadiam varios
setores de suas vidas, com a finalidade de propagar o modelo de cidade baseado no
discurso do belo, bonito e saneado. Sobre essa politica de embelezamento aplicada na
cidade, Mesquita (1999, p. 144) comenta que

0 progresso e a modernidade pareciam fatores indissollveis e passavam a
ocupar um lugar destacado nos discursos e relatérios dos administradores.
Tentava-se atualizar o padrdo de civilizacdo e consumiam-se as Ultimas
novidades lancadas pelo comércio e pela inddstria. Almejava-se, assim,
atingir um estagio de progresso compativel com a no¢do de modernidade.

Dai a urgéncia em melhorar as condi¢6es urbanisticas e arquitetonicas da cidade,
algo que j4 vinha sendo reivindicado desde a época provincial, “mas foi somente com a
nova situacdo financeira que se tornou possivel executa-la” (MESQUITA, 1999, p.144).

Manaus deveria se tornar uma vitrine da belle époque, e coube ao governador
Eduardo Ribeiro o papel de desencadeador de uma série de projetos destinados a levar a
efeito a politica de embelezamento da capital. Segundo Mesquita (1999, p. 145), o
objetivo final de Eduardo Ribeiro era coverter a cidade de Manaus na “mais confortavel
e a mais bela do norte da Republica”. E embora ndo tenha conseguido concluir
muitas das obras que iniciou, o fato de té-las iniciado foi de grande relevancia, uma vez
que possibilitou a continuidade dessas obras em administracfes posteriores: “gracas a
influéncia da politica de embelezamento implementada por ele e assumida por seus
sucessores, deu-se continuidade a muitas obras idealizadas por ele” (negritos meus).
Como se percebe, a metafora conceptual MODERNIDADE E FORMOSURA expressa no

Caodigo de Posturas do Municipio passou a ser atualizada por Mesquita, a exemplo de
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outros pesquisadores do periodo, COmo MODERNIDADE E BELEZA. Nessas duas metéaforas,
temos:

a) Dominio-fonte: estética.

b) Dominio-alvo: politicas de urbanizacéo.

c) Expressdes metaforicas: “a mais bela” e “embelezamento”.

Concernentemente a transformacdo da pequena aldeia em grande urbe, Dias
(1999, p. 47-48) comenta que ela demandou um vasto processo de reformas que

exigiam

uma ordenacdo do espago urbano, o disciplinamento do seu uso, 0 emprego
de instrumentos de controle que regulassem o modo de vida manauense,
através de dispositivos legais como as proibigdes de jogos ou brinquedos que
pudessem prejudicar o funcionamento das linhas telefonicas e de iluminacédo
publica; partir lenha, cozinhar, estender roupa e ferrar animais nas ruas;
chegar as janelas, ou andar em publico indecentemente vestido, ou em
completa nudez, conduzir carrocas ou carrocinhas de méo sem o registro do
namero na Secretaria de Policia; vender leite sem a devida matricula; cacar
nas proximidades da cidade e suburbios; transitar com animais de qualquer
tipo, nos passeios das ruas; cercar os quintais com cercas de madeira; pescar
pirarucus, tucunarés e tartarugas fora da época determinada; passando pelo
sepultamento de habitos e saberes locais e imposigdes de novos. Uma cidade
ordenada e expropriada de seus antigos costumes, ligados pela memdria dos
moradores tradicionais.

Parafraseando o escritor Marcio Souza, que no livro Lealdade escreveu que um
pais teve que morrer para outro nascer, creio ser valido afirmar, a luz do comentario
acima, que, nesse processo de embelezamento de Manaus, uma cidade teve que morrer
para outra nascer. A metafora do “sepultamento de héabitos e saberes locais” ¢ bastante

expressiva quanto a isso.

3.4.2 Manaus, uma cidade “formidéavel” para o viajante e para o nativo

O escritor Euclides da Cunha, que chegou a Manaus em dezembro de 1904 e
passou parte do ano de 1905 na capital amazonense, lavrou uma metafora, em uma carta
que escreveu para Domicio da Gama, em 1905, para falar sobre a cidade, afirmando
que, estando ali, encontrava-se “(...) na constancia formidavel de uma estufa” (In:
GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 255). O cronista amazonense Genesino Braga, por
sua vez, no livro Chdo e graca de Manaus, refere-se a Manaus como a “cidade
formidavel, construida por um soldado civil, que se chamava Eduardo Gongalves
Ribeiro, mas na historia do Amazonas ¢ o Pensador” (BRAGA, 1987, p. 94).
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Como se V&, tanto Euclides da Cunha (o viajante) quanto Genesino Braga (o
nativo), cada um a sua maneira, adjetivaram Manaus como uma cidade “formidavel”.
Meu intento neste topico é fazer uma analise comparativa dos discursos desses dois
escritores relativamente a Manaus, com o fim de extrair deles a visdo que cada um dos
sujeitos tinha da capital amazonense no ciclo da borracha, e que diferentes sentidos esse

adjetivo veicula nos diferentes discursos.

3.4.2.1 A cidade “formidavel” de Euclides da Cunha: Meca & Céapua

Euclides da Cunha (militar, jornalista, professor, poeta, romancista e ensaista)
viajou para a Amazénia com uma tarefa que lhe fora dada pelo Ministério das Relacdes
Exteriores. O Bardo do Rio Branco, ministro da pasta, encarregara-o de proceder ao
levantamento cartografico do alto rio Purus, como chefe, do lado brasileiro, da comisséo
mista brasileiro-peruana de reconhecimento, montada para esse fim. O objetivo
precipuo era demarcar, de forma precisa, as indefinidas fronteiras do Brasil com o Peru,
e assim por fim ao perigoso clima de enfrentamentos entre brasileiros e peruanos nos
territdrios fronteiricos entre os rios Madeira e Javari. Mota (2003) informa que Euclides
parte de navio do Rio de Janeiro no dia 13 de dezembro de 1904, e, ap6s 17 dias de
viagem com escalas em varias capitais, como Recife, Fortaleza e Belém, chega a
Manaus no dia 30 do mesmo més. Ao longo da viagem, como era seu costume, vai
escrevendo cartas para amigos e familiares, para tratar dos assuntos mais variados. Entre
essas cartas, trabalho aqui principalmente, mas ndo exclusivamente, com seis delas, em
que ele faz referéncias a Manaus. Para a analise das referidas cartas, contei com a
contribuicdo valiosissima dos pesquisadores Walnice Galvdo e Oswaldo Galotti, que,
num trabalho primoroso de arqueologia textual, reuniram toda a correspondéncia de
Euclides, tanto ativa quanto passiva, em um unico livro.

Antes de falar sobre Manaus em suas cartas, Euclides fala sobre Belém, a capital
do Pard, parada necessaria antes de rumar para 0 Amazonas. Teve muito boa impressdo
daquela cidade, como relata em carta ao pai, datada de 30 de dezembro de 1904. Chega
a considera-la superior a Sdo Paulo e Rio de Janeiro, no que diz respeito as suas
“avenidas monumentais largas de 40 metros e sombreadas de filas sucessivas de arvores
enormes”. Euclides diz ndo conseguir imaginar, no restante do Brasil, uma cidade como
aquela, “com os seus edificios desmesurados, as suas pragas incomparaveis e com sua
gente de habitos europeus, cavalheira e generosa”. Belém, assim tdo bem dimensionada,

“foi a maior surpresa de toda a viagem” (In: GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 249).
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Belém surge em sua escrita como uma cidade invejavel, de clima agradavel e
primorosamente urbanizada. Parece ter sido muito feliz naquela cidade, o que
demonstra em suas cartas. Uma das razdes dessa felicidade foi ter encontrado ali um
homem de ciéncia que muito admirava, Emilio Goeldi, com quem teve a alegria de
conversar por horas a fio.

Mas ao aportar em Manaus, segundo Mota (2003), ndo eram poucos 0S
problemas que o esperavam: uma adaptacdo penosa e lenta ao clima da regido, de
temperaturas elevadas; um sem-nimero de entraves burocraticos e a ma vontade de
alguns funcionarios que deveriam ajuda-lo, que retardaram a partida rumo as cabeceiras
do Purus; a distancia e dificuldades de comunicacdo com o Rio de Janeiro, capital da
Republica, onde poderia buscar auxilio nos problemas enfrentados; a febre que contraiu
e que lhe causava muito mal-estar. Esses contratempos, entre outros, forcaram-no a uma
parada desnecesséria de trés meses, lancando-o numa espera entediante e enervante.
Partiu no dia 9 de abril, quando o rio ja estava em fase de vazante, o que iria dificultar
decisivamente a viagem. Consequentemente, a cidade lhe causou funda impressao
negativa.

A primeira impressdo veio a tona em 12 de janeiro de 1905, na missiva enviada
ao amigo Afonso Arinos, quando pela primeira vez fala sobre Manaus em suas cartas:

Somente hoje posso mandar-te uma breve noticia — tais as atrapalhagdes, tais
0s embaracos que nos saltearam aqui, nesta ruidosa, ampla, mal-arranjada,
monstruosa e opulenta capital dos seringueiros. Eu escrevo-te doente.
Consequéncias do glorious clime de ndo sei se ilustre ou se ingénuo Bates. Este
delicioso clima traduz-se num permanente banho de vapor — e quem o suporta
precisa ter nos musculos a elastica firmeza das fibras dos buritis e nas artérias o
sangue frio das sucuruiubas. Nao o suporto. A febricula de 38° que me assaltou
€ menos um caso patologico que um incidente fisico — o0 sangue precipita-se

como o mercurio dos termdmetros — e a febre aparece apenas como um reflexo
da canicula (In: GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 250).

Euclides descreveu Manaus nessa carta, no momento em que foi surpreendido
pela noticia de que iria permanecer na cidade por muito mais tempo do que o previsto e
desejado, informacdo que o deixou contrariado, pois estava ansioso para iniciar o seu
trabalho nas cabeceiras do rio Purus, e se via obrigado a ficar lidando com questdes
secundarias, menores, com as quais ndo contava. Para ele, essa demora 0 estava
impedindo de desenvolver seu oficio. Em meio as “atrapalhag¢des” e “embaracos” em
que se viu envolvido, representou Manaus no discurso por meio de adjetivos nada

abonadores. Apesar de ser a “ampla” e “opulenta capital do seringueiro”, ela ¢ descrita
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como “ruidosa”, “mal-arranjada” e “monstruosa”. Ou seja, uma cidade relativamente
grande mas desorganizada.

Em relacdo ao clima da cidade, com o qual antipatizou desde a sua chegada,
Euclides utiliza uma ironia e algumas hipérboles para descrevé-lo. Ao construir a
ironia, chama o clima de “delicioso”, quando na verdade o estava considerando
insuportavel. Chega inclusive a pér em cheque a decantada genialidade de Bates, que
descrevera aquele clima como glorious clime. Teria sido Bates ilustre ou ingénuo em
sua escrita? Em seguida, vem a hipérbole “perpétuo banho de vapor”, seguida de outras:
“quem o suporta precisa ter nos musculos a elastica firmeza das fibras dos buritis e nas
artérias o sangue frio das sucuruiubas” e “o sangue precipita-se como o mercurio dos
termbmetros”. Esse tdpico da antipatia quanto ao clima vai reaparecer em outras cartas
que enderecou a outros amigos.

E digno de nota também o fato de que Euclides atribui a posse da capital
manauara ao seringueiro, como se esta fosse propriedade dele, quase que
exclusivamente, ou ainda melhor, como se esta fosse composta somente por
seringueiros. Traduzindo em suas palavras uma espécie de posse, a capital era dos
seringueiros, pertencia a eles. Essa associacdo deve ter ocorrido por conta do proprio
momento econdmico da época, visto que Manaus estava no auge de sua exportacdo
gomifera, o que acelerou a entrada de imigrantes, principalmente nordestinos, na
execucdo da extracdo do latex nos seringais.

Na mesma carta, registra o que segue:

Felizmente a gente é boa. Em que pese o cosmopolitismo excessivo desta
Manaus — onde em cada esquina range um portugués, rosna um inglés ou
canta um italiano — a nossa gente ainda domina com as suas formosas
qualidades de coragdo e a mais consoladora surpresa do sulista est4d no
perceber que este nosso Brasil € verdadeiramente grande porque ainda se
chega até ca (In: GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 251).

Ai temos uma contraposicao entre a gente nativa e a alienigena. “A gente ¢ boa”,
ele assegura. A gente nativa possui “formosas qualidades de coracdo”. Para ele, o
problema da cidade é, além do clima indspito, 0 seu excessivo cosmopolitismo. Em uma
nova hipérbole, vé um estrangeiro “em cada esquina”: um portugués que range, um
inglés que rosna e um italiano que canta. Euclides parece ficar surpreso e, a0 mesmo
tempo, exasperado com a “babel” que a capital amazonense ostentava, e que nada tinha

a ver com a gente boa e formosa da terra.
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No dia seguinte ao envio dessa primeira carta sobre Manaus, 13 de janeiro de
1905, Euclides escreve uma outra carta, a José Verissimo, disposto a dissertar mais
ainda sobre o “singularissimo clima da Amazonia”. Nela, repete a hipérbole do clima
como um perpétuo banho de vapor e a ironia a respeito de Bates, mas vai além,

imergindo em um determinismo climatico:

Neste perpétuo banho de vapor todos nés compreendemos que se possa vegetar
com relativa vantagem, mas o que € inconcebivel, o que é até perigoso pela
soma de esforgos exigidos, € a delicada vibragdo do espirito e a tenséo superior
da vontade a cavaleiro dos estimulantes egoisticos. E possivel que uma maior
acomodacdo me faga pensar de outro modo, mais tarde. Neste momento, porém
—em que a pena me escorrega dos dedos inundados — ndo sei como traduzir o
glorious clime de Bates. Ndo ha exemplo de um adjetivo desmoralizado
(felizmente em inglés!) (In: GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 252).

Parece haver uma contradi¢do no discurso de Euclides quando ele fala sobre a
gente nativa do Amazonas. Se na carta a Afonso Arinos essa gente aparece como sendo
boa e detentora de qualidades de coracdo louvaveis, aqui essa mesma gente se apresenta
a margem da vida vegetativa, tendo em vista que o clima ndo favorece “a delicada
vibracdo do espirito e a tensdo superior da vontade”, estando essas qualidades
subjugadas pelos estimulantes egoisticos em funcdo de um determinismo climatico.
Euclides parece ndo se desligar de sua tendéncia a escrita naturalista, no que diz respeito
ao enfoque do homem como produto de forcas naturais, externas a sua vontade. E se
acena com uma possivel mudanca de concepcdo no futuro, adianta que essa mudanca
sera fruto de mera acomodacdo.

Logo em seguida, na mesma carta, o escritor lavra uma nova metafora e uma

nova ironia para Manaus:

Levo — nesta Meca tumultudria dos seringueiros — vida perturbada e
fatigante. Ao mesmo tempo que atendo a sem ndmero de exigéncias do
cargo, sofro o assalto de impressdes de todo desconhecidas. Foi um mal esta
parada obrigatdria, que ndo sei até quando se prolongara: perdi uma boa parte
de movimento adquirido, para avancar no deserto. Mas resignei-me, bem
certo de que a minha velha boa vontade ndo afrouxara com tdo pouco e
confiante na minha abstinéncia espartana no reagir ao clima. Alguns graus de
febre que tive, ao chegar, passaram — e espero que ndo tenham sido um
lugubremente gentil cartdo de visita do impaludismo, pressuroso em atender
ao hdspede recém-chegado (In: GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 252-253).

Manaus €, nessa carta, a “Meca tumultuaria dos seringueiros” (a metafora), onde

o impaludismo recepciona os hdspedes recém-chegados com “um lugubremente gentil
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cartdo de visita” (a ironia). Meca ¢ considerada uma das cidades mais cosmopolitas e
diversificadas do mundo islamico. Mas a Meca dos seringueiros (ou de Euclides), além
do cosmopolitismo, tem a marca do tumulto e do adoecimento. O que poderia oferecer
ao visitante um lugar tdo tumultuado e nosolégico como este descrito? Evidentemente,
“uma vida perturbada e fatigante”. Escrevendo sob os estertores da febre e também sob
os incomodos e contrariedades do tédio e da inércia, Euclides ndo economiza nas tintas
escuras ao pintar o quadro de suas impressdes sobre Manaus para 0S amigos.

Apobs metaforizar a cidade como uma nova Meca, Euclides elege ainda outra
cidade, Capua, para mais uma metafora de Manaus. Para o amigo Oliveira Lima, em
janeiro de 1905, refere-se a capital amazonense como a “Capua canicular dos
seringueiros” (In: GALVAO & GALOTTI, p. 255). Em outra carta, enderecada a
Domicio da Gama, ainda no ano de 1905, repete a metafora de Capua: “Manaus (...) é
hoje para mim uma Céapua abrasadora, trabalhosa, que me devora energias, menos pelo
excesso de felicidade que pela sobrecarga de preocupacdes” (In: GALVAO &
GALOTTI, p. 255). A referéncia a Capua € bastante expressiva: trata-se de uma antiga
cidade onde, no transcurso da Il Guerra Punica, o general cartaginés Anibal se instalou
para passar o0 inverno ap0s causar grandes estragos nas defesas de Roma. Considerando-
se vitorioso sobre os romanos, naquele momento muito vulneraveis, Anibal acomodou-
se em Céapua, e se descuidou do poder de recuperacdo dos inimigos. Por isso, foi
surpreendido pelos romanos e, consequentemente, derrotado. Estar em Capua, entéo,
passou a significar permanecer num estado de amolecimento e inércia (LIVIO, 1989). A
Céapua dos seringueiros (e de Euclides) é canicular (do verdo alucinante), abrasadora.
Ao invés do inverno romano, tem-se a temperatura dificil de suportar.

Euclides continua em seu texto para Domicio da Gama:

Imagina esta situacdo de parada forcada e inaturavel na minha engenharia de
César. Quis chegar, observar e voltar, mas cheguei e parei. Estaquei & entrada
do meu misterioso deserto do Purus; e, para maior infelicidade, depois de
caminhar algumas trés milhas, cai na vulgaridade de uma grande cidade
comercial de aviadores solertes, zangfes vertiginosos e ingleses de sapatos
brancos. Comercial e insuportadvel. O crescimento abrupto levantou-se de
chofre fazendo que trouxesse, aqui, ali, salteadamente entre as roupagens
civilizadoras, os restos das tangas esfiapadas dos tapuias. Cidade meio
caipira, meio europeia, onde o tejupar se acha ao lado de um palécio e o
cosmopolitismo exagerado pde ao lado do ianque espigado... o seringueiro

achamboado, a impressdo que ela nos incute € a de uma maloca transformada
em Gand” (negritos meus) (GALVAQO; GALOTTI, 1997, p. 255).

No discurso observamos o enfoque na grande movimentacdo comercial. A venda
no comercio, praticada principalmente por estrangeiros, para Euclides, atribuia a cidade
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um carater negativo, dando ao seu cenario um aspecto insuportavel. Essa
comercializacdo atraia gente do mundo inteiro e do proprio lugar, que, por meio das
transformacGes que o dinheiro oferecia, poder-se-ia modificar as personalidades locais,
as pessoas assumiriam, além de outros trajes, outros comportamentos. Saiam da
condi¢do de “ndo-civilizado” para a de “civilizado”.

A cidade, para ele, possuia duas faces: uma caipira e outra europeia. A caipira
representada pelos seus nativos, traduzida em gestos e comportamentos da propria
populacdo que nela residia, o cosmopolitismo; e a europeia representada pelas
construcdes ostensivas e suntuosas. Essas duas representacdes séo traduzidas na antitese
entre a figura do seringueiro achamboado, ou seja, mal acabado, mal trajado,
deselegante, e os ingleses de sapatos brancos e bem trajados. A antitese se amplia
quando contrapde a cidade meio caipira a cidade meio europeia. Manaus, antes aldeia,
agora com as caracteristicas da cidade de Gand, era conhecida mundialmente por sua
cultura e sua arquitetura, passando por um periodo de transformacdo. Essa imagem
negativa da cidade, presente no discurso de Euclides, € uma decorréncia do periodo de
transformacdo da mesma, porque a cidade ainda estava em processo de construcdo de
sua nova identidade.

A cidade em fase de construcao deveria possuir caracteristicas especificas a essa
categoria. Para Pesavento (1999, p. 59), que discute minuciosamente 0 processo de
urbanizagao dos espacos, “a grande cidade ¢ aquela que irradia a cultura, a civilizagdo, a
novidade e a informacdo, onde se entrecruza toda sorte de gente e atividades e onde o
seu povo se caracteriza pelo que se chamaria a ‘urbanidade’ das atitudes”. Isso explica a
grande movimentagdo percebida por Euclides da Cunha. Mas resta sempre uma antitese
em seus escritos sobre Manaus: ha uma face positiva e outra negativa da cidade

mirando-se entre si.

3.4.2.2 A cidade “formidavel” de Genesino Braga: Paris dos tropicos

O amazonense Genesino Braga foi jornalista, cronista e professor. Em seus
livros, debrucou-se sobre questdes amazonicas, especialmente a cidade de Manaus,
tanto que é considerado como um dos mais entusiastas cronistas da cidade do fausto.
Escreveu cronicas em jornais de Manaus, as quais foram reunidas posteriormente em
dois livros: Fastigio e sensibilidade do Amazonas de ontem, editado pela primeira vez
em 1960 e com segunda edi¢cdo em 1983, e Chédo e graca de Manaus, cuja primeira

edicdo € de 1975, com uma segunda edicdo em 1987. No segundo livro, o0 autor se
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propde apresentar “retalhos coloridos da histéria de Manaus” (BRAGA, 1987, p. 14). E
cumpre a promessa, pois 0 livro apresenta uma cidade risonha e festiva, dando
continuidade ao que o livro anterior ja fizera, ao sugerir que Manaus era um “mundus
alter” (um outro mundo), desconhecido, diferente em tudo do Brasil ja conhecido além-
mar. Genesino, com essa predicacdo, condensa a Vvisdo apresentada pelo poeta
Gongalves Dias ao chegar a Manaus em 1861 e fica encantado com aquela “cidade
incipiente, mas acolhedora, modesta, mas simpatica” (BRAGA, 1983, p. 24).

O cronista assume uma postura aulica em relagdo a figura de Eduardo Ribeiro, o
governador do Amazonas conhecido como O Pensador, que, para ele, realizara um
governo justo e pleno de realizacdes: “A grandeza de sua obra ficara perpetuada na
suntuosidade do Teatro Amazonas, na imponéncia do Palacio da Justica, nas fidalgas
linhas estruturais da ponte de ferro da Cachoeirinha”, inaugurando para os amazonenses
“uma idade de ouro” (BRAGA, 1983, p. 73).

“Idade de ouro”. E assim que Genesino se refere repetidamente ao periodo
“aureo” da borracha. Em seu discurso esta cristalizada essa metafora do reino mineral
(dominio-fonte) aplicada ao reino vegetal (dominio-alvo) do latex e 0 mundo que ele
gerou. Esse era o discurso autorizado em relagcdo ao periodo da economia gomifera. E
ele condensa esse discurso autorizado em seu discurso, sem jamais contesta-lo. E
quanto a decantag¢ao daquela “idade do ouro”, os textos do cronista revelam uma certa
necessidade de heroicizar a figura de proa do momento, Eduardo Ribeiro. Genesino diz
que, quando o governador morreu, a noticia de sua morte “entorpeceu a cidade”

(BRAGA, 1983, p. 74). E vai além em seu discurso laudatorio:

estava extinta a chama poderosa do grande visionario que lhe conduzira os
destinos pelos caminhos da prosperidade. Aquele cérebro insatisfeito que
tantos pensamentos alimentara, que abrigara opulentos sonhos de grandeza
para 0 Amazonas, que antevira o fastigio de uma civilizacdo através das artes,
das letras, do comércio, da navegacdo, servida por leis justas e magnanimas,
liderada por homens de espirito sadio e intencBes puras — aquele cérebro
estava agora dentro da terra, inerte, indtil, paralisado, extinto, morto!”
(BRAGA, 1983, p. 77).

Perpassa o texto um exaltado tom de ufania em rela¢do ao “grande visiondrio”
que conduziu os ‘“caminhos da prosperidade” e da “grandeza” do Amazonas,
prenunciando o periodo de “fastigio” presidido por “leis justas e magnanimas” e
liderado por “homens de espirito sadio e intengdes puras”. Evidentemente, o discurso de

Genesino apresenta um olhar roméantico e até ingénuo sobre o Amazonas, sua elite
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administrativa e seu governador. Um discurso devidamente situado na cronica
propagandista de Eduardo Ribeiro, que sonhou em transformar Manaus em uma nova
Paris, a “Paris dos tropicos”, segundo um determinado modelo de cidade europeu.

Genesino mostra-se entusiasmado com essa nova configuracéo da cidade:

Pequeno centro de ressonancia da cultura europeia, a Manaus de 1910
captava-lhe os reflexos do pensamento e da sensibilidade. Favorecida por
intenso intercambio comercial e servida por varias linhas de navegacdo com
o velho mundo, em razdo do trafico dos nossos produtos naturais,
notadamente a borracha e a castanha, a capital amazonense vivia em contato
guase permanente com as principais capitais da Europa (BRAGA, 1983, p.
86).

A Manaus “Paris dos tropicos” € descrita como segue:

Cidade alindada e europeizada pelo génio administrativo e pelos sonhos de
opuléncia de Eduardo Ribeiro (“Encontrei uma grande aldeia e fiz dela uma
cidade moderna”); segunda cidade do Brasil a ter em suas casas e em suas
ruas iluminacdo elétrica (1896) e a primeira a possuir trdfego urbano de
bondes elétricos (1899); despontada como “A revelagdo da Republica”, em
1906, para os olhos surpresos do Presidente Afonso Pena; alucinante de altos
negécios e de producdo e exportagdo do latex, bem como de fortunas, de
orgias e eshanjamentos, luxo e requintes sociais, na Gltima década do século
passado e nos trés primeiros lustros do atual (BRAGA, 1987, p. 22).

Era uma Manaus que se interessava pelas cotacbes da Bolsa, pelos
acontecimentos politicos, modas, novidades literarias, personalidades de destaque e
ultimos sucessos teatrais da Europa. Numa intensa tradicdo de transplante cultural, a
cidade foi pouco a pouco se europeizando, € 0 cronista descreve essa europeizagao
como algo louvavel e benéfico para a capital. Principalmente porque entendia que o
cosmopolitismo ndo prejudicava a paz e 0 sossego da cidade. Ele assegura, por
exemplo, que em 1915 este longinquo recanto do mundo

permanecia inalcangado pelos ventos funestos da conflagragdo europeia,
acomodado na mansa respiracdo de um clima impregnado das doiradas
manifestagdes de espirito, dos sonhos fagueiros, das amaveis delicadezas do
coracdo. A mocidade ndo tinha problemas de subsisténcia, ndo se apressava

para os torneios da fortuna, a vida ndo impunha pesados fardos ao
adolescente” (BRAGA, 1983, p. 182).

Cidade idealizada, que teria recebido apenas influéncias boas da Europa. A
Primeira Guerra Mundial, que assolava principalmente o Velho Mundo, ndo conseguira
chegar até o “longinquo recanto de um mundo feliz”. Genesino € prodigo em elaborar

metaforas que expressam essa idealizacdo. As abundantes expressdes metaforicas que
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ele utiliza sdo, na verdade, os “retalhos coloridos” que prometera na introdu¢do de seu

segundo livro. A titulo de exemplo, apresento a seguir um quadro dessas expressoes

metaféricas.

Expressdes metafdricas

para Manaus

Dominio-fonte

Dominio-alvo

Sentido

Cidade-emporio

comércio

Manaus

Lugar de fabulosa
movimentacdo comercial e
centro de expansdo
industrial da Amazonia

Canad das esperancas
brasileiras

religido

Manaus

Metafora biblica que aponta
para a cidade como reserva
de verdura, aguas, terra e
oxigénio para o futuro do
pais.

Chao de pelejas

guerra

Manaus

Referéncia ao “indio-
almirante” Ajuricaba,
comandante de “batalhas
navais” em prol de sua

gente.

Chéo de amor

relacionamentos

Manaus

Cidade que, desde a sua
origem, inspirou  muitos
romances e casamentos.

Cortejada
cientistas
visitaram

pelos
que a

relacionamentos

Manaus

Metafora ontolégica em
referéncia  aos  muitos
vigjantes  naturalistas e
demais  cientistas  que
circularam pela Amazonia
desde o século XVIII.

Cidade-oracéo

religido

Manaus

Alusdo a presenca dos
representantes da igreja
catolica desde 1965 em
Manaus, com os frades
carmelitas.

Cidade-jardim

natureza

Manaus

Destaque para 0 aspecto
verde da cidade: ruas e
avenidas acanteiradas de
gramineas e plantas.

Rainha das aguas

monarquia

Manaus

Metafora ontolégica que
realca o fato de ser banhada
por dois dos maiores rios do
mundo: rio Negro e
Solimdes.

Quadro 3 — Expressdes metaforicas que licenciam a metafora dos “retalhos coloridos de Manaus”

(BRAGA, 1987).
Fonte: A Pesquisadora.
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Na&o é dificil perceber que a Manaus de Genesino € uma cidade que se destaca
pelo luxo, pelo bom gosto, pelas relacdes de boa convivéncia e solidariedade, pela vida
festeira e feliz. Muito mais feliz até mesmo que a sua mée inspiradora, Paris, pois,
enquanto a capital francesa sofria com os horrores da guerra, Manaus preservava 0 seu
estado imaculado de paz e tranquilidade. Como ja assinalei acima, trata-se de uma

cidade idealizada, fabricada na imaginacéo e no discurso do cronista.

3.4.2.3 Manaus “formidavel”

Voltando a abertura do item 3.4.2, reitero o fato de Manaus ter sido adjetivada
como “formidavel” tanto por Euclides da Cunha quanto por Genesino Braga. E para
fechar o topico relativo a essa adjetivacédo, recorri ao Dicionario Aurélio, com vistas a
resgatar os possiveis sentidos que a palavra veicula. Eis 0 que o dicionario apresenta:

“For.mi.da.vel adj2g.

(1) descomunal, colossal;

(2) terrivel, pavoroso;

(3) que desperta admiracao, entusiasmo etc.

(4)(bras.) muito bom ou bonito etc.” (FERREIRA, 2001, p. 329).

O dicionério apresenta quatro acepc¢des para a palavra. Entre essas acepcoes,
entendo ser valido afirmar que as acepgdes (1), (3) e (4) sdo perfeitamente aplicaveis a
“cidade formidavel” de Genesino, mas ndo a acepg¢do (2); por outro lado, somente a
acepcao (2) cabe na “estufa formidavel” de Euclides. Dessa forma, temos de um lado a
cidade idealizada pelo nativo: descomunal, colossal, admiravel, muito boa e bonita, e,
por outro lado, a cidade caricaturizada como uma estufa: terrivel, pavorosa.

Como vimos anteriormente, Euclides, ao retratar a Manaus do ciclo da borracha,
é enfatico na descricdo das caracteristicas negativas do espaco. Ele da relevancia as
turbuléncias vividas pelos habitantes naquele momento. J& Genesino faz emergir de
seus textos um retrato pintado com cores vivas e alegres, revelando uma outra
representacédo do lugar.

Através dos discursos dos autores, fica evidenciado que eles fazem parte de
formacdes ideoldgicas diferentes. Mesmo ocupando praticamente a mesma classe social
(tanto Euclides quanto Genesino exerceram pelos menos trés profissdes em comum, a
de jornalista, a de professor e a de escritor), notamos em seus discursos ideologias
diferentes a respeito de Manaus. Para Euclides, esta era representada pela figura do

seringueiro, deselegante e grosseiro; para Genesino, as ruas alinhadas de estilo
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parisiense (cidade-modelo da época), a luz elétrica nas casas e nas ruas, o trafego
urbano acentuado, a cidade de altos negocios de producédo e exportacdo do latex, foi o
que permeou a construcdo do seu imaginario. Essa antinomia configura, para a AD,
formagdes ideoldgicas diferentes.

Para Althusser, as formacdes discursivas estdo imbuidas nas formacGes
ideoldgicas. Assim sendo, os discursos analisados nos permitem entender a presenca de
duas formacdes discursivas distintas. Sdo posicdes de classe que remetem a discursos
diferentes a respeito da cidade de Manaus da mesma época, reconstruindo assim, um
espaco multifacetado, passivel de varias formagfes discursivas, ideoldgicas, e
interpretaces. E importante observar que tanto um quanto o outro escritor atribui ao
Governador Eduardo Ribeiro a ideia das transformacdes ocorridas na cidade. Euclides o
caracteriza como audacioso pensador, como descrito no trecho abaixo, em sua carta a
Coelho Neto, em 10 de margo de 1905: “[...] essa Manaus rasgada, em avenidas largas e
longas, pelas audacias do Pensador, faz-me o efeito de um quartinho estreito. Vivo
sem luz, meio apagado e num estonteamento [...]” (negrito meu) (GALVAO;
GALOTTI, 1997, p. 266). Enquanto Genesino Braga, o denomina de génio
administrativo, como foi evidenciado no texto supracitado. Para Euclides, mesmo
referenciando as caracteristicas espaciais da cidade, assim como fez Genesino, atribuiu
a ela os efeitos de mal-estar sentidos por ele. Como se percebe, as formacdes discursivas
se apresentam diferentes a medida em que os discursos sao distintos.

Para Pécheux, as palavras mudam de sentido a partir das posi¢des sustentadas
por aqueles que as empregam. Isso nos diz que elas adquirem o seu sentido em
referéncia a essas posi¢Oes, ou seja, em relacdo a posi¢cdes ideoldgicas em que se
inscrevem. Euclides ndo reconhecia nas acGes de Eduardo Ribeiro nenhum ato
extraordinario, préprio de um génio. Mas Genesino visualizava uma extraordinaria
capacidade intelectual, que se manifestava em atividades criativas. Dai substituir o seu
nome pela predicagdo “génio administrativo”. Algumas antiteses que abstrai da leitura
da analise dos discursos de ambos, apresentadas a seguir, explicitam as diferentes visoes
que cada um tinha da cidade:

a) Quanto aos titulos das obras: Euclides planejava dar ao seu livro amazénico,
no qual possivelmente seriam incluidas as reflexdes sobre Manaus, o titulo de “Paraiso
perdido”, o qual foi publicado postumamente com o titulo de A margem da historia;
Genesino, por sua vez, intitulou seus livros de Fastigio e sensibilidade do Amazonas de

ontem e Ché&o e graca de Manaus. Como o titulo de uma obra € a primeira pista para a
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sua interpretacdo, cabe observar que, a partir dos titulos de seus livros, Euclides e
Genesino ja sinalizam a sua visdo sobre a cidade;

b) Levando-se em conta 0s conceitos de parddia (deslocamento) e parafrase
(condensagdo), convém assinalar que o discurso de Euclides é parodistico, enquanto o
de Genesino é parafrasico. Euclides rompe com a tradicdo de escritos laudatorios sobre
o ciclo da borracha, e Genesino da vazéo a essa tradi¢cdo em seu discurso;

¢) Tanto Euclides quanto Genesino sublinham o cosmopolitismo de Manaus no
ciclo da borracha. S6 que cada um tem um olhar diferente sobre esse aspecto da cidade:
para Euclides, o cosmopolitismo é negativo, uma vez que acarreta a perda da identidade,
enguanto para Genesino, ele é positivo, porque contribui para enriquecer culturalmente
a capital amazonense;

d) Quanto ao tdpico relativo ao clima, Euclides reitera o determinismo deste
sobre o nativo, prejudicando-lhe o desenvolvimento da sensibilidade e da
intelectualidade, além de importunar o viajante com a temperatura insuportavel.
Genesino, ao contrario, descreve o clima como benfazejo, por favorecer as “doiradas
manifestagdes do espirito” e “as amaveis delicadezas do coracao” (BRAGA, 1983, p.
182).

Essas antiteses corroboram o fato de que Euclides esmerou-se em mostrar um
lado mais sombrio de Manaus, ao passo que Genesino ateve-se ao lado festivo,
luminoso da cidade. Consequentemente, 0 que se percebe € que os textos de Euclides
apresentam uma Vvisdo mais critica que os de Genesino, que se revelam bastante
ufanistas. Portanto, compreendemos que os dois discursos possuem sentido e valor para
diferentes formacdes ideoldgicas, ou seja, 0 sujeito ira inclinar-se, ndo de forma
consciente, para uma das posicdes. Os sujeitos, a partir de uma ideologia,
compartilhardo e reproduzirdo o discurso escolhido e, a medida que optam por um,

excluem o outro, originando assim formagdes discursivas distintas.

3.5 Contribuigdes para o debate

O espaco, na tentativa de se inserir no conceito de cidade — condicdo bastante
almejada na época primordial do desenvolvimento urbano e que se iniciou praticamente
com o surgimento do capitalismo — transp6s um longo percurso que se inscreveu no
decorrer da historia, marcado por conflitos e conciliacdes. Esse espago, depois de

transformado, despertou em seus habitantes inUmeras representagdes de imagens, as
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quais foram lidas de diversas maneiras, fazendo-nos crer que o conceito de cidade, na
cultura ocidental, tem relacdo direta com o imaginario. Tanto a leitura realizada por
historiadores quanto a realizada por ficcionistas e legisladores se efetivam por meio do
imaginério. Consequentemente, as diferentes leituras correspondem a diferentes
ideologias, as quais sdo reproduzidas nas formacdes discursivas.

As contribuicBes da AD, no que se refere aos conceitos de discurso, ideologia,
formacédo discursiva e formacdo ideoldgica, sdo fundamentais, no que concerne a
compreensdo dessas diferentes leituras do espago, uma vez que Seus conceitos nos
oferecem suporte tedrico para afirmacdo das ideologias presentes nos discursos
proferidos, além de possibilitar a analise dos enunciados presentes nos discursos sobre a
Manaus do ciclo da borracha, e assim inseri-los em uma determinada formacao
discursiva.

Neste capitulo, objetivei mostrar que as representacdes construidas pelos sujeitos
ndo acontecem aleatoriamente. Existe uma ideologia por tras das acdes e dos discursos
produzidos. Os sujeitos, entdo, de forma inconsciente, se inserem ou sdo inseridos, ou
melhor, se identificam com determinada ideologia, e a partir dela reproduzem o
discurso, sejam estes da classe dominante ou da classe dominada. Como resultado,
surgem as varias formacGes discursivas e formacgoes ideologicas, as quais, estando
presentes na sociedade, oferecem-nos a amostra das varias posi¢fes politicas, sociais,
culturais e ideoldgicas que estao presentes em um discurso.

Conhecer o processo historico do desenvolvimento da urbe contribuiu para a
reflexdo de quanto as ideologias estdo disseminadas nas sociedades do mundo, pois, a
partir de um modelo de cidade (a cidade de Paris), o discurso foi propagandeado até
alcancar os quatro cantos do mundo, possibilitando o empréstimo desse modelo, por
parte dos representantes do Estado, para a transformacdo dos espacos publicos. Os
sujeitos, por sua vez, ressignificam esse espaco, construindo um quadro multifacetado,

porém compreensivel e justificavel.
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4 A MANAUS DA BELLE EPOQUE: PARIS DOS TROPICOS NO PORTO DE
LENHA

Porto de lenha

tu nunca seras Liverpool

de cara sardenta

e olhos azuis (...)

(FILGUEIRAS, A republica muda)

O conteudo deste capitulo é um estudo a respeito da representacdo de Manaus no
periodo conhecido como belle époque, explorando, por meio de um didlogo entre a
teoria da Metafora conceptual e a teoria Semidtica, duas metaforas que foram criadas
para expressar a Manaus daqueles idos. A primeira ¢ a do “porto de lenha”, e a segunda
¢ a da “Paris dos tropicos”. A analise propGe uma leitura das politicas de urbanizacéo
da cidade. A analise do carater plurisotopico daquele espaco urbano permitiu a
identificacdo de duas cidades diferentes dividindo o0 mesmo espaco.

A pesquisa objetivou analisar essas duas metaforas a luz da histdria da cidade de
Manaus e de estudos desenvolvidos por pesquisadores a respeito da cidade nesse
periodo, que coincide com o chamado periodo aureo da borracha. Em que sentido essas
duas metéforas antagdnicas podem ser interpretadas como sendo duas faces de uma
mesma realidade foi o ponto focal que motivou a investigacdo. O capitulo desenvolve-
se com base nos seguintes topicos: consideragdes sobre o conceito de belle époque
aplicado ao contexto amazonico, reflexdes sobre a histéria de Manaus — especialmente
em relacdo ao ciclo da borracha — e analise das metaforas que expressam a cidade ora
como porto de lenha ora como Paris dos trépicos.

O capitulo também mostra a representacao escrita da evolugcdo como metéfora da
histéria de Manaus, da categoria de Lugar a de Metropole, passando por categorias
intermediarias.

Manaus foi palco de um cenario politico-econdmico-cultural que perdurou por
aproximadamente trinta anos, quando foi transformada em cidade com caracteristicas
inversas as suas originais, quando ainda era o Lugar da Barra. Duas metaforas foram
criadas para expressar as concepgdes que se tinha sobre essa cidade, a sua dupla face: a
primeira, o “porto de lenha”, representava o espaco daqueles que ndo possuiam a marca
elitizada do status conferido a camada social de “prestigio”; a segunda, a “Paris dos
tropicos”, identificava 0 espagco marcado por riquezas e ostentagdes que supriam as

necessidades e os caprichos daqueles que compunham a elite da época.
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Essas duas metaforas, que representaram a cidade de Manaus por praticamente
trés décadas, traduzem o cenario onde os atores atuaram em consonancia com 0s papéis
que lhes foram atribuidos: aos protagonistas — politicos, funcionarios graduados,
coronéis de barranco, estrangeiros ¢ os chamados “bem nascidos” — cabia reproduzir
costumes, estilos e aspiragcdes parisienses, ou seja, modos de vida importados da
Europa; aos coadjuvantes — indios, nordestinos, negros africanos, doentes e pobres —
restava a participacdo no espetaculo como verdadeiras marionetes, exploradas nos mais

diversos setores de sua vida privada.

4.1 Do lugar a metrépole — a evolugdo como metéfora da histéria de Manaus

Os estudiosos ndo sdo acordes quanto a data de fundacdo nem quanto ao
construtor da Fortificacdo da qual se originou a atual cidade de Manaus. As datas
encontradas nas literaturas variam entre 1666 e 1669. Foi dada a denominagéo de Forte
de Sdo José da Barra do Rio Negro, admitindo as seguintes variagfes: Fortim de Séo
José, Forte do Rio Negro, Fortaleza de Sdo José do Rio Negro e Fortaleza do Rio
Negro. Em Souza (2010, p. 51), temos a seguinte referéncia: “Desde 1669, estava
levantada a Fortaleza da Barra de Sdo José, de cujo aldeamento surgiria Manaus”. Em
Braga (2013, p. 16), a afirmativa também ¢é precisa em relacdo ao ano da criagdo: “(...)
Manaus nasceu em 1669, quando comegou 0 nucleo urbano em derredor do Forte de
Sao Jos¢é da Barra do Rio Negro (...)”.

No decurso do tempo, desde 1669 a atualidade, Manaus teve como designacao
administrativa as categorias fortaleza, lugar, vila e cidade. Essa gradacdo expressa a
evolucdo da cidade, em acordo com a independéncia administrativa conquistada, e
possibilita a leitura da histéria de uma Manaus que evoluiu ao longo do tempo. A
sucessao das categorias supracitadas confirma esse fato. Primeiro, como “forte” (1669),
ndo tendo propriedade administrativa prépria, limitada em suas decisfes, uma vez que
sua sede administrativa estava em Barcelos — Forte vizinho; depois, como “lugar” (por
volta de 1791), com um territério maior e mais povoado, sendo necessaria uma sede
para a resolugdo imediata de questdes especificas; em seguida, como “Vila” (1832),
dotada de um poder administrativo maior, e construindo a sua prépria camara de
vereadores, passando a ter juiz e promotor de justica. A vila passa a dotar-se de
elementos que davam uma nova competéncia a localidade. Foi em 24 de outubro de
1848, que a Vila de Manaos passou a categoria de cidade da Barra do Rio Negro (Braga,

2013). O esquema que proponho a seguir expressa a gradacao vertical a que me refiro:
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( Cidade

Lexias da gradacdo que Vila _ _

expressa a  “evolugdo” < T Metafora orientacional

vertical de Manaus Lugar MELHOR E PARA CIMA.
L Forte

A metafora orientacional estd diluida nas expressdes metaféricas destacadas a

sequir:

Desde 1791 o Lugar da Barra vinha sendo considerado a capital do Rio
Negro, mas recebeu o nome de Manads pela primeira vez em 1832, com o
Codigo Criminal do Império, quando foi elevada a categoria de Vila e
cabeca de Comarca (...) (BRAGA, 2013, p. 17 — negrito meu).

Em 24 de outubro de 1848, pela lei 145, a entdo Vila de Manads, como se
escrevia e se escreveu durante anos e anos, foi elevada a categoria de
cidade, mas foi restabelecido o nome de Cidade da Barra do Rio Negro que
so foi modificado para cidade de Manads em 1856 (...) (Op. Cit., p. 17—
negrito meu).

Temos as seguintes expressoes metaforicas: “elevada a categoria de Vila” e
“clevada a categoria de Cidade”, nas quais ao sentido da palavra “elevada”, em
especifico, subjaz o sentido de crescimento geografico e demogréafico da cidade de
Manaus, além do sentido principal de independéncia administrativa. Ou seja, a metafora
MELHOR E PARA CIMA4, isto é, elevado, permeava 0 pensamento e o discurso dos
administradores da época. A visdo de elevacdo, vista como uma conquista positiva,
estava presente em cada expresséo utilizada, no instante em que a cidade adquiria uma
certa autonomia em suas geréncias. Desta forma, a interpretagdo metaforica sinaliza que
a elevagdo de “Lugar” a “Vila” e a elevacao de “Vila” a “Cidade” sdo vistas como uma
boa conquista, pois tudo que é elevado é bom. E quanto mais elevado melhor ainda.

Na evolugéo histdrica foi se transformando, paulatinamente, em Aldeia de
Sédo José da Barra, Lugar da Barra do Rio Negro até chegar a ser chamada de
Vila de Manads, Cidade da barra do Rio Negro e Cidade de Manads no largo
periodo de 1669 a 1856, indo e vindo com estes nomes por diversos
processos politicos, governos, intervengdes, juntas governamentais, com ou

sem o préprio senado da cAmara como era designado o grupo de legisladores
locais naqueles tempos (Ob. Cit., p. 17) (negrito meu).
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A expressdo metaforica “evolugao histdrica”, presente na citacdo, a qual explica
0 processo de denominacdo da cidade de Manaus, concretiza a metafora orientacional
MELHOR E PARA A FRENTE (LAKOFF e JOHNSON, 2002).

Neste caso, admite-se que, no principio, a cidade ainda era uma Aldeia,
possuindo um espaco geografico limitado, formada principalmente por indigenas. De
acordo com o minidicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (2001, p. 29), temos ao
menos trés significados para definir a palavra aldeia:

(1) Pequena povoacéo, inferior a vila;

(2) Povoacdo rastica;

(3) Agrupamento de indios, sob a dire¢do de missionario ou autoridade leiga.

Quando Manaus, no percurso evolucionario da histdria, alcanca o status de
cidade, 0 seu espago ja estard ampliado, assim como a sua povoacgdo estard maior. 1sso
significa que a evolucdo no transcurso do tempo a fez passar por uma série progressiva
de transformacdes, por isso ela evoluiu, saindo de uma categoria para assumir outra.

O dicionario supracitado define o termo “cidade”, em seu sentido basico, como
nacleo principal ou centro urbanistico de uma determinada povoagdo, onde estdo
geralmente localizadas as casas comerciais mais importantes.

Diante das definicbes acima — de cidade e aldeia —, podemos constatar a
metafora MELHOR E PARA A FRENTE, ao averiguar a “evolugdo historica” de Manaus no
decorrer do tempo, ou seja, quando esta se desloca da condi¢do de aldeia, com uma
determinada densidade demografica e geogréfica, para a condicdo de cidade, ampliada
para atender as necessidades dos habitantes. Nesse sentido, creio ser vidvel propor

também o seguinte esquema para expressar a gradacédo horizontal da histéria da cidade:

Aldeia —lugar —»Vila —=idadedaBarra —idade de Manads

SN— g
—

Lexias da gradacao que expressa a “evolugdo” horizontal de Manaus.
Metafora orientacional MELHOR E PARA A FRENTE.

4.2 A Amazonia e a belle époque

Como vimos, Manaus data o seu surgimento no século XVII, quando o0s
portugueses passaram a explorar a regido em busca de escravos indigenas. Esses

colonos portugueses tiveram importantes fun¢des na modelagem da sociedade e da
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economia amazénica (BENCHIMOL, 2009, p. 81). Na segunda metade desse século,
foi fundada a primeira povoagdo do Rio Negro, composta por diversos indigenas das
mais variadas nagdes amazonicas e alguns brancos. Posteriormente, a cidade foi
batizada com o nome de Fortaleza da Barra de S&o José do Rio Negro, recebendo, a
partir dai, diversas denominacdes, tais como Lugar da Barra, Vila de Manéos, Manaos,
até se obter o nome atual: Manaus (SOUZA, 2009; BRAGA, 2013), conforme
explicitado no item anterior.

Tais mudancas ndo devem ser somente associadas ao seu nome. Elas estdo
presentes nos costumes, na sua organizacdo social e politica, nos comportamentos dos
nativos e até no modo de vestir desse povo. Os habitantes de Manaus, no periodo
colonial, eram nativos que ndo possuiam nenhuma espécie de preocupacdo com 0O
futuro. Estavam acostumados com os limites impostos pela vida e pela prépria natureza
amazonica, impregnados de costumes considerados exoticos que despertavam uma
verdadeira repugnancia nos homens de cultura considerada elevada, segundo boa parte
dos viajantes que por ali passaram e escreveram sobre a cidade. Esse retrato é descrito
com riquissimos detalhes por Mesquita (2006, p. 30), ao relatar a impressdo do
naturalista inglés Alfred Russel Wallace ao chegar a cidade em 1849:

(...) O grande acontecimento social da cidade era a missa aos domingos,
quando “trajavam todos em grande estilo” — as mulheres compareciam
“elegantissimas, num multicolorido desfile de musselinas e gazes francesas”,
suas cabeleiras eram “cuidadosamente arrumadas e adornadas com flores” e
os cavalheiros, que durante a semana “ficavam nos seus imundos armazéns
em mangas de camisa e chinelos”, surgiam trajando finissimos ternos pretos,
chapéus de feltro, gravatas de cetim e botinas de verniz de cano bem curto”,
mas 0 habito mais impressionante para Wallace era a “hora das visitas de
cerimdnia”, que ocorriam apds a missa, quando todos se encontravam para
comentar os escandalos acumulados durante a semana, e falavam das familias
mais respeitaveis como que se “trata-se de coisa normal e corriqueira”, coisa
que dificilmente poderia ser creditada aos moradores dos piores corticos de
Sr. Giles. Tal comportamento levou o inglés a assegurar que Barra deveria

ser a “comunidade civilizada” e que tinha “0s costumes mais decadentes
possiveis”.

O trecho denota, com precisdo, a visdo da maioria dos viajantes que por la
passaram, ao observarem a gente nativa da cidade e considerarem aberrantes muitas das
situacOes presenciadas. Mesmo assim, boa parte deles resolveu permanecer no local ou
revisita-lo posteriormente. E interessante notar que esse discurso sobre a ociosidade e o

“mau gosto” que o texto cita, presente em muitos desses escritores, vai arrefecendo com
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a atividade de monocultura da economia gomifera que veio a ser desenvolvida cerca de
50 anos depois.

Com o surgimento e desenvolvimento da atividade extrativista do latex, essa
mesma Manaus sofreria uma verdadeira transformagéo: seria convertida em um
requintado palco para o espetaculo do capital. O cenario recebe inUmeras mudancas
para se adequar a peca a ser apresentada. Os papéis actanciais sdo distribuidos em
consonancia com o nivel social e econdmico dos atores. O figurino, precisamente
moldado para cada personagem da apresentacdo. Surge, assim, uma cidade cenogréfica,
pronta para o espetaculo, que durou cerca de 30 anos. O suficiente para marcar
definitivamente a histéria do povo manauara.

Em 1890, inicia-se o espetaculo. Entra em cena o chamado “periodo aureo” da
borracha, cujas consequéncias econémicas afetaram ndo s6 a regido amazonica, mas
também o pais, visto que 0 apogeu da economia gomifera movimentou os cofres de
lugares distantes dessa regido. Até nos dias atuais, causa um certo espanto imaginar-se
como seria possivel a comunicacgdo direta entre a longinqua Manaus, encravada no meio
da selva, e paises de outros continentes, diferentes em tudo da cultura amazonica, por
serem considerados como estando em outro patamar de desenvolvimento social e
cultural. Porém, essa comunicacdo ndo era gratuita: de ambos os lados, o que
determinava o contato e as relagfes era um intricado jogo de interesses.

De um lado, a regido amazonica, especialmente o Acre, Manaus e Belém,
continha nas suas matas uma arvore, a hevea brasiliensis, que produzia o leite — latex,
que empanturrava os bolsos dos que formavam a elite da época. De outro, 0s paises ja
em fase mais avangada de desenvolvimento realizavam pesquisas para as atividades
industrializadas, ou seja, tinham o conhecimento do processo de industrializagdo, mas
faltava-lhes a matéria-prima. Essa realidade gerou uma atividade de troca entre as elites
e trouxe inimeras consequéncias para todos 0s grupos sociais, obviamente que as
consequéncias variavam para cada grupo.

O mundo estava vivendo uma belle époque. Esse termo belle époque é uma
expressao francesa que significa “bela época”. Foi um termo criado para definir um
periodo de cultura cosmopolita na Europa que comecou no século XIX e durou, mais ou
menos, até a Primeira Guerra Mundial, em 1914. O periodo marcou a mudanca na
forma de pensar e viver o cotidiano, além de representar o clima intelectual e artistico
do momento. Esse momento também foi reconhecido como a era da beleza, inovacao e

paz entre 0s paises europeus. As novas invengdes tecnologicas, como por exemplo, o
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telégrafo sem fio, o telefone, o cinema, o avido, o automdvel e a luz elétrica favoreciam
esse pensamento, oferecendo assim, aporte para uma nova Vvisdo da realidade. Essas
novas criacdes foram decisivas para as transformac6es em todos 0s niveis sociais, € na
vida cultural (MILAGRE JUNIOR e FERNANDES, 2013).

Essa época inspirou uma arte e arquitetura, que foi reconhecida em outras nagdes
como estilo “belle époque”, que valorizava os ornamentos, as cores vivas € as curvas
sinuosas baseadas nas formas elegantes das plantas, dos animais e das mulheres. Com
seus cafés-concertos, balés, dperas, livrarias, teatros, boulevards e alta costura, Paris, a
“Cidade Luz”, era considerada o centro produtor e exportador da cultura mundial. Além
disso, a “belle époque” foi representada por uma cultura urbana de divertimento
incentivada pelo desenvolvimento dos meios de comunicacdo e transporte, que
aproximou ainda mais as principais cidades do planeta. Portanto, ir a Paris ao menos
uma vez por ano era uma atividade corriqueira e “obrigatdria” para as elites da época,
assim eles asseguravam o vinculo com a atualidade do mundo. Porém, em pouco tempo,
esse novo formato de ver a vida seria transportado para o restante do mundo, conforme

podemos observar na citagao:

(...) o surgimento da nova sociedade moderna é apresentado através de suas
cidades, sua urbanizacéo, suas transformagdes sociais, urbanizacédo, simbolos,
etc. (...) A Europa, e principalmente a Franc¢a, ndo iria ficar trancafiadas em
suas proprias mudangas. Era preciso exporta-las. Nao houve mercado melhor
para essa influéncia do que os paises recém-independentes da América
Latina, entre eles o Brasil (sic) (MILAGRE JUNIOR e FERNANDES, 2013,
p. 25).

Foi o Bardo Georges-Eugéne Haussmann, como era conhecido o prefeito de
Paris, o encarregado pelo novo imperador Napoledo Il de transformar a cidade — ja
centro mundial de cultura e civilizacdo — no modelo acabado de metropole do século
XIV. Para isto, o Bardo demoliu as antigas ruas, 0s pequenos comércios e as moradias
da cidade, e criou uma capital ordenada com base na geometria de grandes avenidas e
boulevards, uma nova disposi¢do que mudou a aparéncia da cidade e 0 comportamento
dos habitantes (PESAVENTO, 1999).

Transformacdes similares aconteceram no restante do mundo, no momento em
que iniciaram a transportacdo do modelo europeu de cidade, especificamente o Brasil,
mais especificamente ainda, Manaus. Essa cidade encravada na selva passou a ser um

pequeno centro de ressonancia da cultura européia, a Manaus de 1910
captava-lhes os reflexos do pensamento e da sensibilidade. Favorecida pelo
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intenso intercdmbio comercial e servida por varias linhas de navegacdo com
0 velho mundo, em razdo do trafico de nossos produtos naturais, notadamente
a borracha e a castanha, a capital amazonense vivia em contacto quase
permanente com as principais capitais da Europa (BRAGA, 1983, p. 86).

Em Manaus também se viveu uma belle époque, porque 0s costumes, 0S
comportamentos, as relacdes sociais e até 0 modo de vestir-se dos habitantes mudaram,
além das outras transformacGes que ndo foram evidentes, no entanto podiam ser
deduzidas dos gestos, durante e ap6s o espetaculo. Daou (2004, p. 41) afirma que esse
momento dindmico, considerado como o periodo aureo, é mais evidenciado de forma
espetacular “no dinamismo da vida social e na multiplicagdo das interagdes socais”.

Eduardo Ribeiro, um dos governadores do Amazonas durante esse periodo,
sonhava com uma Paris em meio a selva, no que se refere a tamanho, urbanizacao e
prosperidade, uma verdadeira Paris dos tropicos. Para concretizar tal sonho, deu inicio a
transformacdo do espaco e a criacdo do cenario, fato evidente na fala do governador ao
afirmar: “nivelei e pavimentei as ruas Taruma e 7 de Setembro. Mandei elaborar um
novo plano urbanistico para Manaus” (SOUZA, 1976, p.49). Toda a cidade passou a ser
modificada, nos mais diferentes aspectos que se possa imaginar, desde aqueles de
carater publico até os de carater privado. Esse processo € bem descrito por Dias (2007,

p.41) ao afirmar um complexo de reformas é realizado

em todos os setores e inclui a demoli¢cdo dos antigos prédios publicos da
época da Provincia, e sua substitui¢cdo por construcfes suntuosas que passem
0 atestado de modernidade, assim como a construgdo de grandes hotéis,
cafés, bazares, lojas, teatros, cinemas, armazéns. O modelo de inspiragdo foi
a Europa, especificamente, Paris (...).

O processo de transformacéo foi rapido, devido a movimentacdo econdémica do
Estado. A abundancia de dinheiro facilitou a imigracdo em grande escala, amenizando
assim um dos problemas mais antigos da regido: a méo de obra. Daou (2004) descreve o
periodo da “belle époque” como uma efervescente vida social em que se importaram
costumes europeus, com muitas familias divididas entre Portugal e a Amazénia, pois era
muito frequente os pais enviarem seus filhos para estudar fora do pais, favorecendo
assim a relacdo ndo somente econdmica mas também cultural. Importava-se
praticamente tudo, desde os géneros alimenticios, as vestimentas, os materiais de
construcdo, os modelos arquitetdnicos de cidade, a mdo-de-obra, os profissionais com
diploma, as empresas prestadoras de servico, etc. Esse fato é assinalado por Mesquita
(2006, p. 124), ao afirmar que
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a situacdo alcada por essa classe emergente possibilitava a acdo de novos
hébitos, muitas vezes, decorrentes apenas da necessidade de ostentagdo.
Importavam-se além dos géneros de primeira necessidade, os mais diversos
produtos supérfluos. Viaja-se com frequéncia para a Europa e para os Estados
Unidos e as familias mais abastadas enviam seus filhos para estudarem no
Velho continente, de onde traziam costumes e aspira¢cdes nem sempre
condizentes com o contexto amazdnico, e que nem por isso deixavam de ser

assimilados por parte da populacéo.

Com excecdo do local onde foi erguido o cenario, tudo se importou, para se
viver o tao idealizado “fausto”. A ““aldeia” foi transformada em “cidade moderna”. Foi
esse 0 cenario onde os espetaculos foram os mais variados possiveis, oscilando entre 0s
sociais e individuais, publicos e privados, arquitetdnicos e ideoldgicos, enfim, em todos
0s setores se observa o0 abandono dos antigos costumes coloniais para adequagdo ao
modelo Europeu, tido como referéncia.

Esse espetaculo so6 foi possivel pelo surgimento da personagem principal: a
seringueira. A arvore que produz o latex foi encontrada em meio a selva amazénica e
em pouco tempo teve inicio a exportacdo da goma elastica. No decorrer do tempo, essa
exportacdo aumentou significativamente. E o Estado comecou a obter lucros
elevadissimos, porém, & medida que a venda aumentava, aumentavam os sonhos dos
governantes. Estes, entdo, transformaram a cidade com os lucros do produto para
atender as necessidades e os caprichos da elite. Vivia-se numa “belle époque”. Mas,
para que a nova realidade se estabelecesse, foi necessario o rompimento com a antiga
cidade, como exemplifica Souza (2009, p.262):

0s coronéis da borracha, enriquecidos na aventura, resolveram romper a
Orbita cerrada dos costumes coloniais, a atmosfera de isolamento e tentaram

transplantar os ingredientes politicos e culturais da velha Europa, matrona
prospera, vivendo numa época de fastigio e menopausa...”

Ao afirmar que a mudanca nos costumes dos habitantes da cidade de Manaus
consistira na transposi¢cdo do modelo Europeu, fica evidente que o modelo de cidade
referéncia, dotada de propriedades dignas de serem transportadas para o restante do
mundo, € o europeu. A expressao metaforica “matrona prospera” atualiza a metafora
ontoldgica 4 EUROPA E UMA MULHER. Ato continuo, a expressao “vivendo numa época
de [...] menopausa” refina ainda mais a metafora: a EUROPA E UMA VELHA. A leitura
dessa metafora ontoldgica ¢ possivel devido ao sentido da palavra “matrona”, assim
definida no minidicionario Aurélio (2001, p. 452):

(1) Mulher respeitavel;

(2) Mulher idosa e corpulenta;
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(3) Dama, na antiga Roma.

Temos, nos trés conceitos, além da presenca do género feminino, a
especificidade de se tratar de uma mulher mais velha, em tese uma pessoa que inspira
respeito. Todavia, Souza transita do respeito para o deboche em relagdo a essa “velha”
Europa. Em que pesem as consideragOes causticas do autor da citagéo, é possivel ver
também na base dessas expressdes metaforicas a metafora 4 EUROPA E UMA GENITORA,
considerando-se que, na nossa sociedade, seria a figura da genitora aquela que tem a
condicdo de gerar filhos, reproduzindo assim a sua hereditariedade. Em relacdo a
transposicdo do modelo europeu a regido amazonica, estaria justificada, por ser Manaus
e as outras cidades tidas como filhas da Europa. Desta forma, teriam que seguir o
exemplo da mae, uma vez que a mée obteve bom éxito na vida, foi afortunada, por isso

digna de ser copiada.

4.3 A Manaus “porto de lenha”
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Figura 1: Vista panoramica da Barra do Rio Negro, 1848.
Fonte: Figueiredo (2011).

Como se percebe na figura acima, o retrato de Manaus no periodo colonial,
anterior a 1890, era de uma cidade assentada em um terreno irregular, sendo cortada por
dois igarapés. Sobre um deles havia uma ponte de madeira. As casas eram feitas de um
SO piso, na sua maioria cobertas de palhas e com assoalhos de tijolos. As ruas cheias de
altos e baixos. Um retrato condizente com o epiteto de “porto lenha”, onde os
moradores, gente nativa, viviam impregnados de costumes tradicionais, como banhar-se

nos igarapés, sentar-se em frente a suas casas para conversar sobre 0s acontecimentos
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mais recentes, apanhar frutas nas arvores, costumes que para eles em nada afetavam a
vivéncia de outros que dividiam o mesmo espaco.

O casal Luiz e Elizabeth Agassis, que viajaram pelo Amazonas em 1866,
registaram suas impressoes a respeito de Manaus, como um lugar ignébil e com gente
indolente, porém com um futuro promissor por possuir vastas riquezas. A perspectiva

deles sobre Manaus era a seguinte:

Insignificante hoje, Manaus se tornara, sem divida um grande centro de
comércio e navegacdo... E se anteviam os tempos em que sobre as margens
do Amazonas, florescera uma populacdo mais ativa e vigorosa do que aquela
que até agora ai tem vivido... (...) (APUD DIAS, 2007, p. 33).

Em outro excerto, temos 0s viajantes comparando Manaus a outras cidades.
Comparacdo realizada em relacdo ao comportamento dos habitantes e as suas riquezas

naturais.

Quando me lembro de quantas pessoas paupérrimas vi na Suica, curvada
sobre um mecanismo de relégio ou num tear de rendas, mal ousando erguer
os olhos de seus trabalhos, e isso do nascer do sol até a noite, sem conseguir,
mesmo a tal custo, ganhar 0 necessario para suprir suas necessidades, e
guando penso na facilidade com que tudo aqui brota, numa terra em que tudo
é de graca, pergunto-me porque estranha fatalidade uma metade do mundo
regurgita por tal forma de habitantes que o pdo ndo chega para todos,
enquanto na outra metade a populacdo € tdo escassa que 0s bragos nao
chegam para a colheita (...) (APUD DIAS, 2007, p. 33).

O casal reprocha a forma como os nativos da regido lidam com suas riquezas e
prenuncia 0 que aconteceria nos anos seguintes. Eles viam na regido um lugar de grande
prosperidade, prosperidade essa que alcangou a regido, mas nao de forma igualitéria e
total.

Em uma observacdo de Wallace, no que concerne a relagdo homem x natureza,
temos mais objecdes ao povo amazbnico, porém com algumas diferencas nas

afirmac0es do casal Agassiz. O naturalista afirma que:

As pessoas daqui trabalham quase todo o tempo, entretanto, nada tém. As
mulheres estdo sempre escavando mandioca e inhames, ou cuidando das
plantagBes, ou fazendo vasilhas de barro, ou lavando e remendando suas
poucas roupas. Os homens também ndo deixam por menos, quando ndo estdo
rocando a floresta, estdo derrubando uma arvore para fazer canoa ou remos,
ou tabuas... essas coisas tomam-lhes todo o tempo, impedindo-lhes de fazer
outros bens essenciais a sua existéncia, sem lhes propiciar sendo raros
momentos de folga para que possam ir a floresta cacar um dos numerosos
animais que la vivem. Isso decorre basicamente do fato de cada um fazer
tudo o que ele proprio necessita, e sempre com muita lentiddo e sem a menor
racionalizacdo das tarefas... Um indio leva uma semana no servigo de
derrubar uma arvore e fabricar um artigo, que nao custa mais do que meio
xelim nos lugares onde se adota a divisao racional do trabalho (APUD DIAS,
2007, p. 54).
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O alemdo Avé-Lallemant, ao chegar a cidade também naquele periodo, teceu
severas criticas relacionadas ao seu aspecto fisico e suas construcfes arquitetonicas,
chegando a denominar de “monstro porco-espinho” a constru¢do do primeiro teatro,
cuja cobertura era feita de folhas secas, as paredes erguidas de palhas entrelagadas e 0s
pilares, responsaveis pela sustentacdo do imovel, eram de madeira. A fartura dessas
matérias, madeira e palha, na regido, facilitou a construcdo desses “prédios” a partir
desses materiais. O fator econdmico determinou também esse estilo, pois ha época 0
Estado ndo dispunha de verba suficiente para uma constru¢do mais “requintada”, sem
contar com a auséncia de profissionais qualificados para a construcao e outros servicos.
Mesmo assim, para Avé-Lallemant, este teatro, comparado ao teatro aleméo de Porto
Alegre, era um “horror” (MESQUITA, 2006, p.37).

Manaus era uma cidade pacata em sua vida social e cultural. Ainda ndo tinha as
caracteristicas das grandes cidades que se desenvolviam conforme o modelo referencial
da época, Paris. Ela era descrita por muitos estrangeiros como um vilarejo, cortada por
igarapés e abundante em sua vasta vegetacdo, nada mais podendo oferecer a quem a
visitasse. O grande acontecimento era a missa, ocorrida no domingo, para a qual a
populacédo se enfeitava com a finalidade de se fazer presente no evento em alto estilo.
N&do havia referéncia modista que norteasse a combinacdo dos trajes. Estes eram
combinados aleatoriamente e a partir da escolha pessoal do manequim.

Os espacos urbanos eram formados por ruas inclinadas cortadas por igarapés e
alguns prédios governamentais, que recebiam alguns nomes bastante pomposos, que,
para alguns, principalmente os estrangeiros que habitavam no local ou que estavam de
passagem pela cidade, ndo condiziam com o aspecto fisico do ambiente. Por exemplo, o
Palacio dos governadores, a Provedoria e o Quartel eram todos cobertos de palha
(MESQUITA, 2006).

O cenario manauara naquele periodo ndo era propicio aos estrangeiros que
visitavam a cidade em suas viagens pelo mundo. Eles possuiam uma referéncia citadina
gque em quase nada era parecida com as caracteristicas amazonicas. O clima tropical,
quente e Umido, os incomodava. E assim era visto em relatos de viajantes, como o de
Souto, engenheiro citado por Rangel (2008, p. 153), que tinha como misséo realizar a
demarcacao de algumas terras, e que, ao adentrar a selva, pdde sentir na pele os seus

efeitos. O engenheiro narra aquele momento como “o dia, horrivel de calor e de ‘praga’,
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findara a foz do funil, como acabou, na tarde seguinte, na barraca que era quase um
tapiri — meia duzia de paxiubas, com outras tantas folhas de jaci, cobrindo-as (...)”.

Isso, além de outros aspectos que impediam ou dificultavam o acesso desses
navegantes a regido, como a auséncia do saneamento basico, ocasionando a contracdo
de moléstias. Essas doengas emergiam da falta de limpeza dos espagos publicos e
residenciais e pela falta de agua potavel. Mas elas eram também associadas a propria
regido tropical, pela presenca de mosquitos que contaminavam a populacdo com
impaludismo, febre amarela e outras doencas infecciosas que afetavam, muitas vezes,
todo um grupo, configurando-se, assim, em epidemias.

Outro fator interessante era 0 espaco onde 0S grupos sociais erguiam seus
casebres. Neste ndo havia divisdo de localidades para classes econdmicas, ou seja, 0S
que possuiam alguma riqueza, ou até mesmo os funcionarios do governo, moravam na
mesma localidade dos menos favorecidos. Ndo havia distingdo econémico-social para
esses grupos. Fato registrado por Lallemant em 1859, ao sugerir que naquele periodo
ndo havia distincdo nos segmentos sociais, e que tudo girava em torno do centro da
cidade, “Solidos edificios em estilo europeu, primitivas casas tapuias de barro, ora rua,
ora igarapé; numa porta uma cara branca; bem perto dai, banha-se um menino fusco”
(AVE-LALLEMANT, 1890, p. 100).

Realidade que viria a ser modificada futuramente, através do Codigo de Postura.
Alids, até o proprio Codigo sofreu radicais alteragdes no decorrer do tempo. Mas me
detenho nos seus regulamentos nesse periodo. O Cédigo de Postura foi um elemento
criado com o propdsito de normatizar e regulamentar o desenvolvimento da cidade e o
comportamento de todos que dividiam o mesmo espaco citadino. Inicia-se, desta forma,
a reproducdo de comportamentos prescritos no Cédigo, e a sua ndo obediéncia gera
punicBes através de multas em dinheiro ou reclusdo prisional. A principio esses
regulamentos preconizavam algumas medidas de limpeza do ambiente pulblico e
privado, como a criagdo da rede de esgoto, a criagdo de um mercado publico e a da
politica de arrendamento, tudo sob a defesa do argumento da salubridade publica e do

bem-estar de todos.
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4.4 A Manaus Paris dos tropicos

Figura 2: Cruzamento da Avenida Eduardo Ribeiro com a Avenida Sete de Setembro, 1900.
Fonte: Figueiredo (2011).

Em 1890, a cidade vive 0 seu primeiro surto de urbanizagdo, segundo Dias
(2007), gragas aos lucros do capital da borracha. O cenario do porto de lenha é
transformado no cenario da Paris dos trépicos, com bem demonstra a fotografia acima.
As mudancas iniciam pelo proprio cenario. Houve a necessidade de se criar uma nova
aparéncia para a cidade, a fim de atrair os investimentos do capital estrangeiro,
eliminando a impressao visceralmente negativa que tinham da cidade os viajantes que a
visitavam.

A extracdo gomifera em alta escala contribuiu decisivamente para a exportacéo
da borracha. O produto foi transportado aos mais diferentes pontos do mundo, e 0
Amazonas, durante mais de uma década, passou a representar quase 60% dessa venda.
Os paises que ja possuiam conhecimento do processo de industrializagdo viram na
matéria-prima a possibilidade de iniciar a sua atividade industrializada, produzindo, a
partir do latex, os mais variados objetos, como o cinto de liga, o calcado, a borracha
para apagar escritas a lapis, o pneumaético, os utensilios hospitalares etc.

Os lucros obtidos nesse periodo fomentaram o sonho dos governantes e de
alguns habitantes da cidade que passaram a ver nos vultosos lucros a possibilidade de
assemelhar Manaus a Franca, no que se referia a sua arquitetura, costumes e
comportamentos. A mudancga ndo somente era necessaria, mas urgente, porque marcaria
0 inicio de uma nova era. Dias (2007, p. 29) discorre sobre essas transformagfes nos

principais setores da vida na cidade:
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A modernidade em Manaus ndo s6 substitui a madeira pelo ferro, o barro pela
alvenaria, a palha pela telha, o igarapé pela avenida, a carroga pelos bondes
elétricos, a iluminacdo a gas pela luz elétrica, mas também transforma a
paisagem natural, destréi antigos costumes e tradicdes, civiliza indios
transformando-os em trabalhadores urbanos, dinamiza o comércio, expande a
navegacéo, desenvolve a imigracdo. E a modernidade que chega ao porto de
lenha, com sua visdo transformadora, arrasando com o atrasado e feio, e
construindo o moderno e belo (negrito meu).

As construcdes foram derrubadas e outras edificadas. Houve a necessidade de
mudar o cenario, pois 0 que existia ndo transparecia a elegancia e o requinte que seriam
atrativos aos visitantes. Algumas construgdes foram postas como prioritarias, com a
redefinicdo dos espagos publicos. As ruas precisavam ser metricamente divididas,
formando as quadras. Essas obras demandaram bastante verba e mdo de obra, pois,
como ja foi dito, a cidade era cortada por inUmeros igarapés, entdo o0s aterros eram
fundamentais, segundo essa Otica, mas onerosos. A questdo da mao de obra custou caro
aos cofres publicos, cujos administradores ndo pouparam esforcos para a realizacdo do
sonho. Uma vez que Manaus ndo tinha trabalhadores suficiente para atender a demanda
na execucdo das tarefas mais urgentes, a opgédo foi importar a forca de trabalho. Assim,
0s negros africanos e os nordestinos entram em cena.

Uma vez adotada Paris como referéncia de cidade, a criacdo de novos espacos
publicos foi iniciada. Essa acdo mudou os costumes da populacdo, que passou a ver
nesses novos espacos a mudanca em suas relagdes sociais. Manaus vai se tornando
locus de monumentos requintados, a cidade cenografica emerge nas paredes dos
edificios e nos espacgos publicos. Ndo se vive mais ociosamente na urbe. As pracas, 0s
cafés, os teatros oferecem uma movimentada vida social. Cenario perfeito para as mais
inusitadas situacdes e camuflagens (DIAS, 2007).

Os setores que ja existiam, como o Palacio da Justica e o Porto da cidade
passaram por “reformas”; outros, muitas vezes, passaram por reconstrugdes, como o
Mercado publico e o Matadouro. A todas essas acOes subjazia a metafora do
embelezamento do espaco citadino, para assim tornad-lo atraente aos investimentos
estrangeiros. Em cada prédio erguido, rua calcada, ambiente higienizado, havia um
interesse manifestado pela elite que tecia o emaranhado sistema capitalista. O Teatro
Amazonas € uma das mais exuberantes referéncias ao fausto do periodo. Mesquita

(2006, p. 206) assinala que o Teatro ganhou ares de empreendimento grandioso

(...) tanto pelos valores aplicados em sua construcdo, quanto pela importancia
simbodlica que assumiu — vitéria do homem sobre a selva, a prosperidade
financeira e a pretensa efervescéncia artistico-cultural. Sua construcéo foi
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mais um ato de ostentacdo de riqueza e pretensa civilidade do que uma
necessidade reivindicada pela vida artistica local (...).

Juntamente com o teatro, também cito o Instituto de Educacdo do Amazonas, o
Paléacio da Justica, o Palacio do Governo, o Palacete da Imprensa Oficial, o Palacio Rio
Negro, a Alfandega, a Penitenciaria — Casa de Detencdo de Manaus, a Biblioteca
Publica, a Igreja dos Remédios, o Reservatério do Moco, a Beneficente Portuguesa, o
Palidcio Rio Branco, a Faculdade de Direito etc. Essas constru¢fes emergiram no
chamado periodo aureo, e cada uma delas desempenhou um papel na cidade construida
pelos engenheiros sem diploma, mas detentores do principal produto, o capital.

Para regular o crescimento do espaco fisico e da populagdo da cidade, o Codigo
de Posturas de 1890 também transforma suas leis e adiciona muitas outras. Uma das
suas novas prescri¢fes tinha por propdsito prescrever normas de boa conduta que nao
afetassem a integridade das familias de bons costumes e a aparéncia da cidade.

Sendo assim, multas aos que ndo desenvolvessem formas civilizadas de vida
urbana social, aos que mantivessem suas casas em ruins estados de higiene, aos que
vendessem objetos nas ruas (0s vendedores ambulantes) sem antes passar pela Inspecéo
Publica, aos que se banhassem nos igarapés das imediacdes da cidade, aos que tivessem
um enfermo (doencgas contagiosas) em casa e nao informassem a Salde Publica, aos que
manifestassem algum tipo de movimento festivo no terreiro da casa etc. Essas politicas
de comportamento afetaram principalmente a populacdo de classe economicamente
baixa.

Outro fato relevante foi a criagdo de novos bairros para a populacdo pobre da
cidade, pois, como citado anteriormente, a cidade se organizava no centro. No entanto,
nesse novo periodo as classes sociais ndo podiam mais dividir o mesmo espaco. As
exigéncias do Poder Publico impunham certas medidas para a permanéncia das familias
em suas casas, medidas que, na maioria das vezes, ndo eram atendidas pelas familias
carentes, restando-lhes apenas a obrigacdo de se retirar do lugar. Uma das tantas
medidas impostas era a “reforma” da casa para atender aos novos padrdes de cidade
exigidos, que viam nos palacetes e sobrados o reflexo do bom gosto da burguesia. Dias
(2007, p. 51) afirma que, “para a execucdo do projeto, houve a necessidade de
desapropriar inimeros casebres habitados por trabalhadores, muitos deles ligados ao
servico de reforma da cidade, isto é, operadores das obras publicas (...)".

A respeito dessa desapropriacdo, Aguiar (2002, p.30), ao falar da representagéo

da cidade para o homem, afirma que “os espagos por onde o homem desenvolve suas
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atividades dentro da cidade dizem respeito ao cotidiano e seu modo de vida (...)” Ainda
segundo o autor, “esses mecanismos sdo proporcionadores de reconhecimento e do
sentido de pertencimento do homem aquele local”

Nesse clima de transformacdo, os projetos foram executados sem que tomassem
conhecimento daqueles setores sociais que sofriam diretamente as consequéncias nos
mais variados aspectos de suas vidas (DIAS, 2007). Foram criadas, dessa forma, duas
cidades em uma, com caracteristicas totalmente inversas, configurando uma contradicédo
perceptivel aos que transitavam nas duas realidades.

4.5 Duas cidades em uma
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Figura 3: Rua Municipal, em meados de 1907.
Fonte: Souza (2009).

Figura 4: Bairro pobre de Manaus.
Fonte: Souza (2009).
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As duas fotografias acima exemplificam o contraste entre as “duas cidades” de
Manaus. Apesar do esforco em mudar a aparéncia de Manaus e 0s costumes dos
habitantes da cidade, o sonho ndo se realizou satisfatoriamente. Os motivos sdo
variados, como a incompatibilidade entre a cidade tida como referéncia e a calorenta
Amaz6nia imersa na selva, contida nos seus mistérios tropicais. Os habitos tdo
enraizados culturalmente na populagédo, que encenava desengongadamente a reproducao
dos comportamentos europeus; a ndo incorporagdo do requinte pela maioria dos
habitantes de baixa renda, explica-se, principalmente, pela concentracdo do capital nas
méos daqueles que compunham a elite da época. Os motivos que explicam 0 insucesso
nesse processo de transculturacdo/aculturagdo sdo muitos e variados, e estavam
refletidos em todos os aspectos da vida comum.

Esses fatos nos induzem a visualizar um cenario representado por duas
realidades que conviveram exatamente na mesma época: uma, a Manaus porto de lenha;
e a outra, a Manaus Paris dos tropicos. Cada qual representando uma face da cidade. O
porto de lenha, ja existente, foi obrigado a ceder uma fatia consideravel de seu espago
para a apresentagdo do espetaculo encenado pela Paris dos tropicos, idealizada a partir
do capital atraido pelo latex.

A cidade cenografica foi montada no porto e as personagens comecaram a
desempenhar seus papéis. Para 0s protagonistas, as “folias” da economia trouxeram o
acesso aos bens de consumo (de primeira necessidade ou de luxo) dos mais distantes
lugares do mundo (principalmente de Paris), porém a realidade dos habitantes, muitas

vezes, ndo condizia com os empréstimos realizados. Por exemplo,

A rede de esgotos, que se apresenta como uma das prioridades basicas nas
propostas politicas de saneamento da cidade, além de ndo atender a
populacdo dos bairros afastados, leva anos para ser implantada abrangendo
apenas parte do centro da cidade, mas obedecendo as Gltimas exigéncias da
moderna engenharia sanitéaria (DIAS, 2007, p.63).

Em outro trecho, temos o retrato descrito por Dias (2007, p. 126), do que foi a
“cidade do fausto” no que tange as suas construgdes, todas conforme as exigéncias da

Superintendéncia Municipal. Os investidores

(...) preferiam optar pela construcdo de prédios no centro, com moderna
aparéncia exterior, mas internamente com péssimas condi¢cdes de moradia,
que alojavam dezenas de pessoas em um mesmo ambiente sem ar, sem luz,
sem janelas, sem nenhum conforto para os moradores, mas que externamente
atendiam as exigéncias do Cddigo Municipal, que proibe a edificagdo de
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casebres ou pequenos quartos mas dentro do alinhamento das ruas e pragas
do perimetro urbano e fora desse limite, sem que os donos ou possuidores
desses terrenos levantassem, primeiramente no alinhamento, uma parede
imitando a frente da casa, na altura de cinco metros da parede da frente
(negrito meu).

Fica evidente, a partir do relato acima, as verdadeiras intencdes do Estado na
época, isto &, apresentar um cenario convidativo a elite imigrante, a partir da qual todas
as acoes decorriam. As relagdes sociais tinham por finalidade, na maioria das vezes, um
jogo de interesses, pautados nos excessos e nas incoerentes determinacdes do Poder
Publico. Contudo, na mesma época em que o luxo era desfrutado pela burguesia, na
primeira cena, as classes sociais menos favorecidas circundavam o suntuoso palco,
como figurantes, com seu indesejavel estigma de miséria. A montagem da cidade-
cenario afetou negativamente essa gente proscrita, no seu modo de viver,
comportamentos, costumes, tradi¢cdes, e até na relacdo homem e natureza. Enfim, ndo se
pode mensurar 0 grau de apreensao da cultura estrangeira, que a elite que se mantinha
no poder impds aos excluidos.

As politicas de segregacdo impuseram a exclusdo dessa gente das imediacGes da
cidade-cenario e a sua consequente alocacdo em espagos remotos, evitando o contato
deles com os viajantes e estrangeiros que circulavam na cidade. Nesse momento, 0 uso
do Cdédigo passou a ser “um recurso para retirar da cidade a marca indigena e pobre,
buscando afastar do Centro da cidade as populagdes carentes e eliminar as construcoes
de aspecto popular e que revelavam uma tradi¢ao nativa” (MESQUITA, 2006, p.201).

A mesma populacdo que formava o quadro de funcionarios da mao de obra nas
construgdes publicas deslocou-se para os bairros distantes do centro, fato que dificultou
a sua locomocéo ao setor de trabalho e o acesso aos bens de consumo de primeira
necessidade. Alids, com relagdo a esses bens, ndo somente 0 acesso espacial ficou
prejudicado, mas o acesso econdmico principalmente, visto que os produtos estavam
cada vez mais caros e escassos.

Isolados em bairros como o Educandos e a Colbnia Oliveira Machado, a
populacdo pobre ficou & margem da cidade e da sociedade, contemplando o espetaculo
encenado pelos protagonistas. Para la foram exilados, além dos pobres, também os
mendigos, os oOrfdos, os detentos e todos aqueles que ndo se engquadravam nas
exigéncias impostas. A exclusdo social foi reforcada pelas falsas politicas publicas
adotadas e implantadas no contexto. Nesse sentido, para Souza (2010, p.122 ) “a boa
vida da belle époque amazonense ¢ uma falacia”, uma vez que a maioria da populagéo

ndo usufruiu das benesses advindas do propalado fausto, e que nem os préprios
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protagonistas da historia conseguiram usufruir totalmente da riqueza momentanea,
algumas vezes por questdes culturais, e outras, por questdes geogréaficas.
A afirmativa de Souza ndo € gratuita. No excerto abaixo, pode-se notar a

existéncia de realidades bem diferentes que dividiam 0 mesmo espago:

Assim como outros, o servigo de limpeza ndo se estende a cidade como um
todo. Os moradores dos bairros afastados reclamam, solicitam pela imprensa,
os beneficios de remocdo de lixo e limpeza publica. Muitas vezes as queixas
sdo feitas pelos proprios empregados da higiene, que fazem desses suburbios
areas de depdsito de lixo (DIAS, 2007, p. 65).

A partir da analise do texto, é notoria a discrepancia entre as realidades vividas
naquele momento. Os leitores interessados em conhecer mais a fundo a historia dessa
regido rica por natureza, mas que foi alvo de muitos assaltos, poderdo recorrer ao

escritor Marcio Souza, que é uma das referéncias em relacdo ao assunto.

4.6 Contradicdes de um espaco plurisotopico

Neste topico, reitero essas duas realidades sobre a cidade, por meio da leitura
semidtica do Cédigo de Posturas do Municipio de Manaus do inicio do periodo &ureo da
borracha, mais especificamente do ano de 1875, explorando, em alguns artigos desse
documento oficial, dicotomias que expressam olhares diferentes sobre 0 mesmo objeto:
a cidade. Na anélise, exploro o conceito de “isotopia”, aliado aos de “plurisotopia”,
“dicotomia”, “modelo ideologico de cidade” e “discurso fundador”.

O conceito de isotopia, oriundo do dominio da Fisica e da Quimica, recebeu uma
nova significacdo em Greimas (1979), que, para atender as necessidades dos estudos
semioticos, atribuiu a esse termo o sentido de iteratividade, isto é, 0 que numa cadeia
sintagmética garante ao discurso-enunciado a homogeneidade. Nesse sentido, um
discurso € constituido sob ao menos duas figuras que formam o contexto minimo,
possibilitando estabelecer uma isotopia. Essa isotopia pode ser observada no quadrado
semidtico criado pelo proprio Greimas.

Para Fiorin (2009), a isotopia € um fendbmeno construido ao longo do texto para
Ihe garantir coeréncia semantica. De acordo com o autor, esse fendmeno ocorre quando
o0 escritor/falante do texto se prevalece da reiteracdo, da redundancia, da repeticdo e da
recorréncia de tracos semanticos ao longo do discurso, construindo assim a coeréncia
semantica e a unidade no texto. Tanto em Greimas quanto em Fiorin subjaz a noc¢éo de

iteracdo, retomada, a qual esta presente no termo isotopia.
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Outro conceito é o de plurisotopia, que surgiu a partir da definicdo da isotopia,
desenvolvida por Fiorin (2009), na obra Elementos de analise do discurso. A
plurisotopia é a possibilidade de um texto se desenvolver simultaneamente sobre varios
planos isotopicos, que ndo se pode confundir com a possibilidade de articulagdo de duas
ou mais isotopias presentes em um discurso, porque a plurisotopia € a possibilidade de
um discurso ser lido por mais de uma isotopia, ou seja, € a superposicdo de isotopias,
ndo a sua articulacdo. Isso possibilita varias leituras do mesmo espaco retratado.

Quanto ao conceito de “modelo ideoldgico de cidade”, adoto-0 neste estudo,
para a compreensao das plurisotopias presentes no Codigo de Posturas do Municipio de
Manaus no periodo que foi reconhecido tradicionalmente como periodo “aureo” da
borracha. E possivel deduzir, por meio da leitura desse documento, que muitos dos
discursos que foram intensamente propagandeados naquele momento surgiram de um
conceito de cidade que havia sido implantado no Brasil e no mundo.

Em relacdo a essas leituras do espaco, no entanto, acredito ser pertinente a
discussao sobre o “discurso fundador”, que deu origem a tantos outros discursos e a
criacdo de uma serie de leis e normas aplicadas & sociedade manauara. Ele, durante a
criacdo da cidade de Manaus, desempenhou um papel decisivo em boa parte da
construcdo da urbe, pois, a partir desse discurso, proferido pelos governantes e pela
classe elitizada de entdo, normas e comportamentos foram ditados como regras a serem
cumpridas, sendo a sua desobediéncia apenada atraves de multas ou recluséo prisional.
Essas normas compuseram o Codigo de Postura do Municipio aplicado aquela época.

Dessa forma, os discursos sobre a cidade sdo constituidos dentro de uma sintaxe
discursiva, a qual, a partir da leitura das suas principais isotopias, articula-se no eixo
geral da categoria timica: euforia vs disforia. “Cabe a sintaxe discursiva explicar as
relacBes do sujeito da enunciacdo com o discurso-enunciado e também as relacdes
‘argumentativas’ que se estabelecem entre enunciador e enunciatario” (BARROS, 2011,
p. 90). Assim, esse sujeito da enunciagéo pode ter uma relagéo de euforia ou de disforia
com o objeto enunciado, sendo euforica a relacdo de conformidade do ser vivo com 0s
conteddos representados, e disférica a relacdo de desconformidade desse ser com 0s
conteddos.

A triade socioldgica — belo, bem e verdadeiro — serviu de ponto de partida para o
estabelecimento das principais isotopias de leitura da cidade de Manaus, as quais sdo

analisadas, a seguir, atraves das dicotomias: beleza x feiura, publico x privado, aqui X
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alhures, lugar da enunciagdo x lugar enunciado, externo x interno, superior x inferior e
masculino x feminino.

Entende-se por dicotomia uma divisdo logica de um conceito em dois diferentes
aspectos que ddo forma a esse conceito, de modo que se obtenha um par oposto. A
nogdo do conceito de dicotomia surgiu do modo como Saussure estudava a lingua. Ele
acreditava que na lingua so existia diferenca (SAUSSURE, 2006 [1916]). O trecho
abaixo denota o termo dicotomia como:

(...) um par de termos — pertencentes em geral ao nivel epistemol6gico da
metalinguagem — que se propde simultaneamente, insistindo na relagdo de
oposicdo que permite reuni-los. O exemplo classico é o das dicotomias
saussurianas: lingua/fala, significante/significado, sincronia/diacronia. Tal
procedimento é caracteristico da atitude estrutural que prefere propor as

diferencas — consideradas como mais esclarecedoras —, antes de passar ao
exame e a defini¢do dos conceitos (GREIMAS E COURTES, 1979, p. 121).

Com base nesse conceito de dicotomia, a discussdo seguinte comporta algumas
dicotomias que expressam a cidade de Manaus de forma plurisotépica. Ao aplicar o
conceito de dicotomia nas leituras do espaco citadino, podemos visualizar as diferencas
de sentido que o mesmo lugar sugere.

A dicotomia beleza x feiura existente nesse processo de transformacdo é
evidenciada na lei n.° 12, de 1.°/10/1892, “que autorizava o governo a mandar aterrar
varios igarapés centrais” (DIAS, 2007, p. 50), com a finalidade de dar & cidade um
aspecto moderno e bonito, através das constru¢bes pomposas. Porém, para que isso
acontecesse, varias residéncias foram desapropriadas, porque as familias ndo possuiam
condigdes financeiras para arcar com as novas solicitagdes demandadas pelo Estado.
Essas solicita¢cBes variavam do ambito publico (proibicdo de banho em igarapés nas
mediacdes da cidade, proibicdo de embriaguez em espacos publicos etc.) ao privado
(proibicéo das reunides nos terreiros das casas, normas de reconstrucdo para o aspecto
fisico das residéncias etc.).

Essas proibicdes ddo possibilidades a leitura de outra dicotomia: publico x
privado, em que o Estado, preocupado em apresentar uma cidade decorosa para 0s
estrangeiros, desconfigurou o espaco e interditou os costumes dos nativos, para a
implantacdo dos novos habitos, desprezando toda a cultura manauara e impondo novos
costumes de forma abrupta. A nova forma de se comportar em lugares publicos pode ser
retratada no trecho a seguir, em que se entende que 0s banhos nos igarapés foram vistos

como atitudes nocivas a moral da época. “Pratica que ofende a moral: homens e
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mulheres que tomam banho na usina elétrica em franca promiscuidade como a
reviverem toda a primitividade dos costumes passados” (DIAS, 2007, p. 55).

Outro exemplo de poder sobre o espaco privado é constatado no Cddigo de
Posturas, ao trazer no seu Artigo 80 as normas de limpeza dos ambientes privados, 0
qual prescreve: “ficam criadas nesta cidade visitas domiciliares para inspecionar, em
bem da salubridade publica, se o interior dos domicilios se conservam limpos e ndo se
convertam em focos de infeccao que prejudiquem o saneamento da cidade”.

A dicotomia externo x interno é explicitada através da lei que delegava as
construcdes de edificios, aos investidores capitalistas, no centro da cidade:

Preferiam optar pela construcdo de prédios no centro, com moderna
aparéncia exterior, mas internamente com péssimas condicdes de moradia,
que alojavam dezenas de pessoas em um mesmo ambiente sem ar, sem luz,
sem janelas, sem nenhum conforto para os moradores, mas que externamente
atendiam ao Codigo Municipal, que proibe a edificacdo de casebres ou
pequenos quartos dentro do alinhamento das ruas e pragas do perimetro
urbano e fora desse limite, sem que os donos ou possuidores dos terrenos
levantem, primeiramente no alinhamento, uma parede imitando a frente de
casa, na altura de cinco metros da parede da frente (negrito meu) (DIAS,
2007, p. 126).

Os proprietarios de terras ou os investidores preferiam construir no centro da
cidade os seus empreendimentos, provavelmente por estarem mais préximos aos bens
de consumo e as grandes constru¢Ges, como o Teatro, os Institutos de Educacdo, o
Palacio do Governo, as lojas de produtos importados e tantos outros estabelecimentos
que surgiram ao longo dos trinta anos de apogeu da riqueza. Entretanto, essas moradias,
na grande maioria, ndo apresentavam condi¢Oes salubres aos seus moradores, mas
aparentemente transmitiam um valor ostensivo, uma espécie de cenario, no qual as
paredes escondiam a real situacdo do ambiente, mas obedeciam as normas requeridas
pelo Codigo Municipal.

A dicotomia aqui x alhures esta presente nas clausulas contratuais dos contratos
assinados com as empresas que forneciam os servicos de limpeza a cidade. Porém,
“assim como outros, o servico de limpeza nao se estende a cidade como um todo”
(DIAS, 2007, p. 65), j& que apenas os locais privilegiados recebiam esse servico.

Dentre os diversos contratos assinados, abaixo temos a descricdo de um artigo

que retrata a operacdo de coleta de lixo e capinacgdo apenas em alguns pontos da cidade:

0 contratante obriga a fazer o servico de remocdo de lixo depositado em
vasilhas nas portas das casas e edificios, bem como fazer a varricdo e
capinacdo da cidade nas ruas e pracas calcadas, tudo isso compreendido nos
pardmetros da cidade, obedecendo os seguintes limites: ao Norte com a Rua
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Leonardo Malcher, a Este com a Avenida General Osério, ao Sul com o
litoral e a Oeste com o igarapé da Cachoeira Grande, sendo que a varrigao
e a capinacao ¢ feita somente nas ruas, pragas e avenidas (DIAS, 2007, p. 75-
76).
O trecho em destaque comprova a importancia dada a alguns pontos da cidade e
0 desprestigio de outros. Dessa forma, a possibilidade de uma leitura dicotémica é
evidente, pois revela o pensamento dos legisladores a respeito dos habitantes da cidade,
que nas entrelinhas do documento aparecem segregados ou agrupados em diferentes
categorias: de um lado, os que merecem receber 0s servi¢os de saneamento; de outro, 0s
que ndo sdo alcancados por esses servigos. Dependendo do &ngulo em que se observa
(aqui = espaco privilegiado x alhures = espago desprestigiado), essas mudancas
trouxeram o prospero, 0 novo, o fausto, a ostentacéo, para alguns; e para muitos, a total
desesperanca de um futuro melhor e um sentimento de conformidade com o seu atual
estado. Algo interessante de se observar é que o proprio Cadigo que impde as normas
ndo é capaz de estender o servico por toda a urbe, sem contar que esse problema era (e
continua sendo) um dos assuntos urbanos mais discutidos e reclamados pelo povo,
quando se fala de politicas publicas:
0s moradores dos bairros afastados reclamam, solicitam, pela imprensa, os
beneficios dos servicos de remocéo de lixo e limpeza publica. Muitas vezes,

as queixas sdo feitas pelos proprios empregados da higiene, que fazem desses
suburbios areas de depdsito de lixo (DIAS, 2007, p. 65).

Nesse contexto, a dicotomia superior X inferior desponta através da diferenca
entre as classes sociais. Na vila de Manaus todos dividiam o mesmo espaco
indiferentemente de classe ou raca. Porém, agora, durante a construcdo da cidade e o
momento da redistribuicdo dos moradores no espago, é bem clara a estratificagdo
socioecondmica: rico e pobre. Por isso, 0 Codigo de Posturas Municipal age como uma
espécie de instrumento segregador do espaco publico em classes sociais.

As casas feitas de barro e cobertura de palha eram as barracas: tipica
habitacdo da populagdo pobre da regido amazénica. Proibiram-se suas
construcdes nas Ruas dos remédios, Boa Vista, Flores, Imperador, Brasileira,
Manaos, Henrique Martins, Cinco de Setembro, Sdo Vicente e em todas as
pragas, pelo Codigo de Postura de 1872. O Codigo de Postura de 1890

mantém a proibicdo dentro dos limites urbanos, sob pena do infrator ter a
cobertura de sua casa demolida (negrito meu) (DIAS, 2007, p. 59).

Ao analisar a histéria do ciclo da borracha, identifiquei também a dicotomia
masculino x feminino, na leitura a respeito da construcdo de algumas casas criadas para

a diversdo dos coronéis e proprietarios de empreendimentos na cidade, e de outros que,
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a muito custo, juntavam as suas economias para deleitar-se durante algumas horas com
mulheres estrangeiras que prestavam “servigos” em casas de pensdo. Segundo MArcio
Souza (2010), havia trés ruas na cidade com pensdes que ofereciam esses Servigos e que
iniciavam seu expediente as quatro horas da tarde, podendo o encontro com uma polaca
de 13 anos custar setenta libras e uma noite de prazer custar mil e quinhentas libras.

Assim, constata-se que 0s mesmos operadores da legislacdo que exerciam
controle sobre os possiveis escandalos publicos faziam vista grossa para os “luxuosos
bordéis”, frequentados corriqueiramente pela elite e muitas vezes por ela financiados, a
mesma burguesia que defendia a moral e os bons costumes.

Entre as dicotomias que me propus analisar, hd uma especial que reservei para 0
final deste topico (lugar da enunciacdo x lugar enunciado), por considera-la a principal
ideia norteadora do item “4.6 — Contradi¢cdes de um espaco plurisotopico”. Advogo que
essa dicotomia engloba praticamente todas as outras, pois é a partir do lugar que
olhamos determinado objeto, no caso a cidade, que realizamos a leitura mais real desse
espaco. Foi olhando para Manaus por diferentes angulos, e estando em Manaus, que
pude compreender a razdo pela qual as opinides a respeito da Manaus da belle époque
sdo tdo variadas. Os lugares onde os leitores estdo, no momento da leitura, séo decisivos
também para a compreensdo e interpretacdo da realidade em que se encontram.

Os favorecidos pela exportacdo da goma elastica veem esse periodo como um
momento de fausto, porque eles estavam situados em um lugar que favorecia e induzia
essa leitura. As riquezas que o produto levava as suas vidas comprovavam esse
momento ostensivo. Eles falavam da cidade, estando na cidade, tinham os discursos de
felicidade porque estavam deveras felizes pelo bem-estar que o dinheiro lhes
proporcionava. Porém, a cidade, como qualquer outra, era composta por diferentes
espacos, 0s quais abrigavam, além dos bem-nascidos, os desafortunados que chegaram a
Manaus ou eram nativos, e que estavam em busca de riqueza ou melhoramento das
condigdes de vida. Dividindo o chdo da mesma cidade com os mais favorecidos, mas
situados num espaco que representava a pobreza, a insalubridade e a fome (numa
palavra, a exclusdo), eles eram portadores de um discurso diferente que reportava a essa
realidade infausta. Portanto, o chamado periodo aureo da borracha representou
diferentes realidades do mesmo espaco. O lugar social de onde se fala ndo pode ser
desprezado quando se analisa o discurso de quem fala.

Em contrapartida, a leitura realizada por alguém que desconhece a realidade do

lugar seria passivel de questionamentos e alvo de severas duvidas, porque o lugar
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enunciado, falado por um individuo alienigena, ndo retrata a realidade do lugar. Talvez
se consiga relatar partes da realidade, mas é pouco provavel que o seu discurso consiga
capturar a complexidade e o emaranhado de flagrantes dessa teia com que se tece a
cidade. Assim sendo, essa leitura, apesar de ser possivel, tende a conter defasagens
relativamente ao lugar da enunciagéo.

Em dltima andlise, as seis dicotomias exploradas no corpo desta pesquisa —
beleza x feiura, publico x privado, aqui x alhures, externo x interno, superior x inferior e
masculino x feminino —, aliadas a esta ultima (lugar da enunciacdo x lugar enunciado),
expressam a Manaus da belle épogque como um espaco plurisotopico, refor¢ando a ideia
das varias possibilidades de leitura e interpretacdo daquela cidade. Quando se Ié o
Codigo de Posturas do Municipio, percebem-se as diretrizes de uma politica de
embelezamento da cidade decorrente da adogdo de um modelo ideoldgico de cidade
chancelado por um discurso fundador. Nd&o foi minha proposta analisar os fatos e as
razdes que levaram os habitantes a expressar o seu lugar de tal modo, porém acredito
que o conhecimento desses fatos leva-nos a entender a realidade vivida pelos moradores

de Manaus hoje, através do estudo de um percurso histérico revelador.

4.7 Contribuicdes para o debate

O movimentadissimo entra-e-sai de personagens e espectadores no requintado e
ilusorio teatro do fausto teve um fim. A cobica internacional arquitetaria o rapto da atriz
principal do espeticulo — a seringueira, decretando um fim tragico para as cenas de
ostentacdo. As consequéncias foram desastrosas, gerando a maior sensagdo de pobreza
que a elite manauara jamais imaginara um dia viver. A sensacdo era de soliddo e
abandono por parte do poder publico nacional, visto que este ndo apoiou a criacdo de
programas que viessem combater a quebra do monopdlio. Assim como acontecera a
abrupta retirada do sistema colonial e a transformacdo do espago citadino, aconteceu
também a abrupta faléncia, deixando a cidade sem perspectivas para o futuro.

As duas metaforas antitéticas que explorei, porto de lenha e Paris dos tropicos
(elas formam uma antitese entre si), eram utilizadas para trazer a tona as duas cidades
que dividiram o mesmo espaco por praticamente todo o ciclo da borracha. Essas
metaforas (que também podem ser vistas como antonomasias, uma vez que valiam pelo
nome da cidade) emergiram da realidade em que vivia a sociedade amazonica, fraturada

pela destruicdo da identidade amazonica e a imposi¢édo cultural alienigena.
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Quando o espetaculo ndo interessava mais a ninguém, o cenario foi desfeito. A
cidade cenogréfica foi desmontada. Restaram, para a posteridade, apenas algumas
construcdes que sdo estigmas de um tempo arrivista e perdulario que foi aquele
“periodo aureo”. Em relagdo as personagens, muitas delas se retiraram da cidade, outras
se suicidaram, outras foram obrigadas a viver a nova realidade de crise financeira, ndo
importando mais nem o0s costumes, nem os bens de consumo de outrora. Viam-se
também palacetes abandonados, navios lotados de arrivistas em fuga, passagens
esgotadas, familias inteiras em mudanca. O espetaculo chegara ao fim (DIAS, 2007;
SOUZA, 2010).

Como assinala a epigrafe que encima a abertura deste capitulo, o poeta Aldisio
Filgueiras (1989, p. 93) afirma, em didlogo com aquela Manaus: “Porto de lenha / tu
nunca / seras Liverpool / de cara sardenta / e olhos azuis (...)”. Nessas expressdes
antinbmicas, ele promove a jungdo das duas metaforas em uma mesma expressao
linguistica e poética. E o faz realcando o ridiculo do sonho de uma cidade tropical em
querer ser europeia. E 0 sonho megalomaniaco levou o governador Eduardo Ribeiro, o
Pensador, a desenhar uma cidade a partir dos seus devaneios particulares,
desconsiderando a propria regido e a identidade cultural do seu povo.

Mas, como na palavra profética do vate, o porto de lenha jamais vird a ser
Liverpool, nem Paris, nem Londres, seria tarefa in6cua tentar travesti-lo de cidade
europeia. Assim, tendo o espetaculo sido interrompido pelo rapto da seringueira, é
como se a Manaus de verdade entrasse em cena, cumprimentasse o publico, e dissesse:

Vou retomar a posse de mim mesma.
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5 MARCIO SOUZA: ICONOCLASTIA NAS METAFORAS DA OSTENTACAO

Quem te pds a nu Manaus?

Que capitdo-do-mato se fez teu amante?
Consta — nos rodapés de velhos livros —
(a nossa historia sempre nas entrelinhas)
Que te construiram em intervalos:
alcovas... um cigarrinho ali...

mas que o certo é o certo

e que ndo fique o dito pelo ndo dito:
sempre tiveste vocacao para cortesa.
Quantos reinos ndo dangcaram o corta-jaca contigo?
Ah! Manaus

é preciso ser teu filho

para decifrar-te.

(Anibal Beca, Filhos da Varzea)

O presente capitulo tem como objetivo primordial desenvolver uma analise da
escrita de Marcio Souza sobre o chamado periodo aureo da borracha na Amazénia, em
dois textos exemplares do escritor: a) o livro de ensaios A expressdo amazonense,
publicado pela primeira vez no ano de 1977, especificamente os capitulos “O periodo do
imperialismo”, “A vida como em Vaudeville” e “Documentaristas da ostentagdo”; b) o
drama As folias do latex, edicdes de 1976 e 2010. Na primeira obra, o autor, como
ensaista, utiliza a metafora do teatro para desmitificar a historia do fausto na Amazonia;
na segunda, como dramaturgo, vale-se do teatro como estratégia para veicular suas
desconcertantes metaforas sobre esse mesmo fausto, mostrando o seu carater fugaz e
ilusério. Neste estudo, focalizo as principais metaforas criadas pelo escritor para
representar esse periodo, mostrando como Marcio Souza reescreve a historia de um
tempo de ostentacdo, delirio e completa alienacdo que foi o periodo da economia
gomifera na regido, com os ingredientes do humor, da parddia e da iconoclastia, em
diferentes géneros textuais. Em termos teoricos, estabeleco um dialogo entre a teoria da

Metéafora conceptual e teoria da carnavalizagdo, proposta por Mikhail Bakhtin.

5.1 A Expressdo amazonense: a metafora do teatro

Na segunda parte do livro de ensaios A Expressdo amazonense, publicado pela
primeira vez no ano de (1977), Marcio Souza dedica quatro capitulos ao tema do ciclo
da borracha na Amazodnia, principalmente “O periodo do imperialismo” e “A vida como
em Vaudeville”. Ao falar sobre esse periodo da histéria da regido, ele se mostra

extremamente critico. Chega a dizer que esse foi 0 periodo de maior alienacdo e perda
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da identidade de toda a histéria do Amazonas, o periodo da mais avassaladora erosao

cultural, porque

se ainda era possivel reconhecer uma identidade na velha ordem mercantilista,
0 chamado boom da borracha jogou-a por terra. Frente ao enriquecimento
rapido e as facilidades orcamentarias, as liderancas amazonenses perderam
todas as perspectivas, sobretudo as da propria regido. De acordo com a cotacéo
da hévea, a regido devia ser sempre mitificada e esquecida” (SOUZA, 2003, p.
97).

Razdo disso foi que “o europeismo da belle époque nos legou um horror pelo
passado, esse espirito deformante que traca uma linha entre a sua presenca redentora e
um passado que € considerado barbaro e ndo historico (Souza, 2003, p. 115)”. A farta
circulacdo de dinheiro gerado pelo extrativismo do latex ocasionou aproximadamente
trinta anos de dissipacdo e sonhos. Dos sonhos para os delirio foi um salto, mas aquela
circulacdo de dinheiro era extremamente iluséria porque ndo fincava raizes na terra, e,
portanto, os modos de vida que ela inspirava eram também um castelo de ilusdes,

apartado da historia da regido:

No fim do século XIX, centenas de aventureiros chegavam como deportados e
a mao-de-obra do nordestino comecava a ser desviada para os seringais. Pelos
salfes, nos restaurantes, nos jornais, era possivel ver a face que a alienagdo
queria impor. Por essa desenfreada entrega do Amazonas a aliena¢do, numa
ficticia circulacdo de rendas, o Estado naufragaria definitivamente no delirio
(SOUZA, 2003, p. 98).

Esse castelo de ilusdes era sustentado, na base, pela maior de todas as ilusdes do
periodo: a iluséo de eternidade do latex. O que alimentava essa crenca na eternidade do
enriquecimento facil era a constatacdo de que a arvore da seringueira tinha um
elevadissimo poder de regeneragdo. Sangrava-se a arvore para a extracao do latex, e ela
rapidamente se regenerava, tornando-se, em pouco tempo, pronta para novas sangrias.
Nesse sentido, Souza compara a extracdo do latex com a extracdo de ouro, no que elas
tém de diferente, numa alusdo a famosa “Corrida do Ouro”, ocorrida em 1896 ¢ 1897,

no Rio Klondyke, no Canada, proxima a fronteira com o Alasca:

ha um grotesco sentido de eternidade na ideologia da borracha, que a torna
diferente, por exemplo, da corrida do ouro em Klondyke. Os cagadores de ouro
acreditavam no instante, na prospeccdo, até que o fildo exaurisse a Ultima
pepita. Entdo, abandonavam o garimpo para viverem a fortuna ou sofrerem a
derrota. O coronel da borracha, também arrivista e ambicioso, acreditava na
exclusividade. O ouro pode surgir em qualquer terreno, ndo é privilégio de
nenhuma &rea da terra, enquanto a borracha, esta vem de um organismo vivo,
que nasce e cresce, identificavel entre as plantas da floresta espalhada por Deus
no territério amazonico. A seringueira, ao contrario do fildo do ouro, mostrava-
se inesgotavel. Uma arvore se regenera, multiplica-se aos milh&es. Ja o fildo do
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ouro, metal ardiloso e cruel, desaparece tdo inesperadamente como surge
(SOUZA, 2003, p. 99).

Dessa forma, criou-se, em torno da seringueira, uma verdadeira atmosfera
mistica, mitoldgica: tratava-se de uma arvore dadivosa, que doava o seu leite para o
enriquecimento dos homens. Comparada com o ouro, aquela arvore adquiria ares de
divindade, enquanto o “metal frio e ardiloso” tinha um lado infernal por gerar um
dinheiro maldito. “Esta ganancia ungida pelo mito vai produzir a alegria dominante que
regeu 0s pacatos extrativistas. Quando a opuléncia se instala, aquela sociedade cinzenta
colore-se, cria musculos e vitalidade. Estava fadada a ser eterna pela graca da
providéncia que havia Ihe dado a exclusividade e a possibilidade de um fildo que se
regenerava” (SOUZA, 2003, p. 100). Embalados por essa doce ilusdo, os seringalistas
levaram a efeito uma atividade extrativista altamente predatdria e, por essa e outras
razoes, a “eternidade” nao durou muito.

Evidentemente que o foco maior do fausto, quase exclusivo, ndo era a selva
amazonica, onde a arvore milagrosa se encontrava, nascida sob a béncao da ecologia da
regido. O foco eram as cidades de Manaus e Belém, que foram transformadas em
cidades cenograficas para a apresentacdo do espetaculo em torno do leite que emanava
daquelas arvores. Ndo havia nenhum interesse, por parte das elites regionais, em trazer a
tona o submundo dos seringais, onde a estupidez humana se perpetrava na forma
hedionda da escraviddo velada. Em torno dessa questdo havia um siléncio
cuidadosamente construido para que se pudesse propagandear o lado luminoso e festivo
do ciclo: as cidades-prodigio encravadas na selva: “Manaus e Belém se transformaram
em pequenas reproducdes da Europa, sonhos da boa ganancia materialista, de quixotes e
sanchos-pancas, da boa comida, do banquete eterno, das iguarias finas e vinhos, picardia
e liberagdes orgiasticas nos inimeros bordéis altamente especializados” (SOUZA, 2003,
p. 100).

Marcio Souza utiliza uma metafora conceptual (LAKOFF e JOHNSON, 2002)
para descrever o periodo: “A atmosfera de Vaudeville que se abateu por trinta anos
sobre a regido foi condicionada pelo nivel de importancia que a matéria-prima da
borracha adquiriu em relacdo ao imperialismo” (SOUZA, 2003, p. 99). Ou seja, a
metéfora estrutural, em que:

a) o teatro é o dominio-fonte;

b) o ciclo da borracha é o dominio- alvo;

c) “Vaudeville” é a expressdo metaforica.
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O que vem a ser o “Vaudeville” referenciado nessa metafora de Marcio Souza?
Trata-se de uma forma teatral de entretenimento contemporanea do proprio ciclo da
borracha — de 1880 a 1930, aproximadamente — que predominou no Canada e nos
Estados Unidos, e pode ser identificada pelas expressdes, também metaforicas, de “circo
dos horrores” e “teatro dos horrores”. O Vaudeville, de uma forma geral, conjugava os
seguintes “atrativos” ao gosto do grande publico: era um espetaculo noturno de
variedades, com dezenas de artistas, executando musicas populares, literatura grotesca,
exposicOes apelativas e sensacionalistas, muitas vezes de mau gosto, com temas
grosseiros e apelos obscenos. Os numeros apresentados, variados e sem ligacdo logica
entre eles, reuniam ilusionistas, dancgarinos, ciganos, comediantes, animais, acrobatas,
atletas e masicos populares. Os espetaculos aconteciam em bares, casas de espetaculos e
cabarés, e eram consumidos por audiéncias masculinas.

Falando especificamente sobre Manaus como o teatro de Vaudeville, Marcio
Souza credita ao jovem coronel-engenheiro Eduardo Ribeiro, governador do Amazonas
na primeira republica, o inicio de tudo. O “Pensador” alimentou o sonho de transformar
a capital numa espécie de “Paris dos Tropicos”. O fabuloso erdrio publico a sua
disposigdo permitia-lhe urbanizar, sanear e dilatar a cidade, bem ao gosto do capital

estrangeiro injetado no mercado gomifero. Segundo ele,

Manaus foi a Unica cidade brasileira a mergulhar de corpo e alma na franca
camaradagem dispendiosa da belle époque. Os coronéis, de seus palacetes, com
um pé na cidade e outro no distante barracdo central, pareciam dispostos a
recriar todas as delicias, mesmo a peso de ouro. A boa vida estava escudada
por uma inconveniente hipocrisia vitoriana, que era de bom-tom, moderna e
muito propicia a quem fora educado na rigida sociedade patriarcal portuguesa.
De um certo angulo, pareciam perder a definicdo nacional e aspiravam ao
estatuto de cidaddos do mundo. O internacionalismo do lucro burgués e da
ganancia imperialista seduzia os broncos extrativistas (SOUZA, 2003, p. 109).

Manaus passou a ser objeto de uma ativa politica de embelezamento, no sentido
de equiparar-se a algumas das invejaveis cidades europeias. Cidade saneada,
urbanizada, europeizada nas suas aparéncias, 0 cenario estava pronto, e o palco

disponivel para o espetaculo de VVaudeville. No dizer de Méarcio Souza (2003, p. 116),

Manaus foi a primeira construgdo kitsch brasileira, uma cidade do sonho e do
delirio, microcosmo das doencas do espirito burgués com toques de selvageria
e grossura. Cenario para um vaudeville, seus habitantes souberam fazer desse
gesto espetaculoso da democratizacdo reificada da arte, a exorcizagdo da visdo
abnegada dos costumes coloniais (...) uma cidade que ndo € verdadeiramente
cidade, mas decoracdo, cenografia, palco ideal para a reificagdo colonialista.
Copiando diretamente a arquitetura, a pompa, 0S costumes, 0s coronéis de
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barranco ndo eram propensos, no entanto, ao liberalismo, ou ao bom humor
burgués que levantava inddstrias e feiras industriais como monumentos a
vitdria do progresso.

Escalado para ser o grande astro desse teatro de mau gosto, o seringalista —
conhecido como coronel de barranco — capricha no desempenho do seu papel burlesco.
Tendo passado da indigéncia a opuléncia de um salto, ele encarna a perfeicdo aquele

mundo de faz-de-conta, que Méarcio Souza pde a nu de forma contundente:

Olhando as fotografias da época, eles nos parecem altissonantes e respeitaveis.
Puro engano, essas fotografias nos mostram apenas o lado lusitano e
enfadonho. Agrupados, penteados, sérios, em roupas de festa, cercados pelas
esposas e filhos, estdo empacotados por um cerimonial falso, que o primeiro
jornal da época logo desmente. Por pura conveniéncia é esta a imagem que
temos daqueles anos nada livres das doencas venéreas. Conveniéncia tanto
mais grave quando se pensa que esta imagem de bons costumes foi usada pelos
que vieram nos anos de depressdo e quiseram conservar 0 passado (SOUZA,
2003, p. 117)

Caso tipico de personalidade dubia, o coronel de barranco

era o0 patrdo, o dono e senhor absoluto de seus dominios, um misto de Senhor
de Engenho e aventureiro vitoriano. Havia, por isso, discrepancias na sua
atitude: era o cavaleiro citadino em Manaus e o patriarca feudal no seringal.
Mas esta contradicdo nunca preocupou ninguém. A face oficial do latex era a
paisagem urbana, a capital coruscante de luz elétrica, a fortuna de Manaus e
Belém, onde imensas somas de dinheiro corriam livremente. O outro lado, o
lado terrivel, as estradas secretas, estavam bem protegidas, escondidas no
infinito emaranhado de rios, longe das capitais. O lado festivo, urbano,
civilizado, que procurou soterrar as grandes monstruosidades cometidas nos
dominios perdidos, poucas vezes foi perturbado durante a sua vigéncia no
poder” (2003, p. 111).

Apds demonstrar que o siléncio em torno das monstruosidades perenizadas nos
distantes reconditos da selva “poucas vezes” foi perturbado, Marcio Souza exalta dois
produtores de cultura (artistas) que operaram na contraméo do espetaculo da ostentacédo
e contribuiram para quebrar a tradicdo daquele siléncio estipido. Séo eles:

a) O escritor Euclides da Cunha, como ensaista: foi um dos primeiros escritores
a denunciar a situacdo de escraviddo em que se encontravam 0s nordestinos no
submundo dos seringais. Sobre os flagrantes que ele observou no interior da selva,
escreveu uma série de artigos, que foram reunidos postumamente no livro A margem da
historia. Na referéncia a Euclides, Méarcio Souza atualiza a metafora do seringueiro
como o “Sisifo amazdénico” no interior da selva, uma imagem utilizada também por
Alberto Rangel no livro Inferno verde. Sisifo era uma personagem da mitologia grega,

considerado 0 mais astuto dos mortais, capaz de enganar até mesmo a morte e ofender
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os deuses. Por causa de seus crimes, foi condenado a empurrar montanha acima uma
pedra de tamanho descomunal, até o dia do juizo, sabendo que, ao chegar proximo ao
topo da montanha, a pedra haveria sempre de rolar montanha abaixo, e ele haveria de
fazer tudo novamente. O “trabalho de Sisifo”, portanto, diz respeito a uma atividade
repetitiva, inutil e sem esperanca alguma. E era essa a sina do seringueiro, como
sublinhou Euclides da Cunha. Sé que, conforme Guedelha (2013, p. 61), o sacrificio do

29 ¢¢

“Sisifo amazdnico” “nada tem a ver com rochedo ou montanha, mas com seringueiras e
latex, que materializavam a perpetuacao de sua vida de escravidao e pentiria”;

b) O romancista portugués Ferreira de Castro, como ficcionista: autor do
romance A selva, publicado em 1930, que retrata o dia-a-dia do “Seringal Paraiso”, no
rio Madeira, dando énfase a vida de sofrimentos e privacGes alarmantes dos seringueiros
naquele ambiente ignoto. Dele, Marcio Souza atualiza a metéfora da selva como uma
“prisdo sem muros” na qual o seringueiro é irreversivelmente aprisionado. Essa é uma
imagem recorrente em A selva. Uma prisdo a céu aberto, em que os desmarcados das
distancias e a propria selva como um eterno ‘“feitor vigilante” associam-Se aos
desmandos do coronel arrivista para encarcerar o seringueiro-escravo.

Os dois sdo apresentados por Marcio Souza como exemplos raros de vida
inteligente em meio aquela cultura de verniz, importada, transplantada de chofre para
uma terra sacrificada. Inimeros poetas se deleitavam com a “necrofilia literdria” e
dramalhdes eram levados a cena engquanto centenas de retirantes atravessavam o cais em
direcdo aos seringais. Os dois abstiveram-se de subir no palco da Vaudeville tropical,
preferindo a impopularidade de contrapor ao alarido de Manaus o pesado siléncio de um

mundo hediondo: o submundo dos seringais.

5.2 As folias do latex: o teatro da metafora

5.2.1 O vaudeville amazbnico

Apos se servir da metafora do teatro (Vaudeville) para representar a Amazonia
em A expressdo amazonense, Marcio Souza cria o seu proprio Vaudeville, a que da o
nome de As folias do latex, agora por meio do género dramatico. Trazido a publico pela
primeira vez no ano de 1976, As folias do latex constitui-se de prélogo, dois atos e
epilogo. Nesse intervalo, numeros diversos e variados vdo se sucedendo em ritmo

acelerado. Apesar da impressdo de ndo haver nexo entre esses numeros, ha um fio
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condutor a articula-los, que é justamente o contexto do chamado periodo aureo da

borracha. Na estrutura do drama, temos a seguinte configuragéo:

prologp —— » espetdculo —— pepilogo

atualidade periodo de 1743 a 1918 atualidade

/N

1° Ato 29 Ato
de 1743 a 1896 de 1900 a 1914

O Vaudeville de Mércio Souza €, na verdade, um metateatro (metavaudeville),
uma vez que o Mestre-de-ceriménia, ao apresentar ao espectador 0s numeros que se
sucedem nesse espetaculo de variedades multiplas, instaura com a sua fala a consciéncia
do préprio fazer teatral de vaudeville que ali se realiza.

O primeiro ato apresenta quatro cenas, que sdo as seguintes:

a) Cena 1 — O cientista francés La Condamine envia da Vila de Ega para Paris
um relato sobre os povos com que manteve contato em sua viagem pelo famoso Rio das
Amazonas. Narra como se surpreendeu ao ver os indios cambebas praticando um
esporte “correndo pelo terreiro da aldeia em busca de uma esfera”, impulsionando-a
com os pés. A descricdo da brincadeira por La Condamine permite ao leitor deduzir que
se trata do futebol, praticado com uma bola de latex. O cientista fica intrigado com a
descoberta daquele objeto que desafiava a lei da gravidade, a lei da atracdo dos corpos.
Quanto aquele objeto, vislumbra um grande futuro para ele; ja quanto ao referido
esporte, afirma ser uma atividade capaz de enfadar a qualquer homem de espirito.

Cena 2 — A cena abre-se com o “popularissimo numero de Caga a Riqueza”.
Nele, a “infanta Amazo6nia”, acompanhada do seu padrasto lusitano, tem seus dotes e
seu corpo de donzela disputados pelo mancebo britanico e o viril americano. Fazem
parte da cena também as cocotes, “filhas da Franga”, e os seringueiros, caracterizados
como a “plebe ignara que nada sabe”. Simultaneamente a essa disputa, algumas
informacg6es pontuais sobre a extracdo do latex e a manufatura da borracha vdo sendo
comunicadas ao espectador: os indios cambebas apresentados como descobridores da
borracha, o patenteamento de artigos para vestuarios utilizando a borracha amazoénica

por Hancock, o patenteamento de tecidos impermeabilizados com a hévea por
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Maclntosh, o processo de vulcanizagédo aplicado por Goodyear, a libertagcdo do Brasil do
jugo portugués ndo tendo alterado em nada o ritmo de vida na Amazonia, entre outros
fatos historicos. Nesse interim, ocorre uma metamorfose: repentinamente o Lusitano se
transforma em um bardo do latex (coronel de barranco).

Cena 3 — Em meio a diversos flagrantes do ciclo, o Americano e o Britanico
continuam em disputa pela bela e rica Amazénia. Algumas personagens historicas
entram em cena: primeiramente o casal Louis Agassiz (naturalista) e Elisabeth. Os dois
discutem sobre a culinaria regional, refletem sobre o aspecto rustico de Manaus e fazem
projecBes sobre as mudancas da cidade no futuro; depois é a vez do vice-governador
Ramos Ferreira, que aparece dizendo que vai mandar aterrar 0os muitos igarapés que
cortam a cidade e “derrubar o matagal” que a circunda, a fim de construir uma “cidade
realmente civilizada”. Na sua ideologia, a defesa dos igarapés e dos matos € um
discurso muito poético de quem ndo sofre com 0s cupins, 0s carapands, 0S mucuins e 0s
candirus.

Cena 4 — Continuam as disputas pela Amazoénia. Em pouco mais de dez anos, a
cidade de Manaus explode. E o delirio. Surgem as “emissarias da cultura francesa”, que
sdo as cocotes, com a sua “pedagogia sexual”. Silvino Santos, o pioneiro do cinema na
Amazonia, aparece registrando as cenas ao seu redor. Entra em cena o governador
Eduardo Ribeiro, que passa a enumerar 0s seus grandes feitos mas é contestado pelos
seringueiros, que lhe dirigem impropérios. Vé-se uma cidade europeia (Manaus) brotar
no meio da selva, constrdi-se e inaugura-se o Teatro Amazonas.

Ha um entreato que promove a passagem do primeiro para o segundo ato. O
entreato constitui-se de “uma triste noticia” trazida a publico pelo Mestre-de-
cerimoénias: a morte de Eduardo Ribeiro em sua chécara na Estrada de Flores, com o
laudo médico atestando suicidio. Noticia-se também que o Congresso Estadual, para
perpetuar a memoria do grande estadista, batizou com o nome de Eduardo Ribeiro o
Unico hospicio da cidade de Manaus.

O segundo ato conta com trés cenas, como segue:

a) Cena 1 — O escritor Euclides da Cunha é entrevistado por dois reporteres do
Jornal do Commercio apds retornar de viagem pelo rio Purus, e denuncia a situacdo de
escraviddo dos seringueiros no interior da selva. As cocotes organizam uma sessao
espirita com o Americano e o Coronel de Barranco, que espera receber um espirito
francés. Mas quem aparece € um nordestino (arigd) lamentando a sua pendria com a

seca. Em seguida, apresenta-se um numero de magica circense, daqueles em que se

122



serra uma mulher ao meio: 0 Americano convida a Amazbnia a entrar na caixa do
Bolivian Syndicate e pega um enorme serrote para corta-la ao meio. Placido de Castro,
que estd observando a cena, censura 0 Americano, que quer cortar a Amazonia para
poder apossar-se de uma das partes.

b) Cena 2 — Trava-se a guerra de trincheiras entre bolivianos e brasileiros, estes
sob o comando de Placido de Castro. Encena-se a compra do Acre pelo Brasil, no
Tratado de Petropolis. Os seringueiros, 0 Americano, 0 Britdnico e as cocotes
continuam a permear a cena em dialogos constantes sobre o contexto do ciclo da
borracha. Anuncia-se o baile de carnaval no Ideal Clube. As personagens organizam um
bloco chamado “Madeira-mamoré”, cada um fantasiado de vagdo. A Amazodnia escolhe
ser a locomotiva, a Mad Maria.

c) Cena 3 — Surge o Stradelli, o conde italiano, o nobre das cachoeiras do Alto
Rio Negro. Ele se encontra morfético (leproso), tendo contraido a doenca em suas
viagens pelo interior da Amazonia. Ele faz um discurso extremamente critico sobre o
fato de se contentar em ser uma caricatura da cultura europeia, abrindo méo de sua
prépria identidade cultural. No fim da cena, reproduz-se um baile de carnaval no Ideal
Clube, no ano de 1918. No meio do baile, a locomotiva Madeira-Mamoré comeca a
descarrilhar com os seringueiros, o Britanico, 0 Americano, a Amazoénia, as cocotes, etc.
todos vao ao chdo, numa alegoria da decadéncia do ciclo.

Tanto no prologo quanto no epilogo, a pianista Ernestina Rio Negro, juntamente
com o Mestre-de-cerimdnias e uma atriz, situam-se no presente e, exercendo um olhar
para o passado, refletem sobre os anos do ciclo da borracha. Dessa forma, abrem e

fecham o drama vaudevilliano de Marcio Souza.

5.2.2 As metaforas mais expressivas

A partir da teoria da metafora conceptual de Lakoff e Johnson (2002), destaquei
as seguintes metaforas e expressdes metafdricas presentes no drama de Marcio Souza,

entre as muitas ali presentes:

a) Metafora ontologica A AMAZONIA E UMA MULHER.

EXPRESSAO LINGUISTICA QUE
VERBALIZA A METAFORA PERSONAGEM QUE PROFERE
“Ai vem a bela infanta que embala todos
os coragdes” Mestre-de-cerimoOnias
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“A doce AmazoOnia com seu padrasto
Lusitano”

Mestre-de-ceriménias

“O resoluto mancebo britanico e o wviril
americano, que chegam para disputar o
seu corpo de donzela”

Mestre-de-cerimobnias

“Minha querida menina, ndo se deixe

enganar por esses boatos terriveis” Lusitano
“Meu leite ¢ de ouro... um leitinho de

nada” Amazonia
Leite “que todo mundo quer mamar” Seringueiro

“A bela Amazonia foi surpreendida pela
riqueza”

Mestre-de-cerimonias

“Ela ndo foi uma pobre ingénua. Teve
seus entreveros de amor com 0 guapo
Orellana”

Mestre-de-cerimoénias

“Perdeu-se de amor pelo determinado

Pedro Teixeira” Mestre-de-cerimonias

“Sua casa esta valorizada, embora mereca

um pouco mais de conforto” Mestre-de-cerimonias

“Amazonia ¢ agarrada por um dos

seringueiros, que a sodomiza” Diretor

O Americano “convida a Amazodnia a se
deitar na caixa, e ela aceita porque é
mocga curiosa”

Diretor

Comentario:

Temos aqui uma especializacdo da metafora ontoldgica, que é a personificagéo.
De forma recorrente, a Amazonia é representada conceitualmente como uma
mulher desejavel, cobicada por muitos por causa de sua beleza virginal e,
principalmente, por causa de sua riqueza.

b) Metéforas ontoldgicas O OURO/A SERINGUEIRA E UMA PESSOA.

“O ouro é um metal diabdlico, ardiloso e

cruel com os espiritos fracos” Coronel de barranco

“Nossa riqueza vem de uma arvore
dadivosa, de um vegetal generoso”

Coronel de barranco

Comentério:

O contraponto entre essas duas metaforas ontoldgicas elabora uma antitese entre
a natureza do ouro e a da seringueira, por meio dos adjetivos aplicados a cada
um desses substantivos. Engquanto a seringueira € dadivosa e generosa, 0 ouro €
diabdlico, ardiloso e cruel. Sintomaticamente, as duas metéaforas sdo proferidas
pela mesma personagem, o Coronel de barranco, que € uma personagem-tipo. O
alto poder de regeneragdo da seringueira fez nascer na mente dos seringalistas a
ilusdo de eternidade daquela atividade extrativista. A arvore ndo se cansava de
dar, para ajudar os homens. O ouro, por sua vez, ndo tinha essa deferéncia.
Visto pela 6tica negativa de ser sempre um fildo reduzido, finito, que apenas
alimentava a ganancia e o odio, esse cobicado metal ndo tinha condi¢cbes de
competir com a hévea na aprecia¢do dos coronéis de barranco. Entre o garimpo
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e o seringal, era este que recebia a avaliacdo positiva. Evidentemente que essa
visdo tosca, acritica, deu vazdo a um extrativismo predatorio que logo
desencadearia a decadéncia do ciclo da borracha.

c) Metéafora estrutural A HISTORIA E UM LIVRO.

Uma época que foi “uma pagina solene

da historia” Mestre-de-cerimoénias
“ndo ha piada mais terrivelmente
engragada do que o extrativismo” Mestre-de-cerimonias

A guerra da borracha “foi uma pagina
magnifica de patriotismo, uma licdo que

os acreanos deram ao Brasil” Mestre-de-cerimonias
O ciclo foi “como uma primavera de

folhetim” Ernestina Rio Negro
Comentario:

A metéfora da Historia como um livro pressupde que ela esta sendo escrita, que
partes ja escritas podem ser lidas e interpretadas, que cada lance da historia
corresponde a uma péagina. Nesse sentido, o Mestre-de-cerimdnia parece se
contradizer ao caracterizar o ciclo da borracha como “uma pagina solene da
historia” e logo depois definir o extrativismo como uma “piada terrivelmente
engracada”, até porque o advérbio “terrivelmente” ligado ao sentido de “piada”
traduz um paradoxo desconcertante: o extrativismo foi uma piada de mau gosto.
E em piadas de mau gosto ndo ha espaco para solenidades. Quanto a “pagina de
patriotismo”, o que temos ¢ a idealizacdo da ac¢do dos brasileiros que invadiram
o0 territdrio boliviano e se apossaram da terra alheia pela forca. Muito mais
critico parece ser o proferimento de Ernestina Rio Negro. Segundo ela, o ciclo
foi “como uma primavera de folhetim”, ou seja, uma historia idealizada como
aquelas dos folhetins romanticos, de escritores que fechavam os olhos para a
realidade circundante e lavravam histérias de grande heroismo, de eterna
primavera, romanceando o mundo de forma desmesurada.

d) Metéafora estrutural PROSTITUICAO E CULTURA.

“Este homem esta pedindo cultura” Cocote 1

“Somos emissarias da cultura” Cocote 1

“Uma noite comigo e vocé saira culto” Cocote 2

“A pedagogia sexual” Cocote 1

“Vocé ja experimentou um beijo

parnasiano, chéri?” Cocote 2

“Estou na casa das minhas amiguinhas

francesas, lendo Baudelaire” Coronel de barranco
Comentario:

Essa metafora aponta para um dos principais flagrantes do ciclo da borracha: a
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prostituicdo. De forma irdnica, Marcio Souza relaciona a cultura do periodo
com a prostituicdo, numa sociedade altamente falocéntrica. Dizendo-se
emissarias da cultura francesa, as cocotes desempenhavam o papel de fornecer
aos “respeitaveis cidaddos” do latex os desfrutes ansiados. E sobre essa
atividade considerada espuria passavam o verniz da cultura, para lhe dar uma ar
de respeitabilidade.

e) Expressdes metaforicas para Manaus

“Com o fim de embelezar a cidade,
declarei de utilidade publica varios | Eduardo Ribeiro
terrenos particulares”

“Em pouco mais de dez anos, a cidade

explode, € o delirio” Mestre-de-cerimonias
“O crescimento abrupto levantou-se de
chofre” Euclides da Cunha

“Uma joia encravada no meio da selva” Seringueiro

“A opulenta capital dos seringueiros é o

fruto das audacias do Pensador” Euclides da Cunha
“Enfim, o sorriso da civilizagdo em plena

selva” Seringueiro
Comentario:

Eduardo Ribeiro, o Pensador, sonhou em transformar Manaus em uma
miniatura de Paris, a paris dos Tropicos. E para pér em prética o seu sonho, deu
inicio a uma série de politicas de embelezamento da cidade. Desapropriou um
sem-numero de propriedades particulares, decretou acdes de saneamento e
assepsia, importou construgdes e costumes. De suas audacias, como diz
Euclides da Cunha, surgiu a “opulenta capital dos seringueiros”, num
crescimento “abrupto”, que “levantou-se de chofre” (metafora orientacional
DESENVOLVIMENTO E PARA CIMA). “Em pouco mais de dez anos, a
cidade explode, ¢ o delirio”, como diz o Mestre-de-cerimbnias. E para o
seringueiro, em sua Vvisao acritica, a cidade europeizada era uma joia encravada
no meio da selva. Era também o sorriso da civilizacdo em plena selva. Sdo
metéforas que realcam o lado luminoso, festivo do fausto: a cidade-cenario em
que Manaus foi transformada para o espetaculo do capital estrangeiro.

f) Expressdes metaforicas para seringais e seringueiros.

O seringueiro “¢ o homem que trabalha
para escravizar-se” Euclides da Cunha

“Logo vé-se renascer um feudalismo
acalcanhado ¢ bronco” Euclides da Cunha

A divida torna o seringueiro ‘“eterno
héspede dentro de sua propria casa” Euclides da Cunha

“Veja esta conta de venda de um homem” | Euclides da Cunha
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O sertanejo segue “numa gaiola qualquer
de Belém, ou Manaus, ao barracdo do
seringal ao qual se destina” Euclides da Cunha

“Aqui, como 14, dois palcos onde se
passam todas as cenas de um dos maiores
dramas da impiedade humana” Euclides da Cunha

“Vocés nao passam de vultos na floresta,
de fantasmas impessoais, que nem sequer
pisaram em Manaus” Mestre-de-cerimoénias

Comentério:

O foco das metaforas agora desloca-se do lado luminoso de Manaus para o lado
sombrio dos seringais. Aqui, o grande gerador de metaforas é Euclides da
Cunha, que foi pioneiro na denuncia da exploracdo dos seringueiros pelos
patrBes arrivistas. As expressdes metaforicas utilizadas por Euclides, de uma
forma geral, atualizam a metafora conceptual SERINGUEIRO E ESCRAVO.
Em sua visdo, os seringais amazonicos de alguma forma reeditavam o
feudalismo, sistema medieval de exploracdo do pobre. E nesse contexto que o
seringueiro, em evidentes paradoxos, “trabalha para escravizar-se” e ¢ “eterno
hospede dentro de sua propria casa”. Vendido como uma mercadoria
completamente desvalorizada, aprisionado pela divida e por uma cadeia de
circunstancias na selva, o sertanejo é uma vitima irreversivel de um sistema
cruel e desumano que o expolia e escraviza.

Essas metaforas e expressdes metafdricas que destaquei encontram-se mescladas
com inUmeras outras no corpo da tragicomédia de Marcio Souza. O que temos aqui é
apenas uma amostra, uma vez que se tornaria exaustivo enumerd-las todas,
considerando a natureza deste estudo. Essa abundancia de metaforas contribui para que
0 texto seja extremamente rico no plano imagistico, além de externar as multiplas
formas de se pensar conceitualmente a Amazoénia do periodo gomifero por meio de
metéforas. Usando uma metéfora para falar das metéforas, afirmo que elas desfilam de

forma altissonante no texto de Marcio Souza.

5.3 Folias do latex: iconoclastia carnavalesca

Nesta secdo proponho uma leitura do drama Folias do latex a luz da teoria da
carnavalizacdo literaria, elaborada pelo teodrico russo Mikhail Bakhtin. A base tedrica
das consideracgdes que faco aqui € o livro Problemas da poética de Dostoiévski, no qual
Bakhtin conceitua carnavalizacdo literaria como uma variedade do género sério-comico
em que se d4 a “transposi¢do do carnaval para a linguagem da literatura” (BAKHTIN,

2013, p. 140). E o que vem a ser o carnaval? Segundo ele, trata-se de um
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Espetaculo sem ribalta e sem diviséo entre atores e espectadores.
No carnaval todos sdo participantes ativos, todos participam da
acao carnavalesca. Nao se contempla e, em termos rigorosos, néo
se representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as
suas leis enquanto vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual,

em certo sentido uma ‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’
(BAKHTIN, 2003, p. 140).

Uma vida as avessas, vivida num mundo invertido em que séo revogadas as leis
e proibicdes do mundo extracarnavalesco, ou seja, do mundo ordinario. Essa inversao
do mundo se processa por meio de algumas categorias que sdo préprias do mundo
carnavalesco:

a) A primeira categoria € o “livre contato familiar entre os homens”, instaurado
pela eliminacao da distancia hierarquica entre eles: “os homens, separados na vida por
intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre contato familiar na praca publica
carnavalesca” (BAKHTIN, 2013, p. 140). Em As folias do latex, isso pode ser
observado, por exemplo, nos impensaveis didlogos intimistas entre o seringueiro e o
Coronel de barranco, inclusive com o uso da segunda pessoa do singular pelo
seringueiro: “Patrao! Patrdo! Eras! Tiraste o bigode?” (SOUZA, 1997, p. 74).

b) A libertacdo em relacdo ao poder de qualquer tipo de relacdo hierarquica
torna os gestos, palavras e relages dos individuos completamente excéntricos do ponto
de vista da vida extracarnavalesca, ai se tem a segunda categoria, que é a
excentricidade: “a excentricidade ¢ uma categoria especifica da cosmovisdo
carnavalesca, organicamente relacionada com a categoria do contato familiar; ela
permite que se revelem e se expressem — em forma concreto-sensorial — 0s aspectos
ocultos da natureza humana” (BAKHTIN, 2013, p. 140). Isso pode ser exemplificado
através da figura das cocotes, “emissarias da cultura francesa”, com a sua “pedagogia
sexual” e seus “beijos parnasianos” oferecidos ao Coronel de barranco (SOUZA, 1997,
p. 74).

c) A terceira categoria da cosmovisdo carnavalesca sdo as mésalliances
carnavalescas. Elementos separados, isolados, fechados no mundo ordinario entram nos
contatos e combinagfes inimaginaveis que a cosmovisdo carnavalesca pde em relacao
familiar. “O carnaval aproxima, retine, celebra os esponsais e combina o sagrado com o
profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc.”
(BAKHTIN, 2013, p. 141). E o que ocorre quando um repérter do Jornal do Commércio

faz o seguinte comentério sobre Euclides da Cunha, enquanto este respondia uma
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pergunta feita pelo colega do mesmo jornal: “esse cara ¢ meio leso, dizem que vé
fantasmas” (SOUZA, 1997, p. 97), uma observagdo jocosa sobre um detalhe da
biografia do ilustre escritor nacional.

d) A quarta categoria ¢ a profanacao, “formada pelos sacrilégios carnavalescos,
por todo um sistema de descidas e aterrissagens carnavalescas, pelas indecéncias
carnavalescas, relacionadas com a forca produtora da terra e do corpo, e pelas parodias
carnavalescas dos textos sagrados e sentencas biblicas, etc.” (BAKHTIN, 2013, p. 141).
No texto de Mércio Souza, ha uma passagem em que a cadeia de exploragdo no ciclo da
borracha é recontada por meio da alusdo parodistica a cidade biblica de Sodoma, que
fora destruida por causa da elevada onda de imoralidade de seus habitantes: “A
Amazonia € agarrada por um dos seringueiros, que a sodomiza. No mesmo instante o
outro seringueiro repete o ato com seu companheiro e é sodomizado pelo Coronel de
Barranco, que logo é atacado pelo americano. No final o britanico encerra a cena
tracando o americano” (SOUZA, 1997, p. 97). Aqui, o verbo “sodomizar” foi utilizado
com o mesmo sentido de “tracar” que aparece no final da frase. Dessa forma, o autor
atualiza a metafora EXPLORAR E COPULAR.

Outro elemento caracterizador da carnavalizagdo, além dessas quatro categorias
ja explanadas, é a celebracdo do riso, da comicidade, que € obtida por meio das
situac@es inusitadas, da ironia e da parodia. A parddia, de maneira muito especial, esta a
servigo da carnavalizagdo, porque tem a prerrogativa de subverter a ordem das coisas,
romper com 0 mundo e inserir o deboche nos recantos mais serios da vida. Ela tem,
portanto, uma natureza iconoclasta por meio da qual dessacraliza o sagrado e desloca o
que esta tradicionalmente posto. Em As folias do latex, tudo isso é perceptivel:

- O autor adota o0 riso como estratégia de critica, como na cena de guerra
entrincheirada entre o Brasil e a Bolivia. Um soldado boliviano pede ao soldado
brasileiro (seringueiro) que toque uma musica bem alegre em sua flauta: “una bien
engrazada! Para que olvidemos la guerra, los muertos y La hambre”. O seringueiro
entdo responde: “td bem. L4 vai uma bem baruienta”, e comega a atirar em dire¢ao ao
boliviano (SOUZA, 1997, p. 106-107).

- Uma situacdo inusitada acontece no nimero em que ocorre uma sessao espirita
da qual participam a Amazobnia, as cocotes, o lusitano, o coronel de barranco, o
americano e o britdnico. As cocotes chamam a sessdo de “exercicio de positivismo
mistico”, enquanto o seringueiro a chama de “macumba de rico”. Quando o espirito

baixa, o coronel pensa ser um Lamartine, mas quem se apresenta é o espirito de
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“Severino, do Brejo do Fiodumaégua”, que surge reclamando da inclemente seca no
sertdo. Isso deixa os gringos frustrados e irados (SOUZA, 1997, p. 100-101).

- Ha diversas parddias no texto: a Cancdo do exilio, de Gongalves Dias; textos
de Euclides da Cunha, do liviro A margem da histéria; passagens da historia da
Amazonia; textos de Ermano Stradelli, La Condamine, Eduardo Ribeiro, Louis e
Elisabete Agassiz, etc. Todas essas parddias cercadas de humor e ironia.

Na literatura carnavalizada, como preceitua Bakhtin, as personagens séo
alegoricas, representam tipos especificos, quase sempre encarnam uma classe ou uma
situacdo. Enfim, a carnavalizagdo promove metamorfoses, travestimentos, quebra de
tabus, liberacdo de instintos e desejos que sao interditados no mundo extracarnavalesco.
Dai o sentido do apelo a transgressdo e a profanacgéo, deslocando a vida do seu curso
habitual. Pelas paginas de As folias do latex desfilam personagens-tipo que sdo
verdadeiras metonimias — a parte que simboliza o todo ou o singular que simboliza o
plural — como o americano (simbolizando os americanos), o britanico (simbolizando os
britanicos), o lusitano (simbolizando os portugueses) e o coronel de barranco
(simbolizando os coronéis de barranco de uma forma geral). Em seu Vaudeville, Marcio
Souza recria 0 mundo amazoénico do ciclo da borracha, pondo aquele mundo de ponta-
cabeca e injetando, na historia, os fortissimos temperos do humor e da parddia, numa
postura evidentemente iconoclasta, dessacralizando idolos e ideologias bem assentados
na tradi¢do. Ao optar pelo género sério-comico de vaudeville para representar a historia
do ciclo da borracha como uma espécie de tragicomédia, o que ele faz, na verdade, é

produzir uma belo exemplar de literatura carnavalizada.

5.4 Contribuigdes para o debate

As consideracdes desenvolvidas nesta pesquisa permitem concluir o que segue, a
respeito do escritor Marcio Souza, seja como ensaista seja como dramaturgo, no que
tange a representacao do ciclo da borracha na Amazonia:

a) ele pds abaixo uma série de mitos que a tradicdo construiu em torno do
periodo, entre eles a falacia da boa vida manauara na belle époque. Nesse sentido, sua
escrita tem carater desmitificador e iconoclasta;

b) ele foi um grande metaforista, considerando metaforista aquele que cria
metéforas ou delas se serve para divulgar suas ideias. O estudo procura comprovar que

as metaforas habitam seus textos e se revelam ostensivamente a cada pagina,;
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) os textos analisados mostram um autor que se valeu, em grande medida, da
carnavalizacdo literaria como estratégia de producéo artistica. Por meio dessa estratégia,
mostrou uma face da Amazonia ignorada pela crénica oficial, revelando o lado avesso
do que se sabia sobre a regido e instaurando uma nova forma de olhar a historia, sem os
véus da idealizacdo mas instrumentalizado pelo humor e pela parédia em dire¢do a uma
reescrita critica dessa historia.

Com base nessas conclus@es, postulo que o livro A expressao amazonense € 0
drama As Folias do latex devem ser lidos de forma vertical, sendo que a leitura de um
conduz a leitura do outro, pelo fato de eles se complementarem e estabelecerem entre si
dialogos constitutivos. De qualquer forma, tanto a leitura de um quanto a leitura de
outro (ou a leitura dos dois em conjunto, o que é preferivel) contribui decisivamente
para se pensar de forma critica a regido amazonica, em geral, e a cidade de Manaus, em

particular.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa possibilitou-me a abertura de horizontes em relacdo a
diversas areas do conhecimento cientifico. Cito alguns desses conhecimentos com a
certeza de que muitos outros me foram de extrema importancia. O conhecimento
relativo a teoria de Metafora conceptual, desenvolvida por Lakoff e Johnson (2002),
possibilitou 0 acesso a saberes concernentes a linguagem, mais especificamente a
metafora, esses saberes sistematizam os conceitos metaféricos. A modularidade da
mente, 0s dominios de conhecimento, os tipos de metaforas, os mitos do objetivismo, do
subjetivismo e do experiencialismo (relembrado que o sentido de mito adotado é aquele
que, além de ser necessario para se compreender as experiéncias vividas, também
organizam a vida, ou seja, eles produzem sentido), e a principal tese defendida pelos
autores — o0 pensamento humano tem base metaférica — sdo exemplos mais
representativos desses saberes.

A partir dessa tese de Lakoff e Johnson (2002) foram analisadas as metéaforas
sobre a cidade de Manaus, extraidas de textos de Genesino Braga, Euclides da Cunha,
Marcio Souza e Milton Hatoum (ficcionistas), Sandra Jatahy Pesavento, Edinea
Mascarenhas Dias e Otoni Mesquita (pesquisadores), e o Cddigo de Posturas do
Municipio de Manaus do ano de 1875 (legisladores), atingindo o objetivo geral da
pesquisa. O resultado da analise comprovou que a existéncia da representacdo de pelo
menos duas cidades de Manaus, dividindo o mesmo espaco, foi encontrada nos textos
analisados. A primeira, contemplando discursos reveladores de uma cidade saneada e
embelezada, propagandeada ao mundo com adornos importados das principais cidades
europeias; a segunda, uma cidade insalubre, feia e com uma estrutura social sendo
organizada com tracgos fortes de desigualdade social e exclusdo, sendo que a construgéo
da primeira demandou o arrasamento da segunda.

As metaforas utilizadas por ficcionista, pesquisadores e legisladores para
discursar sobre a Manaus do ciclo da borracha recriaram um quadro multifacetado do
espaco, onde foi possivel a identificacdo de variadas realidades dividindo o mesmo
espaco, causando no Sujeito o espanto com as discrepancias, que muitas vezes causam a
impressao de se tratar de lugares distantes e totalmente diferentes. O sentido subjacente
revelado por essas metaforas mostram a visdo de seus autores a respeito da cidade.
Sendo assim, quem metaforizou a Manaus daquele periodo, o fez externando um

pensamento que estava contido em sua mente, uma vez que 0 NOSSO pensamento tem
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base metafdrica. E as metaforas, por meio das expressdes linguisticas, cumprem o papel
de externar o pensamento do falante. A andlise das metaforas, em conjunto,
possibilitou-me identificar multiplas formas de recriacdo discursiva, daquela Manaus
como um espago multifacetado, demonstrando a colcha de retalhos que se criou do
espaco manauara.

A reflexdo tedrica sobre a relacdo entre a cidade e a sua representacdo no
imaginario presente na discussao sobre a cidade de pedra (manufaturada) e a cidade do
pensamento (construida no imaginario) cumpriu um dos objetivos especificos da
pesquisa. Essa discussdo possibilitou a compreensdo do processo de construgdo e
desenvolvimento de Manaus, muito valido no sentido de conhecer o todo (a criacdo da
cidade de Manaus) para se analisar uma parte (periodo do ciclo da borracha).

O delineamento da teoria da Metafora conceptual, em contraponto com outras
teorias do fendbmeno metafdrico, propiciou respostas aos problemas levantados. Quanto
as teorias de outros campos, como as da Analise de Discurso, Semidtica e
Carnavalizacdo, elas contribuiram para o enriquecimento da pesquisa e o didlogo
epistemoldgico, cuja base foi a teoria da Metéafora conceptual, a qual sustentou os
propositos da pesquisa.

Concernentemente as leituras pertinentes a historia de Manaus e a sua recriacao
discursiva, que foram realizadas por meio da leitura de historiadores como Mesquita
(2006), Dias (2007) e Souza (2010), dentre outros, elas propiciaram uma viséo geral do
contexto histoérico. Fato que foi indispenséavel ao estudo de um objeto multifacetado que
é a Cidade.

Por sua vez, a criacdo dos eixos tematicos, nomeados de Interface da linguistica
com a Literatura, Abordagens linguisticas sobre a metafora, Concepcao de cidade, sua
relacdo com o imaginario e sua representacdao discursiva e Representacdo escrita da
cidade de Manaus de fins do século XIX e inicio do século XX, aliada a sele¢do das
referéncias bibliograficas, possibilitou a convergéncia epistemoldgica desses eixos,
constituindo-se, dessa forma, em uma pesquisa de abrangéncia ndo somente da na area
da linguagem mas também da histéria, geografia, arquitetura, sociologia, politica e
economia.

Em dltima analise, cada capitulo desta Dissertacdo encerra uma gama de
contribuicdes inestimaveis no que diz respeito a busca de respostas aos problemas que
motivaram a pesquisa. O percurso realizado nessa busca foi-me extremamente

importante, porque a0 mesmo tempo em que realizava as arduas atividades de leitura,
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prazerosamente compreendia cada vez mais a complexidade da regido amazo6nica. Sem
conhecer esta regido (no seu aspecto histdrico, geografico, econdmico, cultural e
politico, entre outros), nas diversas fases do seu desenvolvimento, principalmente na
época colonial, seria impossivel compreender a cidade de Manaus no periodo do ciclo
da borracha. E sem conhecer o periodo do ciclo da borracha, seria impossivel
compreender adequadamente a Manaus hodierna. E por isso que assumo, juntamente
com o amazondlogo Renan Freitas Pinto (2006), que o conhecimento do passado
historico, em seus mais variados matizes, ¢ fundamental para se saber lidar com o
presente, em suas multifacetadas realidades. A pesquisa e a feitura desta Dissertacdo

possibilitaram-me essas preciosas descobertas.
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