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Resumo

Esta dissertacdo é uma andlise sobre as representacbes da Amazbnia nas
ilustracGes encontradas em dois suportes distintos, os livros e as revistas em quadrinhos,
que sdo comumente encontrados no cotidiano dos atores sociais da regido amazonica. O
estudo esta direcionado para o processo de circulagdo das imagens englobando toda a
cadeia comunicativa, que € iniciado na concepc¢do das ideias por aqueles que detém o
poder da representacdo, passando por aquilo que é representado até o publico alvo que
produz as proprias conclusdes daquilo que observam demonstrando que ndo séo leitores
passivos. Além disso, a pesquisa aborda as lutas pelas afirmacGes das identidades entre
as figuras historicas regionais que nao se reconhecem nos desenhos produzidos e 0s
agentes sociais responsaveis pelas escolhas do que serd representado, 0s discursos
ideoldgicos que embasam essas escolhas e 0 que elas significam. O recorte temporal
estudado é um pouco maior que um século, ele tem inicio a cerca de 1880 e se estende
até a Ultima década do século XX, em uma primeira impressdo pode parecer demasiado
amplo, mas ele esta dividido em trés periodos histéricos distintos e apresentam o mesmo
tipo de desenhos para representar a Amazonia. Sendo assim, a raz&do para a realizagio
desta pesquisa historiografica deu-se pela necessidade de discutir a maneira como se
processa 0 entendimento por parte dos observadores das imagens e das imagens
desenhadas com o objetivo de representar a Amazonia considerando que cada individuo

receptor possui uma bagagem cultural que influenciara no resultado.

Palavras-chave: Representacédo; Identidade; Imagem; Amazonia.



Abstract

This thesis is an analysis of the representations of the Amazon in the illustrations found
in two different media, books and comic books, which are commonly found in everyday
social actors in the Amazon region. The study is directed to the process of circulation of
Images encompassing the entire communication chain, which starts in the design of ideas
for those who have the power of representation, through what is represented to the target
audience that produces its own conclusions of what They note showing that they are not
passive readers. In addition, the research addresses the struggles the statements of
identities between regional historical figures who do not recognize themselves in
drawings produced and social agents responsible for the choices that will be represented,
the ideological discourses that support these choices and what they mean. The time frame
studied is slightly larger than a century, it begins around 1880 and extends until the last
decade of the twentieth century, at a first impression may seem too broad, but it is divided
into three distinct historical periods and present the same kind of drawings to represent
the Amazon. Thus, the reason for the realization of this historical research was due to the
need to discuss how to handle the understanding by the observers of images and pictures
drawn in order to represent the Amazon considering that each receptor individual has a
luggage cultural that influence the result.

Keywords: Representation; Identity; Image; Amazon.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem por objetivo o estudo das representacdes e das identidades da
regido amazonica postas nas ilustraces que serviram de fontes visuais. A problematica
consiste na maneira como 0s sujeitos sociais e a Amazonia sdo representados nos suportes

da cultura popular e como os consumidores recebem e processam estas informacoes.

Por entender que nas relacbes humanas nada é natural, haja vista que sao
construcdes culturais, ndo seria correto afirmar que o tema escolhido se deu por uma
simples questdo de afinidade pessoal. Concordo que ter proximidade com o tema e com
as fontes estudadas influencia muito, mas ndo perceber toda a construgéo e
contextualizacdo historica, bem como o envolvimento dos sujeitos no tema tratado seria
ignorar o olhar de historiador sobre a realidade vivida. Entdo, o problema se configurou
ao perceber uma repeticdo no modelo utilizado para a representagdo da Amazonia,
primeiramente nas midias digitais da cultura pop, e ap6s uma averiguacdo, em outras
imagens e desenhos nos mais diversos suportes. Contudo para a viabilidade desta

pesquisa eu escolhi somente dois suportes: os livros e as revistas em quadrinhos.

Os livros e revistas em quadrinhos possuem um campo de debate ja estruturado
no campo da historiografia, lembrando que os livros tém um espaco maior que as HQs,
todavia, 0 estudo sobre os sujeitos historicos utilizando um instrumental teérico-
metodoldgico focado nas ilustracdes encontradas nestes suportes escolhidos ainda era um
campo novo a ser estudado, e mais novo ainda se o estudo for concentrado somente na
regido amazonica. Dai a importancia dessa dissertacdo para a sociedade, a comunidade
académica e para o campo historiogréafico, é ela estar embasada no enfoque regional, nas
fontes alternativas que tratam de uma problematica ja debatida, mas sob uma nova

perspectiva promovida pela utilizagdo das imagens e pelo ineditismo do tema.

O presente trabalho visa examinar o processo historico de construcéo de uma certa
representacdo da Amazonia nas figuras encontradas em suportes impressos, publicados
em diferentes periodos historicos, dentro do recorte temporal que vai de 1881 a 1993.
Mais especificamente, esses suportes sdo: um livro de circulagdo mundial, publicado em
1881, direcionado a um publico supostamente elitizado; uma edigdo impressa de um

programa educacional de radio, que foi ao ar na década de 1930, direcionado ao publico



infanto-juvenil; e histérias em quadrinhos (HQs), publicadas originalmente na segunda
metade do século XX e republicadas na década de 1990. Esse exame serd acompanhado
de um aparato dissertativo acerca da conjuntura social das épocas abordadas e das lutas

pela identidade.

A metodologia empregada para a execucdo deste trabalho seguiu 0s seguintes
passos: primeiro, o problema foi percebido e delimitado; em seguida houve uma reuniao
de fontes visuais para uma analise primaria que, posteriormente, sofreu uma segunda
selecdo. O segundo passo foi a leitura de um referencial tedrico que suprisse a necessidade
de uma compreensao mais ampla da andlise de fontes visuais, e auxiliasse o entendimento
dos conceitos, primeiramente, de representacdo, e também de identidade e estere6tipo. A
partir destes dois recursos, basicamente, cheguei a redacdo da dissertacdo, na qual
mobilizei o instrumental de autores como Ulpiano Meneses, Roger Chartier, Stwart Hall

e Francois Hartog.

O tema da pesquisa foi escolhido para compreender o processo de representagéo
da Amazobnia nas imagens, e como essa representacdo € percebida na construcdo da
realidade. Por entender que ja existem muitas analises sobre o0s textos de representacao
que abordam a regido e que ja foram muito debatidos pelos intelectuais locais,
vislumbrou-se essa nova abordagem sobre uma problematica antiga ao utilizar outras
fontes como recurso, no caso, as fontes visuais. Desta maneira ndo se esta afirmando que
esta sera uma pesquisa que trara resposta a todos os questionamentos ou que substituira
0 que ja foi feito. Na verdade, o tema e a abordagem desta pesquisa foram escolhidos para
dar mais uma contribuicdo para um debate t&o caro para a academia e a sociedade.

No primeiro capitulo, intitulado “Viagens pela Amazonia”, que esta dividido em
duas partes, discorrer-se-a sobre o relato dos viajantes sobre a regido amazénica. O
primeiro subcapitulo aborda o tratamento dado pelo romancista francés Jalio Verne para
os relatos dos viajantes que passaram pela Amazonia, mais precisamente Paul Marcoy,
que, por sua vez, teve os seus relatos publicados na revista francesa Le tour du monde. A
maneira como o romance foi produzido serviu de direcionamento para as ilustragdes de
Benett, que representou o local de uma maneira especifica baseada na visdo do
colonizador europeu, que tinha por missao levar o desenvolvimento para a Amazodnia sem
tomar em consideracdo a participacdo das populacbes nativas e afrodescendentes. O
segundo subcapitulo apresenta o resultado da anélise feita sobre os desenhos de Percy



Lau, que ilustraram a colecdo Viagem através do Brasil, de Ariosto Espinheira, que
recebeu 0 mesmo nome do programa de radio que o autor transmitia na década de 30 do
século XX. Nessa colecdo, outros aspectos da regido amazonica sdo abordados, bem como
outras figuras histéricas e a participacdo dos migrantes na formacéo da populacéo local,
mas notar-se-a que a mesma representacao é utilizada, porém com intuitos educacionais

e para a formagdo de um sentimento civico no publico infanto-juvenil.

O capitulo dois, “A Amazonia nos quadrinhos”, também esta dividida em duas
partes. Nele se demonstra que é possivel realizar uma andlise historica tendo como
alicerce o uso de fontes visuais e pouco ortodoxas, além de apresentar 0 motivo da
referéncia do cenario amazonico como ambientacdo das historias, além disso, 0s
personagens mesmo que ficticios desenvolvem tramas e arcos das historias que propiciam
ao pesquisador pensar a forma de representacdo da Amazonia nesses suportes da cultura
pop. Dessa maneira, nesse capitulo a abordagem analitica das fontes visuais levara em
consideracdo dois aspectos: o ludico, que escolhe a forma de representacéo estereotipada
da Amazonia para facilitar o desenvolvimento da trama e dos personagens, e 0 outro como
forma de legitimacéo das acOes do viajante que vem para a regido impor a prépria cultura
ignorando os locais. A segunda parte, mostra a resposta dos leitores para uma HQ que
produz histdrias e como esses mesmos leitores ndo sdo apenas receptores passivos, mas
sdo capazes de perceber a influéncia do produtor das imagens e o embate na construgédo

das identidades.

Apos as ponderacdes advindas dos dois primeiros capitulos, em que um discorre
sobre as representagdes da Amazonia tal qual nos relatos dos viajantes e o segundo trata
da representacdo, da construcdo das identidades e da analise dos leitores que se mostram
um publico participativo, no Gltimo capitulo, propde-se analisar as razfGes para tais
representacdes da regido amazonica. Dividido em dois topicos, o primeiro trata dos
agentes sociais que se apropriam desse artificio para comunicar alguma informacéo para
uma determinada audiéncia, medindo de que modo essas comunicagfes sdo produzidas e
recebidas para esse publico alvo, e como sdo escolhidas as pessoas a quem se destinam
as informacgdes, tudo isso nas possibilidades da pesquisa. Direcionando uma atengéo
maior para a producdo, para 0s agentes emissores e as mensagens enviadas — até porque
a investigacdo da maneira como a mensagem ¢é recebida e processada pelos destinatarios
é mais dispendiosa e demandaria um tempo que uma pesquisa de mestrado ndo comporta.

O segundo subcapitulo discorre sobre as razdes para escolha do que representar; afinal, a



representacdo traz consigo algo real ou ficticio que se deseja evidenciar enfocando o
reconhecimento da realidade nas fontes visuais utilizadas pelo pesquisador com o intuito
de compreender as representacGes da Amazo6nia nas imagens dentro do periodo estudado.



Capitulo 1 — Viagens pela Amazénia

1.1 — O realismo fantastico®

A representacdo da Amazonia em ilustracGes é constatada pelas producbes de
mapas, gravuras, pinturas, desenhos e outras formas de imagens da fauna, da flora,
populacdo nativa e de possiveis seres fantasticos do imaginario a partir do momento em
que as navegacdes europeias se intensificam para o restante do mundo. No caso especifico
dessa pesquisa, o0 recorte temporal para analise das diversas imagens foi o langamento do
livro A Jangada, de Julio Verne, em 1881, cuja aventura narrada é ambientada na

Amazoénia no ano de 1852.

A motivacdo do protagonista € levar a familia, que mora em Iquitos, para Belém
com a intencdo de casar a filha. Mas, a sua motivacao real e secreta é a revisdo da pena
de morte a qual foi sentenciado por um crime que diz ndo ter cometido. Para isso 0
protagonista decide construir uma jangada imensa que abriga uma aldeia inteira para

descer o rio Amazonas até a foz.

O estilo literario de Jalio Verne é conhecido. O escritor, para redigir A Jangada,
mistura a ficcdo do romance com relatos cientificos dos viajantes naturalistas — no caso
especifico, os relatos daqueles que estudaram a regido amazénica. Além disso, as
ilustracdes de Benett proporcionam uma riqueza maior para a obra. Benett era o ilustrador
encarregado pelo editor Jules Hetzel de trabalhar na colegéo Les VVoyages Extraordinaires
(Viagens Extraordinarias). Nem Verne, nem o ilustrador estiveram na Amazo6nia para
produzir respectivamente o livro ou as ilustragdes. Existem indicios de que Julio Verne

teria se inspirado nos relatos de Paul Marcoy publicados na revista Le tour du monde?.

10 primeiro subtitulo recebe esta nomenclatura por entender que certos elementos do romance se
encaixam na categoria, mesmo sabendo que o realismo fantastico € uma corrente literaria que surgiu no
inicio do século XX com caracteristicas latino-americanas. O embasamento tedrico que explica tal
situagdo sera tratado mais adiante ainda neste subcapitulo

2 SILVA, James Roberto. Revisitando Paul Marcoy em sua passagem pelo Amazonas: viajantes naturalistas
e avulgarizacdo cientifica no século XIX. Anais do XX Encontro Regional de Histéria da ANPUH-SP. Franca,
SP, 2010, p. 3.



Mas o que importa para o desenvolvimento desta pesquisa sdo duas coisas: 0
motivo para a arbitrariedade da escolha temporal e as imagens. Como foi mencionado
acima, sdo muitas as imagens que representam a Amazonia, e por questdes fisicas,
monetarias e institucionais, o periodo oitocentista se mostrou mais acessivel, além de ser
um ponto para a construcdo da problematica que transforma o discurso cientifico em
parametro do mundo moderno®. Por essa razdo, o livro A Jangada foi escolhido como

ponto de partida, por causa do periodo da publicagdo e pelas ilustracGes.

A primeira imagem (fig. 1) é a de um desenho em tons de cinza, provavelmente
uma litografia, que ilustra uma das primeiras passagens do livro, introduzindo o
personagem que exerce a funcdo de capitdo-do-mato, identificado pelo nome de Torres.
Nela, em primeiro plano, o0 homem fuma o cachimbo com a méo direita, enquanto a mao
esquerda apoia a nuca; ele encontra-se quase deitado, recostando o proprio dorso na raiz
de uma grande arvore. Mais ao fundo, a floresta é percebida pela flora que se mostra
pouco nitida pela quantidade de espécies vegetais, dando uma impressdo de mata fechada
e densa. Nessa ilustracdo, o contato do homem com a natureza é transmitido ao leitor

como um contato amigavel e aprazivel.

Figura 21. “Torres acendeu o cachimbo”. Il. de Bennet in: VERNE, Julio. A Jangada, p.20.

3SILVA, James Roberto. Revisitando Paul Marcoy em sua passagem pelo Amazonas: viajantes naturalistas
e a vulgarizagdo cientifica no século XIX. Anais do XX Encontro Regional de Histéria da ANPUH-SP. Franca,
SP, 2010, pp. 1-2.



A aparéncia tranquila e descansada do individuo reforca o que foi mencionado
anteriormente. O que n&o significa que o ambiente da floresta seja convidativo para
qualquer pessoa ou, ao contrario, que seja um local extremamente inospito e desfavoravel
para atividades humanas e praticas sociais. O que se percebe ao analisar as fontes visuais
€ uma serenidade ou uma sensac¢éo de seguranca ou as duas juntas que acompanham todos
0S personagens, como se nado estivessem vivenciando aquele momento ou as

caracteristicas regionais marcantes ndo influenciassem no humor daquelas personagens.

Dai pode-se levantar duas possibilidades para a forma como eles foram
representados. A primeira é a falta de experiéncia prépria para retratar a realidade, haja
vista que nem autor nem ilustrador viajaram para a regido para produzir a obra em
questdo®. A segunda é a crenca na superioridade eurocéntrica dos individuos exploradores
frente as situacBes do cotidiano. A existéncia dessa linha de raciocinio estd embasada na
quantidade de relatos de expedicGes e viagens feitas para os lugares mais distantes ou 0s
locais envoltos em um ar de mistério ou de curiosidade etnografica por parte do publico
que consumia as revistas desse género informativo como, por exemplo, a revista francesa
Le tour du monde.®> O estranhamento com a descoberta do outro, do observado que ndo é
igual e nem pratica 0s mesmos habitos e costumes e nem habita uma regido com
particularidades geogréaficas semelhantes daqueles que observam e relatam, forja uma
linha de raciocinio que demanda o argumento de autoafirmacdo em detrimento do
diferente. Esse argumento estereotipado validaria a ideia acima mencionada e entéo a

serenidade pode ser encontrada desenhada no semblante dos personagens ilustrados.

Para perceber de forma mais evidente o uso do estere6tipo na afirmacdo
encontrada acima, toma-se como exemplo a seguir uma anedota de dominio publico
registrada em uma revista francesa Le Pélerin de tiragem semanal, em 01 de setembro de
1929:

Um francés, um inglés e um alemé&o foram encarregados de um estudo sobre o
camelo.

4SILVA, James Roberto. Revisitando Paul Marcoy em sua passagem pelo Amazonas: viajantes naturalistas
e a vulgarizacgdo cientifica no século XIX. Anais do XX Encontro Regional de Histéria da ANPUH-SP. Franca,
SP, 2010, p. 3.

5> A revista Le tour du monde era uma revista francesa especializada em publicacdes com a temética de
viagens para locais exdticos e desconhecidos segundo o publico ao qual ela era direcionada. A revista
circulou entre os anos de 1860 e 1914, era publicada em Paris e trazia histérias dos principais exploradores
da época, além de reunir alguns dos melhores ilustradores daquele momento.



O francés foi ao jardim botanico, 4 ficou uma meia hora, interrogou o guarda,
jogou pédo ao camelo, aticou-o com a ponta do seu guarda-chuva e, voltando
para casa, escreveu, pra seu jornal, um folhetim cheio de observac@es picantes
e espirituosas.

O inglés, levando suas provisdes e um confortavel material de acampamento,
instalou sua tenda nos paises do Oriente e trouxe, depois de uma estada de dois
ou trés anos, um grosso volume repleto de fatos, sem ordem nem concluséo,
mas de um real valor documental.

Quanto ao alemdo, cheio de desprezo pela frivolidade do francés e pela falta
de ideias gerais do inglés, trancou-se no seu quarto para redigir uma obra em
varios volumes, intitulada A ideia de camelo deduzida da concepg¢édo do Eu
(SALIBA. Elias Thomé.2002, p.15).

A imaginagdo coletiva que foi e € moldada por algumas simplificagdes consegue
perceber o efeito humoristico da piada em razdo do contraste e dos esteredtipos. Logo, é
importante entender como essas informacdes sdo reconhecidas e que a identificacdo dos
atores sociais, localidades bem como a referéncia de outros valores, peculiaridades e
particularidades advém de um “acordo prévio da memoria coletiva” ® condensado em
modestas representaces pouco aprofundadas. Ou seja: o francés, intuitivo; o inglés,
naturalista; o alemédo; idealista. E como foi percebido nas imagens do romance de Julio
Verne, 0 europeu altivo quase onipotente ante a natureza e aos outros habitantes ndo

europeus.

Um dos poucos momentos de abalo na confianga dos personagens pode ser
percebido na ilustragdo que mostra Torres perseguindo um guariba que o roubou. Na
figura seguinte, na parte inferior, 0 personagem esta um pouco de lado, com a face voltada
para a direcdo oposta ao leitor e projeta o corpo como alguém que corre enquanto faz uma
curva dentro do percurso; com o braco estendido, agarra, com a mao direita, um cip6, na
intencdo de retird-lo do caminho, como ja fizera, anteriormente, com a méo esquerda, que
esta préxima a cintura. Um pouco mais acima, com efeito de profundidade, o guariba olha

para tras e carrega consigo o objeto furtado do personagem enquanto foge do humano.

6SALIBA. Elias Thomé. Raizes do riso: a representa¢do humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque
aos primeiros tempos do radio. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.16.



Figura 02. “Torres recomegou a persegui¢ao”. Il. de Bennet in: VERNE, Julio. A Jangada, p.23.

Ao redor dos dois, compondo a cena, esta a floresta cerrada com arvores altas e
pouco espaco. O Unico espago que surge é percebido por atrair o olhar do observador pelo
contraste de luz e sombra. A comparacdo entre as duas imagens mostra que a floresta
Amazonica ainda € um lugar perigoso mesmo para aqueles que a conhecem e se sentem

confortaveis estando nela.

O contraste de luz e sombra é uma constante nas ilustracfes que Bennet fez para
esse livro bem como a separacao implicita do elemento humano da natureza. Na proxima
ilustracéo, o capitdo do mato se encontra com dois brasileiros, que o ajudaram quando
atiraram no guariba que fugia. Mais uma vez, fica evidente o contraste de claro e escuro
para direcionar o olhar do leitor, bem como o que foi mencionado anteriormente sobre o

semblante que demonstra superioridade.

Torres estd a esquerda da ilustracdo, camuflado atras de um galho de arvore. O
poncho que ele usa se harmoniza com o tom escuro da vegetacdo e a sua mao esquerda,
com o dedo indicador apontando para baixo, ndo se parece com um membro humano, ou,

observando de outra maneira, € como se parte da flora tivesse adquirido aspectos



antropomorficos. Na direita, no lado iluminado, os dois cagadores sédo ilustrados parados,
como se estivessem posando. Eles sdo cuidadosamente pensados desta maneira para
dinamizar a imaginacgdo construida pela leitura e para mostrar a dicotomia civilizagéo-
natureza. A leitura é favorecida quando o imaginario é reforcado pelas figuras nas paginas
do romance e os detalhes encontrados na fonte permitem chegar a esta afirmacdo, como
a vegetacdo rasteira que ndo toca os pés dos personagens do lado iluminado, mesmo
vendo que todos os trés estdo em mata fechada como pode ser notado no plano mais ao
fundo da ilustracdo, esses aspectos representam o encontro do imperialismo civilizatorio

europeu do século XIX com outras culturas.

Figura 03. “Eram brasileiros”. Il. de Bennet in: VERNE, J. A Jangada, p. 27.

A préxima imagem ilustra alguns trabalhadores na entrada da fazenda sediada em

Iquitos.



Figura 04. “Iquitos”. Il. de Bennet in: VERNE, J. A Jangada, p. 33.

Como pode ser observado na figura, o contraste de luz e sombra permanece, mas
desta vez o foco de luz estd direcionado para a natureza, os trabalhadores ficam na
penumbra. Na porcéo inferior da ilustragdo, em primeiro plano, um homem sentado na
popa da canoa segura um remo. Essa canoa possui uma cobertura rudimentar no meio
para a protecdo do sol e eventuais chuvas. Na dire¢éo da proa e de pé, o Ultimo passageiro
estd recostado sobre o abrigo. Ainda nesse plano, pode-se observar um terceiro

personagem na margem puxando alguma coisa do rio, possivelmente algo da vegetacao.

Mais acima, no segundo plano encontra-se descendo o barranco com um volume
sobre os ombros um trabalhador, suas feicGes ndo estdo nitidas, de fato, s6 se pode
perceber que ele esta descendo observando os angulos formados pelas articulacGes dos
membros inferiores. No terceiro plano, usando o recurso de profundidade, dois individuos
sdo vistos na parte mais alta do barranco e, bem ao fundo, no alto da colina, os telhados
das casas despontam.



Essas constatacbes feitas a partir das duas Ultimas fontes visuais permitem
algumas inferéncias. Os trabalhadores ndo séo representados de forma nitida, s&o negros
e 0 contraste de luz e sombra favorece a natureza em detrimento das pessoas. O inverso
acontece quando tratamos do outro cenario, em que 0s cacadores sdo brancos,
representados de forma nitida, com o contraste de luz e sombra enaltecendo o homem
ante a natureza. O que mais pode ser notado é que ndo se expde o fato da mao de obra
negra ser explorada pela aristocracia branca, embora a narrativa ocorra em meados do
século XIX, no Brasil, em pleno periodo de escraviddo. Mas isso ndo serd discutido
porque a analise das relacdes de trabalho ou da escraviddo ndo sdo os objetivos deste
estudo, mesmo que se afirme e se reconhega que esse tema € muito importante, ndo seria
possivel fazer tal andlise, pois o foco aqui é o estudo das representacdes imagéticas da
Amazonia. Além disso, 0 que chama atencdo para as representacées da regido amazonica
nessas ilustracGes do romance é a falta da presenca indigena nas relagcdes sociais e 0
exacerbado enaltecimento da presenca branca. Aparentemente, ndo ha tensdes sociais e
em nenhum momento a presenga negra ou indigena se apresenta ou é apresentada como
expoente ou protagonista, mas sempre como coadjuvante. A presenca negra s6 ganha
nitidez nos tragos da face quando ela é introduzida como a dama de companhia de uma
personagem importante e a presenca indigena é representada mesclada a natureza, como
se fosse integrada a ela, como podera ser observado nas ilustracdes que ainda estdo por

ser estudadas.

Para ndo falsear as afirmacGes expostas até aqui, 0 autor nos entrega, de forma
romanceada, as relacdes sociais entre negros e brancos e a presenca da mao de obra

indigena dentro da narrativa de acordo com o trecho que se segue:

O desenho da familia Garral ndo ficaria completo e faltariam alguns tracos, se
ndo se falasse dos numerosos empregados da fazenda.

No primeiro escaldo, convém citar uma velha negra de sessenta anos, Cybele,
livre por vontade do patrdo, escrava pela afeicdo que sentia por ele e pela
familia, e que havia sido ama-de-leite de Yaquita. Ela era da familia.

Quanto aos outros servicais, eles podiam ser divididos em dois tipos: os indios,
em nimero de cem, que recebiam pagamento pelo trabalho na fazenda, e os
negros, que somavam o dobro, e ainda ndo eram livres, mas cujo filhos ndo
nasciam mais escravos ( VERNE, Julio. 2003, p. 42-44).



Figura 05. “Minha, na época, estava com vinte anos”. Il. de Bennet in: VERNE, Julio. A Jangada, p. 43.

Duas personagens femininas ocupam o centro da imagem acima, elas estdo na
varanda da casa contemplando a vista do rio e os tragos do rosto sdo quase idénticos,
diferenciando-se pelos tons de cinza. Minha, a jovem patroa, esta sentada na cadeira de
palha préxima ao parapeito feito de madeira, ela estd se apoiando neste parapeito com o
antebraco esquerdo com o tronco levemente inclinado para frente, o braco direito rente
ao corpo, com a mao direita segura um leque fechado e com a méo esquerda segura a
outra ponta do leque, sob os pés estd uma almofada jogada no chdo. Com essa postura é

possivel verificar um nivel de hierarquia entre as duas.

A outra mulher é Lina, que esta de pé atras da cadeira, e com a mao direita apoia-
se no encosto do assento e inclina levemente o corpo para frente em direcdo a Minha
como se quisesse ter o mesmo angulo de visao da primeira. Por meio desta representacéo,
Lina esta hierarquicamente abaixo de Minha. Pela primeira vez um personagem negro ou

como ¢ descrito por Julio Verne “uma bonita e risonha mulata’ tem suas expressoes

7 VERNE, Julio. A Jangada. Oitocentas léguas pelo Amazonas. S0 Paulo: Planeta, 2003 p. 44.



faciais representadas de maneira nitida. Acredita-se que por ela fazer parte do convivio
de uma personagem importante para o desenrolar da narrativa, Lina tenha ganhado nitidez
quando o ilustrador foi representa-la, ou, fazendo uma interpretacdo um pouco mais
ousada apds analisar as fontes visuais, Lina sO tenha recebido tais tracos por estar na
presenca de Minha, haja vista a crenca no pensamento progressista e civilizador europeu

que o autor Julio Verne comungava®.

Além disso, como j& foi mencionada anteriormente, a natureza estd ao redor.
Plantas trepadeiras se enroscam no parapeito e no pilar de madeira que sustenta a varanda,
um frondoso arbusto cresce no fundo da imagem do lado esquerdo e um instrumento de
cordas esta no chdo. A natureza ndo se mistura com Minha e o contraste de luz e sombra
a favorece e o contrério acontece com Lina que se mistura a vegetacdo e se perde na

sombra.

A primeira ilustracdo com representacdo de indigenas é pouco nitida. Eles séo
quatro e ndo é possivel afirmar com precisao o género de cada um. Compondo a cena, no
segundo plano, ao fundo da imagem, uma ilha pode ser avistada e, bem préxima a ela, do
lado direito, uma pequena canoa singra o rio e alguns passaros voam. Os indigenas estdo
na margem do rio. O primeiro, da esquerda para a direita, esta de pé e, com a mao direita,
segura uma lanca rente ao corpo, de tal maneira que é possivel mensurar o tamanho do
objeto, que € um pouco maior que o individuo que o empunha. Com a méo esquerda,
carrega uma borduna com a qual se apoia. Estrategicamente, uma folha no primeiro plano
Ihe encobre a virilha, mas é possivel deduzir que seja homem, pois nada lhe cobre o torso.
O segundo esta sentado com as duas maos unidas escondidas entre as pernas que se
encontram estendidas, ele usa brincos de argolas e, assim como todos 0s quatro, tem
cabelos compridos. Também se deduz que seja do sexo masculino, pelas mesmas razdes
que expus anteriormente. O terceiro aparenta jogar alguma coisa na fogueira, fogueira
esta pouco nitida, que somente é reconhecida apos um tempo de observacéo. Pela posi¢édo
que foi desenhado, ndo se pode afirmar se tratar de uma mulher ou ndo. O quarto esta
sentado atras da fumaca, que se levanta da fogueira. Mesmo assim, é possivel visualiza-
lo bem, encontrando-se na extremidade direita da imagem, tal qual a terceira pessoa, sobre

a qual ndo se pode afirmar com clareza se tratar de mulher ou homem.

8 VERNE, Julio. A Jangada. Oitocentas léguas pelo Amazonas. S30 Paulo: Planeta, 2003 p. 60.



Figura 06. “Alguns indios perambulavam na desembocadura desse curso d'agua”. Il. de Bennet In: VERNE, Julio. A
Jangada, p. 113.

O contraste de luz e sombra quase ndo existe, induzindo ao leitor as ideias de que
eles fazem parte da paisagem e que ndo sdo ou nao serdo capazes de transformar de
maneira satisfatoria, segundo o processo civilizatorio europeu, o ambiente em que vivem
e/ou o estagio cultural em que se encontram, o que determina-lhes a sua condicéo de

indigenas, e que se isso mudar deixaro de sé-lo.°

Conforme mencionado anteriormente, 0 motivo para a nomenclatura do primeiro
subtitulo receber tal nome é a divida que envolve o leitor de A Jangada quanto a
veracidade das acBGes dos personagens e o desenrolar da propria trama. O cenario é
plausivel, o arco da histéria também o €, bem como os personagens. Contudo, o que
parece ser impossivel ou improvavel é a construcdo de uma jangada tdo imensa em suas
proporcdes que essa mesma embarcacao seja capaz de transportar uma pequena cidade

 VERNE, Julio. A Jangada. Oitocentas léguas pelo Amazonas. S3o Paulo: Planeta, 2003 p. 60.



ou uma vila. Essa condicao € entendida pela realizacdo de coisas maravilhosas, em que a
justaposicéo de realidade e fantasia ndo produz a sensacao de estranhamento e a esta fusdo
da-se 0 nome de realismo magico ou fantéstico®, ou seja, a verossimilhanca ¢ inspirada

na realidade, mas por ser arte ndo é verdade porque é fruto da imaginagéo®*.

E possivel, atualmente, avistar grandes balsas transportando containers pelo rio
Amazonas, e também € concebivel e provavel que pessoas morem nesses containers
adaptados hoje em dia. Mas tal jangada, como essa que ilustra a capa do livro, serve
apenas para fantasiar um cendrio propicio para aventuras convidativas, indicadas aos

individuos que apreciem esse estilo de vida ou entretenimento.

.\,4*” J[VERNE (

Figura 07 "A Jangada". Il Benett in: VERNE, Julio. A Jangada, p. 371.

10 JAPPE, Rodrigo. A postmodernist myth in Girlfriend in a Coma. Porto Alegre: UFRGS 2011. pp. 30-31.
Dissertacdo de Mestrado Acessado em:
http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/33258/000787506.pdf?sequence=1

11 D’OFRIO, Salvatore. Teoria do texto 1: Prolegdmenos e teoria da narrativa. S3o0 Paulo: Ed. Atica, 1995,
p.157.
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A pessoa que pensou a capa inspirou-se na ilustracdo acima, também produzida
em litogravura, no topo da imagem, como que formasse um arco, em francés, o subtitulo
do livro e 0 nome do autor. Os ramos do que parece ser um tipo de vegetacao trepadeira
podem ser avistados também na parte superior, e nas laterais. Na parte inferior da figura,
o titulo do livro aparece em destaque, bem como os créditos para Benett como o ilustrador
da obra, tudo isso, também escrito em francés. Um pouco acima do nome A Jangada,
observa-se alguns jacarés gigantescos se comparados com o tamanho das edificacfes que

foram construidas sobre a embarcacéo.

A JANGADA]

Figura 08"Capa do livro A Jangada de VERNE, Julio, 2003."

Se comparada com a ilustracdo original, a capa do livro pode ser dividida em duas
partes. Na parte superior, um quadrilatero vermelho com letras brancas todas maidsculas
o titulo do livro, em outro estilo fonte de tamanho menor o subtitulo também com todas
as letras em caixa alta e 0 nome do autor com fonte que imita a grafia manuscrita segue
abaixo quase do mesmo tamanho do titulo. Esse quadrilatero se destaca do restante da
composicgdo da capa, porém apesar de estar em destaque, ndo chama para si a maior parte
das atencGes. Na verdade, o que mais chama a atencao € a parte inferior da figura com a



ilustracéo da jangada que proporciona ao leitor uma sensacéo de profundidade, mostrando

que a construcao alcanca até o terceiro plano quase sumindo no horizonte.

As edificagOes que podem ser vistas possuem tamanhos e funcGes diferentes. A
mais alta, no segundo plano, quase no meio da capa, € uma igreja com um crucifixo no
alto do campanario e um sino. No primeiro plano, a direita, esta localizada a casa grande
com dois andares e arvores em volta, as silhuetas de duas pessoas podem ser vistas quase
no meio da embarcacdo. Outras pessoas também podem ser vistas transitando pela
embarcacao ou trabalhando nela nas fungdes de navegacdo. Um mastro erguido entre a
casa grande e a igreja sustenta uma bandeira hasteada tremulando. Fumaca subindo em
trés locais distantes entre si é o indicio de fogueiras acesas. Nao € possivel visualizar mais
do que isso, tampouco afirmar com precisdo a serventia laboral das fogueiras além do

Obvio.

A figura 09 mostra a propor¢do de uma canoa comum para a jangada que
transporta a fazenda pelo rio Amazonas.

Figura 09. "A jangada ndao demorou a se firmar na corrente". Il. de Bennet In: VERNE, Julio. A Jangada, p. 109.



A intencdo de dividir a imagem em duas, tendo como linha divisoria a jangada
que ocupa 0 espaco de uma margem a outra da ilustracdo é clara, enfatizar para o leitor
ndo s6 o tamanho da embarcacao, mas as proporcées do gigantesco rio, e para isso, a parte
de cima da ilustracdo é tomada pelo céu e um pequeno filete de terra no horizonte. Esse
é o realismo fantastico de um lugar que pode ser o cendrio de aventuras que tem o poder
de influenciar o imaginario. Além disso, possibilitar justificativas para os mais diversos

tipos de relagOes sociais e de exploragédo do trabalho.

Para citar somente o exemplo da questdo indigena. Eles que viviam espalhados
pelo imenso territério amazonico, eram vistos como 0s potenciais trabalhadores com os
quais a regido podia contar. A eles, era dispensada uma preocupacao especial, sobretudo
quando se criticava a politica indigenista do Império (contida no Regulamento das
Missdes de 1845), vista como impraticavel pelos presidentes das provincias por diversas
razdes. Além disso, afirmavam que nédo era promovida a civilizacdo, mas, segundo 0s
relatorios dos presidentes da provincia do Amazonas eles eram afastados das
“comodidades” da vida em sociedade. Ou seja, o Estado precisava de mao-de-obra para
0 seu desenvolvimento, e 0s que estavam mais acessiveis eram o0s indios; e os indios,
segundo o Estado, estavam esquecidos a prépria sorte e precisavam da intervencao estatal
cristé e livret?,

A matéria prima para a construcdo da jangada foi obtida com a derrubada da
floresta. Era muito mais facil construir uma embarcagdo de madeira pela quantidade de
arvores disponiveis para tal objetivo. Além disso, a tecnologia nautica local para aquela

época nao permitia a utilizacdo de outros materiais para 0 empreendimento pretendido.

12 pEREIRA, Nasthya Cristina Garcia. Relagdes Homem-Natureza: O discurso politico sobre o extrativismo
na provincia do Amazonas (1852-1889). PPGH/UFAM, 2008, p.66. Disserta¢do de Mestrado Acessado em:
www.ppgh.ufam.edu.br
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Figura 10. "O sol penetrou aos borbotdes até o solo umido". Il. de Bennet In: VERNE, Julio. A Jangada, p. 70.

Os trabalhadores estdo dentro da floresta rodeados por arvores derrubadas e umas
poucas que restaram de pé e executam 0s servigos em grupos distintos. Enquanto alguns
removem as grandes toras do chdo puxando-as ou empurrando-as na direcao do rio, outros

estdo ocupados com machados retirando os galhos mais finos.

Comparando a proporcéo da area devastada com a quantidade de trabalhadores
disponiveis conclui-se que a familia do personagem principal € rica e detentora de muitos
escravos negros, porque, como fora mencionado anteriormente, eles pagavam aos
indigenas pelos servicos prestados, e ndo seria conveniente desembolsar tamanha
quantidade de dinheiro. Além disso, a escravidao indigena ndo é mencionada, mesmo
levando-se em consideragdo que essa mao era superior em nimeros se comparada com a
escraviddo negra. Muito embora a narrativa do romance tenha sido iniciada fora do Brasil
na Amazonia sul-americana, acredita-se que isso deveria ter sido mencionado.



Devido a vastiddo da floresta e a aparente abundancia de recursos naturais,
discursos equivocados ou enganosos sdo formulados para justificar uma situacdo de
exploracdo, como por exemplo, a Amazonia ser um local deveras hostil onde poucos
sobrevivem. Ora, como pode se observar na ilustracdo acima este tipo de trabalho é
extremamente desgastante e insalubre e ndo ¢ a Amazonia um “inferno verde”, mas sao
as condicBes de trabalho que matam as pessoas. Outro discurso dentre tantos € o da
capacidade de garantir o desenvolvimento a partir da retirada do sustento da floresta, e
este desenvolvimento somente ser possivel através do colonizador como foi visto
anteriormente na representacdo dos indigenas que estavam mesclados a natureza. A
falécia esta posta na definicdo europeia de trabalho e desenvolvimento que ndo leva em
consideracao outras culturas. Este tipo de observacao é possivel porque as ilustracbes que
representam a Amazonia e 0s agentes sociais que nela interagem foram feitas sob o olhar

do europeu colonizador.

A fonte visual a seguir mostra 0s escravos executando a grande obra, os
semblantes s&o cabisbaixos e tristes. Os contrastes de luz e sombra favorecem o labor
manual e a margem do rio foi o local escolhido como estaleiro. Nos trés planos que
seguem tem pessoas trabalhando e ndo ha figura de um apontador ou capataz para
controlar o servi¢o. Bennet, o ilustrador, tinha conhecimento da funcéo de capitdo-do-
mato, mas escolheu ndo colocar ninguém para controlar o trabalho e derivam
especulagdes sobre o motivo dessa escolha. A de que 0s escravos estavam satisfeitos com
o tratamento recebido pelos senhores da fazenda, ou de que estivessem cientes da sua
situacdo social “reconhecendo a superioridade branca”, o que nao ¢ verdade. Ainda que
o individuo ndo se organize ou se revolte contra a exploracdo que esta sofrendo, isso ndo

significa que 0 mesmo ndo reconhecga o mal que o aflige.

Mesmo porque o fato de todos ali serem escravos ndo significa que pensem da
mesma maneira. Entdo, a intencao de se fazer esta observacdo € mostrar como o ilustrador
percebe a exploracdo do trabalho e tenta retratd-la ou representé-la, e ndo a concepgao
errdnea de que por serem escravos, as pessoas retratadas na imagem acima se reconhegam

como iguais ou que busquem tal idealizagdo de grupo. As pessoas desempenham papeis



de acordo com o objetivo de classe dai a sensacdo de pertencer a uma ou nao, e esses

interesses podem ser definidos tanto entre si como contra outros grupos?2,

Figura 11. "A construcdo comegou sem demora". Il. de Bennet In: VERNE, Julio. A Jangada, p. 91.

O livro onde foram encontradas essas imagens que serviram de fontes visuais
possui mais ilustragdes, mas elas ndo foram trabalhadas nessa pesquisa por serem vazias
de uma carga mais expressiva de conteudos relacionados a regido amazonica, as imagens
gue ndo aparecem aqui servem mais como auxilio para o leitor construir o imaginario
desenvolvido durante a narrativa do romance. Isso ndo significa que todas as outras
estudadas até aqui também ndo tenham este propoésito, elas o tem, afinal possivelmente

este era 0 objetivo inicial delas antes desta pesquisa. Aplicar-lhes outra funcdo, mas elas

3THOMPSON, E. P. As peculiaridades dos ingleses e outros artigos — Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2001. p. 107.



estdo tdo ou mais envolvidas com a regido, o cenario formado e os habitos locais que

podem ser utilizadas como recurso de pesquisa historica.

A préxima imagem também contribui para os dois objetivos que foram impostos
aela. E a Ginica que mostra uma localidade da Amazonia brasileira. Localizada a oeste do
estado do Amazonas, Fonte Boa é local de passagem para aqueles que navegam o rio

Solimoes descendo a correnteza dos Andes até Belém.

Figura 12. "Os arpoes foram arremessados". Il. de Bennet In: VERNE, Julio. A Jangada, p. 162.

Fonte Boa ou Fonteboa tal qual é grafado no romance € o Unico centro urbano que
aparece nas ilustracfes. A cena acima retrata pescadores de peixes-boi no instante em que
executam a sua atividade. Os pescadores sdo indigenas, representados de maneira inversa
aquela estudada anteriormente. Desta vez sdo protagonistas nas a¢@es, interagem com o

meio em que vivem transformando-o, ndo sdo meros sujeitos decorativos do imaginario.

Esse é um problema recorrente quando se pretende construir uma representacdo
da Amazonia e das pessoas que vivem nessa regido: a questdo da identidade. No caso



especifico dos povos indigenas, as duas imagens anteriores que 0s retrataram
exemplificam esta afirmacdo. S8o duas situagdes opostas, a primeira é a do bom
selvagem, o ser humano que nao foi corrompido e assim deve permanecer; € a
representacdo estereotipada que existe no imaginario de algumas pessoas. E a segunda
que nos entrega um indigena representado como um individuo integrado a sociedade
envolvente e que perdeu a identidade. Ora, como se esse mesmo indigena, para se
reconhecer e ser reconhecido como tal, precisasse de aderecos tipicos e realizar acfes
especificas que validariam ou ndo essa identificacdo. A representacdo de uma identidade
ndo pode ser pautada em conceitos nem em condic¢des, mas na imagem que o individuo
produz de si mesmo e se ele se reconhece como tal em uma luta de forgas entre aqueles
que representam e os que s&o representados®. Talvez por isso essa seja a Gltima imagem
do livro que mostre ao leitor um local real por onde a jangada passou, haja vista que 0s
outros locais poderiam ter sido alterados pelo realismo fantastico. Além disso, a ilustracdo
é pouco parecida com a descricdo do povoado, como pode ser percebido pelas poucas
casas que podem ser avistadas ao fundo um pouco acima da cabeca dos pescadores e que

foram construidas no barranco.
(...) Fonteboa, como a maioria das aldeias-missdes do Amazonas, ndo escapou
ao capricho da lei que as fazia mudar, por um longo periodo, de um lugar para
outro. No entanto, era provavel que essa vila houvesse deixado a vida ndmade
e se transformado, definitivamente, em sedentéria. Melhor ainda, porque era
encantador vé-la com umas trinta casas, cobertas de folhagens e a igreja
dedicada a Nossa Senhora de Guadalupe, Virgem negra do México. Fonteboa
possuia mil habitantes, abastecidos pelos indios das duas margens que criavam

animais nas opulentas campinas dos arredores. A ocupagdo desses indios ndo
se limitava a criagdo: eram, também, intrépidos cagadores ou, se preferirmos,

intrépidos pescadores de peixes-boi (...) (VERNE, Julio. 2003 p. 163).

E como o romance é baseado em relatos de cunho cientifico, a cidade de Manaus
serve de exemplo para as descricBes de locais que ndo foram ilustrados para que ndo

fossem muito afetados com o realismo fantéstico.

As informagdes sdo muito técnicas, tal qual retiradas de um almanaque ou de
relatos de viajantes dos séculos anteriores que passaram pela regido. Sdo coordenadas
geograficas de latitude e longitude. Localizacdo na margem esquerda do rio Negro, ano
de descoberta do rio e suas conexdes com outros afluentes da regido do macico das

Guianas. Descreve o encontro das &guas e a vocacdo da cidade para o comércio de

14 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia: a histéria entre incertezas e inquietude. Traducdo: Patricia
Chittoni Ramos — Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002, p. 73.



produtos originarios da floresta pela facilidade de escoar a producéo ja que é cercada por

rios e cortada por igarapés.

Cita os varios nomes que a cidade teve, a lenda do El Dorado e a origem do nome
atual. D4 conta das edificacGes, da organizagdo do funcionalismo publico, do contingente
populacional, da composicdo etnogréafica, do vestuario e dos habitos de lazer. Tudo isso
em quatro paginas que, como o proprio autor explica, foi dada a ser conhecida de maneira

superficial para entender a historia®.

Pode-se concluir que Julio Verne influenciou varios leitores por ter sido um
escritor que foi amplamente traduzido e porque as fontes cientificas que lhe serviam de
suporte tedrico foram publicadas em fasciculos durante décadas. Por esse motivo,
participou da formac&o do imaginario e da nogdo de representacdes de geraces'®. Outra
conclusdo é que as representacbes dos agentes sociais e da regido amazobnica nas
ilustracdes do romance A Jangada sdo rasas, unilaterais e estereotipadas, ndo ha conflitos
pelas afirmacdes das identidades, haja vista que todas foram impostas por representantes
do grupo dominante de maneira a externar o pensamento imperialista europeu do século
XIX. E a Amazénia é representada como 0 novo cenario para a mitologia, a ficcdo
cientifica, ambientes desconhecidos propicios para aventuras. Por esse motivo, 0s planos
de governo para assegurar a posse da regido foram alterados de maneira a valorizar a
natureza como patrimonio e identidade nacional e reserva de riquezas, influenciados pela

exploracéo e classificagdo dos viajantes estrangeiros?’.

1.2 FuncGes didaticas

No segundo tdpico, Funcdes Didaticas, as imagens escolhidas que servem como
fontes de analise sdo encontradas na colecdo Viagens Através do Brasil, escrito por

Ariosto Espinheira e publicado pela editora Melhoramentos. As primeiras edi¢es desta

15 VERNE, Julio. A Jangada. Oitocentas léguas pelo Amazonas. S30 Paulo: Planeta, 2003 p. 215.

16 SILVA, James Roberto. Revisitando Paul Marcoy em sua passagem pelo Amazonas: viajantes
naturalistas e a vulgarizagao cientifica no século XIX. ANPUH-SP Franca — SP 2010 ST Ciéncia e Tecnologia:
Histdria, Educagado e Institucionalizagdo, p. 4.

17 PEREIRA, Nasthya Cristina Garcia. Relagdes Homem-Natureza: O discurso politico sobre o extrativismo
na provincia do Amazonas (1852-1889). PPGH — UFAM, 2008, p. 62. Dissertacdo de Mestrado. Acessado
em: www.ppgh.ufam.edu.br
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colecdo foram publicadas na década de 1930, e foram transcri¢des do programa de radio
homonimo que era transmitido pela radio Jornal do Brasil. Os programas de radio eram
voltados para a educagéo e para explanar sobre a geografia do Brasil*®. Ariosto Espinheira
utiliza um compilado de varios autores para escrever sua obra e descreve de maneira

detalhada as particularidades e peculiaridades da regido.

Esses programas de radio, assim como os livros impressos, tinham objetivo
didatico, e possivelmente formaram o imaginério de muitas criangas que ouviam as
transmissbes. E a imaginagdo delas ganhou formas com as ilustragcdes dos livros,
influenciando geracGes como pode ser observado nas criticas recebidas publicadas nos
jornais da época.

Para a formacgdo de uma nova mentalidade —... mostrando o Brasil, estado por
estado, aos ouvintes do seu programa infantil, a PRF4 desvendara aos futuros
homens de estado, os futuros jornalistas e criadores de opinido publica, o

roteiro seguro que os levara a atos acertados e benéficos ao progresso da Patria
(AZEVEDO, Aluizio. Jornal do Brasil — outubro de 1936).

Seria melhor indicado repetir este programa a noite para a educacdo dos
adultos, que lucrardo muito mais e terdo maior interesse em ouvi-lo do que
submeter-se a alta masica, nem sempre bem interpretada, nem sempre bem
entendida [...] (Jornal O Globo — setembro de 1936).

As fontes utilizadas nesta pesquisa foram recolhidas do volume 1 da colegédo. As
publicacGes tém temas variados, mas todos com a mesma tematica: o Brasil, seus estados
e suas regides. A titulo de informacdo, o volume 10 trata de Goias e Mato Grosso, o sete
do Parana, volume trés regido leste do Brasil, volume nove Sao Paulo, volume cinco Rio
Grande do Sul, volume dois nordeste. Assim, um volume podia tratar tanto de uma
unidade da federacdo de maneira especifica quanto de uma regido com dois ou mais

estados.

As duas proximas imagens sdo a capa do volume um que aborda a regido Norte e
os estados do Para e Amazonas. Ambas sdo praticamente idénticas, com o diferencial de
a primeira ser a terceira edicdo e a segunda ser a setima edicao. As duas trazem no centro
da capa a face de um indigena quase de perfil com o olhar altivo sem fitar o leitor, ele
esta de cocar, de penas laranjadas. No topo da capa em letras maitsculas o nome do autor
e 0 nome da colegdo em tamanhos de fontes diferentes, sendo que o da colegéo é maior,

dois escudos com o cruzeiro margeiam o nome do autor e no canto inferior direito o tema

18 COSTA, Patricia C. Educadores do radio: concepgao, realiza¢do e recep¢do de programas educacionais
radiofonicos, 1935-1950. Tese de Doutorado, Faculdade de Educagdo - USP, 2012.



abordado e o volume da colec¢do, na parte inferior o nome da editora e no canto inferior
esquerdo o simbolo da mesma, um passaro de perfil sobre uma cruz que esta em cima de

uma esfera com trés estrelas.
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Figura 13. Capa da 32 edicao de ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil.

A diferenca entre as duas esta canto inferior direito logo acima da palavra

norte.
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Figura 14. Capa da 72 edi¢ao de ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brarsil.



A face do indigena que ilustra a capa do volume um da colecdo caracteriza a
representacdo estereotipada da construcdo do imaginario. N& € uma questdo neste
momento para o debate de juizo de valor ao afirmar que ter um indigena como
representacdo da identidade da regido norte seja algo bom ou ruim. A questao € o motivo
da escolha. Em alguns casos a depreciagéo do outro faz se necessaria para a autoafirmacéo
daquele que deprecia, isto é, a identidade é afirmada com a negac¢&o de outrem, como por
exemplo, o periodo medieval, denominado Idade das Trevas e o lluminismo. Ou talvez
nem se precise da depreciacdo, mas de algumas diferencas. Isso significa que para se
reconhecer é preciso um contraponto. Existe também, outra possibilidade, a de que uma
representacéo exista para a divulgacéo de uma auséncia, como uma propaganda enganosa

daquilo que se gostaria de possuir e ndo o tem.

Analisando de maneira superficial as duas imagens acima, podemos aplicar as
hipdteses anteriormente formuladas. O autor optou por tal ilustracdo para representar a
identidade daquilo que ndo é, para diferenciar o restante do Brasil utilizando o recurso do
contraponto e uma réapida identificagdo. Ou escolheu o indigena com o intuito de resgatar

uma auséncia na regido norte que ele pretendia encontrar, mas que ha muito desaparecera.

Mesmo com alteracGes na divisdo politica do Brasil aumentando o nimero de
unidades da federacéo, a cole¢do continuou sendo impressa, acompanhando as alteragdes.
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Figura 15. “Regido Setentrional de Amazonica”. In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil, Anexos.



Mapa politico do Brasil na década de 1930, bem diferente da atual regido Norte,
Roraima fazia parte do Amazonas e 0 Amap4 ainda ndo fora desmembrado do Pard, assim
como Rondbdnia ainda pertence ao Mato Grosso e Tocantins ainda ndo existia

administrativamente.

Figura 16. Mapa Politico do Brasil. In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil, 72 Edigao, Anexos.

O segundo mapa nos entrega os territorios federais desmembrados dos seus
respectivos estados de origem. E gragas a esse detalhe, pode-se perceber a periodicidade
da colecgéo através da temporalidade das cartas cartogréaficas. Infelizmente ndo é possivel

mensurar o alcance territorial das tiragens no periodo original em que foram publicadas.

Entdo até momento temos um discurso de carater didatico divulgado no principal
veiculo de comunicacdo, com grande audiéncia para o periodo em um espacgo de tempo
privilegiado e auxiliado pela publicacdo impressa do roteiro do programa de radio. E
possivel assegurar que sdo condigdes propicias para a formacao do imaginario de algumas
geracdes. Resta saber do contetdo anunciado e como ele influenciou o processo de
representacdo da regido amazonica.



Figura 17. Il. de Ariosto Espinheira In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edigao.

O livro comeca com a primeira imagem de uma vista aérea, mas contém um erro
que foi corrigido nas edicOes posteriores. O hidroavido sobrevoa o Rio de Janeiro
enquanto que no texto base ele sobrevoa a regio amazonica. E uma ilustracio simples,

que serve para demonstrar que 0s ouvintes do programa fardo a expedigéo por via aérea.



Figura 18. "Voando sobre o rio Amazonas" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72 edicao

Aqui o erro ja foi corrigido, inclusive mostra a aeronave mais moderna com o

design da eépoca sobrevoando o rio Amazonas como mostra a legenda da imagem.

O texto base € 0 mesmo das duas edi¢des estudadas e justifica 0 motivo da viagem.
Explica que pelo tamanho continental do Brasil o mesmo néo é devidamente conhecido
pelos brasileiros, que conhecem mais os outros paises e quando falam do préprio pais é
para mal dizé-lo. Cita a abundancia dos recursos naturais, e a qualidade dos produtos
destinados & exportacéo. E emite juizo de valor quanto ao conteudo do material didatico
enfatizando Ihe as qualidades e a afirmando que ao apreender o que foi mencionado o
ouvinte ou o leitor serdo verdadeiros patriotas.

Meus patricios, ndo sejamos como 0s que consideram mal nem como 0s que
fantasiam o que é nosso.

Vamos descobrir o Brasil...

Sim, mas ndo se admirem, vamos conhecer o Brasil como ele é. Vamos ver o
quanto ele vale. Vamos verificar as qualidades e o valor de nossos
conterrdneos. Tudo isso sem o vao patriotismo das calcadas e dos cafés das
esquinas.

E, assim, seremos patriotas. Mas patriotas de verdade, conscientes e convictos
(ESPINHEIRA, Ariosto. 1939, p. 8).

Na narrativa ndo ha espaco para davidas quanto ao valor do conhecimento que
sera adquirido, tampouco quanto a veracidade do mesmo.



Acredita-se que ndo convinha dar espaco para a contestacdo do conteudo que era
transmitido pelo rédio, por conta da necessidade de certeza que 0 programa estava
pautado de acordo com o plano pedagdgico em que a figura do professor € a origem de
todo o conhecimento e o aluno é um receptaculo, e nem margens para um possivel debate
devido a impossibilidade do retorno imediato do contraponto de ideias e opinides que a
época ndo eram acessiveis, linhas telefénicas eram caras e cartas ndo eram imediatas. E
como era uma transmissédo radiofonica, o espaco comercial deveria ser otimizado para 0s
lucros sobrando pouco tempo para um eventual bloco de leitura das cartas dos ouvintes

(em fase de elaboraco)*®.

Ao prosseguir a busca nas duas edi¢cdes do volume desta colecdo que aborda a
geografia do Amazonas e Para por imagens que representam a Amazonia, trés tipos foram
identificados: 0 que aborda a natureza, o que retrata 0 espaco modificado pela presenca
humana seja rural ou urbano e o dos agentes sociais nas relacbes de trabalho. As
ilustracbes com tematica de natureza sdo simples e mostram a fauna e flora tipicas da
regido e por esta razdo ndo foram selecionadas como fontes visuais, ja os dois grupos

restantes serviram bem para o propdsito desta pesquisa.

As imagens das duas edi¢des tem uma diferenca nitida no traco do ilustrador, a
terceira edicdo ndo divulga o nome do profissional que fez as imagens, ja na sétima o
nome do ilustrador Percy Lau é impresso na folha de rosto do livro, sabe-se que ele era
ilustrador da editora Melhoramentos, mas ndo é possivel afirmar com exatidao durante

quanto tempo (on-line)%.

Percy Lau era peruano, nasceu em Arequipa no ano de 1903, radicado no Brasil
faleceu no Rio de Janeiro em 1972, trabalhou por trinta anos no IBGE, ganhou o prémio
jabuti pelas ilustragdes do livro Santa Maria do Belém do Grdo Para de Leandro
Tocantins. Em 2000 o Museu Nacional de Belas Artes promove uma exposi¢éo de seu

trabalho com gravuras, ilustracfes e desenhos feitos a bico de pena.

Retornando a andlise das fontes visuais, logo a seguir duas ilustragdes que

representam as habitacdes de ribeirinhos.

19 DANGELO, Newton. Radio, nagdo e educagdo dos sentidos: Aproximagio entre intelectuais brasileiros
e a Itdlia fascista na década de 1930, pp. 1-2. Resultados parciais do estagio de pds-doutorado na Itdlia
entre 2008-2009.

20 Acessado em: 06/08/2016 as 13:00h www.encyclopedia.itaucultural.org.br>percy-lau




Figura 19. "Palhoga Amazonica". In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edigao

Figura 20. "Cabanas de seringueiros a beira do rio-mar". In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72
edicao

A primeira da uma denominacdo genérica para a moradia, em compensacao, a

segunda descreve inclusive a em qual rio estd localizada a casa. Em ambas é possivel

notar a maneira como o0s habitantes locais transformaram o lugar, a canoa é o meio de



transporte e o rio € a via. De acordo com os dois desenhos, a vida ribeirinha é uma
constante da representacdo da identidade dos agentes sociais da regido amazonica,
interferindo no modo de vida e nas relagbes de trabalho dos moradores dessa regiéo de
maneira direta ou indireta. Mesmo que o individuo ndo more nas imediacGes dos rios ou
ndo utilize transportes fluviais de alguma forma pratica acbes e relagcdes sociais ou
mantém contatos imediatos ou intermediados por terceiros com os ribeirinhos,

navegadores, carregadores, transportadores ou pescadores?L,

A narrativa que segue dando conta do roteiro da viagem imagindria vivenciada
pelos leitores aborda pontos fronteiricos do Brasil, acidentes geogréaficos e relevo. A
primeira figura historica trabalhada é a do seringueiro, a identidade do individuo que
exerce este trabalho é construida de maneira a representar um imigrante nordestino alegre
e esperancoso que vem para a regido amazonica confiante numa mudancga de vida e
infelizmente por ingenuidade é enganado pelo patrdo seringalista que o prende com

dividas contraidas no inicio da viagem.

O seringueiro, em regra geral, € 0 mesti¢o do branco e do indio ou o emigrado
dos estados nordestinos. Esses migrantes sdo, na sua maioria, cearenses que
deixam seu estado, em busca de trabalho. Sdo caboclos que partem alegres,
esperando voltar ricos com os resultados da extracdo da borracha (...).
Infelizmente, até ha pouco tempo mal chegavam aos seringais ja tinham
dividas a pagar: as despesas com a viagem e o adiantamento que Ihes faziam
os patrbes, fornecendo-lhes um machado, um facdo, uma bacia de ferro
zincado, uma rede e um litro de cachaca (ESPINHEIRA, Ariosto. 1939, pp.
11-12.).

Sabe-se que muitos pontos da citacdo feita acima sdo de conhecimento de
pesquisadores e até cairam no senso-comum, mas 0 que ndo se comenta no texto é a

presenca do seringalista na exploracdo do trabalho.

A cabana do seringueiro, como é confirmada na segunda figura das habitagdes é
representada como uma construcao rastica que foi feita com recursos da floresta. A casa
do seringalista ndo € representada independente do local onde fora construida, seja na

cidade ou no seringal, assim como o individuo dono dela.

21 MAZZOTTI, Fabiano. Amazdnia: estradas d’agua. Bento Goncalves: Fabiano Laércio Mazzotti, 2014.



Ja o seringueiro ndo é representado como figura ativa na luta por melhores
condigdes de trabalho, ele € passivo e indefeso e nas entrelinhas alcdolatra por sempre ter
na sua conta no barracdo onde compra fiado, a divida de algumas garrafas de cachaca.
Ora, como se isso ndo fosse imposto, mas como a deducdo ndo esta explicita, a falacia

esta posta.

Segundo o autor, a mudancga ocorre por iniciativa do poder publico durante o
Estado Novo que em tempos de guerra elabora a¢fes governamentais para melhorar as
condigdes de trabalho, garantindo tratamento de salde e diminuicéo da insalubridade. O
que pode ser uma afirmacdo incompleta ou incorreta, porque o governo necessitava do
auxilio dos seringalistas para executar tais politicas, e ao mesmo tempo, confiava o
trabalho dos seringueiros a estes mesmos homens de negocios que visavam sempre 0

lucro, e ndo mudariam tdo drasticamente a prépria maneira de pensar.

Hoje, porém, j& ndo é assim. Em virtude da necessidade da borracha para fins
da guerra, 0 governo tomou as providéncias necessarias. Os nordestinos que
queiram trabalhar na Amazoénia sdo para ai conduzidos em grandes grupos,
examinados por médicos, tratados, quando necessario, e bem alimentados.
Depois que chegam, encontram o trabalho organizado e o seu esfor¢o ja ndo
pode ser explorado pelos donos dos seringais.

Uma grande obra esta sendo realizada pelo governo, para a prote¢do do
trabalhador da Amazo6nia [...] (ESPINHEIRA, Ariosto. 1939, pp. 12-13).

O trabalho do seringueiro é representado em dois momentos: o da extracdo e o da
defumacdo do latex. Mesmo porque, de que maneira seria possivel a representacdo do
seringueiro ou qualquer outro trabalhador em ilustracdes sendo pela atividade por ele
exercida e que o define como tal? Além disso, o exercicio dessa profissdo deveria ser
reconhecido pelo receptor da imagem, caso contrario, o desenho apresentado deveria

conter uma legenda.



Figura 213 "Extra¢do da borracha" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edigdo. Sdo Paulo:
Edigoes Melhoramentos, 1939, p. 13.

Figura 224 "Defumacao do latex" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edi¢gao. Sao Paulo:
Edices Melhoramentos, 1939, p. 15.



Figura 235 "Extra¢do da borracha: o seringueiro faz no tronco as incisoes em forma de V" In: ESPINHEIRA, Ariosto.
Viagens Através do Brasil. 72 edigdo. Sao Paulo: Edigoes Melhoramentos, 1944, p. 13.

Figura 246 "Defumagao do latex, suco leitoso solidificado da seringueira” In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens
Através do Brasil. 72 edigdo. Sdo Paulo: Edices Melhoramentos, 1944, p. 17.



O trabalho de extracdo da borracha da seringueira é facilmente reconhecido por
aqueles que j& estdo familiarizados com o processo e foi representado de maneira
praticamente igual nos dois desenhos, bem como as roupas largas e a bolsa a tira colo. Os
seringueiros das duas imagens estdo calcados e com a cabeca coberta por um chapéu
semelhante a uma cobertura militar, de acordo com a época das publicacdes esta
confirmado que séo soldados da borracha. A arma que o segundo colocou encostada no
tronco da arvore ndo é mostrada com o primeiro, de acordo com a relagcdo dos materiais
entregues ao seringueiro assim que desembarcava no seringal armas de fogo ndo estavam
inclusas no rol?. Isso pode ter ocorrido pela vontade do ilustrador de desenhar ou n&o a
peca, fato é que alguns possuiam armamento a julgar pela riqueza dos detalhes da segunda
representacéo.

Quanto ao modo como o latex é beneficiado no trabalho de defumacéo, é mais
dificil criar uma representacdo do imaginario. Para a extracdo da borracha é mais facil,
haja vista que na atividade que antecede o beneficiamento, 0s objetos necessarios para a
formulacdo da cena estdo alicercados na construcdo mental, uma arvore, uma pessoa
riscando a casca desta arvore, a floresta, as ferramentas utilizadas, enfim, € muito natural
no sentido de ndo haver nenhum processo de transformacéo quimica. O inverso ocorre na
defumacao, existe uma transformacéo quimica com a liberacao de calor, a transformacéo
fisica da solidificacdo da seiva extraida, e 0s objetos que compdem a cena mental ndo séo
comuns como a casa de defumacéo, o objeto colocado em cima da chama para cobri-la,
assim como 0 movimento repetitivo de girar a haste com a bola de goma na ponta sobre

a fumaca enquanto derrama sobre ela mais seiva.

As duas imagens acima captaram bem toda a cena ao mostrar que esse trabalho
também compde a identidade do seringueiro representado nas duas situacdes necessarias

para a producdo dos pées de borracha.

O autor aborda um ponto explorado por pesquisadores da Histdria relacionada aos
seringueiros, quando menciona as condicdes de trabalho dentro da cabana de defumacao.
O calor, mesmo que asfixiante ndo era o que mais incomodava os trabalhadores, a fumagca
toxica derivada da fogueira e da seiva, liberava o 6xido de carbono que era o problema

maior, ela incomodava e ofendia a garganta os olhos e pulmdes. Além disso, o caoxi que

22 ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edi¢do. S30 Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1939,
pp. 11-12.



¢ uma camada de lodo fino que se forma nas superficies das aguas paradas e que em
contato com a pele se fixa na derme provoca coceiras era uma constante. Sem contar o0s
insetos que perturbavam a paz dos trabalhadores como a mosca daninha que das suas

picadas resultavam dores agudas?.

O senso-comum ndo abarca o sofrimento vivido no cotidiano do seringueiro
durante o processo do beneficiamento da borracha, somente os mais proximos a esta
realidade ou os proprios pesquisadores conhecem tal realidade e talvez por isso, a
identidade destes trabalhadores seja representada de maneira errdnea apenas como um

coletor da floresta.

As proximas figuras abordadas foram feitos a partir de uma fotografia®* e sdo a
representacdo do vaqueiro do vale do rio Branco que atua nos campos de Roraima. Elas
ndo se parecem muito com o desenho original, estdo espelhadas e perderam muitos
detalhes se comparadas ao desenho original, causando uma pequena duvida de autoria
por serem creditadas como desenhos de Percy Lau. Por ter uma vegetacdo diferente do
restante da regido amazénica o lavrado roraimense ndo é associado no senso-comum a

Amazbnia

O vaqueiro é representado como uma figura humilde, usando roupas simples e
sem preocupagdes quanto ao proprio estilo de montaria. Excluindo este trabalhador, ndo
sdo citadas outras figuras histdricas que habitam o estado de Roraima, por exemplo: o
garimpeiro ou 0s agentes das ordens religiosas catélicas, para citar apenas aquelas com
caracteristicas sociais mais marcantes. Além disso, ndo seria interessante do ponto de
vista ladico mostrar para o publico infantil atores sociais ja conhecidos do imaginario
popular e que podem ser encontrados em outras partes do Brasil.

Para demonstrar as diversas caracteristicas da regido, de maneira a surpreender o
leitor, é apresentado 0 vaqueiro que atua em campos naturais e evidencia a versatilidade

da geografia e da flora local ao anunciar que Amazénia nem sempre é floresta densa.

23 ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72 edi¢do. S30 Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1944,
p. 17.

24 ANGOTTI-SALGUEIRO, Heliana. A construgdo das representac¢des nacionais: Os desenhos de Percy Lau
na Revista Brasileira de Geografia e outras “visGes iconograficas” do Brasil Moderno. Anais do Museu
Paulista. S3o Paulo, 2005 p.34. Acessado em: 14/05/2016
http://www.scielo.br/pdf/anaismp/v13n2/a03v13n2.pdf
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Figura 257 "Vaqueiro do Rio Branco" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edigdo. Sdo Paulo:
Edicdes Melhoramentos, 1939, p. 52

Figura 26 "Tipo de vaqueiro amazonico" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72 edigdo. Sdo Paulo:
Edigoes Melhoramentos, 1944, p. 55.

Infelizmente, o estudo analitico ndo vai além. Ele fica estagnado na curiosidade

da figura do vaqueiro. O Texto base para as figuras é depreciativo repleto de juizo de



valor e reflete o pensamento do autor que é guiado pelo espirito da época no inicio do
século XX de uma cultura dominante e excludente incentivado por um movimento de

progresso e unificacdo nacional.

No texto encontram-se a afirmacdes de que seria impossivel imaginar cavaleiro
mais deselegante ou xucro, reclamacdes sobre a forma de cavalgar que acompanha a
andadura do animal e criticas quanto a atitude indolente e preguicosa do vaqueiro que €
tdo grande que seria capaz de transformar a altivez do cavalo assemelhando-o na rede em
que o vaqueiro passa dois tercos da vida?®. O que ndo se observa é forma como a
exploracdo e as relacdes de trabalho sdo construidas. E essa inobservancia, é percebida
na sutileza das entrelinhas da narrativa quando a representacéo do vaqueiro € entregue ao
leitor da maneira como foi citada acima. N&o existe dialogo na construcdo da identidade
deste individuo ndo se leva em consideracdo 0s habitos, costumes, caracteristicas
econbmicas e sociais da regido, ou seja, a cultura do vaqueiro é subestimada ou aceita

como uma cultura inferior.

A colecéo apresenta um relato sobre como ocorreu a divisao das terras e da origem
étnica do personagem, assim como a figura do seringalista que ndo aparece na
representacdo do seringueiro, o fazendeiro também é esquecido dando a entender que a
presenca do dono da fazenda em uma posicao de poder é um fenbmeno natural, isto €,
alguém deve mandar e outros devem obedecer. E como ja € sabido, ndo € assim que
funciona esta relacdo social, o processo é um pouco mais complexo e depende de muitas

variaveis.

Ariosto Espinheira declara que as fazendas eram dividas em secc¢des ou retiros e
que cada uma tinha seu encarregado e este era subordinado ao capataz da fazenda que por
sua vez administrava a propriedade em nome do proprietario,?® que os vaqueiros sio
nossos patricios descendentes dos indigenas que outrora povoaram a regido?’, mas erra

ao afirmar que os campos do rio Branco nédo tém donos.

A presenca indigena ndo deixou de existir no vale do rio Branco eles foram

utilizados como empregados para lidar com o gado, e ainda assim ndo foram absorvidos

25 ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 32 edi¢do. S3o0 Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1939,
p. 52.

26 |dem 1939.

27 |dem 72 edic3o, 1944.



pela cultura local dominante permanencendo excluidos. Quanto as fazendas, elas, na
realidade pertenciam primeiramente ao império brasileiro e eram conhecidas como
fazendas reais e ap6s a Proclamacgédo da Republica, transformadas em fazendas nacionais,
elas foram invadidas e apropriadas por posseiros criadores de gado da regido que fizeram

fortuna com a exploragio da mao-de-obra indigena local?®.

Ao prosseguir com a analise das fontes visuais dos demais agentes sociais nas
relagdes de trabalho que foram representados, o extrativismo praticado pelo castanheiro
e o trabalho do pescador, percebeu-se que se segue uma linha de raciocinio quase idéntica
ao das duas outras figuras histéricas que foram estudadas anteriormente: a exploracdo do
trabalho que é descrita de maneira velada nas entrelinhas e a pouca relevancia dada a

cultura desses individuos no momento da representacdo das identidades.

O grupo de imagens a seguir aborda o espaco urbano modificado pela presenca
humana. Os desenhos escolhidos para figurar na colecdo foram pontos turisticos, estes
provavelmente por serem de facil associacdo com o seu referente real. Em Belém, um
trecho da Avenida Castilho Franga como bem pode ser observado na legenda do desenho,
e em Manaus o Teatro Amazonas. Os espacos utilizados como atracdes turisticas
geralmente carregam consigo uma relacdo com momentos historicos locais ou de natureza
diferenciada ou ainda por ser um local aprazivel que atrai o visitante e estimula o

movimento de pessoas.

No caso da avenida, ela esta localizada na margem da baia do Guajara, proxima
ao mercado Ver-O-Peso, se diferencia pela proximidade com a natureza e por ser um
lugar agradavel, como pode ser observado no desenho abaixo. Ainda realizando uma
analise iconogréafica, o local possui jardins, bancos, iluminacdo bem distribuida, é
frequentada por pessoas que estdo a passear, descansando nos bancos ou a trabalhando
como estivadores. O encontro da avenida com o céu na linha do horizonte da a nogéo de

profundidade e da distancia do boulevard. A maneira como o0s casardes foram erguidos,

ZVIEIRA, Jaci Guilherme. Missionadrios, fazendeiros, e indios em Roraima: A disputa pela terra. — 1777 a
1980. Recife, 2003, pp. 36-38. Tese de Doutorado. Acessado em 14/05/2016

http://repositorio.ufpe.br/bitstream/handle/123456789/7322/arquivo7679 1.pdf?sequence=1&isAllow
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compartilhando paredes sem espaco para a ventilagdo do lado oposto da orla, mostra que

a construgdo seguia um estilo arquitetonico colonial portugués?®.

Na atualidade, o passeio mudou, desde o periodo que foi desenhado para a colecdo
nas primeiras décadas do século XX como representacdo da modernidade de Belém para
0 inicio do século XXI. Ainda é um local de turismo, mas na virada do século foi
reformado, ampliado e hoje faz parte do complexo turistico Estagdo das Docas®°. O Teatro
da Paz assim como outros monumentos turisticos e histéricos de Belém ndo foram
escolhidos para aparecer na colecdo. Infelizmente, ndo se sabe o motivo para tal deciséo

seja ela por parte da editora ou do autor. Logo a seguir o desenho da avenida.

Figura 278 "Trecho da avenida Castilho Franca, em Belém” In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72
edi¢do. Sao Paulo: Edigdes Melhoramentos, 1944, p. 63

O outro desenho do teatro Amazonas feito com a tomada de angulo de baixo para
cima dando distancia suficiente para exibir as arvores em frente, a fachada do teatro, a
lateral esquerda, a cupula abobadada e um pouco do céu como recurso para transmitir a
dimensdo da altura do prédio. Esse efeito também é possivel porque a metade de baixo

da ilustracdo e ocupada com o cal¢addo do largo com desenhos em forma de ondas. Com

29 WETZEL, Clarissa. “E uma casa portuguesa, com certeza! ” Arquitetura residencial de Porto Alegre
(1780-1810). Revista Historiador, n2 2, ano 02, dezembro de 2009. Acessado em:
http://www.historialivre.com/revistahistoriador/dois/clarissa.pdf

30 Acessado em 06/08/2016 as 14:20h: http://www.estacaodasdocas.com.br/index/
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um olhar mais atento perceber-se-a nas ondas escuras o relevo das rochas que compde o
calgamento, e essa observagdo somente é possivel ser feita por aqueles que ja estiveram

in loco.

A estrutura imponente do teatro Amazonas com poucas décadas de inauguragdo
na época, ante as demais edificac@es circunvizinhas e outros prédios da cidade, simboliza
o fausto amazonense do fim do século XIX, representa o desenvolvimento econdmico
local e a busca por uma identidade moderna que tentava desvencilhar a imagem da cidade
de Manaus do atraso que seria representado pela natureza. Por esses motivos, chamou a
atencdo dos viajantes e autores que produziram relatos sobre a regido. Em funcéo disso,
0 teatro Amazonas representa Manaus quando a ideia € mostrar desenvolvimento ou
transformacédo do espaco urbano, o inverso € verdadeiro quando a intengdo € mostrar a
preservacdo da fauna e da flora ou ambientes inGspitos, o teatro some e a natureza é
enaltecida. No capitulo seguinte duas imagens de histdrias em quadrinhos embasam bem

esse argumento.

Figura 28 "Manaus teatro Amazonas" In: ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72 edi¢do. Sdo Paulo:
Edicoes Melhoramentos, 1944, p. 49.

O mercado Ver-O-Peso também foi representado assim como o porto flutuante de

Manaus, mas ambos ndo tiveram 0 mesmo tratamento que as duas construcgdes receberam,

os desenhos foram menos elaborados. Mas eles foram detalhadamente explicados: o tipo



de mercadorias e embarcacbes que ali atracavam, a movimentacdo das pessoas, a
flutuacdo dos pregos. No caso do Ver-O-Peso, até o odor peculiar que exala do
atracadouro em época de vazante foi descrito®l. Agora, quanto as duas figuras acima, do
teatro Amazonas pouco se fala e a Avenida Castilho Franca simplesmente surge sem um

texto descritivo que as embase.

E como se o autor tivesse por intencio acrescentar as duas imagens para mostrar
ao leitor as capacidades politicas, econdmicas e arquitetdnicas da elite e dos governantes
locais de realizar construgdes imponentes, e superar as possiveis dificuldades que a
natureza poderia trazer ao desenvolvimento urbanistico e econdémico da regido como bem
pode ser observado na citacdo a seguir.

Construida a margem do rio Negro, a beira de uma esplanada, numa regido
antigamente cheia de igarapés, mostra aos visitantes o esfor¢o dos seus filhos
para vencer a natureza.

Muitas das avenidas que vemos agora, foram leitos de rios, onde, em vez de
bondes e autos, corriam as ubas e igarités.

Aterrando os igarapés, os amazonenses fizeram em seu lugar uma cidade

moderna, limpa, como se fosse lavada a toda hora.

Manaus ¢ uma “revelagdo da Republica” como a classificou o grande Afonso
Pena (ESPINHEIRA, Ariosto. 1944, p. 46).

Antes de prosseguir para a conclusdo deste capitulo € necessario saber que as
transmissdes de radio ndo eram homogéneas. Além disso, contou-se com a localizacéo da
publicacdo de alguns programas de opinifes unilaterais e a partir destas publicacOes
algumas poucas imagens. E por essa razdo, procurou-se constituir uma pesquisa que
extraisse das intengdes das falas e dos desenhos representativos as tensdes socioculturais,
sobretudo a partir das intengbes de padronizacdo dos desenhos, do ensino e das
caracteristicas do Brasil. Mesmo enfrentando a dificuldade encontrada de ter como fontes
somente um ponto de vista, € possivel perceber a presenca do contraponto quando existem
disposi¢des legais que tentam disciplinar a musica, padronizar a lingua e elaborar

simbolos com o ensino da Histdria “Patria” 2.

31 ESPINHEIRA, Ariosto. Viagens Através do Brasil. 72 edi¢do. S3o0 Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1944,
p. 62

32 DANGELO, Newton. Escolas sem professores — o radio educativo nas décadas de 1920-40. Capitulo 3:
Ouvindo o Brasil: O ensino de Histéria pelo radio — décadas de 1930/40. Disserta¢do de mestrado, PUC —
SP, 1994, Acessado em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=5S0102-
01881998000200009
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Conclui-se que, a importancia do radio e sua influéncia nas primeiras décadas do
século XX sdo inegaveis, e por essa razdo acredita-se que o que foi difundido nos
programas e posteriormente publicado serviu também para a constru¢do do imaginario do
publico infantil, a quem o programa era destinado. Além disso, os principios reguladores
das emissdes destacam os apelos a sua uniformizagio® e o desejo de convencimento dos
ouvintes para uma absorcdo voluntéria de valores morais e imagens mentais das figuras
tipicas regionais, das paisagens geograficas e das conjunturas histéricas que formaram o
Brasil, cristalizando as representacdes do Pais e, no caso especifico desta pesquisa a,

Amazonia.

Outras conclus@es sdo as de que a colecdo Viagens Através do Brasil tinha o
objetivo de alcancar e moldar o imaginario representativo e ratificar o que outrora fora
feito com as dramatizacdes nos cursos de histéria e geografia pelo rédio. E a preocupacao
com o contetido pedagogico ser menor do que 0 pensamento sugestionado revela a busca
por uma identidade nacional moderna* sem levar em consideragdo a opinio dos agentes

sociais e se estes se identificavam ou ndo com as caracteristicas apontadas pelo autor.

33 DANGELO, Newton. Escolas sem professores — o radio educativo nas décadas de 1920-40. Capitulo 3:
Ouvindo o Brasil: O ensino de Histéria pelo radio — décadas de 1930/40. Dissertagdo de mestrado, PUC —
SP, 1994, Acessado em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-
01881998000200009

34 |dem.
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Capitulo — 2 A Amazé6nia nos quadrinhos

2.1 —““O cenario Amazonia”.

O cenério da Amazonia é o escolhido para o desenrolar de tramas geralmente com
o tema de selva ou ambiente indspito; apresentando tribos indigenas com costumes
diferentes daqueles do pablico consumidor/leitor para o qual a trama que esta sendo
produzida bem como as lendas com criaturas e seres fantasticos que ndo sdo encontrados
no cotidiano. As narrativas dessas historias podem ter enredo simples como é o caso da
charge a sequir:

Figura 299. “Certo dia na Amazonia”. In: Revista MAD no Brasil, n2 20, 1976.

Encontrada na revista MAD, publicada na década de 1970, com um mote simples
retrata dois personagens que aparentam ser indigenas da Amazoénia jogando uma versao
do jogo dos trés copos e uma bola. Mas os copos foram substituidos por pequenas cabecas
mumificadas e a bola por um pequeno cérebro. No topo superior esquerdo da pagina



podemos ler o titulo da charge e em letras menores o0 nome do autor do desenho que tem
uma sec¢do fixa nas edi¢des. A historia é curta, com apenas dois baldes de fala no primeiro
quadro — mesmo porque, o arco da histdria é simples — e foi construido sobre uma partida

rapida do jogo.

As observagOes que devem ser feitas pousam nos contrastes culturais dos
personagens. Seguindo uma linha de pensamento pouco aprofundada, chegariamos a
conclusdo que o chargista toma como habitantes da Amazénia os indigenas antropéfagos.
Porém, ao observar com mais calma, o leitor que traz em seus conhecimentos a
possibilidade de relacionar os personagens da charge aos indigenas da etnia Munduruku®,
faré outra analogia, a de que, por mais distante que se desenhe uma realidade amazénica
analoga aos tempos do inicio das grandes navegacdes, salvo as devidas proporc¢des, essa
realidade é muito semelhante a existéncia dos outros individuos que vivem fora da

floresta.

Os individuos creditam as especificidades do lugar as singularidades la
encontradas, tal qual o comportamento cultural dos habitantes locais. Ou seja, a fauna e
a flora amazonicas, assim como a presenca indigena contribuiram para a construcéo do
imaginario sobre a regido. Os habitantes da regido amazonica formam uma populacao
constituida pela diversidade de varios povos, contudo, devido a enorme variedade de
encontros de culturas, compreendé-los na totalidade e complexidade que esses grupos

demandam, torna-se uma tarefa dispendiosa e muito dificil.

No entanto, muitos tendem ao exagero e a formas de retratar, de maneira
extremista e unilateral, a Amazonia tanto quanto enxergam somente a presenca dos povos
indigenas como habitantes locais, ignorando a presenca de pessoas vindas de outras
regides, como quando negam a presenca indigena para incentivar os costumes nao-indios
na tentativa de “embranquecer” a sociedade local. Como pode ser lido nos Codigos de

Conduta em fins do século XIX e inicio do século XX em Manaus®®.

350 hébito dos indios Munduruku era decapitar a cabeca do corpo do inimigo com o auxilio de uma
faca, feito isto, o indigena espetava a cabega em uma langa e voltava para casa. Apds essa agao quando
chegavam em casa eles embalsamavam a cabega secando-a e ornando-a com plumas brilhantes.
SANTOS, Francisco Jorge dos. Além da conquista: guerras e rebeliées indigenas na Amazénia
pombalina. Manaus: editora da universidade do Amazonas, 1999, pp 131-132.

36 COSTA, Deusa. Quando viver ameaca a ordem urbana — Trabalhadores de Manaus (1890/1915).
Manaus: Editora Valer e FAPEAM, 2014, pp. 136-139.



Diferente das ilustracdes utilizadas como fontes visuais no capitulo anterior, as
historias em quadrinhos ou HQs — como sdo comumente conhecidas pelas pessoas que as
consomem e as manuseiam — possuem caracteristicas particulares de comunicacéo. Elas
utilizam, ao mesmo tempo, figuras e textos em balées com formatos diferentes para
expressar os tipos diferentes de intengéo da fala ou de pensamento, as a¢Oes séo retratadas
em quadros interligados dando uma noc¢éo de continuidade temporal que obedece a um
arco. O arco da historia é o enredo produzido pelo roteirista as vezes em parceria com 0
desenhista que da direcionamento para a trama indicando quais caminhos que devem ser
seguidos para a conclusdo da narrativa levando em conta a personalidade dos

personagens.’

Os de dialogos tentam comunicar ao leitor a ideia de audio, o que € algo deveras
interessante, haja vista que o estimulo que deveria ser captado pelo sentido da audicdo foi
percebido pelo sentido da viséo, ou seja, 0 som da fala foi visto e reproduzido em nossa
mente. Trata-se de um fendmeno um pouco mais complexo do que a onomatopeia, que
faz outro caminho ao reproduzir sons ou ruidos com palavras, ou a sinestesia, que é a
captacdo de um estimulo por dois sentidos, pois a sonoridade é subjetiva, isto €, cada

individuo, ao ler de forma silenciosa, escuta uma voz em sua cabega.

Para uma melhor compreensdo da producdo das HQs, foi convencionada uma
separagdo ou um loteamento de acordo com 0s processos histéricos nos quais a sociedade
que cria e consome as revistas estd inserida, resultando na confec¢do do tipo de
personagem, enredo, mote, além de outros direcionamentos. Esses loteamentos foram
denominados de Era de ouro, de prata, de bronze e de ferro com base na divisdo da
mitologia grega®. As HQs que serviram como fontes de pesquisa por conter alguma
histdria sobre a Amazonia sdo de trés décadas diferentes, mas todas fazem parte da mesma
Era de Bronze pelas caracteristicas da narrativa®. A primeira é a do Zé Carioca, publicada
originalmente em tiras de jornais nos Estados Unidos na década de 1940 e republicadas
em 2012 em formato de HQ alusiva a comemoracéo dos 70 anos do personagem.

37 MOYA, Alvaro de. SHAZAM! 22 edig3o. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972.

38 MORRISON, Grant. Superdeuses; traducdo Erico Assis. S3o Paulo: Seoman, 2012.

39 Na década de 1970 tem inicio a Era de Bronze, e seu principal expoente é o roteirista Stan Lee que
propde herdis mais humanos com problemas mais préximos da realidade e dilemas sociais.
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Figura 30. "Aventura na Amazonia". In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 80.
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Figura 31. "Aventura na Amazonia". In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 80.

No topo da pégina, temos o titulo da histdria de forma bem genérica, sem mais
detalhes ou informac@es. Nos quadrinhos da pagina, o personagem principal esta em uma
loja de armas e durante o didlogo com o balconista descobre que os outros dois clientes
s&0 ricos e tenta impressionar pai e filha®.

A equipe de producdo da histéria era formada por norte-americanos; o estidio que
traduziu e escreveu as falas € brasileiro. Esta informacao é importante para entendermos
0 processo de criagdo das HQs, pois, assim como ocorre em diversos setores da economia,
a demanda influencia na producéo.

40 A pdgina foi recortada para possibilitar a visualizacio dos nomes do roteirista e do desenhista. No
suporte original ndo foi necessdria tal acdo, mas aqui a postagem completa da pagina prejudicaria a
diagramacdo da dissertacdo ou seria necessadria a utilizagdo de algum objeto que aumentasse as letras.



Zé Carioca foi criado por estrangeiros para representar o Pais durante o periodo
da Segunda Guerra com o intuito de aproximar o Brasil dos Estados Unidos e assim
estreitar os lacos de amizade. Mais tarde, os desenhistas e roteiristas brasileiros se
apropriaram da criacdo de Walt Disney e modificaram a personalidade do desenho

conferindo-lhe outras caracteristicas*!.

Agora, de que maneira e com qual intencdo os criadores responsaveis por esta
historia, que nos serve como fonte visual, decidiram representar a regido amazonica e a
populacdo que viveu aqui durante a época retratada sdo os pontos que pretendemos

discutir.

A exploracdo de um novo ciclo da borracha e a possibilidade de alavancar a
economia do Pais, bem como levar ao fortalecimento do Governo Federal sdo o mote da

histéria, conforme vemos o desenrolar da mesma nos excertos abaixo.

{ ESSES INDIOS TEM UMA RARA ESPECIE DE BOR-
RACHA QUE NAO PRECISA SER
REFINADA! SN
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FANTASTICO! E OS
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DE ESTILINGUES PORQUE CACAM
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GIGANTE, NAO EP

ELE ENGOLIU
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Figura 3210. "Aventura na Amazonia". In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 91.

4! Filme propagandista dos Esttidios Disney para demonstrar as relacdes de amizade entre os paises da
América do Sul e os Estados Unidos, além de apresentar o personagem Zé Carioca: “Saludos Amigos” de
1942. Acessado em www.filmow.com/alo-amigos-t12000 em 03 de agosto de 2015 as 15:47h



http://www.filmow.com/alo-amigos-t12000
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Figura 34. "Aventura na Amazénia". In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, p. 91.

Um detalhe importante € a nocao de pertencimento da regido que o roteirista tem,
por entender que Amazbnia ndo € somente o estado do Amazonas, ela vai além,
abrangendo outras unidades da federa¢do, como pode ser visto no terceiro quadrinho

quando 0 avido esta se aproximando de Santarém.

Outra maneira escolhida para representar a Amazonia foi a presenga indigena, de
forma exagerada e caricata. Nos quadrinhos a seguir, 0 protagonista é intimado pelo
personagem rico que pilota o barco a desembarcar e conversar com os indios sobre a
presenca de outras expedicdes. Seguindo este pressuposto, pode-se perceber alguns
indicios de como a equipe de producdo imaginou a representagdo da Amazonia: em
primeiro lugar, aldeias sdo uma constante na paisagem e muitas delas podem ser avistadas
nas margens dos rios. Segundo: os nativos podem ser reconhecidos pelos trajes tipicos

que usam.
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Figura 37. "Aventura na Amazé6nia". In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 97.

E sabido da presenca indigena na regido, mas ndo desta maneira caricata acima
representada, também nado se nega a existéncia de aldeias nas margens dos rios, mas elas



ndo surgem aos montes e com tal conveniéncia como foi desenhado acima, nem estdo
disponiveis para que qualquer pessoa entre como se néo tivessem dono. Afinal, como em
qualquer outra residéncia, ali vigoram regras de convivéncia. Para a representacdo dos
trajes nativos, ndo foi levado em conta pelo desenhista o contato com a sociedade
dominante civilizadora. E entende-se que o vestuario tipico é utilizado sim, mas ndo da
maneira como foi representado. Outro ponto € o dialogo: se o indio é representado como
pré-colombiano, ele ndo deveria entender o idioma, e, menos ainda, o sinal da bandeira

branca erguida com o guarda-chuva.

Entdo a representacdo acima pode ser contestada quando tenta compor um cenario
em que os individuos representados ndo se identificam com tal representacdo. Mas essa
representacdo foi produzida desta maneira porque tem uma intencdo que serad explicada

nos quadrinhos a seguir.

A expedicdo composta pelo Zé Carioca esta sem gasolina, e cabe ao protagonista
conseguir mais combustivel, ou outro meio de transporte no qual a expedi¢do possa

continuar.
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Figura 38 “ Aventura na Amazonia” In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 104.
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Figura 41 “Aventura na Amazonia” In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 105.
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Figura 42 “Aventura na Amazonia” In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 105.

O humor conduz a intencdo de representar os povos indigenas desta maneira,

caricata e estereotipada no senso-comum, para contrapor com a realidade.

Quando Zé Carioca pretende realizar um escambo oferecendo quinquilharias das
mais diversas, como um reldgio, uma chave e colares, e no fim oferece o barco para a
troca e 0 negocio é acertado, ele comemora o feito ridicularizando a (falta de) inteligéncia
dos indios por terem tomado prejuizo na negociagdo impensada. Afinal, um barco sem
gasolina néo serviria naquela ocasido, mas no quadrinho seguinte eles articulam a agéo
de abastecer o outro barco que possuem.

Esse pensamento falacioso construiu uma imagem do nativo ingénuo ou muito
bobo que trocou o servico prestado na extracdo do pau-brasil por espelhos, tecidos,
ferramentas e outros objetos. Quando o que aconteceu foi uma troca de beneficios muatuos,
e no momento em que deixou de ser interessante para uma das partes, no caso dos
indigenas, deixou de existir. As nogdes de trabalho e daquilo que tem valor séo diferentes

para as duas culturas, mas isso ndo significa que um seja mais esperto que o outro.

A outra intencdo de representacdo, focada mais na questdo econdmica e
governamental, exclui a relevancia da presenca humana na regido quando aborda o
extrativismo e a exploracdo mineral. Primeiro, a expedi¢cdo parte para a Amazonia em
busca da seringueira que produz uma borracha que ndo precisa ser refinada e apés a
decepc¢édo encontram uma mina de estanho.
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Figura 12 "Aventura na Amazonia" In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 117.
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Figura 46 "Aventura na Amazonia" In: Zé Carioca 70 anos, volume 1, 2012, p. 117.

Os dois empresérios ricos que no inicio da histéria eram competidores agora se
tornam parceiros. E ao descobrirem que a borracha que ndo precisava de refino tratava-
se de camaras de ar caidas de um aviao ficam desolados e frustrados por ndo poderem
mais dar um grande presente ao governo. Quanto a isso, se supde que exista bondade e
vontade de uma pessoa desejar presentear outra, também se cré na possibilidade de um
empresario reverter parte dos proprios esforcos e fortuna para ajudar em algum tipo de
politica publica. Agora, iniciar uma expedicgdo para um lugar desconhecido em busca de
um produto do extrativismo de valor econémico elevado simplesmente com a intengéo
de presentear o governo é mais dificil de acreditar. E no momento em que a possibilidade
de exploragdo da mina de estanho reacende o impeto dos empresarios, ndo fica claro como

serd feito o trabalho.

Entdo, a escolha da maneira para a representacdo da Amazonia foi o humor, e as
diversas situacGes cOmicas em que 0 protagonista se viu para prosseguir nesta empreitada
como nas ilustragdes acima ratificam tal afirmacdo. Como essa tirinha foi publicada
originalmente em jornais norte-americanos da década de 1940, a intencdo é a de
representar um territorio propicio para a exploracdo, rico em minérios e produtos de
extrativismo vegetal. Contudo, a presenca humana é alienada, os povos indigenas sdo
apenas coadjuvantes da historia, ndo € mencionada a maneira como sera executada a

extracdo do estanho e o responsavel pela descoberta e um possivel progresso



desenvolvimentista vindouro € um agente externo originario da sociedade envolvente

dominante.

A proxima HQ a ser analisada é de origem italiana publicada, originalmente, em
1975, e republicada, em 1990, no Brasil, pela editora Record. O personagem principal
recebeu o apelido de Mister No, um ex-piloto norte-americano que acabou de sair da
Guerra da Coreia e procura um lugar sossegado para o descanso, longe das agitacdes. O
criador da revista é Sérgio Bonelli, que usa o pseudénimo de G. Nolitta. Ele é mais

conhecido por seus outros trabalhos: TEX, ZAGOR entre outros.

A inspiragdo que Sergio Bonelli teve para criar o0 personagem surgiu ap6s as varias
viagens que ele realizou para a Amaz6nia, quando percebeu no local um grande potencial
para a ambientacdo das aventuras de um novo hero6i e de uma nova HQ com a tematica

de selva da regido amazonica, que é bem aceita e muito procurada no exterior*?,

Dividir-se-a as fontes obtidas nas revistas em dois tipos: os quadrinhos e as cartas
dos leitores. Os quadrinhos sdo monocromaticos, feitos a nanquim e possuem o mesmo
estilo de outras publicacdes da época, por exemplo, MAD e TEX.

A histéria comega com o angulo de visdo em primeira pessoa de um grupo que
estd em uma agéncia de viagens nova iorquina que ja prestou servicos ao Mister No. Este
grupo busca um lugar para passar as férias e escolhe o Brasil como destino, mas é
advertido pelo agente de viagens que o Brasil possui muitos lugares diferentes e que eles

precisam ser mais exatos com o que desejam.

42 D’ASSUNCAO, Otacilio. Mister No. Editorial de capa do exemplar numero 1. Ed: Record. Rio de Janeiro,
1990.
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Figura 47 Mister No, n2 1, 1990, p. 7.

As caracteristicas utilizadas pelo agente de viagens para definir cada lugar do
Brasil € no minimo interessante, o Rio de Janeiro é o local das praias e da alegria, a Bahia
se resume a um lugar onde a arquitetura colonial ndo é respeitada e a Manaus é um lugar
afastado da civilizacdo. A generalizacdo neste caso dificulta a compreensé@o do espaco

por parte dos leitores e da suporte para representacdes rasas.

O sujeito prossegue com algumas informagdes, mas o0 mapa que ele utiliza mostra
uma informacéo equivocada, Brasilia ja existe na década de 1950.

Talvez pela dificuldade cronol6gica, pois como foi dito anteriormente, o primeiro
nimero da HQ foi publicado em 1975 na Italia, a esta época Brasilia ja tinha sido
inaugurada, porém como o arco da historia € ambientado em 1950 houve esse lapso

temporal.
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Figura 48 Mister No, n2 1, 1990, p. 8.
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Figura 49 Mister No, n2 1, 1990, p. 8.

N&o se sabe quais pardmetros o roteirista utilizou para adjetivar a cidade de
Manaus como “tranquila e distante dos problemas do mundo de hoje”, mas acredita-se
que estes adjetivos ndo eram condizentes com a realidade. Confirma-se que na atualidade
0s meios de comunicacdo em algumas partes de Manaus sao falhos, ha de se imaginar na
época em que Sérgio Bonelli viajou para a Amazoénia, porém admitir que fosse uma
cidade sonolenta e tranquila ha controvérsias, mesmo porque, quando se esta de férias em
outros lugares nédo se vive a realidade local, e acaba-se tendo uma percepgéo distorcida
da realidade, geralmente um pouco mais branda.

Quando Mister No vai até um bar e pede ao balconista uma dose de whisky o
mesmo argumenta que o carregamento que deveria vir de Belém est4 atrasado doze dias

e por esta razdo os estabelecimentos locais estdo desabastecidos do tipo importado da



bebida, entdo oferece ao protagonista um produto nacional. Apds o cliente desaprovar o

gosto da bebida, o atendente tenta desculpa-se alegando o gosto refinado dos estrangeiros.

CLARO/! & um PrRODUTO LO-
CaL, Mas APRECIADO

Figura 51 Mister No, n2 1, 1990, p. 24.
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Figura 52 Mister No, n2 1, 1990, p. 24.

Os quadrinhos acima servem como argumentos para confirmar o que foi afirmado
anteriormente quanto a percepcdo do viajante em férias nos locais visitados. Afinal, a
inspiracdo para tais desenhos e dialogos é originaria de algum momento especifico e as
suspeitas recaem sobre as viagens outrora feitas pelo criador do personagem para a
Amazonia. O ponto do debate ndo € o sentimento de inferioridade ou superioridade do
estrangeiro para com o habitante local e vice-versa, 0 ponto é o tratamento oferecido pelo
anfitrido dado ao visitante e a percepcao que cada um tem deste tipo de tratamento sem
levar em conta os valores culturais locais. E por esta razdo ele imagina que Manaus é uma
cidade sonolenta e sem os problemas que 0 mundo enfrenta.

Se a revista do Zé Carioca tinha a intencdo de representar a Amazonia através do
humor como um lugar indicado para a exploracdo de recursos naturais, na revista do
Mister No a maneira de representar a regido como um espago fragilizado
economicamente, com uma populacdo pobre e de tragos caracteristicos, estruturas
prediais antigas e melancolicas que remetem a um passado rico que todos anseiam pelo
retorno em breve, tem como inten¢do promover um cenario propicio para um determinado

tipo de narrativa.

Por se tratar da analise de uma fonte visual dos quadrinhos, a situacéo de pobreza

de uma cidade seria capaz de criar um ambiente propicio & marginalizacdo das pessoas



mais afetadas pela situacdo econémica e serviria de arco para outras possiveis historias,

neste caso toma-se como exemplo a ficticia Gotham City que é a mais famosa.

Figura 53 Mister No, n2 1, 1990, p. 125.

Os trabalhadores do porto que veem nos navios que chegam a Manaus
oportunidades de ganhos sdo vistos pelo observador estrangeiro como curiosos e
pequenos comerciantes. O mesmo afirma que a chegada de um navio é um acontecimento
raro e se contradiz quando o agente de viagens, nas primeiras paginas da revista, informa
gue o Unico acesso a cidade € por via fluvial, e nos quadrinhos seguintes quando o
balconista reclama do carregamento atrasado de Belém. Em todos esses momentos o texto

é de G. Nolitta pseudénimo de Sergio Bonelli.
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Figura 54 Mister No, n2 1, 1990, p. 127.

Acima podemos avistar um flutuante, lanchas e voadeiras repletas de produtos
locais que os tripulantes oferecem aos passageiros dos navios que atracam. Uma cena

bem comum para quem j& fez este tipo de viagem pela regido amazénica.

O quadrinho seguinte aponta um ato falho do idealizador e roteirista da HQ
quando visitou alguns lugares da Amazodnia, o autor contrasta o aspecto fisico dos
habitantes da cidade que segundo o proprio, é possivel identificar os “forasteiros” pelo

fendtipo.
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Figura 55 Mister No, n2 1, 1990, p. 127.
O ponto a ser discutido € a intencdo da representacdo da Amaz6nia desta maneira.

Quando roteirista e desenhista escolhem produzir a revista, eles optam por algumas

caracteristicas locais que seriam ideais para o desenrolar da trama e que fornecessem



elementos para a criacdo de mais historias. Referentes reais inspiraram tais concepgoes,
mas isso ndo implica a aceitacdo de que a ficcdo € a realidade. Como é o caso do
quadrinho acima, ndo é preciso ter tracos caboclos ou indigenas para ter nascido na regido
ou ser relacionado a ela, por essa razéo, acredita-se que 0s habitos e costumes sdo marcas

mais impactantes para a representacdo e a identidade.

Como fora mencionado anteriormente no primeiro capitulo sobre a funcgéo
simbolica do Teatro Amazonas, quando utilizado nas ilustracdes com a funcdo de
desvincular a cidade de Manaus do atraso econdmico representada pela natureza e

associa-la ao potencial de desenvolvimento da elite local.
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Figura 56 Mister No, n2 1, 1990, p. 129.

Na legenda da imagem acima, o turista observador percebe a imponéncia das
edificacOes construidas no periodo de economia préspera e faz uma comparagdo com as
construcdes da Europa, e € capaz de perceber a real intencdo para a construcdo do teatro:
a ostentacdo. O curioso é notar a opinido do viajante que em meados do século XX nédo
encontra utilidade no Teatro Amazonas a ndo ser como monumento historico de um

tempo “espléndido”.

Sabe-se que a construcdo de um teatro em um centro urbano com a intencéo de
promover a exibi¢cdo das manifestagGes artisticas & importante, mas deve-se levar em
consideracdo primeiramente a realizagdo de obras de utilidade urbanistica e que sirvam
para o uso das instituicdes basicas da sociedade tais como: salde, seguranca, educacao,

moradia etc. Mas a primeira funcdo do Teatro Amazonas era o entretenimento da elite



local e mostrar a opuléncia da mesma concorrendo com outras casas de Opera europeias,
e para isso ele serviu muito bem n&o sendo de todo inutil.

A proxima ilustragdo foi encontrada na revista em quadrinhos do Urtigdo. Urtigdo
é um personagem dos estudios Disney que representa um Hillbilly de habitos rasticos que
vive no interior dos Estados Unidos. Hillbilly é um termo que se refere as pessoas que
residem nas regifes montanhosas e rurais dos Estados Unidos, principalmente nas areas
mais afastadas. Muitas vezes, utilizado de forma pejorativa, o termo se assemelha ao
caipira brasileiro, quando ndo atenta as particularidades desses individuos ignorando as

peculiaridades da cultura local.

Figura 57 “Manaus, ai vamos nés! ” In: Urtigdo, n? 146, 1993, p. 10.



A analise de uma HQ é um pouco diferente de uma fotografia como fonte visual,

na revista as falas fazem parte do conjunto da visualidade e dao dindmica a acéo.

No segundo quadrinho, o personagem Urtigdo exclama com estranheza as
edificacbes em seu entorno, porque na construcdo estereotipada da regido amazénica a
natureza selvagem lhe saltaria aos olhos. Enquanto que no terceiro quadrinho, ja dentro
do veiculo, enquanto eles passeiam pelas ruas do centro de Manaus, a julgar pelas arvores
nas calgcadas muito semelhantes aos pés de oiti, 0 personagem Peninha explica ao Urtigao
que Manaus € uma cidade moderna. Demonstrando mais uma vez uma observacgédo

compacta quando desassocia a natureza de modernidade.
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Figura 58 “Manaus, ai vamos nés! “ In: Urtigao, n? 146, 1993, p. 11.



A imagem acima € outra que foi mencionada no primeiro capitulo na qual

podemos ter algumas inferéncias sobre a coleta de dados.

Percebe-se que a tira com a ilustracdo do Teatro Amazonas assemelha-se a
construcdo real, mesmo ndo possuindo uma fidelidade ao prédio por se tratar de um
desenho em uma HQ, ali na figura reconhecemos o Teatro. A questdo que conduz para
uma analise critica é a auséncia de elementos que deveriam compor a cena. O Largo de
Sdo Sebastido ndo estd na frente do Teatro, e a Rua Tapajos, que passa em frente, esta
desbloqueada. Como entdo os desenhistas conceberam a cena haja vista que no ano de
lancamento da revista, em 1993, a internet ndo era como a conhecemos hoje, no periodo
de escrita dessa dissertacdo? Algumas respostas para esta questdo sdo: 0 uso de cartdes
postais, um recurso muito utilizado na época e que servia para mostrar 0s pontos turisticos
do local visitado e como uma forma sucinta de comunicacdo; consulta in loco pelos
produtores, como nos desenhos da HQ do Mister No; ou informagGes repassadas por

alguma instituicéo oficial.

Entdo, os dados coletados para a criacdo do arco da histéria poderiam ser dados
secundarios, ou seja, a interpretacdo da interpretacdo, a percep¢do do local escolhido
através da escolha de um terceiro, o olhar do fotografo pelo cartdo postal, o relato de um

viajante ou informac6es filtradas por algum 6rgéo oficial.

A intencdo ndo é desmerecer fontes secundarias de pesquisa, mesmo porque, em
uma pesquisa histérica nem sempre o historiador pode trabalhar com fontes primérias. O
debate ocorre na construcdo do imaginario da regido amazonica através da publicacdo de
uma HQ que teve circulacdo nacional. Ndo se espera seriedade ou informacGes precisas
de um suporte cuja funcao principal é divertir seus leitores e o publico alvo ao qual esta
destinada essa revista portanto ndo busca uma trama muito profunda. A discussao € a

representacdo da Amazo6nia nessas imagens da cultura pop.

Temos entdo dois lados distintos, um é o lado mais leve das revistas em quadrinhos
com personagens caricatos e que sdo agradaveis aos olhos em uma primeira vista, o outro
¢ 0 lado mais denso dos pesquisadores que tentam através do discurso da pesquisa mostrar

uma regido diferente do que é construida no imaginario do senso comum. No entanto, 0s



dois lados fazem parte de uma mesma circunstancia ou situacao real e ndo podem ser

ignorados, como pode ser observado nas outras ilustragdes a seguir.
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Figura 5913 “Manaus, ai vamos noés! “ In: Urtigao, n2 146, 1993, p. 15.

Ainda na primeira historia, adiantando um pouco as paginas encontramos uma
conversa entre 0s personagens que articulam uma ida as compras na Zona Franca de
Manaus — ZFM e sobre o fato de poder encontrar mercadorias baratas. A fama que a
ZFM recebeu de vender produtos a pre¢os modicos transformou-a em um local a ser
visitado pelos turistas. Principalmente no inicio da década de 1990 com a popularizacdo
dos aparelhos eletroeletrénicos com énfase para os videocassetes, televisores e

videogames.



O interessante neste caso é como se concebe um lugar desconhecido construido
no imaginario apenas por relatos, ou o que importa para a pesquisa, como se concebe a
ZFM? O grande fluxo de pessoas que vinham para Manaus no inicio da ultima década
do século passado com a intencdo de fazer compras pode ter favorecido a troca de
informacdes a respeito da ZFM, € claro que esse tipo de troca ndo pode ter sido o
suficiente para descrever a regido, mas deve ter sido o suficiente para a construcéo de
um imaginario estereotipado que segundo Walter Lippmann elas tinham um contetdo
informativo e representavam a realidade de forma sintética, além disso, servem como
parametros para a observacao de comportamentos. Para os desenhistas e roteiristas a

Zona Franca de Manaus seria muito parecida com isso:
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Figura 60 “Manaus, ai vamos nés! “ In: Urtigao, n? 146, 1993, p. 16.



Pessoas nas ruas carregando todos os tipos de compras e lojas vendendo uma
grande variedade de produtos. No quadrinho do meio, no segundo plano do outro lado da
rua, duas pessoas estdo paradas com os bragos ocupados com compras em frente a uma
vitrine com os dizeres artigos importados e estrangeiros. Ainda no outro lado da rua uma
pessoa carrega uma caixa grande sobre os ombros e na caixa esta escrito pocket radio
(radio de bolso em inglés). Se aceita a piada visual de que um radio de bolso seja grande
e pesado desse jeito usando o pardmetro de que tudo pode ser encontrado na ZFM como
se pode observar um homem no primeiro plano carregando uma bigorna. E perfeitamente
possivel encontrar uma bigorna no centro de Manaus, mas a base para o argumento acima
é que a bigorna é uma piada cliché nos desenhos animados e quadrinhos. A imaginacao

da piada serviu para confirmar a realidade.

Figura 61 “Manaus, ai vamos nés! “ In: Urtigdo, n? 146, 1993, p. 17.



Na Gltima pagina dessa parte da historia, os personagens sao motivados de novo.
Mais uma vez a agitacdo na trama ocorre para dar novo animo, no segundo quadrinho,
uma transeunte com uma caixa nas méos observa do outro lado da rua um grupo incomum
de individuos preso em uma rede de pesca sendo conduzido por outro elemento. Contudo,
0 essencial da cena é a juncédo das paisagens das casas de palafita na margem do rio e no
segundo plano dos dois ultimos quadrinhos os edificios do centro da cidade, o que €é
correto para a epoca em que foi desenhada a revista e o dialogo travado entre Urtigdo e

Firmina sobre o destino da viagem que ¢ “conhecer o mato”.

O cenério da Amazonia quase sempre € associado a floresta e ao estado do
Amazonas. Por serem palavras quase paronimas causam confusdo no senso-comum
dando a entender que os dois espacos sdo a mesma coisa. Como foi apresentada nas
ilustracGes acima, a primeira parte do arco da histéria do Urtigdo na Amazonia se passa
em Manaus desfazendo a conceituacao criada pela generalidade. Além disso, a Amazonia
ndo se restringe somente ao Amazonas ou a regido Norte do Brasil, ela se estende além
das fronteiras brasileiras e ocupa partes dos territorios de alguns paises da América do
Sul. Quando o Zé Carioca viaja até a Amazonia ele vai para Santarém, os elementos da
narrativa sdo os mesmos clichés, uma tribo indigena e alguma riqueza extrativista. Na
continuacdo da histéria do Urtigdo, sdo abordados os temas mais comuns associados a

regido, como as lendas, tribos indigenas e a exploracdo mineral.

Até o presente momento, o que se tem percebido é a insisténcia na utilizagdo
desses estereotipos de forma enfética nas revistas mais antigas como uma maneira de
agilizar a trama. Mas nas HQs mais modernas como a do Urtigdo ndo ocorre essa énfase
no processo de representacdo, mas, ele ainda é reconstruindo sob o ponto de vista do olhar
dominante. Como se a intencdo fosse criar uma identidade propria aceitando as
caracteristicas da regido, poréem, enfatizando as possibilidades para o desenvolvimento

econdmico e a capacidade de interacdo dos habitantes locais com os visitantes.
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Figura 62 “O uirapuru “ In: Urtigdo, n? 147, 1993, p. 3.
Esta pagina da HQ confirma a afirmacdo mencionada acima. No primeiro

quadrinho, o Urtigdo aponta para as casas de palafita e exclama admirado que os
moradores estdo precisando de ajuda e o canoeiro ri e explica 0 modelo das habitacoes.

Em uma analise mais critica, se 1€ no baldo de fala do canoeiro a palavra palafitica
em negrito percebe-se a intencao de reconhecer as casas de palafita dos ribeirinhos como
uma construcao tipicamente cultural daquelas pessoas. Mas ao alterar a grafia do adjetivo,
o roteirista apropria-se do termo elitizando-o e aliena o habitante local que agora passa a

utilizar um termo marginal. Como se fosse permitido morar em uma casa de palafita, mas



para isso 0 morador deveria se adaptar aos novos habitos. N&o se esta afirmando aqui que

o termo é utilizado de maneira recorrente, mas que essa era a intengao.

Outro ponto que levanta questdes € a fala do canoeiro que responde ao Urtigao
que os ribeirinhos ndo precisam de ajuda por estarem morando em casas de palafita. Como
se fosse uma escolha das prdprias pessoas optarem por utilizar essas moradias, dando a
entender que elas ndo se mudam de 1& porque ndo querem. Ora, 0 cendrio representado é
0 centro da cidade de Manaus, local de muita poluicdo, e que por sinal, em nenhum
momento das ilustraces o problema do lixo é mencionado. E a classe pobre que vive em
palafitas nas margens dos igarapés de Manaus, e quando existe a possibilidade de
mudanga, geralmente o destino é um local distante sem infraestrutura para atender a

populacéo.

Mais uma vez ndo se esta aqui afirmando que morar em palafita é algo ruim ou
que deva ser evitado, mas se a escolha existe e opta-se por este tipo de moradia ndo ha
problema, o que se questiona é a possibilidade da transferéncia de uma responsabilidade
originariamente do poder pablico ou outras institui¢des oficiais para aqueles que ndo tém

culpa, invertendo o prisma da quest&o.

Outra representacdo da Amazonia é como fonte de plantas com propriedades
medicinais. O que nao foi representado nas ilustracbes examinadas nesta pesquisa foi a
presenca humana na utilizacdo destas ervas medicinais. Na verdade, o que foi
representado foi um dialogo entre o Peninha que desejava demonstrar seus conhecimentos
falando uma curiosidade e o Donald que o corrige para dar o tom da piada na cena. Mas
a possibilidade de utilizacdo da flora com propriedades terapéuticas com fins comerciais
ndo apareceu, tampouco o0s agentes envolvidos neste processo. A Unica exploracdo

vegetal representada foi a extracdo do latex.
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Figura 63 “O uirapuru “ In: Urtigdo, n2 147, 1993, p. 8.

As lendas também s&o representadas para dar movimentacdo na trama, e como o
cenario da Amazénia € um local que no senso-comum ainda € inexplorado ou pouco
conhecido abre possibilidades para este tipo de experiéncias vivenciadas pelos
personagens nos arcos das historias.
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Figura 64 “O uirapuru “ In: Urtigdo, n2 147, 1993, p. 16.
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Figura 65 “O uirapuru “ In: Urtigdo, n2 147, 1993, p. 17.



Nos dois ultimos quadrinhos da HQ do Urtigdo utilizados como fonte para esta
pesquisa, pode-se identificar a representacdo do extrativismo mineral no garimpo de Serra
Pelada.

Figura 66 “Serra Pelada “ In: Urtigao, n2 153, 1993, p. 4.
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Figura 67 “Serra Pelada “ In: Urtigdo, n2 153, 1993, p. 5.

Na primeira ilustracdo, Tio Patinhas desce as escadas que d&@o acesso a area de
garimpagem saltando sobre as cabecgas dos garimpeiros que estdo subindo com sacos
cheios de produtos da escavagao nas costas. O olhar esganado do protagonista e as méos
estendidas para frente como quem busca algo avidamente ddo o tom irdnico para a cena.
O segundo quadrinho é um quadro de meia pagina de uma HQ em formato brasileiro®,
geralmente os quadros de meia pagina servem para dar a sensacdo de grandeza ou
importancia da cena ou quando um personagem muito importante aparece. O mesmo
efeito pode ser percebido quando os personagens da histdria passam em frente ao Teatro

Amazonas em uma das imagens ja analisada.

Voltando a imagem, nela esta representado o garimpo de Serra Pelada com as
varias escadas caracteristicas e a grande cratera. Na beira do precipicio estdo Donald e
Peninha procurando o Tio Patinhas. Peninha que esta de bindculos avista um grupo de
garimpeiros perseguindo um individuo que ele acredita ser quem ele esta procurando. No
terceiro plano ao fundo compondo o cenario esta a floresta e no mesmo plano a direita

43 0 formato brasileiro das revistas é o tamanho pequeno comumente utilizado nas revistas da Turma da
Moénica e difere do formato americano que é aquele um pouco maior. As editoras brasileiras modificaram
o tamanho das HQs originais para economizar papel, mas perderam na qualidade dos desenhos.



telhados de casas podem ser percebidos e troncos de arvores secos e sem folhas em frente

as casas.

S6 foram escolhidas essas duas imagens para serem analisadas porque as outras
estavam mais direcionadas para o desenvolvimento da histéria do que para a
representacdo espacial e das relagdes sociais do garimpo. E mesmo assim, os dois
quadrinhos selecionados pouco mostram além daquilo que é conhecido pelo senso-
comum, ou seja, a imagem recorrente no imaginario, de Serra Pelada ser uma cratera
gigantesca muito movimentada com pessoas carregando sacos pesados nas costas e com
escadas que ddo acesso a esse enorme buraco. As relacdes de exploragédo do trabalho, as
condicdes de vida dos garimpeiros, a insalubridade do local, a violéncia e a expectativa
de uma mudanca dréstica de vida que os garimpeiros almejavam nada disso foi

representado.

Mesmo dando créditos a equipe de roteiristas e desenhistas por compreender que
a Amazobnia ndo é o Amazonas, ou que a regido amazoénica vai além de Manaus e
arredores, a representacdo do garimpo foi superficial, assim como das outras regides e

figuras historicas locais.

O que se pode concluir das analises feitas sobre as fontes visuais encontradas nas
revistas em quadrinhos que utilizaram o “cendrio Amazonia” € o uso recorrente deste
espago como local ideal para a criacdo de um ambiente com alguns clichés de enredo. Os
povos indigenas com uma cultura propria (uma sociedade isolada com costumes
diferentes do visitante explorador); o extrativismo mineral e vegetal (a busca por metais
preciosos ou por algum tipo de produto raro e lucrativo da flora); a distancia dos grandes
centros urbanos do Pais (dificuldade de comunicacdo, de locomocdo e acesso). Todas
estas caracteristicas servem de apoio para a criacdo de um arco de histdria, mas isso ndo

significa que o resultado sera uma boa histéria.

Na verdade a conclusdo a que se chega é que sdo histdrias rasas, com uma
representacdo alienada da Amazonia. A referéncia real existe, mas é pouco explorada, e
ndo se pode usar a desculpa de que sdo apenas HQs ou simples entretenimento, porque
existem revistas muito mais densas que conseguem abordar diversos temas de uma

maneira mais complexas propondo uma reflex&o das relagdes sociais, ou mesmo revistas



menos serias que conseguem fazer outras reflexdes sobre as relagbes sociais de uma

maneira menos séria**,

Além disso, das quatro revistas analisadas (MAD, Zé Carioca, Mister No e
Urtigdo) apenas a ultima teve uma proposta de desconstrucdo de estere6tipos, e mesmo
assim, quando as figuras regionais eram representadas e tinham fala, repetiam o discurso
do dominante. No mais, é possivel utilizar tais imagens como fonte de consulta e de
referéncia, mas € preciso cautela e atencao do pesquisador para com o objetivo pretendido

ao utilizar tais referéncias.

2.2 — A resposta dos leitores.

Para que esta pesquisa ndo fique apenas em analises unilaterais, ou resulte em um
erro anacronico particular utilizaram-se as correspondéncias enviadas pelos leitores para
a editora como fonte de pesquisa. Infelizmente, somente a HQ Mister No tinha uma se¢édo

reservada para a opiniao dos leitores.

Foram encontradas vinte e duas cartas de leitores, todos homens, a regido Sudeste
tinha o maior nimero com oito, seguida pela regido Sul com cinco, empatadas com quatro
Nordeste e Centro-Oeste e 0 Norte com uma carta. Os temas das correspondéncias
oscilam entre sugestdes para as proximas edicoes, elogios, davidas editoriais, assinaturas
e de mais publicacdes de quadrinhos nacionais, retificacdes, pedidos para publicacdo de

trabalhos autorais e contesta¢fes quanto alguns erros de continuidade do roteiro.

Dentre as vinte e duas manifestacdes dos leitores, dez séo elogios, sete destes
direcionados para a revista como um todo, um para o novo perfil do protagonista que ndo
é o esteredtipo do homem musculoso ou superpoderoso, um comemorando o roteiro
nacional, outro elogia o trabalho gréfico. Onze cartas chamaram a atencdo, algumas delas

estavam alem de conter elogios expressavam a opinido dos leitores para a representacédo

4 Um exemplo de revista em quadrinhos mais densa e que propde uma reflexdo sobre as rela¢des sociais
é Wacthmen que discute a participacdo dos herdis na Segunda Guerra passando pela Guerra Fria até o
inicio da década de 1990. J& o manga Turma da Moénica Jovem sob o titulo: Somos Todos Nerds
comemorando a Comic Com Experience (CCXP) de 2015 realizada em S3o Paulo.



da Amazonia. Nota-se que os leitores tinham na HQ do Mister No, além de fonte de

entretenimento um veiculo de informacdes.

A primeira carta é de um leitor paraense que na época morava em S&o Paulo. Ele
corrige uma informacéo errada, aponta o local e supGe que 0 motivo do erro esteja na
traducdo do nome da embarcacdo que no original é voadeira e, como ndo ha
correspondente no idioma italiano, causou uma confusdo na traducdo para o portugués
que ficou grafado como voador. Em outra manifestacdo, um leitor de Brasilia afirma
gostar de uma se¢do chamada “Inferno Verde”, secdo esta supervisionada por Sergio
Bonelli e que tras informacdes sobre 0s povos nativos da regido e a fauna local, algo como

um apéndice com curiosidades sobre a regido amazénica.

Caro Sr. Otacilio, ndo gostaria de pare-
cer aqueles caras chatos que so escre-
. vem para reclamar, mas quero apenas
fazer uma ressalva: na pdgina 165 do
MR. NO 1, o personagem refere-se & sua
embarcacdo como sendo VOADOR. Sou
de Belem do Para, e aquele tipo de bar-
o e chamado de VOADEIRA. Certa-
mente um desencontro da traducso,
Visto que ndo ha um equivalente para
VOADEIRA em italiano. Mas isso nédo di-
minuiu o britho desse excelente langa-
mento. Um grande abrago.
Fernando A. S. Souza Filho
- S&o Paulo — SP

Realmente, vocé esta com toda a razdo:
foi uma mancada feia mesmo. O Paulo
Guanaes, o tradutor, ouviu 0 que nio
quis do Otacilio quando este'leu a sua
carta. Pode ficar tranquilo que todos nds
aqui vamos fazer o possivel para evitar
gue coisas desse tipo voltem a aconte-
cer (berros do Otacilio). De qualguer for-

ma, quando precisarmos de alguma
ssessoria‘amazonica, vamos constltar
vOCE, ta legal?, ‘




“Prezados amigos da Editora ARe-

Qam' é pela primeira vez que estou
para voceés, para conver-

sarum pouco sobre os lancamentos,

pnnc:palmente Mr. No. Achei M.
No uma revista espetacular, e gos-
taria de fazer algumas sugestoes.
Primeiramente, por que é que vocés
ndo fazem uma secdo com pequenas
historias cémicas, subdivididas em
vanos capftulos? Poderiam, também,
fazer uma se¢cdo com desenhos dos
leitores. Gostei muito da segcdo “In-
ferno Verde’’. Por favor, continuem
publicando as historias completas,
pois ass:m aumenta o volume da re-
vista.’
Pedro Conde Rocha Campello
Brasilia. — Distnto Federal.

Bem, Pedro, na verdade parece que
vocé estd querendo juntar na revis-
ta Mr. No um apanhado de diversas
publicagdes nossas, ndo ¢ mesmo?
Seriam, digamos, a se¢3o de humor
que aparece no Diabolik, a secdo
pretensdo do MAD... Por enquanto
estamos preferindo manter arevista

como ests, com as curiosidades so-
bre a terra onde Mr. No passa suas

aventuras, 0s costumes dos povos e

'0s habitos dos animais. Talvez a pu-
blicag#io ficasse um pouco desvirtua-

da se acrescentassemos esses deta-

lhes. Mas‘agradecemos'o incentivo. .

Logo abaixo, duas imagens do apéndice “Inferno Verde”,

a primeira imagem

descreve habitos alimentares, habitat e a nomenclatura cientifica da sucuri além de outras

informacdes, ja a segunda apresenta dados estatisticos e um texto preconceituoso sobre

0S yanomami.



Homens e Animais da Amazonia — suporvisio de Sorgio Bonedli

A SUCURI

Nome cientifico: Eunoctes murinus

Espécie: réptil ofidio da familia dos boldeos

Outros nomes: boiugu, boitina, sucuril, sucuruji, sucurujubis
Caracteristicas: cor pardo-azeitonada, com uma dupla série de

grandes manchas pretas, ¢ cabega revestida de nume-
rosas escamas pequenas

Ambiente natural: os grandes rios de quase todo o tarritGrio bra—

sileiro, desde o estado de Sdo Paulo até 0s limites das
Guianas

Habitos: semi-aquaticos, alimentando-se de peixes, aves @ peque-

nos mamiferos, que mata através de esmagamento por
contragdo muscular
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Homens e Animais da Amazénia — supervisdo de Sergio Bonelli

ANONAMIS

Familia lingiiistica: Xiriana
Localizacao: Roraima

Populacao: 8.400 (censo de 1980)

Organizacédo sécio-econémica: Nomades, vivem espalhados em pequenos bandosa, :22:
gados em grandes malocas circulares. Praticam agricultura de subsisténcia, caga, pesc

leta de frutos e raizes.

Na Amazdnia, entre os dois
mais importantes rios que percor-
rem a floresta tropical (o rio Ama-
zonas no Brasil e o Orinoco na’
Venezuela), vivem, espalhados em
pequenas hordas, os indios ainda
hoje considerados perigosos pelo
homem branco.

A vida cotidiana dos yanona-
mis é simples e dura: os homens
vao a caca de pequenos animais
e as mulheres e as criangas se de-
dicam a coleta de frutos, bagos,
raizes e insetos, que constituem
seu alimento juntamente com a
carne. )
Os yanonamis sdo némades

e se deslocam a pé, ao longo de
rudimentares picadas abertas na
emaranhada floresta, em busca de
novas zonas de caca. Ndo conhe-
cem sequer o uso das canoas. O
pouco que possuem é transporta-
do facilmente em grandes cestos
que as mulheres  carregam as
costas. . . v -

Armados com arcos e longas
flechas, os homens defendem o
grupo dos ataques de tribos inimi-
gas ou das ameacas representa-
das pelos perigosos animais da
selva. ¢ ;

Como todo indio que se pre-
za, o yanonami ndo usa vestimen-

. coragem e todas as qualidades |

tas, e sim belissimos ornamentos
de penas. Durante as suas incur-
sbes de caca ou de guerra, eles se. |
enfeitam com fantasiosas pinturas
corporais; também as mulheres se
pintam de vermelho. . ‘
As suas aldeias sdo formadas
de modestas coberturas ou prote-
cBes de lenha e folhas, ou simples-
mente de uma Unica e grande.casa |
circular chamada maloca. A cada
noite os guerreiros mais velhos,
apoés terem aspirado um po aluci-
nogeno, dancam fazendo mimica
de sua experiéncia no fantastico
mundo do além, povoado de fei-

* ticeiros cativos, espiritos malignos

e almas dos mortos. Os seus de-
funtos sdo queimados e 0s 0ss0s
calcinados reduzidos a cinzas' e
conservados zelosamente _pelos
parentes. A cada ano, numa gran-
de festa, as cinzas dos ossos, mis-
turadas a uma pasta de banana,
sdo comidas pelos parentes e ami- |
gos do falecido. Esta pratica de

“endocanibalismo’” é considerada

.- extremamente, importante pelos |

yanonamis. Para eles, a forca, @ |

maiores de um individuo estdo
concentradas nos ossos. Assim
a alma dos defuntos vive pa
sempre dentro da tribo. :

&
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Conforme foi acontecendo o desenrolar dos estudos sobre as opinides dos leitores,

conclui-se que muitos aguardavam pela publicacdo das informacdes sobre a Amazonia,



inclusive sugeriam temas para serem abordados nas préximas edi¢es, como é o exemplo

do leitor do Rio de Janeiro que via naquela se¢do um local para consultas.

|

Acresce o fato de que @ Record com-
plementa a magnifica publicagdo
com um apanhado das caracterist-
cas regionais, fauna e flora da regido
amazonica, costumes indigenas e

curiosidades em geral, Uma revista
que se devora de uma sé vez, tio
empolgante e bem-feita que é. Por-
tanto, pedindo desculpas por ter me
alongado em demasia, fica aqui o
meu abrago e parabéns a toda a
equipe dos quadrinhos da Record,
que trazem de volta uma época de
aventuras que parecia perdida. E se
posso fazer um pedido, gostaria de
satger,s'e, gventualmente, numa des-
8as curiosidades da Amazonia, sabe-
riamos mais um pouco sobre a
famosa ‘pororoca’ dos rios da regigo.

Até breve,”
, José P. Almeida Jr.
Rio de Janeiro — RJ.

Realmente, vocé sintetizou o pensa-
mento de muitos leitores que nos es-
crevem. Além, é logico, dos jovens
e criangas que adoram aventuras nos
mais diversos estilos, ha também
aquela faixa dos saudosistas, na qual
vocé diz se incluir.'E assim, nos nos
sentimos 'satisfeitos porque pode-
mos proporcionar tambem a essa in-
finidade de leitores a diversdo que
tanto apreciavam. Faremos o possi-
vel para atender aos pedidos quan-
to as curiosidades da regiao, que
sempre nos chegam através das car-
tas.'Um grande abraco para voce

também.. " s , '

Figura 72 Carta de leitores para Ed. Record, In: Mister No, n2 5, se¢ao amazon express. 1990, p. 169



E interessante notar que muitos leitores tinham o habito de escrever para as
editoras expressando as proprias opinides talvez como um jeito de demonstrar que eram
um publico assiduo e fas que de alguma maneira faziam parte daquele universo editorial.
E desse conjunto de cartas os editores escolhiam por amostragem algumas poucas que no
geral representavam o anseio da maioria, como pode ser observado na resposta para a
correspondéncia acima.

Entdo temos duas conclusdes iniciais, a primeira é a de que os leitores acreditavam
na revista e na secdo com curiosidades sobre a regido amazo6nica, mas essa crenga nao era
absoluta, pois o fato de o suporte ser uma HQ, de certa maneira, expunha as informacdes
a comicidade dos quadrinhos, bem como fez um leitor de Sdo Paulo que comenta a
impossibilidade do protagonista estar sempre arrumado, mesmo agindo nas mais diversas
situagdes. A outra conclusao € que a parte “séria” da revista que era publicada na sec¢ao
Inferno Verde era aguardada por muitos leitores, de acordo também com a resposta da

editora, além disso, outro leitor da Bahia pede informacGes sobre um veneno indigena.



o ——

“Caros amigos, gosto muito das

aventuras dos herdis que vocés pu-

blicarm nessas maravilhosas revistas,

mas ndo acham um exagero, por
exemplo, no caso do Mister Na? Ve-
fam so, ele entra ern cada aventura
de lascar, briga, cai no rio, rola na
lama, faz miseria, e no final de tudo
aparece sermpre engomacdinho e pa-
rece que sua roupa saiu do tinturei-
ro... Mas é isso ai, continuermm assim,
porque sou wuimn de seus maiores fiasl!””

Silvério Rocha
Sdo Paulo — SP

S&o tantas coisas “‘estranhas’’ que
acontecem com os herdis, Silvério...
Por que, por exemplo, o cowboy bri-
ga estupidamente no saloon e o seu
chapéu jamais cai de sua cabecga?
Por que conseguem quebrar uma ca-
deira nas costas do ‘““mocinho’’,
quando se vocé for tentar fazer a
mesma coisa 0 que quebram sdo
seus ossos? Os herdis tém mistérios,
e isso & que 0s torna insuperaveis.
Mister No, como muitos dos leitores
insistem em dizer, identifica-se mais
conosco porgue ele tem os vicios e
mazelas que sd0 comuns aos seres
humanos. E acho que poderiamos
perdoar nele, pelo menos, o fato de
estar com a roupa sempre em bom

estado de conservacdo... O que
acha?
R

Figura 73 Carta de leitores para Ed. Record, In: Mister No, n2 6, se¢ao amazon express. 1990, p. 169



“Tenho visto em muitos filmes e,
também, lido em diversas publica-
¢oes, alguma coisa sobre esse terri-
vel veneno indigena que é o curare.
Também na revista Mr. No, vez po
outra se menciona o referido vene-
no. Escrevo para o Manaus Express,
solicitando, se possivel, que me
(éem maiores informagées a resper-
to. Um grande abraco.”

Carlos Alberto S. Souzz
Salvador — BA

Vamos l4... O curare é um venen

muito violento, de acdo paralisante,
vermelho-gscuro, de aspecto resino-
$0, solivel na dgua, extraido da cas-
ca de alguns cipbs. O curare atua
sobre 08 mlsculos estriados, princi-
palmente o diafragma, de modo que
a vitima acaha rorrendo por asfixia,

Figura 74 Carta de leitores para Ed. Record, In: Mister No, n2 6, secdo amazon express. 1990, p. 169

Outras inferéncias importantes sdo obtidas quando se prossegue estudando as respostas
dos leitores para as publicacdes. Eles fazem pesquisas com base nos dados informados
pela HQ e existem os questionamentos quando ha contradi¢Bes nas informacoes.

Entdo para finalizar este capitulo, conclui-se que, a escolha da Amazénia como
cenario para 0s quadrinhos segue alguns critérios, sao eles: a possibilidade de criar um
arco ou cenario amplos para historias a partir das escolhas feitas para a representacéo da

regido amazonica e um publico que gere demanda suficiente para a venda das revistas.



Contudo, assim como p6de ser observado no subcapitulo anterior o periodo cronolégico
das publicacdes também influencia no conjunto de leitores e como estes receberdo o
produto, mesmo sendo um publico parecido e mais infantil, a revista do Urtigdo aborda o
tema de maneira diferente da revista do Zé Carioca por causa do periodo em que foram
publicadas. Da mesma maneira que os consumidores do titulo Mister No, por serem mais

amadurecidos, necessitam de maiores informagoes.

Por essa razdo, de acordo com as fontes estudadas, a Amazonia foi representada
nos quadrinhos de maneira estereotipada ou com énfase maior em certos aspectos
particulares da regido. Isso ocorreu porque existiu uma procura por este tipo de
representacdo, mas tal conclusdo ndo implica na afirmacdo de que os consumidores
receberam essas informagdes de maneira absoluta ou sem contestacdes, de fato, as
respostas nas cartas dos leitores evidencia que o publico da HQ do Mister No ndo sdo
apenas receptores passivos, mas sao capazes de perceber a influéncia do produtor das

imagens e o embate na construcdo das identidades.



Capitulo 3 — Afinal, por que esta representacdo?

3.1 — Quem representa 0 qué?

Na construcgdo dos dois capitulos anteriores em que foram postas as imagens para
a andlise, em nenhum momento as figuras historicas locais e os habitantes da regido
amazonica foram apresentados e representados a partir do préprio ponto de vista. De fato,
era sempre um agente externo que apresentava a representacao de tais individuos para o
leitor que construia um mundo a partir daquelas ilustragfes. Assim, excluindo-se a
representacdo da natureza que por si s6 ndo pode fazé-la, pelo fato de que tal ato é uma
acao cultural, quem representava a Amazodnia nas imagens estudadas naquele momento
ndo eram os amazoOnidas. Logo, estes sdo descritos e entendidos como agentes passivos
carentes de uma representacdo propria, que ndo exercem o empoderamento como atores
ativos.

As analises feitas sobre as fontes visuais encontradas nos suportes publicados
durante os trés periodos distintos abordados por esta pesquisa, mostraram-se quase que
totalmente homogéneas. Ou seja, 0s conjuntos documentais sofreram poucas alteracfes
no processo criativo para as concepgOes das imagens, 0 que nos conduziu para a
formulacédo de questionamentos acerca das raz0es para tais representacdes da Amazonia.

Dos questionamentos advindos dos estudos para a elaboracdo desta pesquisa
historiografica, dois receberam um destaque especial: quem representa? E o0 que
representa? Posteriormente a esses, pode-se formular outras perguntas que sdo tdo
importantes quanto as primeiras, por que representa? E para quem representa?

As ac¢des sociais, assim como as relagc0es sociais, possuem motivagdes por parte
daqueles agentes que as realizam*, logo, um desenho, uma gravura, uma pintura, uma
charge, enfim, qualquer representagdo visual iconografica que serviria para estudar o
sentido original da imagem representando a regido e/ou iconoldgica da Amazonia que

seria uma referéncia da visio de mundo que a figura representa®, foram motivadas por

4> WEBER, Max. Economia e Sociedade: Fundamentos da Sociologia Compreensiva, Traducdo de Regis
Barbosa e Karen Elsabe Barbosa, Ed.Unb; Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, 1999, p. 8-27.

46 MENESES, Ulpiano. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balan¢o provisério, propostas
cautelares. In: Revista Brasileira de Histdria. Sdo Paulo, v 23, n2 45, 2003, p 14.



causas intencionais. A razao para se afirmar isso, ndo é redigir o 6bvio: os seres humanos
tém determinadas atitudes porque tem o desejo de pratica-las. Na verdade, busca-se ir
além. No caso das figuras representativas da regido amazénica, existe um conjunto de
pessoas que sdo responsaveis por elaborar tais representacdes, e sao eles que esta pesquisa
busca.

Entdo, os responsaveis por algumas imagens da representacdo da Amazonia sdo
as pessoas que gerenciam as editoras. Para o romance do Julio Verne, originalmente foi
uma editora internacional que o publicou, ja os quadrinhos do Zé Carioca e do Urtigao
eram produzidos pela Disney, que posteriormente deu liberdade a Editora Abril sem abrir
mao dos direitos autorais e dos royalties para que criasse novas historias com 0s
personagens. O mesmo ocorrera com a HQ do Mister No e da revista MAD, porém com
editoras diferentes. Vale lembrar que a Unica producdo originalmente nacional foi a

colecdo Viagens através do Brasil.

Em um primeiro instante, pode-se deduzir que o Unico fator determinante para a
escolha de tais representagdes da Amazonia foi o econémico, um grande aumento nas
vendas de exemplares seria razdo suficiente para a criacdo dessas representagoes
homogéneas da regido amazonica. E claro que o fator econémico é um diferencial capaz
de direcionar publicacdes e estudos, mas nao é o Gnico, nem o mais importante. Talvez

seja o inverso, o capital figura como um meio facilitador daquilo que se deseja.

Toma-se para averiguacdo as imagens encontradas no livro A Jangada. Para
aqueles que séo leitores de Julio Verne, é fécil reconhecer o estilo do autor, os
maneirismos e 0 modo como desenvolve a trama. Os titulos famosos dele abordam temas
com viagens para lugares exoéticos e alguns possuem embasamento em relatos de viajantes
e artigos cientificos. Logo, as ilustracGes também seguem as caracteristicas da escrita, de
tal maneira que as representacGes sdo apropriacdes direcionadas pelos editores para
comunicar informacdes para uma audiéncia determinada. Logo, € possivel afirmar que a
sociedade que consumia as producdes de Jalio Verne demandava aquele tipo de literatura,
porém isso ndo significa que era impossivel realizar publicacbes com outros temas, mas
nesse momento a questdo financeira era um fator que pesava nas decisdes, além disso,
ndo podermos afirmar com precisdo se existia material cultural na época que fosse

suficiente para fomentar essas outras producoes.



Desta maneira, compreende-se que ndo € somente a possibilidade de alcancar
lucros com a venda de exemplares do romance, mas os fatos sociais que também
conduzem através da experiéncia do cotidiano para a construcdo de determinados habitos
e mecanismos visuais, mecanismos estes que se transformam em elementos passiveis de
reconhecimento pelos individuos na producéo e no consumo das imagens. Um exemplo
disso é o livro de Michael Baxandall, O olhar renascente da editora Cia das Letras que
explica o Quattrocento através da producdo e do consumo das pinturas*’. Sendo assim, 0
estudo das imagens associado a outras ferramentas de investigacdo historica podem
propiciar um entendimento mais amplo, capaz de estruturar um panorama de outros

lugares e épocas™®®.

Outro exemplo sdo as ilustracdes feitas para a cole¢do Viagens através do Brasil,
em que 0s agentes sociais se apropriam desse artificio para se comunicar com o publico
infanto-juvenil. As imagens tém a tematica amazonica, tal qual quem representa € um
viajante. Contudo, a diferenca é encontrada no discurso daquilo que é representado. N&o
€ mais uma paisagem percebida pelos olhos de um naturalista estrangeiro encomendada
por alguma revista especifica. Neste momento, o que se quer representar é a formacédo da
identidade nacional através da unido participativa das figuras historicas regionais. Porém,
ndo se da voz para essas mesmas figuras historicas se representarem e construirem a
prépria identidade elas continuam sendo interpretadas pelos outros que as descrevem

como representacdes daquilo que pensaram apos de ter visto*®.

O que é representado entdo é uma impressdo superficial destas figuras historicas
que atuam na regido amazonica. A regido que ainda é reconhecida, no senso-comum e
nos suportes de imagens e outros veiculos de comunicacao da cultura pop, que € entendida
aqui como uma cultura de consumo rapido®®, com um ambiente hostil e algumas vezes
ratificado em trabalhos cientificos que enaltecem a presencca do colonizador europeu,
alicerca o discurso para a selecdo das ilustracdes que representaram a Amazonia e que

foram escolhidas e inseridas na colecdo para a formacdo da identidade nacional,

47 MENESES, Ulpiano. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango provisério, propostas
cautelares. In: Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v 23, n2 45, 2003, p 14.
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49 BAXANDALL, Michael. Padrdes de intencdo: a explica¢do histérica dos quadros. Traducdo: Vera Maria
Pereira. S3o Paulo: Cia das Letras, 2006, p. 36.
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desviando a atencédo das lutas pelo poder de representacéo entre aqueles que representam

e 0s que sio representados®®.

Compreende-se que quem representa a Amazonia nas ilustragdes estudadas sdo 0s
agentes de fora que controlam os meios de produgdo para suprir uma demanda da propria
localidade, em conformidade com a época histdrica na qual estdo inseridos e a motivacao
financeira posta fora das prioridades, e, 0 que é representado esta embasado nos discursos

de luta pela prépria representacdo identitaria.

Da parte daqueles que sdo representados, 0 nativo compreende e percebe a propria
cultura com intimidade e espontaneidade muito superior do que aquele que observa e
produz a representacdo poderia um dia ter. O individuo local que pertence a regido
representada consegue agir no ambito dos padrGes e habitos culturais sem pensar
conscientemente sobre as a¢des que produz®?. Isso significa que, no caso desta pesquisa,
as imagens produzidas para representar a Amazonia s&o uma tentativa do observador de
compactar a realidade percebedida por ele mesmo. No entanto, esse esforco de
representacdo para explicar a realidade do nativo sera recebido com desdém pelo
representado por possuir caracteristicas simplistas além de serem desprovidas de sutileza
para com a cultura local®. De fato, nem aquele que é representado, nem aquele que
representa possuem a capacidade de armazenar na mente e traduzir para o outro de forma
ampla o ambiente em que se encontram, por essa razdo, pode-se dizer que a compreensdo
dos agentes natos de uma cultura é diferente da compreensao daqueles que observam de

fora, e ambos sdo limitados nas proprias perspectivas™

Alguns intelecutais locais ndo consideram legitimas as representacGes da
Amazodnia produzidas por por outros escritores e desenhistas que ndo sejam originarios
da regido por entender que estes ndo conhecem completamente a realidade local, ndo que
tal adjetivo seja prerrogativa para ratificar ou legitimar algum estudo. Pode-se observar o
exemplo de Arthur Reis que enaltecia a presenca portuguesa na regido amazonica.
Quando este historiador amazonense escreve sobre a Amazonia, ele afirma que somente

0 processo colonizador portugés deveria ser considerado para a historiografia, ignorando

51 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietudes. Tradug3o: Patricia
Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002, p73.

52 BAXANDALL, Michael. Padrdes de intengdo: a explica¢do histérica dos quadros. Traducdo: Vera Maria
Pereira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.162.
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a chegada de outros europeus na regido que fosse anterior aos lusos®. O mesmo discurso
se repete, produzido por intelectuais locais que entram em uma disputa sobre a Amazonia
como representacdo do Brasil. Alguns compreendem que a presenca nativa, suas praticas
sociais ou qualquer outra pratica institucional local sdo empecilho para o pleno

desenvolvimento das potencialidades culturais da regido .

Eles entendem a Amaz6nia como uma organizacdo de carater social salientando
ndo a presenca indigena e afro descendente como um conjunto na formacéo das camadas
sociais, mas a presenca européia como exemplo de desenvolvimento e civilizacdo que
guia a regido rumo ao progresso encontrando na figura do branco colonizador a atuacédo
brilhante de protagonista que ofusca a mera participacdo coadjuvante da massa amorfa de

caboclos e indigenas que serve apenas para dar suporte as acdes do colonizador®’.

O exemplo do intelectual local acima citado serve para orientar a discussao que
aqui se propde. Nao é quem escreve ou desenha algum material sobre determinado tema,
mas aquilo que se compreende e como se compreende sobre o que foi produzido.
Independente da fonte utilizada para a pesquisa histérica, o que importa ndo € o sentido
humano pela qual esta fonte é compreendida, visual ou auditivo, de fato, a interpretacao
se da pela utilizacdo de conhecimentos anteriores para a interpretacio®®. Dessa forma, a
analise das fontes visuais, bem como de outras fontes passa por um conjunto cultural pré-

estabelecido nas mentes daqueles que se propdem a tal exercicio.

Entdo, como as imagens que serviram de fontes para esta producao historiografica
foram produzidas para representar a Amazonia do ponto de vista daquele que estava
empoderado para tal agdo, o outro sempre foi representado conforme as referéncias que
se pretendiam transmitir ao pablico alvo das publicacGes.

Dessa maneira, 0 que se almeja compreender é a relacdo de alteridade e da
separacdo dos grupos definidos, isto é, o que me diferencia do outro? Ent&o, a busca nos

direciona para a fronteira cultural que também pode estar relacionada com a fronteira

55 DANTAS, Hélio. Arthur Cézar Ferreira Reis: trajetdria intelectual e escrita da histéria. Jundiai: Paco
Editorial: 2014, p. 58.
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geografica, mas as duas ndo sdo a mesma coisa. E na linha imaginaria da fronteira ento
que os grupos distintos se veem, aqueles que contam as histdrias veem o outro, e 0s outros
que sdo contados nas historias veem aqueles que contam e vice-versa em uma relagao

dialética®®.

O processo de escolha do que representar esta fundamentado na relacdo entre o
narrador e o observador implicitamente presente na figura. A retdrica do ilustrador que
deve fazer com que aquele a quem as imagens foram destinadas creiam no personagem
construido. As ilustracBes estudadas para a redagdo desta pesquisa seguiam um padrao:
abordavam a natureza dando énfase para as caracteristicas marcantes ou Unicas da fauna
e flora locais; 0s povos nativos da regido com habitos proprios e singulares e as relacdes
de trabalho na Amazdnia que os agentes praticavam. Logo, buscou-se encontrar uma
retérica da alteridade sendo praticada nas figuras. Essa busca foi realizada com a intengéo
de identificar alguns procedimentos ou regras para a construcdo do outro, ou seja,
entender como o ilustrador “traduz” o outro, e principalmente como ele faz para que o

observador creia nesta tradug&o®.

As representacdes da Amazonia nas ilustracbes presentes na selecdo que nos
serviram de fontes visuais sdo, em sua grande maioria, desenhos que 0s respectivos
autores fizeram com a intenc¢do de ilustrar uma construcdo do imaginario, nenhuma delas
possui caracteristicas fidedignas com as referéncias do mundo real que as mesmas
pretendem representar, mesmo aquelas que possuem um referente concreto, como as que
mostram o Teatro Amazonas por exemplo, ainda assim, estas possuem uma carga
subjetiva muito marcante. Estas imagens s6 ganham credibilidade quando o observador
passa a acreditar nelas. E essa crenca é promovida pelo desenhista que da movimentos
para a figura fazendo com que ela ganhe vida®. Esse movimento ou vida dos quais se fala
ndo devem ser entendidos literalmente, além de agentes sociais e figuras histéricas estes
adjetivos podem ser aplicados também a paisagens e a épocas historicas. Deve-se

compreender que as ilustragdes ndo sdo como simples reflexos das estruturas sociais

% HARTOG, Francois. O espelho de Herddoto: ensaio sobre a representagio do outro. Traducio:
Jacyntho Lins Brandao, 22 ed. — Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, pp. 101 — 102.
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estudadas, elas séo representacdes com o poder de transmutar a realidade que parecem

refletir?.

Contudo, somente a andlise das imagens para responder questionamentos
historicos mais profundos nédo basta, é preciso ir além e tentar ultrapassar a descri¢éo, o
estudo analitico das imagens de provocar efeitos e formas de sociabilidade, da
problematica do sentido e do estudo da semidtica. A intencdo € alcancar o circuito da
producdo que é analisado de forma mais préatica pela Historia, porque o estudo da
apropriacdo demandaria um esfor¢o sobre fontes que ainda nédo estéo disponiveis para 0s

historiadores de forma total®®.

Jé foi discutido anteriormente como se da a producdo por aqueles que representam
e 0 que representam, a andlise foi facilitada por trés modalidades de tratamento das
imagens como fontes visuais explicadas por Ulpiano Meneses, quando este afirma que o
documento visual serve como registro produzido pelo observador, que neste mesmo
documento também esté registrado aquilo que é observavel de meneira completa ou em
partes e que existe uma interacdo entre aquele que observa e o observado®. Desta
maneira, precisa-se comprender como sdo escolhidas as pessoas para quem sdo destinadas

as informacdes representadas e como este publico recebe tais informacdes.

No entanto, deve-se ter em mente as limitac6es informadas anteriormente e que
mesmo limitados pelas fontes ndo se deve esquecer dos grupos sociais que estdo sendo
estudados. Desta maneira, pode-se perceber a fungdo social dos grupos ao analisar 0s
personagens desenhados. Apos a identificacdo dos individuos e em qual categoria estdo

inseridos € possivel distinguir os destinatarios das imagens.

Nos capitulos anteriores existem algumas situacdes de exemplo: a naturalizacao
das acgdes praticadas, como se tudo o que fosse realizado é encontrado no campo do
conhecimento e fosse aceito; a situacdo daquilo que nédo é natural, ou seja, os atos
efetuados ndo s@o reconhecidos e causam a estranheza para o narrador. O primeiro

exemplo seria a construcdo da jangada, que mesmo sendo de propor¢des gigantescas néo

62 BURKE, Peter. O que é Histéria cultural? Trad. Sergio G. de Paula. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p.
84.
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causa estranheza porque no mundo do narrador existe uma comparacdo, 0 segundo
exemplo é o vaqueiro dos campos naturais de Roraima, a profissdo de vaqueiro existe,
mas ndo se imagina que existam campos naturais na Amazonia e por fim, o exemplo do

Urtigdo que se assusta com as casas de palafita.

Em todos esses exemplos o estranhamento parte do narrador, e ndo o contrario.
N&o se contesta a auséncia de arvores gigantescas, florestas densas ou grandes rios
volumosos. Ou a falta de duas paisagens com cobertura vegetal diferentes em uma mesma
regido. Tampouco se questiona um modelo diferenciado de habitag&o que nédo seja o de

palafita. Seria como adotar o mundo do narrador para servir de referencial.

Logo, as representagdes da Amazonia nas ilustracdes estudadas sdo destinadas aos
outros espectadores de fora da regido e ndo para aqueles que vivem nela. Mas o
estranhamento € vivido pelos dois lados, embora o0s nativos desta cultura que foi alvo da
tentativa de apreenséo sintam esse fendmeno, essa surpresa ndo foi causada de maneira
intencional, ela foi originada pela falta de sutileza no momento da percepcao dos héabitos
representados, o que chega a causar um certo incomodo quando o erro de representacao
€ muito grosseiro, como se pode observar nas respostas dos leitores através das cartas no

capitulo anterior.

Muito se falou até aqui sobre o outro e alteridade e espera-se que se tenham
entendido que a diferenca como marca de medida por si sé ndo é relevante sendo quando
utilizada em um sistema, ou seja, de uma maneira ampla, todos sdo diferentes
culturalmente, reconhecendo aquele que ndo pertence a propria cultura como o diferente
ou o0 outro. Porém, quando se confirma a existéncia do outro como diferente, confirma-se
que ha dois termos, x e y e que y ndo é x. E no instante em que a diferenca é falada ou
transcrita, significa que ela foi relevante o suficiente para ser captada no sistema de

idiomas e da escrita®®.

Um narrador, pertencente ao grupo a, contara b as pessoas de a: ha o mundo
em que se conta e 0 mundo que se conta. Como, de modo persuasivo, inscrever
0 mundo que se conta no mundo em que se conta? Esse é o problema do
narrador. Ele confronta-se com um problema de traducéo (HARTOG, Frangois,
2014, p. 243).

8 HARTOG, Francois. O espelho de Herédoto: ensaio sobre a representag¢io do outro. Traduco:
Jacyntho Lins Brandao, 22 ed. — Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 243.



Portanto, quem representa, no caso especifico das imagens aqui estudadas, é
sempre um viajante, alguém de passagem pela regido. Uma familia que desce o rio
Amazonas em uma jangada gigantesca, um sobrevoo pela regido Norte do Pais com
carater didatico para um programa de radio, um estrangeiro de férias fugindo da guerra
ou outro estrangeiro também de férias que ganhou um concurso patrocinado por um dos
individuos mais ricos do seu universo imaginario e por fim, um trambiqueiro que mente

ao afirmar que conhece a Amazonia e se torna guia de uma expedicao com fins lucrativos.

Todos estes viajantes fazem uma representacdo através do estranhamento
daqueles agentes sociais que tém atividades e praticas sociais distintas. Os indios ndo
perambulam por ai como pode ser visto na figura 6 do capitulo 1, ndo saem a esmo sem

um propasito especifico, como fora mencionado anteriormente.

Quando Roger Chartier escreve sobre o crédito concedido ou recusado a imagem,
que a comunidade produz de si mesma e, disso depende seu ser social, entende-se que
essa nocdo de representacdo pode ou ndo ser desejada e produzida pela propria
comunidade. O que ndo é o caso nas imagens acima estudadas, segundo o0s registros de
realidade que o autor propde. As representacfes coletivas que deveriam incorporar nos
individuos as divisdes do mundo social ndo sdo percebidas, os agentes sociais da
Amazonia ou as figuras historicas que interagem nesta regido nao tem o poder da fala .

Tampouco, as identidades que pretendem ver reconhecidas sdo exibidas®®.

Entdo, o0 que os agentes sociais responsaveis pela concepc¢do imagética da regido
amazonica representam é uma realidade que lhe é interessante, ou seja, quando a
Amazonia é representada, incluindo as figuras histéricas e agentes sociais imersos nos
préprios trabalhos, aqueles que a representam tém o poder sobre o objeto representado.
Pois os seres humanos que fazem a Historia, apenas a fazem sob as condig¢des que Ihes
sdo propiciadas, haja vista que sob nenhuma outra forma os individuos podem ser

protagonistas e agentes ativos sem utilizar os recursos materiais e culturais que Ihes foram

66 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia: A Histdria entre certezas e inquietudes. 22 Ed. Porto Alegre: Ed
UFRGS, 2005, p. 73.



fornecidos, no caso a possibilidade de se representar®’. Por essa razao, quem representa o

qué? Esta relacionado a relagdes assimétricas de poder.

O poder da representacdo esté alicergado na operacao da traducéo. A traducéo nos
conduz até a nomeagdo, e a nomeacdo se mostrou um modo de classificagdo. E quem
classifica, nomeia e traduz € o individuo empoderado identificado na figura do viajante.
N&o por outra razdo, o viajante é aquele que conhece os nomes dos lugares, dos
acontecimentos, dos atores principais e transmite para aqueles que escutam seus relatos

ou veem as imagens produzidas ou encomendadas para ele®,

Ainda tratando das fontes é preciso ter um cuidado especial quando se estuda o
dinamismo das transformacdes da sociedade, além dissso, recomenda-se cautela com a
diversificacdo e flexibilizacdo da heterogeneidade dos suportes de representacGes visuais.
Né&o se deve ter em mente um tipo de imagens para produzir uma pesquisa, na verdade o
inverso é verdadeiro, deve-se primeiro pensar a problematica historica e sé entdo em quais

fontes visuais podem auxiliar na produgéo historiografica®®.

Esta pesquisa tem trés periodos distintos segundo a série documental das imagens
encontradas como fontes visuais dentro do recorte temporal estabelecido, 1881, 1930 e
1994. Por mais que possam parecer desconetados, eles possuem muita coisa em comum,
além das representacfes serem pautadas em viagens, todas elas fazem uso do recurso da
dicotomia civilizagdo-natureza. E por pouco mais de um século, o discurso do colonizador

adotado para representar a Amazo6nia ndo mudou.

Os processos conflituosos de luta pela identidade ndo séo apresentados, apenas a
representacdo estereotipada. Por essa razdo, acredita-se em Homi Bhabha quando este
aborda a analise do discurso colonial ao sugerir que o importante ndo é analisar as
imagens representativas como positivas ou negativas, de fato, deve-se verificar o processo
da subjetividade do autor no momento da producéo que torna possiveis tais figuras’®. Isto

significa, compreender qual a razdo dessa representacdo ser escolhida por autores
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Lopes louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014, p. 22.

% HARTOG, Francois. O espelho de Herddoto: ensaio sobre a representagio do outro. Traducio:
Jacyntho Lins Brandao, 22 ed. — Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, pp. 277-278.

9 MENESES, Ulpiano. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango provisério, propostas
cautelares. In: Revista Brasileira de Histdria. Sdo Paulo, v 23, n2 45, 2003, p. 27.

70 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Traducdo: Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis, Glaucia
Renate Gongalves. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998, p. 106.



distintos em momentos historicos diferentes e permanecer por todo esse tempo para a
regido amazonica. Uma hipdtese para ser ponderada seria a do estrangeiro utilizar o
discurso colonial com o objetivo de representar a Amazonia dessa maneira para justificar

a conquista e estabelecer sistemas de administracio’’.

Mas esta hipotese ndo se sustenta por tempo suficiente quando ela é confrontada
com os outros periodos historicos do pais. Mesmo sabendo que no final do século XI1X o
Brasil j& era independente e que algumas estruturas politicas e administrativas
permaneceram, o periodo da colonizacdo tinha passado, quicd no Estado Novo e na

reestruturacdo democratica pos ditadura.

Agora, se o discurso colonial estd sendo equiparado ao discurso daqueles que
possuem o poder, e conquista significa impor ao outro os proprios principios daquilo que
se entende por correto e usual dos habitos e costumes para a conjuntura social vigente,
entdo a resposta continua sendo afirmativa para a crengca em Homi Bhabha. O que precisa
ser modificado € o termo estrangeiro para encaixar a teoria na realidade estudada.

Como até o presente momento tratou-se das perguntas: quem representa? E o que
representa? E que as respostas encontrdas apontaram para um conjunto de individuos que
sdo responsaveis pelo desenvolvimento criativo das ideias e que escolhem a representacédo
de um aspecto marcante da sociedade envolvente que demanda tais representacfes para a
compreensdo da realidade percebida e vivida, chegou-se a concluséo de que somente
essas duas perguntas ndo bastam para compreender todo o processo de criacao, producao,

circulacdo e consumo das imagens, € preciso pensar nas razdes destas escolhas.

Talvez a razdo para que se faca uma andlise sobre aqueles que detém o poder para
criar representacdes e 0 que eles representam € que aparentemente todos tém um motivo
para optar entre as varias alternativas possiveis nas condi¢Bes que Ihes sdo propostas e
permitidas conforme o sistema em que estdo inseridos. E sempre optam por aquela que

mais Ihes parece certas naquele momento.

E ndo se esta afirmando aqui que todos sejam livres para escolher. Na verdade as
escolhas dos individuos sdo permitidas ou retiradas conforme as conjunturas sociais,

politicas, econdmicas e ideoldgicas nas quais estes agentes sociais estdo inseridos. E que

1 |dem, p. 111.



ai sim, a partir deste ponto, conforme o poder que eles possuem, sdo capazes de tomar

alguma decisdo e escolher o que melhor lhes convém.

3.2 — As razdes de uma escolha.

A leitura de imagens como fontes visuais deve ser posto em pratica através de uma
série documental com o objetivo de dar funcionalidade para o estudo, haja vista que a
utilizacdo de uma Unica ilustracdo como fonte ndo propiciara argumentos suficientemente
profundos para a pesquisa, tampouco revela uma conjuntura social de alguma época
especifica. No entanto, mesmo que a fonte visual apresente um contetddo divergente do
contexto original da série na qual esta inserida, como exemplo toma-se uma hipotética
série documental de fotografias que trate sobre guerra, e uma ou outra foto traz a cena de
uma reunido, seja de chefes de Estado, militares, civis ou enfim, qualquer outra classe de
pessoas reunidas, ou talvez a foto de uma comemoragdo mostrando um beijo apaixonado,
abracos de amigos ou pessoas sorrindo, ndo significa que a fotografia esteja deslocada ou
destoando das demais, na verdade, a fotografia utilizada como fonte histérica deve
proporcionar uma visualidade do momento histérico em que ela foi feita. Sendo assim,
cabe ao historiador identificar e associar a fonte com a qual esta trabalhando e ao periodo
historico ao qual pertence. Uma imagem por si s6 pode ndo representar muita coisa, mas
se 0 pesquisador souber fazer os questionamentos precisos, a construcdo textual da

monografia, dissertacio ou tese recebera um enriquecimento nas informagdes prestadas’?.

Além do trato metodolégico, o estudo das imagens selecionadas tem por
finalidade responder a um problema histérico substantivo, bem como o de produzir
conhecimento novo sobre o dito problema apresentado. Entdo, ao manejar as imagens
como fonte de pesquisas historicas, tem-se a pretensdo de compreender o comportamento
dos agentes sociais, com novos questionamentos, sobre os suportes onde séo vinculadas

as imagens, circulagdo e consumo desses suportes como produtos da cultura material

72 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. O fogdo da “Société Anonyme du Gaz”. Sugestdes para uma leitura
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voltados para o visual, ndo se esquecendo das suas implicagcdes nas praticas sociais sob o

ponto de vista do fazer histdrico ligado a visualidade™.

As fontes documentais utilizadas no segundo capitulo para demonstrar o que se
pretende sdo as imagens encontradas em suportes da cultura pop, de forma mais especifica
HQs. Quanto aos suportes, a escolha é justificada pela continuacdo do que foi proposto
por Hobsbawm quando este escreve que: "Em muitos aspectos, 0s que viveram de fato
essas transformagdes na hora ndo captaram toda a sua extensao, pois as experimentaram
paulatinamente’." De modo algum se tem a pretensdo de dar continuidade a obra de
Hobsbawm nesta dissertacédo, na verdade ele € um dos norteadores deste trabalho. Mesmo
sabendo que o autor esta se referindo a uma questdo econémica do mundo do trabalho,
tenta-se perceber as nuances mais leves ou menos visiveis, como € o caso das HQs, que
fazem parte da cultura material, tem um nicho de mercado que gera renda e consumo,
mas seus consumidores ndo sdo percebidos com um olhar mais atento, no caso em
questdo: os jovens. Que algumas décadas depois se tornariam adultos influenciando a
sociedade e as instituicdes, e que poderiam ou ndo continuar consumindo 0s suportes
onde sdo encontradas as imagens. Prosseguindo, "por mais draméticas que sejam, ndo sao

concebidas como revolugdes permanentes” ™.

Os apontamentos mencionados logo nos primeiros paragrafos deste subcapitulo
utilizados como referéncial tedrico estdo direcionados para fotografias como fontes
visuais e suportes tecnologicos das fontes que evidenciam as mudancas lentas e
permanetes na sociedade. Mesmo assim, entende-se que tais referéncias norteiam este
trabalho de uma maneira impar. As fotografias por mais proximas que cheguem da
representacdo da realidade ainda estdo sob o olhar subjetivo do fotografo que pode
escolher para onde apontar a objetiva e ainda € dotado da capacidade de organizar 0s
elementos que poderdo vir compor a cena. Por outro lado, as histérias em quadrinhos,
ainda gque sua origem date do inicio do século passado e tenham se estruturado dentro da
cultura pop na década de 1950, em virtude do ritmo acelerado proposto pela modernidade,
cresceu a demanda por informacdes rapidas e faceis e 0 uso da imagem para tal fim passou

a ser posto em pratica com uma frequéncia cada vez maior, claro que de maneira

3 1dem.
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diversificada’®, haja vista esse motivo, elas podem ser reconhecidas como objetos da

cultura material pertencentes ao quadro de mudangcas permanentes das sociedades 7.

Por essa razdo, devem ser considerados para o desenvolvimento desta pesquisa
alguns pontos. Primeiro, que os suportes onde foram encontradas originalmente as figuras
que serviram de fonte visual sdo suportes reconhecidamente validos para a historiografia.
Segundo, que sdo desenhos pertencentes a varias séries e estdo inseridas em contextos
historicos, mesmo que ndo sejam fieis ao referente real tal qual ele é, mas ainda assim,
possuem um referente no mundo real, e terceiro, elas ajudam a responder a um problema
histérico substantivo. As razdes sobre as escolhas do que representar, afinal, as
representacdes trazem aquilo que os autores desejavam evidenciar para o reconhecimento

da realidade.

O direcionamento tomado para compreender as razGes da escolha da
representacdo da Amazonia passa pela maneira utilizada na analise das imagens. No inicio
pode parecer simples, pois aceita-se a nossa a¢ao de observar ou se associa a praxis do
olhar e a capacidade de ver da mesma forma que a vivenciamos, ou seja, sem esforco.
Assim como tudo parece muito natural e simples, sugerindo que ndo € necessario o
desenvolvimento da capacidade de ver e visualizar, e que basta recebé-la como uma

funcéo natural’®.

No inicio da pesquisa tinha-se um entendimento sobre a constru¢do dos
personagens estereotipados e da representacdo da regido amazonica, razéo pela qual se
busca um reforgo visual de nosso conhecimento por muitas razfes, a mais importante
delas é o caréter direto da informacio que é aproximada da experiéncia real”®, contudo,
percebe-se que grande parte dos valores embutidos nas imagens sdo individuais. Um dos
procedimentos iniciais para a compreensdo das imagens como fontes visuais de

representacdo foi a busca para se distinguir alguns fatores presentes na vontade dos

78COHEN, Haron; KLAWA, Laonte. Os Quadrinhos e a comunica¢do de massa. In: SHAZAM! 22 edic3o.
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produtores quando tomaram a decisdo de representar a Amazonia daquela maneira e dos

fatores que ndo estavam presentes nas mentes deles®.

A representacdo da Amazonia nas imagens estudadas transmite a sensacao de que
os produtores dos desenhos desejavam que 0s agentes sociais que visualizassem tais
ilustracBes passassem a associar a regido amazonica com natureza, povos indigenas e
outras figuras histéricas caricatas habitualmente destacadas. N&o existem acles de
resisténcia por parte dos trabalhadores, o que transmite uma falsa ideia de relacdes sociais
de trabalho pacificas.

Raramente 0s povos nativos sdo ilustrados em posicdo de poder. Deveras,
percebeu-se que os caboclos, negros, indigenas e migrantes pobres em geral sdo excluidos
ou gquando aparecem para compor a cena sao subservientes e reforcam o esteredtipo da
chamada “indole pacifica” e da “natural indoléncia”. Entretanto, essas impressdes nao

correspondem a experiéncia social e cultural dessas pessoas nos periodos representados.

Ndo ha duvida de que existe a influéncia dos produtores na criacdo das
representacdes dos agentes sociais, das imagens e dos cenarios. Mas ndo se pode creditar
aos produtores o efeito final desejado em todos aqueles que recebem o estimulo visual,
sendo indiferente se os receptores sdo o publico alvo ou n&o. Sendo assim, para explicar
uma intencdo ndo basta relatar o que estava na mente do desenhista no momento em que
ele representou algum aspecto da Amazénia. E preciso elaborar uma analise sobre os fins
e 0s meios das imagens para que desta maneira se possa identificar a relacdo entre os

agentes sociais e as circunstancias®’.

Para que o leitor possa entender de maneira mais simples, pensemos em uma
campanha comercial de sopa de feijdo com maxixe. A campanha seria exibida em banners
nas paradas de 6nibus estampando a fotografia de um prato de sopa com maxixe, por mais
gue a campanha seja de um produto de primeira necessidade e fosse brilhantemente
dirigida, nem todos teriam a mesma reacdo ao ver a fotografia de uma sopa de feijdo com

maxixe.
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Mesmo concordando que ver é uma experiéncia direta, sem a necessidade da
aprendizagem de outros sistemas de comunicacdo, e a utilizagdo de dados visuais
representa a maxima aproximagéo que se pode obter com relacéo a realidade®?, sabe-se
que o espectador precisa estar preparado para reconhecer a figura. Assim como ocorre no
caso das mensagens escritas, 0 receptor ndo é passivo quando se trata dos recursos e
mensagens visuais.

O observador tem uma carga sociocultural que seré necesséria para a realizagdo
da apreensdo da imagem direcionada a ele. Observando a citacdo a seguir € possivel

compreender a afirmacéo acima.

“O nivel representacional da inteligéncia visual é fortemente governado pela
experiéncia direta que ultrapassa a percepg¢ao. Aprendemos sobre coisas das
quais ndo podemos ter experiéncia direta através dos meios visuais, de
demonstracdes e de exemplos em forma de modelo. Ainda que uma descricdo
verbal possa ser uma explicacdo extremamente eficaz, o carater dos meios
visuais € muito diferente do da linguagem, sobretudo no que diz respeito a sua
natureza direta. Nao se faz necessaria a intervengdo de nenhum sistema de
cddigos para facilitar a compreensdo, e de nenhuma decodificacdo que retarde
o entendimento. As vezes basta ver um processo para compreender como ele
funciona. Em outras situaces ver um objeto ja& nos proporciona um
conhecimento suficiente para que possamos avalia-lo e compreendé-lo. Essa
experiéncia da observacdo serve ndo apenas COMO recurso que nos permite
aprender, mas também atua como nossa mais estreita ligacdo com a realidade
de nosso meio ambiente. Confiamos em nossos olhos, e deles dependemos”
(DONDIS, Donis A. 2003, p.21).

Concorda-se que a capacidade de aprendizagem das coisas que ndo se pode ter
uma experiéncia direta é facilitada pela experiéncia visual através dos exemplos e dos
modelos. Bem como, dependendo da ocasido, a descri¢do verbal detalhada e eficaz pode
ser superada pela imagem, e que a experiéncia da observagdo age como uma conexao com
a realidade.

A contradicdo esta posta quando a professora Donis Dondis propde que nédo é
necessaria a intervencdo de nenhum outro sistema de cddigos para facilitar a
compreensdo, como se a simples exibicdo de uma imagem fosse o suficiente para a

compreensdo total da mensagem que se deseja transmitir, ou seja, “‘uma imagem vale mais

82 DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Traduc3o: Jeferson Luiz Camargo 2 ed. S3o Paulo:
Martins Fontes, 2003, p.7.



do que mil palavras”, o que ndo ¢ verdade. Outro ponto que € motivo de contradigdo esta
na afirmacdo da autora que propde o processo visual como o suficiente para a
compreensdo do funcionamento do objeto ou mesmo a visualizagéo do objeto basta para

avalia-lo e compreendé-lo.

Entdo, note-se a figura que a seguir é tomada como demonstragdo para contestar

a afirmacdo da autora.

Figura 75 Pokebola®3

Sem ler a legenda, sendo esta uma figura que pode ser observada por qualquer
individuo que possua as capacidades visuais em perfeito funcionamento ela deveria ser
reconhecida por todos, mas ndo é isso que ocorre. Somente aqueles que possuem uma
bagagem cultural especifica relacionada a imagem serdo capazes de reconhecer esta
ilustracdo. Logo, para ser reconhecida, a figura, assim como qualquer outra representacdo

imageética precisa de um observador que confira a ela significado.

Uma mesma atitude similar é necessaria para com as imagens que representam
acles ou funcionamentos de objetos. Outro exemplo utilizando o mesmo objeto em

figuras que demonstram o funcionamento do mesmo.

8 Imagem de uma pokebola acessado em 25/07/2016 as 15:54h:
www.nintendoblast.com.br/2010/10/item-box-poke-ball.htmI?m=1
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Figura 77 Pokemon selvagem sendo capturado

Sem ler as legendas das figuras, o processo de reconhecimento pode até ser
facilitado com a sequéncia das imagens que ddo uma sensacdo de movimento e quanto

maior a quantidade de imagens melhor é o entendimento. Mesmo assim, como foi dito

8 protagonista do anime pokemon lancando uma pokebola, acessado em 25/07/2016 as 16:21h:
www.poke-akie.blogspot.com.br/2013/01/pokebolas.html?m=1

85 pokemon no chio sendo capturado acessado em 25/07/2016 as 16:23h: www.nerix.org/algoritmo-
captura-pokemons/
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anteriormente, € o observador que confere as imagens um significado a partir de um

conhecimento pre-estabelecido.

Uma imagem meramente ilustrativa por si sé ndo € capaz de comunicar a ideia ou
informacg&o que o autor quis transmitir ao construi-la exibindo-a ou ndo. As imagens com
essa habilidade de transmitir informacdes séo icones e simbolos reconhecidos na propria

cultura.

Icones s&o imagens que carregam consigo, na dinamica da sua natureza interna, a
representacdo de uma acdo, um significado ou uma ideia que teoricamente deve ser
compreendido por aqueles que se utilizam dos cddigos de linguagem referentes aquele
tema independente do suporte. Alguns exemplos podem ser relacionados, tais como: as
placas ou tabuletas penduradas ou afixadas nas portas dos banheiros com a figura de um
boneco com forma humanoide de tragos simples para representar o banheiro masculino,
ou 0 mesmo boneco, mas a diferenca na regido da cintura um pouco mais larga em relagéo
aos ombros para dar a impressdo de que 0 boneco veste uma saia ou vestido, logo, dando
a entender que aquela a porta onde esta posta a imagem € a do banheiro feminino, ou as
imagens de representacdo dos programas ou aplicativos que séo exibidos nos displays dos

computadores ou telefones celulares de Gltima geragéo.

Ja os simbolos, mais do que a nogdo de representacdo que encerram em Si,
possuem o diferencial da ordem vigente, isto é, sdo regulamentados por forca de
convencdo e representam algo. As letras sdao simbolos, ja que representam o som, e
mesmo que se mude a fonte ou a forma de escrita, um A serd sempre um A, mesmo que
seja utilizado para outras formas de comunicacdo ou representacéo, ele vai continuar
sendo compreendido como A. Bem como as setas curvas do simbolo da reciclagem que
apontam uma para o final da outra indicando um processo continuo de movimento, mas
nem todas as setas da reciclagem sdo iguais, os elementos dos residuos sélidos com
caracteristicas singulares que podem ser reciclados possuem uma seta que os qualificam

e o diferenciam, tais quais as cores dos locais onde devem ser depositados®®.

Mas nem sempre compreendemos aquilo que vemos®’, toma-se como exemplo a

figura de um passaro, tem-se a ideia de que todos séo capazes de ver e reconhecer um

8 DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Traduc3o: Jeferson Luiz Camargo 2 ed. S30 Paulo:
Martins Fontes, 2003, p.20.
87 |dem, p.86.



passaro, bem como um tipo especifico de passaro, talvez uma pomba, mas dai chegar a
deduzir que este péssaro representa a paz e 0 amor para todas as pessoas por achar que
este seja um simbolo universal, é ndo levar em conta toda a bagagem cultural do
observador que pode reconhecer ou ndo tal simbolo. Pois a mensagem esta sempre aberta

a modificacdo subjetiva®® que se adapta ao contexto historico-social do observador.

E evidente que as técnicas de comunicacéo utilizadas para a producéo de imagens
com a inten¢do de comunicar alguma coisa a alguém sdo validas, mas ndo como verdades
absolutas. De fato, ndo se deve pensar que a aplicacdo das técnicas seja posta em pratica
de maneira extremista, 0 uso deve seguir um ritmo sutil e continuo entre uma extremidade

e outra com graus de variagio®°.

Entdo, para poder comunicar algo para um publico amplo sem uso das palavras
ou de muitas delas, foi necessario utilizar as imagens nos meios de comunica¢do como

um vetor mais leve para alcancgar o objetivo.

Levando em conta que expressamos e recebemos mensagens visuais em niveis
diferentes e o nivel representacional é aquele em que se pode ver e identificar com base
no meio ambiente e na experiéncia® entdo, tudo isso deve ser direcionado para um

publico especifico.

Logo, as razBes dessa escolha para a representacdo dos trés periodos estudados
partem de contextos histéricos distintos, mas que eram convenientemente iguais para 0s
detentores do poder de representacdo naquele momento que foram publicados, sdo eles:
o do naturalista do século XIX que necessitava de um lugar que possibilitasse o processo
de inversdo etnocéntrica para justificar o discurso cientifico da época; a representagédo
didatica que tinha por objetivo construir uma identidade nacional que propiciasse 0
conhecimento historico e geogréfico das futuras geracGes enaltecendo o patriotismo; e a

funcdo ludica das HQs que ndo tinham o compromisso de mostrar uma representacéo da

8 DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Traduc¢3o: Jeferson Luiz Camargo 2 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003, p. 88.
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Amazonia desconstruindo 0s estere6tipos, mas aproveitando-se das situacGes de
estranhamento e inversdo para gerar situacdes comicas e movimentos para a trama.

Do ponto de vista do representado, entende-se que as figuras historicas e 0s
agentes sociais assim como a regido representada estdo inseridas em sociedades
periféricas que estdo sujeitas ou abertas as influéncias culturais euro-ocidentais, que por
sua vez, fantasiam sobre os locais representados como fechados ou etnicamente puros
acreditando que se trata de alteridade. Ou seja, produtor das imagens que representam os
protagonistas locais ou a Amazonia, ainda se utilizam do mesmo discurso historico do
colonizador e tendem para a preferéncia de representar os individuos que vivem na regido
apenas como “puros” e a Amazonia um lugar exético e “intocado”®. Ignorando que as

identidades sdo formadas a partir da luta pela representacao.

A representacdo da Amazoénia e dos individuos que atuam nessa regido esta
relacionada a construcdo de identidades nos recortes temporais e servem a um proposito.
A escolha pela representacdo dos indigenas na paisagem da regido amaz6nica néo foi para
enaltecer os povos nativos. O que ocorre é o contrario, o preconceito sofrido por aqueles
que se identificam indigenas e vivem essa cultura na Amazonia € muito grande. Quando
a figura histérica do indigena é representada como icone regional eles ndo se identificam
nas ilustracdes e a Unica forma de representacdo na qual eles se reconhecem é aquela

produzida por eles (Informacao verbal)®2.

Deduz-se que 0 mesmo ocorre com as outras representacfes da Amazonia com
base na andlise das fontes. Seja para o lugar geografico bem como para os atores sociais,
as razdes das escolhas ndo estdo direcionadas para a confirmacdo das figuras historicas
locais da regido amaz6nica como protagonistas, nem para a afirmacdo do lugar ao qual
eles pertencem. Partindo destas avaliacdes é possivel afirmar que a razéo para as escolhas
dos desenhos anteriormente estudados para a representacdo da Amazonia seja manter o

estereotipo de reflgio da natureza.

91 HALL, Stuart. A Identidade cultural na pés-modernidade. Traduc¢3o: Tomaz Tadeu da Silva & Guacira
Lopes louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014, p. 47.

92 ARRUDA, Angela Rebelo da Silva. Vivéncias e esperanga, a construgdo de saberes na peculiaridade
indigena. (Novo Airao AM, 2004-2015). Comunicagdo oral Ill Seminario de Pés-Graduacdo em Histéria
da UFAM e | Coléquio Internacional de Pesquisa em Histéria da UFAM, sala 51 antigo bloco de Histéria
24/02/2016 9:00h — 12:00h.



Esta mensagem de representacdo da Amazo6nia como reflugio da natureza é
destinada ao publico consumidor que possui uma bagagem cultural que os capacita a
compreender a subjetividade das ilustragdes produzidas com essas intencdes, tal qual o
exemplo utilizado nas trés figuras acima que fazem parte de um anime bastante popular.
Mas essa representacdo ndo supre a necessidade de afirmacao das identidades dos atores
sociais locais. De fato, ocorre o processo inverso, eles sdo excluidos cada vez mais por
n&o se encaixarem nos padrdes estereotipados imaginados e representados nos desenhos

e ilustracdes (Informagéo Verbal)®,

Como fora mencionado anteriormente, a arbitrariedade da escolha desses trés
periodos deu-se pela facilidade logistica para a redacdo da dissertacdo, mas a forca maior
foi a relevancia das fontes visuais produzidas nos trés momentos historicos abordados.
Por mais que as figuras estudadas tenham tematicas e suportes diferentes, e o objetivo,
assim como os publicos para as quais foram direcionadas, também eram diferentes, a
representacdo encontrada continuou a mesma por um periodo de mais de um século. E
embora levando-se em consideracao que essas imagens tenham sido escolhidas pelo autor
da dissertacdo e que por tal motivo possuam uma carga de subjetividade, mesmo assim,
seria muita coincidéncia que, por um periodo tdo espacado de tempo, continuem as

mesmas representacdes.

Como nesse caso, coincidéncias ndo existem, e as acdes de representacdo sao
objetivadas, sdo carregadas de intencdes, e a representacdo € a confirmacdo de uma
auséncia, seja a representacdo da auséncia do referente real ou a representacdo de um
desejo daquilo que ndo €. Desta maneira pode-se usar uma figura representativa de um
objeto existente na experiéncia cultural e do conhecimento daqueles que observam, ou
uma imagem que represente aquilo que se gostaria de ver representado conforme o0s

exemplos a seguir:

9 ARRUDA, Angela Rebelo da Silva. Vivéncias e esperanga, a construcdo de saberes na peculiaridade
indigena. (Novo Airao AM, 2004-2015). Comunicagao oral Ill Seminario de Pés-Graduacdo em Histdria
da UFAM e | Coléquio Internacional de Pesquisa em Histéria da UFAM, sala 51 antigo bloco de Histéria
24/02/2016 9:00h — 12:00h



Ceci nest s une fufie .

Figura 78 " Isto ndo é um cachimbo " MAGRITE, René.?*

O artista belga brinca com a representacdo de um cachimbo com um desenho
surrealista representando a auséncia do objeto nos remetendo a ideia do mesmo, mas a
legenda da ilustracdo nega que aquilo seja 0 que se pensa ser, e de fato a legenda esta
correta. A representacdo traz algo do referente real que se deseja evidenciar enfocando o

reconhecimento da realidade confirmando a auséncia do mesmo.

Este exemplo foi relativamente facil de se compreender, mesmo com a pequena
dificuldade inicial que o artista nos propicia. Agora, no momento em que a ilustracdo nos
entrega uma representacdo ficcional que também é embasada no reconhecimento da
realidade, a analise torna-se um pouco mais complexa demandando mais aportes tedricos

mesclando areas de conhecimento distintas.

Se 0 objetivo for criar um novo produto para a inddstria de comunicacéo de massa,
sabe-se, de acordo com o que foi concluido até aqui, que as observacdes ndo devem ser
feitas sobre a quest&o financeira, pois € sabido que este ndo é um fator preponderante para
iniciar o desenvolvimento da producdo. Deve-se pensar que as empresas contratavam 0s

artistas esperando deles algo que cativasse o publico alvo da campanha, seja vender uma

% MAGRITTE, René: Isto ndo é um cachimbo. Acessado em: 25/07/2016 as 15:22h
www.dialogosantropologicos.blogspot.com/2013/05/isto-nao-e-um-cachimbo-29.html?=1
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revista, personagem ou produto. Os estudos entdo devem ser concentrados nos conflitos
daquilo que deveria ou ndo ser criado e/ou publicado, tomando como parametro a

expectativa de aceitacdo do publico consumidor.

Cita-se a falta de consenso entre o dono da Marvel e Stan Lee que foi o criador do
Homem-Aranha sobre o lancamento do her6i nas HQs. O dono da empresa alegava que
um herdi ligado a aranhas néo tinha um apelo comercial porque as pessoas ndo gostam de
aranhas, por essa razdo, o projeto ficou engavetado por algum tempo. Ironias a parte, o
que se sabe é que, na atualidade, o herdi mais conhecido da Marvel Comics e que mais

atrai dividendos é o Homem-Aranha®.

O grande apelo popular do Homem-Aranha entre os leitores de HQs nédo se deu
pela relacdo do her6i com o aracnideo, ele ocorreu pela identificacdo dos leitores que se
viram representados na figura do alterego do personagem, um jovem que era oprimido na
escola pelos alunos mais populares por ter habitos de leitura de quadrinhos e ndo ser bom
praticando atividades fisicas, mas a participacdo dele em um evento extraordinario Ihe

confere superpoderes, dando-lhe a oportunidade de mudar os rumos da prépria histéria.

O outro exemplo que segue mostra que em 2001 a empresa de telefonia mével
Amazonia Celular lanca uma HQ intitulada Esquadrdo Amaz6nia para ambientar os
usuarios com os servicgos oferecidos pela operadora com um tutorial simulando aventuras
do grupo de herdis cujo nome € utilizado como titulo da revista. Os personagens da capa
tém 0 mesmo traco que os herois das duas empresas mais famosas do género sediadas nos
Estados Unidos, Marvel Comis e Detetive Comics (DC). A imagem a seguir mostra a

influéncia exercida sobre a producédo do material e a recep¢édo pelo mercado consumidor.

A revista tem cinco capitulos na sequéncia: Siga-me, Chamada em espera, Caixa
postal, Consulta e conferéncia, Celular online e um epilogo denominado Quem é? Como

se observa claramente a HQ é destinada aos clientes da Amazénia Celular para que se

% Na década de 1990, as duas maiores empresas de quadrinhos dos Estados Unidos, Marvel e DC
estavam passando por uma crise financeira, e para sanar as dividas, elas se viram obrigadas a vender os
direitos dos personagens. O caso mais complicado foi do da DC que foi comprada na totalidade pelo
grupo Warner Bros de comunicagdo, ja a Marvel conseguiu se manter vendendo apenas os direitos
cinematograficos dos personagens mais famosos mantendo ainda os direitos sobre as publicacGes em
HQs. O Homem-Aranha foi vendido para os estudios Sony e o Quarteto Fantastico e os X-Men foram
vendidos para a Fox.



familiarizem com os servigos prestados pela empresa. Além disso, a escolha do meio de
divulgacdo através de imagens e do suporte desta sugere que a empresa destinava o
produto vendido — telefonia celular — para os mais jovens para facilitar a absorcéo das

informacdes que deveriam ser repassadas para o publico em geral.

A HQ teve somente um nimero e uma edi¢do, que foi encomendada ao desenhista
paraense Benedito José que usa o pseuddnimo Joe Bennet que trabalhou para as duas
empresas de quadrinhos mais conhecidas Marvel e DC, atualmente Joe Bennet trabalha

com exclusividade para a DC.
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Figura 79 Capa da revista "Esquadrdao Amazonia" vol. tnico, Dist. empresa de telefonia mével, Amazénia Celular

Este tipo de imagem representa aquilo que alguns gostariam de ver na realidade
concreta e ndo existem, no caso especifico, a convivéncia com super seres no mundo real.
Assim, como foi comentado acima, se ndao ha possibilidades de ocorrer este tipo de
interacdo social por ser fantasiosa demais, deseja-se 0 minimo possivel de caracteristicas
semelhantes para o envolvimento do leitor observador com as ilustragdes. Ou seja, no
caso do Homem-Aranha, o personagem principal € um adolescente oprimido que ainda
estd na escola. Muitos adolescentes sdo oprimidos na escola, mas ndo possuem

% Acessado em www.guiadosquadrinhos.com/edicao/esquadrao-amazonia-n-1/es007100/35395
02/03/2015 as 15h45min
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superpoderes, entdo o0 elo que os liga ao herdi sdo as caracteristicas de semelhanca que
resulta em um reconhecimento identitario, ambos sdo adolescentes estudantes oprimidos.
No Esquadrdo Amazdnia, todos possuem superpoderes, tém caracteristicas regionais, sao
da Amazonia e utilizam telefones celulares de uma operadora local. Da mesma maneira,
os leitores da HQ ndo sdo super seres, mas vivem na regido amazonica, e sao convidados
a possuir um aparelho de telefonia mével da Amazénia Celular como é sugerido na parte
de baixo da figura 79. Entretanto, isso ndo significa que eles reconhecerdo as proprias

identidades representadas nos individuos desenhados na capa da revista.

E entendendo que todos os individuos sdo dotados de subjetividade e aqueles que
tém a capacidade de ver descarregam essa caracteristica humana na interpretacdo das
imagens representativas, percebe-se neste momento a dificuldade da utilizacdo de
imagens como fontes histdricas para a interpretacdo da realidade. N&o que com as fontes
escritas seja mais facil, porém, ainda ndo ha um direcionamento concreto a ser seguido
como sugere a professora Donis Dondis. Neste caso, se est4 propenso a concordar com
as andlises feitas pelo professor Ulpiano Meneses que ndo da solugdes prontas, mas
apontamentos daquilo que pode ser as razGes de uma escolha. Portanto, ndo ¢ a afirmacéo

daquilo que é e sim a afirmac&o daquilo que néo é.

Outra conclusado a que se chegou foi a necessidade de se analisar a maneira como
0s agentes produtores das imagens se apropriam das escolhas para construir uma
representacdo daquilo que eles pretendem ver em circulacdo, e que o fator financeiro ndo
é uma das motivacges principais, elas vao além e envolvem outros fatores como questdes
ideoldgicas, momentos histdricos marcantes sob o ponto de vista dos historiadores e as
diversas conjunturas sociais daqueles periodos. Porém, o lado receptor das imagens ainda
nédo pode ser compreendido na totalidade, e ndo se pode ir muito além desse ponto, haja
vista que estamos limitados pelas fontes e tecnologias do nosso tempo. E bem verdade
que com a quantidade de informagdes disponibilizadas na internet, daqui a alguns anos
poderemos ter mais acesso ao modo como as imagens representadas sdo captadas e
percebidas por uma grande quantidade de observadores simultaneamente (Informagéo

Verbal)®’, mas até 14 esta € a maneira que nos foi possibilitada executar a pesquisa.

97 SILVA, James Roberto. Reunido de orienta¢do no dia 04/05/2016 de 13:30h até 16:30h no laboratdrio
da linha trés do PPGH — UFAM.



CONSIDERACOES FINAIS

Naquela que foi a fase de tateamentos desta pesquisa, tinha-se uma certa
concepcao sobre 0 motivo dos temas escolhidos para as representagfes da Amazonia nas
imagens da cultura pop, dentre outras razdes, porque eram essas as imagens que podiam
ser acessadas com maior facilidade no momento anterior ao aprofundamento da
investigacdo. No entanto, no decorrer da pesquisa, 0s estudos realizados sobre as fontes
visuais assim como um melhor aproveitamento do conjunto de referenciais tedricos iam
ganhando corpo, percebeu-se que a abordagem e a maneira de analisar as fontes deveriam
ser mudadas. A problematica histérica que deveria ser abordada era outra, mais do que a
simples questdo estereotipada das imagens, a representagéo e a luta pela construgéo das
identidades é que deveria ser o foco do problema.

Ao procurar perceber e discutir a presenca da populacdo que vive na Amazonia
durante os trés periodos histdricos abordados nas fontes visuais da pesquisa, pretendi
construir formas de entendimento sobre as dimensdes de producdo e consumo das
ilustracbes e nas maneiras pelas quais 0s sujeitos sociais interagiam com as
representacdes das composi¢cGes humanas e da regido amazonica, 0 que permitiu

expectativa e surpresa nas lutas pela identidade das figuras histéricas regionais.

Essa discusséo apontou, pouco a pouco, para o contentamento inicial por parte dos
grupos no poder que ainda sdo detentores das razGes que alicercam as escolhas, mas o
sentido das modificacGes nas conjunturas sociais vivenciadas, por eles mesmos e pelos
sujeitos sociais que fazem parte das composic¢Oes sociais que ndo podem representar as
proprias identidades e que vivem na Amazonia, foi sendo modificado. Ficou perceptivel,
a medida que as fontes foram contrapostas, a referéncia sociocultural representada pelo
discurso do colonizador europeu em relacdo aos valores e praticas das camadas sociais
que vivem na regido e que negam tais representacdes deles pelos agentes que ndo vivem
a realidade local. Porque eles procuravam consolidar a situacao de estereotipia excluindo
aqueles que possuiam condutas diferentes das desejadas para manter no imaginario dos

consumidores que observam 0s desenenhos e que aceitam aquele tipo especifico de



representacdo que coloca a Amazénia como reservatorio da natureza e direciona para as

comunidades locais a responsabilidade pelas coisas erradas que ocorrem na regiéo.

Todavia, a andlise dessas fontes visuais também possibilitou pensar que esse
processo ndo envolveu somente o afastamento ou aceitacdo daqueles atores sociais
pertencentes a regido representada, a acdo de representar os habitos e costumes
considerados “diferentes” e que os outros precisavam ser “traduzidos” para a sociedade
dominante apontaram para a existéncia de modos de vida e valores que ndo eram
contraditorios, eles eram proprios da cultura local, e os comportamentos e hébitos do
viajante ndo eram contestados, nem explicados para a promocdo do exercicio de
alteridade. Eles eram simplesmente tidos como padrdo de comportamento, e aqueles que
ndo eram desejados por ndo se equipararem eram rejeitados ou tidos como parametros
para a criacdo de estedtipos que deveriam ser evitados ou mantidos como puros e

remanescentes de uma época onde a “divisao étnica” ainda era “evidente”.

Apesar da parte historiografica local ter costumeiramente destacado a vida e a
resisténcia dos trabalhadores nos mais diversos cenarios de relacGes sociais, foi possivel
se surpreender com o estudo feito sobre os processos de circulacdo das informacdes
imagéticas. Ndo que tenha sido diferente das outras formas de resisténcia e luta, mas
perceber que é possivel extrair estes tipos de informacGes de desenhos das paginas de
uma revista em quadrinhos, € gratificante. Quando esses individuos locais demonstraram,
no préprio modo de vida, a resisténcia e a luta, mesmo nédo tendo os meios de producéo
para a criacdo e circulacdo destinados a representar as proprias identidades, mantém no
cotidiano e no estilo de se relacionarem com 0s outros sujeitos sociais a permanéncia de
suas caracteristicas contrapondo as representaces da Amazbnia nos desenhos e

ilustracoes.

Outra conclusao a que se chegou com o término desta dissertacéo foi que, apos o
periodo compreendido pela pesquisa, 0 modelo de representacdo da Amazobnia, nos
quadrinhos, ndo mudou. Ele continua a ser utilizado e repetido até mesmo pelos proprios
agentes sociais da regido amazénica como uma busca de reconhecimento e afirmacédo da
prépria identidade, empregando a forma hegeménica de representar utilizado pelas outras
comunidades. Ou seja, para ser reconhecido pelos outros individuos da maneira que se
almeja ser representado no sistema dominante deles. Estes outros individuos devem

primeiramente ter um conhecimento daquele que esta sendo representado. Eu tomo como



exemplo a ultima figura posta como fonte. Sendo vejamos, o desenhista que € um
paraense segue 0S mesmos tragos cristalizados nas revistas norte-americanas, 0s
personagens masculinos séo extremanente musculosos e as personagens femininas sao
amplamente sexualizadas. O que nao posso afirmar com base exclusivamente na figura é
se 0 artista usou o mesmo estereotipo do protagonista, homem heterossexual, mas o
restante dos clichés que na Ultima década do século XIX as editoras tém tendado mudar,
forcadas pela pressdo do publico que mudou e que ndo se identifica mais com os

quadrinhos que estdo la no desenho.

E sabido que o desenhista recebeu uma encomenda com especificagdes sobre 0
produto que deveria entregar, mas isso ndo muda minha concluséo. Ele utilizou o recurso
daqueles que representam para se representar, ser reconhecido e ouvido. Logo, eles
precisam, antes, ser reconhecidos como protagonistas capazes de se representar, para

entdo poderem transformar a propria identidade que é representada para os outros.

Conclui também que algumas figuras historicas locais ainda ndo possuem a
capacidade de ter o poder para si, e infelizmente ndo foi possivel responder com esta
pesquisa quando terdo e por esta razdo continuam a ser representados. N&o possuir a forca
para se representar no nivel narrativo e ilustrativo, por meio de desenhos, gravuras e
audiovisual mostra a auséncia de um maior protagonismo das figuras histéricas locais, e,
por essa razdo, notou-se uma lacuna que permitiu a reproducdo dos modelos vigentes,
narrativos e ilustrativos da representacdo da Amazdnia nas imagens que serviram de
fontes historicas que foram exibidas em suportes diversos como livros e HQs com

elementos reproduzidos e impregnados das mesmas praticas ideoldgicas do passado.



