UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS - UFAM
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

MESTRADO EM LETRAS

LEITURAS SOBRE AMOR E PROTESTO NAS LETRAS DE RENATO RUSSO NA
LEGIAO URBANA (1983-1997)

MANAUS

2016



UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS - UFAM
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

MESTRADO EM LETRAS

MARIA YONAR MARINHO DOS SANTOS

LEITURAS SOBRE AMOR E PROTESTO NAS LETRAS DE RENATO RUSSO NA
LEGIAO URBANA (1983-1997)

Dissertagdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacgdo em Letras: Estudos
Literarios, do Instituto de Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Amazonas — UFAM,
como requisito para a obtencdo do titulo de
Mestre em Letras/Estudos Literarios.

Orientador: Prof. Dr. Lajosy Silva

MANAUS

2016



Ficha Catalografica

Ficha catalogréfica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Santos, Maria Yonar Marinho dos
S2371 Leituras sobre Amor e protesto nas letras de Renato Russo na
Legido Urbana (1983-1997) / Maria Yonar Marinho dos Santos.
2016
141 f.: il. color; 31 cm.

Orientador: Lajosy Silva
Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal do
Amazonas.

1. Literatura Comparada. 2. Poesia e Mlsica. 3. Renato Russo. 4.
Legidao Urbana. I. Silva, Lajosy Il. Universidade Federal do
Amazonas lll. Titulo




Dedicatéria

Ao poeta das cancoes que embalaram minha adolescéncia, e que ensinaram a minha geracdo

conceitos sobre amor e perddo, Renato Russo (In memoriam).

A minha amada mde, Maria da Conceicdo Marinho Oliveira, e ao amado Tiago Atroch, por

sofrerem juntos comigo as minhas angiistias e ansiedades e torcerem sempre por mim.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus por abencoarme a cada dia com forca, perseveranca e saiide.

Ao meu orientador prof.Dr. Lajosy Silva, por suas valiosas contribuicées, por dividir suas
experiéncias, por sua organizacdo e zelo para comigo. Sem ele, esse estudo ndo seria possivel. Meu afetuoso
agradecimento!

A minha familia, principalmente @ minha querida mde, Maria da Conceicdo Marinho
Oliveira, esse anjo que Deus colocou em meu caminho para me amar e cuidar de mim em todos os
momentos, aos meus tios amados Adalberto e Marlene Cardoso, Jodo Montanha Victor e aos primos;
Adenauer , Janaina e Rainier Cardoso, pelo apoio e incentivo de sempre! Muito obrigada!

Ao meu querido amigo, companheiro, parceiro de todos os momentos, Tiago Atroch, por sua
compreensdo e dedicacdo didrias e a sua familia, que jd é um pouco minha também: Eva Atroch, André
Atroch, Célia Cavalcanti e a pequena Jilia Cavalcanti por estarem sempre prontos a me ouvir, prestarem
esclarecimentos acerca dos estudos e também pela grande acolhida e apoio de sempre. Muito obrigada!

Aos professores do Mestrado, sempre dispostos a corrigir, auxiliar e contribuir com minha
pesquisa, acolhendo-me sempre com muito respeito e carinho. Obrigadal

Aos meus colegas do Mestrado que dividiram comigo momentos de alegria e ansiedade e
ajudaram-me a seguir em frente. Obrigada!

A nossa querida e competente secretdria do PPGL, Angélica Castro, pelo seu sorriso sempre
aberto, por sua praticidade e principalmente, por toda ajuda durante os dois anos de Mestrado. Obrigada!

Aos amigos, que torcem sempre por mim, especialmente ao Elias Pires, a Eliane Gouveia,
Marienne Mendonca, Magna Tereza, Mdrio Antonio Paixdo e a Ingrid Karina Morales Pinilla, que me
incentivaram nos momentos dificeis e me impulsionaram a continuar. Obrigadal!

Aos professores Dra. Solange Ribeiro de Oliveira, por sua disponibilidade e carinho e por
despertar em mim essa maravilha que é a melopoética. A Dra. Rita Barbosa de Oliveira, pelos livros,
pelas dicas, pelas orientacdes durante as aulas de Teoria da Literatura e por todo carinho e disponibilidade
também. Ao prof. Alfredo Werney, por seus estudos e por sua disponibilidade, pelo livro que muito
contribuiu com minha pesquisa. Ao Dr. Leonard Cristy da Costa, pelo seu brilhantismo em transmitir os
ensinamentos de Foucault, pelos livros, pelas orientacdes, enfim, por todo carinho e disponibilidade. A
professora Dra. Renata Beatriz Rolon por sua disponibilidade. Ao professor Luiz Carlos Martins, pelas
dicas, pela disponibilidade e carinho. Ao professor Dr. Estéban Celedén, também por suas dicas e
disponibilidade. Obrigadal!

A todos aqueles que de alguma forma contribuiram para o desfecho e desenvolvimento desta
pesquisa, direta ou indiretamente.

Dedico-lhes!



Quero um milhdo de amigos

Quero irmaos e irmas

Deve de ser cisma minha

Mas a tinica maneira ainda

De imaginar a minha vida

E vé-la como um musical dos anos trinta
E no meio de uma depressio

Te ver e ter beleza e fantasia

(URBANA, Legido. O Descobrimento do Brasil - Vamos Fazer um filme . Rio de Janeiro:EMI-Odeon,
1997.Renato Russo, 4,21min.).



RESUMO

O presente texto busca através da literatura comparada, aproveitando-se também de
aspectos da musicologia, ressaltar a relacdo entre poesia e masica em algumas das cangdes de
Renato Russo enquanto letrista e vocalista da Legido Urbana. As canc¢des aqui selecionadas
trazem a metaforizacdo da linguagem, desvelando palavras que por diversas ocasides foram
julgadas de significado simples e aleatdrio, transformando-as em ricas interpretaces,
atemporais, a partir de leituras que abordam o contexto politico e historico do Brasil,
apresentando em seus versos a imagem do jovem brasileiro das décadas de 70, 80 e 90 do
século XX. A essa intervencdo do artista sob seus interlocutores, que ocorre ainda hoje, Ezra
Pound definiu como “antenas da raga”, visto que Russo foi capaz de transmitir aquilo que
para muitos, passaria despercebido, sendo revelado apenas, para quem atentasse para a letra,
entonacdo, mudanca de ritmo, enfim, aspectos que somente através de estudo e pesquisa,
seriam possiveis desvendar. Tal atitude em suas letras desencadeou em poesia, ndo podendo
mais ser classificadas apenas por letras de musica, mas agora, letras-poema. A relagcdo com a
sociedade perante o preconceito e o temor da AIDS, a homossexualidade e o conflito com a
religido cristd também sdo temas discutidos nessa dissertacao.

Palavras — chave: Literatura Comparada; Poesia e MUsica; Renato Russo; Legido
Urbana, Letra-poema.



ABSTRACT

This text search through comparative literature studies, also taking advantage of
aspects of musicology, highlight the relationship between poetry and music in some of the
songs of Renato Russo as lyricist and vocalist of Legido Urbana. The songs selected here
bring metaphors of language, revealing words on several occasions were judged in a simple
and random meaning, turning them into rich interpretations, timeless, from readings that
address the political and historical context of Brazil, performing in their verses the image of
brazilian youth of the 70s, 80s and 90s of the twentieth century. By this intervention the artist
under his interlocutors that occurs today, Ezra Pound defined as “antennae of the race”, since
Russo was able to convey what for many go unnoticed, being revealed only to those to be
aware of the letter, intonation, change of pace, finally, aspects that only through study and
research, would be possible to unravel. Such an attitude in his letters sparked in poetry, it can
no longer be classified only by lyrics, but now, letters-poem. The relationship with the society
before the prejudice and fear of AIDS, homosexuality and the conflict with the Christian
religion are also topics discussed in this dissertation.

Keywords: comparative literature; poetic and music; Renato Russo; Legido Urbana,
letter-poem.
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INTRODUCAO

Entusiasmados com a corrente e j& antiga discussdo entre poesia e mdsica, e
observando a classificacdo de alguns mdsicos enquanto poetas, percebemos a insercdo de
compositores brasileiros do ritmo rock, oriundos da década de 80 do século XX, tais como
Arnaldo Antunes e Cazuza, no entanto, a auséncia de um nome em particular nos despertou o
interesse: Renato Russo. Apelidado de O trovador solitario, termo que titulou uma de suas
biografias, escrita pelo jornalista e estudioso da musica, Arthur Dapieve, o compositor de
“Geragdo Coca-Cola” e “Faroeste Caboclo” foi inclusive tema de dissertagdo de mestrado
pela Universidade Federal do Parand, mas foi excluido da categoria de poeta no trabalho de
Claudia Capacchi intitulado As letras de Cancéo de Renato Russo e seu dialogo com a poesia
dos anos 80(2003). Capacchi afirma que Renato Russo escreveu letras de can¢des e ndo
poesia; que as letras ttm como veiculo as musicas e que a poesia tem como veiculo o livro,
ndo se misturando jamais os dois géneros. Nao concordamos de forma alguma com esta nogéao
estanque de poesia, em primeiro lugar porque ela ndo encontra nenhuma sustentacdo na
historia, jd& que cancdo e poesia surgiram juntas, em segundo lugar, porque uma audicdo
acurada das cancbes de Renato Russo, por vérias razdes que discutiremos durante o texto,
revelam uma poesia bastante sofisticada.

Apbs a audicdo de todos os albuns gravados em estidio da Legido Urbana (1985-
1997), buscamos a literatura comparada, a fim de analisarmos algumas cang¢des (composicéo
musical+composicdo de letra) cujos temas de amor e protesto sdo trabalhados de modo a se
encaixarem nas trés formas da poesia descritas por Ezra Pound: fanopeia, melopeia e
logopeia, termos que aprofundaremos no decorrer do corpus.

Convidamos o leitor a realizar conosco uma viagem da mausica pela poesia entre 0s
anos de 1983 a 1997 sendo a primeira data, ano em que o quarteto Renato Russo, Dado Villa
Lobos, Renato Rocha e Marcelo Bonfa, componentes oficiais da banda, gravaram a primeira
fita demo para a EMI-Odeon até a publicagdo do ultimo &lbum postumo ao vocalista,

denominado Uma Outra Estag&o.
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Para tanto, contamos com o auxilio incontestdvel de um dos maiores poetas do
século XX, o americano Ezra Pound (1885-1972), que em seu livio ABC da Literatura,
aborda o método do ideograma chinés, no qual para se entender poesia, faz - se necessario
estuda-la, discuti-la, procurar o significado de cada vocdbulo empregado, seu contexto do
momento de criacdo e, apropriando-nos do que este classificou como “Antenas da raga”;
englobamos o0 poeta Renato Russo entre os artistas que o critico disse atuarem como
precursores em sua arte, funcionando como um radar social, capacitados a antecipar e a
enfrentar objetivos sociais e psiquicos (POUND, 2007, p.13).

E, para estabelecermos a aproximacao entre letra de musica e poesia nas cang¢Ges de
Renato Russo durante seu periodo na Legido Urbana, recorremos aos estudos da Profa. Dra.
Solange Ribeiro de Oliveira, grande estudiosa da melopoética, que abrange em seu livro
Literatura e Musica (2002) estudos sistematicos sobre as relacBes sincronicas; tais como
entonacdo, fala e desempenho do orador, refréo, e outras que se referem ao termo (lbidem,
2002, p.40). A pesquisadora ainda propde trés categorias para a analise de musica através da

literatura:
1. Estudos literarios-musicais — referem-se a utilizagdo dos instrumentos
literrios para a analise musical.
2. Estudos musico-literarios — estudo no qual os conceitos musicais (formas

musicais, tema e variacdo, géneros musicais, dentre outros) fornecem instrumental
para a analise literaria.

3. Estudos de forma mista — referem-se, aos estudos que exploram formas
hibridas como a cancdo, o lied, a Opera. Nesses estudos, utiliza-se tanto os
conhecimentos da musicologia como os estudos literarios. (Ibidem, p.49).

Embora este ndo seja um estudo voltado para a melopoética, selecionamos das
categorias mencionadas pela professora Solange Ribeiro, para possiveis leituras das cancdes
aqui aplicadas, os estudos de forma mista, no intuito de trabalhar a letra e aproveitar efeitos da
melodia, ritmo e refrdo, bem como a entonacdo da fala do poeta. A fim de nos situarmos no
contexto historico das cancdes, utilizamos os historiadores Daniel Aardo Reis, Antonio Villa e
Selva Guimaré&es alem das pesquisas do jornalista Elio Gaspari, para abordar referéncias sobre
a ditadura brasileira e a tortura no pais. Nos estudos de musica e poesia, consultamos Adélia
Bezerra de Menezes, Alfredo Werney Lima Torres, Buhumil Med, Affonso de Sant’Anna,
Zemaria Pinto, Segismundo Spina, Solange Ribeiro de Oliveira e Rita Barbosa de Oliveira.

As biografias utilizadas sdo de Simone Assad, Arthur Dapieve e Carlos Marcelo,
bem como o diario escrito pelo poeta de nossa pesquisa, reportagens, videos na internet e
entrevistas além dos filmes relacionados a vida e obra de Russo: “Faroeste Caboclo” e

“Somos tdo jovens”.
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Nascido no Rio de Janeiro, Renato Manfredini Jr. (27 de margo de 1960 — 11 de
outubro de 1996) foi o primogénito do casal Renato Manfredini, curitibano e economista do
Banco do Brasil e da pernambucana Maria do Carmo Manfredini, conhecida pelos amigos
como Carminha. Um ano e dez meses depois do nascimento de Russo, nascia a segunda filha
do casal, Carmen Tereza. A familia chegou a Brasilia em marco de 1973, treze anos apds a
inauguracdo da cidade em 21 de abril de 1960. Na adolescéncia, a masica ja era constante na
vida do compositor. Segundo a biografia escrita pelo jornalista Carlos Marcelo (2012), o pai 0
levava aos concertos, o presenteava com discos e livros sobre musica pop e erudita, mais
estrangeira do que brasileira.

No final dos anos 70, Renato Manfredini Junior (1960-1996) passou a denominar-se
Renato Russo, em homenagem ao inglés Bertrand Russell e aos franceses Jean Jacques
Rousseau e Henri Rousseau. Forma o Aborto Elétrico em 1978 que trazia o ritmo punk na
guitarra de André Pretorius (1961-1988) e na bateria de F& Lemos. O grupo fazia um rock
simples, pesado e politizado, influenciado pelos Stooges (The Stooges, 1969), MC5 (Kick out
the jams, 1969), Ramones (Ramones, 1976) e Sex Pistols (Nevermind the bollocks here's the
Sex Pistols, 1977). As cancdes tinham arranjos simples, que utilizavam poucos acordes, canto
gritado e letras de rimas faceis e com temaética social. Em 1979, Renato registra a gravacao da
primeira fita cassete, intitulada: Saturno devorando um dos seus filhos, com as mdsicas:
“Admiravel mundo novo (Sid Vicious has hisen from the grave)”, “Que pais € este”,
“Metropolis”, “Ficgdo Ciéntifica”, “Quanto tempo”, e outras quatro cangdes sem nome ainda,
dentre estas a que viria chamar-se Gera¢do Coca-Cola (MARCELO, 2013,p.139). Ha diversas
versfes para 0 nome da banda, mas em O Trovador Solitario, de Dapieve, encontramos a
seguinte versao dada pelo proprio Renato Russo: “Aborto Elétrico era uma referéncia a um
cassetete usado pela policia do Distrito Federal, que, posto em acdo para dissolver uma
manifestagdo em 1968, induzira uma jovem gravida ao aborto”. (DAPIEVE, 2006, p.45).
Contudo, discussdes com o baterista o levam a sair da banda. Durante um ano, Russo se
apresenta sozinho, com seu violdo e recebe a alcunha de O Trovador Solitario, titulo de sua
biografia escrita por Dapieve. Somente em 1983, surge a Legido Urbana em sua formagéo
oficial, em Brasilia, com Dado Villa Lobos (1965) na guitarra, Marcelo Bonfa (1965) na
bateria e a partir de 1984, devido a um incidente com Russo em gque 0 mesmo cortou 0s
pulsos e ndo pode mais tocar baixo durante sua recuperacdo, convidaram Renato Rocha

(1961- 2015) para assumir definitivamente o instrumento.
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J& no primeiro &lbum homénimo Legido Urbana, o grupo adaptou o lema do
Imperador romano Jalio César: “Romana Legio Omnia Vincit” (Os Legionarios Romanos a
tudo vencem) e criou o slogan que constou em todos os encartes de seus albuns: Urbana legio
ominia vincit, exceto no ultimo da carreira em vida, intitulado A Tempestade (1996), o qual
trouxe a frase do poeta Oswald de Andrade: “O Brasil ¢ uma republica federativa cheia de
arvores e gente dizendo adeus”. A definicdo do nome da banda foi dada por Renato Russo
assim: o rock significava a esséncia do que é urbano e a legido, a juventude brasileira que
vivenciava as experiéncias da cidade.

A composigédo das letras apresenta um tragco romaéntico e narrativo, classificando-a
como poés-punk, pela forte influéncia de bandas inglesas que definiram o estilo como, Joy
Division e The Smiths. A primeira surgiu no ano de 1976, em Manchester, Inglaterra e
acabou em 1980 apds o suicidio do vocalista e guitarrista ocasional, lan Curtis. Os demais
integrantes remanescentes formaram o New Order, alcangando maior sucesso critico e
comercial” A caracteristica mais marcante do Joy Division é sua sonoridade melancolica
acompanhada de melodias com temas depressivos e cotidianos. A segunda, uma banda
britdnica de rock alternativo também de Manchester, surgiu um pouco mais tarde, em 1982.
Tendo como principal caracteristica a parceria nas composi¢fes de Morrissey (vocal) e
Johnny Marr (guitarras), a banda também incluia Andy Rourke no baixo e Mike Joyce como
baterista. Os criticos consideram a banda como sendo a mais importante banda de rock
alternativo a surgir nos anos 80.

Apesar de a Legido Urbana privilegiar em suas composi¢des musicais 0s trés a cinco
acordes basicos do punk, as letras de Renato Russo sdo mais elaboradas, abordando fatos
historicos e politicos, bem como questdes complexas tais como a depressdo, o suicidio, a
AIDS, a homossexualidade e por fim, a religido. A esta altura, cabe uma adverténcia de que,
ao usar nomes de Santos para caracterizar seus personagens, bem como o nome de Cristo,
Russo nédo buscava denegrir a religido catdlica ou escandalizar as pessoas, mas causar um
efeito etimoldgico no qual o nome explicasse a personagem, suas razdes bem como seu papel
nas letras-poema, lembrando que Renato Russo era catélico e nada do que lemos, sugere que
ele tenha deixado de ser em algum momento.

Todos esses recursos poeticos causavam nos interlocutores, a sensacdo de
personificagdo no texto, como se o0 que € dito na cancdo, fosse a seu respeito ou em relacéo
aos seus amigos ou conhecidos. Para isso, Russo utiliza as formagdes do poema que Ezra

Pound classifica como fonico; onde a repeticdo dos fonemas enaltece o contetdo do texto, e
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semantico; quando faz uso da metafora, da sinestesia e da alegoria para difundir o contexto
social durante o momento de criagéo da letra.

Seguindo a ideia de encontrar a poesia nas letras de Renato Russo, assim como a
pauta musical traz quatro espacos, dividimos também o estudo referente em 04(quatro)
capitulos, para que a melodia de seus textos traga a harmonia poética. Vamos entdo a uma
breve descricéo dos capitulos:

Abordamos, no primeiro capitulo, os conceitos de Musica e poesia, segundo a teoria
de Bohumil Med (1996) e a definicdo de poema-letra e letra-poema, conforme o tedrico e
poeta amazonense Zemaria Pinto, apresentando as primeiras caracteristicas que contribuem ao
desenvolvimento do corpus. Em “Indios”, faixa 12 do segundo album: Dois (1986), durago:
4:23, produzido por Mayrton Bahia, musica e letra de Renato Russo o poeta realiza o que
Ezra Pound classifica como a “danc¢a do intelecto”, abordando temas que envolvem desde a
mitologia asteca, ao conceito existencialista de Nietzsche e a Santissima Trindade catolica.

Em “Geracdo Coca-Cola” faixa 6, do primeiro album: Legido Urbana (1985),
duracdo:2:20 —produzido por José Emilio Rondeau, o poeta aborda a denominacdo da
juventude pés-ditadura — mergulhada nos comerciais e propagandas advindos dos EUA.

No segundo capitulo, passamos a explorar a Poesia e politica nas letras-poemas de
Renato Russo, com a cancao “1965 (Duas Tribos)”, sexta faixa do quarto album do grupo,
intitulado As Quatro Estacfes, com duracdo: 3:41, composicdo : Legido Urbana, letra de
Renato Russo, produzido por Mayrton Bahia e lancado em novembro de 1989, a fim de
explanar sobre o embate entre a ditadura militar e a oposi¢cdo. Em seguida, “La Maison Dieu”,
faixa 04 do &lbum p6stumo Uma Outra Estacéo (1997), musica: Legido Urbana, letra: Renato
Russo, duracgdo: 6:53, produzido por Legido Urbana e Tom Capone, para reivindicar 0 néo
esquecimento dos desaparecidos durante a ditadura e por fim, “O Teatro dos Vampiros”,
Faixa 5, musica: Legido Urbana, letra: Renato Russo, duragdo:3:37 e “Metal contra as
nuvens”,faixa 2, masica: Legido Urbana, letra: Renato Russo, duracdo: 11:20, ambas
pertencentes ao quinto album, denominado V, produzido por Legido Urbana e Mayrton Bahia,
onde o poeta realiza o embate entre o eu politico e a Era Collor.

No terceiro capitulo, intitulado Renato Russo e a questdo social do Brasil, iniciamos
com “Faroeste Caboclo”, faixa 07, musica e letra: Renato Russo, duragdo: 09:03, para a
descricdo dos diversos jodos e a divisdo social brasileira, numa critica a Brasilia dos sonhos
descrita pelo presidente Juscelino Kubitschek, logo apos, apresentamos uma leitura de “Que

Pais ¢ este?”, faixa 01, musica e letra: Renato Russo, duracdo: 02:54, ambas pertencentes ao
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terceiro &lbum da banda, intitulado : Que Pais é este , produzido por: Mayrton
Bahia,comparando com a cangao “Brasil” , faixa 6 do terceiro album solo de outro grande
poeta da musica brasileira, Cazuza com a parceria de George Israel, com duracdo de 3:12,
produzido por Cazuza, Ezequiel Neves e Nilo Romero, e suas definicdes do contexto politico
e econdmico na década de 80.

E no quarto e dltimo capitulo, Renato Manfredini Jr; o passaro na gaiola, iniciamos
tecendo um comentario sobre a fase de depressdo e dependéncia quimica do poeta,depois,
passamos a andlise de duas complexas canc¢oes, a primeira, “Clarisse” abordando o descaso
da sociedade brasileira com os dependentes quimicos, a exaltacdo do feminino e a alegoria da
prisdo, musica: Legido Urbana, letra: Renato Russo, duracdo: 10:32, faixa 5 do album
postumo Uma Outra Estacdo, uma leitura baseada nos estudos de Michael Foucault. A
segunda e ultima, “Eu era um lobisomem juvenil” conciliando a multiplicidade e a Igreja
Catdlica, faixa 5, do album As Quatro EstacGes, musica: Legido Urbana, letra: Renato Russo,
duracéo: 6:47, produzido por Mayrton Bahia.

Para melhor compreensdo e acompanhamento do estudo, a fim de evidenciar o titulo
dos albuns, utilizaremos o recurso na forma italica. Quando nos referirmos a titulos de
cangdes, utilizaremos o recurso das “aspas”. As cangdes aqui analisadas foram escolhidas de
maneira cautelosa a fim de evidenciar o uso da metafora do amor para disfarcar o protesto

politico e social. Sejam todos bem-vindos ao sarau da poesia nas letras de Renato Russo.
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CAPITULO |
MUSICA E POESIA

1.1 Das cancgdes de Renato Russo a poesia

Desenvolvemos este estudo com a finalidade de trabalhar a simbiose entre musica e
poesia nas letras de cangdo de Renato Manfredini Jr., ou Renato Russo, como € popularmente
conhecido o fundador da banda de rock de Brasilia, Legido Urbana. Para tanto, recorremos
aos teoricos da literatura e da masica e analisamos 0s elementos poéticos que irrompem nas
referidas cancdes. Nesse percurso, nos deparamos com um conceito mais amplo de poesia,
que nos foi confiado por Ezra Pound, no qual a poesia ndo esta somente no texto escrito, mas
pode estar presente na pintura, na escultura e finalmente, na masica.

A fim de facilitarmos a leitura e compreensdo do estudo, dividimos esse primeiro
capitulo em quatro secoes. Na secdo 1.1. Das Cancles de Renato Russo a poesia, uma breve
introducdo ao capitulo | e suas demais se¢des.

Na secdo 1.2. O que é musica? Buscamos apresentar, através do tedrico Bohumil
Med, o que caracteriza a musica em relacdo a outros tipos de som. Conceitos-chave tais como
harmonia e melodia séo apresentadas de maneira concisa, a fim de que se possa ter uma maior
compreensdo dos aspectos puramente musicais das cancoes.

Na secdo 1.3. O que é poesia? Apresentamos a definicdo de poesia segundo
Aristoteles em sua Poética, passando por uma leitura de Fernando Pessoa no poema
Autopsicografia e estabelecendo nossa praxis na teoria de Ezra Pound, que apresenta os tipos
e componentes de um poema. Ainda nessa se¢do, desenvolvemos uma breve anélise da cangdo
“O Teatro dos Vampiros” como um exemplo das aplicagdes da teoria poética de Pound.

Ja na secédo 1.4. Melopoética: Poema-letra e letra-poema o estudo se desenvolve na
fase em que o poeta se intitulou de “O Trovador Solitario”, quando diversas cangdes
importantes foram por ele compostas. O método do ideograma chinés de Ezra Pound é
discutido a fim de classificarmos a canc¢do enquanto poema-letra ou letra-poema. Para tanto, o
poema de Camdes musicado por Russo ilustra a definicdo de poema-letra, enquanto a cancgéo
“Andrea Doria” € analisada seguindo os critérios da poesia, confirmando as caracteristicas da
letra-poema. Outra cancdo, “Indios” ¢ paulatinamente descrita, a fim de encontrar a metéafora
do amor entre a mitologia e a histéria, narrando o encontro do divino com o humano e do

homem com o seu semelhante.
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Na ultima sec¢do 1.5. A Geracgdo Coca-cola: o Punk e Pds-Punk no Brasil, a capital do
pais é destacada enquanto berco do punk rock nacional mediante a pesquisa de bandas e letras
de cancGes produzidas no final dos anos 70 do século XX. Escolhemos nessa secdo 0 poema
Eu, etiqueta de Carlos Drummond de Andrade a fim de tecermos uma analise comparada com
“Geragdo Coca Cola”, cuja aborda informagdes sobre o contexto historico da Guerra fria.
Outras cang¢Ges da mesma época também sdo ilustradas, tais como “Quimica”, de Renato

Russo e “Até quando esperar” da banda também brasiliense, Plebe Rude.

1.2 O que é musica?

Segundo Bohumil Med em Teoria da Musica: “Musica ¢ a arte de combinar os sons
simultanea e sucessivamente, com ordem, equilibrio e proporc¢éo dentro do tempo” € 0 som “é
a sensagao produzida no ouvido pelas vibragdes de corpos eldsticos”. No mesmo texto, o
tedrico afirma também que existem dois tipos de vibracGes que podem alcangar nossos
ouvidos: a vibracdo regular, que produz sons de altura definida, que sdo os prdprios sons
musicais e a vibracdo irregular, que ndo produz sons de altura definida e sdo percebidos no
ouvido humano como barulho (1996, p.11).

Além disso, a musica se divide em quatro partes essenciais das quais nos

utilizaremos a fim de desenvolver o estudo da canc¢ao enquanto poesia:

1) Entende-se por Melodia o conjunto de sons dispostos em ordem sucessiva
(concepcéo horizontal de musica).

2) Por Harmonia entende-se o0 conjunto de sons dispostos simultaneamente
(concepgdo vertical de musica).

3) Entende-se por Contraponto um conjunto de melodias dispostas em ordem
simultanea (concepcdo ao mesmo tempo horizontal e vertical de musica).

4) E por Ritmo, entende-se a propor¢do em que estdo dispostos os sons que

constituem a melodia e a harmonia.

Na Legido Urbana, a composicdo musical foi assinada na maioria das vezes pelos
trés principais integrantes ou exclusivas. Embora cada componente se responsabilizasse por
uma etapa da criagdo musical, como veremos a segulir:

Eduardo Dutra Villa-Lobos, o Dado, geralmente realizava a melodia das cangdes,
isto €, a sucessdo coerente de sons e siléncios, que se desenvolvem em uma sequéncia linear

com identidade propria. A voz principal que da sentido a uma composi¢cdo musical e encontra
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apoio naharmoniae no ritmo. Na musica ocidental, a melodia é representada em um
pentagrama de forma horizontal, para a sucessdo de notase de forma vertical, para sons

simultaneos.

Dessa forma, a melodia é uma sucessdo de sons, mas ndo uma sucessao
aleatoria (pelo menos no que se refere & masica tonal). Uma sequéncia de notas
tocadas ao piano por uma crianca ndo produz um efeito de melodia porque é
“arritmica, desordenada, desconexa, incoerente, ndo direcional e, consequentemente,
ndo pode apresentar transformag¢des” (CARMO apud TORRES, 2014, p.59).

Marcelo Augusto Bonfa encarregava-se da harmonia, conceito musical relacionado
com a emissdo simultanea de diferentes frequéncias que pode ser entendida como o
relacionamento vertical do som num pentagrama, enquanto a melodia e o contraponto cuidam
do relacionamento horizontal das notas. Ao longo da histéria da mdsica, a concepgao de
harmonia vem modificando-se, desde sua criacdo na Grécia antiga com Pitagoras, quando se
tinha uma compreensdo horizontal dela mais relacionada a melodia, até a harmonia atonal,
microtonal e outras. A principal funcdo de Bonfa era a percussdo ou impacto, raspagem ou
agitacdo, com ou sem o auxilio de baquetas. A percussdo permite uma variedade de
instrumentos produzidos especificamente para essa finalidade. E possivel assim fazer a
percussdo de uma musica utilizando tampas de panela, potes de alimento, mesas, cadeiras,
caixas, talheres, pratos, copos. Marcelo Bonfa além da bateria convencional costumava
utilizar copos com agua e colher, tridngulos e pandeiro.

Acabamos de tracar alguns detalhes sobre harmonia e melodia na Legido Urbana,
mas, para identificarmos o envolvimento da poesia com a musica, precisamos voltar ao tempo
da Idade Média, quando trovador e menestrel eram sindnimos de poeta. Luciano Cavalcanti
(2009) em artigo para a revista Estacdo Literaria fala que “mesmo separado da musica, o
poema continuou preservando tracos daquela antiga unido. Certas formas poéticas, ainda
vigentes, como o Madrigal, o Rondd, a Balada e a Cantiga aludem diretamente as formas
musicais”. Ainda no artigo de Luciano Cavalcanti, encontramos a informagdo de que a Opera
ndo se separou da poesia, pois os libretos correspondem a textos poéticos a partir dos quais o
compositor escreve musicas. Somente a partir do século XVI, com o nascimento da imprensa,
0S poemas comecaram a se separar da musicalidade, se cristalizando na forma de palavra
escrita. No século XX, as inovagbes do movimento literario simbolista opuseram-se a
supremacia textual e as relacbes de mimese, dando mais uma guinada nas concepcles

poeticas.
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No Brasil as relagdes entre musica e poesia passaram por uma série de
transformacoes. Neste sentido, é indispensavel que lembremos a contribuicéo dos estudos das
relacBes entre poesia e muasica de Mario de Andrade no seu Prefécio Interessantissimo (1922)
(apud RODRIGUES, 1979, p.28-32), quando o poeta procura uma abertura para 0
modernismo sem, no entanto, eliminar o paradoxo que a continuidade com a tradi¢do
representava. Méario de Andrade buscou quebrar as barreiras entre as diversas artes, na
intencdo de construir um modernismo nacional, que trouxesse em seu cerne a ligacdo entre
melodia e ritmo nas cancBGes. Temos também o testemunho de Manoel Bandeira, que
trabalhou em seus poemas a figura do sambista como icone do que havia de mais popular,
provocando a ruptura com a tradicdo erudita da época e aproximando poesia de musica
popular. Segundo Affonso de Sant’Anna (2013) o samba e outras formas de musica urbana,
possuiam um efeito literario que impressionou 0s poetas modernistas, que a partir de entdo,
procuraram reproduzir esse efeito em seus poemas, capturando parte do cotidiano em seus
versos. A musica por sua vez, também se deixou influenciar pelos poemas assim produzidos,

resultando no casamento entre a musica popular e a poesia brasileira.

O que era voz, tanto na musica quanto na poesia, se converte em grafia
marcando 0 ponto maximo desses movimentos de equivaléncia e identidade. Por
isso, criticos e professores universitarios comegam a se interessar pela letra da
musica popular, surgindo dai uma ensaistica a ela dedicada, que ndo é apenas o texto
jornalistico das cronicas de ontem ou das necessarias historias da musica popular.
Com isto se estende ndo apenas o conceito de musica popular, mas o de literatura, €,
consequentemente, o de interpretagdo do texto. (Ibidem, 2013, p.13).

De um lado estavam os que defendiam que a poesia era palavra, enquanto do outro
estavam o0s que afirmavam que a poesia era canto.

Para os musicos, a poesia continuou frequentando os refrdos de can¢des populares
brasileiras, mesmo nos anos 60, quando uma forte dosagem de rock anglo-americano
comecou a influenciar o Brasil. O simbolo dessa influéncia foi a troca do viol&o pela guitarra
elétrica, adotada pela jovem guarda e depois pelos tropicalistas. Mas ndo foi apenas o
instrumento e o ritmo que foram adaptados a realidade brasileira: uma poética rebelde e
suburbana crescia corroborando o estilo de uma juventude cada vez mais concentrada nas
grandes cidades, influenciada por seus conflitos e sua dindmica. Aspectos bem diversos
daquele Brasil rural de algumas décadas atras. A partir dai, o rock se enraizou e se
desenvolveu no pais, ampliando subgéneros musicais (progressivo, psicodélico, rock 'z roll
entre outros). A criacdo de Brasilia por JK foi um marco, pois um grande nimero de

profissionais com acesso ao exterior foi morar na nova capital, importando para o Brasil a
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cultura punk rock que explodia nos paises de lingua inglesa. Ao final da década de 70, o
movimento ja estava estruturado e se fazia perceber nas roupas e nas atitudes dos jovens da
capital nacional.

O rock pos-punk, termo que surgiu na Inglaterra apds o auge do punk rock em 1977,
mantém suas raizes nesse, embora mais introvertido e experimental, radicou-se entdo no
Brasil, e trouxe consigo a sua poética, que situa o jovem da “gera¢do perdida” ou “geragdo
coca-cola” como alguém em busca de um lider, mas que sé encontra lideranca nos comerciais
de TV que lhe empurram produtos comerciais. Renato Russo definiu bem esse momento
social em uma das cangdes que analisaremos nesse estudo: “Gera¢do Coca-Cola”, composta
ainda na época de sua primeira banda, Aborto Elétrico, denominada punk pelo vocal gritado e

musicas em trés acordes.

1.3 O que é poesia?

Um dos axiomas da literatura contemporénea é a definicdo de poesia e como
podemos classifica-la. Segundo Aristételes (Poética, cap.1V-13, p.248, 1991), o poeta € um
imitador e fala sobre coisas que o imaginario pode ver, isto €, ndo se preocupa com aquilo que
é, e sim com o que poderia ser, em outras palavras, utiliza a metafora como ferramenta
fundamental de suas elocugdes, causando estranhamento ao ouvinte, que possivelmente, se vé
interessado pela possibilidade daquilo que ouve. Portanto, o poeta é mais um fabulador que
versificador, visto que imita acdes e embora seja real o que ele descreve, ainda assim ndo
deixa de ser poeta, pois desperta no ouvinte a sensacdo de que o texto declamado descreve a
sua propria realidade.

Para Rita Oliveira (2012, p.35) “Essa invengao é agdo politica porque transgride o
modo de pensar a respeito de determinada realidade ao lancar outro olhar sobre ela e
modificd-la poeticamente”. Percebemos em nosso estudo essa fungéo realizada em “Faroeste
Caboclo” (cangdo que analisaremos no terceiro capitulo), por exemplo, quando Renato Russo
cria a personagem Jodo de Santo Cristo, com caracteristicas percebidas e vividas por muitos
brasileiros, o que nos permite classificar a cangdo como uma alegoria, conforme veremos
mais tarde.

Com o0 seu metapoema, Fernando Pessoa (2002, p.98) procura descrever esse trecho

da Poética de Aristoteles:
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Autopsicografia

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Néo as duas que ele teve,
Mas sé a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama coracéo.

Fernando Pessoa

Ezra Pound (2007) nos define a formacao do poema conforme o desenho abaixo:

()

" N
[ Linguagem ] [ Ideia (logopeia) ]

¥ N

{ Imagens (fanopeia) ] [ Musicalidade (melopeia) ]

Figura 01 — “A formagao do poema, segundo Ezra Pound” — (PINTO, 2011, p.44).

O poema ainda se caracteriza por cinco niveis formais: espacial, fénico, lexical,
sintatico e semantico.

Alguns desses niveis sdo constantemente percebidos nas can¢des de Renato Russo,
dentre os quais podemos destacar a anafora somos presente em “Geragdao Coca-Cola”;
cortaram presente na cangdo “1965 (Duas Tribos)” e Quem me dera a0 menos uma vez em
“Indios”, classificadas no nivel fonico. Além da metéafora, sinestesia e alegoria em “Faroeste
Caboclo”, uma narrativa musical onde o poeta descreve os diversos “jodos” do Brasil assim
como em “La Maison Dieu”, com a alegoria da morte para despertar o interesse pelos
desaparecidos durante a ditadura militar, compondo o nivel semantico.
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Ezra Pound ainda nos define trés espécies de poesia: a melopeia, na qual a qualidade
musical das palavras transcende o seu significado; a fanopeia: que sdo as imagens que 0
poema provoca no leitor e a logopeia, que forma a danca do intelecto entre as palavras. Pound
afirma que tais caracteristicas podem vir no poema separadamente, mas que um poema
verdadeiramente denso utilizard as trés qualidades, unindo forma e conteldo. Isso seria
trabalhar a linguagem como comunicacgdo e, dispor a poesia nos referidos niveis, como um
objeto (fixo ou em movimento) na imaginacao visual, nas relacbes emocionais por intermédio
do som e do ritmo da fala e por Gltimo, produzir ambos os efeitos estimulando as associa¢fes
(intelectuais ou emocionais), que permanecem na consciéncia do receptor em relacdo as
palavras ou grupos de palavras efetivamente empregados. Em nosso estudo, procuramos ir
além da letra, vislumbrando o som e o ritmo nas can¢des bem como as possiveis repeticdes,
gue possam apresentar uma metafora ou um efeito de sentido. Para tanto, lemos cada
vocabulo e buscamos seus possiveis significados, se ambiguo se oposto a outros significados
no texto. Ezra Pound nos orienta um pouco mais sobre esse tipo de andlise da letra:
Inelutavelmente, o canto clarifica a literatura quando ambos se conservam
unidos. Forca o ouvinte a atentar para as palavras, quando mais ndo seja pela
repeticdo, e isso até a extrema deliquescéncia, em que o musico, desesperando

possivelmente de encontrar um autor inteligente, abandona as palavras de todo e usa
sons inarticulados. (POUND, 2007, p.129).

Essa camuflagem do real significado das palavras é encontrada nas letras de Renato
Russo, quando o poeta utiliza vocabulos que aparentam ter um significado a uma primeira
leitura, mas que, para um ouvinte conhecedor da histdria politica do Brasil, passam a ter
outros inteiramente distintos. Em “Teatro dos Vampiros”, por exemplo, a propaganda da
cancao foi baseada em uma novela da Rede Globo de Televisdo da época cujo roteiro exibia o
cotidiano de uma familia de vampiros, denominada Vamp e despertou a curiosidade de muitos
a respeito do sentido do titulo e do contetdo da letra, que parecia divergir. Na verdade, o
assunto ndo era o jovem solitario, com amigos desempregados, como pregava o texto, mas
sim, um alerta a populacdo de que ndo acreditasse na democracia que era pregada naquele
momento, Nno governo que se iniciava. Uma das principais razfes para que houvesse essa
metaforizagdo dos vocabulos ocorreu principalmente devido a censura que os artistas
brasileiros sofreram durante a ditadura. Das can¢fes da Legido Urbana, “Faroeste Caboclo” e
“Conexao Amazonica” foram censuradas principalmente por retratar algo que chamava a

atencdo dos jovens de Brasilia; os problemas sociais brasileiros e a influéncia fortemente
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estrangeira, articulada nas roupas, nos cabelos, no modo de agir e, através da batida violenta
do ritmo punk.

E como a agressividade do ritmo pode ser comparada a poesia? Passemos ao
conceito do género cancdo, através do poeta e tedrico amazonense Zemaria Pinto (2011, p.51-

52), seguidor de Ezra Pound, que define a cangéo da seguinte maneira:

A cancdo, entretanto € intimista, tem um eu lirico a conduzi-la mesmo
quando a tematica ndo é o amor. Cecilia Meireles, Garcia Lorca, Manuel Bandeira e
Drummond sdo cultores modernos da cangdo, mas ndo podemos deixar de registrar
as cancdes que sdo veiculadas na forma original, unindo poema & musica e ao canto.
Aqui temos poesia de altissima qualidade, apesar da polémica advinda do
preconceito: Chico Buarque de Hollanda, Caetano Veloso, John Lennon, Lou Reed,
Jim Morrisson e Bob Dyllan, sdo alguns dos grandes poetas do nosso tempo, que,
mesmo ndo tendo publicado livros convencionais de poemas, expressaram-se por
meio da cancdo.

Zemaria Pinto (2011, p.54) também define a poesia: “Poesia € a experiéncia cosmica
de um poeta, o0 conjunto de sua obra. Poesia pode ser também o coletivo do fazer poético em
um determinado tempo ou espago”.

Mediante os conceitos citados, passamos a refletir sobre as letras de Russo que nédo
sO remetem a sua experiéncia enquanto jovem no Brasil, contemporaneo da transicdo da
ditadura para a democracia, mas que exploram a vivéncia politica, religiosa, expondo alguns
dos tabus de sua época: a homossexualidade, a AIDS e drogas. Essas caracteristicas
encontradas no texto nos permitem classificar algumas de suas can¢des como poesia, ja que a
letra reflete no ouvinte a sensacdo de que ndo € o compositor quem fala, mas sim, o

interlocutor. O sentimento passa do individual para o coletivo de uma década.

1.4 Melopoética: Poema-letra e letra-poema

No final dos anos 70, Renato Russo saiu da primeira banda que formara, a Aborto
Elétrico e passou a se comparar aos fidalgos de origem humilde do século XII, que
desempenhavam simultaneamente o papel de poeta e compositor, denominados trovadores e,
apresentou suas cancgdes somente com voz e violdo, sendo chamado pelo publico de “O
Trovador Solitario”.

A fim de verificar se a alcunha dada ao poeta pode ser aceita como valida dentro dos
estudos comparados entre masica e poesia, pesquisamos Torres (2014, p.28) que nos esclarece

através de Luiz Piva (1990, p.102) sobre esse encontro:
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A interpenetracdo da musica e da literatura € indiscutivel. Processos da
composicdo musical como o contraponto, o leimotiv, o staccato, a aglomeragdo, a
interrupcdo, o retardamento, a repeticdo controlada e distribuida de curtas
sequéncias sonoras, podem ser vistos na literatura. [...] Musica e literatura vinculam-
se muitas vezes de modo estreito. A notagcdo musical inspirou-se certamente na
literaria. O dar forma escrita a conjunto de sons contribui para periodizar, frasear,
pontuar a musica.
Ainda na pesquisa de Torres, temos a citacdo de Anazildo Vasconcelos, que afirma
que a poesia abandona o canal de comunicacgéo poética, isto €, o livro e avanca para 0 Sonoro

e 0 visual a partir da década de 60:

A partir da década de 60, rompe-se o paralelismo entre manifestacdo poética
designada de literaria e a manifestacdo paraliteraria chamada de letra poética, devido
a utilizagdo comum dos canais de massa. A poesia [...] abandona o canal tradicional
de comunicacdo poética, o gréfico, ou seja, o livro, e invade canais de comunicagao
de massa ou paraliteraria, o sonoro e o visual. A uniformidade de canal ndo significa
uma identidade das manifestacdes, mas uma coexisténcia das duas formas de lirismo
sem prejuizo de suas caracteristicas especificas (VASCONCELOS apud TORRES,
2014, p.43).

No entanto, como podemos classificar 0 poema-letra e a letra-poema? O primeiro
estd na classificacdo daquele que nasceu como texto, publicados antes em livros e depois
musicado. Embora a poesia seja anterior a escrita e 0os poemas tenham sido inicialmente
musicados, a primeira semelhanca entre musica e poesia é o fato de ambas possuirem estrofe
e métrica. A rima surgiu na Idade Média com os trovadores, unificando a ambas.

A poesia lirica como conhecemos, surgiu ainda na ldade Antiga e, em vez de
recitada, foi musicada pela lira. Dai a sua classificacdo como lirica, em referéncia a esse
instrumento. Somente na Idade Média, foi chamada de cancéo, efetivando aqui o caso mais
convergente entre poesia e musica que fez Ezra Pound considerar a poesia como o principio

de todas as artes:

Se a poesia € mesmo parte da literatura — coisa de que, por vezes, me sinto
propenso a duvidar, porque a verdadeira poesia estd muito mais estreita com o que
de melhor h& na muisica, na pintura e na escultura, do que com qualquer parte da
literatura que ndo seja verdadeira poesia [...]. (POUND, 2007, p.149).

Ezra Pound compara a poesia ao metodo de decifrar um ideograma chinés e utiliza
sua aplicacdo para compreendé-la, baseado nos estudos orientais de Ernest Fenollosa. Os
chineses usam figuras para representar figuras, a escolha de um ideograma é meticulosa, visto
que ndo pode haver duvidas sobre o que se quer expressar. O tedrico ainda afirma que o
método correto de se estudar poesia ou pintura ¢ observar, ler poesia, praticar: “Se voceés

24



querem entender alguma coisa de pintura, vdo a National Gallery, ao Salon Carré e olhem
para os quadros”. Com isso, o poeta americano conclui que as palavras sdo carregadas de
significados, entdo é mister que conhecamos 0s signos para melhor compreendermos seus
reais sentidos. A partir dessa ideia, passamos a ouvir as cancdes aqui propostas
meticulosamente, conhecendo o significado de cada vocdbulo ou expressdo, verificando o
significado e o significante dos versos, de forma a contextualiza-las de acordo com o
momento historico de sua composicao ou publicacdo e, percebendo repeti¢cbes, mudancas de
ritmo, timbre, metaforas, alegorias, enfim, visualizando todas as possibilidades da letra
enquanto poesia. Mas para isso, vejamos primeiramente, 0 que é o poema letra.

Segundo Zemaria Pinto (2011, p. 167), ficam na categoria poema-letra, aqueles que
antes foram compostos na forma verbal, isto €, para livros e somente depois, musicados. Sdo
muitos os poemas musicados no Brasil e dentre eles temos: Morte e Vida Severina (Jodo
Cabral de Melo neto), por Chico Buarque; Camdes musicado pela Legido Urbana, em “Monte
Castelo”; E Agora José (Carlos Drummond de Andrade), por Paulo Diniz; Fanatismo
(Florbela Espanca), por Fagner; Rosa de Hiroxima (Vinicius de Morais) por Secos e
Molhados; etc.

Renato Russo também inseriu fragmentos de um poema famoso. Vejamos um trecho
de “Monte Castelo” (CD As quatro EstacOes, 1989) a fim de averiguarmos a inser¢do do
poema Sonetos de Luiz de Camdes:

E um nfo querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente

E um néo contentar-se de contente

E cuidar que se ganha em se perder

E um estar-se preso por vontade

E servir a quem vence o vencedor

E um ter com quem nos mata lealdade
T4o contrario a si é 0 mesmo amor

(URBANA, Legido. CD As quatro esta¢cdes-Monte Castelo. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1989.Renato Russo, 3,49min.).

A poesia musicada ndo é um fato raro, entretanto, a letra-poema, para que seja
reconhecida como tal, necessita que o leitor tenha um conhecimento prévio das qualidades
intrinsecas da poesia, descritas por Ezra Pound quando afirma que a letra deve representar
muito além do que aquilo que se 1é. Observemos esse trecho da canc¢do “Andrea Doria”, CD

Dois (1986), faixa 10, composicdo de Legido Urbana e letra de Renato Russo:

As vezes parecia que, de tanto acreditar
Em tudo que achavamos téo certo,
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Teriamos 0 mundo inteiro e até um pouco mais:
Fariamos floresta do deserto

E diamantes de pedacos de vidro.

Mas percebo agora

Que o teu sorriso

Vem diferente,

Quase parecendo te ferir.

(URBANA Legido. CD Dois — Andrea Doria. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1986.Renato Russo, 4,58min.).

O poeta utiliza os versos alexandrinos e rima rica de palavras que guiam o ouvinte
sobre o tema da cancao: “certo”, “deserto”, “vidro” e “sorriso” usando o verbo inicialmente
no futuro do pretérito, mostrando que o fato narrado seria algo desejavel, mas que néo se
realizou e no presente. A rima de sorriso com vidro indica a conclusdo da estrofe: uma alegria
que na realidade é falsa, pois fere ao autor do riso. Outra indicagdo de decepcdo da voz
poética é o vocabulo “diamante”, simbolo da riqueza e da transparéncia, comparado também
ao vidro, ao que ndo tem valor, ou ainda, talvez mais dramatica, a antitese entre a dureza do
diamante, considerado por muitos o material mais duro da natureza e a fragilidade do vidro,
capaz de se estilhacar por causa de uma simples queda.

A composicdo da musica se faz em contraponto, pois explana o passado e o presente
e os compara simultaneamente, tecendo melodia lenta até a palavra “vidro” e acelerando a
partir do 6° verso “Mas percebo agora/Que o teu sorriso/Vem diferente/Quase parecendo te
ferir/”.

Percebemos entdo que o poeta escreveu primeiramente a letra, preocupando-se com a
rima, com o ritmo e principalmente, fez uso da metéafora para camuflar a real imagem que
descreve do interlocutor do poema. O titulo “Andrea Doria” refere-se a0 nome de um barco,
que, segundo Juan-Eduardo Cirlot (2005, p.115) “é¢ um simbolo como o carro ou a casa,
simbolo do corpo ou “veiculo” da existéncia”, possivelmente o desejo de esquecimento ou de
se deixar algo para tras, no passado.

Mas quando a letra de cangéo passa a ser poesia? Zemaria Pinto (2011) nos esclarece

um pouco mais sobre a letra que se torna poema:

A poesia limita-se com as artes plasticas, ao transmitir imagens criadas a
partir de palavras que o0 senso comum ndo admite, e com a musica, dada a
musicalidade comum ao poema. Mas ao promover “a danga do intelecto entre as
palavras”, como dizia Pound, que se percebe a verdade transfigurada da poesia.
(PINTO, 2011, p. 167/168).
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Tal afirmagdo de Zemaria Pinto é perceptivel também em “Indios”, cuja Renato
Russo afirmava ser uma das mais dificeis, e segundo o poeta, seria sua explicacdo para a

palavra “amor’:

Em vez de eu falar o que ¢ o amor, eu digo: “Quem me dera ao menos uma
vez/Esquecer que acreditei que era por brincadeira/Que se cortava sempre um pano
de chdo/De linho nobre ¢ pura seda”. Ora, tem gente que ndo vai querer ouvir isso.
Tem gente que quer ouvir soliddo que rima com paix&o, e amor que rima com dor.
(RUSSO apud ASSAD, 2013, p.134).

Acompanhemos a letra de “Indios” na integra a fim de descobrirmos onde esta

metafora do amor a qual ele se refere:

“Indios”

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Ter de volta todo o ouro que entreguei

A quem conseguiu me convencer

Que era prova de amizade

Se alguém levasse embora até 0 que eu ndo tinha.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Esquecer que acreditei que era por brincadeira
Que se cortava sempre um pano-de-chéo

De linho nobre e pura seda.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Explicar o que ninguém consegue entender:
Que o que aconteceu ainda esta por vir

E o futuro ndo é mais como era antigamente.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Provar que quem tem mais do que precisa ter
Quase sempre se convence que ndo tem o bastante
E fala demais por ndo ter nada a dizer

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Que o mais simples fosse visto como o0 mais importante
Mas nos deram espelhos

E vimos um mundo doente.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Entender como um s6 Deus ao mesmo tempo & trés
E esse mesmo Deus foi morto por voceés -

E s6 maldade entdo, deixar um Deus t3o triste.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.

Entenda - assim pude trazer vocé de volta pra mim,
Quando descobri que é sempre s6 vocé

Que me entende do inicio ao fim

E é s6 vocé que tem a cura pro meu vicio

De insistir nessa saudade que eu sinto

De tudo que eu ainda ndo vi.

Quem me dera, a0 menos uma vez,
Acreditar por um instante em tudo que existe
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E acreditar que o mundo é perfeito
E que todas as pessoas sdo felizes.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Fazer com que o mundo saiba que seu nome
Estd em tudo e mesmo assim

Ninguém lhe diz ao menos obrigado.

Quem me dera, a0 menos uma vez,
Como a mais bela tribo, dos mais belos indios,
N&o ser atacado por ser inocente.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.

Entenda - assim pude trazer vocé de volta pra mim,
Quando descobri que é sempre s6 vocé

Que me entende do inicio ao fim

E é s6 vocé que tem a cura pro meu vicio

De insistir nessa saudade que eu sinto

De tudo que eu ainda nao vi.

Nos deram espelhos e vimos um mundo doente
Tentei chorar e ndo consegui.

(URBANA, Legido. CD Dois -indios. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1986.Renato
Russo, 4,23min.).

A cancdo é composta por 12 estrofes denominadas irregulares por conter acima de
dez agrupamentos, possui versos livres e se apresenta em forma de elegia: “Quem me dera ao
menos uma vez” repetidamente em nove estrofes, o que chamamos na poesia de antecanto,
por estar disposta sempre no primeiro verso de cada estrofe.

Na primeira estrofe, Renato Russo afirmou substituir a significacdo do vocébulo
“amor”, no entanto, o que se 1€ sdo duas informagdes importantes: a confianca e a traigdo. O
poeta inicia os versos com um lamento: “Quem me dera...” e diz querer de volta o ouro que
entregou a alguém em troca de amizade. Pensemos que esse “ouro” ndo seja o metal que
conhecemos, mas o0 sindnimo de algo valioso que é entregue por confianga e, no entanto, ndo
retorna, ndo € reciproco. Outra observacdo importante € perceber as palavras que iniciam o
segundo verso de cada agrupamento: “ter de volta”, “esquecer”, “explicar”, “provar”,
“entender”, “acreditar” e “fazer”. O poeta realiza questionamentos no antecanto e responde
sempre no verso seguinte com verbos de a¢do na primeira e na terceira pessoa. Sao acdes que
ele anseia talvez ndo somente para ele, mas para um grupo no qual ele esta inserido. O
fundamento desse discurso € entregue no verso “Que o mais simples fosse visto como o mais
importante”. Continuemos a leitura a fim de verificar se essa € a principal metafora do poema.

Na segunda estrofe, nos deparamos com um mistério: Um nobre, possivelmente um
rei, teve suas vestes cortadas e transformadas em pano de chdo, e parece que foi fruto de uma

brincadeira tal acontecimento.
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Na terceira, 0 poeta brinca com a histéria. Fala sobre 0 passado que esta por vir e do
futuro que ndo é mais como o passado. Consideremos essa mais uma caracteristica do que ele
quer dizer.

Na quarta, fala de pessoas que possuem mais do que precisam, contudo, nao se
contentam e sempre querem mais. Aqui, surge um elemento relacionado ao consumo, ao
capitalismo exacerbado que ndo respeita 0os menos favorecidos, isto é, aqueles que néo
possuem recursos suficientes e vivem a margem da sociedade.

Na quinta, o poeta apresenta a mensagem principal do poema, quando o humilde
deve ser 0 mais importante. Também h& uma associacao a mitologia pelo uso do espelho, pelo
qual seria possivel olhar e observar toda a humanidade. Em relacdo ao que o poeta diz ter
visto, “o mundo doente”, nos remete ao mito do deus Quetzalcoatl, rei da Cidade dos Deuses,
conhecido por ser inocente e bom.

Segundo a mitologia, nenhuma tarefa era humilde demais para ele. O rei varria 0s
caminhos para os deuses da chuva, para que eles pudessem chegar e fazer chover. Seu irmao
esperto era Tezcatlipoca, o deus dos guerreiros, do céu noturno e do raio. Seu nome significa
"espelho de fumaca™ e vem do espelho magico no qual ele podia ver tudo e ler o pensamento
dos outros.

Tezcatlipoca ficava furioso com tanta bondade e perfeicdo de seu irmdo. Com alguns
amigos, decidiu pregar uma peca em Quetzalcoatl e transforma-lo em um velhaco preocupado
apenas com seu prazer. "Vamos dar a ele um corpo e cabeca humanos", disse. E mostraram a
Quetzalcoatl seus novos tragos em um espelho de fumaca.

Quando Quetzalcoatl olhou no espelho e viu sua face, foi possuido por todos os
desejos terrenos que afligiam a humanidade. Gritou de horror. "Ja ndo posso mais ser rei. Nao
posso aparecer assim diante do meu povo". O deus entdo cometeu suicidio.

Se voltarmos a cangdo de Russo, leremos: “Nos deram espelhos e vimos um mundo
doente/Tentei chorar e ndo consegui”.

Curiosamente, outra passagem da cang¢éo nos direciona a Biblia cristd, quando lemos:
“Eu quis o perigo e até sangrei sozinho/Entenda assim pude trazer vocé de volta pra mim”.
Jesus, o retentor dos pecados, foi ciente de todo o sofrimento que devia passar entregue como
cordeiro, como sacrificio ao seu pai em prol da humanidade que vivia em pecado e precisava

ser perdoada:

Seguia-o0 numerosa multiddo de povo, e também mulheres que batiam no
peito e o lamentavam. Porém Jesus, voltando-se para elas, disse: Filhas de
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Jerusalém, ndo choreis por mim; chorai, antes, por vos mesmas e por vossos filhos!
(BIBLIA SAGRADA, Lucas 23:26-28,1990, p.1348).

Ainda seguindo a passagem biblica, durante a descricdo da morte de Jesus, outra
cena nos remete a segunda estrofe, versos 3 ¢ 4: “ Que se cortava sempre pano-de-chdo/De
linho nobre e pura seda”. Nesse ultimo verso, dois vocédbulos nos chamam a atengao: “linho
nobre e pura seda”. Somente os reis usavam tais vestes. E Jesus foi considerado o Rei dos
Judeus. Em sua cruz, escreveram essas palavras e suas vestes foram rasgadas e jogadas a
populagdo, como se fossem pano de ch&o. Ainda nessa estrofe, os dois primeiros versos
dizem: “Esqueci de acreditar/ Que era por brincadeira”,ora, Jesus durante a crucificagdo, fala
gue os homens que ali estavam, ndo sabiam o que faziam, como se soasse apenas como

brincadeira:

Quando chegaram ao lugar chamado Calvario, ali o crucificaram, bem como
aos malfeitores, um a direita, outro & esquerda. Contudo, Jesus dizia: Pai perdoa-
Ihes, por que ndo sabem o que fazem. Entdo, repartindo as vestes dele, lancaram
sortes. [...] Também estava escrito esta epigrafe (em letras gregas, romanas e
hebraicas): Este é o Rei dos Judeus. (Ibidem, 1993, p.75).

Em outra leitura, notamos a aproximacdo do poema com os relatos descritos por
Tzvetan Todorov em A Conquista da América (1993), ao falar do encontro de Colombo com
os indios, dialogando com o segundo verso da décima estrofe: “Como a mais bela tribo, dos

mais belos indios”:

Eram todos muito bem feitos, belissimos de corpo e muito harmoniosos de
rosto (11.10.1492). E todos de boa estatura, gente muito bonita (13.10.1492). Eram
aqueles os mais belos homens e as mais belas mulheres que tinham encontrado até
entdo (16.12.1492). (TODOROV, 1993, p.35).

Mais adiante, percebemos outra aproximagao com 0 poema:

Na falta das palavras, indios e espanhois trocam, desde o primeiro encontro,
pequenos objetos; e Colombo nédo se cansa de elogiar a generosidade dos indios que
ddo tudo por nada. Uma generosidade que, as vezes, parece-lhe beirar a burrice: por
que apreciam igualmente um pedago de vidro e uma moeda? Uma moeda pequena e
uma de ouro? "Dei", escreve, "muitas outras coisas de pouco valor que Lhes
causaram grande prazer" ("Diério", 11.10.1492). "Tudo o que tém, ddo em troca de
qualquer bagatela que se lhes oferega, tanto que aceitam na troca até mesmo pedacos
de tigela e tacas de vidro quebradas™ (13.10.1492). "Alguns tinham pedacos de ouro
no nariz, que de bom grado trocavam por (. ..) [coisas] que valem tdo pouco que ndo
valem nada" (22.11.1492).(lbidem, p.37).

No entanto, tal generosidade foi recompensada por Colombo da seguinte

maneira:
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Colombo age como se entre as duas agBes se estabelecesse um certo
equilibrio: os espanhdis dao a religido e tomam o ouro. Porém, além da troca ser
bastante assimétrica, e ndo necessariamente interessante para a outra parte, as
implicacdes desses dois atos se opdem. Propagar a religido significa que os indios
sdo considerados como iguais (diante de Deus). Mas e se eles ndo quiserem entregar
suas riquezas?(Entdo serd preciso subjuga-los, militar e politicamente, para poder
toma-las a forca; em outras palavras, coloca-los, agora do ponto de vista humano,
numa posicdo de desigualdade (de inferioridade). E Colombo ndo hesita nem um
pouco em falar da necessidade de subjuga-los, sem perceber a contradigdo existente
entre 0 que cada uma de suas ac¢Ges implica, ou, pelo menos, a descontinuidade que
estabelece entre divino e humano. (Ibidem, p.43)

Os pesquisadores Ariane Larocca e Pedro Henrique Fernandes, em artigo para a
revista Epigrafe (2013) falam sobre o massacre espanhol ao povo asteca relatado em Todorov,
a partir da concepcdo de Colombo, o que nos remete aos versos 3 e 4 da terceira estrofe do

poema: “Que o que aconteceu ainda esta por vir /E o futuro ndo ¢ mais como era antigamente”

Os astecas possuem uma cosmogonia propria, na qual é essencialmente
importante a concepg¢do ciclica do tempo: o futuro esta inscrito no passado, tudo o
que esta por vir ja ocorreu, sendo, assim, pré-determinado, e se revelando no
presente através de pressagios ou de profecias. A comunicacdo estabelecida aqui é
entre o mundo humano e o sobrenatural ou religioso. A comunicagéo inter-humana
sequer é estimulada: dentro da mentalidade holista asteca, a coletividade ndo resulta
da soma de individuos, antes, tem preeminéncia sobre o individual: o todo coletivo é
um elemento maior, do qual a totalidade de individuos é apenas uma das partes
constitutivas, sempre submetida ao todo. (Ibidem, p.124).

Alguns historiadores relatam que o ultimo chefe asteca, Montezuma, usava como
enfeite um Toucado de Penas do passaro Quetzal. Em 1519, ele deu este toucado ao
aventureiro espanhol, Cortez, pensando que era Quetzalcoatl que havia retornado (Segundo
fontes incertas e tradicdes orais, uma das representacdes deste deus é um homem branco,
barbado e de olhos claros). Dois anos mais tarde, o espanhol conquistou o seu império. Ainda
no artigo de Larocca e Pedro Henrique, encontramos a definicdo de Todorov sobre a forca dos

lagos sociais que faz com que um se imponha sobre o0 outro:

Todorov cria dois conceitos muito interessantes para explicar tamanho
massacre: opde a sociedade de sacrificio, a nativa, a sociedade de massacre, criada
pelos espanhois na América. Na primeira, 0 assassinato é religioso, logo, um
sacrificio, determinado pela ideologia oficial, perpetrado em praga publica, e que
evidencia a forca dos lagos sociais e seu predominio sobre o individuo. J& na
segunda, ao contrario, longe do poder central hispanico, a Unica lei é que tudo é
permitido, revelando ndo a natureza humana primitiva, mas o ser moderno, amoral,
que mata por puro prazer: a barbarie do comportamento espanhol é extremamente
humana e decorre da descoberta, pelos conquistadores, da diferenciagdo moral entre
0s espagos fisicos da metropole e da col6nia.(Ibidem, p.126).

Na sexta estrofe “Quem me dera ao menos uma vez/Entender como um s6 Deus ao

mesmo tempo é trés/ E esse mesmo Deus foi morto por vocés/E s6 maldade entdo, deixar um
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Deus tdo triste”, 0 poeta questiona a Trindade doutrinada pela Igreja Catdlica: Pai/Filho e

Espirito Santo e faz referéncia a famosa frase de Friedrich Nietzsche (1844-1900): “Deus esta

morto! Deus continua morto! E nds o matamos!”, reflexdo presente em diversas obras do

filésofo tais como Assim falou Zaratustra, Ecce Omo e também na A Gaia Ciéncia (2001,
p.125), conforme veremos:

O Homem Louco — [...] Ndo ouvimos o barulho dos coveiros a enterrar

Deus? N&o sentimos o cheiro da putrefacdo divina? — também os deuses

apodrecem! Deus esta morto! Deus continua morto! E nés o matamos! Como nos

consolar, a nds assassinos entre 0s assassinos? O mais forte e mais sagrado que o

mundo até entdo possuira sangrou inteiro sob 0s nossos punhais — quem nos limpara

este sangue? Com que agua poderiamos nos lavar? Que ritos expiatérios, que jogos

sagrados teremos de inventar? A grandeza desse ato ndo € demasiado grande para

n6s? Nao deveriamos nés mesmo nos tornar deuses, para ao menos parecer dignos

dele? Nunca houve um ato maior — e quem vier depois de nds pertencerd, por causa
desse ato, a uma historia mais elevada que toda a historia até entdo” .

Para Nietzsche, o0 homem encontrava-se perdido sem um padre ou uma religido para
Ihe guiar. Seria necessario acreditar em si mesmo, em seu proprio deus para fortalecer-se,
equiparar-se a doutrina cristd de humildade e amor ao proximo.

Russo diz “Quem me dera a0 menos uma vez/Acreditar por um instante em tudo o
que existe/ E acreditar que o mundo é perfeito/ E que todas as pessoas sdo felizes”, o que
mostra o0 descontentamento do poeta mediante os homens. A letra-poema traz aspectos de
desrespeito religioso e desigualdade social. O Deus cristdo € mencionado e também um mito
indigena, quigd simbolizando o elemento de todos os povos que foram conquistados e
subjugados por colonizadores. Os indios descritos no poema representam ndo somente 0s
brasileiros, mas o povo da América do Sul de um modo geral. A desigualdade entre paises
ricos e pobres. A divisdo econdmica através do capital e a questdo da alteridade e do outro.
Ao olhar para si mesmo, o homem percebe sempre o outro como o doente: “Mas nos deram
espelhos e vimos um mundo doente”.

Edgard Morin nos auxilia nessa analise da imagem do Outro. Ele afirma que a
ideologia esconde o real, porque o mostra parcialmente, do ponto de vista politico ou
religioso. Articula figuras lendarias ou miticas a fim de liderar pessoas dispostas a acreditar
no que lhes é dito (MORIN, 1986, p.58-65).

A preocupacgdo consigo e com o outro é revelada pelo socidlogo ao descrever a
sociedade do século XXI. Existe uma ética comportamental a ser respeitada para o bem de
todos: a tentativa de ser justo e verdadeiro, manter a autonomia de espirito, preservar a

integridade e ndo ser possuido por aquilo que se possui. Essas caracteristicas sao encontradas
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facilmente no ethos politico, quando o militante desprende-se do egocentrismo social e
difunde virtudes como entusiasmo, solidariedade e fraternidade.

As cancles de Renato Russo nascem com essa caracteristica; utilizam as suas letras
para propagar a solidariedade e a liberdade de expressdo a jovens saidos de uma ditadura que

0s aprisionava:

O poeta ndo precisa se fechar no territdrio restrito e confinado dos jogos de
palavras e simbolos. O poeta possui uma competéncia total, multidimensional, que
concerne a humanidade e a politica, mas ndo pode se deixar submeter a organizacéo
politica. Sua mensagem politica ultrapassa o politico. (MORIN, 2005, p.39).

Renato Russo faz referéncia a humanidade, por isso usa preferencialmente o amor
enquanto metafora politica. Em “indios” percebemos a perplexidade do interlocutor,
possivelmente um indigena, quando indaga do colonizador sobre o deus europeu: “Quem me
dera, a0 menos uma vez/Entender como um s6 Deus ao mesmo tempo é trés/E esse mesmo
Deus foi morto por vocés /E s6 maldade entdo, deixar um Deus tdo triste/””. Nesses versos, o
interlocutor parece ter captado o paradoxo da crenca cristd em um Deus bondoso que deu seu
préprio sangue pela humanidade. Ora, os colonizadores eram seguidores de Cristo. Como
entdo, poderiam gerar tanta maldade? Esse foi o discurso de frei Bartolomé de Las casas
(2007), quando lembrou aos espanhdis que eles eram afinal, cristdos, e que atos como a
tortura, o estupro, humilhar e matar ndo eram atitudes dignas de seguidores de Cristo, 0 que
os classificava como béarbaros. Mas barbaro ndo era o indio? N&o era isso que diziam o0s
espanhois? Chegamos entdo a grande metafora da cancdo: “Nos deram espelhos/ € vimos um
mundo doente/ Tentei chorar e ndo consegui”. A ultima estrofe nos revela que nao ¢ o outro
que esta doente, pois a imagem refletida é de quem se mira no espelho. Barbaros sdo os
colonizadores, que desrespeitam a cultura e a crenca de seus colonizados, imp8em uma nova
religido e novos costumes em nome de um deus, que nas escrituras, parece pregar exatamente
o contrario do que a pratica. Cristo pregou o amor ao proximo, o respeito ao outro: “Eu dou a
vocés um mandamento nOvVo: amem-se uns aos outros. Assim como eu amei VOCEs, VOCés
devem se amar uns aos outros. Se vocés tiverem amor uns para com 0s outros, todos

reconhecerdo que vocés sao meus discipulos” (Jo, 13, 34-35).
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1.5 Geracédo Coca- Cola: 0 Punk e Pds —Punk

FTEY . ol

Figura 2 - Renato Russo na Aborto Elétrico
Disponivel em: <http://www.renatorusso.com.br/gallery/renato/> Acesso em: 18 de junho de2015.

Brasilia vendia uma imagem idealizada de a “cidade dos sonhos”; entretanto, nas
ruas a cidade era bem diferente: a policia invadia salas de aula, destruia laboratorios de
pesquisa, parava Onibus e realizava o “baculejo” em todos os passageiros. Havia uma
preocupacdo no ar sobre o que e com gquem se falava, e, principalmente, na area artistica,

sobre 0 que escrever e compor:

As dez da manhd de 29 de agosto a UNB é novamente invadida. Sob
alegacdo da necessidade de cumprir mandato de prisdo contra sete estudantes que
tinham participado dos protestos de marg¢o, tropas da policia militar e agentes do
Dops(departamento de Ordem Politica e Social) entram no campus.Arrombam
portas a pontapés;quebram equipamentos de laboratorios(...)Professores e alunos séo
retirados das salas de aula e levados , em fila, para a quadra de basquete do
campus.Lda, com as maos na cabeca e sob a mira de metralhadoras,os detidos passam
por triagem(MARCELO, 2013,p.33-34).

Russo foi acusado pelos censores por incitar a violéncia, a descrenca no proximo, o
individualismo e a critica a Justica, que segundo eles, eram perceptiveis nos versos: “A
violéncia ¢ tdo fascinante”, “E essa justi¢a desafinada é tdo humana e tdo errada” ou como
essa outra passagem na letra da cangdo “O Reggae”: “O criminoso é mostrado como vitima do
sistema social vigente (...) é vitima do sistema policial, enfim, diz-se perdedor de uma batalha,
mas que na realidade a guerra ainda nédo esta decidida”. Esses trechos podem ser encaixados
facilmente nas caracteristicas do punk que surgiu no Brasil, para opor-se ao sistema de
governo, aos ideais de censura.

A ideia do make it your self (faga vocé mesmo) inicia em meados de 1976, na
Inglaterra com uma banda chamada Sex Pistols, que chocou a sociedade até 1978, enquanto

existiu, com suas letras fortes, contrariando a realeza britanica e muitas vezes, a gravadora de
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seus discos. O termo que traduzido, significa “vagabundo” e foi tema de diversos fanzines
vinculados através de seus adeptos e fas, que admiravam a anarquia dos integrantes da banda.
Rapazes que se apresentavam com o corpo cortado por giletes e sangravam no palco gritando
palavras chulas nas TV's estatais:

O punk era mais que um estilo musical era uma reformulacéo de valores. Os
fanzines, como o Sniffin’Glue, eram seu meio de divulgacdo. Nada de imprensa
oficial: as noticias agora eram transmitidas de fa para &, através de informativos de
tiragem baixissima, distribuicdo direcionada, impressos em maquinas Xerox,

tratando, naturalmente, de grupos absolutamente obscuros. (ALEXANDRE, 2014,
p.58)

Alexandre (2014) ainda nos fala sobre o contexto social e econdmico no Brasil dos
anos 80 que ndo era dos melhores. A inflacdo do pais ultrapassava os 100% e o perfil do
jovem brasileiro era o desempregado, que, de uma hora para outra perdia 0 acesso a diversao
e a0 consumo, e por isso, sentia-se excluido, marginalizado, enraivecido, isto é, aproximava-
se muito do punk.

Em Brasilia, esse ritmo surgiu quase que familiar, entre amigos, filhos de professores
da UNB. A primeira banda intitulada sob o ritmo na capital foi a de Renato Russo (vocal) e
seus amigos, André Pretorius (guitarra) e Fé Lemos (bateria), chamada Aborto Elétrico.
Alguns meses depois, surgiu também da mesma Turma da Colina, a Blitx 64, formada por
Gutje Woortmann (bateria) e pelos irmdos Geraldo (Geruza) Ribeiro (baixo) e Loro Jones
(quitarra).

Ambas as bandas eram bem distintas, ja que, a Aborto Elétrico utilizava tons mais
lentos e as letras bem mais politizadas, como “Metropole”: (Faca um favor a si
mesmo/cometa suicidio/se jogue do andar mais alto de um de seus edificios) enquanto a Blitx
64 era bem mais rapida e divertida, como em “Romeu e Julieta”: (Romeu e Julieta/Que coisa
mais careta/vai tomar no cu!).

Através da moda rebelde, dos cabelos coloridos e estilo moicano, as letras
escrachadas nas cangdes denunciavam o lado verdadeiro da capital: a repressdo, a
desigualdade social e a corrupgdo na politica. A Geracdo Coca-Cola ou Juventude Perdida
correspondia aos filhos de professores da UNB e filhos de funcionarios publicos e bancérios,
jovens de classe média, com acesso a outras culturas, principalmente, recebendo influéncia
dos EUA e Inglaterra, devido a vivéncia nesses paises. No entanto, a partir do movimento
punk e suas dendncias, as dificuldades que uma grande maioria enfrentava em seu cotidiano

foram mostradas:
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“O movimento punk devolvia o poder as maos do povo. Bem, devolver o
poder as méos do povo era, na Brasilia do final dos anos 70, capital de um pais
governado por Ernesto Geisel (no poder entre 1974-1979), uma ideia subversiva,
tanto literal quanto simbolicamente” (DAPIEVE, 2006, p.36).

O jornalista Carlos Marcelo (2013) cita reportagens no Correio Brasiliense que
mostram a formagao dessa nova juventude em Brasilia: “Um onda de violéncia juvenil que

contrasta com a geragao paz ¢ amor que marcou a década passada” (Ibidem, p.103).

1.5.1 Geracédo Coca-Cola: Consumismo e opressao

A cangdo “Gera¢do Coca-Cola” foi publicada em 1985, mas escrita anos antes e
assim como “Que Pais ¢é este”, compunha o set list de 48 canc¢des da Aborto Elétrico, cantadas

geralmente, nos palcos da UNB.Conhecamos agora a letra-poema e iniciemos a analise:

“Geragao Coca-Cola”

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés
Nos empurraram com os enlatados dos USA, de 9 as 6.

Desde pequenos nds comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés.

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagéo
Geracdo Coca-Cola.

Depois de vinte anos na escola
Néo é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
N4o é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo, vocés vao ver

Suas criangas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis.

(URBANA, Legido. CD Legido Urbana — Geracéo Coca-cola. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1985.Renato Russo, 2,20min.).

O titulo nos beneficia com o recorte do espaco, situando o tema ao interlocutor; a
chamada geracgdo X, ou Geragdo Coca-Cola, movida pelo neocolonialismo, voltada para o

consumo exacerbado, pelas roupas de marcas famosas e também o termo usado pela jornalista
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Jane Deverson, em um estudo de 1964 a respeito da juventude briténica nascida entre os anos
de 1960 e 1970, revelando uma geragdo de adolescentes para quem era normal manter
relacBes sexuais antes do casamento, que ndo acreditavam em Deus, que discordavam do
governo da Rainha Elizabeth Il e ndo respeitavam os pais. O termo foi popularizado pelo
romance Geragao X: contos para uma cultura acelerada (1991) do autor canadense Douglas
Coupland, sobre os jovens do final dos anos 1980 e seu estilo de vida. Também esse é 0 nome
de uma banda de punk britanica, Generation X de 1976 a 1981. Russo nasceu em 1960, o que
nos leva a crer que o poeta fala de sua propria geragao no primeiro verso que diz: “Quando
nascemos fomos programados”.

A can¢do de Russo é composta de estrofes em quadra, possui rimas alternadas e
versos livres. Logo na primeira estrofe, realiza a critica aos jovens que sdo programados
através da televisdo, vislumbrados pelos comerciais americanos.

Se retrocedermos um pouco mais na historia, verificaremos que esse processo de
submissdo aos EUA surgiu durante a Guerra Fria, marcada por disputas estratégicas e
conflitos indiretos entre americanos e soviéticos, tendo seu inicio em 1945, e se estendendo
até a extincdo da poténcia comunista em 1991. E chamada "fria", porque ndo houve uma
guerra direta entre as duas superpoténcias, dada a inviabilidade da vitéria em uma batalha
nuclear. Uma das estratégias americanas nesta guerra, foi justamente espalhar seus valores
ideoldgicos e comerciais pelo mundo, fazendo aliados e gerando dependéncia econdémica. A
midia tornou-se uma poderosa aliada da empreitada americana com a invencdo da televisao,
que passou a difundir a cultura de consumo de massa através de mensagens em programas
infantis e comerciais que passavam entre 0s programas.

A televisdo ndo € citada diretamente, mas percebemos o seu ndo dito através de
algumas palavras-chave: “programados”, “enlatados”. No entanto, a expressao “de 09 as 06”
parece referir-se ao horério da jornada de trabalho, o que nos possibilita 0 avanco dessa critica
ndo somente aos jovens e adolescentes,que ficavam em casa, assistindo TV, mas também a
imposicéo da cultura americana e do consumismo Se estende a classe operaria brasileira.

Os “enlatados” descritos nessa estrofe sdo os desenhos animados importados em
latas, dos cartunistas Willian Hanna e Joseph Barbera, tais como: Os Flinstones, Manda
Chuva, Os Jetsons, Jonny Quest,Scooby-Doo entre outros. Juntamente com os desenhos, 0s
comerciais americanos invadiam as telas de milhares de casas. Os desenhos animados

contribufam para a influéncia ideoldgica que o presidente americano Ronald Reagan®

! HOBSBAWNM, Eric. Era dos Extremos. S&o Paulo: Companhia das letras, 2003.
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espalhava pelo mundo, numa versdao mais cultural e menos militar da Guerra Fria. Mais do
que os desenhos da dupla Hanna- Barbera eram os desenhos de super-herdis que passavam
claramente a perspectiva americana ao publico jovem brasileiro.

O Capitdo América, talvez o mais emblematico de todos, surgiu em 1941, contudo,
nos anos 60 se tornou desenho animado e depois filme em 1979. Na trama da Marvel, o
garoto Steve Rogers deseja servir ao exército americano durante a Segunda Guerra Mundial,
entretanto, € dispensado por ser muito franzino. Rogers acaba concordando em se submeter a
um experimento cientifico para se tornar um supersoldado, e consente em ter uma substancia
injetada em seu corpo para este fim. Ele acaba se tornando o Capitdo América e em suas
aventuras costuma combater os inimigos mais notaveis dos EUA, como 0s nazistas, na

Segunda Guerra®. Vejamos abaixo, a imagem desse heréi, conforme o site da Marvel:

Figura 03 — Capitdo América

Disponivel em:< www.marvel.com >Acesso em: 25 de julho de 2016.

Outra personagem da Marvel traz uma leitura interessante desse periodo; um vildo,
que para quem |é um pouco de histdria geral, parece ser uma satira dos soviéticos: Von
Doom, mais conhecido entre n6s como Doutor Destino, déspota de um ficticio reino europeu,
a Latvéria, o ditador cientista, que também possui poderes magicos, € popular entre seu povo,
mas temido e odiado pelo resto do mundo, como um auténtico Yoseph Stalin®. Abaixo, a

figura do super-heroi:

2 http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/capitao-america-(steven-steve-grant-rogers)/212
¥ STERN, Roger; MIGNOLA, Michael; BADGER, Mark. Triunfo e Tormento. S&o Paulo: Panini books, 2013.
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Figura 04 — Doutor Destino

Disponivel em:<http://www.marvel.com> Acesso em: 25 de julho de 2015.

Affonso de Sant’Anna fala que os personagens dos quadrinhos Batman e Robin
voltaram a comercializacdo ap6s 1966 devido a essa exportacdo massiva da cultura dos EUA
para o Brasil (SANT’ANNA, 2013, p.89).

Lajosy Silva em sua tese Historicidade, representacdo e sexualidade: Uma leitura
critica das contradi¢cdes do teatro contemporaneo em Bent de Martin Sherman e Amor e
Restos Humanos de Brad Fraser, esclarece-nos sobre essa relacdo de poder que o capitalismo

exerce através dos veiculos culturais:

O capitalismo é um sistema totalizante como nenhum outro, ou seja, capaz de
penetrar e de determinar todas as esferas da existéncia material e psiquica do ser
humano. Para que se possa construir algum grau de compreenséo critica eficaz a
esse sistema é preciso proceder de forma igualmente totalizante, ou seja, capaz de
enxergar e dissecar criticamente 0s macroprocessos envolvidos no sistema e como
eles sdo operados por este na producdo de cultura (SILVA, 2007, p.23).

Renato Russo realiza na segunda estrofe, o que Lajosy Silva classificou na citagdo
acima, como ‘“enxergar e dissecar criticamente os macroprocessos envolvidos no sistema”
quando se apodera do ritmo punk, advindo da Inglaterra, considerado um produto da cultura

mundial para devolver através de suas letras, o ponto de visto do oprimido, em vislumbre, o

jovem de um pais do terceiro mundo.
Desde pequenos nos comemos lixo
Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez
Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés.
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Nessa estrofe percebemos a reiteracdo da fase infantil “Desde pequenos nos
comemos lixo” e no segundo verso, a rima interna enaltece dois vocabulos importantes;
“comercial e industrial”, que podemos ler como a veiculagdo em massa da cultura americana,
através dos desenhos, dos brinquedos, das roupas e inclusive, da musica. A industria, que
entra no Brasil para producdo exacerbada, contudo, ndo fixa suas matrizes no pais, gerando
lucro no mercado externo, apesar da matéria prima ser extraida e manufaturada aqui. Os dois
ultimos versos ameagam ao capitalismo americano “Mas agora chegou nossa vez/Vamos
cuspir de volta o lixo em cima de vocés”, onde o poeta reitera o estilo da musica que utiliza
para expressar seus ideais politicos: o rock, originario dos EUA e que, através deste, e das
letras de protesto, ndo se calara mediante o abuso econdmico contra seu pais®.

No refrdo, percebemos o uso da anafora “somos” possivelmente para designar a
expressdo de uma coletividade ¢ da rima “Geragdo/Nagao” ao final dos trés primeiros versos
da estrofe fortalecendo os vocabulos “filhos/burgueses e futuro”. A rima final “cola” com o
final do primeiro verso da proxima estrofe “escola”, realiza a ligacdo entre a escola militar e a
copia do sistema americano durante a ditadura na realizacdo da Doutrina de Seguranca

Nacional.

Somos os filhos da revolucao
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagéo
Geracdo Coca-Cola.

O refrdo ainda nos mostra que ndo eram apenas 0s comerciais de TV que moldavam
as geracdes que nasciam dentro desse contexto. No Brasil, a ditadura militar agia a sua
maneira para combater a ‘“ameag¢a comunista”,composta de intelectuais politicos que
denominavam-se ateus : (Somos os filhos da revolugdo/Somos burgueses sem religido) e
desde 1969, as prerrogativas legais do cidadao brasileiro estavam ameacadas pela pratica
clandestina da tortura. Clandestina, porque o governo ndo admitia publicamente que havia
esta préatica, mas longe dos olhos do publico, os torturadores eram premiados e condecorados.
O discurso do combate ao terrorismo, pregando um principio ja declarado em Roma, de que a
seguranga publica é a lei suprema, aboliu na pratica qualquer garantia que uma pessoa
pudesse ter de ser respeitada se fosse suspeita de atos subversivos®. A referéncia ao sistema

educacional e a influéncia dos militares nas escolas € percebida na quarta estrofe da cancao.

* O Punk é considerado uma vertente do rock americano.
®> GASPARI, Elio. A ditadura escancarada. S&o Paulo: Companhia das letras, 2002.
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O primeiro verso mostra o periodo de 20 anos da ditadura militar (1964-1984). Essa
visdo autoritaria rapidamente repercutiu na producgdo artistica e intelectual do Brasil. Na
educacdo, temendo a falta de apoio dos professores formados em historia, geografia ou
filosofia, em 1969, através do decreto-lei, no. 869, de 12 de setembro, a ditadura criou as
disciplinas de Estudos Sociais, no ensino de 1°. Grau, em detrimento da Histdria e da
Geografia, além de criar o ensino de Organizacdo Social e Politica do Brasil (OSPB), no 2°.
Grau — cientifico e profissionalizante — e tornar obrigatério o ensino de Educacdo Moral
Civica, nos dois niveis. Por outro lado, havia, ainda, um claro objetivo de disciplinarizacao da
forca de trabalho para o projeto desenvolvimentista, o que pode ser percebido na recorréncia
constante ao artigo 1° da Lei 5692/71 que estabelecia como objetivo do ensino de 1° e 2° Grau
a qualificacdo para o trabalho (GUIMARAES, 2014, p. 24-25). Assim, a escola deveria
adequar-se ao projeto do Estado Militar de sociedade fundamentado na ideologia do binémio
Seguranca e Desenvolvimento. As liberdades de escrita e expressdo estavam proibidas. As
letras de musica e os livros deviam passar pela censura, e nao foi facil para os compositores e

escritores driblar a ditadura:

A repreensdo atingiu o teatro, o cinema, a literatura, a imprensa e a masica. O
o6rgdo responsavel por ela, durante o regime, era a Divisdo de Censura de Divers6es
Puablicas (DCDP), que sofreu muitas criticas. Para aprovar a letra de uma musica,

era necessario envia-la para o DCDP e se ela ndo fosse liberada pelo 6rgdo, a
gravadora poderia abrir um recurso a ser julgado por censores, que ficavam em
Brasilia®.

A estrofe ainda apresenta o termo “jogo sujo”, referindo-se possivelmente &s vitimas
da ditadura, que foram presas ou simplesmente, desapareceram e foram consideradas pelo
governo como subversivos politicos. Esse exercicio também era uma cdpia da escola superior
de guerra trazida dos EUA. Passemos para a Ultima estrofe:

Vamos fazer nosso dever de casa
E ai entdo, vocés véo ver

Suas criancas derrubando reis
Fazer comédia no cinema com as suas leis.

No primeiro verso, 0 poeta avisa que a Geragdo Coca-Cola ndo é tdo apatica quanto
parece, ha uma solucdo: “fazer o dever de casa”. Com isso, Renato Russo refere-se a dois
niveis de interpretagdo. O primeiro, que poderiamos chamar de uma leitura superficial, nos

remete a institui¢do “escola”, corroborada pela expressdo “criancas” no terceiro verso. Ora, na

® Disponivel em:< http://www.governomilitar.info/mos/view/Repressdo/> (acesso em 13 de abril de 2014).
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escola “fazer o dever de casa” ¢ exercitar o aprendizado. Russo est4 se referindo aos jovens
que importaram 0 modelo punk para se expressar, que sonham em “derrubar os reis”, ou seja,
mudar o status quo. No entanto, ndo buscam o fundamento desta pratica, esquecendo-se de
buscar conhecimento, isto é, ler os fundamentos que inspiraram ndo s6 0 punk, mas outras
formas de anarquismo, sujeitos a cometer o mesmo erro da geracdo de 70 quando foi obrigada
a fazer no cinema, a pornochanchada devido as rigidas proibices da ditadura militar. A voz
poética adverte para o perigo de se querer derrubar os reis, apenas fazendo comédia no
cinema.

Numa leitura mais profunda da mesma estrofe, chamamos o termo “casa” como
metonimia para o pais, Brasil. O “dever de casa”, neste caso, seria uma chamada para que o
pais invista em educacdo e assim possa criar suas proprias respostas, deixar de importar
modelos prontos de outros paises, assumir uma identidade cultural. Outro termo que desperta
0 interesse ¢ “criangas”, possivelmente se referindo as geragdes futuras, que teriam
oportunidade de derrubar os ditos “reis”, simbolizando as empresas multinacionais mais
poderosas do mundo, corroborando aqui, o titulo.

E possivel ler ainda a ironia presente nesses versos. Russo critica a soberania
mercadoldgica da Coca-Cola, uma das maiores multinacionais, no entanto, a solugdo advém
de um movimento jovem inglés, o punk. A opressdo e a solucdo sdo externas. A expressao
poética mostra que os interlocutores nada criam, apenas absorvem. E 0 que mostra o contexto
histérico do Brasil no momento de composicdo da cancdo, quando ocorre uma forte
assimilacdo da cultura estrangeira, em velocidade cada vez mais acelerada.

A respeito de como a juventude se sentia, Ricardo Alexandre (2014, p.344),
apresenta-nos uma fala de Renato Russo em entrevista para a Revista Biz em 1989:

A gente veio com uma garra dos anos 60 e esbarrou numa estrutura anos 80,
consumista, de garoto consumista. Existem ideias por trds, mas elas esbarram no
consumo. O De Falla, por exemplo, que é super legal, ndo vinga por causa dessa
estrutura. Nao da mais para ser cult band. Se ainda ha publico inocente, é por que é
desinformado.

Outra cancdo de Renato Russo que também aborda a apatia da juventude em relacéo
ao sistema ¢ “Quimica”, composta por ele, mas langada pelo grupo Paralamas do Sucesso em
1983, que contrap6s a imagem apatica da cidade criada por JK, pois sua letra em ritmo rapido
e grotesco aludiu a uma aversdo as disciplinas estudadas na escola, tendo o cuidado para ndo
mencionar as ditas de moral civica, explanando a ideia de que o jovem queria aproveitar a

fase antes do amadurecimento, peculiar da idade, e seus interesses eram sexo e folia. A
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cancao foi publicada pela Legido Urbana no CD Que Pais € este (1988). Vejamos um trecho

da cancéo:

[.]

Né&o saco nada de Fisica
Literatura ou Gramatica

S6 gosto de Educagdo Sexual
E eu odeio Quimica

N&o posso nem tentar me divertir

O tempo inteiro eu tenho que estudar
Fico s6 pensando se vou conseguir
Passar na porra do vestibular

URBANA, Legido. CD Que pais ¢ este — Quimica. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1987.Renato Russo,
2,20min.

[-]

Segismundo Spina também nos revela que a arquitetura do poema esta intimamente
ligada ao contexto social do povo, as inovacBes musicais, aos ritmos estrangeiros, a certas
formas de raciocinio e ao gosto artistico da época (SPINA, 1982, p.60). Por sua vez,
Aristoteles compartilha dessa mesma ideia no capitulo IX de sua Poética:

Pelas precedentes consideracfes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar
0 que aconteceu; é, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e 0 poeta por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser
postos em verso as obras de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser histéria, se
fossem em verso o que eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas
que sucederam, e outros as que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais

filosofico e mais sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular. (ARISTOTELES, 1991, p.256).

Letras como de “Geragdao Coca-Cola” possuem rimas faceis que veiculam um
significado rico. Abrangem o cotidiano atraves das imagens de algumas palavras, isto €, de
significantes para quem se puser a pesquisar. Essa caracteristica da poesia € classificada como
poesia das imagens, conforme Zemaria Pinto (2011, p.54): “O poema traduz em palavras
aquilo que o artista discerniu no ser da poesia: a poesia traduzida em musica, poesia das

imagens, que inventa linguas, remove palavras e fundamenta a linguagem”.
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As cancles de Renato Russo realizam de maneira alegdrica, a conscientizacdo de
temas sociais e politicos tais como; o preconceito, as guerras € um dos grandes males que
assolou a década de 80, a AIDS.
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CAPITULO I
POESIA E POLITICA NAS LETRAS DE RENATO RUSSO

2.1 Musica, poesia e politica no Brasil — Da Tropicélia ao Rock

A partir da década de 60, teriamos o encontro dos ritmos brasileiros com o rock
inglés e americano e logo em seguida, 0 mesmo em suas diversas vertentes, comecaria a
crescer como um movimento musical enraizado no Brasil. Entretanto, o inicio dos acordes
pesados da guitarra ndo foi bem aceito pelos musicos brasileiros e logo desencadeou a
polémica marcha contra a guitarra elétrica ou Passeata da MPB. O slogan “Defender o que
¢ nosso”, ecoava em 17 de julho de 1967, em S&o Paulo, saindo do Largo Sdo Francisco e
desembocando diretamente no Teatro Paramount, na Avenida Brigadeiro Luis Antonio. A
passeata foi liderada por Elis Regina, com as presencas de Jair Rodrigues, Zé Keti, Geraldo
Vandré, Edu Lobo, entre outros.

Em meados dos anos 70, a guitarra era declarada brasileira, quase tdo nossa quanto o
violdo. Contudo, a historia da aceitacdo da guitarra foi mais longa. Iniciou com a Jovem
Guarda, ainda na década de 60, apoiada no estilo da beatlemania (sucesso entre os jovens
europeus e americanos), e a um programa de TV voltado para jovens transmitido pela Record.
Esse programa recebia 0s grupos que compunham esse estilo novo semelhante ao rock 'n roll.
Para tocar, ndo precisava muito conhecimento musical. O ritmo trazia poucas notas e logo 0s
musicos trocaram o violdo pela guitarra, o piano pelo érgéo e o baixo acustico pelo elétrico.

Além da mudanca no estilo musical, a aparéncia também mudou: os homens
deixaram o cabelo crescer, passaram a calcar botas com salto carrapeta, os tecidos das roupas
apresentavam cores contrastantes, anéis de tamanho grande e saias muitos curtas para as
mogas, 0 que era considerado uma ousadia para a época. As cangdes traziam nas letras girias
como: “cara”, “barra limpa”, “mora”, “¢ uma brasa”, “papo firme”, entre outras ! Apesar de
polémica, essa linguagem despojada ndo descrevia 0 momento histérico. O povo brasileiro
vivia na realidade, um momento de tensdo. O Pais estava mergulhado em revoltas e
manifestacdes contra a transi¢do politica. Somente artistas como Chico Buarque de Holanda,

Geraldo Vandré, Caetano Veloso, entre outros € que declamavam letras sobre o contexto.

" RIBEIRO, Jalio Naves. Lugar nenhum ou Bora-bora? Narrativas do “rock brasileiro anos 80”. Sao Paulo:
Annablume, 2009, p.27.
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2.2 “1965 Duas Tribos” — 0 discurso polifénico por tras da cancao

Lancado em novembro de 1989, produzido por Mayrton Bahia, o quarto album da
Legido Urbana, As Quatro Estaces surgiu também em um momento conturbado para o
grupo. O baixista Renato Rocha saiu da banda por incompatibilidade a regras e desrespeito
aos compromissos de trabalho, Renato Russo descobrira que estava com AIDS, a0 mesmo
tempo em que seu filho Giuliano Manfredini acabara de nascer em mar¢co do mesmo ano e 0
poeta encontrava-se extremamente preocupado com a repercussdo politica que a doenca de
seu amigo soropositivo Cazuza (Agenor de Miranda Araujo Neto -1958-1990), compositor e
vocalista da banda de rock carioca Bardo VVermelho havia tomado mediante a midia:

O lance de vocé ter uma postura gay_eu nao gosto dessa palavra_é mais uma
questdo politica. Essa questdo toda da AIDS, o lance do Cazuza, isso tudo até hoje
me deixa assim... A gente tem 0 mesmo tipo de vida. S6 que, como ndo tenho uma
formacéo de Zona Sul, eu ndo era muito espalhafatoso. Eu ia no bas-fond 14 em
Brasilia. Ninguém sabia quem eu era. O Cazuza ndo. O pai dele, trabalhando em
gravadora, conhecia todo 0 meio artistico, era amigo de Jodo Gilberto (RUSSO apud
ASSAD, 2013, p.53).

Exausto de abordar temas politicos, o poeta resolveu consolidar o disco com temas
sobre 0 amor espiritual, através de frases biblicas e citagdes de Buda e insercBes de textos

camonianos:

A gravacdo de As quatro estagBes foi 0 nosso calvario”, diria Dado. “Mas
foram os momentos mais criativos da banda em estddio. Tinhamos coisas
experimentais, como Feedback song for a dying friend, com aquela letra
shakesperiana do Renato, que depois foi traduzida para o portugués pelo Millér
Fernandes, com aquele trabalho de arranjos.(apud DAPIEVE,2006, p.107)

Em outra cangdo “1965(Duas tribos)”, Renato Russo reproduz esteticamente a
censura da ditadura militar. Escreve sua letra sem mencionar diretamente os militares. A
deducéo surge no titulo, referindo-se ao segundo ano de instauro da ditadura (1965), seguido
dos vocabulos “duas tribos”, apontando a presenga da ideologia comunista contra os ideais

capitalistas.

“1965(Duas Tribos)”

Vou passar
Quero ver
Volta aqui
Vem vocé
Como foi
Nem sentiu
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Se era falso

Ou fevereiro

Temos paz

Temos tempo

Chegou a hora

E agora é aqui.

Cortaram meus bragos
Cortaram minhas méos
Cortaram minhas pernas
Num dia de verdo

Num dia de verdo

Num dia de verdo

Podia ser meu pai

Podia ser meu irmao

Né&o se esqueca

Temos sorte

E agora é aqui

Quando querem transformar
Dignidade em doenca
Quando querem transformar
Inteligéncia em traicéo
Quando querem transformar
Estupidez em recompensa
Quando querem transformar
Esperanca em maldicéo:

E 0 bem contra 0 mal

E vocé de que lado esta?
Estou do la...do do bem

E vocé de que lado estd?
Estou do la...do do bem.
Com a luz e com o0s anjos
Mataram um menino

Tinha arma de verdade
Tinha arma nenhuma

Tinha arma de brinquedo
Eu tenho autorama

Eu tenho Hanna-Barbera
Eu tenho péra, uva e maga
Eu tenho Guanabara

E modelos revell

O Brasil ¢ o pais do futuro
O Brasil ¢ o pais do futuro
O Brasil é o pais do futuro
O Brasil é o pais

Em toda e qualquer situagdo
Eu quero tudo pra cima

Pra cima

(URBANA, Legido. CD As quatro esta¢des- 1965 (Duas tribos). Rio de Janeiro:
EMI-Odeon, 1989.Renato Russo, 3, 41min.).

As duas tribos sdo a divisdo da sociedade brasileira; de um lado os reformistas;
intelectuais, artistas, professores e estudantes universitarios. Do outro, a elite tradicional,
unida as Forgas Armadas e a Igreja Catdlica, que temia 0 comunismo ateu. Esse € mesmo
periodo apos a Lei de Seguranca Nacional de 1967 e reformulada pelo Al-5 em 1969, que

trouxe os problemas sociais brasileiros para 0 ambito da Guerra Fria.
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No periodo entre 19641968, o Brasil vivenciou uma ampla alianca entre militares e
civis que permitiu a vitéria do golpe de estado em 1964. Essa unido era ao mesmo tempo,
heterogénea e contraditoria (REIS, 2014, p.47). O medo de uma revolucédo socialista assolava

a mente da elite brasileira. Apds a vitoria, ambos os lados perguntavam o que fazer.

Havia os que desejavam apenas remover Jango e seus aliados mais radicais,
como os comunistas. Depois, legitimar o golpe por um expediente juridico qualquer,
devidamente aprovado pelo Parlamento. [...] Faziam parte dessa espécie de corrente
politica — liberal conservadora — liderangas, como Carlos Lacerda e Magalhaes
Pinto, a chamada banda de Musica da UDN, O Estado de S&o Paulo, Jornal do
Brasil e Correio da Manha. [... [No teatro, na muisica de protesto, no cinema, nas
artes plasticas, ecoavam as perplexidades e as amarguras de amplos setores sociais,
até mesmo, como ja observado, de muitos que haviam celebrado a vitéria do golpe
(Ibidem, 47-59).

Apenas 0s estudantes universitarios passaram a enfrentar o governo nas ruas, visto
que a maioria do povo encontrava-se dividido. No entanto, a massa dos trabalhadores
permanecia em siléncio. Segundo Affonso de Sant'Anna, “aqueles que participavam de
organizagbes como a UNE (Unido Nacional dos Estudantes) e outras atividades estudantis
ficaram subitamente desempregados de suas fungdes politico-artisticas” (SANT’ANNA,
2013, p.174).

A mdsica, no entanto, encontrou um caminho tangencial e utilizou alegorias. Ao
contrario do cinema, cada vez mais espoliado e tendo de se agarrar a pornochanchada® para

sobreviver, ela se modernizou:

A mosica capitaliza a perplexidade do povo brasileiro ante 0 momento
politico (p6s-64) e passa a cumprir um papel que a poesia literaria jamais poderia
realizar. Os poetas passam a investir na musica popular através de ensaios, poemas,
participacdo em juris de festivais e por meio de catequeses tedricas. As escolas e
universidades descobrem o texto da muisica popular como um produto a ser
esteticamente analisado. (SANT’ANNA, 2013, p.173)

Na cancdo, o primeiro verso traz um pedido de licenga do poeta: “Vou passar” e
convida a outro que retorne a esse tempo mencionado e diga-lhe como foi, pois para o poeta,
esse outro parece nao ter sentido se “era falso ou fevereiro”. Em seguida, retorna o tempo para

o presente e afirma que “Temos paz/Temos tempo/Chegou a hora/ E agora ¢ aqui”. Isto €, o

®Foi um género do cinema brasileiro. O termo, fruto das juncées das palavras pornd com chanchada, serviu para
classificar um tipo de filme que comegou a ser produzido na passagem para a década de 1970, que, por uma
confluéncia de fatores econdémicos e culturais, em especial com a liberacdo dos costumes, produziu uma nova
tendéncia no campo cinematografico no questionamento dos costumes e na exploracdo do erotismo
(ABREU,Nuno C. Enciclopédia do Cinema Brasileiro (organizadores: Ferndo Ramos e Luiz Felipe Miranda).
2ed. Séo Paulo: Senac, 2004, p.431).
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poeta esta se referindo a outro que possivelmente vivenciou o periodo retratado na can¢do —
1965 — e retorna ao presente da publicacdo da cancdo, em meados de 1986. Encontramos em

Affonso de Sant”Anna (2013) a leitura de quem seja esse outro:

A musica que se comeca a fazer mais insistentemente ai também provém de
uma classe média, mas que procura outros valores que ndo os da Zona Sul ou da
burguesia. E uma classe média, ou melhor, é toda uma geragéo oriunda também da
universidade, mas com uma visdo politica da realidade [...] Esse tipo de producdo
continuard mesmo depois de 1964, sob outras formas, até que em 1968 se deixe
substituir pelo Tropicalismo. (Ibidem, p. 53).

Ora, é dessa linhagem universitaria que surge Chico Buarque de Hollanda, chamado
também de poeta do agora, isto €, que canta a realidade do Brasil. Renato Russo por sua vez,
vinte anos depois, canta a realidade do pais, mas anseia também por uma mobilidade de seus
interlocutores a respeito do futuro e para isso, sempre disponibiliza em suas letras, um retorno
ao passado, para que se mirem como a um espelho e possam agir diferente dos antepassados
que cometeram erros: Chico Buarque faz isso a partir do samba; Renato Russo, do rock. O
primeiro, dancante, alegre, mas aborda temas tristes. O segundo, forte, ritmado e voraz,
chamando a atencdo para os conflitos politicos e sociais e requerendo uma posicao.

Buarque utiliza o carnaval em diversas canc6es a fim de abordar a expressdo. O uso
de mascaras onde se pode dizer e ser quem realmente quer ser, sem repressdes. A metafora
dessa falsa democracia, também pode ser encontrada na alegoria do carnaval. O vocabulo
“fevereiro” retoma essa ideia ja que, de quatro em quatro anos, esse més acrescenta mais um
dia, classificado como bissexto. Os anos de 1960, da eleicdo de Janio e sua rendncia, assim
como o golpe em 1964 no governo de Jango, tiveram o més bissexto no calendario.

Percebemos entdo a aproximacdo da letra-poema com uma cancdo de Chico
Buarque, “Vai Passar” (1984), publicada cinco anos antes, que abrange a mesma situacdo, no
entanto, interpela aos brasileiros sobre a sanidade politica e a opressdo da liberdade que vem
desde o tempo da escraviddo. Para Chico Buarque, ocorre uma repeticdo entre 0 momento de
colonizacdo dos portugueses, a libertacdo dos escravos e a ditadura. Ambas as cancdes
dialogam, sendo que “1965 (Duas Tribos)” parece responder ao Tropicalismo visto que
alguns cantores pertencentes ao movimento desclassificavam o rock. Russo queria mostrar
gue ao contrario do que muitos pregavam, o rock dos anos 80 era politizado e com enfoque
nas questdes sociais: “Esta € a musica mais politica de todas no disco. Fala de tortura e é

sobre aquela época em que faziamos redacao sobre o pais maravilhoso que o Brasil seria no
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futuro, e, que achdvamos que o0s presidentes eram o maior barato” (RUSSO apud ASSAD,
2013, p.85).

Outro fato interessante nessa leitura € a confirmacéo de outra letra-poema do poeta:
“Geracdo Coca-Cola”, quando afirma que o Brasil ¢ o pais do futuro porque consome
produtos importados: (“Eu tenho autorama/Eu tenho Hanna-Barbera/Eu tenho péra, uva e
mac&/Eu tenho Guanabara/E modelos revell/O Brasil ¢ o pais do futuro™). Utiliza a metafora
do verdo, que em vez de trazer luz e alegria, em 1965 no Brasil, foi de aflicdo e desespero
vivenciados por pessoas que perderam seus entes queridos, exilados, silenciados e agredidos
pelo regime militar. Possivelmente a masica descreve ainda o momento pelo qual o grupo
passava, sofrendo a incompreensdo em suas atitudes, assim como os filésofos, professores e
estudantes universitarios que sofreram com a censura e as punic¢des do regime.

A anafora “cortaram” apresenta as cenas de tortura ocorridas nesse periodo, através
da polifonia de vozes que sofreram com o regime. Traz consigo também a ideia de que
poderia ter acontecido a qualquer um; parente, conhecido, ninguém estava imune.

O verbo “cortar” remete também a censura. O poeta aqui se apropria da prosopopeia
para falar que o teatro ndo podia encenar com o seu fator principal: a acdo. Logo, Ihe faltavam
0s bracgos, pois 0s escritores e compositores deviam escolher cuidadosamente as palavras para
que seus livros e masicas ndo fossem proibidos, portanto, também estavam sem as maos. Por
outro lado, também ndo se podia caminhar por conta propria, isto é, havia restricdes nas ruas,
limites, toque de recolher; sendo assim, faltavam-lhes também as pernas.

O poeta volta a seu tempo e fala aos interlocutores para que ndo se esquecam, pois
agora 0s mesmos tém sorte por ter liberdade de expressao, por falar o que pensam através da
masica, quando ha vinte anos 0 que acontecia era a repressao contra intelectuais, artistas e
estudantes que eram postos em sanatorios, ou desapareciam nos porGes dos aparelhos de
repressao da ditadura. Relembra seus contemporaneos, que a propaganda da ditadura pregava
valores tradicionais e universais, mas na sua pratica repressiva, desrespeitava esses valores
que dizia proteger.

Na cangdo de Renato Russo, a expressdo poética dialoga com o interlocutor
utilizando cada verso na forma da fanopeia, descrita por Ezra Pound (1990, p.41), pois forma
no ouvinte, uma imagem. Esse efeito ocorre, quando uma palavra pode representar diversas
imagens que levam o ouvinte mais atento a descobrir o intradiscurso, isto €, o significante
que surge a partir dos interdiscursos expostos no texto ou como aqui na letra-poema. Para

melhor compreensdo da relagdo entre interdiscurso e intradiscurso, buscamos o auxilio de
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Eni Orlandi (1990, p.32) quando cita Courtine (1984), para explicar a diferenca entre os
termos, sendo o primeiro referente ao que ja foi dito, mas esquecido e que, através da atual
formulacdo do discurso, retorna a memoria. Segundo a analista, o interdiscurso esta ligado a
constituicdo, enquanto que o intradiscurso, a atualidade ou formulacdo do que é dito. Para
tanto, Orlandi (ibidem, p.33) ainda esclarece: “O interdiscurso ¢ todo o conjunto de
formulacdes feitas e ja esquecidas que determinam o que dizemos. Para que “minhas”
palavras tenham sentido ¢ preciso que elas fagcam sentido”.

Logo, a cancdo aborda os interdiscursos que ficaram na memoria, ditos por varios
sujeitos, que vivenciaram o momento historico. Essa ideia foi passando até formar na letra de
Russo, o intradiscurso que remete aos fatos do passado. A posi¢édo da sociedade brasileira que
temia, além da eventual perda do prestigio econémico, as reformas que poderiam causar
também a subversdo de valores sociais e religiosos ha muito arraigados. Pairava no ar, a ideia
sinistra de que a civilizagéo ocidental crista estava ameagada no Brasil pelo fantasma mundial
do comunismo ateu.

Ao redor do mundo, o medo da ameacga vermelha se intensificou com a “Crise dos
Foguetes” que comecou quando os soviéticos instalaram misseis nucleares em Cuba, como
resposta a instalacdo pelos EUA de misseis nucleares na Turquia em 1961 °. Um tremendo
mal estar foi criado e ambas as poténcias tiveram de recuar perante a aniquilacdo global. Os
Estados Unidos voltaram-se ferozmente para a América Latina, fomentando ditaduras
pseudonacionalistas que, na verdade, defendiam interesses estrangeiros. No Brasil, 0 medo
dos comunistas foi a desculpa que sustentou o golpe militar, pois aqui ja havia a tendéncia de
representantes de ambos os lados (esquerda e direita) se radicalizarem. Comecou a existir, no
meio da esquerda brasileira, a sensacdo de que a hora da revolucdo havia chegado. Muitos
abandonaram as fileiras de defesa e passaram a acreditar na ofensiva, o que s6 contribuiu para
aumentar na elite recalcitrante o clima de tensdo, que iria arregimentar esforcos militares,
civis e religiosos em torno da repressdo das reivindicagdes populares, demonizadas como
perigo vermelho.™

Podemos encontrar evidencias desse episddio nos versos a seguir:

E o0 bem contra 0 mal
E vocé de que lado esta?

Estou do lado do bem
E vocé de que lado esta?

¥ HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos- o breve século XX. S&o Paulo: Companhia das letras, 227, 2003.
9 REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia no Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, p32-33, 2014.
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Estou do lado do bem.
Com a luz e com os anjos.

Em marco de 1964, o confronto entre as duas tendéncias da politica nacional se
manifestou. Jango resolveu partir para a ofensiva, através da regulamentacdo da remessa de
lucros e do estabelecimento do monopdlio da importacdo do petroleo, ambas as reivindicagdes
populares nacionalistas. Comecou a organizar gigantescos comicios para pressionar pelas
reformas de base. No primeiro comicio, na cidade do Rio de Janeiro, em 13 de marco de
1964, reuniram-se todas as esquerdas, totalizando algo em torno de 350.000 pessoas pela
defesa das reformas e conferindo o apoio para que Jango tomasse a frente nacionalista contra
o capital, em prol da reforma agréaria e da radicalizacdo do quadro politico.

A resposta da direita ndo tardou: aos 19 de marcgo, na cidade de S&o Paulo, acontecia
a primeira Marcha da Familia com Deus pela Liberdade: as direitas reunidas, alarmadas,
reuniram 500.000 pessoas em defesa dos velhos interesses de classe.

A pélvora estava pronta, mas o fosforo fora aceso por uma reunido da Associacao
dos Marinheiros e Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB), que terminou com a forte represséo
por parte do ministro da Marinha. Contudo, o tiro saiu pela culatra e, a tropa enviada pelo
ministro acabou sendo cooptada pelo sindicato e engrossando as fileiras rebeldes. A crise na
Marinha mudou o foco do processo politico. O enfrentamento entre os que queriam a reforma
e a contrarreforma foi substituido entre os que queriam subverter a hierarquia e os defensores
da ordem. Tal mudancga acarretou o desastre de Jango, apartado de apoio militar.

Na noite de 30 de marco, de 1964, o general Olympio Mouréo Filho deu ordens para
que seus soldados sediados em Juiz de Fora partissem para o Rio de Janeiro, a fim de
intimidar Jodo Goulart, que fugiu do Rio de Janeiro para Brasilia e de |4 para Porto Alegre.
Nessa ultima, contou com o auxilio perseverante de Brizola que o incentivou a resistir. Porém,
o0 presidente apavorou-se diante do incéndio que ajudara a provocar. Acabou exilando-se no
Uruguai. Uma onda de pessimismo varreu o antigo espirito de luta. As esquerdas pareciam
mais dispostas a deixar-se matar ou prender pelos militares a lutar. Na realidade, ainda se
estuda a comprovacao da inevitabilidade da derrota das esquerdas face as forgas reacionarias
civis e militares, ja que Jango gozava de certa popularidade e as esquerdas eram influentes nas
universidades, sindicatos, movimentos populares e até nas proprias forcas armadas.

A direita saudou na rua a vitoria dos militares. Estava instaurada a ditadura militar.

Russo, novamente com o recurso da polifonia, descreve as vozes dos oprimidos e vitimados
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pela ditadura, quando fica clara a diferenca de classe social e a confusdo das pessoas em
perceber os culpados por toda aquela violéncia.

Russo ilustra bem esse momento historico nos versos seguintes, quando um menino é
morto e a polifonia discute 0 motivo. Na mesma estrofe, outras criancas, de situacdo abastada,
falam dos beneficios de se pertencer a classe alta e ndo sofrer a barbarie proclamada, de ndo
sentir fome e de se divertir assistindo aos desenhos importados dos EUA, Hanna Barbera, e a
vantagem de possuir brinquedos caros:

Mataram um menino
Tinha arma de verdade
Tinha arma nenhuma
Tinha arma de brinquedo
Eu tenho autorama

Eu tenho Hanna-Barbera
Eu tenho péra, uva e maga

Eu tenho Guanabara
E modelos revell

O poeta repete o jargao ndo so do governo da época, mas de muitos politicos de hoje
em que “O Brasil ¢ o pais do futuro” e apropria-se do texto biblico da Carta de S&o Paulo aos
Filipenses 4, 11-13 : “Digo isto, ndo por causa da pobreza, por que aprendi a viver contente
em toda e qualquer situagdo”. Possivelmente Renato Russo utilizou esse fragmento, devido ao
apoio da Igreja Catolica e da sociedade brasileira na implantacdo da ditadura e a referéncia
aos soldados que sempre aguardavam a ordem vir de cima, isto é, dos comandantes da

ditadura apoiados pela religido.

O Brasil é o pais do futuro
O Brasil é o pais do futuro
O Brasil ¢ o pais do futuro
O Brasil € o pais

Em toda e qualquer situacédo
Eu quero tudo pra cima

Pra cima

Pra cima

O poeta Chico Buarque de Holanda também realizara essa critica ao mesmo periodo
histérico optando pela malandragem do samba. A histéria do pais é descrita desde a
escravidao a ditadura, demonstrando o conformismo de uma sociedade que ndo muda, apenas

assiste:

“Vai Passar”
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Vai passar

Nessa avenida um samba
popular

Cada paralelepipedo

Da velha cidade

Essa noite vai

Se arrepiar

Ao lembrar

Que aqui passaram
sambas imortais

Que aqui sangraram pelos
nossos pés

Que aqui sambaram
Nossos ancestrais

Num tempo

Pagina infeliz da nossa
historia

Passagem desbotada na
meméria

Das nossas novas
geragdes

Dormia

A nossa péatria mae tdo
distraida

Sem perceber que era
subtraida

Em tenebrosas
transagoes

Seus filhos

Erravam cegos pelo
continente

Levavam pedras feito
penitentes

Erguendo estranhas
catedrais

E um dia, afinal
Tinham direito a uma
alegria fugaz

Uma ofegante epidemia
Que se chamava carnaval
O carnaval, o carnaval
(Vai passar)

Palmas pra ala dos
barbes famintos

O bloco dos napoledes
retintos

E os pigmeus do bulevar
Meu Deus, vem olhar
Vem ver de perto uma
cidade a cantar

A evolugdo da liberdade
Até o dia clarear

Ai, que vida boa, oleré
Ai, que vida boa, olara

O estandarte do sanatorio
geral vai passar
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Ai, que vida boa, oleré
Ai, que vida boa, olara

O estandarte do sanatorio
geral

Vai passar

(BUARQUE, Chico. 1984 -Vai Passar. Rio de Janeiro: Barclay/Polygram/Philips,
1984.Chico Buarque, 6,12min.).

Nos primeiros versos, o poeta Chico Buarque avisa que ‘“vai passar um samba
popular”, isto €, o que ele vai falar ¢ do conhecimento de todos. E quando se recordarem do
assunto que ele traz na cangdo, certamente sentirdo remorso por saber dos maus tratos que o
povo que criou 0 samba sofreu e, que também, sdo nossos ancestrais.

Infelizmente para a voz poética, a liberdade é um tema perdido na memoria dos
antigos, pois a nova geragao desconhece, ja que a “passagem ¢ desbotada na memoria”, isto €,
perdeu-se com o tempo.

Buarque aborda a escraviddo. Os negros que foram trazidos para o Brasil,
construiram as casas e as catedrais das igrejas catolicas, religido dos brancos: “Seus
filhos/Erravam cegos pelo continente/Levavam pedras feito penitentes/Erguendo estranhas
catedrais”.

A ilusdo de liberdade dos negros era descer o morro onde moravam e fechar as
principais ruas da capital, Rio de Janeiro e nos quatro dias de carnaval, exercer sua religiao,
sua alegria, sua cultura, sem a influéncia dos brancos que, ndo podiam desfilar por néo
saberem sambar: “E um dia, afinal/Tinham direito a uma alegria fugaz/Uma ofegante
epidemia/Que se chamava carnaval/O carnaval, o carnaval”.

Na letra-poema de Chico Buarque, 0s versos apresentam a lembrancga que ndo pode
ser apagada. A solicitacdo de que ndo esquecamos O momento em que NOSSOS jovens
intelectuais foram expulsos, em que nossos artistas foram considerados loucos, e de s6 havia
dois lados; a favor do governo e contra ele, sendo que este Ultimo foi severamente punido,
enquanto se construia a mais nova capital do pais em 1960, Brasilia. O carnaval é usado na
cancdo como alegoria para expressar a opinido do poeta contra a opressao da ditadura. Renato
Russo responde a Chico Buarque com a letra de “1965(Duas Tribos)”, no periodo em que a
historia politica se repete. No entanto, a juventude dos anos 80 vai passar por essa mesma
avenida, opondo-se a critica de conformismo realizada por Buarque. Segundo Russo, seus
contemporaneos devem enfrentar a realidade ditatorial, questionar os acontecimentos e
requerer os desaparecidos politicos.

Para tanto, o poeta utiliza uma Unica palavra que reduz o significado do carnaval:
fevereiro. “Nem sentiu/ Se era falso ou fevereiro”. Russo convoca seus interlocutores a
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perceber que a “hora” que tanto se esperava em 1965, é “agora” em 1989. Percebemos esse
chamado na estrofe: Temos paz/Temos tempo/ Chegou a hora/ E agora é aqui”.

Por outro lado, na cancdo de Chico Buarque, a expressdo poetica conclama Deus
para olhar o envolvimento da religido, que foi considerado um dos mais cruéis de nossa
historia. A figura de linguagem utilizada é a ironia, entretanto, o poeta ainda vale-se da
alegoria do carnaval; o ritmo despojado e alegre do samba, desperta a sensacdo de tudo esta
satisfatorio e, passaria despercebido, se nao fosse o verso: “O estandarte do sanatorio geral vai
passar”. A expressao deixa transparecer as imagens da “Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade”, quando grande parte da populacao participou de uma loucura coletiva comparéavel
a anarquia do carnaval. Na passeata, os militantes solicitavam a intervencdo militar para
proteger os “valores cristdos”, pois, diziam estar ameagados ao perceberem que partilhar a
terra e a fortuna com os menos favorecidos, também contrariava os principios de partilha do
p&o proposto na doutrina crista.

Mediante essa leitura, recorremos a Orlandi que nos fala sobre a utilizagcdo de

palavras aparentemente diretas, porém com um amplo efeito de sentido:

O siléncio constitutivo emprega uma palavra que apaga outra palavra (para
dizer ¢é preciso nao dizer: se digo “sem medo”, ndo digo “sem coragem”) e o siléncio
local, que e a censura, aquilo que é proibido dizer em uma certa conjuntura (é o que
faz com que o sujeito ndo diga o que poderia dizer:numa ditadura ndo se diz a
palavra ditadura ndo por que ndo se saiba, mas porque ndo se pode dizé-
la).(ORLANDI,1990)

Em ambas as cancdes foram abordados temas que se repetem e se complementam
tais como: a alienacdo do povo, os intelectuais que sdo considerados loucos e exilados, a
opressao ao povo, por parte da classe alta, unida com o governo.

Segundo a cancdo de Russo, dignidade é doenca nas maos do poder ditatorial.
Pessoas que buscavam apenas o direito de ir e vir ou se expressar foram consideradas
subversivas e trancafiadas em sanatdrios. Talvez a maior doenca na ditadura fosse ter e expor
opinido.

2.3 “La Maison Dieu”: Quando Lucifer se torna Deus —a morte como alegoria da

tortura aos intelectuais por parte da ditadura

2.3.1 Um jogo de cartas: Primeira leitura: A Dona Morte e sua visita
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Lancgado postumamente ao falecimento de Renato Russo em 1997, o CD Uma Outra
Estacdo é o oitavo da carreira da Legido Urbana e traz em sua quarta faixa, a cangdo “La
Maison Dieu” (A casa de Deus), de composicao lenta, com énfase no teclado, declarando um
som sombrio.

A simbologia do titulo também se refere ao Arcano XVI, carta do tard de Marselha,

entretanto, também era o nome dado as casas de tortura no Brasil, durante a ditadura militar.
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Figura 5 - Carta do Tard de Marselha - Arcano XVI — Fonte: Acervo pessoal.

Curiosamente, um dos enunciadores principais da cancédo é a figura temivel da morte,

0 que nos possibilita a comparacdo com outra carta: A Morte ou Arcano XIII.
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Figura 6 - Desenho — Arcano XI1I — A Morte - autor: Tiago Atroch - 2009

Analisemos a descri¢do da primeira carta: dois homens, provavelmente principes, sao
atingidos por um raio na torre onde estavam a qual também é destruida (lembremos que a
torre € um simbolo do poder). A segunda carta apresenta um esqueleto nu, hibrido de ossos e
carne humana, empunhando uma foice e ceifando um campo com cabecas de reis e bispos,
mostrando que a lei do tempo n&o respeita os poderes deste mundo.

Ao compararmos as duas cartas, veremos que ambas possuem imagens em que
poderosos sdo rebaixados: A morte demonstra que tem poder sobre todos os homens,
inclusive os poderosos, mesmo aqueles que acreditam estar em contato com a divindade
(bispos) um dia irdo morrer, assim como 0s regimes politicos e reinos instaurados pelos
homens. Segundo o jornalista Elio Gaspari, relendo a histdria do Brasil, podemos conhecer

exemplos de um bispo e também de um feiticeiro:

Geisel (o Sacerdote) e Golbery (o Feiticeiro) formaram uma parceria sem
precedentes na historia do Brasil. Era uma amizade a servigo. Comegava e terminava
no Planalto. Geisel era o presidente da Republica e Golbery, seu chefe do Gabinete
Civil. Ndo se freqlentavam, ndo almogavam juntos. Contam-se nos dedos as
ocasides em que Golbery foi ao palacio da Alvorada e aquelas em que Geisel o
visitou na granja do Ipé, onde morava. Os dois generais aproximaram-se durante o
primeiro governo da ditadura, quando Geisel, com 56 anos, chefiou o Gabinete
Militar do presidente Castello Branco e Golbery, com 52, fundou e dirigiu o Servigo
Nacional de Informac6es. VVoltaram ao poder no dia 15 de marco de 1974. Tinham o
propdsito de desmontar a ditadura radicalizada desde 1968, com a edicdo do Ato
Institucional n°® 5. Queriam restabelecer a racionalidade e a ordem. (GASPARI,
2003, p.12)
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A alegoria da morte também possui defini¢bes interessantes para a andlise.

Conhegamos algumas:

Conheceis a velha rainha do mundo, a qual anda sempre e jamais

experimenta fadiga?

Todas as paixdes desregradas, todas as volUpias egoistas, todas as forcas sem
freio da humanidade e as debilidades tiranicas antecedem a sovina dona do
nosso vale de lagrimas e tais obreiras incansaveis, empunhando a pequena

foice, executam uma colheita eterna(...).

O corpo dela, livido e glacial, esta coberto com adornos deshotados.
Suas méos denunciadoras de 0ssos e repletas de anéis portam diademas e

ferros, cetros e 0ssos, pedrarias e cinzas.
(LEVI, 2011, p.205).

Ap0s a descricdo das cartas e a definicdo do arquétipo, passemos a letra da cancao

“La Maison Dieu”, a fim de avancarmos na analise:

“La Maison Dieu”

1.Se dez batalhdes viessem & minha rua
2.E 20 mil soldados batessem a minha porta
3.A sua procura

4.Eu ndo diria nada

5.Porque lhe dei minha palavra

6.Teu corpo branco ja pegando pélo
7.Me lembra o tempo em que vocé era pequeno
8.N&o pretendo me aproveitar

9.E de qualquer forma quem volta
10.Sozinho pra casa sou eu

11.Sexo compra dinheiro e companhia
12.Mas nunca amor e amizade, eu acho
13.E depois de um dia dificil

14.Pensei ter visto vocé

15.Entrar pela minha janela e dizer:
16.- Eu sou a tua morte

17.Vim conversar contigo

18.Vim te pedir abrigo

19.Preciso do teu calor

20.Eu sou

21.Eu sou

22.Eu sou a patria que Ihe esqueceu
23.0 carrasco que lhe torturou

24.0 general que lhe arrancou os olhos
25.0 sangue inocente

26.De todos os desaparecidos

27.0s choque elétrico e os gritos

28.- Parem por favor, isto doi

29.Eu sou, Eu sou

30.Eu sou a tua morte

31.E vim Ihe visitar como amigo
32.Devemos flertar com o perigo
33.Sequir nossos instintos primitivos
34.Quem sabe ndo serdo estes
35.Nossos dltimos momentos divertidos?
36.Eu sou a lembranga do terror
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37.De uma revolugéo de merda

38.De generais e de um exército de merda
39.Néo, nunca poderemos esquecer
40.Nem devemos perdoar

41.Eu ndo anistiei ninguém

42.Abra os olhos e o coracdo
43.Estejamos alertas

44.Porque o terror continua

45.56 mudou de cheiro

46.E de uniforme

47.Eu sou a tua morte

48.E lhe quero bem

49.Esqueca o mundo, vim lhe explicar o que vira
50.Porque eu sou,Eu sou, Eu sou

(URBANA, Legido. CD Uma outra estacdo —La Maison Dieu. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1997.Renato Russo, 6,53min.).

Nos primeiros versos, de 1 a 5, o narrador se desculpa por algo que ainda néo
sabemos ao certo. A Unica ideia que o texto nos mostra nesse trecho é a palavra dada pela
expressdo poética que jamais delataria o interlocutor.

Renato Russo evoca os mortos pela ditadura e atinge a democracia brasileira, que
aceita a anistia dos torturadores. Grande parte desses desaparecidos eram estudantes, ainda
adolescentes e professores muito jovens, como o narrador descreve nos proximos versos de 6
a 15. As torturas envolviam inclusive abuso sexual, como evidentes nos versos de 8 a 12.
Como os mortos pela ditadura simplesmente desapareceram, Renato Russo lhes confere uma
existéncia fantastica: o narrador ndo sabe se é realidade ou apenas fruto de seu cansaco, a
aparicao que vem conversar com ele, nos versos de 13 a 15.

Entretanto, quem € essa aparicdo que surge? Ela é explicita. Ndo esconde os fatos.
Ela é a morte. S6 ndo sabemos ainda o que ela representa. Mas a oucamos. Ela tem algo a

dizer:

16.- Eu sou a tua morte
17.Vim conversar contigo
18.Vim te pedir abrigo
19.Preciso do teu calor
20.Eu sou

21.Eu sou

Russo utiliza recursos da literatura fantastica'' para expressar o real: a masica traz

um orgdo de fundo e a batida lenta, causando sensa¢des como arrepio e medo aos ouvintes.

1 Tzvetan Todorov cita em seu livro Introducdo & Literatura Fantastica, que dentro da nossa realidade regida
por leis, ocorréncias que ndo podem ser explicadas por essas leis incidem na incerteza de ser real ou imaginario.
Para Todorov, um evento fantéastico s6 ocorre quando hé a ddvida se esse evento é real, explicado pela ldgica, ou
sobrenatural, ou seja, regido por outras leis que desconhecemos. “H4 um fendmeno estranho que se pode
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Fala do frio, do encontro da morte com o interlocutor. O morto que ressuscita e bate a porta,
pois sente frio e quer receber calor. Ja nos versos de 22 a 28 o poeta fala abertamente sobre o
tema da cancdo: os desaparecidos do periodo da ditadura. Para isso, ele usa expressoes
marcantes: carrasco, general , choques elétricos e principalmente, quando diz *“ Eu sou a patria
que lhe esqueceu”.

Outra voz parece surgir no verso 28, quando alguém pede que se pare com a tortura,
com a dor. O abrigo que o morto vem pedir ¢ a memoria: “Eu sou a patria que lhe esqueceu”.
O sofrimento foi tamanho que a morte ndo pode ficar impune. Assume agora uma funcéo
social: manter viva a memoria da ditadura. O esquema dessa apari¢do segue um modelo ha
muito posto pela tradicdo popular medieval, na qual o morto-vivo, longe de ser uma criatura
acéfala como os “zumbis” da literatura fantéstica da atualidade'?, é um ser dotado de discurso
razoavel, mas que por seus negocios inacabados nao pode descansar.

O morto medieval, até pelo menos o século XV, poderia vir bater a porta dos vivos,
caso esse mesmo morto fizesse parte da horda das almas do purgatério (descrito como terceiro
local, os outros dois sdo o0 Paraiso e o Inferno). As almas que nao estavam aptas ao Paraiso,
nem eram tdo culpadas a ponto de merecer o eterno tormento do Inferno acabavam indo parar
neste terceiro local, que se configurava enquanto um local de espera. Por definicdo, essas
almas estavam mais proximas dos vivos que, com suas oracdes, poderiam amenizar-lhes 0s
sofrimentos. O medieval concebe um sentido de vida apds a morte cujos certos objetivos da
vida permanecem, assim como a personalidade, e sem se aprofundar na questdo da alma, é

certo que ela poderia voltar:

Os mortos estdo diante da nossa porta, nos rodeiam, vivendo a vida deles, se
podemos dizer, durante toda a sequéncia que separa a morte fisica da sua liberacéo
definitiva, ritmada pelas etapas da sua composi¢do, e ainda além. Uma vez que ndo é
forcosamente expresso em termos de expiacao de pecados fica, no entanto, evidente
que os mortos tém negocios a resolver, tanto com seus proximos como com a
comunidade da qual s&o parte integrante. (VOLVELLE, 2010, p.31).

Ora, pelo que foi dito, o que as almas do purgatério desejam é que 0S Vivos se
lembrem delas. Isso € feito por meio do “sufragio” e da oragdo. O morto que visita Russo na
cancao pede “como amigo” um abrigo e esse abrigo € a memoria.

Os dois ultimos versos citados permitem duas leituras: ou o “Parem, por favor, isso

doi!” foi proferido pelo morto, ou pelo seu ouvinte, que, j4 ndo suportando mais a dura

explicar de duas maneiras, por meio de causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre
os dois criou o efeito fantastico.” (TODOROV, 1968, p. 31).
12 As revistas em quadrinhos Mestres do Terror e Cripta do Terror costumavam trazer mortos-vivos como
personagens de suas estorias, tais como o “Zelador da cripta” e o “Morto do pantano”.
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verdade relatada, clama para que, ndo um, mas todos os desaparecidos nos pordes da ditadura
silenciem os gritos em sua consciéncia. Ha certa hesitacdo do narrador. Ele s6 fala no inicio
da cancéo, apos a visita da morte pela janela, ele permanece ouvindo. Talvez uma metafora da
atitude da sociedade brasileira que ndo cobrou esse passado, por pensar que ndo lhe diz
respeito. O morto entende esse sentimento, mas adverte: “Eu sou a tua morte”!

Isto é, poderia ter sido o anfitrido, um ente de sua familia, um conhecido, um amigo,
qualquer um.

Se 0 morto entra pela janela, podemos pensar que a porta se encontrava fechada.
Afinal, a quem a morte visita? Parece ser alguém proximo. N&o sabemos ao certo porque ele
sente culpa. Ele colaborou com a ditadura e entregou os colegas? Ele ndo aguentou a tortura e
falou o que sabia? Ou simplesmente ele sobreviveu enquanto todos os outros foram
brutalmente assassinados? N&o ha como inferir pelos versos da cangdo. Mas 0 morto nao veio
acusar, veio pedir abrigo, veio pedir para que os horrores da ditadura ndo fossem esquecidos
por um discurso revisionista, como acontece hoje. Porém, tal como a democracia perante o
governo militar, o morto entra pela janela, ndo pela porta, que se encontrava fechada:

Nos versos de 32 a 35, depois de extravasar seus sentimentos o visitante funebre diz
a que veio, finalmente... Ele quer vinganca!

Os versos citados também indicam que os torturadores, segundo 0 morto que volta
para falar, receberam uma falsa anistia, pois o perddo nao lhes foi concedido pelas vitimas ou
por seus parentes e sim pelo proprio Estado. Este esta temeroso de que, se responsabilizados
por seus crimes, 0s torturadores destruirdo as mascaras dos poderosos e 0s incriminarao pelas
ordens recebidas.

Na cancdo de Renato Russo, elementos do fantastico interferem no social. Os mortos
voltam para dizer em que condi¢cBes morreram, e é o tard que prediz o futuro do Brasil, no
qual terriveis segredos serdo revelados. Pressagios e espiritos interferem para preencher as
lacunas que a ditadura abriu, ao calar a oposi¢do e desaparecer com 0s corpos dos que foram
assassinados. O morto retorna no intuito de aproximar-se dos vivos e clamar por justica.
Mostrar-lhes a dor, o sofrimento pelo qual passou e buscar alivio naquilo que Bakhtin chamou
de “transferéncia de vivéncia”, quando o individuo, apesar de ndo conseguir passar pelo que o
outro sofrera, sofre uma segunda vez, uma nova dor, e, certamente, por estar vivo, podera

reclamar seus direitos de ndo sentir mais dor!

3 A democracia ja nasceu com a polémica lei de Anistia, que pensada pelo general na presidéncia Jodo Baptista
Figueiredo e pelo general Golbery do Couto e Silva, promovia a libertagdo dos presos politicos e o perddo aos
exilados ao mesmo tempo que estendia este perddo aos torturadores.REIS, Daniel Aardo. Ditadura e democracia
no Brasil. Zahar: Rio de janeiro, p132, 2014.
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N&o se trata de dar um reflexo exato, passivo, uma duplicacéo da vivéncia do
outro em mim (alias, tal duplicacdo é impossivel), mas da transferéncia de uma
vivéncia que sera situada num plano diferente de valores, numa categoria nova do
juizo e da forma. O sofrimento do outro que vivencio da forma mais concreta se
distingue, por principio, do sofrimento que o outro mesmo vive, ou do meu proprio
sofrimento. S6 tem em comum a noc¢do abstrata de sofrimento, logicamente idéntica
a si mesma, e jamais ela se atualiza em parte alguma — nem sequer através da
palavra “sofrimento” que, até na ideia corrente, ¢ marcada por sua entonacdo
prépria. Vivenciar o sofrimento do outro é iniciar um fato existencial novo que sé
pode ser realizado por mim, a partir da posi¢cdo que sou 0 Unico a ocupar e que me
coloca interiormente fora do outro. (BAKHTIN, 1997, p.118-119).

E no altimo trecho que separamos para essa primeira analise, também o ultimo da
cancdo, versos de 42 a 50, o visitante pede que o ouvinte fique atento; que passe a olhar mais
profundamente o que se passou durante a ditadura e que possa também, sentir com o seu
coracdo, isto é, que possa analisar o caso das vitimas como se fossem conhecidas suas... J& se
passaram mais de 20 anos desses acontecimentos quando da composicao da cancao.

A democracia chegou. Mas sera mesmo que mudou o sistema? Os pobres e menos
favorecidos continuam sendo vitimas do Estado. Nos versos de 44 a 46, o espectro funebre
fala que o terror ndo acabou. Continua. S6 mudamos de uniformes do exército para paletds e

gravatas.

2.3.2 Segunda leitura: “Esqueca o mundo”, pois nele, Lucifer se torna Deus; o simbolo

do terror defendido pela Igreja Catolica

Figura 7 - a morte com o jogo de cartas

Disponivel em: < http://papel.deparede.com.br/rpg-fantasia/caveira-e-baralho/> Acesso em: 15 de agosto de
2015.
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A letra-poema da Legido Urbana traz a divisdo social e a duvida que assolava o
periodo retratado, quando ndo se sabia definir o que era verdadeiro. As pessoas oscilavam
entre as opinides e ideologias, ndo sabiam se posicionar entre esquerda ou direita.

O tard demonstra com seus pressdgios a transitoriedade dos governos e poderes
mundanos, mas a alma que volta do purgatdrio traz uma mensagem mais humana: que nos
lembremos da tortura que ocorreu para que ela ndo venha a ocorrer novamente, “sob um novo
uniforme”, quer dizer, em outro governo, mascarada por outras justificativas.

Até entdo, parece que o tard e 0 morto que retorna sdo paralelos, mas ao analisar 0s
ultimos versos a luz do que dissemos, podemos vislumbrar um cenério macabro, (a cancdo
ndo lembra as demais da Legido Urbana, seus riffs pesados e arrastados fazem alusao direta ao
heavy metal macabro do Black Sabbath'*) e o morto parece estar com o baralho na méao, pois
fala: “esqueca o mundo”, possivelmente referindo-se a outra carta de tar6, O Mundo e para
pontuar que se trata de tirar a sorte diz, “vim lhe explicar o que vird”. Ora, o mundo ¢
considerado uma das cartas de melhor pressagio. Nela se vé uma moca nua (pelo seu sexo
estar escondido, alguns autores afirmam tratar-se de um ser andrdgino), cercada pelos quatro
animais maravilhosos que simbolizam os quatro evangelistas: o0 anjo, o touro, o ledo e a aguia.
Os autores concordam que € um pressagio de triunfo. Mas o visitante do além orienta o
interlocutor a esquecer dos bons pressagios e embora ndo esteja explicito na cancao, o titulo
sugere que o visitante ordenou-o a se concentrar na Casa de Deus.

Para Juan Eduardo Cirlot, A Casa de Deus ou simplesmente a Torre Fulminada
como também é conhecido este arcano é uma metéafora do corpo humano; “Os tijolos da torre
sdo cor de carne para ratificar que se trata de uma construcdo com vida, imagem do ser
humano (CIRLOT, 2005, p.574)”. Ora, se os tijolos representam a carne, o raio que destrdi o
corpo liberta o espirito; existe nesta carta, assim como em todos 0s outros arcanos maiores do
tard um duplo simbolismo. Ao mesmo tempo em que destroi as ilusdes de grandeza, ilumina,

pois traz o conhecimento latente, que ndo pode mais ser negado. Quando a torre é destruida, o

1 Black Sabbath é uma banda de heavy metal formada no ano de 1968 em Birmingham, Reino Unido. Sua
formacdo original era composta por Ozzy Osbourne (vocais), Tony lommi (guitarra), Geezer Butler (baixo)
e Bill Ward (bateria). Posteriormente houve numerosas mudancas na banda, e lommi era o Gnico componente
fixo. Embora as vezes sejam classificados como uma banda dehard rock (Butler definiu o estilo uma vez como
sendo "um blues pesado e distorcido™),Black Sabbath é considerada uma das bandas pioneiras no heavy
metal junto ao Deep Purple e o Led Zeppelin, tendo influéncia crucial no desenvolvimento e definicdo do
estilo. A banda também € creditada como uma das precursoras do estilo que ficaria conhecido depois
como Doom Metal. Desde a sua formagédo, foram vendidos mais de cem milhdes de copias dos albuns.Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Black_Sabbath .
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que ela ocultava fica exposto para que todos vejam. Podemos imaginar os desaparecidos pela
ditadura dentro dessa torre; 0 que seréd exposto é a humanidade perdida dessas pessoas.
Vitimas da doutrina de seguranca nacional, elas foram silenciadas, mas a insisténcia
do interlocutor que vem do além em dizer “cu sou, eu sou” revela que o eu que foi negado, ird
se revelar e o espirito podera descansar com a certeza da recuperacao de sua vida, inclusive de

toda uma infancia e de amores, sinceros ou ndo, como qualquer pessoa.

2.4 A critica a inflagdo no Brasil em “O Teatro dos Vampiros” e o despertar para uma

nova fase politica em *“ Metal contra as Nuvens”

A cangdo “O Teatro dos Vampiros” aborda de maneira singular e direta as
dificuldades que o povo brasileiro enfrentava na década de 1990. A dificuldade que a
juventude enfrentava a procura de um emprego, Sem recursos sequer para sair e se divertir
com 0S amigos.

Na primeira estrofe, o poeta declama a necessidade por atencao, o conflito emocional
da geracdo que esta ficando adulta no final dos anos 80 e inicio da década de 90.
Possivelmente uma situacdo emocional motivada pela ansiedade em torno dos problemas
econdmicos que o pais enfrentava. Russo falava a uma geracdo de jovens procurando um
lugar ao sol no Brasil da Era Collor, uma recém-democracia que elegia 0 seu primeiro
presidente em 20 anos (a Nova Constitui¢do era de 1988, o disco foi lancado em 1991). Mas,
nem tudo sdo flores: onde estdo todos os desaparecidos? O poeta responde fazendo referéncia
a um dito popular, que reza que quando nao se quer mostrar 0 quanto a casa esta suja, mas ndo
se tem tempo ou coragem de limpa-la, “varre-se a poeira para debaixo do tapete”, o tltimo
verso da estrofe confirma que a poeira varrida para debaixo do tapete, sdo 0s crimes

cometidos pelos aparelhos de seguranca da ditadura militar:

Sempre precisei

De um pouco de atencéo

Acho que ndo sei quem sou

S6 sei do que ndo gosto.

E nesses dias tdo estranhos

Fica a poeira se escondendo pelos cantos.

(URBANA, Legido. CD V — Teatro dos vampiros. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1991.Renato Russo, 3,37min.).
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J& na segunda estrofe, o0 poeta se exime de responsabilidade pela necessidade de
atencdo expressa na primeira, atribuindo-a ndo a um tragco de sua personalidade, mas “ao
nosso mundo”, em outras palavras, ao temp0 historico, que se faz sempre presente nas
cancdes do V. Renato parece relacionar no referido trecho, a economia dos sentimentos com a
economia capitalista, o que ficard latente, & medida que analisarmos a canc¢do. Os jovens nao
encontram lugar no mercado de trabalho, pois as empresas exigem experiéncia no curriculo
para contratar, contudo, se estdo em busca do primeiro emprego, ndo tiveram experiéncia de
trabalho anterior. O poeta demonstra aprisionamento, onde os senhores da ditadura, assassinos

de tantos, estédo livres, mas o povo encontra-se refém da economia.

Esse é 0 nosso mundo:

O que é demais nunca é o bastante

E a primeira vez é sempre a Gltima chance.
Ninguém vé onde chegamos:

Os assassinos estao livres, nds ndo estamos.

O refrdo da masica ndo deixa duvida quanto a sensacao de retrocesso na qual o Brasil
se encontrava naquele momento, e o absurdo de uma inflacdo que quase levou o Brasil a

faléncia, dificultando a contratagéo de trabalhadores:

Vamos sair, mas estamos sem dinheiro

Os meus amigos todos estdo procurando emprego
Voltamos a viver, como ha dez anos atras

E a cada hora que passa

Envelhecemos dez semanas.

O jovem quer sair, se divertir, mas ndo possui recurso financeiro para isso. Iniciou a
década de 90, mas o Brasil mergulha outra vez na crise econdmica, e apesar de jovem, ele se
sente como se a ditadura, chamada “dos velhos”, nao tivesse terminado, pois ainda nao ha
liberdade sequer para usar o proprio dinheiro. O poeta ndo se intimida com a situacdo
deploravel do pais, e insiste na necessidade de se continuar com uma vida o0 mais normal

possivel, inclusive saindo para se divertir, mesmo sem muita razao para celebrar:

Vamos |4, tudo bem eu s6 quero me divertir.
Esquecer, dessa noite ter um lugar legal prair...
Ja entregamos o alvo e a artilharia
Comparamos nossas vidas

E esperamos que um dia

Nossas vidas possam se encontrar.
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A uma primeira audicdo, esse trecho nos transmite a impressao de um conformismo
irrestrito, ratificado no terceiro verso, onde € afirmado o descaso pela luta. Aqui, recorremos a
professora Adélia Bezerra de Menezes que classifica essa caracteristica de funcéo catartica da
musica de protesto. Para a professora, a musica “agindo no nivel da afetividade, provoca uma
liberagcdo de emocdes, trazendo certo alivio: resolve no plano verbal — e emocional — aquilo
que deveria acontecer no plano da praxis historica” (MENESES, 2002, p.86). A cancdo de
Russo cumpre o papel de proporcionar essa catarse, trazendo para o plano sonoro, toda a
frustracdo da juventude do inicio da década de 90 nos versos em que o poeta fala em entregar
o alvo e a artilharia, porém ela ndo desmobiliza o ouvinte, ja que continua acreditando em um
“encontro” no futuro nos versos em que declara esperar que nossas vidas se encontrem.

Renato canta para todos. A situacéo politico-econémica-social do Brasil pos-ditadura
nos remete a fuga. Lembremos que a democracia brasileira, também foi um legado da
ditadura, que esteve envolvida integralmente na retransmissao do poder aos civis, a despeito
de toda a luta pela redemocratizagao do pais. “O Teatro dos Vampiros” ndo declama somente
0 embate politico-social-econémico entre o eu e 0 mundo. Utiliza o plural nesse terceiro verso
para representar a voz de todo um pais frustrado, Russo aponta onde estd a esperanca: no
amor. E nele que a geragdo do poeta vai encontrar consolo. Uma verdadeira “utopia do amor”
pode ser identificada no que dissemos até agora. Se parece haver um conformismo no plano
politico, o poeta admite isso por acreditar que ndo existe solucdo politica ou social para o
Brasil, mas existe saida no amor. A auséncia desse sentimento ao préximo coroa 0
pessimismo dessa canc¢do, que termina com a frase dizendo néo sentir pena de ninguém.

E no plano sentimental que se justifica o titulo da cangdo, “O Teatro dos Vampiros”.
Se pensarmos em duas das caracteristicas mais evidentes de um vampiro, a juventude eterna,
e o fato de precisar se alimentar do sangue de suas vitimas humanas, logo encontraremos a
atitude emocional “vampiresca” de quem ¢ egoista e precisa de aten¢do, 0 que caracteriza o eu
do cantor como um “vampiro” no plano emocional, o que em si, ja evidencia a “juventude
eterna” na forma da imaturidade, pois, se admite que o amor seja a solucdo, ele também

confessa que ndo tem maturidade para amar:

Quando me vi tendo de viver comigo apenas
E com 0 mundo

Vocé me veio como um sonho bom

E me assustei
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Até aqui o eu é coletivo por representar uma geracao, mas que é dito no singular por
representar uma geracdo egoista que ndo sabe amar, e 0 mundo vasto e incompreensivel da
historia, esta sintetizado no problema de viver. A dificil experiéncia da vida é representada
nos versos que justificam de certa forma, a incapacidade de amar do poeta. Contudo, a
imaturidade ndo comporta somente valores negativos. Um ser imaturo, que ainda ndo sabe
quem é ndo enrijeceu na realidade seus valores, desenraizados, e, portanto dispde de uma
virtualidade fluida que pode transformar o individuo imaturo em um individuo que ama.
Afinal, esse eu lirico sabe, que a verdadeira riqueza, aquela, da qual nos fala o Evangelho, ndo
é perceptivel neste mundo. Ela est& onde a traca ndo roi e os ladrées ndo roubam. Essa riqueza
sO pode ser 0 amor.

N&o sou perfeito

Eu ndo esqueco

A riqueza que nos temos
Ninguém consegue perceber

E de pensar nisso tudo, eu, homem feito
Tive medo e ndo consegui dormir.

Eis o fato assustador no mundo. O fato escandaloso, que paralisa 0 jovem que entra
em contato com o mercado de trabalho, e com o sistema de trocas capitalistas. Apenas o
dinheiro tem valor. A bondade, o amor, a generosidade, a lealdade, sdo valores
imperceptiveis. E inevitavel o despedacar das esperancas do jovem, que cré no amor, mas,
contudo, o sabe impossivel neste mundo. O eu sente o desejo de recuar rumo a infancia
recém-abandonada para fugir das agruras da vida adulta no quinto e sexto verso.

Desse ponto, o refrdo volta, repetindo a necessidade de encontrar uma fuga, um
escape dessa situacdo para a qual o poeta ndo enxerga uma saida. Ao mesmo tempo, fica
evidente que uma solugdo para esse sombrio estado de coisas, seria um retorno aos valores
“ingénuos” da infincia, pois o “homem feito”, que ndo quer corroborar com o sistema, se
refugia nessa ingenuidade ao admitir que “teve medo”. Cai entdo a mascara do adulto, forte e
inabalavel, e o ser humano com o0s seus tesouros interiores, seus valores e ndo valores. Surge
nu, como se voltasse a fazer parte do Jardim do Eden.

Pode ser que o desenvolvimento deste tema (presente no decorrer do album inteiro),
a ultima cancdo da Legido Urbana no disco (pois a Gltima cancdo do album faz parte do
folclore americano) se intitula “L’age D’or” (a idade do ouro), aludindo ao antigo mito da
humanidade que vivia num mundo paradisiaco, no qual o mal era desconhecido: esse mundo
paradisiaco sé pode existir na infancia, ou nas lembrancas a posteriori que construimos dela.

E o teatro, como simbolo da peca da vida humana, representando o palco onde os vampiros do
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governo atacam ao povo, que em contrapartida, sempre os aplaude, como disse William
Shakespeare (1992, p.1142):

O mundo inteiro é um palco

E todos os homens e mulheres nao
Passam de meros atores

Eles entram e saem de cena

E cada um no seu tempo representa
Diversos papéis.

Em suma, a musica-poema utiliza o teatro como representacdo do cotidiano de
milhares de brasileiros, onde a peca exibida é a politica, permeada por vampiros sugadores do
dinheiro do povo, tirando o sono das familias e se alimentando da mocidade de nossos jovens,
fazendo uso de suas ideologias, influenciando nas escolas, nas faculdades, iludindo com
promessas ndo cumpridas, transformando o ato de divertir-se e aproveitar a vida em
mendicancia e rispidez. Se ndo ha trabalho, ndo ha escola, a saida talvez seja seguir o exemplo
e roubar, matar, persuadir, escapar da miséria através das drogas e do alcool. E no fim, a
ignorancia ainda os aplaude.

Em ‘“Metal contra as nuvens”, faixa 2 do disco, encontramos 0 sofrimento
vivenciado pelos brasileiros ja na primeira estrofe, na qual o poeta demonstra seu sentimento

com a situacdo econdmica do pais:

N4o sou escravo de ninguém
Ninguém, senhor do meu dominio
Sei 0 que devo defender

E, por valor eu tenho

E temo o que agora se desfaz

(URBANA, Legido. CD V — Metal contra as nuvens. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1991.Renato Russo, 11,20min.).

No primeiro verso, ha a indicacdo da liberdade concedida ao povo pelo voto direto,
enguanto o terceiro aborda a defesa da democracia. No Gltimo, o poeta diz temer o regime que
se desfez numa aluséo a ditadura, mas na realidade, a tensdo vem do que ainda vira: a fome, o
desemprego, as maos atadas do povo que nédo sabe o que fazer para fugir de tal sofrimento e a
decepcéo, por acreditar nas promessas de campanha do presidente Fernando Collor de Mello,
que dizia acabar com os marajas do Brasil.
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Quase acreditei na sua promessa

E o que vejo é fome e destruigdo
Perdi a minha sela e a minha espada
Perdi o meu castelo e minha princesa

Mais adiante, o poeta ainda fala na honra e nas pessoas que acreditam nas promessas
do governo, a inocéncia dos tolos e o roubo sofrido por todos, mas alerta que o tesouro dele

ser4 guardado, referindo-se ao bloqueio econdmico de 1990

E, por honra, se existir verdade
Existem os tolos e existe o ladréo

E ha quem se alimente do que é roubo
Mas vou guardar o meu tesouro

Caso vocé esteja mentindo

Em outra estrofe, j& na terceira parte da musica-poema, Russo aborda o descaso das
pessoas em se deparar com a verdade, e quando olha para a década anterior, ironiza dizendo
que a opressdo acabou, mas em “Metal contra as nuvens”, essa ideia é reafirmada como um
retorno ao que o povo acreditava ter sido extinto; ao periodo de maior abalo econémico ja

vivido até entdo, no inicio da década de 80.

E a verdade o que assombra
O descaso que condena

A estupidez, o que destroi
Eu vejo tudo que se foi

E o0 que ndo existe mais

A cada verso dessa estrofe percebemos a descri¢do geral do Brasil naquele momento.
A verdade sobre os desaparecidos na ditadura despontava e assombrava a opinido publica com
os relatos das torturas sofridas. O descaso para com o bem publico, denunciado abertamente
em telejornais, causava vergonha e gerava a condenacdo dos politicos por parte de quem
assistia a essas denuncias. Havia o paradoxo de que o pais saira de uma fase na qual se
acreditava no futuro enquanto vivia-se sob o regime militar, para uma democracia que, por ter
herdado do governo certos problemas estruturais, esbarrava na descrenca e desconfianga do

povo.

No dia seguinte a posse, em 15 de marco de 1990, o governo Collor apoderou-se de praticamente todo o
dinheiro que estava depositado nos bancos e em instituigdes financeiras do pais. O pretexto para tal espoliagdo
foi um novo plano de combate a inflagdo — batizado de “Plano Collor” — responsavel pelo maior choque da
histéria econdémica do Brasil. (BUENO, Eduardo. Brasil: uma histdria — cinco séculos de um pais em
construcéo. Sdo Paulo: Leya, 2010, 429p).
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Em margo de 1990, Fernando Collor de Mello retomou a esperanca de milhares de
cidaddos que passaram a ver na democracia, a esperanga de dias melhores, no entanto, no
primeiro dia ap6s a sua posse, a mascara foi desvelada, e o “cagcador de marajas” como
gostava de intitular, mostrou a que veio trocou a moeda de cruzado novo para cruzeiro e
passou a confiscar as poupancas com depositos superiores a Cr$ 50.000,00 (cinquenta mil
cruzeiros) por um prazo de dezoito meses visando reduzir a quantidade de moeda em
circulacdo. A decepcdo estava no rosto de cada brasileiro e Renato Russo ndo foi indiferente a
esse momento e, expressou o sentimento do povo na can¢ao ao escrever em tom profético:
“Eu vejo tudo o que se foi/ e o que ndo existe mais”. O titulo, “Metal contra as nuvens” alude
a personagem Dom Quixote®, visto, que segundo o verso, a luta é contra as nuvens, assim
como o famoso Fidalgo de La Mancha enfrentou os moinhos de vento. Com isso, a expressdo
poética diz que a luta é composta de batalhas vas, quica desvairadas, como as da personagem
de Miguel de Cervantes. Contudo, ao contrario da comicidade da obra do espanhol, na cancédo

de Russo a cavalaria andante é enfatica:

N&o me entrego sem lutar
Tenho ainda coragéo.

Né&o aprendi a me render:
Que caia o inimigo entao.

Estes versos descrevem a insisténcia do povo em sobreviver as decepcdes politicas e
catéastrofes econémicas que vinham assolando o nosso pais. O brasileiro é como o cavaleiro
que o poeta descreve: “ndo aprendeu a se render”. Em algum momento, o inimigo sera
derrotado, seja este um regime politico opressor, ou a inflacdo, representada sempre em
revistas na figura de um dragdo que destruia a economia.

Apesar da amargura contida nos versos, “Metal contra as nuvens” transparece
otimismo no final da canc¢do, quando modifica o ritmo de heavy metal e se torna acustica,

retomando 0s seus arranjos iniciais:

E nossa hist6ria ndo estara pelo avesso
Assim, sem final feliz.

Teremos coisas bonitas pra contar.

E até 14,vamos viver

Temos muito ainda por fazer.

N&o olhe pra tras

Apenas comegamos.

* SAAVEDRA, Miguel de Cervantes. Dom Quixote de La Mancha. Tradugdo: Visconde de Castilho e
Azevedo.Séo Paulo: Ed. Nova Cultural, 2003.
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Russo realizou nessa can¢do uma sintese musical da histéria do Brasil, olhando para
tras, a partir do momento presente, por isso a adverténcia: “Nao olhe pra tras”. Ora, na década
de 90 o Brasil era de maioria jovem, por isso o verso: “Apenas comegamos”. O poeta mostra
que por ser jovem, de historia recente, o pais € capaz de corrigir 0s erros e depois, contar aos
descendentes como fizemos do Brasil um lugar melhor. Para tanto, nos dois versos finais, ele

reitera:

O mundo comega agora
Apenas comegamos.

O desfecho da cancdo indica que toda a experiéncia politica nacional foi como uma
gestacdo, um parto. O futuro é incerto, no entanto, haverd coisas bonitas para contar.
Distanciando-se do pds -punk, o poeta e a Legido Urbana utilizam uma melodia sofisticada e
quase retrd para a época nessa cancdo e se aproxima do rock progressivo da década de 70,
quando utiliza elementos medievais e eruditos, mudancas de ritmo, viradas de bateria e uma
historia épica para a narrativa. Tais elementos somados aos longuissimos onze minutos e vinte
segundos em que a cancao se desenvolve a convertem em uma peca unica entre as tendéncias
do rock brasileiro, muitas vezes minimalista em seus arranjos, naquela época.

Ao fim das andlises desse capitulo, foi possivel tracar a aproximacdo de Renato
Russo com a poesia politica. Suas metaforas escondem e mostram o contexto econémico e
politico da década de 90, visto que trazem a visdo do poeta, que mistura com as suas
experiéncias e apresenta uma saida possivel para a crise politica: 0 amor e a fé.

A geracdo de Russo viu as armas falharem no combate a injustica social, e
desencadearem um terrivel efeito colateral da consolidacdo da tortura como politica de
Estado. O amor, a abdicacdo em favor do proximo, ndo gera 6dio ou medo, mas pelo
envolvimento que exige com a causa, ndo faz militantes tdo rapidamente quanto o odio.
Consciente, 0 poeta trabalhou o amor em suas cancdes, a fim de despertar as consciéncias
para os valores mais elementares, que quando em falta na sociedade, revelam o comodismo de
ndo se mobilizar se a injustica ndo for contra si. Por falta de amor ao proximo, ha a apatia

politica.
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CAPITULO I
A alegoria do povo brasileiro em Jodo de Santo Cristo e o retrato do pais nas cangdes

“Faroeste Caboclo” e “Que Pais é este”

3.1 “Faroeste Caboclo”: Jodo de Santo Cristo, 0 jovem crucificado em favor da melhoria social

Figura 8 :Jodo de Santo Cristo a caminho de Brasilia
Disponivel em: <http://www.dotmagazine.com.br/?x1=10&x2=975&x3=10>Acesso em: 10 de agosto de 2015.

Iniciamos esse terceiro capitulo com “Faroeste Caboclo” */

, publicada na sétima faixa do
album Que Pais é Este, de 1987, uma das cangdes mais longas da Legido Urbana, com 9°03” de
duracdo, menor apenas que “Clarisse”(10°32”) do album pdstumo Uma Outra Estacdo, a qual
trabalharemos no quarto capitulo e “Metal contra as nuvens(11°22”),do album V , também ja vista por
nés no capitulo anterior. Em sua gravacdo original, a cancdo tem andamento moderado,
comtempo de 180 bpm, executada natonalidade d6 maior. Foi censurada assim como
“Conexao Amazonica”, por conteudo obsceno, enquanto a segunda, devido a tematica do
trafico de drogas. Sofreu uma edicdo onde se colocou um sinal sonoro sobre as palavras
chulas e teve seus versos diminuidos de 168, para 159. Com isso, a cancéo foi liberada para
tocar nas radios. Apesar da dificuldade, foi um grande sucesso, tendo sido a 24% mais tocada
de 1988 na primeira vez que foi publicada.

A letra-poema apresenta em 159 versos, e exibe uma saga épica rica em figuras de
linguagem. Renato Russo disse que sua inspiracdo partiu de “Domingo no Parque” cangédo
composta por Gilberto Gil (1967).

7 “Faroeste” ¢ um aportuguesamento de Far West. O estilo do far west retrata a expansio para o Oeste
americano, episédio violento da histéria americana, onde indios foram massacrados e pistoleiros vagavam
livremente, impondo sua propria lei. O episodio da construcdo de Brasilia é semelhante & marcha americana para
0 oeste, por uma cidade ter se erguido no meio do nada, como parte do projeto de interiorizacdo do centro-oeste
brasileiro, que até entdo era selvagem.
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Para analisarmos com propriedade a letra, recorremos aqui aos estudos da melopeia e
da logopeia, quando as palavras utilizadas prop6e uma viagem no tempo e na memoria dos
interlocutores:

Acho que “Faroeste Caboclo” ¢ um mistura de “Domingo no Parque”, de
Gilberto Gil, e coisas do Raul Seixas com a tradicdo oral do povo brasileiro.
Brasileiro adora contar histdria. E eu também queria imitar o Bob Dylan. Eu queria
fazer a minha “Hurricane”. (RUSSO apud ASSAD, 2013, p. 103).

Seguindo a citagdo de Russo, Carlos Marcelo (2013, p.403-404) fala sobre as semelhangas entre
as duas cangoes:

Mesmo sem a citagdo de Renato, néo seria dificil identificar as semelhancas teméticas entre
“Faroeste Caboclo” e “Domingo no Parque”, gravada por Gilberto Gil em seu segundo LP e
apresentada com Os Mutantes no Festival da Record de 1967. A mais notavel delas reside no fato
das duas cangBes serem , na esséncia, a histéria de um tridngulo amoroso com desfecho tragico — e
sangrento — em local pUblico.Como Gil explica em seu site oficial, apds contar que a composicdo
comegou a surgir com a lembranca de uma roda gigante que viu , na infancia, no bairro sotero
politano da Boca do Rio: “A cango nasceu da vontade de mimetizar o canto folk e de representar

0s arquetipos da musica de capoeira com dados exclusivos, especificos, com romance, uma histéria
mexicana:esta tudo casado”.

Ao consultarmos o tedrico da musica e poesia Ezra Pound, percebemos a grandiosidade da letra-
poema “Faroeste Caboclo”, que descreve a fanopeia e a logopeia com os versos narrados em terceira
pessoa, tracando imagens e jogando com a descri¢do da personagem, aproximando o ouvinte da realidade
do her6i como a sua propria. Para um melhor desenvolvimento do estudo, apresentamos Seus versos
enumerados, e passarmos em seguida aos efeitos de sentido, onde Jodo de Santo Cristo, simbolo particular
passa a expressar uma coletividade, possivelmente os nordestinos pobres que trabalharam como pedreiros
na construcdo de Brasilia. Assemelha-se a Jesus, que na doutrina cristd, foi simbolo do povo judeu
oprimido pela dominacdo do Império romano. Portanto, recorremos a Cirlot, que ao citar Goethe (2005,
pégs. 25-26), afirma que no simbolo, o particular representa o geral “néo como um sonho nem como uma
sombra, mas sim como viva ¢ momentanea revelagdo do inescrutavel”. Porém, nosso her6i brasileiro, que
sai do interior para o centro do pais pode representar mais do que isso.

A anélise da letra-poema nos permite discutir a aproximagao e o distanciamento entre a saga de
Jodo de Santo Cristo nosso herdi brasileiro e a historia de Jesus Cristo, mas para isso, faz-se necessario
conhecer 0 contexto historico brasileiro no final do periodo da ditadura, época em que a cangdo foi
composta e na qual supomos, a trama se passa:

1.N&o tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo
2.Era o que todos diziam quando ele se perdeu

3.Deixou pra tras todo o marasmo da fazenda
4.S6 pra sentir no seu sangue o 6dio que Jesus Ihe deu
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5.Quando crianga s6 pensava em ser bandido,
6.Ainda mais quando com um tiro de um soldado o pai morreu
7.Era o terror da cercania onde morava

8.E na escola até o professor com ele aprendeu

9.la pra igreja s6 pra roubar o dinheiro

10.Que as velhinhas colocavam na caixinha do altar
11.Sentia mesmo que era mesmo diferente
12.Sentia que aquilo ali ndo era o seu lugar

13.Ele queria sair para ver o mar

14.E as coisas que ele via na televisdo

15.Juntou dinheiro para poder viajar

16.De escolha propria, escolheu a soliddo
17.Comia todas as menininhas da cidade

18.De tanto brincar de médico, aos doze era professor
19.Ao0s quinze, foi mandado pro reformatério
20.0nde aumentou seu 6dio diante de tanto terror
21.N&o entendia como a vida funcionava
22.Discriminagéo por causa da sua classe e sua cor
23.Ficou cansado de tentar achar resposta

24.E comprou uma passagem, foi direto a Salvador
25.E l4 chegando foi tomar um cafezinho

26.E encontrou um boiadeiro com quem foi falar
27.E o boiadeiro tinha uma passagem e ia perder a viagem
28.Mas Jodo foi lhe salvar

29.Dizia ele: "Estou indo pra Brasilia

30.Neste pais lugar melhor ndo ha

31.T6 precisando visitar a minha filha

32.Eu fico aqui e voceé vai no meu lugar"

33.E Jodo aceitou sua proposta

34.E num 6nibus entrou no Planalto Central

35.Ele ficou bestificado com a cidade

36.Saindo da rodovidria, viu as luzes de Natal
37."Meu Deus, mas que cidade linda,

38.No Ano-Novo eu comego a trabalhar

39.Cortar madeira, aprendiz de carpinteiro
40.Ganhava cem mil por més em Taguatinga

41.Na sexta-feira ia pra zona da cidade

42.Gastar todo o seu dinheiro de rapaz trabalhador
43.E conhecia muita gente interessante

44.Até um neto bastardo do seu bisav

45.Um peruano que vivia na Bolivia

46.E muitas coisas trazia de la

47.Seu nome era Pablo e ele dizia

48.Que um negdcio ele ia comegar

49.E Santo Cristo até a morte trabalhava

50.Mas o dinheiro ndo dava pra ele se alimentar
51.E ouvia as sete horas o noticiario

52.Que sempre dizia que 0 seu ministro ia ajudar
53.Mas ele ndo queria mais conversa

54.E decidiu que, como Pablo, ele ia se virar
55.Elaborou mais uma vez seu plano santo

56.E sem ser crucificado, a plantacdo foi comegar
57.Logo logo os maluco da cidade souberam da novidade
58."Tem bagulho bom ai!"

59.E Jodo de Santo Cristo ficou rico

60.E acabou com todos os traficantes dali

61.Fez amigos, frequentava a Asa Norte

62.E ia pra festa de rock, pra se libertar

63.Mas de repente sob uma ma influéncia dos boyzinho da cidade
64.Comecou a roubar
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65.J4 no primeiro roubo ele dangou

66.E pro inferno ele foi pela primeira vez
67.Violéncia e estupro do seu corpo

68."Vocés vdo ver, eu vou pegar vocés"

69.Agora o Santo Cristo era bandido

70.Destemido e temido no Distrito Federal

71.N&o tinha nenhum medo de policia

72.Capitdo ou traficante, playboy ou general

73.Foi quando conheceu uma menina e de todos os seus pecados ele se arrependeu
74.Maria Lucia era uma menina linda

75.E o coracdo dele pra ela o Santo Cristo prometeu
76.Ele dizia que queria se casar

77.E carpinteiro ele voltou a ser

78."Maria LUcia pra sempre vou te amar

79.E um filho com vocé eu quero ter"

80.0 tempo passa e um dia vem na porta

82.Um senhor de alta classe com dinheiro na méo
83.E ele faz uma proposta indecorosa

84.E diz que espera uma resposta, uma resposta do Jodo
85."N&o boto bomba em banca de jornal

86.Nem em colégio de crianca isso eu ndo fago ndo
87.E ndo protejo general de dez estrelas

88.Que fica atras da mesa com o cu na mao

89.E é melhor senhor sair da minha casa

90.Nunca brinques com um Peixes de ascendente Escorpido”
91.Mas antes de sair, com ddio no olhar, o velho disse
92."Vocé perdeu sua vida, meu irméo"

93."Vocé perdeu a sua vida meu irméo

94.Vocé perdeu a sua vida meu irméo

95.Essas palavras vao entrar no coracéo

96.Eu vou sofrer as consequéncias como um cdo"
97.N&o é que o Santo Cristo estava certo

98.Seu futuro era incerto e ele ndo foi trabalhar
99.Se embebedou e no meio da bebedeira
100.Descobriu que tinha outro trabalhando em seu lugar
101.Falou com Pablo que queria um parceiro

102.E também tinha dinheiro e queria se armar
103.Pablo trazia o contrabando da Bolivia

104.E Santo Cristo revendia em Planaltina

105.Mas acontece que um tal de Jeremias
106.Traficante de renome, apareceu por la
107.Ficou sabendo dos planos de Santo Cristo

108.E decidiu que, com Jodo ele ia acabar

109.Mas Pablo trouxe uma Winchester-22

110.E Santo Cristo ja sabia atirar

111.E decidiu usar a arma s6 depois

112.Que Jeremias comecasse a brigar

113.Jeremias, maconheiro sem-vergonha
114.0rganizou a Rockonha e fez todo mundo dancar
115.Desvirginava mocinhas inocentes

116.Se dizia que era crente mas ndo sabia rezar
117.E Santo Cristo ha muito ndo ia pra casa

118.E a saudade comecou a apertar

119."Eu vou me embora, eu vou ver Maria Lcia
120.J4 t4 em tempo de a gente se casar"
121.Chegando em casa entdo ele chorou

122.E pro inferno ele foi pela segunda vez

123.Com Maria Lucia Jeremias se casou

124.E um filho nela ele fez
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125.Santo Cristo era s 6dio por dentro

126.E entdo o Jeremias pra um duelo ele chamou
127." Amanha as duas horas na Ceilandia

128.Em frente ao lote 14, é pra la que eu vou

129.E vocé pode escolher as suas armas

130.Que eu acabo mesmo com vocé, seu porco traidor
131.E mato também Maria Licia

132.Aquela menina falsa pra quem jurei o meu amor"
133.E o Santo Cristo ndo sabia o que fazer
134.Quando viu o repdrter da televisdo

135.Que deu noticia do duelo na TV

136.Dizendo a hora e o local e a razéo

137.No sabado entdo, as duas horas

138.Todo o povo sem demora foi 14 s6 para assistir
139.Um homem que atirava pelas costas

140.E acertou o Santo Cristo comegou a sorrir
141.Sentindo o sangue na garganta

142.Jodo olhou pras bandeirinhas e pro povo a aplaudir
143.E olhou pro sorveteiro e pras cameras e

144 A gente da TV que filmava tudo ali

145.E se lembrou de quando era uma crianga

146.E de tudo o que vivera até ali

147.E decidiu entrar de vez naquela danca

148."Se a Via-Crdcis virou circo, estou aqui"

149.E nisso o sol cegou seus olhos

150.E entdo Maria Ldcia ele reconheceu

151.Ela trazia a Winchester-22

152.A arma que seu primo Pablo Ihe deu
153."Jeremias, eu sou homem. coisa que vocé ndo é
154.E ndo atiro pelas costas ndo

155.0lha pra ca filha da puta, sem vergonha
156.D4 uma olhada no meu sangue e vem sentir o teu perdao"
157.E Santo Cristo com a Winchester-22

158.Deu cinco tiros no bandido traidor

159.Maria Lucia se arrependeu depois

160.E morreu junto com Jodo, seu protetor

161.E o povo declarava que Jodo de Santo Cristo
162.Era santo porque sabia morrer

163.E a alta burguesia da cidade

164.Néo acreditou na histéria que eles viram na TV
165.E Jodo ndo conseguiu 0 que queria
166.Quando veio pra Brasilia, com o diabo ter
167.Ele queria era falar pro presidente

168.Pra ajudar toda essa gente que s6 faz sofrer

(URBANA, Legido. CD Que pais € este- Faroeste caboclo. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1987.Renato Russo, 9,03min.).

Baseados no contexto histérico da letra-poema (1978/1979), classificamos a anélise

como discurso politico e simbolico a fim de elucidar a relagao entre o icone do cristianismo e

0 povo brasileiro. Para tanto, recorremos a ORLANDI (1990, p.16), onde a historicidade
dialoga com o sujeito para que ele se revele no tempo:

Em consequéncia, ndo se trabalha como na Linguistica, com a lingua fechada

nela mesma, mas com o discurso, que é um objeto socio-histérico em que o
linguistico intervém como pressuposto. Nem se trabalha, por outro lado, com a
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histéria e a sociedade como se elas fossem independentes do fato de que elas
significam.

A partir desse equilibrio delicado entre a historicidade e o significado, faz-se
necessario verificar a importancia de certos fatos politicos no momento em que Renato Russo
compds “Faroeste Caboclo”, periodo conhecido por Distengdo da Ditadura entre os governos
dos generais Ernesto Geisel e Figueiredo, (1974-1979) (REIS, 2014, p.98), no qual o governo
preparava aos poucos a abertura democratica. Essa atitude do governo militar entrou em
conflito com alguns membros do exército que discordavam da abertura, desencadeando um
embate entre Geisel, Figueiredo e a chamada linha dura do exército (facgBes que ndo queriam
a volta da democracia). A situacdo politica do Brasil era de complexo entendimento: se por
um lado, o bipartidarismo agregava todo tipo de oposi¢cdo num bloco unico, representado pelo
MDB, o partido do governo também trazia a contradi¢do entre seus membros; aqueles que
almejavam a distenséo e os que ansiavam pelo fortalecimento e rigor do regime.

Contrapondo-se a politica da época, de maneira clandestina, grupos armados lutavam
para derrotar a ditadura. Utilizando de terrorismo, sequestravam personalidades importantes
para 0 governo e negociavam a troca pela libertagdo de companheiros que haviam sido
capturados pelo regime: O embaixador americano Charles Burke Elbrik, diplomata de 61
anos, foi sequestrado por jovens de varios grupos de resisténcia, como a Dissidéncia
Comunista da Guanabara, a ALN (Acdo Libertadora Nacional) e o GTA (Grupo Tatico
Armado). Esse sequestro foi comandado por Virgilio Gomes da Silva, chefe do GTA que em
troca da vida do embaixador, pediu a libertacdo de quinze presos politicos (GASPARI, 2002,
p.88 —90) .

Foi nesse cenario conturbado que o presidente Ernest Geisel procurou estabelecer as
reformas que futuramente conduziriam a democracia. No entanto, o mesmo Geisel que
defendia a abertura, também retrocedia e usava seus plenos poderes concedidos pelo AI5(Ato
Institucional que concedia poderes absolutos ao governo ou poder para cagar e demitir
funcionarios),segundo suas necessidades (MARTINS,1986, p.43). Porém, por mais
contraditério que isso possa parecer, a propria ascensdo de Geisel ja representava a derrota da
linha dura do general Médici. Figueiredo chegou ao poder depois de Geisel e deu
continuidade a sua politica de abertura, tornando o processo de distencdo irreversivel. Alguns
membros dos aparelhos de represséo que protegiam a ditadura, descontentes com a nova
politica também passaram a atuar como terroristas a fim de dificultar o processo de

redemocratizacdo do Brasil.

8 GASPARI, Elio. A ditadura escancarada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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Mas onde podemos aproximar o poeta, a letra-poema e o contexto histérico? Ora, um
primo préximo e o avd de Renato Manfredini Jr. eram militantes do Partido Comunista e sua
familia, simpatizante.

Logo, a personagem Jodo pode representar varios outros “Jodos”, leitura perceptivel
nos versos de 80 a 96, quando ele é persuadido por um possivel general que se opunha a
democracia a praticar atos de terrorismo e assumir a culpa, recebendo as punic¢des no lugar
dos mandantes. Segundo o jornalista e escritor Carlos Heitor Cony, em trecho que foi
publicado na sua coluna diaria do jornal Correio da Manha, do Rio de Janeiro, no dia 07 de
maio de 1964, Jodo pode ser qualquer cidadao brasileiro que a ditadura desejou que caisse no

esquecimento:

Para atender a essa gente, a todos os Jofes de Tal que ndo voltaram ou ndo
voltardo um dia, espero merecer a atencdo e o respeito de todos. E preciso que
alguém faca alguma coisa. E ja que ndo se pode mais pedir justica, peco caridade.
(CONY apud GASPARI, 2014, p.134).

A escolha do nome “Jodo” para representar uma coletividade oprimida pelo Estado,
ndo € uma coincidéncia. Vamos agora analisar paulatinamente os versos, para discutir os
sentidos que eles podem adquirir, levando em conta, como ja foi dito, o processo historico.

O primeiro verso anuncia que Jodo € destemido, ou seja, possivelmente, ndo teme as
imposicBes da ditadura. Nos versos 165 a 168, o narrador ressalta que ele ndo fala por si so,
mas por toda a gente oprimida. E aqui a primeira referéncia que encontramos a Teologia
Cristd, pois o redentor Jesus, viveu e morreu também sob a opressdo de um poder ditatorial:
0s imperadores romanos.

Roma era considerada a capital do mundo, o coragdo do Império Romano, assim
como Brasilia é a capital do Brasil. Mas quem é Jodo de Santo Cristo? Os versos de 1 a 10
trazem informacdes cruciais: ele ndo tem medo. Esta perdido. Saiu de casa para vingar-se da policia e seu
sonho era ser bandido. N&o respeitava a escola e realizava pequenos furtos. Ora, quaisquer semelhancas
com o adolescente brasileiro ndo € mera coincidéncia. Joao é alguém que vive a margem da sociedade.

Por outro lado, quando recorrermos a Biblia cristd (1990, p.1353), encontramos a definicdo de
Jodo como o profeta que anuncia a palavra, que falaem nome da luz, que néo fala somente por ele, mas por

outros iguais a ele:

Apareceu um homem enviado por Deus, que se chamava Jodo. Ele veio como
testemunha, para dar testemunho da luz, a fim de que todos acreditassem por meio dele.Ele ndo era
a luz, mas apenas a testemunha da luz.A luz verdadeira,aquela que ilumina todo homem, estava
chegando ao mundo.(l, 6-9)
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E ainda:

A Palavra estava no mundo, o mundo foi feito por meio dela, mas o mundo néo a
conheceu.

Ela veio para a sua casa, mas 0s seus ndo a receberam.

Ela, porém, deu o poder de se tornarem filhos de Deus.

Atodos aqueles que a receberam,

Isto é, aqueles que acreditaram em seu nome.

Estes ndo nasceram do sangue, nem do impulso da carne, nem do desejo do homem, mas
nasceram de Deus. (1, 10-13)

Ao comparar 0s versos da cangdo com as leituras biblicas, perceberemos a que veio o
personagem de “Faroeste Caboclo”. Ndo se trata de um sujeito egoista, voltado para si. A
personagem de Russo representa uma classe. Chegamos a uma fase mais complexa. O nome
nos revela caracteristicas valiosas de sua identidade: “Jodo de Santo Cristo”. Ele é ao mesmo
tempo o profeta, Jodo, o profeta, aquele que traz uma luz, uma mensagem ao Brasil.
Possivelmente uma alusdo a abertura politica, visto que o verbo é a liberdade de expressao.
Ao mesmo que também se aproxima muito de Jesus quando oferece a sua vida em prol da
libertacdo de outros: “Ele queria era falar com o presidente/Pra ajudar toda essa gente que sO
faz sofrer”.

Assim como muitos, Jodo cresce em meio a violéncia e a pobreza. Fica 6rfdo ainda
menino, de maneira tragica, pois seu pai € vitima do tiro de um soldado. A vida o ensina a ter
coragem para enfrentar as ruas. Realiza pequenos furtos, e se revolta contra a escola. O
narrador mostra nos versos 11 a 16 a percepcdo do sujeito de seu lugar na sociedade. Ocorre 0
encontro do eu consigo mesmo e 0 protagonista se depara tomando consciéncia de seu lugar
social, inclusive de sua realidade politica. Se enxerga diferente dos outros, seja por nédo
pertencer aos mesmos grupos, ou por ndo aceitar as mesmas ideologias.

Foucault (2010, p.14) nos define essa fase que € descrita em Jodo como epimeleia
heautod, termo o filésofo que significa: “a atitude para consigo, para com 0S outros e para
com o mundo, isto em que conduz o sujeito a olhar do exterior para o interior”. Outra leitura

possivel dessa posicdo de sujeito é encontrada em Rousseau (2006, p.17):

Mesmo que alguém pudesse alienar-se a si mesmo, ndo poderia alienar seus
filhos. Esses nascem homens e livres, sua liberdade lhes pertence, ninguém tem o
direito de dispor dela, exceto eles proprios. Antes de atingirem a idade da razdo, o
pai pode estipular condi¢Bes para a conservacao deles, para o seu bem-estar, mas
ndo pode da-los irrevogével e incondicionalmente, porque semelhante ato é contréario
aos fins da natureza e extrapola os direitos da paternidade.

Jodo ndo teve essa oportunidade. N&o teve o pai descrito por Rousseau e, solitario,
buscou a liberdade, direito de todo homem que nasce livre. Nos versos seguintes, de 17 a 24,

o cotidiano de sua adolescéncia é descrito; cedo descobre o sexo, vai para o reformatério e 4,
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sofre discriminacdo por ser negro e pobre. Os questionamentos sobre a vida persistem, maos o
poeta ndo expressa nenhuma conclusdo por parte da personagem. No entanto, ele decide
viajar. Chega o momento da fuga, a negacéo do sujeito e de seu local de origem.

A ida a Salvador ndo deixa de ser significativo na alusdo que fazemos a Jesus, pois o
Cristo é considerado o Salvador do mundo. Jodo é desviado de seus planos, pois troca a
passagem com um boiadeiro e seu destino vai desencadear em Brasilia. E sua chegada a
cidade, assim como a de Jesus ao mundo,ocorre no Natal. Outra passagem que alude aos
evangelhos surge no verso 39: Jodo torna-se carpinteiro, profissdo que Jesus exerceu.

Entrementes, 0 Jodo de Russo opde-se rigorosamente aos evangelhos, pois apresenta
0 lado infernal do mundo cristdo: prostituicdo e drogas séo as suas distracdes aos fins de
semana. Ao que se refere ao ganho de dinheiro com a plantacdo da maconha e ao encontro
com a personagem Pablo (que também significa Paulo, outro apostolo) a cangdo comenta
sobre o alto consumo de drogas no final da década de 70 e inicio da de 80 do século XX,
ocorrido mais veementemente nos Estados Unidos e principalmente em paises da América
Latina tais como: Brasil, Colébmbia, Peru e Bolivia, sendo o consumo em maior parte pelos

jovens de classe média e alta:

O problema da droga se apresentava como uma luta entre o bem e 0 mal,
continuando o esteredtipo moral, com o qual a droga adquire perfis de “demoénio”;
mas sua tipologia se tornaria mais difusa e aterradora, criando-se o panico devido
aos “vampiros” que estavam atacando tantos “filhos de boa familia”. Os culpados
tinham de estar fora do consenso e ser considerados ‘corruptores’, dai o fato do
discurso juridico enfatizar na época o estere6tipo criminoso, para determinar as
responsabilidades; sobretudo o escaldo terminal, o pequeno distribuidor, seria visto
como o incitador ao consumo, o chamado pusher ou revendedor de rua. Este
individuo geralmente provinha dos guetos, razdo pela qual era facil qualifica-lo
como “delinquente”. O consumidor, em troca, como era de condic¢éo social distinta,
seria qualificado de “doente” gragas a difusdo do esteredtipo da dependéncia, de
acordo com o discurso médico que apresentava o ja bem consolidado modelo
médico-sanitério. (DEL OLMO in ZACCONI, 2007, p.87).

Ainda em relacdo ao lugar do sujeito, Jodo trabalha e o que ganha n&o é suficiente
para o0 seu sustento (versos 49 e 50), e a sua fé na politica decresce, opondo-o a parcela do
pais, que acredita em seus governantes e nas solugdes para a coletividade.

Engels e Marx (1999, p.105), discursam sobre esse sujeito tal como nosso
personagem principal:

O trabalho é uma mercadoria como todas as outras e 0 seu prego &, portanto
determinado exatamente segundo as mesmas leis que regem o preco de todas as
demais mercadorias. (...) Mas o custo da producdo do trabalho consiste exatamente

na quantidade e meios de subsisténcia necessarios para 0 operario manter sua
capacidade de trabalho e para impedir a extin¢do da classe operaria.
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Somente através do trafico de drogas, Jodo de Santo Cristo (essa alcunha pode
indicar a auséncia de sobrenome e a coletividade de ser um sujeito como qualquer outro, um
cristdo qualquer) teve acesso a Asa Norte de Brasilia, local frequentado pela burguesia que
detinha as novidades e também sustentava 0 seu negocio, eram seus clientes e em
contrapartida, o apresentavam a pessoas de prestigio politico e social. Essa mesma classe o
influenciou a praticar pequenos delitos por esporte.

Aqui ocorre também uma mudanga importante no ritmo da musica, que até entdo se
apresentava sob a forma de repente, seguindo o country de Bob Dylan. Repentinamente,
talvez para enfatizar uma nova fase da vida da personagem, Russo modifica o ritmo para o
reggae nos versos 57 a 64 e a partir dos 65, volta ao country. No verso 66, Jodo vai pela
primeira vez ao inferno, pois sofre estupro e jura vinganga. Depois de jurar vingancga, ocorre
mais uma varia¢do, no momento em que 0 “Santo Cristo” virou bandido. Nestes versos, que
vao de 69 a 72 o ritmo é o heavy-metal, possivelmente usado para explicitar a intensidade do
sentimento de revolta da personagem, visto que 0 estupro ndo é tdo somente a violéncia fisica,
mas um ato vil, utilizado em é&reas de conflito como forma de diminuir os adversarios.
Dependendo do sexo da vitima e das circunstancias, pode trazer uma forte mensagem social.
Para a mulher, a violéncia sexual possa significar “vocé ndo ¢ dona do seu corpo, posso lhe
usar quando e como eu quiser” ou “vocé ndo ¢ digna”. Enquanto para 0 homem, a violéncia
sexual significa a perda da sua masculinidade.

O estupro foi a “oficializacdo da humilhagdo”. Ele ja era menosprezado antes da
violéncia sexual por sua condi¢do enquanto negro e pobre. Curiosamente, 0s parceiros dele no
roubo ndo foram estuprados, somente Jodo. Logo, o estupro pode significar também uma
violacdo de sua identidade, de sua dignidade enquanto homem livre. “Isso é o que fazemos
com gente como vocé!”, pode ter sido o recado dos violadores de Jodo. Ou, numa outra
leitura, os violadores, representando as classes abastadas, apenas demonstraram de forma
indelével seu poder, expressando dispor do corpo dos trabalhadores ndo s6 explorando sua
forca de trabalho, mas também sexualmente se assim lhes aprouvesse.

O estupro, utilizado conscientemente como punicao, visa abrir uma ferida que nunca
vai cicatrizar, pois o que é um homem estuprado numa sociedade machista? Ele deixa de ser
homem, e nada podera apagar o que aconteceu, especialmente quando os culpados ficam
impunes e podem rir dele no dia seguinte. Jodo aqui € um antagdnico de Jesus, pois enquanto
este vem para propagar 0 amor e o perddo, aquele desde os primeiros versos traz o odio... Foi

carpinteiro, pobre, humilhado, subjugado, mas ndo deu a outra face.
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Jodo resolveu enfrentar o seu destino e planejou uma reviravolta em seu futuro.
Tentou fugir do que lhe era predestinado. Passou a ser o negativo do Cristo, um anticristo, ndo
por ser mal, ou ser contra o cristianismo, mas por ndo realizar uma comunh&o com os homens,
ndo por vontade propria, mas por pertencer ao jogo social, que ja fez dele um excluido mesmo
antes de ele nascer. Esse é o pecado original que Jodo veio expurgar, por isso ele € do Santo
Cristo. Uma personagem que sofreu na pele a violéncia dirigida aos pobres; teve o pai
assassinado pela policia, sofreu descriminacédo por ser negro, foi humilhado, violentado.

O herd6i de “Faroeste Caboclo” pode ser uma alegoria dos chamados “candangos”,
nordestinos que desceram para trabalhar no sul ou no centro do pais, fato que também ocorreu
durante a construcdo de Brasilia, quando emigrantes oriundos da Paraiba, Pernambuco, Bahia,
Maranh&o e outros estados do nordeste brasileiro, trabalharam incansavelmente, 24 horas por
dia, a fim de cumprir a meta do prazo estabelecido pelo presidente Juscelino Kubistchek e,
por ndo terem condicdes de residir na cidade, pelo alto valor dos aluguéis, viram-se obrigados
a ocupar os arredores da futura capital do pais, criando uma imensa favela, povoando a regido
com mais 80 mil pessoas, formando o que hoje conhecemos como a Ceilandia.

A fim de compreendermos melhor essa aproximacdo com a Ceilandia, pesquisamos
sobre a dificuldade que era ir morar na capital do pais apds 1968. O professor da UNB
(Universidade Nacional de Brasilia), Briquet Lemos, pai de Flavio Lemos e Felipe Lemos
(amigos de Renato Russo), fala sobre o assunto no documentario Rock Brasilia — Era de
Ouro: “Brasilia era a utopia que desmoronou. Vir a Brasilia a partir de 1968 era loucura! Nao
havia espaco para mais ninguém. A invasdo da Universidade aconteceu em 1968. O caos se
instalou houve muita intimidagao, tiros”.

Jodo de Santo Cristo é mais um desses personagens que se mesclam com a historia
do lugar de criacdo do enredo. Nordestino, vai para Brasilia e consegue emprego de
carpinteiro em Taguatinga, uma das cidades satélites. Possivelmente, ele reside nos arredores,
assim como os demais candangos e, nos fins de semana, vai para a area abastada da cidade e,
atraveés das festas de rock, conhece pessoas de outra classe social e se mescla, tornando-se
igual aos outros. Por um momento, esquecemos a classe e a cor de Jodo. Contudo, o martirio
sO esta no inicio. A vida ndo s desse Jodo, mas de tantos, pode ser comparada a Via - Crdcis
(do latim Via Crucis, "caminho da cruz") quando Cristo carregou a cruz desde o Pretorio de

Pilatos até o lugar onde seria crucificado, ou seja, o Calvario:
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Via Crucis de Jesus Cristo

Martirio de Jodo de Santo Cristo

1. Estacdo: Jesus é condenado a morte

1. Na inféancia, perde os pais, ndo tem
educacdo, alimento, vive nas ruas — morte

social.

2. Estacdo: Jesus carrega a Cruz as

costas

2. Para que possa melhorar sua situacgéo, Jodo
se vira como pode:realiza pequenos furtos e
contraria 0 sistema educacional por néo
compreender o0 preconceito por sua classe

social e por sua cor.

3. Estacdo: Jesus cai pela primeira vez

3.Jodo cai pela primeira vez quando,
induzido pelos jovens ricos de Brasilia, rouba

e é punido com a violéncia do estupro.

4. Estacdo: Jesus encontra a sua Mée

4.Jodo encontra Maria Lucia e acredita que
ha um futuro melhor: quer construir uma

familia, mudar de situacéo.

5. Estacdo: Siméo Cirineu ajuda a Jesus

5.Volta a trabalhar como carpinteiro.

6. Estacdo: Verbnica limpa o rosto de

Jesus

6.Maria Lucia, assim como seu nome(luz)

ilumina a vida de Jodao.

7. Estacdo: Jesus cai pela segunda vez

7.Jodo volta para casa e descobre que Maria
Ldcia o traiu com outro traficante de renome,

Jeremias, e cai pela segunda vez.

8. Estacdo: Jesus encontra as mulheres

de Jerusalém

8.Jodo Procura Pablo para voltar ao tréfico.

9. Estacéo: Jesus cai pela terceira vez

9. Jeremias organizou a Rockonha e

deshancou a venda de Jodo.

10. Estacéo: Jesus é despojado de suas

vestes

10.Jeremias jura Santo Cristo de morte.

11. Estacdo: Jesus é pregado na cruz

11.0 duelo entre Jodo e Jeremias € divulgado

na midia e atrai milhares de curiosos.

12. Estag&o: Jesus morre na cruz

12.Jeremias acerta Jodo pelas costas com um
tiro, mas 0 mocinho do Faroeste Caboclo,
instigado por Maria LUcia que se arrependeu,
pega a winchester-22 que ela Ihe trouxe e
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também mata Jeremias. Maria LUcia comete

suicidio.

13. Estacdo: Jesus é descido da cruz 13. “E o povo declarava que Jodo de Santo
Cristo/Era santo porque sabia morrer/E a alta
burguesia da cidade/N&o acreditou na

histéria que eles viram na TV”

14. Estacdo: Jesus é Sepultado 14.“E Jodo néo conseguiu o que
queria/Quando veio pra Brasilia, com o
diabo ter/Ele queria era falar pro
presidente/Pra ajudar toda essa gente que

soO faz sofrer”.

Entretanto, ainda ndo concluimos nossa analise. A Saga ainda nos revela outra
personagem muito importante que nos auxilia a corroborar a influéncia do Cristianismo na
letra-poema. Maria LUcia traz dois significados interessantes: o primeiro se refere ao que este
também é o nome da mae de Jesus, e Lucia, aquela que representa a luz. Para melhor

compreendermos essa analise, passemos ao proximo tema.

3.2 Maria Lucia e o profeta Jeremias: a influéncia do Cristianismo na saga de Jodo

Eis a redencédo de Jodo. Ao conhecer Maria LUcia, que curiosamente, traz 0 nome da
mée de Jesus, A personagem da saga se apaixona e decide formar uma familia. Maria, a mae
do Salvador foi uma virgem que deu a luz ao Salvador, cultuada por extensdo pela Igreja
Catdlica como a mée de toda a humanidade. Seu nome traz a luz, a lucidez, consciéncia.

A partir desse encontro, a personagem principal se transforma. Abandona o crime e
se arrepende de seus pecados, como bom cristdo. Aproxima-se de Cristo, e vai procurar
emprego de carpinteiro.

Esse periodo de paz que ndo sabemos ao certo a durabilidade parece ser longo,
conforme a passagem do tempo no verso 80. No entanto, o herdi sai desse estado de

tranquilidade quando recebe uma visita desagradavel. Alguém que pretende corrompé-lo. Pela
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letra da cancdo, imaginamos um general do exército. Os versos trazem a memoria 0sS
atentados terroristas que tentavam impedir a abertura democrética do pais.

Com estes versos, Renato Russo descreveu um dos momentos mais violentos do
choque entre forcas politicas e correntes de pensamento opostas dentro das proprias Forcas
Armadas. E, indubitavelmente, a desigualdade social. De um lado o bandido pobre, que vai
fazer o trabalho sujo e ir para a cadeia, do outro o general rico, mandante do crime, impune.

Se a cancdo tratasse apenas da violéncia e exclusdo social, poderiamos finalizar a
analise e ficariamos com impressdo de que a burguesia € muito mais violenta do que as
classes baixas. Na verdade, isso esta latente na musica. Mas Jodo ainda iria para o inferno por
uma segunda vez. A paz de Jodo estava em Maria Lucia. Por ela, ele quis abandonar o crime.
Contudo, o crime bateu a porta, da forma mais insidiosa: o crime de Estado.

Jodo nao se corrompeu e desprezou a oferta. Entretanto, a promessa deste “senhor de
alta classe” se cumpriu, e ele ndo conseguiu encontrar mais trabalho honesto, tendo que voltar
novamente ao trafico de drogas para conseguir sobreviver; o caminho para o inferno estava
tracado novamente para Jodo de Santo Cristo.

Seguindo os versos do poema novamente, notamos a correspondéncia entre 0s nomes
das personagens da musica e personagens da Biblia, veremos que Maria Lucia também nos
remete a Santa LUcia, que perdeu a visdo por sua fé em Cristo. Maria LUcia, metaforicamente
falando também age como cega, e se entrega ao amor interesseiro de Jeremias.

Outro nome que também se refere a um profeta biblico, embora sua mensagem,
oposta a de Cristo, ndo seja de paz.

Jodo e Jeremias sdo profetas. Qual seria 0 motivo pelo qual o compositor os escolheu
para representar seus personagens principais? Ora, um profeta € alguém que vem anunciar um
destino. Na Biblia, o profeta vem cumprir o plano de Deus. Jodo de Santo Cristo e Jeremias
representam destinos diferentes, planos diferentes: o rapaz rico, de alta classe que exerce a
funcdo de traficante contra o humilde carpinteiro, que também trafica.

O antagonista da saga traz 0 nome de profeta, contudo bem mais severo: “Hoje eu estabelego
vocé sobre nagdes e reinos, para arrancar e arrasar, para demolir e destruir, para construir e plantar” *°. Ao
situarmos Jeremias no contexto em que a cangdo foi criada, 0 antagonista pode representar os métodos da
ditadura e Jodo por sua vez, aproveitando-nos do significado do nome, aquele que anuncia a palavra, pode

ilustrar a democracia, caracterizada principalmente pelo direito de dizer.

19 Biblia. Jeremias. No tempo do rei Josias. Cap |, V. 10. Portugués. Biblia Sagrada. Traducéo Ivo Stomiolo, Euclides Martins
Balancin, José Luiz Gonzaga do Prado. Sao Paulo: Edigdes Paulinas, 1990,p.1010.
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Essa leitura apoia-se na rivalidade das personagens que possuem planos diferentes, assim como
os profetas biblicos apresentavam as vozes de Deus de maneira divergente, ja que um, Jeremias, profeta do
Primeiro Testamento ¢ a voz de Jeova, um “’Deus ciumento”, que faz cumprir a sua vontade no fio de
corte de uma espada. Jodo, profeta do Segundo Testamento, vem anunciar o doce Jesus Cristo, homem do
povo proclamado rei, que morreu torturado por dizer coisas que n&o deveria ter dito.

Essa dicotomia biblica, segundo Harold Bloom, se explica pelo fato de o Primeiro Testamento
representar a religido hebraica, e 0 Segundo testamento, representar a religido cristd, sendo que este ultimo
realiza uma nova leitura das escrituras do Primeiro Testamento, a fim de encaixa-lo em sua viséo sobre a
divindade™.

Jeremias ndo é um traficante qualquer. Ele aparece depois que Jodo expulsa de sua casa um
general que fizera uma proposta indecorosa que consistia em realizar atos terroristas em nome da ditadura
militar. Apds a recusa do protagonista, o visitante ameaca: “Vocé perdeu sua vida meu irmao” e, logo em
seguida, o protagonista descobre que perdeu mesmo o emprego. Porém, tal como Jesus Cristo, ele é visado
por conta de seus planos, que No momento N&o nos sao revelados. Jeremias parece realizar o trabalho que
Jodo negou e vem castiga-lo a mando do general.

Jodo chama Jeremias para um duelo. Seu objetivo era vingar-se de seu rival, mas se
transformou em espetaculo, sendo transmitido pela televisdo que banalizou o seu ato. Muitos
curiosos foram assistir, entre ricos e pobres.

Logo percebemos o reporter, possivelmente o narrador da historia, visto que nem
Jodo, nem ninguém préximo a ele poderia estar narrando, pois, no primeiro verso, Russo usa
palavra “tal” para referir-se ao heroi, indicando a distancia entre o narrador observador e as
personagens. Possivelmente também é esse mesmo quem acabou desvendando a misséo desse
cristdo brasileiro: “Ele queria era falar com o presidente para ajudar toda essa gente que so faz
sofrer”.

E certo que devido & assimilagio do carpinteiro a Cristo, encontremos a mensagem
de como os cristdos reagiriam caso ele retornasse como um rapaz pobre. A letra-poema parece
bradar: “Olhem para 0 Jodo! Quem é o0 Jodo?”.

Existe uma revolta que Renato Russo ndo expurga nos algozes do protagonista. Ele
dirige ao ouvinte da cancdo, que possivelmente é brasileiro, cristdo, mas que ndo se importa
com Jodos ou Josés que estdo pelas ruas de nossas cidades, largados a sua propria sorte. Nao
somos capazes de lhes dar um prato de comida, mas se eles entram no crime, com a esperanca

de se tornarem poderosos, nos acreditamos que eles merecem a cadeia e tudo o que ela

2 BLOOM, Harold. Jesus e Javé, os nomes divinos. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005, p.65.
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representa; a sociedade brasileira ndo se importa com 0 que acontece com um preso quando
ele chega a cadeia, porque acredita que ele mereca estar la.

Por outro lado, qual poderia ser a mensagem por trds dessas informacgdes que
pudemos retirar desses versos? Ora, Orlandi afirma que o discurso é o lugar em que se pode
observar a relacdo entre lingua e ideologia?!, é possivel identificar uma ideologia nesta
cancao? O tempo que ela passou para ser publicada, quase dez anos apés a ditadura militar,
nos leva a especular que o autor acreditasse que a ditadura entenderia sua mensagem.

Se Jodo é o Cristo, e 0 Cristo se opds ao Império Romano, pois, embora ndo fosse
soldado, Jesus se opunha a tudo o que o Império representava, Jodo representa a vontade de
participacdo de povo brasileiro em um regime que o excluiu da representacédo do poder.

Ora, Jodo jamais tem voz, até a historia dele é contada por uma terceira pessoa, mas
no fim sabemos que “o que ele queria mesmo era falar com o presidente”. Apenas é possivel
falar com o presidente, ainda que por intermédio dos nossos representantes, numa democracia,
porém a ideologia de Jodo ndo se resume a ser democrata. Ele representa o pensamento de
esquerda que foi abafado durante o regime, pois 0 que motivou toda a sua trajetoria foi “falar
com o presidente para ajudar toda essa gente que s6 faz sofrer”, ou seja, o plano de Jodo era o
“plano santo”, que ele ndo conseguiu realizar: o de ajudar os mais necessitados.

Esse plano é parcialmente atingido quando a Via Crlcis, numa aproximacao
derradeira entre a vida de Jodo e a de Cristo é comparada a um circo, no dizer do poeta, € 0
duelo é transmitido via televisdo. J& que chegamos até aqui, 0 que a cancdo significa com
isso? E a propria luta de classes que a televisdo ndo podia mostrar por causa da censura e da
guerra contra 0 comunismo. Jeremias representando a classe privilegiada com seus
desmandos, e Jodo representando o povo brasileiro. Aqui Jodo cumpre no ambito do Brasil, 0
que Cristo fez pelas almas de todos os pecadores: ele liberta da ignorancia, mostrando de
maneira escancarada aquilo que ndo poderia ser revelado e ainda se sacrifica indicando o
caminho da luta contra o sistema opressor. Apesar de toda referéncia a Biblia, € interessante
qgue ndo haja nenhuma mencdo a Davi e Golias, uma imagem bastante possivel para esse
confronto final, mas o que prevalece mesmo € o clima de faroeste, levando em conta o amor

de Maria Ldcia. Esta por sua vez, ora esta com um, ora com outro, podendo representar 0s

*! partindo da ideia de que a materialidade especifica da ideologia é o discurso e materialidade especifica do
discurso é a lingua, trabalha a relacao lingua-discurso-ideologia. Essa relagdo se complementa com o fato de que,
como diz M.Pécheux(1975), ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia:o individuo é interpelado
em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua faz sentido.(ORLANDI, 1990, p.17).
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telespectadores que ndo possuem opinido propria e se deixam cooptar livremente pelo jogo
politico da midia.

Nesse caso, 0s versos da letra-poema corrobora o que Edgard Morin (1986, p.60) falou sobre
ideologia. Enquanto a ideologia esconde o real por ser parcial, 0 compositor aqui ocultou a ideologia no
real, isto €, personificou em tipos suburbanos, as ideologias que se opunham na época. Assim a letra-
poema traz oculta nas personagens Jeremias e Jodo a dicotomia capitalismo e socialismo e a antitese Norte
e Sul, mediados pelo Planalto Central. Essa ideia converge para a de Edgar Morin que afirma que: “Assim,
ndo é indiferente considerar 0 mundo segundo os termos leste/oeste, ou segundo os termos
socialismo/capitalismo ou ainda conforme os termos democracias/Estados Totalitarios™ (1986, p.68).

O equivalente no Brasil dessa simetria de significados que Morin chamou de “palavras-
mestras™?? foram ditadura/democracia, norte/sul, no qual também se inseria a dicotomia pobres/ricos. Jodo
também possui “cristo” no nome e, COM 0 expoente maximo do cristianismo, guarda aproximacoes que
ndo podem ser ocasionais. Jesus viveu a opressdo do Império Romano e morreu torturado pelos soldados.
Muitos morreram torturados pela ditadura militar sob a qual viveu nossa personagem. Como Cristo, Jodo
era carpinteiro e ao sair da fazenda. Jesus nasceu numa manjedoura, Jodo foi para “Salvador”, onde salvou
um boiadeiro de perder sua passagem. O boiadeiro tal como o pastor, guia um rebanho e o rebanho de
ovelhas é uma metéafora para falar do cristdo enviado por Cristo.

Jodo é do signo de Peixes, outro simbolo do Cristianismo, que, apds a morte de Jesus, indicava 0s
cristdos e quem simpatizava com sua doutrina. Assim como Jesus, Jodo também quer auxiliar o povo
sofredor. Porém, Jodo se distancia do Cristo e de sua trajetoria; ele ndo deu a outra face. Vingou-se de seus
algozes e ndo esperou em paz a melhoria de sua situagdo; abandonou a carpintaria e se tornou traficante. A
reaproximacdo com o Cristo biblico ocorre quando Jodo morre inocentemente, traido pelas costas e por
amor. Entretanto, a personagem concluiu que sua Via Crcis virara um circo e aceitou o duelo, ou seja, 0
destino.

O confronto em Brasilia quebra com a ilusdo inicial da midia, que mostrava uma cidade perfeita,
um local dos sonhos onde os governantes do pais estariam proximos do povo, onde haveria emprego,
melhores condigdes sociais, como explicito no discurso do boiadeiro que ele encontrou conforme consta
nos Vversos 29 e 30: “Nesse pais, lugar melhor ndo ha”. Eis o “Faroeste Caboclo”, no qual o mocinho é o
bandido; eis também os cristos brasileiros, marginais, militantes, pobres, que morrem por ndo aceitar

colocar bomba em banca de jornal e em colégio de crianga.

22 Assim, as palavras mestras s&0 mais do que ideias chave,pois operam as distingdes/oposi¢des fundamentais
gue dao forma e sentido ao nosso Universo.Tornam-se donas da realidade.Tornam-se hiper-reais.Até acabamos
por ver, no capitalismo, no comunismo, no fascismo, ndo s6 a substancia do real, mas seres dotados de existéncia
e inteligéncia.( MORIN ,1981,p.58)
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Dito dessa forma, o discurso politico soa explicito por trés do tridangulo amoroso e da
tragédia. Entretanto, a letra-poema foi decorada por milhares de adolescentes, que em sua
maioria, se espelhavam na personagem que refletia a sua préopria condicao social e dava voz
aos suburbios e favelas ao trazer um anti-hero6i brasileiro baseado nos diversos Joaos

encontrados nas periferias e nos sertdes do Brasil.

3.3. O pais descrito por Renato Russo em “Que Pais é este” e a cancdo “Brasil” do poeta

Cazuza

Em 1987 vinha a publico o &lbum Que pais é este, o qual trazia can¢bes compostas
por Renato Russo cerca de dez anos antes, ainda com a sua primeira banda o Aborto Elétrico
e que ndo passaram na censura. Entre elas estava a explosiva homénima do disco, composta
em 1978 e transformada em hino de protesto para a juventude dos anos 80. O ritmo punk rock
“classico”, com trés acordes e uma batida com pouca variagdo, ressalta por uma bateria que
quase reproduz uma marcha militar. Apesar disso, a producdo da énfase ao vocal e ndo ao
instrumental, o que no album fica em um segundo plano nas musicas mais pesadas.

A cancdo capturou o espirito da época, que segundo um comentarista, “foram anos

g~ . . . 2
marcados pela soliddo, rebeldia, melancolia e muito desencanto” 3,

Figura 09: Os poetas Renato Russo e Cazuza em 1990
Disponivel em: <http://www.renatorusso.com.br/fotos >

Acesso em: 14 de agosto de 2015

* GANDRA, José Ruy. Colecdo Legido Urbana, vol3. S&o Paulo: Editora Abril, 2011.
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Em 1988, 0 ano seguinte em que o disco da Legido Urbana chegou as lojas, foi
lancado o LP Ideologia, o terceiro solo do ex-vocalista do grupo de rock 'n’ roll carioca
Bardo vermelho. O disco de Cazuza saiu no mesmo ano em que a Constituicdo foi
homologada, trazendo ironicamente como uma de suas musicas principais a canc¢ao Brasil, na
qual o poeta equipara o0 pais a um garoto pobre, que ndo participa das decisbes dos paises
poderosos, como uma forma de dar corpo a toda sensagéo de desconfianga com tudo aquilo
que vinha acontecendo desde que o General Ernesto Geisel dera inicio ao processo de
distensdo da ditadura, a fim de que gradualmente, se passasse ao regime democratico (REIS,
2014, p.98).

Por conta dessa lenta transi¢do politica, que comecgou a se tornar fato a partir de
1979, no governo do General Figueiredo (REIS, 2014, p.125), com a revogacdo dos Atos
Institucionais, e que foi marcada pelo paradoxo de serem os ditadores os condutores do
processo, é que ambas as musicas retratam um pais que caminhava para a democracia, embora
arrastasse a sombra dos “anos de chumbo” nos quais a ditadura reinou. Existia uma pergunta
no ar, que se referia ao futuro do Brasil, que Renato Russo sintetizou na expressao que deu
titulo ao album Que pais é este? A qual Cazuza pareceu responder um ano depois com o titulo
de sua canc¢do “Brasil”. Essa mesma questdo também intitulou uma coletdnea de poemas de
Affonso de Sant’ Anna, publicada em 1980, apresentando também um poema de mesmo
titulo, o que ressalta a preocupacdo em problematizar pergunta inconformada ndo s6 no
ambito das artes, todavia, tratava-se de expressar um sentimento que estava difuso na mente
de todos os brasileiros. Acompanhemos um trecho do poema do poeta Affonso de Sant’Anna
(1980, p.198):

Uma coisa é um pais,
outra um ajuntamento.

Uma coisa é um pais,
outra um regimento.

Uma coisa é um pais,
outra o confinamento.

Mas ja soube datas, guerras, estatuas

usei caderno "Avante"

— e desfilei de ténis para o ditador.

Vinha de um "berco espléndido” para um "futuro radioso"
e éramos maiores em tudo

— discursando rios e pretensao.

Neste poema, Affonso de Sant’Anna critica abertamente o governo militar quando

diz nos versos da segunda estrofe “Uma coisa é um pais, outra um regimento” e a falta de
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liberdade promovida por este mesmo governo, quando diz na terceira estrofe “Uma coisa ¢
um pais, outra o confinamento”. O poeta parece rir da pretensdao dos militares de o Brasil ser o
pais do futuro, quando diz nos ultimos versos “Vinha de um “ber¢o espléndido” para um
“futuro radioso” e “éramos maiores em tudo- discursando rios e pretensao”. Ora, foi no tempo
da ditadura que os Grandes Projetos como a Transamazo6nica ou a Hidrelétrica de Balbina
comecaram a se tornar realidade na regido, e o poder dos rios e a virgindade da natureza
brasileira a ser explorada foi enaltecida diante da midia internacional, como veremos ao tratar
de “Que Pais é este”. A abertura permitia que sentimentos e pensamentos duramente
reprimidos pudessem vir a tona, e esta abertura politica coincidiu com o momento em que o
rock se popularizou de maneira inédita no Brasil.

Quanto as cancdes de Russo e Cazuza, ainda que seja complicado afirmar que a
cancdo do ex-vocalista do Bardo Vermelho seja uma resposta direta a de Renato Russo, é
interessante tracar um dialogo onde lemos trés grandes problemas no desenvolvimento
econémico do Brasil: sua identidade, seu passado e seu futuro.

Qual é a cara que o Brasil do futuro tera? Pergunta a letra-poema de Russo.

Quem esta por tras de tudo isso? A can¢do de Cazuza questiona. Acompanhemos o

didlogo entre as cangdes. Primeiro, analisemos na integra, “Que Pais ¢ este”:

“Que pais é este”

Nas favelas, no senado

Sujeira pra todo lado

Ninguém respeita a constituigdo

Mas todos acreditam no futuro da nagéo

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

No Amazonas, no Araguaia, ha Baixada fluminense

No Mato grosso, Minas Gerais e no Nordeste tudo em paz
Na morte eu descanso mas 0 sangue anda solto
Manchando os papéis, documentos fiéis

Ao descanso do patrdo

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

Terceiro Mundo se for

Piada no exterior

Mas o Brasil vai ficar rico

Vamos faturar um milhdo

Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildo.
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Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

(URBANA, Legido. CD Que pais é este- Que pais é este. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1987.Renato Russo, 2,54min.).

Na primeira estrofe, o poeta denuncia fatos da historia recente do Brasil. O pais sofre
e se queixa da corrupcéo, mas os dois primeiros versos atestam que ela ocorre entre o povo,
nas favelas e também em Brasilia, sede do Senado:

Nas favelas, no Senado
Sujeira pra todo lado

Enquanto que os versos seguintes fazem referéncia direta a ditadura militar, que, se
aproveitando do precedente de Getulio Vargas, alterou a Constituicdo Brasileira a fim de
legitimar o seu regime e lancou o slogan de que o “Brasil ¢ o pais do futuro”, criticado logo

em seguida:

Ninguém respeita a Constituicao
Mas todos acreditam no futuro da nagéo

O refréo, pode ser a pergunta da geracdo que assistia a redemocratizagdo lenta e
gradual da nacdo: afinal, que pais é este? Sera que as pessoas ndo enxergam que o Brasil
jamais poderd ser o pais do futuro enquanto acharmos normal jogar-se a Constituicao
Brasileira no lixo? E o que parecem dizer os versos furiosos dessa estrofe,aliados ao som
pesado das guitarras e da bateria em ritmo de marcha:

Que pais é esse?

Que pais é esse?
Que pais é esse?

O Brasil precisou de um periodo de dez anos para completar a distengdo da ditadura
militar até a Constituicdo de 1988, praticamente uma nacdo hibrida de ditadura e democracia.
Alguém que chegasse aqui neste periodo, sem conhecer os fatos recentes, poderia ficar

confuso e indagar sobre a identidade desta nagao:

O Brasil deixou de ser regido por uma ditadura-predominio de um estado de
excecao, quando prevalece a vontade, arbitréria, dos governantes, que podem fazer e
desfazer leis- sem adotar de imediato, através de uma Assembleia eleita, uma
Constituicdo democratica. Em outras palavras: no periodo de transi¢do ja ndo havia
ditadura, mas ainda ndo existia uma democracia (REIS, 2014,p.125).
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O papel da letra-poema aqui € mais uma vez, representar a coletividade do Brasil, ou
melhor, seu povo, que indaga sobre a verdadeira identidade de sua pétria, ndo sé enquanto
organizacéo politica, mas também enquanto grupo social que possui cultura, passado e futuro.
O grito punk “Que pais é este?” soa como “que pais sou eu?” E a resposta do poeta ndo € para
se orgulhar. Ela comporta dois lados, que traduzem dois massacres que ocorreram nos anos da
ditadura: eu sou um pais da paz, no entanto essa paz foi conquistada com o preco da liberdade
e eu sou o pais do progresso, contudo, esse progresso foi construido sobre o sangue das
nacdes indigenas.

A cancdo traz de volta & memoria a morte recente dos militantes contra a ditadura e o
exterminio pelo Estado de véarias na¢des indigenas. Atentemos para 0s Versos:

No Amazonas, no Araguaia, na Baixada Fluminense
No Mato grosso, Minas Gerais e no Nordeste tudo em paz
Na morte eu descanso mas 0 sangue anda solto

Manchando os papéis, documentos fiéis
Ao descanso do patrdo

Essa estrofe traz indicios a respeito das guerras que se travaram longe dos olhos da
nacao: a guerrilha do Araguaia € lembrada, assim como todos os lugares que possuiam focos
de resisténcia armada ao regime militar: Amazonas, Mato Grosso, Minas Gerais, Baixada
Fluminense, Nordeste. Entretanto o poeta faz uso da ironia e afirma que tudo estd em paz,
pois o Brasil descansa na morte. Os dois Gltimos versos revelam de quem é o sangue, pois
mancha documentos, tornando-os ilegiveis; o que nos leva a recordar dos desaparecidos nos
pordes dos aparelhos de repressdo da ditadura militar, cujos registros ou desapareceram ou
estdo inacessiveis ao publico.

Entre esses mortos, havia aqueles que queriam as “reformas de base”, as melhorias
das condigdes de trabalho. O patréo pode entdo dormir sossegado, pois ndo houve greves ou
passeatas.

Todavia, é possivel realizarmos outra leitura para estes mesmos versos. A ditadura
ndo travou guerras apenas contra guerrilheiros e militantes politicos. O primeiro verso, que
trata do Amazonas e do Araguaia também evoca muito vividamente, a imagem do massacre
das nages indigenas, em prol do modelo desenvolvimentista que o Brasil adotou. Este é um
processo que antecede a ditadura militar, porém foi continuado por ela, que avancou grandes
passos para integrar a Amazonia ao resto do Brasil, esmagando qualquer povo que estivesse
em seu caminho. Ainda antes dos militares chegarem ao poder, em Concei¢do do Araguaia 0s

Kaiapos ja haviam sido dizimados: “Os outrora orgulhosos e prosperos Kaiapos, vivendo na
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regido de Conceicdo do Araguaia, no sul do Pard, cairam de 2.500, na época do primeiro
contato, em 1902, para menos de 10 em 19577 (DAVIS, 1978, p.28). Na Amazbnia, j& no
periodo militar os Waimiri-Atroari também foram vitimas do progresso brasileiro, quando
comecou a construgdo da BR-174 ligando Manaus a Caracarai e Boa Vista (THOME, 1999,
p.87). Os indios resistiram, houve muitos conflitos: trabalhadores e agentes da FUNAI
somaram cerca de 40 mortes, que estrategicamente, nunca foram contadas ou divulgadas. Em

1974, a politica da FUNAI envergonharia o General Candido Rondon, se ainda estivesse Vvivo:

Em 1975, o Agente Indigenista Sebastido Amancio foi nomeado para
substituir Gilberto Pinto na missdo de pacificar os “ferozes indios”. Apos a posse,
deu entrevsta ao jornal “O Globo”, onde declara que a tradicional estratégia de
pacificagdo da FUNAI havia fracassado e chegara a hora de usar meios mais diretos,
tais como, dinamite, granadas, g&s lacrimogéneo e rajadas de metralhadoras para
dar aos indios uma demonstragdo da for¢a da nossa civilizagdo”. (DAVIS, 1978,
pl127).

Apds esses versos estarrecedores, que trazem em seu bojo tantos significados

vergonhosos, vem novamente o brado da cangé&o:

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

Infelizmente, agora n6s sabemos a resposta a esse brado: € um pais que resolve as
diferencas politicas na base da tortura e do terror de Estado e também um pais que massacra
nacOes indigenas em nome do capital, em especial o estrangeiro. Entretanto, o poeta ndo
parou por ai o inventario de nossas misérias internas, a can¢do continua:

Terceiro Mundo se for
Piada no exterior

Mas o Brasil vai ficar rico
Vamos faturar um milhdo

Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildo.

O Brasil realmente se tornou motivo de escandalo no mundo, ao final da década de
60, quando entidades internacionais divulgaram as desumanidades praticadas por funcionarios
publicos brasileiros e oficiais do Exército contra os indios, a0 mesmo tempo, em que as
riquezas minerais e industriais do Brasil eram exaltadas no exterior (DAVIS, 1978, p.34).

A atenc¢do recai sobre os trés ultimos versos, que afirmam que o “Brasil vai ficar rico,

faturando um milhdo, quando vendermos todas as almas dos nossos indios num leildo”. Ora, a
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época que vai de 1900 a 1957, segundo Darcy Ribeiro, assistiu a um grande massacre de
indios, que de cerca de 1 milhdo de individuos que eram em 1900, estavam reduzidos a
200.000 em 1957 (DAVIS, 1978, p. 27). Possivelmente fazendo referéncia a esses dados, que
ja eram conhecidos em 1978, época da composicédo da letra-poema, Russo esta dando o preco
da alma de um indio para a sociedade brasileira, agindo em nome de um progresso 0dioso: um
dolar. Esta passagem também sucede ao refrdo, que talvez buscando emular um hino, ou

guem sabe compor um anti-hino continua vociferando a sua pergunta:

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

Apbs todas estas informacdes, o refrdo ndo parece mais uma pergunta, mas uma
ironia: “advinha que pais manda torturar presos politicos e massacrar indios em prol do
progresso?”. A cancdo avassaladora foi recebida na época como uma ode a rebeldia, nem
sempre bem compreendida pelo publico, o que ressentia bastante Renato Russo, de ver o
quebra-quebra que os fés as vezes promoviam ao ouvirem os acordes elétricos e distorcidos
desta composicdo. Mantenhamos em mente a imagem do indio enquanto aquele que sofre
acles no Brasil. Russo ndo diz que os indios sdo apenas mortos e sim que suas almas serdo
vendidas num leildo. Passemos a analise da cancdo de Cazuza, que também traz a imagem do

indio, sé que desta vez como metafora do povo brasileiro.

3.3.1 Contraponto, polifonia de “Brasil” e “Que pais é este?”.

Uma década separa as cancdes de Renato Russo “Que pais € este? (1978)” e “Brasil
(1988)” de Cazuza. Entrementes, é possivel relaciona-las através de uma leitura comparada de
ambas, cuja segunda, realiza um habilidoso paralelo entre o pais e 0 seu povo.

Logo na primeira estrofe, o narrador personagem reclama seus direitos como uma
alegoria do povo que, paga impostos altissimos, exporta sua melhor producéo e ndo participa

dos lucros. Vamos a letra-poema de Cazuza:

“Brasil”

N&o me convidaram

Pra essa festa pobre

Que os homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver

Toda essa droga
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Que ja vem malhada antes de eu nascer

N&o me ofereceram

Nem um cigarro

Fiquei na porta estacionando os carros
N&o me elegeram

Chefe de nada

O meu cartdo de crédito é uma navalha

Brasil

Mostra tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil

Qual é o teu negdcio?
O nome do teu sécio?
Confia em mim

N&o me convidaram

Pra essa festa pobre

Que os homens armaram para me convencer
A pagar sem ver

Toda essa droga

Que j& vem malhada antes de eu nascer

Ndao me sortearam

A garota do “Fantastico”

Nao me subornaram

Seré que € 0 meu fim

Ver TV a cores

Na taba de um indio

Programada pra s6 dizer sim, sim

Brasil

Mostra a tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil

Qual o teu negocio?
O nome do teu sécio?
Confia em mim

Grande pétria desimportante
Em nenhum instante

Eu vou te trair

(N&o vou te trair)

(CAZUZA. CD ldeologia-Brasil. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1988.George Israel,
Nilo Romero, Cazuza, 3,12min.).

Ao prosseguirmos a leitura, percebemos que o narrador € o proprio Brasil e este se
torna a alegoria do seu povo, como numa razdo de trés simples: O Brasil esta para as
superpoténcias estrangeiras, assim como o individuo marginalizado esta para a elite do pais. O
Brasil “guarda os carros” das superpoténcias, ou seja, exporta os melhores produtos e recebe

apenas trocados:
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Nao me ofereceram
Nenhum cigarro
Fiquei na porta
Estacionando os carros

O povo brasileiro, por sua vez, também vivencia, ho microcosmo, 0 que o Brasil
vivencia no macrocosmo: muitos garotos sdo obrigados a ficar na rua, guardando carros e
pedindo esmolas. Nesta situacdo, a violéncia se manifesta e o cartdo de crédito dos
desfavorecidos entra em acdo: a navalha. O assalto se dissemina pelo pais, também devastado
economicamente pela politica externa predatoria. O Brasil é retratado como um pais cuja
lideranca econdmica caminha a passos lentos, fadado a permanecer a margem, como nagéo
subdesenvolvida:

N&o me elegeram
Chefe de nada

O meu cartdo de crédito
E uma navalha

A pergunta de Renato Russo retorna em Cazuza, pois este também quer saber que
pais € este que da tudo o que tem e continua desprestigiado. Mas agora, 0 poeta pede para o

Brasil mostrar a face perante os demais e requerer o seu lugar:

Brasil mostra a tua cara
Quero ver quem paga

Pra gente ficar assim
Brasil qual é o teu negécio
O nome do teu sécio
Confia em mim

Cazuza explicita nestes versos, que a situacdo do pais se deve a uma politica externa
espuria, onde a sociedade sO beneficia um dos lados. Depois de se queixar que 0 pais ndo
mostra sua verdadeira cara, Cazuza aponta o culpado: a TV, através da midia de consumo. Ao

brasileiro interessa mais saber quem sera a nova garota do fantastico:

N&o me elegeram a
Garota do fantastico
Nao me subornaram
Seré que € o meu fim

Essa midia televisiva apoia o0s acordos internacionais e faz com que o povo

representado pela taba de um indio, sé diga sim aos termos da elite econémica:
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Ver TV a cores na
Taba de um indio
Programada pra
S6 dizer sim, sim.

O poeta repete o refréo e diz a que veio:

Grande pétria desimportante
Em nenhum instante

Eu vou te trair

Na&o, ndo vou te trair

O poeta, consciente da propaganda que se fez por muito tempo sobre os artistas
trairem sua patria e serem exilados, desafia aos politicos e empresarios que comandam 0 jogo

com as poténcias externas: “Confia em mim Brasil”.

Caetano Veloso foi preso no mesmo més da decretacdo do Al-5.(...)Logo
depois, a PF prende também Gilberto Gil.Em seguida, os dois sdo levados para o
quartel da Policia do Exército, na rua Bardo de Mesquita.Passam o révellion de 1969
na cadeia.(...)Ap6s dois meses na cadeia, sdo transferidos para Salvador e 14
permanecem confinados por mais quatro meses.Proibidos de se apresentar em
publico e de dar entrevistas, tomam o caminho do exilio.Ao embarcar para Londres,
um dos policiais afirma para Caetano: - Ndo volte nunca mais.E, se pensar em
voltar,venha se entregar logo que chegue para nos  poupar
trabalho(MARCELO,2013, p.40).

Percebemos em ambas as cancGes, que 0s poetas utilizam o arquétipo do indio para
representar o povo brasileiro. Nessa cancdo de Cazuza, a metéfora apresenta o indio ingénuo,
absorvendo tudo o que a TV emana em sua programacéo, voltada para 0 consumo em massa
de produtos importados, que na realidade nada mais é do que o brasileiro de classe menos
abastada ou média, ansiando pelos modismos dos EUA.

O contraste entre o indio e a TV em cores € proposital, ja que a TV em cores nos
anos 80 representava o que havia de mais moderno, e poucos lares brasileiros podiam trocar a
antiga em preto e branco pela mais atual. O arcaico e 0 moderno estéo presentes, assim como
a antitese do puro e daquilo que é pernicioso, como as propagandas consumistas e a ideologia
norte-americana, sendo os Estados Unidos o possivel socio que Cazuza queria que o Brasil
apresentasse ao seu povo.

Neste capitulo trabalhamos trés cancdes cujas letras-poema trazem a questdo politica
e, assim, se complementam. A personagem principal é o povo brasileiro e sua relagdo com a
politica do periodo em questdo. Ambas ecoam em seus versos o0 Brasil dos documentos

sonegados, apresentados na cancdo de Renato Russo e que também vende suas riquezas
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naturais e sua cultura, na letra de Cazuza. Nacdo que infelizmente se submete ao tempo, ja
que até hoje ndo temos acesso aos papéis da ditadura, subordinando-se as na¢des mais ricas,
num jogo alheio, cujas regras ndo sdo esclarecidas. O Brasil ndo investe em pesquisa,
tampouco em educacdo ou em programas basicos de sustentabilidade e saide. Um pais que
néo respeita a Constituicdo, entretanto, como bem disse a letra de Russo; “acredita no futuro
da nacdo”, ato este que se contrapde as evidéncias sociais, ja que o povo ¢ doutrinado a ser
corrupto e tem orgulho do famoso “jeitinho brasileiro”. Ora, porque esperar por um governo
diferente, afinal, os governantes sdo escolhidos por esse mesmo povo.

“Faroeste Caboclo” anuncia um possivel redentor. A personagem Jodo também
representa essa ignorancia para a politica quando acredita nas promessas do ministro e acaba
por ser persuadido pelo destino a trocar o trabalho honesto pelo trafico. Entretanto, esse ato
vil ndo € perene aos Jodos , Josés ou Marias... advém da historia de nossa formacéo enquanto
povo colonizado pela Europa.

O historiador Serge Gruzinski, em artigo publicado no livro de Edgar Morin®*
esclarece-nos 0s impasses de um povo mestico e colonizado e sua relagcdo com o povo
indigena e a cultura regional:

Produz-se uma bifurcagdo tao radical que esta sociedade mestica, na qual se
lia Esopo, a Biblia, Lope de Veja traduzidos para Asteca, sai das memorias e nunca
entra nas histdrias. Estranho ao fluxo da histéria europeia e ao fluxo dominante da

histdria da América colonial, este brago tornou-se um braco morto que desapareceu
enterrado sob as ervas selvagens da incompreensao e da indiferenca.

Apesar da complexidade politica de um pais como o Brasil intimidar os
comentaristas mais cautelosos, gostariamos de indagar a atualidade das trés canc¢des aqui
analisadas, a fim de verificar se acaso se tornaram obsoletas apds mais de vinte anos.

O que podemos dizer, baseados em dados jornalisticos e noticiarios, € que o pais
avangou na democracia, porém, as mesmas forgas que a solaparam ha cinquenta anos com o
golpe militar, continuam atuantes. Politicas que possibilitaram aos menos favorecidos algum
tipo de assisténcia, aos homoafetivos a possibilidade de formar uma familia e promoveram o
embate contra o preconceito racial, assustou os conservadores, que acuados, adotaram uma
atitude agressiva frente ao governo que, corrupto ou ndo, implantou essas transformacoes.

Talvez néo por acaso, a presidente atual, Dilma Roussef fez parte da luta contra a
ditadura e quer as acusacOes de corrupcdo movidas contra ela sejam verdadeiras ou néo,

nenhum presidente foi tdo violentamente atacado pelas mesmas acusacGes. Algumas

# MORIN, Edgar. O desafio do século XXI — religar os conhecimentos. Lisboa:Instituto Piaget, 2001, p.341.
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propositadamente exageradas pela midia, como em artigo da revista Veja sobre a corrupcéo
na Petrobras estd escrito que o chamado “petroldao” ¢ “o maior esquema de corrup¢do da

histéria do Brasil®”.

Maior que o caso PC Farias? Maior que o caso dos Andes da
Previdéncia? Bom, o jornalista ndo explica e nem prova essa afirmacdo, no minimo
complicada de se fazer, ja que todos 0s governos anteriores tiveram seus casos de corrupgao
igualmente escandalosos. O jornalista continua, confiando nas palavras do ex-presidente da
Petrobras Nestor Cervero de que a compra da refinaria de Pasadena, no Texas, teria sido um
esquema do Partido dos Trabalhadores para adquirir propina, ao mesmo tempo afirmando que
a entdo presidente do Conselho, Dilma Roussef, foi responsavel pela anulagdo dessas

negociacgoes:

Segundo Cerver6, a empreiteira Odebrecht repassou 4 milhdes de délares em
2006 para a campanha presidencial do PT em troca do compromisso de ser escolhida
para renovar (Revamp, em inglés como consta no contrato) a Refinaria de Pasadena
(...) Apesar da liberagcdo do dinheiro, a Odebrecht ndo levou. A propria Dilma
Rouseff, como presidente do Conselho de administracdo, matou o projeto de
Revamp no nascedouro®.

A pergunta que se faz € por qual motivo uma revista de circulacdo nacional faria uma
reportagem tdo dubia? Talvez o maior problema desse pais seja a falta de questionamento, que
ndo realizamos diante da grande massa de informacGes que recebemos da midia. Cada vez
mais, vemos que continua valendo a indagacdo de Russo Que pais é este? Como expressao de
uma indignacdo que em certos momentos, ameaga retornar, se é que, nesses vinte anos, ela
esteve ausente. O certo € que, a resposta a pergunta do poeta é respondida de maneira
divergente, pelas diferentes classes sociais do pais:

Se a pergunta € dirigida a elite brasileira, podemos nos surpreender com a resposta de
certos setores que apoiam um chefe da camara corrupto, que ironicamente, acusa 0 governo
de corrupcéo, e defende projetos de lei com pautas esdruxulas, como a Alteragdo da Lei de
Atendimento as Vitimas de Violéncia Sexual, e a criagdo estapafirdia do Dia do Orgulho
Heterossexual. Por esses dois projetos de lei, vemos que o verdadeiro objetivo do atual.
Contudo, nédo € a personalidade do Sr. Cunha a criadora de tal politica, mas uma parcela da
sociedade nacional insatisfeita com a democratizacdo de nosso pais, autodenominadas
bancadas conservadoras; que agem em nome de uma suposta moral e bons costumes como

aquela apelidada de BBB (bala, boi e Biblia), formada por policiais, ruralistas e

» PEREIRA, Daniel, BONNIN, Robson. Golpe Internacional. Veja, n47, 25 nov. 2015.
% PEREIRA, Daniel, BONNIN, Robson. Golpe Internacional. Veja, n47, 25 nov. 2015.
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evangélicos?’.Foram bancadas como esta que no passado recente do Brasil, apoiaram o golpe
militar.

E a chamada crise politica, desencadeia a cada dia, candidatos que gritam palavras
de ordem absurdas, se aproximando dos lideres fascistas do século XX, como Mussolini ou
Hitler. O caso de Jair Bolsonaro® é tipico, embora existam outros menos espalhafatosos que
proferem absurdos semelhantes, com palavras menos enérgicas. Estamos em um momento
crucial, no qual as Duas Tribos que se enfrentaram em 1965 e que aparecem na cancgao
homonima de Russo, ou seja, aqueles que queriam a transformacédo do Brasil e aqueles que o
preferiam sem alteracOes, discutem abertamente e seus adeptos se enfrentam nas ruas. O
Brasil vive em 2015 uma crise, ainda que seja inventada pela elite e disseminada pela midia
televisiva, como suspeitam muitos.

Superar este momento vai depender novamente dos intelectuais do pais e da
educacéo deteriorada e pobre que o Brasil tenta recuperar desde os militares.

Perdemos do curriculum as disciplinas de Histdria, Geografia e Filosofia,
mesclando-as e criando disciplinas inécuas como Estudos Sociais 2°, que hoje, gera seus
frutos: Homens e mulheres que em vez de pesquisar, buscar a histéria do pais, sdo levados
pelas falas que a TV difunde diariamente em suas casas. Quando vemos politicos cortar
verbas de instituices de pesquisa, como esta acontecendo no estado do Amazonas, podemos
ter em mente que isso nada tem de econdmico, mas sim estratégia das mais antigas: quando 0s
Jesuitas chegaram, trataram de apagar os ensinamentos dos pajés e com quem poderia ensinar
um indio a ser indio. Neste sentido, uma canc¢do de Russo descreve esse momento e, pelo de
néo a termos analisado neste estudo, convido-os a apreciar a letra-poema de “Plantas Embaixo
do Aquario” do segundo album da Legido Urbana, publicada em 1986, para que responda as
cancOes aqui trabalhadas, revelando o Brasil e o pais que vemos em 2015: “Aceite o desafio e
provoque o desempate/Desarme a armadilha e desmonte o disfarce/Se afaste do abismo/Faca

do bom-senso a nova ordem/Né&o deixe a guerra comecar/ (...)".

O poeta sugere através da letra-poema, que o bom-senso seja a nova ordem e que o

preconceito ndo seja responsavel pelo desencadear de uma nova guerra social, que banaliza

27 Operagdo breca BBB de Cunha. A critica. Manaus, 27 dez. 2015.
%8 Deputado Federal pelo Rio de Janeiro — Partido Progressista, estd no sétimo mandato e chama a atengéo da
midia por suas opiniBes ultraconservadoras. Jair Bolsonaro afirma ser contra a adocdo de criangas por casais
homoafetivos, contra o sistema de cotas e a favor do retorno da ditadura militar.
2 GUIMARAES, Selva. Didética e pratica de ensino de histéria. Campinas: Papirus, 2014, p26.
% URBANA, Legi&o. CD Dois - Plantas embaixo do aquario. Rio de Janeiro:EMI-Odeon, 1986.Renato Russo,
2,55min.
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conceitos e desrespeita os valores. O ideal seria enxergar no outro a si mesmo e ndo praticar
acOes que ndo gostaria de receber. A pior guerra, que se estabelece diariamente, nas escolas,

entre vizinhos, no transito, no trabalho e na familia, é a do desrespeito ao outro.

CAPITULO IV
RENATO MANFREDINI JR. E O PASSARO NA GAIOLA.

4.1 Depressao, drogas e rock’n’roll

Considerado o lider de uma geragdo de legionarios (como se costumam intitular os
fas da banda Legido Urbana), Renato Manfredini Jr. tornou-se um poeta politico e social,
tecendo o caminho de seus idolos mais controversos. Essa leitura se contextualiza ainda no
Capitulo I desse estudo com a cangdo “Geragdo Coca-Cola” quando se aproxima do grande
poeta Carlos Drummond de Andrade e de seu poema: Eu, Etiqueta (1984) que também retrata
a sociedade da década de 80 e seus rotulos. Perdia-se a identidade para marcas e produtos

ofertados pelo capitalismo americano:

Desde a cabeca ao bico dos sapatos,

580 mensagens,

letras falantes,

gritos visuais,

ordens de uso, abuso, reincidéncia,
costume, habito, preméncia,
indispensabilidade,

e fazem de mim homem-anincio itinerante,
escravo da matéria anunciada.

Estou, estou na moda.

E duro andar na moda, ainda que a moda
seja negar minha identidade,

trocé-la por mil, agambarcando

todas as marcas registradas,

todos os logotipos do mercado.

Também se confirma quando lemos o poeta francés Charles Baudelaire em sua obra
prima As Flores do Mal, datada de 1841, inclusive, pela escolha do titulo da faixa trés da obra
postuma de Russo, Uma outra estacdo, que traz 0 mesmo titulo.Baudelaire teve a obra
julgada imoral pela sociedade francesa na época, pois falava da mesquinhez, do logro e do
vicio pelo pecado. J& a de Russo apresenta um relacionamento amoroso destrutivo, que usa da

mentira, da extorsao e de drogas para sobreviver:
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T4&o decadente e tanto faz

quais sdo as regras, o que ficou?

O seu cinismo, essa seducéao

Volta pro esgoto baby e vé se alguém te quer

O que ficou foi esse modelito da estagdo passada
Extorsdo e drogas demais, todos ja sabem o que vocé faz
Teu perfume barato

Teus trugues banais

Vocé acabou ficando pra tras

(URBANA, Legido. CD Uma outra estacéo- As flores do mal. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1997.Renato Russo, 4,32min.).

Outra cancdo que podemos ilustrar para defender essa ideia ¢ “A danga”, pertencente
ao primeiro album da banda, quando o poeta continua descrevendo a falta de respeito em
relacdo aos oprimidos, mas desta vez o abuso que ele denuncia é a contra a mulher:

Néo sei 0 que é direito

S6 vejo preconceito

E a sua roupa nova, é s6 uma roupa nova
Vocé ndo tem ideias pra acompanhar a moda
Tratando as meninas como se fossem lixo
Ou entdo espécie rara,sé a vocé pertence

Ou entdo espécie rara,que vocé ndo respeita
Ou entdo espécie rara pra usar e jogar fora, depois de ter prazer

O poeta enfrentou a sociedade e todos os preconceitos quando assumiu sua

homossexualidade em “Meninos e meninas”, nona faixa do album As quatro estacoes:

Quero me encontrar, mas nao sei onde estou

Vem comigo procurar algum lugar mais calmo

Longe dessa confusdo e dessa gente que ndo se respeita
Tenho quase certeza que eu ndo sou daqui

Acho que gosto de Sdo Paulo

Gosto de Sdo Jodo

Gosto de S&o Francisco e Sdo Sebastido

E eu gosto de meninos e meninas

E ousou falar de psicologia familiar em “Pais e Filhos”, segunda faixa do mesmo
album: (Sou uma gota d’adgua/Sou um grao de areia/Vocé me diz que seus pais nao lhe
entendem/Mas vocé ndo entende seus pais/Vocé culpa seus pais por tudo/E isso e absurdo/Sao
criangas como vocé/ o que voceé vai ser quando Voceé crescer?).

Russo comp®s poesia em versos livres e difundiu os ideais cristdos e budistas como o
amor incondicional e o respeito ao préximo. Independentemente de religido ou politica,
resgatou a importancia de se manter a memdria de um povo em “La Maison Dieu”,

apresentou ideais filoséficos de Nietszche, Sartre e Rosseau. Respondeu a composicoes
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anteriores da MPB, como “Vai Passar”, de Chico Buarque de Hollanda e realizou sua propria
“Hurricane” de Bob Dylan, com “Faroeste Caboclo”. Excéntrico, também se irritou com o
publico, entregou-se ao alcool, as drogas mais variadas e sofreu de depressao. Passou por
clinicas de reabilitacdo e declamou em versos e estrofes o que aprendeu durante esse periodo,
como na cangdo “So por Hoje”, reafirmando sua positividade perante a vida, no dlbum O
descobrimento do Brasil, de 1993, ou na melancdlica “Via Lactea”, cuja letra-poema relata o
eu lirico que sente a presenca de um anjo triste perto dele e que a febre que ele sente, ndo vai

passar, do album A Tempestade publicado em 1996, ano em que o poeta faleceu.

Renato Russo morreu a 1h15m de 11 de outubro de 1996, de complicacdes
decorrentes da AIDS, no seu apartamento na Rua Nascimento Silva, em Ipanema,
Zona Sul do Rio de Janeiro. Cedo a noticia chegou as redac¢des dos jornais de todo o
pais, que comecaram a mobilizar equipes e recursos para, em suas edi¢fes do dia
seguinte, se despedirem condignamente do cantor, compositor e letrista do grupo
Legido Urbana, o mais popular do Brasil, satisfazendo a curiosidade dos leitores.
(DAPIEVE, 2006, p.15)

Tal ano foi demasiado conturbado na carreira de Renato Russo. A doenca ja o
debilitara muito e em vez de internacdo hospitalar, o poeta preferiu o isolamento em casa,
recebendo apenas as visitas dos companheiros de banda, amigos mais proximos e familiares.
Apesar da depressdo e de todas as dificuldades fisicas que a AIDS trazia, Russo optou por
trabalhar em casa, escondendo a doenca dos fds e até mesmo dos demais masicos que
acompanhavam a Legido Urbana, pois apenas Dado e Marcelo sabiam de sua condigdo. A
presenca no estidio ficou cada vez mais rara e, as letras das can¢des tornaram-se mais
pesadas, agressivas e melancdlicas.

A Legido Urbana modificou o ritmo punk/pop/rock para acompanhar a dor do
companheiro. Nesse clima tenso, foram langados dois albuns.

Enquanto a proposta original era de um duplo, mas o grupo considerou oneroso e
resolveu dividir em dois: o primeiro, langado com Russo ainda em vida, neste mesmo ano,
intitulado A Tempestade e o segundo, Uma Outra Estacao, postumo, em 1997.

O segundo trouxe no encarte a letra e a masica de “Sagrado Coragédo”, de autoria de
Russo e Carlos Trilha, mas sem a voz do poeta, visto que ndo houve tempo de grava-la. Nesse

album encontramos “Clarisse”, bem como outras cangdes a serem lidas nesse capitulo IV.

4.2 “Clarisse” a alegoria da priséo: a alma do poeta na voz feminina
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“Clarisse” é a quinta faixa do album Uma Outra Estacéo, produzido por Legido
Urbana e Tom Capone, em julho de 1997, meses ap6s a morte do poeta. E também a segunda
cangdo mais longa do grupo, com 10:32” de duragdo, cuja melodia enaltece a situacdo
enfrentada pelos personagens descritos, de vilipendio social,dor e sofrimento, no entanto,
Clarisse, simboliza a forca.

O significado do nome Clarisse segundo o Dicionario Aurélio vem de Santa Clara de
Assis, e significa aquela que traz a luz. Também representa a forca do feminino, pois Clara foi
qguem fundou as Clarissas; mulheres que enfrentaram a sociedade para seguir 0s preceitos de
Séo Francisco de Assis na tarefa de auxiliar os mais necessitados. Viviam na mais extrema
pobreza, pedindo nas ruas e casas e acolhendo aos que precisavam®.Partindo dessa leitura de

significante, conhecamos a letra-poema:

“Clarisse”

Estou cansado de ser vilipendiado, incompreendido e descartado
Quem diz que me entende nunca quis saber

Aquele menino foi internado numa clinica

Dizem que por falta de atencéo dos amigos, das lembrancas

Dos sonhos que se configuram tristes e inertes

Como uma ampulheta imével, ndo se mexe, ndo se move, ndo trabalha

E Clarisse esta trancada no banheiro

E faz marcas no seu corpo com seu pequeno canivete
Deitada no canto, seus tornozelos sangram

E a dor € menor do que parece

Quando ela se corta ela se esquece

Que é impossivel ter da vida calma e forca

Viver em dor, 0 que ninguém entende

Tentar ser forte a todo e cada amanhecer

Uma de suas amigas ja se foi

Quando mais uma ocorréncia policial

Ninguém entende, ndo me olhe assim

Com este semblante de bom-samaritano

Cumprindo o seu dever, como se eu fosse doente
Como se toda essa dor fosse diferente, ou inexistente

Nada existe pra mim, ndo tente
Vocé ndo sabe e ndo entende

E quando os antidepressivos e os calmantes ndo fazem mais efeito
Clarisse sabe que a loucura esta presente

E sente a esséncia estranha do que é a morte

Mas esse vazio ela conhece muito bem

De quando em quando é um novo tratamento
Mas o mundo continua sempre 0 mesmo

! FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollanda. Novo Dicionario Aurélio. Positivo:Curitiba, 2008.
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O medo de voltar pra casa a noite
Os homens que se esfregam nojentos
No caminho de ida e volta da escola

A falta de esperanca e o tormento

De saber que nada € justo e pouco é certo

E que estamos destruindo o futuro

E que a maldade anda sempre aqui por perto

A violéncia e a injustica que existe
Contra todas as meninas e mulheres
Um mundo onde a verdade é 0 avesso
E a alegria ja ndo tem mais endereco

Clarisse esta trancada no seu quarto

Com seus discos e seus livros, seu cansago

Eu sou um péassaro

Me trancam na gaiola

E esperam que eu cante como antes

Eu sou um passaro

Me trancam na gaiola

Mas um dia eu consigo existir e vou voar pelo caminho mais bonito
Clarisse s6 tem 14 anos

(URBANA, Legido. CD Uma outra estagédo- Clarisse. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1997.Renato Russo, 10,32min.).

“Clarisse” apresenta uma melodia simples, lenta, de apenas trés acordes invariaveis,
do primeiro ao ultimo minuto de execucdo. A melodia apresenta certa calmaria, entretanto,
ocorre uma catarse e a musica torna-se expressiva e dramatica no momento em que a letra é
declamada. A interpretacdo de Renato Russo, que trabalha a entonagdo de uma voz tranquila
durante a fala do narrador e enfatiza o sofrimento das demais vozes que vivenciam a cena
descrita, transmite ao interlocutor, a condicdo das vozes poéticas expressas nos versos. Ao
iniciar a audicdo, o interlocutor pode imaginar-se em uma plateia, onde no palco, abre-se a
cortina e a luz foca um menino que lamenta na primeira estrofe:

Estou cansado de ser vilipendiado, incompreendido e descartado
Quem diz que me entende nunca quis saber

A essa primeira voz, vamos chamar de narrador. Trata-se de uma voz masculina, que
descreve 0 que a cancdo vai mostrar: 0 cansaco de quem é sempre vilipendiado,
incompreendido e descartado e que, inclusive aqueles que Ihe sdo mais proximos, dizem ser
solicitos, contudo ndo o entendem de fato. No entanto, ainda desconhecemos esses
personagens. Quem despreza? Quem € descartado?Quem diz entender, mas nao entende?

Seguindo a leitura da letra-poema, na segunda estrofe, ele nos apresenta uma nova
personagem, um menino para o qual aponta,utilizando o pronome demonstrativo “aquele”, e

nos revela caracteristicas peculiares e importantes:
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Aquele menino foi internado numa clinica

Dizem que por falta de atengéo dos amigos, das lembrancas

Dos sonhos que se configuram tristes e inertes

Como uma ampulheta imdvel, ndo se mexe, ndo se move, ndo trabalha

Aqui o narrador como em outras cang¢Oes analisadas nesse estudo, usa da ironia,
quando afirma que o menino que foi internado na clinica possivelmente por um motivo
considerado futil: falta de atencdo dos amigos, das lembrancas, dos sonhos que se configuram
tristes e inertes, isto €, esse primeiro personagem que nos é apresentado, é alguém para quem
0 tempo ndo passa, pois € comparado a uma ampulheta imovel, que ndo se mexe, mao se
move e outra caracteristica importante: ndo trabalha. Ora, quem ¢é visto pela sociedade como
alguém que ndo se mexe, ndo se move e ndo trabalha? Percebemos entdo a critica que é tecida
aos intelectuais e artistas no Brasil, pois ndo ha incentivo nem para a ciéncia, tampouco para a
arte e a visao que o senso comum tem mediante a essas profissdes, sempre é de quem ndo
trabalha, visto que o que é valorizado ¢ o trabalho bracal, enquanto o intelectual ou artistico,
parece sempre para aqueles que ndo o compreendem como algo que ndo serve para nada,
inerte. Contudo, o narrador nos apresenta outra personagem; agora feminina, seu nome é

Clarisse:

E Clarisse esté trancada no banheiro

E faz marcas no seu corpo com seu pequeno canivete
Deitada no canto, seus tornozelos sangram

E a dor € menor do que parece

Quando ela se corta ela se esquece

Que é impossivel ter da vida calma e forca

A personagem se isola em seu proprio mundo. Nessa estrofe, estd trancada no
banheiro e este, ndo é um local qualquer, mas o simbolo de purificacdo e cura de mazelas. O

banho lava e purifica o corpo.

A imersdo na 4gua toma desta, seu simbolismo e significa ndo s6 a
purificacdo, mas principalmente regeneracdo, devido ao contato com as for¢as de
transicdo das “dguas primordiais”. Os alquimistas diziam que o banho simboliza a
dissolucdo do ouro e da prata e a purificacdo desses dois metais (CIRLOT, 2005,
pags. 114-115).

No entanto, ela usa o banheiro ndo para lavar-se, mas para marcar 0 Seu Corpo com o
seu canivete. Esse ato de marcagdo opde-se ao de esquecer, mencionado no quinto verso da
estrofe, quando o narrador afirma que ao se cortar, ela se esquece da impossibilidade de se ter

calma e forga, numa alusdo aos preceitos budistas, como veremos adiante em nossa analise.
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Clarisse ndo quer esquecer. Ela se corta para manter as lembrancas. E, contrapondo-se ao
cliché do corte nos pulsos, séo seus tornozelos que sangram, ela tenta entdo evitar que algo
caminhe ou fique de pé. Aqui, encontramos a alegoria de Aquiles, herdi da lliada de Homero,
que fora o homem mais forte do mundo, e foi derrotado através de um corte fatal em seu
calcanhar, ou tornozelo®,

Levando em conta que Clarisse é uma criada por um poeta e ndo por uma poetisa,
consideremos que é o olhar de um homem que se volta para o feminino, isto €, um homem
que parece sensibilizar-se com a condi¢do feminina. Contudo, para se voltar em direcdo a
mulher ele realiza o sacrificio de uma determinada identidade masculina, em prol de outra
conforme verificaremos abaixo. Insistimos na palavra sacrificio, pois o que se evidencia no
poema, ndo € a mera morte de algo, mas a transformacdo de sua energia, se assim podemos
nos expressar, pois € a criacdo de outra identidade que vira da destruicdo da antiga e ndo a

morte fisica da pessoa:

A ideia central das cosmogonias ¢ a do “sacrificio primordial”. Invertendo o
conceito, temos que ndo ha criagdo sem sacrificio. Sacrificar o que se estima é
sacrificar-se. A energia espiritual que se obtém com isto é proporcional a
importancia da perda (CIRLOT, 2005,p.507).

Apesar de um corte que possivelmente seria fatal, segundo o poeta, a dor que
Clarisse sente é bem menor do que parece, pois ao se cortar, ela esquece a decep¢do de nédo
conseguir a cada dia, calma e forca. O heroi, que fora sacrificado possuia a forca, mas ndo a
calma, pois ele é semelhante a Aquiles, j& que foi ferido no mesmo lugar que o her6i grego, e
como esse mesmo heroi, este tipo de homem toma a forca tudo o que deseja.
Em oposicdo a essa masculinidade violenta, o poeta nos propde outro tipo de masculinidade,
uma que seja compassiva, pois quem nos fala de calma e forca é Buda. Nos preceitos budistas,
é necessario ter forca para continuar no caminho da iluminacgdo e ter calma para alcancar a
graca; resumindo, a forca de Buda é justamente a calma, aquilo que falta no her6i homerico.
Diz o ensinamento budista sobre a concentragdo da mente: “O que se entende por
concentracdo da mente? Ela significa afastar rapidamente a cobica e os maus desejos t&o logo
surjam, ¢ manter a mente pura e tranquila” (GAUTAMA, 2003, p.111). Logo, para Clarisse,
ndo é importante ter a forga bruta, tal como Aquiles, mas a calma e a for¢a pregada por Buda,

%2 Aquiles era considerado 0 homem mais forte do mundo e teria conquistado Troia se ndo fosse pela intervengio
do deus Apolo, que ameacado por Aquiles, encheu-se de colera e foi até Paris, e instigou-o0 a lancar uma flecha
certeira, atingindo o calcanhar do herdi, Unico lugar invulneravel de seu corpo. STEPHANIDES, Menelaos.
Iliada: A guerra de Tréia.Sao Paulo:Odysseus, 2000, p. 216.
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que é a capacidade de dominar nossos instintos negativos e ndo implica em poder sobre 0s
outros.

Como vimos Clarisse ndo busca a morte, mas sim uma mudanca social que trouxesse
respeito as mulheres. A personagem criada por Russo também sofre diariamente como muitas
meninas e mulheres, os abusos sexuais e 0 desrespeito de uma sociedade que tem como valor
a violéncia masculina: “O medo de voltar pra casa a noite/Os homens que se esfregam
nojentos/No caminho de ida e volta da escola”. Aqui, a personagem abrange todo o feminino,
ndo somente o do eu poético, mas representa todas as mulheres que tem de enfrentar o
machismo diariamente. Como se aproveitasse a referéncia budista, Russo continua a trazer
passagens religiosas, dessa vez cristd quando cita a compaixdo do bom samaritano® por
Clarisse, lembrando a passagem biblica. Dessa vez, ndo se deve olhar para as mulheres como

um todo e sim voltar-se para a personagem Clarisse. Esse tipo de auxilio é dispensado por ela:

Ninguém entende, ndo me olhe assim

Com este semblante de bom-samaritano

Cumprindo o seu dever, como se eu fosse doente
Como se toda essa dor fosse diferente, ou inexistente

Ao descrever a dor como diferente ou inexistente, o poeta aborda o descaso social

para com as drogas e a violéncia contra a mulher:

E quando os antidepressivos e 0s calmantes ndo fazem mais efeito
Clarisse sabe que a loucura esta presente

E sente a esséncia estranha do que é a morte

Mas esse vazio ela conhece muito bem

De quando em quando é um novo tratamento
Mas o0 mundo continua sempre 0 mesmo

O medo de voltar pra casa a noite

Os homens que se esfregam nojentos

No caminho de ida e volta da escola

A personagem refugia-se em antidepressivos e calmantes, no entanto, o que a
atormenta de fato ndo muda, a atitude das pessoas ndo muda, logo, nenhum tratamento faz

efeito. A doenca ndo esta nela, mas no mundo que a cerca e muitas vezes, ela pensa em

%% «Um homem ia descendo de Jerusalém para Jerico, e caiu nas maos de assaltantes, que lhe arrancaram tudo, e
0 espancaram. Depois, foram embora, e o deixaram quase morto. Por acaso um sacerdote estava descendo por
aquele caminho; quando viu 0 homem, passou adiante, pelo outro lado. O mesmo aconteceu com um levita:
chegou ao lugar, viu, e passou a diante, pelo outro lado. Mas um samaritano, que estava viajando, chegou perto
dele, viu e teve compaixdo. Aproximou-se dele e fez curativos, derramando 6leo e vinho nas feridas. Depois
colocou 0 homem em seu proprio animal, e o levou a uma pensao, onde cuidou dele. No dia seguinte,pegou duas
moedas de prata, e as entregou ao dono da pensdo, recomendando: “tome conta dele. “Quando eu voltar, vou
pagar o que ele tiver gasto a mais.” (LC, 10, 29-35).
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suicidio, diante da soliddo. Clarisse € a voz muda de todas as mulheres que sofreram e sofrem
abuso sexual:

A falta de esperanca e o tormento

De saber que nada é justo e pouco é certo

E que estamos destruindo o futuro
E que a maldade anda sempre aqui por perto

A violéncia e a injustica que existe
Contra todas as meninas e mulheres
Um mundo onde a verdade é o avesso
E a alegria ja ndo tem mais endereco

O poeta teme pelo futuro da humanidade, quando fala que o que € considerado certo
é justamente o que é errado e que ninguém respeita 0 outro, tampouco pratica os ideais
religiosos da calma, da forca e do respeito ao proximo, assim como Buda e Jesus. E por isso,
ndo existe mais alegria para o poeta. Neste ponto a cancao se aproxima de certos aspectos do
romantismo alemdo. Safranski (2010, p.51) diz que “quem 1€ e escreve especula sobre uma
revolucdo pessoal, uma revolucdo em consequéncia da qual ou as coisas comuns da nossa
vida surgem sob nova luz ou precipicios se abrem”. Ora, ¢ uma nova luz que Russo pretende
lancar sobre temas vistos como obscuros, como a questdo da homossexualidade e das drogas.
E ja que o nome da personagem significa “luz”, essa € a clareza que o poeta pretende trazer ao
seu publico ao descrever uma menina de 14 anos, por nome Clarisse, que tenta sair do vicio e
se livrar dos abusos cometidos por homens. A revolugdo que estd em questdo aqui € uma
visdo libertaria do masculino, que pretende empoderar a mulher, ao invés de subjuga-la.

O narrador nos parece agora 0 menino que, “ndo se mexe, ndo s€ move € nao
trabalha”. Essa ¢ a visdo que os outros t€ém desse narrador. Alguém inerte, que ndo contribui
para a vida social. Esse menino, que falou no inicio da cancdo, e que se identifica com o
sofrimento de Clarisse por também sofrer com a incompreensdo do mundo, volta-se agora
para ela. No entanto, Clarisse ainda esta presa, isolada. E dessa vez, ndo ha mais o sacrificio

da brutalidade. Ela agora esta em seu quarto:

Clarisse esta trancada no seu quarto
Com seus discos e seus livros, seu cansago

Temos novamente o isolamento, embora dessa vez, a personagem encontra-se mais
tranquila, cansada, como descreve o narrador. Ouvido musica, lendo. O estado é de
relaxamento, o que demonstra que o conflito teve um fim: Nao ha mais a dor romantica, mas a
leveza do coracdo. O poeta utiliza a metéfora do passaro, tomado por simbolo da liberdade,
contudo essa liberdade é apenas latente, ja que 0 passaro ndo pode voar, pois se encontra em
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uma gaiola. Ora, Russo sentia-se oprimido pela doenca e pelo vicio. Seus fas e colegas de
trabalho perceberam a diferenca na letra de suas cangdes que agora estavam mais pesadas,

com a atmosfera morbida. A resposta do poeta, todavia, foi:

Eu sou um péassaro
Me trancam na gaiola
E esperam que eu cante como antes

Ora, a personagem Clarisse é a forma que o poeta encontrou, de falar sobre a questéo

do vicio em drogas e dos abusos contra as mulheres. Ele tem uma relacdo estreita com a
personagem, embora ndo chegue a se confundir com ela, ja que de vez em quando, surge a
voz de um menino, que pode ser Renato Russo. Marginalizado e incompreendido, Russo ndo
desiste de seu canto e tal como sua personagem, buscando forc¢a diariamente na teoria budista,
em busca do equilibrio da mente. Como ela, e assim como toda mulher, ele sofre com a
brutalidade, com o preconceito, ja& que 0s homossexuais sdo marginalizados pela mesma
sociedade machista que violenta as mulheres. Mediante o panétipo social, o olhar que a
sociedade desprende para a condi¢do do poeta é de condenacdo. Isso faz com que ele ndo
possa falar sobre 0 amor como em discos anteriores, ele agora, assume seu papel romantico e
exibe a dor que ndo € so dele, mas de todas as pessoas que comungam de seus problemas e
aflicbes. Clarisse é forte, determinada, consciente de como € a vida, apesar da pouca idade;
ela s6 tem 14 anos.

Eu sou um passaro

Me trancam na gaiola

Mas um dia eu consigo existir e vou voar pelo caminho mais bonito
Clarisse s6 tem 14 anos

Dado Villa Lobos corrobora nossa interpretacdo em entrevista para o livro de
Dapieve (2006, p.157), ao comentar sobre a intensidade da letra-poema: “Perto daquilo,
Christiane F. era um conto da carochinha, aquilo era autobiografico, Renato se pondo na pele
da menina de 14 anos.” Renato Russo era dado a esse tipo de personificacdo. Ainda na
adolescéncia, durante o tempo em que se recuperava de epifisidlise, ele ja imaginava ter um

alter ego que cantaria em uma banda:

Chegou a criar uma banda ficticia para se distrair no seu quarto de paredes
cobertas de fotos, a 42 nd Street Band, na qual o cantor/alter ego se chamava Eric
Russell. Esse sobrenome, compartilhado por um de seus pensadores favoritos, o
inglés Bertrand Russell, e sonoramente parecido com duas outras fontes de
admiracdo, o também filésofo Jean- Jacques Rousseau e o pintor primitivista Henri
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Rousseau, ambos franceses, acabou resultando no “Russo” que adotaria alguns
poucos anos depois, como sobrenome artistico (DAPIEVE, 2006, p.31).

Renato Russo foi internado em uma clinica para reabilitacdo e costumava trocar
bilhetes diarios com o que ele classificava como sua esséncia, 0 seu eu de antes da fama e da

Legido Urbana, o garoto Renato Manfredini Junior, que o astro do rock deixara para tréas:

FAX ESPECIAL
DE RENATO PARA JUNIOR, EM MAOS.

Que bom que vocé esta comigo novamente! Nem tenho palavras para lhe
dizer como sinto ter machucado seu coragao, durante tanto tempo seguido (...) Vocé
é minha luz, eu sou sua Consciéncia. Juntos sei que vamos conseguir. S0 por hoje
ndo vou deixa-lo triste e sozinho como antes. Vamos ser felizes de novo? Um beijo,
Renato. (RUSSO, 2015, p.19).

No caso da cangdo “Clarisse”, Renato Russo criou uma personagem através da qual

pudesse expressar sua revolta com a falta de interesse em compreender temas tdo pertinentes a

década de 90 como a homossexualidade, a dependéncia quimica e a depressdo. A sociedade

preferia ndo abrir espaco para que estes temas fossem debatidos, como se simples exposicéo

deles pudessem fazer com que pessoas ndo homossexuais pudessem se tornar homossexuais

pelo simples fato de saber que a homossexualidade existe. Neste ponto, lembramos de um

estudo de Foucault (1999, p.220), que se refere a um regulamento do fim do século XVII,

quando se declarava a peste em uma cidade: “Cada um trancado em sua gaiola, cada um na

sua janela, respondendo a seu nome e se mostrando quando € perguntado, é a grande revista

dos mortos e dos vivos.” A homossexualidade vista na cultura ocidental, como um vicio, um

mau habito, ou as vezes, uma doenca receberd 0 mesmo tratamento que a peste, ou seja, 0

1solamento. O individuo para nao ser isolado da sociedade, devera viver “preso em uma

gaiola”, ndo demonstrando aos outros suas orientagdes sexuais. Por ser considerada uma

desordem, por misturar aquilo que ndo deveria se misturar (duas pessoas do mesmo sexo

numa relagdo sexual), as mesmas interdi¢cbes que Foucault observou sobre a peste, poderéo

recair sobre a homossexualidade. Essas interdi¢cbes visavam sempre, restabelecer a ordem
perdida:

A ordem responde a peste; ela tem como funcao desfazer todas as confusoes:

a da doenca que se transmite quando 0s corpos se misturam; a do mal que se

multiplica quando o medo e a morte desfazem as proibicdes. Ela prescreve a cada

um seu lugar, a cada um seu corpo, a cada um sua doenga e sua morte, a cada um

seu bem, por meio de um poder onipresente e onisciente que se subdivide ele mesmo

de maneira regular e ininterrupta até a determinacéo final do individuo, do que o

caracteriza, do que lhe pertence, o do que Ihe acontece. Contra a peste que é mistura,
a disciplina faz valer seu poder que ¢ de analise (FOUCAULT, 1999, p.221).
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Podem n&o existir mais as mesmas determinacdes sociais que regulamentavam sobre
a peste, mas a sociedade de vigilancia que essa forma de organizagéo criou se desenvolveu e
gerou uma forma arquitetural, denominada panoptico, cujo objetivo era justamente fazer com
que os condenados, no caso de um estabelecimento prisional, fossem vistos, sem que por sua

vez pudessem ver seus observadores:

O Panoptico de Bentham é a figura arquitetural dessa composicdo. O
principio é conhecido: na periferia uma construcdo em anel; no centro, uma torre;
esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a
construcdo periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcdo; elas tém duas janelas, uma para o interior, correspondendo as janelas da
torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse a cela de lado a lado.
Basta entéo colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar um louco, um
doente, um condenado, um operério ou um escolar. Pelo efeito da contraluz, pode-se
perceber da torre, recortando-se exatamente sobre a claridade, as pequenas silhuetas
cativas nas celas da periferia. Tantas jaulas, tantos pequenos teatros, em que cada
ator estd sozinho, perfeitamente individualizado e constantemente visivel
(FOUCAULT, 1999.p. 224 e 225).

Na sociedade atual, que participa de outro estagio de vigilancia, mesmo a estrutura
fisica do panoptico desapareceu, estando sua funcdo de tornar visivel para observar difusa por
toda a sociedade. Clarisse estd presa, primeiro no banheiro, depois no quarto, assim como o
narrador, esta na gaiola. Ambos se deparam com as grades invisiveis que nos separam uns dos
outros, para nos classificar. Essas grades, que observam as diferencas sociais, étnicas,
religiosas, de género, ndo permitem que as pessoas se compreendam, ja que elas ndo podem
se aproximar, pois existe um interdito.

Renato Russo é 0 passaro que canta e traz alegria com seu canto, contudo, ndo pode
falar o que pensa abertamente; existe um censor muito mais eficaz e onisciente: a sociedade,
que oprime, julga e maltrata. O poema de Russo nesse momento, aproxima-se de outro,
escrito originalmente em inglés ; The Golden Cage, de Juan Olivarez que diz nos versos finais
“A sua gaiola ¢ de ouro, a sua gaiola ¢ um palco/Nao importa o quao bonita ela seja, ainda
assim ¢ uma prisao.”(Tradugdo nossa).Acompanhemos um trecho do poema e percebamos a

sutil semelhanca:

Inside of your prison you flutter around
Singing your songs and making your sounds
Your prison is golden, your prison a stage,
No matter how beautiful it's still a cage.

In the morning you'll fly, be free, on your own,
And | pray that from happiness you'll sing your songs.
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No birds should be caged, all songs should be free.
Go live out your life singing in the trees.

Entretanto, além da alegoria da prisdo e do canto que encanta a todos ao redor,
embora seja triste, o Ultimo verso de Clarisse nos traz outra informacdo importante: Ela s
tem 14 anos, a idade em que a menina esta é a transicdo para a adolescéncia e puberdade. Ela
estd em transformacdo e apesar da pouca idade, j& entende seu papel na sociedade e como
deve reagir. Clarisse é forte. Ela rompe com o suicidio. Ela se marca para a guerra, Como uma
guerreira. O narrador quer ser como ela. Ele quer estar fora da gaiola um dia. A forca do canto
de Russo quer cantar livremente suas opinides, sem preconceitos ou desprezo por sua
condicgdo. Existe outra leitura que podemos fazer da idade da personagem, baseada na paix&o
do poeta por temas esotéricos, ja que em entrevista citada no livro Renato Russo de A a Z,
organizado por Simone Assad, Russo revelou: “Ja me envolvi a fundo com magia, cabala, a
ponto de ter que parar porque estava mexendo com forcas que escapavam ao meu controle.
Joguei muito tard, fazia mapas astrais, estudei espiritismo” (ASSAD, 2013, p.170). De acordo
com o tar6, o numero 14 nos traz a imagem de um anjo, que derrama um liquido de uma
anfora para a outra. Segundo o estudioso alemado Hajo Banzhaf esta carta, ou ldmina como as
vezes sao chamados os arcanos do tar6, representa a calma e a tranquilidade que conseguimos
através do equilibrio tranquilo entre forcas opostas, o que nos faz pensar na ideia de calma e

forca que vem do budismo que ja comentamos:

A carta que, mais apropriadamente denominada “A medida correta”,
representa a tranquilidade, a paz e a harmonia interior. Portanto, ela se distingue do
equilibrio da justica (VII1) que repousa sobre um equilibrio de forgas — bastante
tenso- devido ao equilibrio tranquilo que simboliza. O fluxo de energia harmbnico, e
que visivelmente flui em duas direcGes entre as jarras, mostra a bem sucedida unido
entre 0 consciente e 0 inconsciente, cujo resultado é a profunda paz interior; o
sentimento de unidade, ao contrario do desabamento e destruicdo interior.
(BANZHAF, 1995, p.111).

Se levarmos adiante essa especulacdo a respeito do numero 14, podemos dizer
baseados nesta citacdo de um tarélogo, que a paz interior, para Clarisse, s poderia vir atraves
de uma unido entre as pessoas que podem estar por tras da representacdo das for¢as opostas na
lamina: de um lado, aqueles que se adéquam as normas sociais, do outro todos aqueles que,
por uma razao ou outra, fogem dos padrdes que s@o impostos a todos.

A cancao “Clarisse” ¢ um compéndio de referéncias, que corroboram a ideia de que 0
sofrimento vem da falta de compreensédo, de calma, de paz, de tranquilidade para ouvir 0s

outros, para pensar naqueles que sdo diferentes de nés. Em um mundo onde estamos sempre
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correndo, 0s que necessitam de ajuda, podem acabar sem receber a atencdo dos proprios
amigos, que, devido ao discurso social dominante, talvez sequer deem importancia ao
sofrimento desta pessoa. Russo chama a atencdo para a compaixdo humana que deveria ser
um valor exaltado no lugar da violéncia e da discriminacao contra as minorias, e em especial

contra as mulheres e os homossexuais.

4.3 “Eu era um lobisomem juvenil”, “A ordem dos Templarios” e a Igreja Catolica: A

conciliacdo entre a homossexualidade e o divino.

Renato Russo, além de responder as canc¢des de outros poetas, também teceu ligacoes
entre as suas proprias cangdes, que podem ser lidas enquanto complementares: é o que ocorre
entre as cangbes “Eu era um lobisomem juvenil” (1989) e “A ordem dos templarios” (1991).
Ao realizar uma anélise comparada entre ambas, percebemos 0 mesmo ritmo e a mesma
harmonia, com a diferenca que na segunda, o ritmo segue um compasso mais lento do que na
primeira, e o teclado soa mais intenso, imitando o som de violino base para solos de piano,
conferindo a cancdo de 1991 uma melodia divergente da anterior.

As canc¢des, no entanto, ndao se ligam apenas no que diz respeito a sua estrutura
musical. Os titulos sdo interligados pelo fato de ocultarem com sutilezas historicas, a
condenagéo secular da homossexualidade.

Os templarios foram uma ordem dos cruzados, fundada em 1119 por Hugo de Payns
e mais oito cavaleiros diante do patriarca da Igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém. Estes
cavaleiros, que também eram monges, nomearam a si proprios como sendo “Os Pobres
Soldados de Jesus Cristo e do Templo de Salomao” e tinham como lema proteger 0s
peregrinos, dar esmolas aos pobres, fazer guerra aos sarracenos, assim como observar os
votos monasticos de pobreza, castidade e obediéncia. A ordem comecou a sofrer ataques por
volta do ano de 1300, quando Filipe 1V, desejoso de colocar as maos em suas riquezas,

propagou que os templarios praticavam atos de heresia, dentre estes, a homossexualidade:

A cada novo recruta, na sua iniciacdo, dizia-se que Jesus Cristo era um falso
profeta que tinha sido crucificado néo para redimir os pecados da humanidade, mas
como uma punicdo por seus proprios pecados. Ordenava-se ao postulante que
negasse Cristo e escarrasse numa imagem de Cristo na Cruz, entdo que beijasse o
templario que o recebera na boca, no umbigo, nas nadegas, na base da espinha
dorsal, “e as vezes no pénis”. Diziam-lhe que poderia ter “relagdes carnais” com
outros irmaos, que isso ndo so era licito, “mas também que eles deveriam praticar e
submeter-se a isso mutuamente”, e que “para eles ndo era pecado pratiCa-lo”
(READ, 2001, 286).
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Ao lermos a citagcdo acima, percebemos a homossexualidade ligada a heresia, fato
exagerado pelas acusacdes que também foram feitas contra os templarios, de adorarem ao
demdnio Baphomet em cerimonias secretas. (Ibidem, 286). Esse é o primeiro elo entre ambas
as cangdes, visto que, o lobisomem na Idade Média era um ser demoniaco, ou ainda, a
segunda pele de um praticante de bruxaria, uma criatura que esta ligada aos hereges. Partindo
da légica medieval, portanto, homossexualidade, bruxaria e heresia estdo intimamente
interligadas:

A homossexualidade se tornou um apéndice inevitavel das acusacdes de
heresia e bruxaria. Quando o papa Gregdrio X incluiu em sua bula Vox in Roma
(1233) uma descri¢do das obscenas cerimonias de iniciagdo dos hereges e bruxos
descobertas por Conrado de Marburgo, comentou: “Quando esta cerimdnia termina,
as luzes sdo apagadas e 0s presentes se saciam na asquerosa sensualidade, sem

discernir sexo. Se hd mais homens do que mulheres, os homens satisfazem seus

apetites depravados entre si, ¢ as mulheres fazem o mesmo umas com as outras”
(RICHARDS, 1993, 146).

Como se pode ver, a crenca no saba possuia uma forte conotagdo sexual. Partindo do
pressuposto que para a moral cristd, o sexo aproximava as pessoas das feras, o titulo “Eu era
um lobisomem juvenil” faz referéncia a um comportamento marginalizado socialmente ao
extremo de ser bestializado: a homossexualidade. Mediante isso, e considerando que “A
ordem dos templarios” nao possui letra, pois ¢ instrumental, analisaremos a letra de “Eu era
um lobisomem juvenil”, anotando as suas variadas referéncias medievais de acordo com a
relacdo que apontamos, tecendo a relagdo entre cristianismo e homossexualidade, cujas
complicacdes herdamos da ldade Média, suscitando a elei¢do de elementos medievais nesta
cancdo. Porém, advertimos que o poeta foca a Idade Média a partir de um ponto de vista

romantico, como perceberemos a partir da letra-poema:

“Eu era um lobisomem juvenil”

Luz e sentido e palavra
Palavra é o que o coragdo ndo pensa.

Ontem faltou agua.

Anteontem faltou luz.

Teve torcida gritando quando a luz voltou.
Né&o falo como vocé fala.

Mas vejo bem o que vocé me diz.

Se 0 mundo é mesmo parecido com o que vejo.
Prefiro acreditar no mundo do meu jeito.

E vocé estava esperando voar.

Mas como chegar até as nuvens com 0s pés no chao?

O que sinto muitas vezes faz sentido.
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E outras vezes ndo descubro o motivo

Que me explica porque é que ndo consigo ver sentido
No que sinto, o que procuro, o que desejo e o que faz
Parte do meu mundo.

O arco-iris tem sete cores.

E fui juiz supremo.

Vai, vem embora. Volta

Todos tem, todos tem suas proprias razoes.

Qual foi a semente que vocé plantou?

Tudo acontece a0 mesmo tempo.

Nem eu mesmo sei direito o que estd acontecendo.
E dai, de hoje em diante.

Todo dia vai ser o dia mais importante.

Se voceé quiser, alguém pra ser s seu.

E s6 n&o se esquecer: estarei aqui.

Né&o digo nada, espero o vendaval passar.
Por enquanto eu nao sei

O que vocé me falou me fez rir e pensar.
Porgue estou tdo preocupado

Por estar tdo preocupado assim?

Mesmo se eu cantasse todas as cangdes.
Todas as cangdes,

Todas as cangdes,

Todas as cang¢des do mundo.

Sou bicho do mato mas...

Se voceé quiser alguém pra ser s6 seu.
E s6 ndo se esquecer:
Estarei aqui.

Ou entdo néo terd jamais
A chave do meu corag&o.

(URBANA, Legido. CDAs quatro estacfes. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1989.Renato Russo, 6,47min.).

Os dois primeiros versos nos remetem trés vocabulos fundamentais para a analise:
luz, sentido e palavra: (Luz e sentido e palavra/Palavra é o0 que 0 cora¢cdo nao pensa).

Estamos agora em uma atmosfera religiosa. Se fecharmos os olhos durante a audi¢ao
da musica, ouvindo o soar de sinos, o ecoar do 6rgdo, lembrando as premissas de um canto
gregoriano, logo estas trés palavras nos levardo a amplitude de uma catedral gética, com seus
vitrais por onde entram a luz do sol, e onde € possivel ouvir a frase de um sacerdote que diz:
“No principio era a luz”. O verso seguinte confirma essa atmosfera, pois define palavra como
irracional: “palavra é o que o coragdo ndo pensa”. ESses mesmos versos, que abrangem

palavra e luz, também evocam o evangelho segundo S&o Jodo:

No principio era o Verbo, e 0 Verbo estava com deus, e o Verbo era Deus. Ele
estava no principio com Deus. Todas as coisas foram feitas por ele: e nada do que
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foi feito, foi feito sem ele. Nele estava a vida, e a vida era a luz dos homens: e a luz
resplandece nas trevas, mas as trevas néo a compreenderam™.

Russo aproxima o amor da luz, assim como no medievo, onde essas associag0es S0
feitas, especialmente em relacdo a Cristo, que como veremos adiante, também é descrito na
cancdo. Se a luz € o intelecto, e 0 amor é luz, entdo o amor é entendimento, e participa da
palavra, do verbo de Deus. Porém, o0 poeta nos deixa entrever uma censura a esta forma de ver
a palavra, quando diz no segundo verso que a palavra € irracional.

Se a primeira estrofe fala de amor, que ¢ uma forma de abundéncia, a préxima
estrofe falara de escassez: (Ontem faltou &gua/Anteontem faltou luz).

A agua e a luz sdo indispensaveis a vida, entretanto, em um nivel simbdlico, podem
representar duas instancias do ser humano: a luz representa o intelecto, e a 4gua o sentimento.
Por falta de um ou de outro, o ser humano acaba padecendo. Porém, esta falta de amor, que o
poeta sente, que Ihe machuca, ndo vem de outro ser humano, vem da Igreja Catdlica, pois ao
mesmo tempo em que canta estes versos, um 0Orgao de igreja surge e acompanha a estrofe.
Falar que “ontem faltou agua e anteontem faltou luz”, traz o significado de que no passado, a
Igreja j& agia com essa falta de amor.

O verso seguinte a essa declaracdo de escassez nos faz pensar, no entanto, em um
acontecimento cotidiano: o grito de alegria das pessoas quando a luz elétrica volta, depois de
um periodo sem ela: (Teve torcida gritando quando a luz voltou).

Essa passagem, pode se referir & expectativa de que o amor volte quando estamos
sem ele. A luz faz falta. O amor faz falta. O amor € como a luz e a agua, € indispensavel a
vida. Todavia, entre 0 amor e a vida existe o entendimento. Russo retoma a questdo da
palavra, para expressar mais uma vez o sagrado: (N&o falo como vocé fala/Mas vejo bem o
que vocé me diz).

Quem néo fala como a gente fala sdo os deuses. Giordano Bruno, no Tratado da
magia, afirma que os deuses ndo usam nossas palavras, que para se comunicar conosco, eles

usam a linguajem simbdlica do sonho:

(...) os deuses nos falam através de imagens ou de sonhos, que nés, por falta
de habito, por ignorancia e pela obtusa debilidade das nossas faculdades, chamamos
de enigmas; quando sdo estas as [verdadeiras] palavras por exceléncia e os proprios
confins das coisas que se podem figurar (BRUNO, 2008, 54).

% BIBLIA. O santo evangelho de Jesus cristo segundo S&o Jodo, O verbo divino. 1, 1-5. Portugués. Biblia
Sagrada. Tradugdo Padre Antdnio Pereira de Figueiredo. Rio Grande do Sul: Edelbra, 1979.
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Sabemos entdo, que quem fala a Russo é uma divindade e que o poeta ndo
compreende as palavras divinas, mas a divindade o ouve e compreende o que ele fala. Essa
divindade € Cristo, pois Jesus Cristo é que é a palavra, o verbo encarnado. Depois da
apresentacdo de Cristo ao poeta, afirmando que o entende, esse faz sua prece a Deus, na forma
de uma queixa: (Se o mundo é mesmo parecido com o que vejo/Prefiro acreditar no mundo do
meu jeito).

O poeta sente-se inadequado neste mundo e a uma possivel exortacao de Cristo, para
que consiga transcender o sofrimento da terra e alcanca-lo, ele responde: (E vocé estava
esperando voar/Mas como chegar até as nuvens com os pés no chdo?).

As palavras do poeta refletem a dificuldade para alcangar Jesus. Esse distanciamento
deve-se possivelmente as palavras do apostolo Paulo, visto que a Igreja Catolica se aproxima
de Jesus através das Cartas de Sdo Paulo, contudo estas palavras também excluem muitos do
amor de Cristo, dentre estes, mulheres e homossexuais. O Deus cristdo ndo fala mais, por
enquanto. Ele pacientemente apenas ouve. O poeta, &s voltas com seus sentimentos, prossegue
e ndo se intimida, fala sobre os seus problemas:

O que sinto muitas vezes faz sentido.
E outras vezes ndo descubro o motivo
Que me explica porque é que ndo consigo ver sentido

No que sinto, 0 que procuro, o que desejo e o que faz
parte do meu mundo.

O eu esta em conflito. Ele ndo sabe o que procurar, talvez ndo saiba o que desejar, ou
entdo, aquilo que deseja, é proibido e inconfessavel. No entanto, seu desejo é fazer parte do
mundo, ou seja, ser aceito, como indica o Ultimo verso da estrofe. Mas que mundo é este? A
analise desses versos sobre sentimento nos remete ao romantismo alemé&o, onde o interior
subjetivo de cada um estava comecando a ser explorado como seu mundo: “Os individualistas
exigiam muito de seu se, quando necessario até a arte de criar um novo mundo e de abalar as
condigdes vigentes”. (SAFRANSKI, 2010, p.78). Este ¢ um novo sentimento que o
romantismo trouxe, e que Renato Russo soube traduzir em seus versos, revelando um eu
atormentado diante do sofrimento. Safranski nos fala ainda sobre o jovem poeta aleméo do
século XVIII-XIX Friedrich Schlegel® que diz que “O novo sentimento do eu esta

primeiramente associado a dor diante do mundo (...). Ele escreve a seu amigo Novalis: Eu

% Friedrich Schlegel (1772-1829), foi poeta, lider do movimento romantico e critico literario. Dirigiu a revista
Athenaeum e escreveu o0 romance Lucinde, que causou escandalo por defender o amor livre. Dedicou-se ao
estudo do sanscrito e posteriormente tornou-se diplomata.
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fugitivo, ndo tenho casa, fui jogado ao infinito (o Caim do universo), e devo construir uma do
proprio coragdo e cabega”. (SAFRANSKI, 2010, p.79).

Apesar do exposto, o poeta ainda ndo confessou sua aflicdo. Ele sabe que Cristo
conhece sua dor, mas precisa ser honesto com Cristo, afinal, Cristo € o amor, a palavra, 0
sentido e a luz. Russo entdo confessa a Cristo a razdo de sua prece: (O arco-iris tem sete
cores/E fui juiz supremo).

Estes versos de Russo confessam para Cristo o sofrimento pela ndo aceitacdo da
homossexualidade. O arco-iris é o simbolo do movimento LGBT* ao redor do mundo.
Depois desta musica, 0 proprio Renato Russo ja posou para fotos com a bandeira do arco-iris
atrés de si. Mas o sofrimento do poeta vem do préprio julgamento negativo a respeito de sua
condicéo afetiva: “E fui juiz supremo”.

Desesperado, ele pensa em mandar Cristo embora, mas desiste: “Vai, vem embora.
Volta”.

E Cristo, que até entdo ouvia pacientemente, retoma o didlogo e consola o poeta,
como se dissesse, ndo se preocupe, afinal: “Todos tem, todos tem suas proprias razdes”.

Agora, é Jesus quem domina o dialogo. O seu poeta devoto ja confessou qual é a sua
dor. Como se lembrasse de uma de suas parabolas, Cristo pergunta: “Qual foi a semente que
vocé plantou?”.A0 que 0 poeta responde, ainda confuso: (Tudo acontece a0 mesmo
tempo/Nem eu mesmo sei direito o que esta acontecendo).

Cristo agora parece sorrir, da para sentir na inflexdo na voz do poeta, quando canta
esta passagem, que talvez haja um sorriso no rosto de Jesus, como se quisesse dizer que a
aflicdo ndo tem tanta importancia quanto parece e que ele deve entdo aproveitar a vida, um dia
apos o outro: (E dai, de hoje em diante/Todo dia vai ser o dia mais importante).

Jesus entendeu que o poeta sofre por amor. A escassez de amor, traduzida como
escassez de &gua e de luz, a dor de um mundo que ndo compreende as diferencas, por ndo
compreender 0s seus proprios sentimentos, ja que, como dissemos, a luz pode representar o
intelecto, enquanto a &gua pode ser uma metafora dos sentimentos, que despreza a
manifestacdo do arco-iris, 0 encontro entre a luz e a agua, irradiar sete cores, ou seja, a luz
branca, que é Deus, compreende em si todas as possibilidades de amor, inclusive o amor entre

pessoas do mesmo género. Russo superou a Igreja, que desde a ldade Média condena a

% projetado pelo artista Gilbert Baker, de S&o Francisco, em 1978, inicialmente a bandeira passou por vérias
revisdes e, em seguida, voltou a adicionar cores devido aos tecidos amplamente disponiveis. Desde de 2008, a
variante mais comum é composta por seis faixas, com as cores vermelho, laranja, amarelo, verde, azul e violeta.
A bandeira é comumente hasteada horizontalmente, com a faixa vermelha no topo, como seria em um arco-iris
natural. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Bandeira_arco-%C3%ADris).
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homossexualidade e encontrou a Cristo, que ndo lhe recriminou, pelo contrério, Ihe disse: (Se
vocé quiser alguém pra ser s6 seu/E s ndo se esquecer: estarei aqui).

O poeta, no entanto, ainda ndo se sente seguro. A proposta de Jesus parece ser boa
demais para ser verdade. Russo ndo adere de imediato: (Ndo digo nada, espero o vendaval
passar/Por enquanto eu n&o sei).

Contudo, como se Cristo estivesse andando com ele por tempo suficiente para ouvi-
lo reconsiderar, o poeta entende as palavras do Deus, e enxerga com ironia 0 que antes
considerava sua propria miséria: (O que vocé me falou me fez rir e pensar/Porque estou tdo
preocupado/Por estar tdo preocupado assim?).

A beatitude do encontro com Deus vem em seguida. Como nos escritos de Séo
Paulo, o dom do Espirito Santo parece pairar sobre 0 poeta, que comeca a cantar em linguas
diferentes, pois ele canta todas as can¢des do mundo:

Mesmo se eu cantasse todas as cangoes.
Todas as cangdes,

Todas as cangdes,
Todas as cang¢des do mundo.

Mesmo participando, ou como diriamos em linguajem catdlica, “comungando” do
milagre, Russo ainda pensa em duvidar: “Sou bicho do mato, mas...”
Cristo, porém, ja conhece 0 que 0 poeta vai dizer e sequer o permite concluir,
repetindo para ele a frase que ja Ihe foram ditas, como se temesse 0 esquecimento:
Se vocé quiser alguém pra ser so seu.
E s6 ndo se esquecer:
Estarei aqui.

Ou entdo néo terd jamais
A chave do meu coragéo.

Esses ultimos versos sao repetidos diversas vezes e passam a ser acompanhados de
sons de sinos de igreja, como se agora estivesse na hora de acordar. O volume vai diminuindo,
os derradeiros versos ainda podem ser ouvidos antes de mais uma saraivada de sinos: (Ou
entdo ndo terd jamais/A chave do meu coracdo). Nossa percepgdo é de alguém que sonha, e
esta prestes a acordar.

Jesus Cristo demonstra apoio ao poeta, cuja passagem traz & nossa lembranca a
imagem do sagrado coracdo de Jesus, que continua até os sinos serem substituidos pela
musica medieval provencgal do inicio, que volta para concluir, como se quisesse dizer que toda
essa questdo da dificuldade de se conciliar homossexualidade ou multiplicidade com a fé
advém da Idade Média, o que é correto afirmar do ponto de vista historico, ja que, ao romper
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com a moral da Antiguidade pagé, o cristianismo se tornou cada vez mais restritivo quanto as

préticas sexuais que ndo envolvessem o nascimento de uma crianca:

Visto que o sexo, segundo o0s ensinamentos cristdos, foi dado ao homem
unicamente para os propdésitos da reprodugdo e por nenhuma outra razdo, qualquer
outra forma de atividade que ndo levasse ou ndo pudesse levar a procriacdo era um
pecado contra a natureza (RICHARDS, 1993, 36).

Russo € um homem a frente de seu tempo, quicd da contemporaneidade, pois ele
almeja afetividade e respeito. Ele tece aqui, uma conciliagdo com Cristo, através de praticas
afetivas diferenciadas daquelas que séo permitidas pela Igreja, em um didlogo entre o amor de
um homem e o amor de Deus. Entretanto, volta-se contra Paulo, e contra a doutrina do
apostolo, como veremos adiante. Este didlogo se passa numa atmosfera onirica e o
instrumental da masica que leva o rock pos-punk da Legido Urbana para algo atmosférico,
para enfatizar a religiosidade latente na can¢do, usando som de 6rgao de igreja em diversas
passagens. A cancdo “A ordem dos Templarios”, por sua vez, tem uma sonoridade bastante
tranquila, chegando quase aquilo que chamariamos de “musica ambiente”. Ela também
termina com instrumental longo e lento, no entanto, ao invés de sinos, ouvimos 0s ventos que
poderiam fazer soar os sinos de uma igreja, tdo grande a sua forca. O vento no final da cangéo
de 1991 parece indicar a mudanca do tempo, que destréi nossas convicgdes, mas que também
gera novas ideias, dando a impressdo de agitar as ondas de um mar tempestuoso.

Todavia, ndo termina aqui a nossa analise. Em nenhum momento da cancédo, a
imagem do lobisomem do titulo é utilizada, exceto no verso: “Sou bicho do mato mas...”

O lobisomem aparece aqui, na expressao bicho do mato, como se 0 poeta quisesse
afirmar que, mesmo que ele sentisse a beatitude que os apostolos sentiram no Pentecostes, a
ponto de cantar em linguas estranhas, cantar todas as can¢des do mundo, ainda assim ele
continua sendo um herege. Aqui, 0 poeta debate diretamente com Paulo, discordando das
opiniBes eclesiasticas a respeito da homossexualidade, que a Igreja colocava como um vicio

adquirido:

Eles trocaram a verdade de Deus pela mentira, e adoraram e serviram a
criatura em lugar do Criador, que é bendito para sempre. Amém. Por isso, Deus
entregou os homens a paixdes vergonhosas: suas mulheres mudaram a relacdo
natural em relacdo contra a natureza. Os homens fizeram o mesmo: deixaram a
relacdo natural com a mulher e arderam de paixdo uns com 0s outros, cometendo
atos torpes entre si, recebendo dessa maneira em si proprios a paga pela sua
aberracao®’.

% BIBLIA. O santo evangelho de Jesus cristo segundo S&o Jodo,Romanos. 1, 24-27. Portugués. Biblia Sagrada.
Traducdo Padre Antdnio Pereira de Figueiredo. Rio Grande do Sul: Edelbra, 1979.
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Russo, por sua vez, contrapde a isso a homossexualidade vista enquanto uma
condicdo inerente a pessoa humana, uma condi¢do do eu. Se pensarmos no lobisomem como
um homem comum, que se transforma em um monstro aos olhos da sociedade teremos uma
representacdo semelhante a rejeicdo para com a homossexualidade, que passa a ser
marginalizada. A ironia com que 0 poeta canta a expressdo bicho do mato também nos faz
concluir que ele ndo pensa assim sobre si mesmo. Russo neste embate entre o eu e a religido,
novamente resgata o romantismo, pois ele recupera o seu eu e faz como o filésofo aleméo do
século XIX, Ficht®, costumava dizer “Caros senhores, pensem na parede (...) € entdo pensem
em si mesmos como diferentes dela” (SAFRANSKI, 2010, p. 69). No entanto, ndo se trata
apenas disso; no primeiro verso da quarta estrofe, o poeta nega 0 mundo que ele vé, quando
afirma “Se 0 mundo é mesmo parecido com o que vejo/ prefiro acreditar no mundo do meu
jeito”. Enquanto no quarto e no quinto versos da quinta estrofe, ele afirma desejar o que faz
parte do mundo dele: “no que sinto, o que procuro, o que desejo e o que faz/parte do meu
mundo”.

Podemos ver ai, um embate romantico, entre 0 mundo interior das emocGes e da
imaginacgdo criadora, com o mundo concreto do dia-a-dia, com suas dificuldades e seus
preconceitos.

Entrementes, as can¢bes de Renato Russo tecem fios de significados poéticos e
musicais, unindo através do contexto historico, o debate a respeito das diferencas entre Cristo
e o cristianismo pregado pelo apéstolo Paulo a respeito da homossexualidade e de como a
questdo foi tratada por sua associacdo a heresia por parte da Igreja Catdlica. Neste sentido, 0
Jesus Cristo que dialoga com Renato Russo ndo é o Cristo da Igreja Catdlica, e sim um Cristo
libertario O simbolo do arco-iris, presente na cangéo, é utilizado como uma representacao das
diferencas unidas em uma unica bandeira, sob o signo da fraternidade, que ainda ndo chegou
de fato, visto que formas de pensamentos totalitarios ainda continuam a ser dominantes,
moldando as consciéncias, sem respeitar a alteridade neste processo. Por isso 0 poeta evoca 0
romantismo alemao, que traz a énfase no eu, no sentimento e na consciéncia. Uma poténcia de
diferenciagcdo que procura moldar a si mesma em vez de aceitar determinagfes sociais,

politicas, cultural ou religiosa. Goethe, em Os sofrimentos do jovem Werther, ja havia tracado

% Johann Gottlieb Fichte (1762-1814). Um dos fundadores do idealismo alemao, desenvolvido a partir dos
escritos de Kant. Interessou-se pelos problemas da subjetividade e da consciéncia.escreveu também sobre
politica e é um dos idealizadores do pangermanismo.
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uma divisdo entre 0 mundo exterior, cheio de decepgOes e exigéncias, e 0 mundo interior da

subjetividade:

A vida humana ndo passa de um sonho. Mais de uma pessoa ja
pensou isso. Pois essa impressdao também me acompanha por toda
parte. Quando vejo os estreitos limites onde se acham encerradas as
faculdades ativas e investigadoras do homem, e como todo o nosso
labor visa apenas a satisfazer nossas necessidades, as quais, por sua
vez, ndo tem outro objetivo sendo prolongar nossa mesquinha
existéncia; quando verifico que o nosso espirito s6 pode encontrar
tranquilidade, quanto a certos pontos das nossas pesquisas, por meio
de uma resignacdo povoada de sonhos, como um presidiario que
adornasse de figuras multicoloridas e luminosas perspectivas as
paredes da sua célula ... tudo isso, Wahlheim, me faz emudecer.
Concentro-me e encontro um mundo em mim mesmo! Mas, também
ai, € um mundo de pressentimentos e desejos obscuros e ndo de
imagens nitidas e forcas vivas. Tudo flutua vagamente nos meus
sentidos, e assim, sorrindo e sonhando, prossigo na minha viagem
atraves do mundo (GOETHE, 2002, p.18).

Russo por sua vez, vai além do eu e das referéncias ao romantismo em sua cancgéo,
atingindo a reivindicagdo daqueles que lutam contra a homofobia. O professor Lajosy Silva
nos mostra que o artista € inseparavel da sociedade na qual se encontra: “A sociedade e o
artista sao inseparaveis, necessarios, sendo impossivel vendo-0s como opostos, uma vez que a
sociedade age sobre o artista; e este “responde” ao seu tempo e constrdi uma forma que abriga
no seu contetido uma interpretagdo do mundo” (SILVA, 2007, p.18).

Renato Russo abre um dialogo com o cristianismo, no qual privilegia Jesus Cristo, que
estava proximo as minorias e se distancia de Sdo Paulo, que condenava claramente a

homossexualidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As quatro estacdes e o fim de um ciclo em A Tempestade: Russo se despede ao

estilo Shakespeare

Ao realizar a audigdo completa dos discos de estudio da Legido Urbana percebemos
um dado interessante: eles formam um ciclo. Russo, Dado Villa Lobos e Marcelo Bonfa
realizaram a sequéncia dos discos tal como os quatro periodos do tempo na cultura chinesa:
juventude, maturidade, declinio e fim, ou o que para o budismo é as quatro montanhas ou
simplesmente, as quatro estacdes. Ora, 0 quatro, como ja foi explicado no ultimo capitulo,
trata-se de um numero perfeito, pois completa um ciclo seguindo uma linha de
desenvolvimento até o seu fim, conforme veremos: primavera, verdo, outono e inverno.
Entretanto, Russo separou alguns albuns descrevendo frases ou vocébulos que correspondem
ao tema de cada estacao.

No inicio da banda, percebemos caracteristicas do verdo, que traz a vitalidade e a
forca da juventude e pode ser encontrado nos trés primeiros albuns: Legido Urbana (1985)
cuja capa € branca e no centro, a fotografia dos quatro integrantes da banda divide espaco com
o0 desenho do Senado Federal na parte superior e a imagem de um indio, com arco-e flecha
apontados na parte inferior. O album inicia com um questionamento a respeito do governo
que estava em transicao, da ditadura para a democracia, no corrente ano com a cangao “Serd”,
aborda a violéncia contra a mulher em “A danga”, o consumismo exacerbado por produtos
americanos em “Geracdo Coca-Cola” e dentre outras cangdes, finaliza com “Por enquanto”
cuja letra inicia por avisar que apesar da transicdo do governo, a politica continua a mesma:
“Mudaram as estagcdes/Nada mudou”. O segundo, intitulado Dois (1986) possui a cor da terra,
sem nenhuma imagem, somente o titulo e 0 nome da banda. Esse album traz entre doze, duas
cangdes complexas: “Fabrica” e “Indios”. A primeira descreve a escravidio do trabalho nas
fabricas e a segunda, cuja realizamos o estudo, abrange principalmente o respeito ao outro,
religido e desigualdade social. O terceiro, Que Pais € este?(1987) traz os integrantes na capa
e de fundo, uma floresta, possivelmente respondendo ao questionamento que intitula o album,
cuja primeira faixa, apresenta a homonima ao titulo que questiona a sociedade sobre a
corrupg¢éo no pais, a hipocrisia dos governantes e dados alarmantes sobre o massacre indigena
na Amazonia. A segunda faixa, “Conexdo AmazoOnica” denuncia 0 trafico de drogas na

fronteira e a sétima faixa, que também desenvolvemos nesse estudo, “Faroeste Caboclo”, que
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virou o hino da banda e denunciou os contrastes da politica brasileira. Esses sdo os albuns que
apresentam a fase mais quente, mostrando indignacéo e impaciéncia.

O quarto, que faz referéncia a ideia do ciclo, As quatro estacdes (1989), vem apés
periodos conturbados para 0 mundo: o fim da Guerra Fria, a queda do muro de Berlim e
Russo dizia ndo conseguir escrever. Nesse periodo também o quarteto se transformou num
trio com a saida do baixista Renato Rocha. Russo dizia querer falar de assuntos complexos de
maneira mais amena e conseguiu: as can¢des falam de redencdo, amor e igualdade. Nesse
album percebemos o outono, onde o clima passa de quente a ameno. Mais sereno e otimista,
no entanto, apresenta também a fase de transicdo que almeja colher os frutos, por isso, a
critica a ditadura militar em “1965 Duas Tribos” ¢ o conflito entre a homossexualidade e o
cristianismo em “Eu era um lobisomem juvenil”. Ainda nessa estacdo, encontramos o V
(1991), agora sim, os frutos das ideias langadas nos trés primeiros: O desvelo da politica e da
inflacdo no Governo Collor e o dinheiro em falta. Nesse album, o poeta se posiciona politica e
socialmente. O sexto album de estudio, traz a primavera e é intitulado O descobrimento do
Brasil (1993). A capa apresenta o0s trés integrantes da banda em um jardim muito florido, com
fundo azul e a esperanca de um recomeco; o préprio titulo revela que nessa fase, apos a
calmaria do outono, teremos entdo a imagem do que é o pais, de como sdo as pessoas, um
novo descobrimento. O disco traz dentre suas faixas, “Perfeicdo”, cujo videoclipe apresenta a
primavera e tece referéncia ao romantismo e a letra, realiza uma ironia ao comportamento da
sociedade mediante a politica e as questdes sociais:

Vamos comemorar como idiotas
A cada fevereiro e feriado
Todos 0s mortos nas estradas
Os mortos por falta de hospitais
Vamos celebrar nossa justica

A ganéncia e a difamacéo
Vamos celebrar os preconceitos
O voto dos analfabetos
Comemorar a agua podre

E todos os impostos

Queimadas, mentiras
E sequestros

(URBANA, Legido. CD O Descobrimento do Brasil- Perfeicdo. Rio de Janeiro:
EMI-Odeon, 1993.Renato Russo, 4,35min.).

O sétimo album seria duplo contendo 25 cancdes e o ultimo de um contrato com a
EMI-Odeon, entretanto, devido ao custo oneroso, os integrantes decidiram dividir em dois,
cujo primeiro A Tempestade ou O Livro dos Dias com 15 faixas e segundo, Uma Outra

Estacdo(1997) ,que infelizmente foi publicado apds o falecimento do poeta que ocorreu em
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11 outubro de 1996. Nele ndo constam agradecimentos e nem as tradicionais frases; "Urbana
Legio Omnia Vincit" (Legido Urbana a tudo vence) e "Ouca no volume maximo.". A cor do
album é o azul da tempestade e dos dias chuvosos. Na contracapa, desenhos de Marcelo
Bonfa, representando barcos que se afastam e na parte interna do encarte, a imagem de um
vitral do século XlII, da Catedral de Chartres®®. Assim como grande dramaturgo inglés,
Willian Shakespeare, Renato Russo também usou a alegoria da tempestade a fim de se
despedir de seu publico: lemos no encarte “O Brasil ¢ uma Republica Federativa cheia de
arvores ¢ gente dizendo adeus.”. A frase € do escritor modernista Oswald de Andrade, e como
na obra Shakespeariana, Russo também usa as letras como mensagem, e, apesar da distancia
de tempo que separa as obras, comparamos 0 poeta da Legido Urbana a personagem
Prdspero, pois apesar da melancolia e batida um tanto pesada, percebemos mensagens de
amor, bondade e perdao.

A colera de Prospero termina em calmaria enquanto a de Russo oscila, entre a

paixdo atormentada e a aceitacao.

Esse foi o primeiro album produzido inteiramente pelo guitarrista Dado Villa-Lobos,
apesar de também levar o nome da banda nos créditos e o ultimo publicado com Renato
Russo em vida, que faleceu um més apds a publicacdo, debilitado pela doenga. Encerra-se
assim um ciclo. Vivenciamos as quatro estacfes com o poeta, que ao que tudo indica, viu
nesse album, sua ultima obra. Fosse pela doenca, pela eminéncia da morte prematura, ou por

outros motivos, Russo ndo almejava mais continuar com a banda.

O tema da tempestade aparece na tradi¢do ocidental como marco de uma mudanca,
simbolo extremo da purificacdo que as aguas sdo capazes de provocar. Encontramos ecos
desse mito biblico também no poeta Willian Shakespeare, em sua obra A Tempestade
(1610/1611),quando o mago Prospero, legitimo duque de Mildo provoca uma borrasca para
fazer naufragar o navio que transportava Antonio, seu irmédo usurpador, Alonso (o rei de
Népoles) e seu filho Ferdinando além de seu antigo conselheiro Gongalo. Ele a provoca com
o fim de purificar o mundo, contudo, ndo o mundo todo, mas o seu particular. Ao contrario da
sentenga da divindade, Prospero ndo opta por matar os maus afogados. Antes, ele usa o terror

das aguas com o intuito de transformacao; para matar o mal dentro dos maus e torna-los bons.

% A Catedral de Chartres teve a sua construcio iniciada em 1145 e foi reconstruida apés um incéndio de 1194.
Marca o zénite da arte gética na Franca. A vasta nave em puro estilo ogival, os adornos com estatuas finamente
esculpidas de meados do século XII e as magnificas janelas com vitrais dos séculos XII e XII1, todas em notavel
estado de conservacdo, combinam-se para formar uma obra-prima inigualavel. Tem uma area superior a 10000
m?2, 130 m de comprimento e largura maxima de 46 m. Fonte:http://Jumpouquinhodecadalugar.com/2013/07/06/a-
catedral-de-chartres-e-seus-vitrais/Acesso em: 28 de janeiro de 2016.
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Dessa forma, Prospero recupera o ducado e pode retornar para a Italia com sua amada filha
Miranda, que, por crescer isolada em uma ilha, ndo conhecera outros humanos além do pai e
do criado Calib&, que também habitavam aquele lugar.

A despedida de Prdspero, com sua triunfal rentncia ao poder da magia, culminam
como um recado de Shakespeare ao fechamento dos teatros e banalizagdo da arte.

Numa ilha deserta, Prospero, homem banido da humanidade, tem a oportunidade de
restabelecer valores corrompidos nas instituicdes humanas. EXiste certa ressonancia com a
Utopia de Morus, ou talvez devéssemos dizer, com todas as “utopias” dos humanistas da
Renascenca. Miranda, sua filha, ndo corrompida pela convivéncia com a sociedade, é a
propria imagem da pureza: inocéncia, amor e perddo. Ela é o tesouro de Préospero. O nome da
personagem parece uma ironia, visto que foi destituido de todas as honras e fortuna material.
Entretanto, o mago ndo é um bufdo, ndo é uma figura comica. Na verdade Prospero € um
homem de uma grande riqueza: sua filha. O amor dela é sabio e poderoso. Pode ndo reinar
entre 0s seus compatriotas, mas reina sobre uma multiddo de espiritos etéreos e sobre 0s
elementos da natureza.

A Tempestade de Russo abre com a cangdo “Natalia” com rifs pesados e notas

distorcidas que enaltecem o tom tempestuoso de suas confidéncias:

Preste atencéo ao que eles dizem
Ter esperanca é hipocrisia

A felicidade é uma mentira

E a mentira é a salvacao

Se a mentira é salvacdo, sabemos que a salvacdo € uma mentira. Ao contrario do
herdi da tragédia do dramaturgo inglés, o rockeiro de Brasilia ndo chega a resolver no plano
de suas letras, a sua tempestade pessoal, ou, invertendo a analogia bachelardiana de que a
borrasca encerra em si as metaforas da raiva, da paixdo e da melancolia (BACHELARD,
2002, p. 182-183), o poeta Renato Russo ndo chega a resolver no album em questdo a sua
descarga elétrica de sentimentos contraditorios e irreconciliaveis. A quinta faixa traz a cancao
“A via Lactea”, onde o poeta ¢ ainda mais explicito a respeito de seus sentimentos naquele

instante, que ndo permitiam a calmaria:

Hoje a tristeza ndo é passageira
Hoje fiquei com febre a tarde inteira
E quando chegar a noite

Cada estrela parecera uma lagrima
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Neste trecho, vemos que a natureza da tempestade do poeta estd em seu devir
aquatico, como fala Bachelard, o mundo material participa dos sentimentos do homem, ja que
existe uma correspondéncia poética entre sentimentos ¢ elementos da natureza: “Sera preciso
sublinhar que uma tempestade extraordinaria é uma tempestade vista por um espectador num
estado psicoldgico extraordinario? Entdo, ha realmente do wuniverso ao homem
correspondéncia extraordinaria, comunicacao interna, intima, substancial (BACHELARD,
2002, p.180)”. Deprimido, o poeta nao conseguia enxergar no espetaculo noturno do céu
estrelado a imagem da esperanca e sim lagrimas. A agua vem do céu. O poeta, nessa obra
trazia a tempestade dentro de si. O fendmeno metereol6gico mesmo quando ndo se manifesta
nas cangdes deste disco, ainda nos deixa entrever o seu correspondente sentimental. Por ter a
agua dentro de si, ele a vé também onde ela ndo existe. Contudo, ndo é somente a doenca que
0 poeta se refere, embora, sintomas préprios da enfermidade como a febre, aparecam
frequentemente em suas letras. A cangdo “Longe Do meu Lado”, quarta faixa do album,
confirma aquilo que Gaston Bachelard escreveu em sua obra A Agua e os Sonhos, a respeito
da imagem da tempestade e sua consondncia com sentimentos humanos: “A tempestade nos
fornece as imagens naturais da paixdo (BACHELARD, 2002, p.183)”, pois foi a respeito da

paixdo que Russo cantou naquela que ele presumia ser sua Ultima obra:

Se a paixdo fosse realmente um balsamo
O mundo ndo pareceria tdo equivocado
Te dou carinho, respeito e um afago
Mas entenda, eu ndo estou apaixonado

Em Shakespeare, a tempestade maritima é a imagem da célera que Préspero por fim
acaba por conter a fim de conquistar a sua realeza, visto que ele ainda ndo era o duque de
Mil&o, pois ndo exercia a fungdo. Somente se tornou depois, quando perdeu o ducado e foi
forcado a viver apartado dos homens numa ilha deserta. A sua ultima provacao foi aprender a
domar sua coélera. A furia da tempestade destruiu as embarca¢des, mas ninguém saiu ferido e

no fim, a magia do duque foi usada para criar um mar calmo. Nas palavras de Bachelard:

Qual é a verdadeira calma do homem? E a calma conquistada sobre si
mesmo, e ndo a calma natural. E a calma conquistada contra uma violéncia, contra a
cllera. Ele desarma o adverséario; impde sua calma ao adversario; declara paz ao
mundo. Empenha-se com uma correspondéncia méagica entre 0 mundo e 0 homem
(BACHELARD, 2002, p.184).

A imaginacdo material nas can¢fes de Renato Russo é mais sutil. Prdspero, por ser

um mago, goza de uma correspondéncia direta com os elementos da natureza. Se ele se
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enfurece, eles se enfurecem, se ele se acalma, eles também se acalmam. Russo, apenas viu
indicios sutis. Embora encontremos essas caracteristicas no céu descrito em “A Via Lactea”,
enevoado, ou melhor, nublado “Nem o céu ¢ belo e prateado”, a sua tempestade ¢ de lagrimas,
passivel a fazer o mundo material sofrer o que o0 poeta estava sofrendo. A chuva nesse album
é constante.

Na faixa 13, “Esperando por mim”, podemos sentir a ambivaléncia da tempestade,
que agora ao invés de simplesmente expressar a cllera ou a tristeza, acalma o poeta. A
tempestade é solidaria com os sentimentos dele. Russo realiza a prosopopeia e atribui ao
fendbmeno metereoldgico a caracteristica de entretenimento, como se fosse um amigo: como

se fosse outro ser humano ferido que pudesse compreendé-lo:

Hoje ndo estava nada bem
Mas a tempestade me distrai
Gosto dos pingos de chuva
Dos relampagos e dos trovdes

(URBANA, Legido. CD A tempestade- Esperando por mim. Rio de Janeiro: EMI-
Odeon, 1996.Renato Russo, 4,21min.).

A aproximag¢do com a obra de Shakespeare ocorre na faixa 8, “Soul Parsifal” quando
0 poeta enfim, se acalma. A torrente violenta de sentimentos de repente é transformada em

uma brisa leve:

Eu tive o teu veneno

E o sopro leve do luar

Porque foi calma a tempestade

E tua lembranga, a estrela a me guiar

(URBANA, Legido. CD Tempestade. Sou Parcifal.Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1996.Renato Russo, 4,54min.).

Nesta cancdo, a tempestade é separada das estrelas, que agora sdo relacionadas com a
lembranga do ser amado. A Lua, porém, recebe o sopro da tempestade, que mesmo sendo
calma, ndo nos enganemos, possui veneno. A aparente calma que transparece na cangéo seria
um logro? Este cenério onde aparece a tempestade, a lua e 0 veneno é familiar para as pessoas
que conhecem o Tard. A carta de numero XVIII, nomeada A Lua, possui uma representacdo
pictérica de um estado de alma melancélico, segundo o estudioso Hajo Banzhaf (BANZHAF,
1995, p.131).
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LA LUNE

memoon  XVIIL ™A

Figura 10: Arcano XVIII — carta do Tarot de Marselha — acervo pessoal

Como vemos na imagem, a0 mesmo tempo em que representa a fascinagdo e o
engano (veneno?), existem gotas de agua enormes sugerindo uma chuva que cai sobre um
lago de onde emerge um grande caranguejo, as margens do qual um cdo e um lobo estdo
uivando, protegendo uma passagem guarnecida por duas torres de vigia douradas. Os
elementos que nos interessam, no entanto, estdo presentes na cancao: o luar, representagcdo do
engano por ser uma luz roubada do sol que a lua reflete, e a tempestade que cai copiosamente
sobre o conjunto, sugerindo que o0 engano oculto é a paixdo. O caranguejo, simbolo do signo
de cancer, ocupa 0 centro da carta e ndo nos deixa mentir. € ao engano da paixao, que
mansamente como uma brisa desfila seu veneno que Russo retrata nesta musica. Os primeiros
versos da cancdo, nao deixam duvidas sobre a tematica: “Ninguém vai me dizer o que
sentir/Meu coragao esta desperto”. Em outro trecho da mesma cancdo, Russo faz uma mencéao
direta a Tempestade de Shakespeare, ao retratar situacfes e emogdes presentes na peca do
dramaturgo inglés, sugerindo um ‘“encontro” entre as duas tempestades, um encontro de
aguas, como se fosse um encontro de duas almas que sonharam esse elemento:

Meu orgulho me deixou cansado

Meu egoismo me deixou cansado
Minha vaidade me deixou cansado
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De fato, estes sdo 0s sentimentos que Prdspero abandonou para perdoar o irmao e
seus comparsas, além de renunciar aos poderes da magia. Todavia, seria uma coincidéncia
fortuita, se logo adiante, Russo ndo colocasse, num ambiente que lembra um jardim (a ilha de

Prdspero), a figura do anjo (referéncia a Ariel) e da irma (uma alusdo a Miranda):

Tenho jasmim tenho hortela

Eu tenho um anjo, eu tenho uma irma
Com a saudade teci uma prece

E preparei erva-cidreira no café da manha

Ora, o ato de “tecer uma prece”, remete a magia, pois € proprio da magia que objetos
artesanais sejam imbuidos de poderes magicos, dai a expressdo popular, “trabalho feito”. A
obra de Shakespeare também trata de saudade. Sem duvida, Prospero passa os dias a
investigar a sua patria, por meio das informacfes que seus espiritos Ihe trazem. Ele foi
exilado, mas seu peito ndo foi para o exilio, seu coracdo continuou na cidade natal. Sdo
referéncias sutis, muito longe de serem conclusivas, mas, para nés, na verdade ndo importa se
Renato Russo faz ou ndo referéncia a Shakespeare. A tempestade, que ambos escolheram
para marcar o fim de suas carreiras, acabou por torna-los irmaos. Porque a tempestade é
adequada para figurar no fim? Porque ela marca o fim de um ciclo e inicio de outro. Se o
mundo veio das 4guas primordiais, como dizem as Escrituras, nada mais natural que ele acabe

imerso nas aguas, e que dessas dguas venha a tona um mundo inteiramente novo:

Provavelmente, eu vou sair do pais, vou embora para Sdo Francisco, ficar l&
uns dois meses e, de 14, vou para a Nova Zelandia. Porque, este ano, no Brasil,
primeiro o cristal se quebrou[referindo-se a polémica sobre pagamento de cachés aos
artistas que se apresentaram no show da passagem de ano no Rio] e a magia se
acabou(RUSSO apud ASSAD, 2013, p.252).

A continuacdo de A Tempestade ou o Livro dos Dias foi publicada em julho de 1997,
nove meses ap0s a morte do poeta e o fim da Legido Urbana. A capa foi desenhada por
Marcelo Bonfa e as cancdes ja estavam com os arranjos gravados desde janeiro de 1996, mas
retornaram ao estidio AR da EMI-Odeon no inicio do referido ano de publicacdo. A produgéo
foi de Legido Urbana e Tom Capone. Nesse estudo, analisamos duas de suas cangdes mais
complexas: “La Maison Dieu”, no capitulo 3 e “Clarisse” no capitulo 4. Ambas escolhidas
pela qualidade de arranjos, riqueza de metaforas e alegorias.

Assim como o anterior, esse album traz a 4gua e suas turbuléncias, no entanto, Dado

Villa-Lobos e Marcelo Bonfa realizaram um belissimo trabalho de arranjos e intercalaram as
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cangdes com melodias mais pop e alegres, quebrando o estilo pesado da maioria das cancdes.
A primeira faixa faz uma homenagem a banda e traz “Riding song”, na qual os integrantes se
apresentam inclusive Renato Rocha, cuja letra ¢ somente composta em dois versos: “Eu ja sei
0 que eu vou ser/Ser quando crescer”.

A faixa 15, "Travessia do Eix&o", que encerra o disco e as intrumentais "Schubert
Landler" e "High Noon (Do Not Forsake Me)") sdo as Unicas cancbes que ndo foram
compostas pelo grupo. O album traz ainda na faixa 14, a Gltima can¢do de Renato Russo
“Sagrado Coragdo” apenas com a letra no encarte, visto que o poeta ndo resistira até a
gravacao da voz. Composta em parceria com Carlos Trilha, que acompanhou a banda como
musico de apoio nas turnés do V e do Descobrimento do Brasil, sendo também musico de
estudio durante a gravacdo de A Tempestade, a letra-poema fala de uma reconciliacdo do
poeta com a sua religiosidade, visto que Renato Russo era de familia catélica e frequentava a
missa, sempre que possivel. Acompanhemos o trecho:

Sei que tenho um coragéao
Mas é dificil de explicar

De falar de bondade e gratiddo
E estas coisas que ninguém gosta de falar

()

E quando vi seus olhos

E a alegria no seu corpo

E o sorriso nos seus labios
Eu quase acreditei

Mas é tdo dificil

Por isso Ihe peco um favor

Pense em mim, ore por mim

E me diga: - este lugar distante esta dentro de vocé
E me diga que nossa vida é luz

Diga que nossa vida é luz

Me fale do sagrado coragéo

Porque eu preciso de ajuda

(URBANA, Legido. CD Uma outra estagéo- Sagrado coracdo. Rio de Janeiro:
EMI-Odeon, 1997.Renato Russo, 6,29min.).

Quicéa essa seja a despedida do poeta. Além de sua reaproximagdo com Deus e um
pedido de oracdo, a mensagem explicita de esperanca em dias melhores, atraves da bondade e
da gratidao, qualidades tdo discutidas nas letras de Renato Russo. Como de costume, surge a
ironia, no verso que diz: “E estas coisas que ninguém gosta de falar”. A esperanga por sua
vez, € descrita quando o poeta fala de olhar no olho do outro, isto €, enxergar a alma,
desvendar o eu do interlocutor. A alegria do corpo, possivelmente referindo-se ao movimento,
ao ato de caminhar, de seguir a despeito das dificuldades, sejam estas financeiras, de saude ou

desanimo. O sorriso que fez com que ele acreditasse que as pessoas ainda podem ser
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melhores. A crenca de que a vida é luz e de que precisamos de ajuda, enaltece a humildade
que devemos ter para com 0 proximo, pois em determinado momento, podemos trocar de
lugar e sempre, precisar contar com o auxilio do outro. Este foi o fim de um ciclo. Das
mensagens politicas, religiosas, sociais, mas ndo o fim de uma obra. Assim como a obra de
Shakespeare, a poesia de Renato Russo vive e emite seu recado, mesmo que 0S anos
perpassem, é sempre possivel ouvir as cangdes da Legido Urbana e reconhecer-se nas letras

do poeta.
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