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RESUMO

O presente estudo visou desenvolver uma analise sobre as potencialidades da pessoa
surda na experiéncia artistica, buscando identificar as estratégias de comunicagao
utilizadas no processo de criacdo, a luz de uma perspectiva ecossistémica. Para tanto
utilizaremos como metodologia uma pesquisa de natureza qualitativa, utilizando como
recursos a pesquisa em artigos, livros, revistas e material disponivel em internet. Como
conclusdo entendemos que o corpo e cultura tem uma relacdo de potencialidade
comunicativa, para a existéncia de um é necessério o outro. A partir dos dados
bibliogréaficos imersos a esta pesquisa permitiram comprovar que o artista surdo ndo
estd de fato incluso nos processos artisticos, pois esta excluido das manifestacdes
culturais. Para que a pessoa surda seja desembaracada na Arte Surda, faz-se necessario
que advenham mudancas tanto no projeto de ensino-pedagdgico onde professores com
formagdo em Artes e LIBRAS possam interagir, ocasionando com isso inser¢do da
pessoa surda. Portanto, ha barreiras a este estudante a profissdo, a comunicacgéo, além de

espaco para seu desempenho.

Palavra-chave: Ecossistemas comunicacionais; Cultura; Surdez; Artes.
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ABSTRACT

This study aimed to develop an analysis of the potential of deaf person in artistic
experience, seeking to identify communication strategies used in the creation process,
the light from an ecosystem perspective. For this we will use as methodology a
qualitative research, using resources such as research articles, books, magazines and
material available on internet. In conclusion we believe that the body and culture has a
communicative potential relationship to the existence of the other is required. From the
bibliographic data immersed to this research allowed proving that the deaf artist is not
actually included in the artistic process, as it is excluded from cultural events. For the
deaf person to be untangled in Deaf Art, it is necessary arising changes in teaching and
pedagogical project, as in the culture departments of Brazil, where teachers with degrees
in Arts and Libras, so with cultural state sectors can interact with the cultural processes
by the artist deaf, causing it insertion. So there are barriers to this artist profession,

communication, and space for your performance.

Word-key: Communicational ecosystems; Culture; Deafness; Arts.
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“Os limites de minha linguagem significam
os limites de meu mundo”.

Ludwig Wittgenstein
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1 INTRODUCAO

Em meio as distintas maneiras de gerar comunicagdo, a surdez aparece neste
estudo como uma proposta de pensarmos 0 corpo como meio de conceber estratégias e
métodos comunicativos. Inclusive, acredita-se que os estudos sobre o corpo fornecam
pistas comunicativas que contribuem para a interacdo coletiva. Em vista disso,
promover pesquisas sobre a surdez em consonancia com outras areas cientificas podem
articular o desenvolvimento de novas formas de comunicagdo, que possam contribuir
principalmente para suscitar futuras reflexdes e respostas sobre o que ndo percebemos.
Por exemplo, como conhecer e identificar as técnicas de entretenimento concebidas por

artistas surdos.

Figura 1 — Mechanical Ear. Técnica: Acrilica sobre tela, 1973.

Fonte: Charles Crawford Chuck Baird, 1973.

Tem-se conhecimento de que no passado muito se discutia a surdez como uma
doenca patoldgica por ndo promover escuta com o mundo, sendo entendida por alguns
estudiosos da area de satde como falha bioldgica por ndo gerar acesso a comunicagdo
pelo sistema audivel. (SACKS, 2010).
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Por esse motivo, adentrar os primeiros relatos sobre a historia da comunidade surda
causa angustia, principalmente quando as narrativas esclarecem sobre as formas de
discriminacdes e preconceitos sofridas pelas pessoas que nasciam surdas. Alguns dos
casos descritos afirmam que: muitas pessoas surdas eram forcadas a aprender a
oralizacdo, e em algumas épocas eram tratados como pessoas incapazes de aprender a
viver em sociedade. (PELIN & STROBEL, 2008).

Com o passar dos tempos, 0 antigo paradigma sobre a surdez e o processo de
comunicacdo romperam-se, descartando tudo que inibia as potencialidades promovidas
pelo corpo para mediar informacgdes, o0 monge De I"Epée (1776), por exemplo, buscou
mapear os sinais dos surdos pobres na cidade de Paris, resultando numa investigacao
revolucionéria, ocasionando as primeiras estratégias e métodos da Lingua de Sinais,
batizado por “sistemas de sinais metodicos de De 1'Epée”, procedimento edificado pela
combinacéo de sinais dos surdos nativos em consonancia com a gramatica francesa por
meio de imagens, tornando a proposta um recurso de comunicacdo plausivel, hoje,
exemplo de cristalizagéo da cultura surda no mundo. (SACKS, 2010).

Caldas (2006) nos esclarece que Charles Crawford Chuck Baird foi um artista
surdo congénito, nascido em Paris, 0 mesmo desenvolvia habilidades artisticas diferente
das realizadas por artistas ouvintes, procedimento artistico pouco divulgado, restrito
apenas para alguns grupos. Segundo a autora, as caracteristicas das produces realizadas
por Baird sdo proprias, por exemplo, na obra “Mechanical Ear” !, o artista pincela
elementos tecnoldgicos em um desenho do aparelho auditivo com a finalidade de
contextualizar algumas das estratégias geradoras de comunicacdo a partir do implante.
Por esse motivo, a obra pode ocasiona Varios questionamentos e interpretacdes, entre
elas, a negacdo ou aceitacdo da Lingua de Sinais. (ECO, 1968).

A partir dos avancos dos estudos surdos, emergem as ciéncias realizadas pelas
pessoas surdas, inclusive ganhando atencdo, por promover reflexdes sobre uma
comunicacdo acessivel para todos. Por exemplo, ha pesquisas sobre os fazeres artisticos
que esclarecem as potencialidades da pessoa surda na experiéncia artistica, sendo uma
especificidade diferenciada das realizadas pelos artistas ouvintes. (STROBEL, 2008;
CALDAS, 2006).

Entre os saberes cientificos, as artes visuais, artes cénicas e literatura ocupam um

grande espaco em todos os meios culturais, sendo as producdes realizadas por

! Traducdo do inglés para o portugués: Orelha Mecanica.
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intermédio da computacdo grafica, pintura, desenho, poesia, performances e outros.
Proporcionando desta forma, um novo sentido de expressar as ideias imaginarias. Por
exemplo, a Lingua de Sinais em conjunto com as Linguagens das Artes suscitam novas
representacdes para os estereétipos, tanto nos modos de quem concebe a génese do
processo de criacdo, quanto das representacdes suscitadas para os objetos, alem disso,
h& possibilidades também, de acontecer diversificadas percepcbes dos apreciadores das
manifestacOes culturais, resultando desta maneira complexos significados subjetivos, o
que torna as Artes uma ciéncia acessivel.

Almeja-se a partir deste estudo responder a seguinte pergunta: O que o artista
surdo pretende comunicar a partir do seu imaginario? Para tanto, estabelecemos como
objetivo principal desenvolver um estudo sobre as potencialidades comunicativas da
pessoa surda na experiéncia artistica, a partir de uma perspectiva ecossistémica, €, como
objetivos especificos, buscamos delinear o cenario tedrico da surdez e sua relagdo com
as artes visuais, literatura e artes cénicas como sistema comunicacional; Identificar as
estratégias para a realizacdo dos sistemas ndo audiveis de comunicacdo pertinentes a
pessoa surda.

A presente proposta ndo tem a intencdo de se justificar apenas pelo numero
insuficiente de pesquisas sobre o tema surdez, mas, acreditamos que ha uma grande
caréncia de expandir o nimero de estudos que proporcionam acessibilidade entre surdos
e ouvintes, principalmente a partir das artes concebidas por artistas surdos. Isto é,
estudos que levem em consideracdo os sistemas linguisticos, porque em nosso olhar a
lingua dos surdos faz-se ciéncia comunicativa tdo importante quanto a lingua falada e
demais linguas utilizadas por outros grupos, sendo a Lingua de Sinais carregada de
especificidades pelo seguinte motivo: pode revelar conhecimentos desconhecidos e
despercebidos por muitos pesquisadores.

A pesquisa que é de natureza qualitativa sera desenvolvida a partir dos seguintes
procedimentos metodoldgicos: pesquisa bibliografica desenvolvida com base em
material ja elaborado, constituido de livros, artigos cientificos e videos. Além de
leituras, elaboracdo de um quadro tedrico de referéncia, revisdo e critica dos conceitos
problema de pesquisa.

Dessa forma, dividiremos o trabalho em sessdes da seguinte maneira: para o
percurso da primeira sessdo, trabalharemos: Reflex&o sobre cultura surda, na segunda

sessdo: Pensamentos sobre o corpo e comunicacgdo, na terceira sessdo: Pedacos do
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mosaico: os fios que atam os nds formando as redes, as instituicbes como meios
mediadores entre surdos e ouvintes.

Para tanto nos utilizamos de autores como Pereira (2012), Sacks (2010), Morin
(2007), (2005), (2002), (1977); Strobel (2008), Caldas (2006), Greiner (2005), Santaella
(2004), Sa (2002), Skliar (1998), Davis (1979), Quadros (1997), entre outros.
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2. REFLEXOES SOBRE A CULTURA SURDA

A populacdo surda global esta estimada em torno de quinze milhdes de pessoas
que compartilham o fato de serem linguistica e culturalmente diferentes em diversas
partes do mundo. No Brasil, estima-se que, em relagdo a surdez, haja um total
aproximado de mais de cinco milhdes, setecentos e cinquenta mil casos (CENSO 2000),
sendo que a maioria das pessoas surdas utiliza a lingua brasileira de sinais (LIBRAS).
(KARNOPP, 2008, p. 16).

A Cultura surda é o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo a
fim de se torna-lo acessivel e habitavel ajustando-os com as suas percepgdes visuais.
Isto significa que abrange a lingua, as ideias, as crencas, 0s costumes e 0s habitos da
populagéo surda.

Perlin (2004, p. 77-78) contribuem orientando que:

[..] As identidades surdas sdo construidas dentro das representacdes
possiveis da cultura surda, elas moldam-se de acordo com maior ou menor
receptividade cultural assumida pelo sujeito. E dentro dessa receptividade
cultural, também surge aquela luta politica ou consciéncia oposicional pela
qual o individuo representa a si mesmo, se defende da homogeneizacdo, dos
aspectos que o tornam corpo menos habitavel, da sensacdo de invalidez, de
inclusdo entre os deficientes, de menos valia social. (PERLIN, 2004, p. 77-
78).

Nessa luta, as escolas se apresentam como espacos favoraveis em pluralidade
cultural, mesmo sem uma proposta bilingue (lingua portuguesa e lingua de sinais). Ela
propicia o encontro do surdo com outro surdo, e demais membros da sociedade,
favorecendo contato e que por meio desse contato, que as criancas, jovens e adultos
possam compreender, assimilar e usar as LIBRAS.

Em consideracdo a esses fatores, o teor da sessdo a seguir, se baseia na cultura

surda, onde foi feita uma analogia de um mosaico em expansao.
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2.1 BREVE REFLEXAO SOBRE A CULTURA SURDA EM EXPANSAO: O
MOSAICO.

A obra de artes de Leon Lim?, artista surdo, nascido na Malasia é um belo livro
multicolorido em aberto. A obra em si carrega uma gama de elementos visuais,
portanto, a criacdo contextualiza os conflitos sofridos pelas pessoas surdas. Por esse
motivo, o artista busca projetar em sua obra os impactos do Congresso de Mildo de
1880, pois com a aprovacdo da negacdo da Lingua de Sinais a cultura surda

mundialmente perdeu sua luta, acerca de seus direitos.

Figura 2 — Killing mydeafness?®, técnica: Instalagéo, 2007.

Fonte: http://www.leonlim.com/silent_story.html

Na fala de Perlin e Strobel (2008, p. 07) “a votacdo do Congresso de Milédo

provocou um ‘rombo’ que ocasionou a queda da educacao de surdos e agora os povos

2Artista nascido na Malasia. Nasceu surdo, concebeu uma gramatica visual, estudou Design de interiores
e graficos, desenvolveu varias habilidades nas areas de Artes Visuais, entre elas: pinturas, instalagdes
entre outras linguagens da area de multimidias. Em outras palavras, ocorre a inclusdo da cultura surda em
consonancia com as areas das  Artes. CULTURA  SURDA. Disponivel  no
site:<https://culturasurda.net/cultura-surda> acesso: 20/01/2016.

®Tradugio do inglés para o Portugués “Matar minha surdez”, Grifos nosso.


https://culturasurda.net/cultura-surda/
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surdos estdo criando forcas e animo para levantarem-se e lutarem pelos seus direitos e
educagdo”.

Assim, ninguém melhor do que o proprio surdo para comunicar suas inquietacdes
sobre sua cultura a partir das intervencgdes artisticas e analogias suscitadas devido as
dificuldades enfrentadas, por esse motivo, propondo novas ponderacdes sobre as
potencialidades sensoriais em distintos ambientes. Portanto, antes de submergirmos
sobre as representacfes que a obra do artista surdo fornece, € necessario vislumbrar a
composicao da obra, isto €, as nuances, o efeito das linhas, degradés, as incidéncias e
consequéncias da luz e sombreamentos, formas em primeiro plano, em segundo plano,
etc.

A intervencdo artistica de Leon Lin permite adentrar territorios desconhecidos,
pois a expressiva contextualizacdo revela trevas, e a submissdo da causa surda, resultado
do Congresso de Mildo que atingiu todas as culturas surdas do mundo.

Fischer (1987) aclara que as criacOes artisticas movem qualquer apreciador ao
universo de multiplas subjetividades imaginérias, contextualizadas na inspiracdo, como
na criacdo de Leon Lim, que permite adentrar e conhecer uma previa sobre a histéria da
arte da cultura surda.

Deste modo, refletir sobre a representatividade da cultura surda como grupo
potencializado parece assunto ‘“novo”, embora as lutas das pessoas surdas por
reconhecimento serem antigas em muitos lugares do mundo, exemplifica-se a Franca,
local onde acorreram as primeiras resisténcias. (PERLIN & STROBEL, 2008).

No Brasil, por volta do ano de 2002, depois de quinhentos anos de histéria do
pais, somente agora a Lingua de Sinais foi oficializada como a segunda lingua
brasileira. Em consequéncia disso, algumas indagacdes suscitam sobre o fato, entre elas:
0 que os livros de histdria do Brasil aclaram sobre a participacdo da comunidade surda
no pais? Quais foram as realizacOes registradas sobre o percurso dessas comunidades?

Strobel e Perlin (2008) explicitam que a crenga ouvintista no passado sobre a
pessoa surda sempre foi 0 de estereotipar o surdo entre grupos de delinquentes, como
também, inferiores em conhecimento, além do antigo pensamento ouvintista sempre que
negava tudo que o surdo concebia, como a Lingua de Sinais, como fonte de
comunicacéo entre surdos e ouvintes.

Lamentavelmente quem nascia deficiente ndo era apto para viver em sociedade,

ou seja, ndo servia para os interesses politicos e econdmicos.
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No entanto, os raros estudos sobre a cultura surda manifesta que as lutas do grupo
ndo foram tdo simples de alcancar tal reconhecimento, €, mesmo as recém-conquistas
aclaram que ela permanece em processo de cristalizacdo de seus saberes, de seus
valores, e de suas potencialidades. (PERLIN & STROBEL, 2008; SKLIAR, 2008;
SACKS, 2010).

Séa (2010) esclarece que os direitos da pessoa surda eram totalmente distorcidos,
chamados muitas das vezes “deficiente”, “menor”, “inferior” (qualitativamente
falando), um grupo “desviado da norma”. (SA, 2010, p. 63).

De acordo com Skliar (2008) os “estudos surdos” buscam ocasionar rupturas
acerca das desigualdades, quanto aos niveis de potencialidades que eles realizam no
meio, ou seja, as pesquisas buscam esclarecer as verdades sobre as habilidades que as
pessoas surdas realizam por meio da Lingua de Sinais (LIBRAS).

Portanto, os estudos surdos sdo “ramificagdes dos estudos culturais, ambos
enfatizam principalmente sobre as questdes da cultura surda, das préticas discursivas,
das diferencas e das lutas, poderes e saberes” entre outras mais. (SA, 2010, p. 64).

Skliar (2008) compreende que os estudos surdos sdo uma maneira de sensibilizar
os falantes de que, o surdo apresenta as mesmas potencialidades que ouvintes.

E por isso, que os estudos surdos nasceram para romper as diferencas, mostrando
as construcdes identitarias que a comunidade buscou lapidar durante suas lutas.

Outro ponto que Sa (2010) chama atencdo, diz respeito ao conceito de surdez. No
entender da autora, a terminologia médica dificultou o reconhecimento das habilidades

comunicativas que 0 corpo promove para a concepg¢édo da cultura. Ela aclara que:

Historicamente, sabe-se que a tradicdo médico-terapéutica influenciou a
definicdo da surdez a partir do déficit auditivo e da classificacdo da surdez
(leve, profunda, congénita, pré-linguistica, etc.), mas deixou de incluir a
experiéncia da surdez e de considerar os contextos psicossociais e culturais
nos quais a pessoa surda se desenvolve; é justamente destes aspectos, dentre
outros, que os estudos surdos passam a se ocupar. (SA, 2010, p. 65).

As argumentacdes de Sa (2010) permitem compreender que as pesquisas médicas
ndo apresentavam o compromisso de identificar como 0s processos comunicacionais
brotavam em corpos com essas “barreiras”, mas, 0s niveis auditivos, sem existir
preocupacdo das condi¢cdes motoras como meio de desencadear a comunicacéo.

A autora complementa, afirmando que “€ certo que cada surdez e cada surdo tem

uma histéria pessoal, como qualquer pessoa a tem, mas geralmente, a surdez é encarada
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como maneira pejorativa, como fruto de falha, uma culpa, uma pobreza, uma
fatalidade”. (SA, 2010, p. 67). A autora explicita ainda que:

Antigamente os surdos — enquadrados entre os “deficientes” — eram mortos,
geralmente atirados de penhascos. O judaismo e o cristianismo trouxeram
uma elevacdo na significacdo da surdez e dos surdos, ao defenderem a ideia
de que eram pessoas como outras quaisquer (que, inclusive, segundo tal
perspectiva, precisavam de Deus, ou Cristo, como qualquer outra pessoa). Os
surdos sdo mencionados nos mais antigos registros histéricos do Antigo
Testamento e também no Novo. O primeiro registro € atribuido a Moisés que,
por volta de 1450 a.C., escreveu que Deus havia dito que ele mesmo [Deus] é
quem cria 0 mudo, o surdo, o vidente, o cego, enfim, quem cria todas as
pessoas como lhe apraz. A palavra “surdo” aparece 18 vezes na Biblia, 13
vezes no Antigo e 5 vezes no novo testamento. O renascimento usou andes,
corcundas e deformados como espetaculos. O iluminismo, como a visao
legitimadora da ciéncia, defendeu a higienizagdo social e isolou a
“anormalidade” com o fim de reabilitar ou curar [...] Somente no século
XXI é que surgem as informagbes sobre os surdos em situacéo
educacionais. A histéria moderna dos surdos geralmente comeca em Paris,
em 1756. (SA, 2010, p. 69, grifos do autor, grifos nossos).

De acordo com a narrativa da autora, compreendemos que a cultura surda ganhava
forcas por intermédio das lutas emergidas das igrejas como aconteceu na Franca por
meio de De I'Epée (1776), momento em que buscou realizar o sistema metddico de
sinais. Em contra partida, os lados patologicos apenas enxergavam o grau de surdez,
mas ndo forneciam subsidios que promovessem comunicacdo corporal, mas sim,
desconstrucéo bioldgica e ineficacia.

As lutas pela causa surda foram muitas, mas os resultados lentos. Com o passar
dos tempos a cultura surda comeca a ser reconhecida, ganhando espaco nas escolas de
Paris. Dai pensa-se que 0s processos educacionais foram as chaves para que os eventos
realizados pela cultura surda ganhassem reconhecimento.

E angustiante adentrar nos primeiros relatos sobre a historia da comunidade surda,
principalmente quando as narrativas esclarecem sobre as formas de discriminagdes e
preconceitos sofridas. Alguns dos casos descritos afirmam que: muitas pessoas surdas
eram forcadas a aprender a oralizacdo, e em algumas épocas eram tratados como
pessoas incapazes de aprender a viver em sociedade. (PERLIN & STROBEL, 2008).

S4 (2010) referencia com base nos estudos de Whigley (1996) que os
ensinamentos da Lingua de Sinais iniciaram em locais “chamados asilos e, depois
escolas”. Outro ponto explicitado por esse autor é que as pesquisas tanto da saude
quanto da linguistica “voltou-se ao estudo corpo dos surdos”, enquanto que ‘“‘as

pesquisas médicas buscaram descobrir a fonte neurolinguistica da lingua”. Em outras
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palavras, ocorre 0 marco inicial dos estudos na area da Lingua de Sinais, a0 mesmo
tempo os estudos sobre as potencialidades da cultura surda.

Para esclarecer, o corpo da pessoa surda deixava de ser compreendido como
estrutura anormal, mas um corpo de especificidade, pois as convencBes corporais
projetadas conduziram pesquisas que resultassem na compreensdo do outro universo da
comunicacdo, tendo em vista que a fala ndo constituia a Unica fonte de mediacdo que o
corpo resultava.

Dai ocasiona uma nova Vvisdo sobre 0s processos comunicativos, 0s novos estudos
sobre o afloramento das ciéncias da Lingua de Sinais e os procedimentos realizados
pelo publico ndo falante. (SA, 2010, p. 70).

Perlin & Strobel (2008) elucidam que os métodos utilizados pelos educadores e
que forcavam os surdos a utilizar a oralizacdo, de acordo com as autoras, ndo supriu as
ansiedades da comunidade, pois 0s surdos deveriam seguir 0s mesmos tratados
educacionais dos falantes.

No entanto “o modelo clinico-terapéutico” com o passar dos tempos o ensino de
oralizacdo perdia forcas. Conta a autora que Graham Bell tinha preocupacéo de existir
uma sociedade surda, dai ele buscava impedir que ocorresse a juncdo do grupo. O
Congresso de Mildo de 1880 marca a submisséo da Lingua de Sinais ao modelo oralista,
dificultando as potencialidades por meio da Lingua de Sinais. Com base nesses
guestionamentos, compreendeu-se que muitos procedimentos realizados por pessoas
surdas naquele tempo, perderam-se. (SA, 2010, p. 71, 75).

Nessa perspectiva, Sa (2010) afirma que “a historia da surdez é uma historia de
apropriagdo dos ouvintes. Novas tecnologias insistem em estabelecer visoes
colonialistas”. Acredita-Se que as antigas visdes impedem o desenvolvimento de novas,
e nesse caso 0 da cultura surda, pois muitos dos processos introduzidos pelos ouvintes
resultaram em varios fracassos, principalmente no processo de mediacdo das
mensagens. Portanto, a tradicional educagédo terapéutica impediu por muitos anos a
utilizacdo da Lingua de Sinais.

Em outras palavras os surdos foram submetidos a varios processos comunicativos:
“oralizac¢do, que constitui a lingua oral; comunicagéo total, que compde a mistura de
gestos, falas, escritas e o bilinguismo (Lingua de Sinais e Lingua Portuguesa) que
estabelece o conhecimento em duas linguas”. (SA, 2010, p. 91, grifos nossos).

Diante deste cenario de imposi¢des, compreende-se que a cultura surda resistiu a

muitas das imposi¢des ouvinte, permanecendo alguns dos procedimentos idealizados
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pelo grupo. Sa (2010) baseada nos estudos de Silva (1999) compreende que a cultura “é
encarada como conflitiva e toda diferenga € vista como produto de luta por poderes e
significados”.

Por esse motivo, Perlin & Strobel (2008) explicitam que a cultura surda foi
construida por meio de lutas, ndo apenas em uma unica regido mais em grande parte do
mundo. As autoras ponderam que uma das peculiaridades dos surdos refere-se a
“reconstrugdo” de sua cultura. De acordo com elas, “estudos culturais, pode-se estudar a
cultura surda como subcultura e podem-se pesquisar as praticas de resisténcia que se
ddo através desta subcultura especifica”. (SA, 2010, p. 103).

Tendo em vista aspectos mencionados, a autora aclara que “os elementos culturais
constituem-se a mediagdo simbolica que torna possivel a vida em comum”. (SA, 2010,
p. 106).

Perlin & Strobel (2008) aclaram que a cultura surda ndo significa uma divisdo
cultural entre surdos e ouvintes, nem muito menos busca minimizar outras culturas, e
sim mostrar que a pessoa surda também é dotada das mesmas habilidades de mediacéao
entre individuos. Assim, como 0s ouvintes almejam reconhecimento por meio de sua
capacidade, os surdos também almejam esclarecer que suas potencialidades
comunicativas a partir de seus costumes, crencas rompem qualquer barreira,
contribuindo para repensar, reformular, renovar, inovar e religar informacdes que antes

ndo era conhecida, ou subordinada a interesses politicos.

2.2 ARTE SURDA: UMA PARTE DA ESTRUTURA DO MOSAICO

No Brasil o nimero de apreciadores de Arte Surda, cada vez cresce mais. 1sso em
razdo das manifestacOes socioculturais idealizadas pelos artistas surdos promoverem
uma linguagem repleta de peculiaridades, sendo tdo fascinante quanto as artes
concebidas por artistas ouvintes, considerando o seu amplo mosaico comunicacional.

A Arte Surda emerge prontamente em nossos dias como incégnita, talvez, porque
ela ainda ndo foi apreciada e debatida nos saldes das galerias de artes por pesquisadores
do ramo, como também, nas universidades, escolas, entre outros ambientes.

Para ampliar as inquiricdes, é certo que a Arte Surda ndo possui estudo

cronoldgico sobre sua aparicdo, e mesmo, sdo raras as pesquisas que falam sobre as
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criagdes. Para surpresa, duas investigadoras cooperaram como fios condutores para o
desenrolar desta pesquisa: Strobel (2008) e Caldas (2006). No entanto, os achados falam
parcialmente sobre alguns artistas surdos, sem explicitarem sobre criagdes, producdes,
exposicoes, como também, das efervescéncias artisticas realizadas em paises do mundo,
assim como no Brasil. No Amazonas, por exemplo, ndo ha estudos quanto aos estilos e
maneiras dos artistas surdos.

Diante desse cenério, muito do que sabemos sobre as producdes artisticas da
comunidade surda no Brasil € incipiente. Hauser (1988) nos permite refletir sobre a
importancia das poéticas artisticas emergidas na cultura, posto que, adentrar outros
territorios das Artes, permite compreender que o conceito de Arte vai além da

experiéncia visual. De acordo com o autor:

As obras de arte, sdo como altitudes inacessiveis. Ndo nos dirigimos a elas
diretamente, mas contornamo-las. Cada geracdo vé-as sob uma nova visdo;
nem se deve supor que um ponto de vista mais recente & mais eficiente do
que um anterior. Cada aspecto surge na sua altura prépria, que ndo pode ser
antecipada nem prolongada; e, todavia, o seu significado ndo esta perdido
porque o significado que uma obra assume para uma geracdo posterior é o
resultado de uma série completa de interpretacdes anterior. (HAUSER, 1988,

p. 11).

Por esse motivo, a Arte Surda constitui um vasto campo sistematico de conceitos,
isto €, com ponto de vista diferenciado dos levantados por artistas ouvintes. Diante
disso, entende-se que as percepcdes dos artistas surdos, ocasionem outras reflexdes
conceituais sobre o universo imaginario deles, seja por meio do processo de cria¢do, no
valor historico, quer seja expostas pelos campos das artes visuais, musica, danca, teatro,
entre outras habilidades.

Segundo Bataglia (2012, p.09) “a arte surda traz aspectos da cultura surda, da
identidade e da lingua dos surdos, que sdo caracterizados pela experiéncia visual e que
revela o caminho para a autorrepresentacdo do sujeito surdo”. Ao mesmo tempo,
confiamos que muitos dos apreciadores de artes, em nossos dias, desconhecem que a
experiéncia tatil também se consolida como representacéo, portanto, ela também se faz
como um dos meios de comunicacdo artistica da cultura surda, pois, a interacdo dela
entre a Lingua de Sinais suscita os codigos artisticos de representacdo. (BATAGLIN,
2012).

Além dos pontos levantados sobre a Arte Surda, temos conhecimento que a

terminologia ndo € nova, mas idealizada por artistas surdos, como também, por
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ouvintes, posto que, sua conceituacdo ainda permanece em fase de exploracdo, o que
pode leva-la a uma ampla contextualizacdo conceitual, debates e memdrias, seja dentro
do campo critico, comunicacional, entre outros.

Conjecturamos que o desconhecimento sobre a Arte Surda esta interligado ao
periodo histérico de rejeicdo da Lingua de Sinais. Sem duvidas esse € 0 marco histérico
de declinio das frui¢des culturais da comunidade surda no mundo. Basta fazer uma
leitura sobre as narrativas histdricas que reportam a cultura surda e perceber que a
Lingua de Sinais foi quase exterminada. Acreditamos que, em decorréncia disso, muitos
valores potenciais desencadeadas por surdos se perderam. (SACKS 2010; STROBEL,
2008; SKLIAR, 2008).

Apesar dos agravos suscitados no passado, a terminologia Arte Surda nos dias
atuais chama atencéo por revelar uma série de linguagens artisticas em consonancia com
a Lingua de Sinais. Temos consciéncia que as concepc¢des imaginarias, imersas nesta
terminacdo, constituem-se em expansdo conceituacdo, isto €, em processo de
experimentacdo dos estudos, posto que, as linguagens imersas, fornecem complexidade
pelo motivo de conceber um grande numero de poéticas. Ja que, impedida de ser
interpretada como uma arte deficiente, anomalia, que ndo ouve, ndo comunica, além de
outras nomenclaturas conceituais que limitam e minimiza as performances artisticas dos
artistas surdos.

A Arte Surda ndo é uma condic¢do apenas para o surdo, nem muito menos como
um codigo fechado, mas contemplacdo poética, que vai muito além das fronteiras

esteticas, ela rompe as barreiras da deficiéncia, ocasionando uma comunicacéo sensivel.

A arte como artefato cultural dos sujeitos surdos, e suas mais variadas
ramificacdes, € um meio de producdo, circulacdo e consumo de arte surda.
H& uma variedade de artistas surdos, mas mais diversificadas areas da arte,
usando-a para estabelecer como sujeito diferente, sujeito cultural, que é capaz
de producdo, expressdo. (BATAGLIN, 2012, p. 09).

Em consequéncia disso, a Arte Surda ndo promove apenas entretenimento, mas
sensibilidade e consciéncia estética sobre as realizacbes da comunidade surda, quer
dizer, ela possui diversificados procedimentos entrelacada de habilitagdes, algumas
delas séo artes visuais, artes cénicas, danga, musica, literatura, entre outras aptiddes, ou
seja, um extraordinario mosaico de informacgdes, pois, por intermédio de tais

competéncias, o artista surdo é apto a transmitir suas inquietacdes por meio de um
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grande universo de cddigos visuais. Ostrower (2001) clarifica que essas reflexdes

ocorrem:

Na ordem de pensamento, entendemos o fazer e o configurar do homem
como atuagdes de carater simbdlico. Toda forma é forma de comunicagéo ao
mesmo tempo que forma de realizagdo. Ela corresponde, ainda, a aspectos
expressivos de um desenvolvimento interior na pessoa, refletindo processos
de crescimento e de maturagdo cujos niveis integrativos consideramos
indispensaveis para a realizacdo das potencialidades criativas. (OSTROBEL,
2001, p. 05, 06).

Na visdo de Strobel (2008) as cria¢Ges artisticas realizadas por artistas surdos séo
entendidas por “artefatos culturais”, ou seja, as criagfes sdo um meio de comunicagéo
ludica.

Por esse motivo, as contribuicBes suscitadas pela Arte Surda cooperam de modo
claro, para a expansao cultural da comunidade surda. Outra percep¢do que a autora
compreende sobre as realizagdes dos artistas surdos refere-se sobre as alteridades

potenciais que as obras poderdo evocar sobre a percepcao de mundo.

Segundo constatamos em diversos autores nos campos dos Estudos Culturais,
o conceito “artefatos” ndo se referem apenas a materialismos culturais, mas
aquilo que na cultura constitui producdes do sujeito que tem seu préprio
modo de ser, ver, entender e transformar o mundo. Trago comum em todos os
sujeitos humanos seria o fato de que somos todos artefatos culturais e, assim,
os artefatos ilustram uma cultura. (STROBEL, 2008, p.37).

Acreditamos que as construcfes identitarias de uma cultura tende a despertar
novas percepcdes do homem sobre informag6es desconhecidas, dado que, as mediagcbes
culturais nas obras, permitem compreendermos que a Arte Surda constitui-se como um
mosaico de informacdes estéticas, nos conduzindo a ponderar que os fazeres artisticos
dos artistas surdos sdo porta de conhecimento, uma vez que, por meio dela ha
possibilidades de repensar antigos e novos conceitos sobre a comunicacdo artistica,
assim como, do proprio conceito de comunicacao.

Confiamos também que as rela¢fes culturais entre culturas distintas, agregam
conhecimentos, ocasionando novas mensagens sobre os objetos artisticos, no processo
de criacdo dos artefatos. 1sso nos permite pensar que os dialogos entre culturas mesclam

conhecimentos estéticos, acarretando outras leituras visuais dos objetos artisticos,
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formando, uma gramatica artistica propria da LIBRAS. Portanto, a terminologia
“mosaico”, que ora utilizamos nesta pesquisa, diz respeito também aos processos
imersos, desenvolvidos dentro da prépria comunidade, seja por meio do campo artistico,
literario, redes sociais, esporte, etc.

Em outras palavras, a cultura surda do Brasil busca expor potencialidades
sistematicas por intermédio de uma comunicagdo dindmica, e bem estruturada. O corpo
faz-se o canal de realizacdo dos sistemas de comunicagéo, das performances realizadas
no desencadeamento do processo de criacdo em consonancia com 0s estudos das
habilitacdes artisticas, os sistemas comunicantes, da concepcdo imaginaria dos artistas
ndo surdos, sendo, a Lingua de Sinais o meio de relacdo de potencialidades do
riquissimo mosaico que ela constitui. Na fala de duas professoras surdas da

Universidade de Santa Catarina, observa-se que:

A cultura surda é constituida de significantes e significados, tal como é
contada nas narrativas surdas. Vejamos alguns aspectos da cultura surda
contidos nas narrativas surdas. Primeiramente temos narrativas pedagogicas
onde enfatiza o jeito surdo de ensinar, onde apela por estratégias de ensinos
visuais, transmisséo de conhecimentos em lingua de sinais com presenca de
professores surdos; as narrativas da politica pedem outras consideracées em
relacdo as leis, métodos de educacdo, saude, as narrativas linguisticas que
apelam pela diferenca e autenticidade de nossa lingua de sinais; as narrativas
da identidade remetem a que o sujeito subjetiva e simplesmente se reconheca
surdo; as narrativas das artes como literatura, teatro, piadas, bem como na
poesia [...]. (PERLIN & STROBEL, 2008, p. 23)

Outro ponto ponderado sobre a desenvoltura performatica do artista surdo € a de
que a Lingua de Sinais coopera para enxergar outros grupos, alias, abre novas fronteiras
para pensar e agir sobre grupos que ndo concebem da mesma experiéncia visual, 0s
surdocego, por exemplo, exemplificado no primeiro capitulo desta pesquisa, evidencia
com clareza que a comunica¢do quando explorada fornece fronteiras de mediacéo.

Se seguirmos a ideia do paragrafo anterior, chegaremos a seguinte ponderagéo
sobre 0 mosaico: a relacdo de culturas distintas aflora novos meios comunicacionais
com vitrine sociocultural, porque as fronteiras entre linguas possibilitam a outras
culturas, conhecer e entender o ponto de vista de outros grupos sobre os procedimentos
que elas realizam, suscitando, por este modo, novas reflexdes, inclusive, ocasionado

respostas para aquilo que muitas das vezes desprezamos, e necessitamos.
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Além disso, pensamos também que muitos dos processos arquitetados pela
comunidade surda séo as vezes materializados por outras culturas, assim como outros
grupos materializam os conhecimentos realizados por surdos. Por esta feita, ocorre a
expansdo dos sistemas comunicacionais como produto da cultura.

De acordo com White (1975) a cultura é estruturada por varios sistemas
complexos. No entendimento dele, o sistema “compdem-Se de partes, ou espécies de
partes, inter-relacionadas, interdependentes; essas partes formam a estrutura do sistema.
Elas interagem umas com as outras, e o sistema as correlaciona e coordena para formar
um todo integral”. (WHITE, 1975, p.27).

Compreendemos com base na visdo de White (1975) que a cultura constitui um
sistema em movimento, isto é, de relagcGes e interacdes entre grupos. Chamamos a
atencdo que a formacdo do sistema ndo se faz por simples relacdo de métodos, ao
contrario a evolucdo dos processos culturais parte de entrelacamentos dos sistemas
dentro de uma cultura maior.

No Brasil, por exemplo, hd vérios grupos culturais, quando ocorre 0 contanto
entre as culturas imersas, talvez, ocasione a evolu¢do dos sistemas.

Outro ponto a ser considerado em nossas reflexdes sobre os sistemas culturais séo
as linguas que regem cada cultura, uma vez que, cada grupo cultural possui um mosaico
de informagOes, quer seja artistico, quer seja literario, além de outras habilidades
performaticas.

White (1975) também estima que o significado dos objetos seja diferente em todas
as culturas, posto que, as representacbes das coisas ndo contextualizam uma
comunicagdo universal, mas cada cultura procura promover seu modo de pensar 0s
objetos conforme suas vivéncias no meio. O autor ilustra que a cor, texturas, toque de
mdo, sentar, andar, entre outros meios visuais, simbolizam convenc¢des inversas em
grande parte das culturas.

Na percepcdo de Laraia (2001) a cultura contextualiza que:

O homem ¢é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patrimbnio cultural permite as
inovacdes e as invencdes. Estas ndo sdo, pois, 0 produto da acdo isolada de
um génio, mas o resultado do esforco de toda uma comunidade. (LARAIA,
2001, p. 45).
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De acordo com as observagoes levantadas por Laraia (2001) compreendemos que
0 conceito de cultura ainda permanece em estagio de modificagdes em razdo de
acreditarmos que as culturas trocam relagdes, acarretando com isso, agregacdo de
conhecimentos. Tendo em mente que 0 homem € fruto desta expansao de informacoes.
Por essa razdo, tanto os antropdlogos, quanto pesquisadores de outras areas procuram
pistas fundamentais sobre o comportamento humano, assim como as influencias que
fazem o mesmo a expandir suas potencialidades e de outras habilidades.

Desta feita o conceito de cultura em consonancia com a atuacao performatica do o
homem tende a conceber inimeros conceitos sobre os efeitos da cultura sobre os
individuos. Assim, a performance corporal quer seja na atuacdo da construcdo de
esteredtipos, quer seja na atuacdo cénica ou na realizacdo de alguma atividade tende a
promover diversificadas representacdes culturais.

Acreditamos que a cultura surda promove tal condicdo, tanto nos sujeitos
interlocutores que materializam as representacfes quanto no espago que 0S MesSMOS
situam-se, acarretando uma manifestacdo multifacetada, isto é, altamente potencial. Na
Optica de Ostrower (2001):

A percepcao de si mesmo dentro do agir é um aspecto relevante que distingue
a criatividade humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, 0
potencial criador do homem surge na histéria como um fator de realizacdo e
constante transformacdo. Ele afeta o mundo fisico, a prépria condigdo
humana e os contextos culturais. (OSTROWER, 2001, p. 10).

De acordo com Laraia (2001) a cultura exerce um grande papel social na
construcdo identitaria dos individuos. Por esse motivo, confiamos cada sujeito como
constituidor de unidade cultural.

Portanto, 0 mosaico que ora € mencionado nesta pesquisa faz referéncia ao
conjunto de sistemas imersos na cultura surda, sabendo que os procedimentos realizados
pelo grupo podem ser opostos, mudando de cultura para cultura, independentemente da
regido que ela esta inserida, pois as linguagens artisticas ofertam novas visdes sobre as
concepcdes das artes visuais, teatro, danga, etc.

Aliés, os sistemas concebidos pelos artistas surdos sdo na verdade varios sistemas
artisticos, sobre a oOptica deles, seja por meio de literaturas, filosofias, etc. “O artista

surdo cria a arte para que o mundo saiba o que pensa, para divulgar as crengas do povo
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surdo, para explorar novas formas de ‘olhar’ e interpretar a cultura”. (STROBEL, 2008,
p. 66).

Em sintese, os métodos comunicativos promovidos pelos artistas surdos
ocasionam novas perspectivas sobre o grande mosaico artistico da comunidade surda.
Em outras palavras, as técnicas, desenvolturas, conceitos, como também o ponto de
vista dos idealizadores também constituem partes do mosaico.

Desse modo, chegaremos a seguinte ponderacdo, a comunicacdo artistica do
sujeito surdo se constitui um dos suportes elementares para a relacdo entre grupos
distintos, onde a experiéncia adquirida por eles solidifica novos conhecimentos, ou seja,

novos sistemas que sdo formados por estruturas hibridas.

2.2.1 O artista surdo: pecas destaque do mosaico

Quem sdo os artistas surdos? Existem? Quais sdo suas especificidades? Nao é
muito dificil perceber nos livros de artes autores que abordam apenas sobre as
concepcdes desencadeadas por artistas ouvintes, esquecendo-se de citar as performances
de artistas surdos que também desenvolvem habilidades no campo, seja por meio das
artes visuais, literatura, danca, musica, artes cénica, entre outras.

Salles (1998) explicita que “em toda pratica criadora ha fios condutores
relacionados a producdo de uma obra especifica que, por sua vez, atam a obra daquele
criador, como um todo. Sdo principios envoltos pela aura da singularidade do artista”.
(SALLES, 1998, p.37).

Compreendemos pela percepcdo da autora que o artista possui liberdade de
criacdo, além disso, ao realizar o encontro entre suas inquietacdes, busca materializar
por meio das linguagens artisticas o corpo/objeto por meio das telas, desenvolturas
cénicas, da literatura, entre outras expressoes.

Essas reflexdes levantadas pela autora vao de encontro com 0s pensamentos de
Strobel (2008) quando a autora clarifica que a experiéncia visual da pessoa surda na
cultura, conduz os sujeitos da comunidade a fomentar os interesses do grupo. Ela

afirmar as seguintes indagacoes:

Os sujeitos surdos, com sua auséncia de audi¢do e do som, percebem o
mundo através de seus olhos, tudo o que ocorre ao redor dele: desde os
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latidos de um cachorro, que é denominado por meio de seus movimentos de
sua boca e da expressdo corporeo-facial bruta — até de uma bomba
estourando, que e obvia aos olhos de um sujeito surdo pelas alteractes
ocorridas no ambiente, como objetos que caem abruptamente e a fumaca que
surge. (STROVEL, 2008, p. 39).

As percepcOes apresentadas pela autora nos fazem compreender que a pessoa
surda na experiéncia artistica realiza, além das percepcdes comunicativas apresentadas
pela autora, desenvolve mecanismos perceptivos para realizar as desenvolturas nas
expressdes artisticas, bem como para realizar suas a¢Ges de mediacdo entre o coletivo.

Isso nos permite entender que a expressdo corporal que o artista surdo executa na
experiéncia artistica vem ser outra parte imersa no campo das artes. Melhor dizendo, os
sistemas operadores que ele desenvolve é uma das maneiras de visualizar a estética dos
e nos objetos, como autoriza perceber as estratégias operacionais para a técnica dos
artefatos.

Portanto, o artista surdo busca expandir seus conhecimentos, assim como
consolidar suas poéticas, uma vez que, grande parte do publico surdo desconhece as
desenvolturas das pessoas surdas nas galerias de artes, nos espacos do teatro, nas
performances ritmica por meio de dangas entre outras potencialidades que o artista

surdo manifesta.

2.2.2 Panorama das Artes Visuais: Pecas coloridas do mosaico

Refletir sobre as artes produzidas por artistas surdos seja por intermédio dos
desenhos, pinturas, esculturas, performances entre outras atividades das Aurtes,
ocasionam nos apreciadores uma série de indagacOes sobre o que o artista surdo
almejou comunicar em seu processo de criacdo, independentemente do estilo e maneira
que a obra ou desenvoltura performatica é manifestada. Sabemos, portanto, que as
antigas linguagens das Artes proporcionam até hoje um efeito particular, tanto em quem
aprecia quanto em quem concebe o processo de criacdo. (FISCHER, 1987).

De acordo com Ostrower (2001):

Consideramos a criatividade um pontecial inerente ao homem, e a realizacéo
desse potencial uma de suas necessidades. As potencialidades e 0s processos
criativos ndo se restringem, porém, a arte. Em nossa época, as artes sdo vistas
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como éarea privilegiada do fazer humano, onde o individuo parece facultada
uma liberdade de acdo em amplitude emocional e intelectual inexistente nos
outros campos de atividade humana, e unicamente o trabalho artistico é
qualificado de criativo. (OSTROWER, 2001, p. 05).

Além dos efeitos sinestésicos nas obras, temos conhecimento que muitas criacées
promovem interpretaces complexas, isto é, quem idealizou a obra, promove no publico
de Artes, uma serie de interrogacOes sobre a concepcdo e dindmica contextual do
artefato, com isso, a representacdo da pregnancia da forma, sem ocasionar um efeito
fechado apenas dos elementos visuais, mas da exposicdo da formalidade. (FILHO,
2000).

Se as obras produzidas por artistas ouvintes causam complexas interpretacdes,
imaginem o impacto dos observadores sobre as producdes dos artistas surdos, posto
que, muitos ficariam confusos se fossem perguntados sobre quem arquitetou o artefato,
considerando que as obras acabadas, talvez, ocasionem no publico de Artes, davidas
sobre a capacidade potencial da pessoa surda na experiéncia artistica.

Sacks (2010) nos chama atencdo que em nossos tempos, a antiga cresca de que a
pessoa surda € compreendida como individuo incapaz, perpetua como moléstia.
Resultando com isso, atraso de conhecimento sobre as concepgfes culturais da
comunidade.

Conforme Strobel (2009), a expansdo da discriminacdo contra pessoas surdas,
alastrou apés o Congresso de Mildo de 1880. O acontecimento produziu a ruptura da
“fase da revelagéo cultural”, pois antes do episodio “houve muitos professores surdos,
escritores, surdos, artistas surdos, lideres e militares das comunidades surdas”,
ocasionando com isso, o “isolamento cultural”. Somente por volta dos anos de 1960
ap6s 80 anos de dominacdo ouvintista, os interesses sobre a causa surda passar a
cristalizar, em todos os campos, inclusive por meio das Artes. A autora classifica a fase
como “0 despertar cultural”. (STROBEL, 2009, p. 12 e 39, grifos da autora).

Zanini (1983) deixa claro que as Artes no Brasil por volta do século XIX foi o
inicio das grandes transformacdes estilisticas em todos os campos artisticos, isto é, 0
auge das elocugdes culturais, entre elas a “expansdo do academicismo”, além disso, a
inclusdo de estudos sobre sensibilidade visual, como também, influencias da Misséo
Aurtistica Francesa no Brasil por volta dos anos de 1816, como fusdo de linguagens

artistica a partir das construcfes das instituicbes, como por exemplo, no interior das
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igrejas, a partir de ornamentos e outros ambientes. Esses acontecimentos foram algumas
das realizagdes a época.

Diferentemente de alguns paises do mundo como Estados Unidos e grande parte
dos paises da Europa, vivenciavam o apogeu das construcgdes artisticas, como também,
de debates criticos acerca das pinceladas impressionistas, surrealistas, e das
transformacdes da Arte Moderna, assim como da percepgéo sobre o que era arte, gosto,
além de discursos sobre a arte nova e arte velha dado que, os artistas ouvintes
prevaleciam com seus modos de representar 0 mundo. Em contra partida, as praticas
culturais dos artistas surdos declinam com o Tratado de Mil&o. (ZANINI, 1983, p. 443).

Perante 0 cenério desafiador, cré-se que muitos dos artistas surdos buscavam
retratar as paisagens, o cotidiano, as formas abstratas entre outras concepcoes
fantasmagoricas a partir de sua cultura, resistindo a dominacdo ouvinte. Alias, é por
meio das Artes que os individuos de uma sociedade promovem suas atividades

culturais. Fischer (1987) assegura este posicionamento alegando a seguinte reflexéo:

A arte concebida como “substituto da vida”, a arte concebida como o meio de
colocar o homem em estado de equilibrio com o meio circundante — trata-se
de uma idéia que contem o reconhecimento parcial da natureza da arte e da
sua necessidade. (FISCHER, 1987, p. 11).

De acordo com Strobel (2008), as artes produzidas por surdos promovem outro
modo de pensar o vocabulario estético, dado que, ela é tdo informacional quanto as artes
concebidas por artistas ouvintes. Na visdo de Ostrower (2001, p. 09, grifo nosso) “criar
é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que seja o
campo de atividade, trata-se, neste ‘novo’, de novas coeréncias que estabelecem para a
mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos
novos”.

Por esse motivo, a Arte Surda “constitui produgdes do sujeito que tem seu proprio
modo de ser, ver, entender e transformar o mundo”, ou seja, o artista surdo Se utiliza das
mesmas ferramentas que o artista ouvinte, expressando no papel, tela ou outro suporte,
seus sentimentos, dado que, o imaginario na visdo dos artistas surdos ndo é limitado
apenas a sua propria cultura, mas busca apresentar visdo de mundo. (STROBEL, 2008,
p. 37).

Deste modo, os artefatos que os artistas surdos determinam sdo procedimentos

estéticos reflexivos, posto que, eles ocasionam em quem aprecia diversificadas
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ponderacOes e discursos sobre o conceito de Arte em consonancia com a Surdez. Em
outras palavras, os procedimentos artisticos, idealizados por pintores, ilustradores,
desenhistas surdos, quem sabe originem novas percepcdes sobre as fronteiras das
representacgoes.

Strobel (2006) também explicita o seguinte argumento:

Tem muitos surdos artistas que fazem desenhos, pinturas, esculturas e outras
manifestagBes artisticas com a extensa beleza, equilibrio, harmonia e revoltas
com muitas discriminacbes sofridas pelo povo surdo. Como exemplo, ha
muitas pinturas e esculturas lindas que os artistas surdos produzem em lingua
de sinais, cenas de opressdes ouvintistas e outros. (STROBEL, 2008, p. 66).

Cremos que as producdes realizadas por artistas surdos no Brasil carecem de uma
atencdo especial, isto é, as obras artisticas produzidas por eles, promovem distintas
reflexdes, tanto no efeito das linguagens que ela fornece, quanto no processo de criacao
da obra, assim como na ideia de representar os cddigos visuais, resultando com isso,
incalculaveis percepcdes, visto que, os procedimentos utilizados por cada artista surdo
seja diferente uns dos outros, como acontece também entre artistas ouvintes.

A0 mesmo tempo, isso leva a pensar que as artes produzidas por artistas surdos
fornecem ndo apenas o imaginario da cultura surda, mas a prépria historia do grupo. Em
alguns paises da Europa, especificamente em Paris as producges artisticas dos artistas
surdos ganharam notdria atencdo por expressar uma comunicacao artistica tecida entre
0S campos da Surdez e as Artes.

Outro artista de nome que confeccionou varias criaces foi Charles Crawford
Chuck Baird. Caldas (2006) explicita que ele foi um grande pintor surdo, pois ele
manifestou uma linguagem poética particular, diferentemente das realizadas por
pintores ouvintes, o pintor tinha um estilo préprio. De acordo com a autora, as obras do
artista sdo radicais, dado que, ele procura centralizar a Lingua de Sinais americana
como proposta de expor e defender a cultura surda a partir de pinceladas sutis.

Melhor dizendo, as telas que o artista pincelou carregam uma gama de
representacdes da cultura surda americana. Caldas (2006) avalia que o processo de
criagdo do artista surdo, consiste em uma assinatura dindmica, porque os metodos de
codificagdo da obra vdo muito além da escrita de sinais, entrecruzam com formas, seja

de animais, pessoas, elementos da natureza, etc.
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De outro modo, Ostrower (2001) explicita que “a percepgdo delimita o que somos
capazes de sentir e compreender, porquanto corresponde a uma ordenacédo seletiva dos

estimulos e cria uma barreira entre o que percebemos € o que ndo percebemos”.
(OSTROWER, 2001, p.13).

Exemplificando essa realizada, Caldas (2006) apresenta o caso a segulir:

Baird nasceu no Kansas, Estados Unidos, em 1947, era 0 mais jovem entre
seus irmaos. Assim como Baird, suas trés irmas também eram surdas. O
outro irmdo ouvinte era fotégrafo. Desde cedo Baird formou sua identidade
surda, um privilégio que poucos surdos tem devido ao fato de, normalmente,
serem os Unicos surdos rodeados por uma familia de ouvintes, quase sempre
sem ter a fluéncia em Lingua de Sinais. Em 1951, entrou na Escola para
Surdos, no Kansas, onde ficou até 1967. O talento artistico de Baird era
admirado por todos. Os professores ficavam impressionados com a sua
maturidade artistica, com os detalhes dos desenhos e com sua nocdo de
perspectiva. [...] Até sua formatura na escola, Baird ganhou outros prémios.
Quando terminou o ensino médio, foi estudar por dois anos em Gallaaudet
College, hoje conhecida como Gallaudet University — uma universidade so
para surdos na cidade de Washington. Em 1969, resolveu estudar artes no
instituto de Tecnologia Rochester, onde tinha grande possibilidade de ser
encaminhado para o mercado de trabalho em grandes empresas de
publicidade. Durante o curso, foi muito criticado pelos professores e colegas
que diziam que suas pinturas ndo tinham substancia. Baird circulou por
varios espacos de trabalho, foi professor em escolas publicas para surdos,
coredgrafo no Teatro Nacional de Connecticut, fotégrafo e contador de
historias. [...] Baird teve varias fases na pintura, tendo a cor, a luz e a sombra
como uma marca de sua obra, como se ver nas obras Cornfield e Sanat
Monica Pier. Outra caracteristica € o uso de imagens duplas ou triplas
idénticas, decompondo os sinais em ASL (American Sign Language),
utilizando a configuragdo de mdo, localizacdo, movimento e orientacéo,
como podemos na tela Best Friends (1992) em que a mao do homem chama o
céo, que rapidamente movimenta a cabeca. (CALDAS, 2006, p.31-32).

Em outras palavras, as artes idealizadas por Chuck Baird possui uma gama de
codigos artisticos, assim como, fornece uma nova releitura visual dos métodos
realizados por ouvintes em consonancia com a Lingua de Sinais. Vem em mente que,
muitas concepgOes produzidas pelos artistas surdos sdo restritas, uma vez que, sdo raros
0s publicos que tem acesso as préaticas, e mesmo quando alguns dos apreciadores de
Artes alcancam a exposicdo, raramente percebem a notoriedade da obra e o valor

expressivo que ela carrega.



37

Figura 3 - "Tyger, Tyger," by Chuck Baird. Courtesy Albert J. Simone collection, 1942.

Fonte: http://www.ntid.rit.edu/news/chuck-baird-noted-artist-and-ritntid-alumnus-dies

As pinceladas de Chuck Baird nos conduz perceber que ele almejou utilizar a
Lingua de Sinais Americana com o propoésito de ocasionar uma comunicacao relativa a
sinalizagdo do animal, “tigre”. Na tela também o artista procura centralizar o corpo
como centro de informacéo, a especificidade aparece em primeiro plano, no que diz
respeito a representagdo do animal, Chuck Baird o insere em segundo plano, no entanto
com cores sutis para causar um efeito de luz e sobras. Além dos detalhes o pintor
também insere a lingua de sinais como primeira lingua, resultando valorizacdo da
cultura surda.

Caldas (2006) nos fornece uma nova ponderagdo acerca da experiéncia estética
das pessoas surdas sobre as obras artisticas de Da Vinci, Picasso, Portinari e do artista
surdo Baird. Desta maneira, a autora procura identificar a percepc¢ao filosofica sobre as
pinturas. De acordo com ela, o estudo de artes partiu de sua dificuldade na sua infancia
porgue na relacéo entre o professor e o aluno surdo, ndo houve por parte dele dominio
da Lingua de Sinais, o que dificultou a comunicacao entre ambos.

A autora também explicita que a falta de conhecimento da Lingua de Sinais por

pessoa ndo surda no campo das artes dificulta o processo de aprendizagem, e isso vale
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para todos os campos cientificos, especificamente na atuacdo de arte-educadores, assim
como dos alunos surdos.

Ela clarifica, ainda, que as experiéncias sobre 0s procedimentos no campo da
surdez sdo complexos, tendo em vista, a necessidade do conhecimento da lingua como
dos procedimentos que aflora para cada grande area.

Caldas (2006) assegura ainda que a surdez lhe ensinou a compreender algumas
das fases artisticas a partir das LIBRAS. Usando como referéncia grandes obras dos
pintores, escultores e desenhista que Ihe forneceram informacgfes sobre as etapas de
confeccdo da comunicacgéo através da arte.

Portanto, ela enfatiza que os processos criativos no campo artistico sofreram
dificuldades pelo seguinte motivo: o ensino da Lingua de Sinais é minimizado nas
escolas publicas e privadas e principalmente nas universidades.

Com isso, € minimo o incentivo aos ouvintes a conhecer a importancia da Lingua
de Sinais como o0s procedimentos de poder e identidade cultural que sdo altamente
potencializados.

No Brasil os primeiros relatos sobre as percepcdes artisticas concretizadas por
artistas surdos parte do livro “Iconographia dos Signaes dos Surdos-Mudos” publicado
no ano de 1875.

Isso ndo significa que antes deste periodo os surdos ndo desenvolviam
procedimentos artisticos, acreditamos que contribuiram muito, mas os feitos assim
como os procedimentos desencadeados por muitos deles ndo foram registrados, talvez
por que os conhecimentos cientificos no Brasil ainda estavam em fase de afloramento.
Por esse motivo séo raros os relatos sobre as producgoes.

De acordo com Sofiato (2011) os desenhos de Flausino (1875) sdo reproducdes de
uma revista francesa, sendo o processo totalmente copiado de outro ilustrador francés
chamado Pierre Pélissier (1856). A autora chama atencdo que o livro foi projetado pela
técnica da litografia, sendo produzida por volta do século XIX. (SOFIATO, 2011).

E oportuno esclarecer que ndo se pretende entrar em questionamento sobre o
mérito se houve copia da replica de outro artista surdo, mas sim, que varios fatores
provavelmente contribuiram para suscitar o caso, entre eles, a escassez de materiais
didaticos que norteassem a comunidade surda na época.

Talvez Flausino se inspirasse em outro artista com o propdsito de fomentar a
educacdo dos surdos no pais a partir das estratégias fornecidas pelos elementos

estilisticos das artes visuais.
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Figura 4— Iconographia dos Signaes dos Surdos-Mudos
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Fonte: Universidade Federal do Amazonas — UFAM.

Segundo Sofiato (2011) Flausino atuou na escola Imperial como “repetidor”,
ministrando varias disciplinas, entre elas o desenho. A autora informa que a cartilha era
muito utilizada no passado como suporte metodoldgico de ensino na escola de surdos
apenas como meio de ensina-los na instituicdo além disso, a cartilha era utilizada como
recurso didatico para ocasionar interacdo entre ouvintes que se interessassem pela
sinalizacdo naquele tempo.

Ao folhear a literatura, verifica-se o delineamento em linha simples, na tonalidade
preta.

Verifica-se ainda, que o artista utiliza linhas tracejadas e setas de indicacfes para
clarificar as representacdes dos sinais em movimento, diferente dos tracos marcantes

para suscitar inicio ou fim do movimento informacional.
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Figura 5 — Reprodugéo dos desenhos de Flausino José da Costa Gama
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Fonte: Livro, 1875.

Além de Flausino (1875), outros artistas surdos emergiram com o passar dos
tempos, assim como houve intervencdes de artistas ouvintes sobre a causa surda no
Brasil. Silva (2011) nos coloca que Ligia Clark, (1920-1988), artista brasileira
conhecida mundialmente, foi a responsavel por promover a ousadia a partir de suas
linguagens poéticas, entre algumas de suas atividades a série Bichos.

A exposicdo resultou na abertura de uma nova releitura do apreciador sobre as
percepcdes artisticas a partir do sensorial, posto que, o apreciador era livre para
modificar a obra, propondo, desta maneira, uma nova optica sobre a interacdo do corpo
na obra como meio de intervengdo artistica do admirador.

A série Bichos foi confeccionada em metal, em formato geometrizado e com
dobradiga, possibilitando o observador interagir entre a obra, modificado com isso a
transmissdao de linguagem. O aperfeicoamento das técnicas da artista deu-se por
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intermédio do contato com alunos surdos, uma vez que, a mesma era professora no

INES* por volta da década de 1960, hoje com 23 anos de existéncia.

Silva (2004) clarifica que a pintora Lygia Clark mudou seu ponto de vista sobre a
pessoa surda a partir de sua experiéncia sensorial artistica, no contato dela com a cultura
surda, por esse motivo, abriram-se inUmeras possibilidades de perceber que as artes em
consonancia com a Lingua de Sinais suscitam inimeras percepc¢des sobre as poéticas

artisticas. A artista explicita o seguinte:

[...] Em meu trabalho aflora a memédria do corpo: ndo se trata de um viver
virtual, mas de um sentir concreto: as sensacdes sdo trazidas, revividas e
transformadas no local do corpo, através do objeto relacional ou do toque
direto de minhas méos. (SILVA, 2011, p. 53)°

Conforme Silva (2011, p. 52) o “outro é aquele que nos oferece a diferenga, que
nos favorece o confronto com o que ndo se pode ou ndo se quer ver, com medos, receios
e duvidas”. Admite-se que ainda existe a cultura da qual a leitura visual seja a Unica
alternativa de comunicacgéo entre a comunidade surda. Ao seguir o antigo entendimento,
0s surdos cegos ndo seriam capazes de compreender as apreciacfes visuais, tendo em
vista que, eles utilizam a leitura sensorial motora para se comunicar.

Outra avaliacdo levantada por Silva (2011, p. 6) diz respeito aos efeitos plurais
que as obras de artes resultam, “o mundo estd cada dia mais complexo, o que para a
pessoa surda evidéncia dificuldades de comunicacdo, ndo s6, para captar alguns
conceitos e abstracBes nas informagdes que recebe, como também, afeta seu lado

expressivo, que funciona como importante fator de integracao”.

4 O Instituto passou por vérias denominagdes e enderecos. Em 1856, chamavam-no de Collégio Nacional
para Surdos-Mudos de Ambos os Sexos, localizado a rua dos Beneditinos, nimero 8. Em 1857/1858,
Instituto Imperial para Surdos-Mudos de Ambos os Sexos, com endere¢o no morro do Livramento. De
1858/1865, chamavam-no de Imperial Instituto para Surdos-Mudos de Ambos 0s Sexos, ainda no morro
do Livramento. Em 1865/1866 foi para o endereco do palacete do Campo da Aclamacdo, 49. Mudou
novamente em 1866/1871 para chacara das Laranjeiras, 95. De 1871 até 1874 localizava-se na rua Real
Grandeza, 4 — esquina da rua Voluntarios da Patria. Em 1874/1877 passou a se chamar Instituto dos
SurdosMudos que novamente trocou de endereco em 1877/1890 para rua das Laranjeiras, 60. Foi em
julho 1957 que o ministro da Educacdo Cldvis Salgado e o presidente Juscelino Kubitschek assinaram o
decreto pelo qual o instituto passou a se chamar Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES).
VerSILVA, Graga Maria Dias da. Lygia Clark no Instituto Nacional de Educa¢do de Surdos: arte e
Historias de cumplicidade, 2011. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Ciéncias Humanas) -
Universidade do Grande Rio “Prof. Jos¢ de Souza Herdy". Rio de Janeiro. 2011.

SCARNEIRO, Beatriz Scigliano. Relampagos com claror: Lygia e Hélio Oiticica, vida como arte. Sdo
Paulo: Imaginario: FAPESP, 2004.
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Tal fator de integracdo que a autora explicita, também consiste numa das etapas
para alcancar a competéncia artistica, ou seja, dentro do método da Lingua de Sinais
existem varias areas cientificas, entre elas as artes, e inseridas nas artes outras etapas
metodoldgicas, como por exemplo: a pintura, escultura, desenho, etc.

Skliar (1998) esclarece que a falta de valorizacdo dos processos realizados pela
pessoa surda, minimiza a competéncia potencial dos processos realizado pela
comunidade.

Em outras palavras, 0s mecanismos pedagogicos confeccionados corroboram para
a construcdo dos processos de relacdo e interacdo comunitaria, os meios culturais de
entretenimento a partir das artes visuais permite-nos visualizar outras maneiras de
compreender o conceito de arte, assim como das demais linguagens artisticas e seus
procedimentos de concep¢do, assim como de interpretacédo da obra.

O autor menciona ainda que “onde nao existem adultos surdos -, desconhecem 0s
processos e o0s produtos que determinados grupos de surdos geram em relagdo ao teatro,
brinquedo, a poesia visual e a lingua de sinais.” (SKLIAR, 1998, p. 28, 29).

Na percepcdo de Ostrower (2001, p. 26) “o potencial criador ¢ um fenomeno de
ordem mais geral, menos especifica do que os processos de criacdo através dos quais o
potencial se realiza”.

Carneiro (2004) também clarifica que a pintora Lygia Clark buscou realizar por
intermédio das atividades com criancas surdas entre 7 a 11 anos, trabalhar com
experimentacdo sensorial artistica a partir da historia da arte, apresentando recursos

motores sobre os desenhos e gravuras dos artistas visuais.

Assim Lygia carregou para a classe uma pilha de material com reproducdes
dos grandes mestres da pintura moderna e deixou que eles folheassem a
vontade. Os “gestos se tornaram exuberantes” no siléncio da sala revelando
as afinidades encontradas. Pela pintura, “estabelecem-se novas possibilidades
de contato com outros seres, contato esse que se dara precisamente nas
regibes onde a palavra falada ndo pode penetrar, ou ndo pode ser chamada a
intervir.” (CARNEIRO, 2004, p. 83-84).

Com isso, Lygia Clark compreendeu que a intervencdo das artes visuais para
criangas surdas contribui para o desenvolvimento das habilidades comunicativas da
pessoa surda, por intermédio da abstracdo do desenho. Mas para suceder a intervencéo,
a artista necessitou incentivar as criangas surdas a conhecer as linguagens artisticas por

intermédio das imagens dos pintores do passado.
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Em contra partida, percebemos com base nos estudos de Carneiro (2004) que os
artistas surdos ndo eram citados pela artista Ligia Clark, talvez porque ndo havia
literaturas que reportassem ao assunto, e mesmo, o INES era a unica escola de surdo no
Brasil que instruia os surdos em varias habilidades, entre elas, artes. Outro artista surdo

brasileiro foi Antdnio Edgard de Souza Pitanga.

Figura 6 — Antbnio Edgard de Souza Pitanga
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Fonte: INES, 2016.

Strobel (2009) aclara que Antonio Edgard de Souza Pitanga foi um artista surdo
formado pelas Belas Artes, 0 mesmo ensinava desenhos, faleceu em 1940 quando
possuia apenas 48 anos. De acordo com a autora, o artista teve notoria participacdo no
desencadeamento das producOes realizada pela comunidade surda, assim como, nome
relevante na histéria das Artes Surda do Brasil.

Outro ponto que a autora chama atencdo é de que, Antbnio Pitanga ganhou trés
méritos, todos pela criagdo de trés esculturas, “Medalha de prata (escultura Menino
Sorrindo), Medalha de ouro (escultura icaro) e o prémio viagem a Europa (escultura
Paraguasst)” (STROBEL, 2008, p. 27).
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Outro artista que merece destaque é Fernanda Machado®, ela estudou na
Faculdade de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A artista expressa
suas inquietacdo por meio de representacdes da cultura surda a partir de experimentos
sensoriais, assim demonstrando o imaginario a cultura surda na prépria visao do surdo.

A litografia’ foi uma técnica emergida no final do século XVIII e constitui uma
das técnicas utilizadas por ela para expressar suas inquietaces. Portanto, a tematica que

a artista buscou relatar se refere ao cotidiano das pessoas surdas.

Figura 7 — Mulher surda. Técnica: Litografia s/ papel, s/d

Fonte: TV Brasil, 2010.

® TV BRASIL. Video. <https://www.youtube.com/watch?v=dJd4-7g-NUg >. Tradugdo da LIBRAS:
Adriana Silva. Em 5 de julho de 2010.

" A litografia (de lithos, "pedra" e graphein, "escrever") é descoberta no final do século XVIII por Aloys
Senefelder (1771-1834), dramaturgo da Bavéria que busca um meio econdmico de imprimir suas pecas de
teatro. Trata-se de um método de impressdo a partir de imagem desenhada sobre base, em geral de
calcario especial, conhecida como "pedra litografica". Apds desenho feito com materiais gordurosos
(lapis, bastdo, pasta etc.), a pedra é tratada com solugdes quimicas e agua que fixam as areas oleosas do
desenho sobre a superficie. A impressdo da imagem é obtida por meio de uma prensa litografica que
desliza sobre o papel. A flexibilidade do processo litografico permite resultados diversos em fungéo dos
materiais empregados: em lugar da pedra, cada vez mais sdo usadas chapas de plastico ou metal, em
particular de zinco. O desenho, por sua vez, altera sua fisionomia de acordo com o uso de pena, lapis ou
pincel. Testes de cor, texturas, graus de luminosidade e transparéncia conferem as litografias distintos
aspectos. ITAU CULTURAL. Enciclopédia de artes visuais. Disponivel no site:
http://www.itaucultural.org.br. Acesso em: em: 20/04/2016.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3799/lapis
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Nesta impressdo litogréfica a artista procura expressar a representacdo da mulher
surda a partir da Lingua de Sinais. Ao mesmo tempo, a obra possibilita criarmos um
universo de representacdes sobre 0s personagens que constitui a cultura surda.

N&o se pode negar que a interpretacdo de uma obra produzida possui uma
complexa contextualizagdo, principalmente quando o artista procura confeccionar o
artefato com a presenca de todos os elementos visuais. (ECO, 1987)

Na criacdo a artista delineou o rosto de uma mulher com os dedos indicadores, um
dos dedos em direcdo ao ouvido, enquanto o outro posicionado na boca.

Deste modo, ela busca comunicar outros codigos visuais do imaginério da cultura
surda, vale considerar que a representacdo esquematizada por Fernanda contextualiza a
liberdade expressiva que cada artista possui.

Ostrower (2001) sinaliza que o potencial criador constitui-se de duas condigdes

fundamentais para ocasionar a liberdade potencial na obra. Conforme seu pensamento:

O potencial criador elabora-se nos multiplos niveis do ser sensivel-cultural-
consciente do homem, e se faz presente nos multiplos caminhos em que 0
homem procura captar e configurar as realidades da vida. Os caminhos
podem cristalizar-se e as vivéncias podem integrar-se em formas de
comunicagdo, em ordenagdes concluidas, mas a criatividade como poténcia
se faz sempre. A produtividade do homem, em vez de se esgotar, libertando-
se, se amplia. (OSTROWER, 2001, p.27, grifos do autor).

O potencial criador identificado pela autora, por intermédio da relacdo entre
sensivel-cultura-conciente nos permite refletir que o artista quando possui
conhecimentos sobre as trés condigdes, tem grande habilidade para conceber uma
expressdo artisticamente livremente, ocasionando com isso, um extenso universo de
representacdes visual sob seu espectro.

Outro ponto consideravel, alicercado entre as trés condicdes diz respeito aos
processos potenciais que o artista surdo possui sobre sua maneira de desencadear a
lingua, percepgdo visual, dominio da técnica poderdo resultar em uma complexa
potencialidade.

Assim, confia-se também que a relagdo entre as trés condi¢cdes evoca em nosso

ponto de vista a consciéncia artistica.
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Figura 8 — Ernest Huet. Técnica:Litografia s/ papel, s/d

Fonte: TV Brasil, 2010.

Outra obra realizada pela artista foi a representacdo de Eduardo Huet, pois o
fundou no Brasil o Instituto dos Surdos-Mudos no Rio de Janeiro, no ano de 1857.

De acordo com Strobel (2009) “foi nesta escola que surgiu”, a mistura da lingua
de sinais francesa com 0s sistemas ja usados pelos surdos de varias regides do Brasil,
(...) Eduardo Huet apresentou ao grupo de pessoas na presenca do imperador D. Pedro Il
0s resultados de seu trabalho causando boa impresséo. (STROBEL, 2009, p.24, grifos
N0SS0S).

Nesta imagem a artista também procura representar a letra “H” por ser a letra
representativa do nome do fundador da escola de surdo. Em outras palavras, ela procura
comunicar que Eduardo Huet possui um sinal de identificagdo. Na obra € visivel o jogo
de perspectiva para mostrar a representagao da letra “H” na Lingua de Sinais.

Na entrevista realizada pela TV Brasil a artista Fernanda Machado explicita que

os individuos quebram paradigmas entre as indiferencas:

A “Arte é possivel de ser entendida através de todas as pessoas. Ndo ¢
necessario nem falar nem fazer a LIBRAS. Através da Arte transmito
emocdes, sentimentos, sofrimentos, alegrias, sonhos, esperangas sao
manifestados na Arte. As artes oferecem possibilidades para uma
comunicacdo eficiente entre pessoas falantes, permitindo a interagdo com as
pessoas surdas no mundo”. (MACHADO, 2010).
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Outra artista surda de proeminéncia na cultura surda ¢ Julie Stromme8, ela nasceu
em S&o Paulo, todavia, residente atualmente nos Estados Unidos. A mesma desenvolve
varias habilidades, entre elas a pintura e computacéo grafica®.

A artista tem formacdo em licenciatura no curso de Design Grafico pela National
Technical Institute for the Deaf/ Rochester Institute of Technology (NTID-RIT).
Stromme confecciona capas de livros, panfletos, convites, cartbes, entre outras
diagramag0es. Vejamos algumas das pinturas concebidas pela artista.

Figura 9 — Capoeira. Técnica: Acrilica s/tela, 2011.

Fonte: Cultura Surda, 2015.

Nesta pintura, Julie Stromme utiliza a representacdo da danca da capoeira no
Brasil. As cores simbolicas da bandeira Brasileira, amarela, azul e verde ocasionam essa
reflexdo. Nesta obra a artista ndo insere a LIBRAS.

Os detalhes na obra tendem a ocasionar em quem aprecia davidas se foi um artista
surdo que idealizou a criacdo, pois muitos dos apreciadores em artes desconhecem que a
pessoa surda também possui grande potencial para conceber qualquer objeto artistico.

Percebemos também na leitura visual que a artista teve a preocupacao de suscitar

equilibro em sua composic¢do, assim como, representar as formas estilizadas por meio

8 Cultura Surda. Disponivel em: < https://culturasurda.net/2014/12/11/julie-stromme/> acesso em
02/09/2015.

® Julie Stromme. Disponivel em: < https://jsartstudio.carbonmade.com/projects/3229382/10363902 >
acesso em 01/10/2014.
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de movimentos, resultando o contexto da danca. Segundo Filho (2000) a representacédo

do movimento nas criacbes € fundamental para expressar uma acéao.

O movimento é definido como uma funcao de velocidade e direcdo. Ele esta
relacionado com o sistema nervoso que cria a sensacdo de mobilidade e
rapidez. As sensagBes de movimento sdo acontecimentos que se ddo em
sequéncia, através de estimulagBes momentaneas, das quais se registra uma
mudanga estatica. (FILHO, 2000, p.46)

Percebemos também que a pintora insere nas formas degradés em camadas para
evocar sombreamento. Notamos esse detalhe no desenho das camisas, calga comprida,
cabelo, na composicdo da pele dos personagens, como também nas cores do fundo.

Em sintese, a composicao da tela é completamente superficial devido a artista ndo
utilizar excesso de elementos visuais, ocasionando uma leitura clara sobre a

contextualizagédo informacional que ela almejou conceber. (FILHO, 2000)

Figura 10 — Tucano. Técnica: Oleo s/tela, 2011

Fonte: Cultura Surda, 2015.

A natureza é outro ponto contextualizado pela artista. A obra tucano apresenta um
aspecto visual sutil a pesar da artista ndo almejar delinear todo o aspecto do passaro,
mas buscou representa-lo em recorte, promovendo uma leitura visual acessivel.

As linhas brancas sobre a forma de cor preta na parte esquerda da tela causam um

efeito harmdnico, devido ao artista almejar representar 0 sombreamento nas penas do



49

passaro, a mesma inquietacdo emerge na mistura entre as tonalidades amarelo e branco,
resultando luz.

Para representar o bico do tucano, a artista insere tons suaves, verde amarelo,
laranja e brando acarretando sombra. Ao fundo da tela as nuances preto, amarelo e
verde causam sombreamentos, ressaltando a representacdo em primeiro plano do
tucano.

Outro artista surdo que estd ganhando atencdo por promover acessibilidade a
partir das artes visuais em consonancia com a Lingua de Sinais chama-se Lucas
Ramon?®, também chamado de Tikinho, ele nasceu em Para de Minas Gerais. O jovem
artista fez curso de Historias em quadrinhos — HQ no curso de Design Grafico. A

primeira ilustragdo em quadrinhos séo Os trés patetas surdos.

Figura 11 — Processo de criacgéo do artista
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Fonte: Rede Social, Facebook, 2015.

Vale a pena ponderamos que o material didatico produzido por Lucas Ramon
busca promover ndo sé entretenimento comunicacional do imaginario da comunidade

cultura surda, mas fomentar que as produgdes artisticas desencadeadas por surdos

10 Cultura Surda. Disponivel em: < https://culturasurda.net/2016/03/28/tikinho-lucas-ramon/ > acesso
em 02/08/2015.
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ocasionam entrelacamento de conhecimentos tanto entre pessoas surdas, quanto por
ouvintes que almejam conhecerem os artefatos culturais realizados a partir das
ilustracdes sinalizadas na LIBRAS.

Salles (1998) explicita que o processo de criacdo nas artes entre artista e criacéo
sdo duas condicBes inseparaveis, ou seja, sdo memdrias comunicativas intrinsecas,
partindo de sentimentos do autor e obra, quer dizer, corpo e matéria entrelagado na
criacdo, ambas formando um sistema que somente o artista tem a ciéncia de informar
toda a contextualizacdo que levou a conceber o produto.

Em Manaus existe um artista surdo chamado Clévis Albuquerque dos Santos**. E
filho de Jurandir Ferreira dos Santos e Jéssica Albuquerque dos Santos. O artista possui
solidos conhecimentos sobre as habilidades artisticas desde os sete anos de idade. Sendo
incentivado por sua irma mais velha de nome Jeroniza.

Iniciou os estudos aos nove anos de idade no Instituto Nacional de Educacdo de
Surdos (INES), onde desenvolveu suas habilidades nas Artes, posteriormente em 1972
fez o curso por correspondéncia na Escola Pan-americana de Artes de Sao Paulo. Além

disso, deu aula de desenhos para surdos em Manaus.

Figura 12 — Sem titulo. Técnica: desenho sobre papel, 2015.

Fonte: Arquivo digital do artista, 2015.

11 Fonte: Cesar de Lima (2016) (com base na entrevista realizada no dia 04 de marco de 2016, concedida
por Clovis de Albuquerque dos Santos. Traduzido da LIBRAS para o Portugués por Vanessa Santos).
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Nesta obra, o artista surdo expressa uma caricatura, que foi delineada a lapis.
Percebemos que ele utiliza varias linhas com o propoésito de demarcar a expressao
facial, como também no busto. Além desse efeito singular, ele insere no papel o claro e
escuro proporcionam sombreamentos em varias partes do desenho central, inclusive no
fundo da tela.

Oleques (2010) ao levantar um estudo comparativo sobre a percepcdo e criagdo de
desenhos entre duas criancas, uma ouvinte e outra surda. Compreende que o desenho
consiste como estratégia de aprendizagem comunicativa. Neste sentido, a autora percebe
que cada crianca apresenta um sistema de organizacdo sisteméatica de mensagens de
interpretacdo oposta.

Assim, a autora chegou a seguinte ponderacdo, a crian¢a surda possui “acentuada
visualidade, traca especificidades da figura em seus desenhos inclinado-os a nivel Sub-
ordenado bem como, possui facilidade em realizar desenhos de observagdo”.
(OLEQUES, 2010, p. 04).

Portanto, para Oleques (2010) chegar aos devidos resultados, baseou-se nos
estudos de Darras (1998 e 2006) que conforme ele, as funcGes cognitivas sdo divididas
em duas: pensamento visual que corresponde a percepcao observada, e acontece quando
os individuos desejam transferir a ideia visualizada para o papel.

Enquanto o pensamento figurativo sintetizam os dados captados dos objetos
transformando os elementos em memoria.

Por esse motivo, Oleques (2010) entende que as criancas surdas por ndo ouvir,
apresentam dificuldades para compreender a lingua dos ouvintes, no entanto, atraves
dos dois niveis subordenado, a crianca surda apresenta mais facilidade de dissolver e
comunicar o conhecimento perceptivel através dos desenhos do que as ouvintes.

O desenho esquematizado por Clovis ocasiona em nossa percepcao que ele possui
solidos conhecimentos sobre perspectivas, isto é, organiza as ideias a partir do jogo de
assimetria do rosto.

Filho (2000, p.46) explicita que configuracdo real no desenho, “¢ sindnimo de
forma; porém, deve ser entendida dentro do conceito de representacdo de um objeto,
pelas suas caracteristicas espaciais consideradas essenciais”.

A obra de artes também nos move, compreendemos que as manifestacGes

desencadeadas inibem a barreira da surdez. As manifestacGes do desenhista emergem
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por volta dos anos de 1980 e 1990 quando vendeu muitas de suas obras, por volta dos
anos 2000.

Em suma, as concepcOes artisticas na area das artes visuais que ora apresenta-se
nesta pesquisa é apenas um pedaco do fio condutor das vastas producdes realizadas por
pessoas surdas.

De acordo com Strobel (2009) existem varios artistas surdos no Brasil que buscam
fomentar as Artes por meio da Lingua de Sinais, além de outros procedimentos
artisticos imersos nos “artefatos culturais” que a autora considera o ponto de percepgao
e participacao da pessoa surda, tanto no modo de atuar, compreender, agir, quanto de
conceber, relacionar, interagir no mundo. (STROBEL, 2008, p.38).

Portanto, as representacdes comunicativas estilizadas pelos artistas Fernanda
Machado, Julie Stromme e Clovis Albuquerque, permitiram visualizar alguns dos
métodos e estratégias ocasionados pela relacdo entre a lingua de sinais e as artes visuais.
Sendo algumas deles:

e Dominio da lingua de sinais (LIBRAS);

e Percepcdo de mundo que os artistas surdos adquirem pelos conhecimentos da

cultura;

¢ Conhecimentos no que se refere a Histdria da Arte Surda como também das artes

realizadas por ouvintes;

e Leitura visual artistica, das técnicas, maneiras, estilos concebidos tanto por

artistas ouvintes, quanto por artistas surdos.

¢ Desencadeamento de novas poéticas a partir de seu mundo visual e perceptivo;

Além dos niveis citados, cré-se que h& outros niveis operadores que fazem
emergir a técnica perceptiva do artista surdo para a concepcao de suas envergaduras,
isto €, os métodos e estratégias sdo de alguma maneira opostos aos trabalhos realizados
por artistas ouvintes.

Por esse motivo, entende-se que as etapas citadas ndo seguem uma ordem
cronoldgica na mente do artista, no entanto, ao observarem-se as analogias dos autores
surdos que buscam explicitar essa postura perceptiva, entende-se que os artefatos dos
artistas citados permitiram visualizar a especificidade.

Vale ressaltar que os niveis citados ndo sdo regras, mas pode insurgir nas
manifestacOes de varios artistas surdos que ndao conhecem por completo os conceitos e

definicBes sobre as técnicas.
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Todavia, confiamos que muitos artistas surdos devem ter adquirido o
conhecimento por meio de observacGes em desenhos, fotografias, paisagens e outros
recursos, no lar, escola e outros ambientes, além de outros fatores que estdo
relacionados a desejos de aprender.

Portanto, todos esses fatores nos permite identificar que os meios comunicativos
realizados por artistas surdos revelam uma linguagem poética repleta de peculiaridade,
tanto na maneira de escolher a teméatica da obra, quanto na escolha dos esquemas e

execucdo da técnica, e outras mais.

2. 2.3 A Literatura surda: outra pe¢a imersa no mosaico.

A pluralidade literaria imersa na cultura surda do Brasil faz perceber alguns dos
fios sistematicos que, de alguma maneira, cooperam para resultar entrelacamentos a
partir de experiéncias corporais e conhecimentos artisticos, ocasionando por esse
motivo, produtos fundamentais acerca das poéticas imaginarias concebidas pela
comunidade surda como maneira de manifestar suas inquietacGes.

De acordo com Strobel (2008) a literatura surda é o quarto artefato cultural, e
constitui “a memoria das vivéncias surdas através das varias geragdes do povo surdo”.
Estdo incluidos neste contexto “poesia, historia de surdos, piadas, literatura infantil,
classicos, fabulas, contos romances, lendas e outras manifestacdes culturais”.
(STROBEL, 2008, p. 56).

Karnopp (2008) nos move refletir sobre como deveria ser a performance entre as
pessoas surdas no que diz respeito as manifestacdes culturais, ela pondera o seguinte:
“acreditamos que entre os surdos circulavam historias sinalizadas, piadas, poemas,
histérias de vida, mas em espacos que ficavam longe do controle daqueles que
desprestigiavam a lingua de sinais”. (KARNOPP, 2008, p. 03).

Sabe-se que existem varios pesquisadores surdos que procuram disseminar a
literatura surda no Brasil, no entanto alguns ganham destaque por ocasionar
intervencdes e desdobramentos na busca de desmistificar antigas discriminagdes que
taxa a pessoa surda como incompetente.

Além disso, os autores surdos também levantam dados sobre varias tematicas que
envolvem aceitagdo da pessoa surda, seja por meio de lutas, das narrativas historias da

comunidade.
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Entre os autores surdos do Brasil que buscam fomentar a causa surda estao:
Ronice Quadros, (1997) Perlin (2008) e Strobel (2009) sdo alguns dos varios autores
brasileiros semeadores das reflexdes sobre a cultura no pais, como também, no
estrangeiro.

Além dos autores citados, ha também varios pesquisadores brasileiros que
disseminam pesquisas sobre a gramética da lingua, historia da comunidade surda,
projecdes sobre o espaco da realizagdo da comunicacdo, como também na buscam de
levantar pesquisas acerca da aquisi¢do dos sinais, leituras, interpretacdes, mediacdes de
mensagens, diversidade da lingua, bilinguismo, entre outras manifestacGes.
(QUADROS, 1997; PERLIN, 2008; STROBEL, 2009).

Segundo Strobel (2008, p.38) “o primeiro artefato cultural é a experiéncia visual
em que 0s sujeitos surdos percebem o mundo de maneira diferente, a qual provoca as
reflexdes de subjetividades”.

Muitos desses autores surdos defendem também a transmisséo de conhecimentos
por meio de uma comunicagdo visual, ou seja, grande parte das mediagOes
informacionais germina a partir da percepcao visual.

No entanto, ela ndo pode ser compreendida apenas no modo de olhar, sendo na
maneira de interpretar as projecGes corporais que sdo entrelacadas a sentimentos, quer
dizer, sdo varios sistemas comunicativos tecidos em conjunto, sdo alguns dos elos
formadores das representacdes que o surdo compreende ou atribui ao meio, gerando
com isso alguns dos pontos sistematicos que engrenam a informacao.

Cabe ponderar que a conexao destes elos, também depende de outras estruturas
sistematicas para unificar o conteddo da informacdo, por esse motivo, leva-se em
consideracdo que tais estruturas sdo outros elementos que sdo insurgidos da cultura,
assim como o dos conhecimentos da lingua de sinais para resultar a mensagem.

Vale também considerar que o processo de construcdo da mensagem €
multifacetado, dependendo muito da atuacdo performatica da pessoa surda na
experiéncia artistica ou de outras areas. (PERLIN & STROBEL, 2008; QUADROS,
1997)

Assim como existem pesquisas literarias que buscam mostrar a experiéncia visual
das pessoas surdas em cidades do sul e nordeste, no Amazonas também ha varios
professores e pesquisadores ouvintes e surdos que anseiam apresentar pesquisas sobre o

a histéria da comunidade surda.
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Além disso, o imaginario literario da cultura surda, tanto nos interiores
amazonenses, quanto na capital, com anseio de mostrar a realidade vivenciada pela
pessoa surda nas escolas, na aquisi¢do da lingua, comunicacéo a partir da utilizacao de
sinais provisorios, dificuldades de aprendizagem, modelos pedagodgicos, atuacdo de
interpretes, entre outros assuntos. Ambas as pesquisas cooperam para a expansao dos
ecossistemas imersos na cultura surda.

Na Tabela Abaixo, algumas pesquisas realizadas no Amazonas (UFAM):

Tabela 1: Pesquisas sobre surdez no Amazonas

AUTOR(A) TITULO ANO

1. Rosejane da Mota Farias Teatro Surdo: uma construgdo identitaria no fazer | 2005
educativo.

2. Iranvith Cavalcante Educacdo de surdos: Um estudo sobre as implica¢Bes da | 2010

Scantbelruy utilizacdo de mediadores tecnoldgicos na formacdo de

professores

3. Nelson Pereira de Sa Escolas de surdo, avangos, retrocessos e realidades. 2011

4. Nidia Regina Limeira S& Educacdo de Surdos: A caminho do bilinguismo (1999), | 2011
Surdos qual escola?

5. Macri Elaine Colombo O processo comunicativo no ensino-aprendizado de | 2012

criangas surdas: o caso da escola estadual Augusto
Carneiro dos Santos.

6. Mary Andrea Xavier Lages Lingua de Sinais de Manaus: aspectos lexicais e | 2012

fonolégicos
7. Tatyana Sampaio Monteiro Negrinho e Solimdes 2013
8. Débora Teixeira Arruda O uso de ambiente virtual de ensino aprendizagem na | 2015

mediacdo das praticas pedagdgicas inclusivas:
contribui¢des para a disciplina Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS).

9. Ariela Soraya do Nascimento | Surdez, linguagem e educagdo: quem ouve 0 sujeito | 2015
Siqueira surdo?

10. Jonilson Roque dos Reconhecimento das configuracBes de médo de LIBRAS | 2015
Santos baseado na andlise de discriminante de Fischer
bidimensional utilizando imagens de profundidade.

Fonte: TEDE UFAM (2016)

As pesquisas citadas sdo algumas encontradas nas redes do grande mapa literario
da Amazénia, que clarificam de alguma maneira como € registrada a comunicacédo
literaria a partir das narrativas surdas da floresta.

Sabemos também que ha varias pesquisas realizadas em outras capitais do Brasil,
no entanto, para efeito de situar como ocorrem 0s processos sistematicos a partir do
corpo, buscamos explicitar que na Amazonia também ha pesquisas de grande relevancia
social, pois promovem intervengdes, assim como, mediagdes comunicativas da atuacdo
da pessoa surda em campos artisticos, assim como na area pedagogica entre outras

areas.
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No que se refere a poesia encontramos alguns surdos que anseiam transmitir as
poéticas imaginarias imersas na cultura surda. Fernanda Machado, por exemplo, citada
anteriormente no campo das artes visuais, também possui sélidos conhecimentos na
poesia. Conforme ela, a poesia sdo expressdes visuais, sendo constituida de varios
elementos da lingua, assim como na elaboracdo de classificadores da lingua de sinais
LIBRAS.

Vejamos uma poesia produzidas por Fernanda Machado:

Nao tem nada,

Ai surge um pedaco,

Um outro forma a LIBRAS.

E ai a gente ganha vis&o.

E ai cada vez ganhando mais espaco, a LIBRAS
Vai ganhando mais espaco e se abre mais e
Alcanga outras pessoas e outras pessoas vém e
Aprendem essa lingua.

E vém outras pessoas,

Aprendem essa lingua.

E vém outras pessoas,

vao se unindo, se unindo e dando forca até que
de repente as pessoas vao se perdendo no meio
do caminho, e ai volta ao aprisionamento que
existia antes, a falta de comunicagéo,

a falta da lingua.

E, novamente, ela some e se torna um nada.
Mas, novamente, com toda a forga a gente vem,
luta e joga fora tudo que prendia e libera a LIBRAS.

Fernanda Machado (Trad. SILVA, 2010).

Strobel (2009) clarifica que o festival “Deaf Way Festival” na Universidade
Gallaudet € um dos eventos mais importante onde busca conhecer o talento dos surdos
que desenvolve habilidades a partir da poesia, entre outras aptidGes artistica por meio da
LIBRAS.

Pondera-se que as Artes realizadas por surdos ndo sdo planejadas e organizadas
apenas por poesias, mas também se compfe de materiais didaticos, alguns retratam
lendas, mitos, lendas urbanas, imaginario infantil, anedotas, etc. Estes processos
didaticos buscam clarificar o entrelacamento da cultura surda. Strobel (2008, p. 56 e 57)

explicita que:

A literatura surda refere-se as varias experiéncias pessoais do povo surdo
que, muitas vezes, expdem as dificuldades e ou vitdrias das opressbes
ouvintes, de como se saem em diversas situagdes inesperadas, testemunhando
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as acdes de grandes lideres e militantes surdos e sobre a valorizagdo de suas
identidades surdas. Grande parte dessas narrativas em lingua de sinais tem
sido gravada em CD-ROOM, videos d DVD, servindo atualmente como
fontes para varias pesquisas realizadas por sujeitos surdos e ouvintes nas
universidades (...).

Em Manaus, a professora Tatyana Sampaio Monteiro'?, do curso de Letras
LIBRAS da Universidade Federal do Amazonas, desenvolve estudos sobre o imaginario
da regido Amazobnica na visdo do surdo e que culminou na publicacdo do livro:
Negrinho e Solimdes, trabalhado em dois idiomas: lingua de sinais e portugués,

conforme Figura 13.

Figura 13 — Livro: Tatyana Sampaio, Negrinho e Solimdes

Tatyand Monteiro

LN EGRINHOJEISOUIMOESHLE

Fonte: Instituto Federal do Amazonas — IFAM, 2013.

No material didatico hd uma aventura fantastica de dois personagens ficticios,
sendo eles: Negrinho e Solimdes, o primeiro € um personagem indigena de cor negra,
enquanto que a segunda uma princesa de pele branca, ambos sdo de linguas opostas, no
entanto utilizam a lingua de sinais para gerar o ciclo de comunica¢do. Ambas com 0
proposito de fornecer subsidios literarios sobre a visdo do artista surdo em relacéo ao
imaginario.

Neste caso o0 cenario € repleto de nuances, com ilustracdes do artista Sérgio

Barbosa Lopes Junior.

2 UFAM. Disponivel no site: < http://www.ufam.edu.br/index.php/2013-04-29-19-37-05/arquivo-de-
noticias/5256-nucleo-eu-apoio-promove-acessibilidade-na-ufam > acesso em 22/02/2016.
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Figura 14 — Livro: Tatyana Sampaio. Cena de Negrinho e Solim&es

Fonte: Instituto Federal do Amazonas — IFAM, 2013.

O livro didatico da docente e pesquisadora Tatiana Sampaio possui a escrita de
sinais (SignWriting) que sdo pequenos icones comunicativos, eles sdo fundamentais
para nortear o leitor surdo sobre a movimentacao corporal, seja dos movimentos das
maos, pontos de articulagéo, etc. A escrita também é um dos mecanismos que instrui o
leitor na compreensdo das representacbes do desenho. Em outras palavras, o
SignWriting é uma escrita comunicativa que foi idealizada para ensinar os sinais da

lingua dos surdos.

A Lingua de Sinais Brasileira é uma lingua visual-gestual e recentemente
seus usuarios tém utilizado a escrita dessa lingua em seu cotidiano. A escrita
dos sinais (SignWriting) é a forma de registro das linguas de sinais, mas raras
sdo as obras literarias produzidas que utilizam essa escrita. Alem disso,
também s@o poucas as escolas que inclui a escrita de sinais em seus
curriculos. Acreditamos, no entanto, que além das producdes em (DVD), a
escrita da lingua de sinais (SignWriting) € uma forma potencial de registro da
literatura surda, pois possibilita que os textos sejam impressos e que circulem
em diferentes tempos e espacos. (KARNOPP, 2008, p.05)

Em nossa percepcdo, cremos que a escrita ndo deve ser conhecida apenas por
pessoas surdas, mas entre ouvintes, pois se houver conhecimento entre o coletivo
certamente havera inclusdo entre ambas as partes. Cremos também que a comunicacao
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por intermédio da escrita da pessoa surda assegura as potencialidades sensoriais que elas
utilizam para se comunicar, ou compreender desenhos, sinalizacbes desconhecidas,
entre outros metodos de mediacao.

Vale ponderar que é muito facil visualizar uma obra produzida por artista surdo e
considera-la como um processo realizado por ouvintes. De fato, semelhancas pode até
existir, entretanto, h& diferencas na maneira de concebé-las, pois 0s processos
sistematicos de comunicacdo, e de execugdo do artefato vdo muito além da percepcéao
do olhar ouvintista.

Siqueira (2015) baseada nos estudos de Quadros e Schmiedt (2006) entendem que
a pessoa surda percebe o mundo em varios aspectos, portanto, a leitura visual constitui
uma das taticas operacionais para a interpretacdo, compreensdo como também para a
mediacdo. Em outras palavras, os métodos que os autores surdos apresentam em seus
materiais didaticos sdo alguns dos pontos que permite perceber a estrutura das

mensagens, alguns dos niveis so:

1. Concreto — sinal: ler o sinal que refere coisas concretas, diretamente
relacionadas com a crianga. 2. Desenho — sinal: ler o sinal associado com o
desenho que pode representar o objeto em si ou a forma da acéo representada
por meio do sinal. 3. Desenho — palavra escrita: ler a palavra representada por
meio do desenho relacionada com o objeto em si ou a forma da agéo
representada por meio do desenho na palavra. 4. Alfabeto manual — sinal:
estabelecer a relagdo entre o sinal e a palavra no portugués soletrada por meio
do alfabeto manual. 5. Alfabeto manual — palavra escrita: associar a palavra
escrita com o alfabeto manual. 6. Palavra escrita no texto: ler a palavra no
texto. (SIQUEIRA, 2015, p.53).

As etapas apresentadas permitem entender que os sistemas comunicativos de
leitura visual sdo em suma diversificados, mas com regras, tais detalhes poderdo ser
visualizados no repositorio on-line chamado Cultura Surda.

No site ha varios exemplos de livros e videos ilustrativos sobre poesias,
historinhas concebidas tanto por interpretes quanto por surdos que realizam as técnicas.
Algumas dessas historinhas sdo: “A arara e o macaco” de Sylvio Luiz Panza, sendo
interpretado em LIBRAS pela interprete Elayne Kanashiro, “A lenda da lara” assim
como “A bela adormecida”, ambos interpretados pelo Instituto Nacional de Surdos -
INES.

Ha& outros autores que trabalham com a cultura surda, ambos buscam apresentam
materiais em diversificadas versdes, sejam transmitidos por desenhos, videos, etc. No

repositorio constam em torno de 30 historias em videos, realizados no Brasil. Cada
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video apresenta a desenvoltura tanto de interpretes quanto de pessoas surdas que
buscam narrar historinhas que antes eram apenas conhecidas por ouvintes, assim como
fabulas imersas apenas na comunidade surda.

Em suma, as manifestacGes realizadas pela cultura surda sobre literatura fornecem
varios sistemas, ambos mesclados, entre a cultura surda e ouvinte.

Observa-se ainda que as desenvolturas por meio da utilizacdo das lendas
ocasionam efeito magico, basta vislumbrar “A lenda da lara em LIBRAS”, realizada no
INES, e perceber uma série de elementos nascidos na cultura surda a partir da
intervencdo das artes. I1sso nos move pensarmos que a LIBRAS faz nascer inumeros
sinais improvisados, ocasionando nos materiais didaticos efeitos potencializadores,
tanto por meio do desenho, escritas de sinais, traducdes, sinalizagdes, classificadores,
entre outros sistemas da lingua de sinais, que a pessoa surda utiliza para representar ou
fornecer mecanismos de aprendizagem para o publico que desconhece da lingua.

Diante do cenério literario, ficamos vislumbrados com a complexidade das
informagdes que o corpo fornece em meio as experiéncias artisticas, a pesar de que a
cultura surda, ainda cristaliza suas potencialidades tanto na maneira que 0s artistas
planejam e elaboram a mensagem, quanto nos métodos que eles organizam os dados

coletados, quer seja pelas poesias, quer seja por meio de versos, prosas, escrita de sinais.

2.2.4 Teatro surdo: as artes cénicas do mosaico

Se as artes visuais assim com as literaturas manifestadas por artistas surdos
causam complexas perguntas sobre o que eles almejam comunicar, imagine a gama de

informac@es que o ator surdo é capaz de transmitir por meio das performances no palco.

O teatro constitui 0 campo da complexidade, ou seja, do entretenimento, mas
também das reflexdes, visto que, entre os atores e os publicos hd mensagens
diversificadas, que podem remeter ao ladico, ou melhor, uma, ou vérias
criticas. Para isso, 0 ator necessita incorporar o papel de um mensageiro para
que a platéia seja motiva pelas informacdes performaticas. (PEIXOTO, 1989,
p.05).

Deste modo, o artista busca incorporar diversificados personagens, deixando de
lado suas razdes, emocOes, assumindo posturas particulares de personagens

fantasmagoricos ou de fatos reais.
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Compreende-se que o sujeito em cena “refleti sobre o tema do cuidado no ambito
do alargamento de horizontes remete, inevitavelmente, & instancia da reflexdo consigo
mesmo, ao didlogo interno, ao conhecimento de si — um ritual que faz consigo um
horizonte de superacdes”. (BECKER, 2013, p.03).

Outro ponto particular do artista cénico € o papel fundamental para a transmisséo
de interesses particulares ou que envolva a sociedade como um todo. Por meio de
performances possui a fungdo de mostrar por meio de suas desenvolturas dor, amor,
alegria, tristeza, mas também pode mistificar realidades do cotidiano. Portanto, o artista
cénico quando possui dominio das técnicas das expressdes corporais tem o poder de
controlar, assim como, mudar reflexdes interpretativas dos espectadores sobre o mundo.
(PEIXOTO, 1989).

E o teatro surdo? O que comunica? Assume as mesmas potencialidades sensoriais

utilizadas por ouvintes? Conforme Becker (2011):

A manifestacdo da consciéncia social e coletiva do homem, da & palavra, ao
gesto ou a qualquer outro canal de comunica¢do — como signo — um lugar de
destaque. O efeito revolucionario de Bakhtin esta em apresentar uma espécie
de relacdo dialética entre corpo e consciéncia, que se humanizaria
precisamente pelo dialogo, palavra-chave em sua argumentacdo. (BECKER,
2013, p.09).

A autora argumenta que os eventos fenomenoldgicos do meio, ocasionam em
qualquer individuo a concepcdo e atribuicdo de representacdes dos eventos por meio de
signos, ocasionando com isso consciéncia social, isto é, comunicagdo. Este efeito nas
artes cénicas faz emergir uma esfera criativa entre 0 comediante e publico. Narra a
autora a seguinte analogia: “Entre a vida diaria e a vida teatral, a compreensdo do tempo
e a delimitacdo do espaco contribuem para intensificar a energia e a comunicagdo entre
ator e o espectador e reforgcar a importancia do momento e da presenca”. (BECKER,
2013, p.03).

De acordo com Farias (2005) o teatro surdo desmistifica o laudo patol6gico sobre
a surdez e informacdo, revelando com isso que o blogueio ndo esta na inibicdo da
sonoridade, mas na antiga crenca de que a pessoa surda era incapaz de realizar,
compreender e transmitir mensagens por intermédio das expressdes corporais. Na visdo
da autora, o corpo ao assumir o papel cénico manifesta uma comunicagéo eficiente entre

a platéia surda e falantes conhecedores da lingua de sinais.
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Sendo o teatro a arte do convencimento, muito mais do que convencer em
lingua de sinais, é preciso que, acima de tudo, o surdo domine o seu préprio
corpo. E através da expressio corporal que este falara visualmente,
mostrando a linguagem teatral. E necessario, pois, que o surdo trabalhe o seu
préprio corpo para exercer, no palco, dominio sobre ele. Sem divida o ator
surdo, quando trabalhando, tem o dominio desse corpo (elemento primordial
para as artes cénicas). (FARIAS, 2005, p. 56, grifos da autora)

As reflexdes levantadas pela autora nos permitiram identificar que a linguagem
cénica no teatro de surdo é formada por um sistema completamente vasto, mas oposto
aos recursos cénicos utilizados por atores ouvintes.

Por esse motivo, o elemento sistémico explicitado pela autora se refere a técnica
cénica para a atuacgdo, e ndo a técnica utilizada pelos ouvintes e, nem muito menos para
ouvintes, mas nascido no meio da comunidade, em razdo de promover a ampliacdo dos
conhecimentos artisticos na e da comunidade.

Acreditamos que submissdo de comunicacdo por parte de ouvintes sobre as
concepgdes artisticas de atores surdos inibem a verdadeira comunicacdo cultural do
grupo, dificultando a expansdo das técnicas de incorporacdo das representacdes que a

lingua de sinais assume como potencialidade. (FARIAS, 2005)

Quando dizemos que existe o teatro surdo, referimo-nos ao fato de que deve
haver uma materializagéo teatral exclusivamente surda, com a base na lingua
de sinais, e com a exigéncia, nem sempre obrigatéria de que, para
compreender a arte surda todos os ouvintes tém que aprender a lingua de
sinais. Enfatizamos a necessidade de que o teatro surdo escape dominacéo
dos ouvintes, ou seja, da imposicdo daquilo que ndo faz sentido na
experiéncia da surdez (para os surdos). Isto ndo significa, no entanto, que os
préprios surdos ndo possam usar de recursos que facilitem a participagdo e a
apreciacdo dos ouvintes — até porque se defendem sempre experiéncias
interculturais. (FARIAS, 2005, p. 56).

Farias (2005) também esclarece que as questdes sobre mérito entre qual técnica
deva ser utilizada por atores surdos pode gerar impotencialidade quando as concepgdes
da cultura surda, pois a maneira de conceber a informacéo é completamente diferente da
forma que os ouvintes o fazem, necessitando com isso, o0 ouvinte aprender a lingua de
sinais. 1sso ndo significa se submeter sobre os interesses do outro, mas compreender que
0 acesso a informacéo da pessoa surda parte de expressdes corporais.

Strobel (2008, p.46) explicita o seguinte: “A lingua de sinais do Brasil ndo pode
ser estudada tendo como base a lingua portuguesa, porque ela tem gramatica

diferenciada, independente da lingua oral”.
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A percepcdo levantada pela autora reforca a reflexdo, uma vez que, ela aclara ndo
apenas por ser surda, mas clarifica por intermédio dos conhecimentos epistemolégicos
emergidos a partir de estudos tanto entre ouvintes quanto surdos.

Da mesma maneira acreditamos que as artes cénicas possuem uma gramatica
teatral que esclarece com claridade a verdadeira performance concebida pela lingua de
sinais.

Assim sendo, organizada por elementos expressivos, sendo eles os operadores que
formam, realizam e mediam a dramatizacdo, formada por um alfabeto visual repleto de
peculiaridades subjetivas.

Portanto, acreditamos que as poéticas cénicas da lingua de sinais cristalizam o

potencial do grupo. Esclarecendo que a comunicacdo vai muito além da fala.

No teatro, a expressdo através das fei¢des, como lingua de sinais €
constantemente praticada pelos sujeitos surdos, por isto eles tém grande
talento para expressar as suas identidades culturais atraves de desenhos no ar:
as poesias, as narrativas e as contagdes das histérias (...) Nas comunidades
surdas, muitos sujeitos surdos se destacam na sociedade, assim como Marlee
Matlin, atriz surda americana que ganhou o Oscar de melhor atriz em filme
“Filhos de Siléncio”, no ano de 1987, que foi um vitéria delirante para o povo
surdo. E. Emanuelle Laborit, atriz surda francesa, que além de interpretar no
teatro e no cinema, também escreveu um livro com sucesso estonteante,
traduzido em varias linguas: “O v6o de gaivota”. (STROBEL, 2008, p. 68)

Rimar Romano, também é outro artista surdo que manifesta suas criacdes
performdticas pela intersec¢do da mimica com “teatro-fisico” uma habilidade. De
acordo com a autora, o ator surdo em conjunto com o irméo criou o “Cia. Arte e
Silencio”. (STROBEL, 2008, p. 69).

Além dos atores citados, Strobel (2008) também exemplifica que existem varios
atores surdos do Brasil, desenvolvendo performaticos da pessoa surda na experiéncia
artistica por intermédio do teatro.

Entre os atores o palhaco Reinaldo Pélo da capital Sdo Paulo, além dele, Paulo
Praxedes teve um papel muito importante no ensino das performances entre pessoas
surdas, além de difundir o teatro nas escolas, como também buscou expandir o
conhecimento das estratégias performaticas a partir de aulas aplicadas por ele.
(STROBEL, 2008)
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Outros artistas da comunidade surda sdo: “Silas Queirds, Sandro dos Santos
Pereira, Heloir Montanher, Celso Badin, Paulo André, Bulhdes, Cacau Mourdo”.
(STROBEL, 2008, p. 70).

No Amazonas encontramos apenas uma pesquisa que fala sobre a atuacdo de
alguns professores em uma escola da cidade de Parintins chamada Escola de
Audiocomunicagdo Padre Manna e também na Escola Augusto Carneiro dos Santos em
Manaus, onde constam pesquisas sobre a atuagdo cénica de alunos surdos. (FARIAS,
2005).

De acordo com a autora, dois docentes aplicavam o ensinamento do teatro na
escola do municipio de Parintins, o primeiro, identificado por “A”, desenvolvia uma
“metodologia voltada as sensa¢des do corpo enquanto captagdo de ondas sonoras”. O
presente método busca promover a acdo performatica da pessoa surda por meio de
oscilacdo (corpo/vibracdo). A atividade era desenvolvida pelo professor gratuitamente, e
geralmente ensaiada em uma garagem da escola. Em um dos relatos do professor, os
surdos tinham bastantes dificuldades para realizar a atividade de encenacdo. (FARIAS,

2005). O autor coloca ainda que:

Antes de comecar qualquer trabalho, eu colocava todos os alunos deitados de
barriga para baixo no palco, mas era necessario que eles tivessem relaxados.
Eu também trazia eles pra bem perto da caixa de som para que eles pudessem
perceber a musica. Que tipo de mdsica estava sendo tocada ali, eles deviam
entender ritmos diferentes, eles deviam conhecer a mdsica. Eu trocava, eu
brincava, eu parava o som. Quem ndo estava concentrado, continuava
dancando. As vezes quem chegava atrasado, depois ou no meio dos
exercicios para concentracdo e relaxamento, tinha dificuldade em
acompanhar, ficava igual marionete, e eu ndo queria isso. (...) Eu queria
alguém que trabalhasse em cima de percepcdo. (FARIAS, 2005, p. 71).

Em relagcdo ao segundo professor identificado por “B”, a metodologia que o
mesmo utilizava era oposta as oscilagdes sonoras, mas baseada nos trabalhos extraidos
do texto entre outras atividades que era apresentada em sala. A autora pondera que a
proposta do professor consiste em uma atividade ensino-aprendizagem por intermédio
do ludico, mas conforme ela, foge da conceituacdo da livre expressdo que o teatro
assume. (FARIAS, 2005).

Além das duas metodologias apresentadas, Farias (2005) exp6e outro metodo
utilizado por uma professora da Escola Augusto Carneiro dos Santos da cidade de

Manaus. De acordo com a entrevista, a professora “C” da escola de surdos busca



65

conhecer o que o publico almeja apreciar, ou seja, € 0 publico que decide o roteiro da
peca. Mas, antes os alunos sdo preparados com varios exercicios de alongamento para
assim suscitar o contexto decidido. Portanto, a professora compreende que o corpo “¢ a
base, eles conhecem o proprio corpo, entdo eu trabalho muito com relaxamento,
esquema corporal, pe, joelho, mostrando tudo, mostrando pra eles que 0 nosso corpo é
importante”. A docente “C” sentiu baste dificuldades nas mediagdes entre alunos, pois
algumas performances exigiam abragos, beijos, carinhos, coisa que muitos dos alunos
ndo almejavam desempenhar talvez por conflitos na familia. (FARIAS, 2005, p. 109).

O estudo de Farias (2005) sobre as performances na escola de Parintins nos
permite percebermos que a atividade realizada pelo professor “A”, ocasionou uma
comunicacdo que frui, todavia, com bastante dificuldade. Outro ponto que também
alcancamos com base na fala da autora, diz respeito a mediacdo entre corpo e
sonorizacao, ou seja, havia arbitrariedade comunicacional.

Talvez porque ndo havia um contato mais especifico de profissionais da area
cénica que também dominasse a lingua de sinais para que os erros fossem acertados.
Sabemos que até mesmo entre as concepcGes cénicas had falhas, contudo, o
aperfeicoamento também consiste para o melhoramento da desenvoltura. Mas, de
qualquer forma, a proposta do professor nasce para ver o entorno, portanto, servindo a
experiéncia para compreender o espago cénico, a partir da Optica do proprio artista
surdo.

Em relacdo a outra metodologia citada utilizada pelo professor “B”, a proposta
germina como maneira de pensar o teatro/escola como centro das atividades de
alteridade, quer dizer, que pense ndo apenas a ludicidade como um espago de
gargalhadas, risos e criticas, mas como ferramenta pedagogica para suscitar reflexdes
sobre as potencialidades que a pessoa surda possui, como também, levantar
questionamento sobre assuntos que inibem a expansdo das potencialidades, como
também de assuntos politicos, econdémicos e sociais.

O que percebemos também sobre o método, refere-se ao reforco comunicativo que
0 aluno recebe quando aplica as atividades em sala e a0 mesmo tempo exercita o
contetido cénico.

No que se refere a metodologia do Professor “C”, o processo de comunicagao
também ndo fruiu com tanta facilidade, pois muitos alunos ndo almejavam ter contato

fisico, comprometendo com isso, a performance.
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Ao mesmo tempo, a professora acreditava que a rejeicdo se dava por problemas
pessoas no lar, por esse motivo o roteiro era completamente comprometido. No entanto,
a experiéncia se faz fundamental, pois no teatro de ouvintes ocorre o envolvimento de
contato para ocasionar determinadas senas que almejam indicar amizade,
comprometimento, unido entre outras mais.

Desse modo, compreende-se que a atuacao performética da pessoa surda nas artes
cénicas envolve complexas desenvolturas, isto é, hd uma grande diferenca da atuacéo
performatica entre surdos e ouvintes.

Acreditamos que o movimento corporal na atuacdo do ator surdo para ocasionar
mensagens artisticas exige muito mais movimento, tanto para expressar a partir de
sinais os elementos abstratos que compde o cendrio ao seu redor, quanto para sinalizar a
narrativa das falas entre os personagens.

Vale considerar que ndo € apenas isso, mas a construcdo de algumas narrativas no
teatro surdo envolve completamente todo o corpo, resultando em uma comunicacao
artistica completamente hibrida.

Em palavras simplificadas, a atuacdo cénica do artista surdo no palco revelam
outros fragmentos que artistas ndo ouvintes conhecem.

Deste modo, a experiéncia sensoria germinada pelo ator surdo manifesta valores
sociais da comunidade, ou seja, a utilizacdo da lingua de sinais em consonancia com a
mimica concebida por artistas surdos e ndo por ouvintes.

Assim, o movimento performatico nas Arte Surda evoca uma comunicacao
particular sendo uma das identidades cultural do coletivo.

Isso nos leva a pensar que a Arte Surda, s&éo manifestacdes culturais que buscam
mostrar-nos aquilo que ndo enxergamos, uma vez que, 0 processo poético concretizado
por artistas surdos tende a revelar varios sistemas comunicativos a partir das inimeras
habilidades que a Arte Surda contém em cada linguagem.

Nas artes cénicas, por exemplo, cremos que o processo de criacdo performatica se
constitui de varios elementos, tanto para concepcdo da atuacdo dos personagens, quanto
do espaco de localizacdo dos personagens, espaco no cenario, como também na posicao
entre 0os comediantes e publico.

Portanto, a organizacdo das habilidades sensoriais vai muito além do que
imaginamos. Por esse motivo, necessitando de pesquisas para 0 mapeamento e

catalogacgéo das desenvolturas tanto na maneira que os atores surdos buscam transmitir
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informacdes pela mimica surda, além de outras performances realizadas pelos artistas
como método potencial de transmitir risos, criticas, e outras percepgoes.

Para reforcar nosso posicionamento, Caldas (2006) autora surda, formada em
artes, assegura que a falta da divulgacdo e valorizacdo da Arte Surda, camufla os
elementos artisticos realizados pela comunidade surda, ou seja, os métodos artisticos
sdo ferramentas para a construgdo de materiais didaticos entre outros recursos.

A autora aclara que, inibir as construcdes poeéticas praticadas por artistas surdos
nas escolas publicas e privadas esconde a verdadeira identidade do coletivo.
Especificamente quando as instituicdes ndo ofertam professores e pesquisadores com
conhecimentos em LIBRAS, além da formacdo na &rea artistica. A autora também
menciona que os ouvintes deveriam buscar conhecer a importancia da lingua de sinais

como procedimento de poder e identidade cultural.

Retornando a dificuldade das criangas, de expressarem suas percepcles
quanto as artes, reflito a respeito da possivel relacdo que ha entre a
desinformacdo cultural das coisas do mundo, tais como a arte, estética e a
dificuldade dos surdos de narrarem suas percepcdes (...) Como surda, sinto-
me autorizada a declarar com firmeza que isto realmente aconteceu, acontece
e, lamentavelmente, ainda acontecerad muitas vezes. Vivi alguns momentos
em gue ndo entendia o que o professor falava. (CALDAS, 2006, p.18).

Além dos argumentos levantados, a autora esclarece que tanto ela quanto seus
amigos surdos vivenciavam o isolamento devido ndo haver uma comunicagéo eficaz
entre eles e o professor, 0 que acarretou frustracdo por ndo compreender o que era
transmitido.

O mais grave disso, é que se ndo houve intervencGes sobre a causa,
consequentemente o fracasso artistico na area da surdez perpetuara, resultando na

dominacdo ouvinte. Conforme Farias (2005):

Ao se pensar em trabalhar arte na escola, o professor necessita de preparo
especifico para operacionalizacdo de suas aulas. Precisa ter em mente 0s
objetivos educacionais a serem alcancados. Necessita este, ainda, de
aperfeicoamento tanto de seus proprios saberes, quanto dos saberes dos
alunos. (FARIAS, 2005, p.82)

A ponderacéo levantada pela autora vai ao encontro do que Caldas (2006) almeja:

expandir os conhecimentos artisticos da e na cultura surda, para assim, e potencializar
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as realizacOes suscitadas, ocasionando com isso, novas releituras sobre as artes cénicas
organizadas por surdos e ndo completamente por ouvintes.

Aproveita-se para clarificar que ndo se pretende excluir, as ideias realizadas por
pessoas ouvintes que almejam expandir os conhecimentos, mas que 0s pesquisadores
realizem escavacOes sobre como germinar as artes cénicas sobre a percepc¢do do artista
surdo, assim como dos elementos sensoriais que eles consideram de alcance para a
transmissdo da linguagem performatica, entre outros procedimentos, ou seja, 0S
elementos ndo audiveis , sendo eles os métodos representativos desencadeados pela

cultura surda como mecanismo de realiza¢Bes sobre suas potencialidades.

3 O HOMEM E SUA NATUREZA COMPLEXA

3.1 0 CORPO E COMUNICACAO: NATUREZA E FORCA ECOSSISTEMICAS

O corpo humano apresenta uma estrutura complexa, formada por varios 6rgéos
que realizam suas fungdes em conjunto. Assim como outros seres vivos, 0 ser humano
apresenta varios niveis de organizacdo estrutural. Esses niveis associam-se entre si,
organizando-se a partir do estruturalmente mais simples para o mais complexo.

Sobre esse tema Morin (1999) realiza suas consideracdes dentro de um

aprofundamento critico e declara que:

E necesséario abandonar o naturalismo que nega e dissolve o homem na
natureza; o homem ndo é uma invencdo arbitraria desmascarada por
Foufoault, mas um produto singular da evolucdo bioldgica que se autoproduz
em sua propria histéria. (MORIN, 1999, p. 96).

Esta sessdo versa sobre a critica a perspectiva tradicional de corpo e comunicacao
e a apresentacdo de uma perspectiva, um modo de olhar mais amplo, dentro da

complexidade.
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3.2 CORPO E COMUNICACAO EM UMA PERSPECTIVA IDEAL

Da idade antiga a cultura contemporanea o que perdura em relacdo ao senso
estético sobre a anatomia humana é uma noc¢do ou uma busca de um corpo ideal ou
perfeito. A midia, como suporte de mediacdo de mensagens para a sociedade, contribui
muito com esse o papel ilusorio, revelando apenas o padrdo imaginario. Isso é
facilmente observado em novelas, propagandas, jornais, programas infantis, filmes
dentre outras programacdes midiatizadas, o que evidencia uma distor¢do da verdade.

Dos inimeros motivos que tornam o corpo alvo de preconceitos, estd a
transmissdo de imagens, as quais, quando ndo sdo analisadas sob um olhar criterioso e
livre de preconceitos, tendem a educar pontos de vistas conflitantes, assim como podem
aniquilar qualquer convencéo cultural. Morin (1990) explicita que a cultura de massa
estd engendrando conflitos complexos, pois ha culturas com pontos de vista opostos aos
de outras.

Com o surgimento da cultura de massa, um novo homem cultural suscita,
demarcando um novo territério de corpos ideoldgicos frente as mdultiplas culturas, e
decidindo, principalmente, o que pode ser questionavel. Conforme referencia o autor,
“uma cultura orienta, desenvolve, domestica certas virtualidades humanas, mas inibe ou
proibe outras”. (MORIN, 1990, p.14).

Ainda nessa mesma linha de consideracdes, Beltrdo (1986, p.67) entende que o
poder econdmico constitui um dos principais influenciadores das opiniGes fechadas,
satisfazendo publicos desinformados, “o produto da comunica¢do de massa €, portanto,
padronizado, o que se justifica pelo fato de visar a atingir um puablico macigo, ndo sendo
possivel a empresa levar em conta os desejos de uma minoria”.

Cabe citar nesse contexto, o pensamento de Caparelli (1986, p.22) sobre a
exposicdo, pois ele confirma que o modelo de comunicagéo brasileira ancora-se nos
moldes internacionais, ou seja, prioriza a cultura de fora, esquecendo-se das riquezas
regionais do pais, realizando “o mais grave, a aplicagdo de um modelo formal e de
contetdo de televisdao copiado do estrangeiro”.

Também é valido notar a contribuigcdo de Davis (1979, p. 47) a respeito do efeito
das informacgdes. De acordo com ele, o juizo de valor € fruto de opinido pubica, “a
sociedade nos diz quem pode ser gracioso e quem ndo pode, 0 que vem a constituir

grande sindrome de beleza”.
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Convém lembrar que antigamente algumas obras de artes foram confeccionadas
com o proposito de divulgar a fisionomia de pessoas que ndo fossem enquadradas ao
modelo tradicional almejado, quer dizer, corpos que ndo fossem ideologicamente
perfeitos. Outra observacdo ocorrida e suscitada naquele periodo € a de que alguns
artefatos eram utilizados apenas para gerar espanto aos olhos de quem apreciasse a

forma.

Figura 15 — Antonietta Gonsalvus

Fonte: MANGUEL, 2001.

Manguel (2001) suscita reflexdes por intermédio de suas pesquisas, afirmando
que algumas das imagens corporais eram divulgadas ndo apenas para catalogar a
fisionomia humana, mas também como recurso discriminatério, havendo relatos do
periodo medieval de aniquilamento de corpos contrarios ao pensamento ideal. Segundo
0 autor, o semblante da jovem Antonietta Gonsalvus (ver Figura 15), conhecida por
Tognina, demonstra constrangimentos. A imagem dessa jovem era exposta como objeto
de heresia, porque ela tinha o rosto coberto por pelos, alias, ndo s6 ela, mas toda a
familia.

Ao referir-se sobre esse assunto, o autor também afirma que a imagem de Tognina
e de sua familia eram utilizadas naquele tempo por pesquisadores para demonstrar as
anomalias suscitadas por Deus. Alguns religiosos, inclusive, acreditavam que o corpo
da moca era ligado a lagos diabdlicos. Outro aspecto levantado pelo autor demonstra
que muitos também pensavam que a familia de Tognina havia se contaminado por meio

do contato com lobos, pois “na Italia as pessoas acreditam que é perigoso ver lobos e
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que, se um lobo vé um homem primeiro que ele, 0 homem perde momentaneamente a
fala”. (MANGUEL, 2003, p.116).

Convém pontuar que a falta de conhecimento acarretou erros gravissimos,
comprometendo a integridade de familias que apresentavam 0s mesmos aspectos da
familia de Tognina e outros aspectos de grupos minoritarios. O ocorrido ndo deixa
duvidas sobre a ineficiéncia comunicativa realizada no passado, que também ocorre em
nossos dias.

Outra situacdo com relevancia historica, diz respeito ao clima de tortura ocorrido
no século XX, e que foi reforcado com a replicacdo de mensagens. No tempo de Adolf
Hitler'3, por exemplo, o radio era a Unica alternativa de longa distancia, pois as
mensagens eram limitadas, a servico militar, sendo uma das primeiras invengdes
interativas. Aprende-se nas escolas que uma das marcas ideologicas de Hitler era o
corpo ariano, o qual, segundo suas ansiedades, constituia o Unico corpo perfeito. Todos
0S COorpos opostos a raca recebiam punicGes severas com técnicas militares em campo de
exterminio.

Mcluhan (1964) esclarece que:

Hitler so teve existéncia politica gracas ao radio e aos sistemas de dirigir-se
ao publico. Isto ndo significa que estes meios tenham retransmitido de fato
seus pensamentos ao povo alemdo. Seus pensamentos eram de curto alcance.
O rédio propiciou a primeira experiéncia macica de implosdo eletronica.
(MCLUHAN, 1964, p. 337).

A ditadura de Hitler perdurou porque ele conseguia seduzir ouvintes a partir de
mensagens midiatizadas. O réadio, naquele tempo, era uma das ferramentas pedagogicas
que ele utilizou para disseminar o 6dio. Se a comunicacdo pelo radio suscitou horror
naquele tempo, imagine-se se nos tempos de Hitler houvesse televiséo, talvez os crimes
de racismos contra pessoas com deficientes outros grupos discriminados fosse mais
severa.

Sabe-se que 0s meios de comunicacdo trouxeram beneficios porque possibilita a
apreciacdo de culturas diversificadas, alcance de negocios, dentre outras atividades. Por

outro lado, ha informacg6es que divergem dos principios humanos. Nos concursos de

13 Segundo Caparelli a popularidade de Hitler fundamenta-se por intermédio do Ministro da Informagéo
Joseph Goebbels, defensor do seguinte pensamento “ao lado da propaganda, “o Principe” deve agir pela
forga, retomando os conselhos de Maquiavel.” Ver (CAPARELLI, 1947, p. 78).
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beleza, por exemplo, o regulamento tende a eliminar concorrentes que ndo possuem
uma estrutura corporal ideal.

De acordo com Ballarin (1986, p.17) as mensagens nem sempre alcangam todos,
somente o publico falante tem prioridade e, as vezes, quando sdo apreciadas, fornecem
divergéncias. O autor entende que esse descaso ¢ compreendido como “tropeco”,
porque ndo prioriza oportunidade de compreender o outro, “sdo mensagens que “nao se
sincronizam” com as pessoas a quem se quer comunicar algo”.

Levando em consideracdo esses aspectos, Lasswell (1971) descreve um breve
fragmento de como deveria ser a comunicacéo eficiente, mostrando principalmente os
conflitos inibidores dos objetivos fundamentais da comunicagdo. Consoante o autor nos
coloca que:

Nas sociedades humanas, o processo é eficiente na medida em que
julgamentos racionais sdo facilitados. Um julgamento racional
implementa objetivos vinculados a valores. Em sociedade animal, a
comunicacdo eficiente ajuda a sobrevivéncia, ou alguma outra
necessidade especifica do agregado. (LASSWELL, 1971, p.113).

Lasswell (1971) exemplifica que ha varios obstaculos de interesses entre “mentes
racionais”, colocando em suspeita, ainda por cima, a racionalidade dos que pensam
contrariamente ao interesse coletivo. Para ele, faz-se necessario buscar conhecer, pelo
menos, 0s principios do outro. Ao realizar esse processo, 0 autor acredita que o coletivo
ocasiona percepcao dos limites e das fronteiras.

Outro posicionamento similarmente a que Lasswell (1971) chama atencédo é o de
que até os animais anseiam por equilibrio, influéncia e eficiéncia na comunicacao em
grupo. De acordo com essa ponderacdo, a revolucdo social interna é importante para
manter o controle. Portanto, ele classifica as conexdes nervosas em conflito,
descontentamento, sendo a reacdo, o alicerce do interesse coletivo.

As premissas citadas apontam que as conexdes nervosas representam um avango
para a mudanga no meio exterior dos grupos que sao rejeitados. Essa conex&o incide em
interesse social, e sdo expelidas principalmente quando as vitimas séo regidas por regras
que inibem direitos. A luta dos negros contra o abuso do poder autoritario no passado,
por exemplo, consiste em ruptura.

Tendo em vista 0 argumento ilustrado, pensamos que ha uma divergéncia sobre 0s

objetivos da comunicagdo eficiente, pois esse fator tem sido insatisfatorio quando
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direitos sdo inibidos, “por ignorancia entendemos aqui a auséncia, em um dado ponto do
processo de comunicacdo, de conhecimento disponivel em outras areas da sociedade.”
(LASSWELL, 1971, p.113).

Ballarin (1986), baseado nos conceitos de Charles R. Wright, elucida que “as
comunicagdes constituem um meio para transmitir ideias entre os individuos, podemos
concluir que qualquer manifestagdo que possa chegar a um “ser comunicado” por meios
visuais, “gestuais” ou outros tem condi¢cdes para tornar-se uma comunicacdo.”
(BALLARIN, 1986, p.10).

Berlo (1997, p. 22) entende que o foco de uma comunicacao eficiente &€ muito
lenta por ser “um dos mais dificeis conceitos para as pessoas entenderem e agirem em
consequéncia”. Ja Lasswell (1971) deixa claro que o fracasso da comunicacgéo eficiente

ocasiona da seguinte maneira:

Algumas das ameagas mais sérias a comunicagdo eficiente para a
comunidade como um todo dizem respeito aos valores de poder, riqueza e
respeito. E possivel que os exemplos mais nitidos de distor¢do com origem
no poder ocorram quando o conteldo da comunicacdo é deliberadamente
ajustado a uma ideologia ou contra-ideologia. As distor¢des relacionadas com
a riqueza tém origem ndo apenas em tentativas de influenciar o mercado, por
exemplo, mas também em concepgdes rigidas de interesse econdmico. Um
exemplo, tipico de ineficiéncias relacionadas com respeito (classe social)
ocorre quando um membro da classe alta restringe 0s seus contatos com
pessoas do seu proprio nivel social e deixa de corrigir a sua perspectiva pela

exposicdo a membros de outras classes. (LASSWELL apud COHN,
1938, p.114, 1971, p.114).

Sendo assim, a partir dos discursos levantados, que a comunicagdo eficiente
permanece em tropecos, apesar de existirem evidéncias historicas sobre possiveis erros
contra pessoas deficientes, negros, indios, mulheres entre outros grupos minoritarios.
Ainda convém lembrar que algumas das narrativas ilustradas em paragrafos anteriores,
clarificam como alguns grupos cultuavam o corpo ideal de maneira opostas a outras.
Desta feita, somos levados a acreditar que o corpo perfeito € uma construgdo ilusoria,
arbitraria, sendo que a integracdo entre culturas resultaram noutro corpo ideoldgico,
sendo ele concebido pela mutilagdo bioldgica para um modelo artificial. Sabe-se que tal
ideologia ndo é nova, todavia, nos dias atuais, ganha atencéo e espaco na midia, sendo a
nova concepgéo corporal imersa como produto da cultura de massa.

Pensamos que a crendice sobre o corpo ideal é resultado de informac@es viciosas

expostas pelos meios midiaticos. Grande parte dessas mensagens perpetua em nossos
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dias massacrando deficientes, surdos, autistas, andes, cegos entre outros grupos
minoritarios que ndo apresentam das mesmas caracteristicas ideoldgicas. Por outro lado,
acredita-se que a midia deveria buscar estratégias para desconstruir a concep¢do
imaginaria, ou seja, quebrar esses paradigmas divisorios, pois muitos dos grupos
excluidos também apreciam e consomem das mesmas informacGes midiaticas pelos
“chamados normais”. Outra preocupacao constante sobre esse assunto ¢ de que a midia
precisa apresentar mensagens que ndo ramifique o6dio, mas manifeste mensagens
inclusivas, buscando principalmente respeitar o direito de todos.

Em sintese, os objetivos da comunicacdo somente alcancardo reconhecimento
quando o espaco do outro for respeitado. O que ainda se nota € uma grande necessidade
de conceber uma nova reformulacdo dos antigos conceitos tradicionais, especialmente
sobre as programacdes que aparentemente ndo disseminam odio.

Nesse caso, um novo pensamento comunicacional inclusivo seria uma alternativa
plausivel. Por meio dele, a midia tenderia a conceber uma postura educativa, ou seja,
uma nova maneira de olhar o outro. Nesse sentido, é certo que a reflexdo ndo ameniza
os erros do passado, e muito menos alcanca, por completo, o direito social, mas sob uma

nova postura apreciativa, poderia possibilitar sensibilidade igualitaria entre todos.

3.3 POTENCIALIDADES SENSORIAIS: BREVE ESTUDO SOBRE O CORPO

Refletir sobre as multiplas performances comunicativas produzidas pelo corpo nos
leva a pensar que ele exerce poderes de idealizar potencialidades complexas. A estrutura
corporal possui extrema capacidade de conceber diversificados sistemas comunicativos
altamente heterogéneos, inclusive, muitos ndo imaginam qudo importante sdo as
potencialidades comunicacionais emergentes.

As pessoas com deficiéncias’* ilustram claramente uma luta diaria, pois, muitos
deles arquitetam estratégias comunicativas na ansia de romper as barreiras enfrentadas.

Logo, descrever as potencialidades corpoéreas implica reconhecé-lo como organismo

14 Aproveitamos para explicitar que o termo “Pessoa com Deficiéncia (PcD)”, insere-se na investigagéo
conforme a Portaria N° 2.344, de 03 de novembro de 2010, Dou de 05/11/2010 (n°® 212, se¢do 1, pag. 4),
Artigo I. Pontua-se que a terminologia permanece em questionamento por profissionais e investigadores
da éarea de educacdo inclusiva, como também pelas pessoas cegas, surdas, cadeirantes, etc.; 0 motivo
apontado por muitos deles seria a discriminagdo quanto as habilidades.
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bioldgico altamente inteligivel, isto é, apto a vivenciar e constituir qualquer experiéncia
cultural entre grupos distintos.

N&o h& duvidas de que o corpo invoca diferenciadas estratégias comunicativas
para realizar informacdo, tendo em vista que ele idealiza novos sistemas na ansia de
integralizar relacGes entre outros individuos e o0 ambiente. Quando o individuo percebe
que seu sistema comunicativo ndo alcanga mensagem entre receptores a partir da
sonorizagéo, por exemplo, o corpo busca novas alternativas de relagfes. Dai, a estrutura
fisica torna-se alvo de experimentacdes até ocasionar um novo sistema de mediacéo.

De acordo com Morin (1977) o sistema compreende uma grande organizacao
intricada, sendo ela formada por uma série de subsistemas dentro de outros sistemas,
que, as vezes, trocam informacdes entre si, buscando manter uma conexao de equilibrio
e harmonia dentro e fora de sua prépria estrutura, assim como ocorre na influéncia com
0 meio. As combinagfes sistematicas quando bem estruturadas formam um grande

edificio simétrico ou assimétrico de conhecimentos.

Hoje sabemos que tudo aquilo que a antiga fisica concebia como elemento
simples é organizacdo. O 4tomo é organizacdo; a molécula é organizagdo, o
astro é organizacgdo; a vida € organizacdo; a sociedade é organizacdo. Mas
ignoramos totalmente o sentido deste termo: organizagdo. (MORIN, 1977, p.
92).

Se na optica de Morin (1997) os fendmenos sisteméaticos sdo compreendidos
como organizagdo. Conclui-se, portanto, que as interferéncias corpdreas sdo processos
integrantes e programadores, assim como, gerenciadores das estruturas.

Por esse motivo, acreditamos que o a atuacdo performatica motora venha a ser um
dos fios condutores nas transformacdes sistematicas do ambiente, assim como o préprio
ambiente contribui para a desenvoltura corporal, como processo de comunicagdo. Em
outras palavras, 0s dois sistemas vivenciam inumeraveis trocas de informacgdes, ou seja,
autopoiese nos sistemas.

A aquisi¢do da Lingua de Sinais por uma pessoa que antes ouvia, por exemplo, é
um processo de organizacdo, pois 0 corpo sente necessidade de autorregenerar.
Portanto, ele recorre a outros sistemas organizados ou que estdo em processos de
autoafirmagé@o como estrutura potencial.

Mas para que 0 processo se consume, serd necessario que o corpo adquira novos

conhecimentos da lingua. Como consequéncia das modificacGes, 0 corpo tende a passar
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por um processo de ajustamento. Esses ajustes sistémicos quando aceitaveis, tornam-se
padréo cultural.
Para Morin (2007) o sistema é dividido em dois: sistema aberto e sistema fechado.

O sistema aberto esta na origem de uma nocdo termodinamica, cuja primeira
caracteristica era permitir circunscrever, de modo negativo, 0 campo de
aplicacdo do segundo principio, que necessita da nocéo de sistema fechado,
que nao dispbe de fonte energética/material exterior a si proprio. Tal
definicdo ndo teria de modo nenhum oferecido interesse se ndo se pudesse a
partir dela considerar um certo nimero de sistemas fisicos (a chama de uma
vela, 0 movimento de um rio em torno do pilar de uma ponte), e sobretudo os
sistemas vivos, como sistema cuja existéncia e estrutura dependem da
alimentacdo externa, e no caso dos sistemas vivos, ndo apenas
material/energética, mas também organizacional/informacional. (MORIN,
2007, p. 20 e 21).

Conforme o autor, os sistemas possuem caracteristicas individuais, isto €, sdo em
alguns casos opostos, dependentes e independentes de outros sistemas, pois as
propriedades dos fendmenos nem sempre se alimentam das estruturas organizacionais
de outros sistemas. Os procedimentos de troca sistemética sdo vislumbrados por meio
da estrutura corporal, interagindo com ela, em varios aspectos. Exemplifica-se o uso da
voz, de gestos®®, entre outros recursos sistematicos.

O sistema aberto tem natureza potencial particular. Para ocorrer a intervencao, ele
carecera transitar por mdaltiplos estagios de negacdo e aceitagdo. Dependendo dos
resultados, ele pode perder ou receber informacgdes. A troca de dados € originada tanto
entre o préprio sistema intrinsecamente, gquanto extrinsecamente.

A integralizagdo entre sistemas tem por finalidade arquitetar autocontrole,
autossustentacdo, dentre outras necessidades. Sdo varios 0s meios de entrelagamento

que ele busca conceber para se autorrealizar.

15 Os estudos de Pierre Well e Roland Tompakow (2009) fornecem uma série de ilustragdes sobre as
corriqueiras desenvolturas gestuais como meio de expressar sentimentos. De acordo com esses autores, 0
conceito de gesto é amplo e parte de vérias visdes. Ambos apresentam em suas pesquisas varios
ilustracdes de como identificar os gestos, sendo eles uma estrutura da linguagem ndo-verbal. Citam o
seguinte: “Alguém a sua frente cruza ou descruza os bracos, muda a posi¢ao do pé esquerdo ou vira as
palmas das maos para cima. Tudo isso sdo gestos inconscientes e que, por isso mesmo, se relacionam com
0 que se passa no intimo das pessoas”. (WELL &TOMPAKOW, p.06, 2009). De acordo com Farias,
“Gestos sdo espontdneos naturais; a mimica ¢ imitacdo; a pantomimica ¢ uma representagdo teatral; 0
sinal, no seu contexto lingtiistico, ¢ uma convencao, ou seja, tem um significante e significado combinado
por um grupo social”. (FARIAS, p. 33, 2005).
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Portanto, entendemos que 0 percurso do sistema aberto é amplo, isto é, os niveis
dele quando entra na busca de conhecer outros sistemas, pode ou ndo sofrer possiveis
transicOes de autorregeneragcdo em sua estrutura organizacional.

Conforme referencia Morin (2007) o sistema aberto para realizar autopoise
necessita se abrir para consumir novas informacdes, ele precisa passar por processo de
revisdo e manutencao energética de seu prdprio sistema. Por esse motivo, ao realizar o
procedimento, ele tende a receber e conduzir a troca de informacdes. Contudo, as forcas
que conduzem a materialidade e imaterialidade de sua composicdo caminham para
estruturar os resultados coletados em informacdes assimétricas.

Por consequéncia dessa condicdo, entende-se que o percurso da informagéo
acarretara processos complexos, ou seja, hem sempre o trajeto sistematico promovera,
na composicdo do sistema, respostas lineares, pois, ele tende a percorrer por etapas
conforme as necessidades do sistema.

Em contrapartida ao sistema fechado, considera-se ele como um sistema
concretizado, ou seja, que se autorregenerou por intermédio de vérias trocas internas e
externamente, uma vez que, sua natureza sistematica solidificou e estabilizou as forcas
energéticas almejadas.

Quando a estrutura corporal incorpora movimentos gestuais para garantir
comunicagdo entre grupos culturais, é a prova de que o sistema se autorregenerou, ou

seja, tornou-se fechado.

Um sistema fechado, como uma pedra, uma mesa, estd em estado de
equilibrio, ou seja, as trocas de matérias/energia com o exterior sdo nulas. Por
outro lado, a constancia da chama de uma vela e a constancia do meio interno
de uma célula, ou de um organismo, ndo estdo absolutamente ligadas a tal
equilibrio; ao contréario, ha equilibrio no fluxo energético que os alimenta, e,
sem este fluxo, haveria desordem organizacional levando rapidamente ao
definhamento. (MORIN, 2007, p. 21).

Conforme o autor ha duas condi¢Bes para o sistema tornar-se sistema. A primeira
refere-se as regras que regem a sistematizacdo organizacional constituida por ele
mesmo. Enquanto que a segunda etapa acena as influéncias do ambiente. Isto é, as
influéncias ocasionadas entre 0s sistemas promovem novas descobertas de sistemas

desconhecidos. Portanto, segundo Morin:
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A primeira € que as leis de organizacdo da vida ndo sdo de equilibrio, de
desequilibrio, recuperado ou compensado, de dinamismo estabilizado [...] A
segunda consequéncia, talvez ainda maior, é que a inteligibilidade do sistema
deve ser encontrada, ndo apenas no préprio sistema, mas também na sua
relacio com o meio ambiente, e que esta relacdo ndo é uma simples
dependéncia, ela é constitutiva do sistema. (MORIN, 2007, p. 22).

Ainda na perspectiva de Morin (2007) o sistema aberto tende a coletar novas
possibilidades de autossustentacdo para sua propria organiza¢do. Consoante a percep¢ao
do autor, os processos sistematicos dependem de um olhar metassisteméatico para
cooperar em sua evolugdo, sendo que a concepcdo genética desse processo parte de
hipdteses teodricas, como também da experimentacao. Tais acdes e ragcdes sdo resultadas
da combinacéo de sistemas e ecossistemas.

O metassistema, sob a Optica do autor, significa a evolucéo da estrutura macro do
sistema. “A partir desse momento, a porta esta aberta para a teoria dos sistemas auto-
eco-organizadores, eles proprios abertos, claro (porque longe de escapar a abertura, a
evolucdo rumo a complexidade aumenta), isto €, dos sistemas vivos”. (MORIN, 2007,
p. 22).

Portanto, compreende-se que o corpo bioldgico ndo é apenas parte integrante do
grupo de organismos vivos de um ecossistema diversificado, mas devemos entendé-lo
como um sistema idealizador de cultura.

Sodré (2002) entende que o termo informacdo vai muito além de um simples
contato. Para ele, “a “informagdo”, sdo palavras de grande ambiguidade semantica, mas
que vem designando modos operativos, baseados na transmissdo de sinais, desde
estruturas puramente matematicas até as organizacionais e cognitivas”. (SODRE, 2002,
p. 06).

Na visdo de Morin (2007) a informag&o é entendida como um grande paradigma,
de dificil alcance, conceito amplo, pois nem sempre a interpretacdo e explicacdo dos
fendmenos da natureza mantém os mesmos niveis de respostas, sendo muitos dos
resultados arbitrarios. Por isso, compreende-se que 0 corpo ainda permanece numa
busca decodificadora tanto dos fendmenos da natureza quanto dos fendmenos de suas
materialidades.

A ciéncia biologica, a matematica, a comunicacdo dentre outras &reas de

conhecimentos, por exemplo, possuem respostas individuais sobre a acdo dos
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fendmenos, todavia, quando ocorre a intersec¢do de conhecimento entre areas distintas

novas informagdes apresentam-se, ampliando o conceito.

Assim, o conceito de informacdo apresenta grandes lacunas e grandes
incertezas. Esta ndo é uma razdo para rejeita-lo, mas para aprofunda-lo. Ha,
sob esse conceito, uma riqueza enorme, subjacente, que gostaria de tomar
forma e corpo. Isto esta, evidentemente, nos antipodas da ideologia
“informacional” que retifica a informagdo, a substancializa, faz dela uma
entidade de mesma natureza que a matéria e a energia, em suma faz o
conceito recuar a posicdes que ele tem como funcdo ultrapassar. Significa
dizer que a informacdo ndo é um conceito de chegada, € um conceito ponto
de partida. Ele s6 nos revela um aspecto limitado e superficial de um
fendbmeno ao mesmo tempo radical e poliscépico, inseparavel da
organizacdo. (MORIM, 2007, p. 27).

Né&o ha davidas de que o conceito sobre a teoria da informacéo de Sodré e Morin
exibe meios de desencadear outros métodos comunicativos, principalmente em relagéo
ao corpo, isto €, os métodos e estratégias que ele concebe para dar luz a outros sistemas
que também medeiam como potencialidade autossustentavel.

Logo, entende-se que o conceito de informacgdo ou comunicacdo tende a incluir
novas representacdes fenomenoldgicas.

Os novos estudos sobre a desenvoltura sensorial cooperam para expor outros
sistemas organizados, novas teias comunicativas que existem, mas raramente S&o
distinguidos. Alguns dos desencadeamentos desconhecidos sdo ocasionados, por
exemplo, por pessoas surdas a partir de processos sensoriais, resultando na identificacédo
de novos métodos informacionais que sdo realizados dentro da propria cultura surda.

Entende-se, portanto, que muitos métodos sensoriais incidem em Varios sistemas
comunicativos, ou seja, ocasionam uma comunicacdo plural, sendo a habilidade uma
potencialidade mediadora de informacGes. Entre 0os meios de comunicacdo expostos
pelo corpo, a comunicacdo silenciosa parece comunicar muito mais do que a lingua
falada. Como assim?

Por mais espertos que sejamos, principalmente na maneira de transmitir
informacdes, seja por intermédio da voz ou por expressGes de sinais, a experiéncia
sensorial tende a fornecer outros gestos provisérios, pois se acredita que ele contribui
para assegurar 0 que esta sendo dialogado entre emissores e receptores. Os movimentos
provisorios incidem juntamente na hora da transmissdo da fala ou da sinalizacdo

corporal. Esses gestos improvisados contribuem para garantir o que esta sendo mediado.
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Portanto, ndo é dificil perceber as desenvolturas comunicativas em ambientes
diversificados. Exemplifica-se a desenvoltura sensorial em ambientes das faculdades,
escolas, hospitais, pragas, parques, paradas de Onibus, em residéncias particulares, e em
outros lugares. Visualiza-se a destreza corporal também por meio de aplicativos
tecnoldgicos: imagens televisivas, computadores, celulares, tabletes, e outros aplicativos
digitais.

Pondera-se a postura, inclusive, quando estamos sozinhos, seja para estudar
individualmente, seja para trabalhar, por exemplo. O corpo se movimenta
constantemente, talvez para exprimir as inquietacGes sobre os fenémenos.

Em momento solitario, principalmente na hora das leituras silenciosas, o corpo
pode reagir as indagacOes despertadas pela leitura. Por esse motivo, ele procura
responder aos fenbmenos pressentidos por meio de gestos voluntarios ou involuntarios,
resultando em mensagens silenciosas.

Talvez as prerrogativas sejam ocasionadas porque o sistema corporal concebeu
estratégias para decifrar codigos como produto de informacdo. Assim, percebe-se que o
corpo busca desencadear, além dessa desenvoltura, outras especificidades sensoriais,
como métodos artisticos concebidos por pessoa surda a partir da Lingua de Sinais.

Em vista disso, entende-se que 0s movimentos sensoriais transmitem informacdes
silenciosas por intermédio de gestos ou sinais. Por esse motivo, as desenvolturas
corporais sdo as principais fontes mediadoras de mensagens, sendo elas realizadas
livremente, isto é, por meio de linguagem ndo verbal ou no uso de sinais convencionais
(Lingua de Sinais).

Algumas pesquisas atuais apontam para o fato de que os estudos sobre a
desenvoltura corporal levantam algumas teorias sobre 0s processos de comunicagdo. Ao
pesquisar algumas delas, constataram que a experiéncia sensorial tem sido fator crucial
para as concepcdes dos sistemas culturais.

As analises de Davis (1979), por exemplo, fornece algumas pistas sobre o
desencadeamento das informac6es suscitadas pela experiéncia sensorial motora.

Para esbocar a investigacdo, a autora buscou conhecer o ponto de vista de
pesquisadores de algumas areas de conhecimento. Segundo ela, a teoria da comunicacgéo
corporal vem sendo estudada por algumas areas: psicologia, psiquiatria, antropologia,
etologia, dentre outras.

De acordo com essa autora, 0 psicélogo, por exemplo, prioriza analisar algumas

especificidades do comportamento corporal, “escolhe, de modo geral, unidades do
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comportamento para serem analisadas: o contato visual talvez, o sorriso, 0 tato ou
alguma combinacdo entre esses elementos”. (DAVIS, 1979, p. 20).

Por isso, os psicologos buscam promover atividades que facam o corpo do
paciente distrair-se. Agindo dessa maneira, o profissional busca coletar analogias
comportamentais.

Davis (1979) também compreende que os estudiosos da cinética corporal
informam que corpo deve ser analisado sistematicamente. “Um de seus principios
basicos € a crenga que a comunicacdo nao pode ser estudada em unidades isoladas, mas
sim enquanto sistemas integrados a ser analisados como um todo”. (DAVIS, 1979, p.
20).

Em relacdo aos estudos voltados pelo campo da psiquiatria, Davis (1979) acena
que os profissionais dessa area entendem que a movimentacdo fisica proporciona
sentimentos, que podem ser interpretados por dores, alegria, tristezas, fraternidade entre
outras coisas, tanto no préprio individuo analisado, quanto das pessoas que 0 cercam,
seja do grupo familiar ou pessoas préximas. A personalidade dos individuos pode ser
incorporada por intermédio desse circulo.

Com relacdo aos estudos da antropologia, a autora explicita que os antropdlogos
perceberam por meios dos “idiomas culturais da lingua” que o movimento corporal
difere entre os individuos, independentemente se eles pertencerem a mesma regiao
geogréfica ou a outros lugares, “um arabe e um inglés, um preto americano ou um
branco da mesma nacionalidade ndo se movimentam do mesmo jeito”. (DAVIS, 1979,
p. 21).

Davis (1979) também elucida que os etologistas forneceram varias consideragdes
sobre o comportamento animal, tendo em vista que muitas das escavacGes buscaram
comparar 0 comportamento entre homem e os primatas. Nessa perspectiva, corpos
opostos se confrontam com atitudes arbitrarias e realizaveis, percebendo inclusive
linguagens.

Sabe-se que a area da etologia surgiu recente, induzindo estudiosos desse ramo a
desvendar uma série de conhecimentos que 0s animais desenvolvem para a sua
sobrevivéncia. Muitos pesquisadores dessa area buscam conhecer os efeitos da “etologia
humana” e conhecer, por exemplo, “a maneira como as pessoas hamoram, criam seus
filhos, dominam os outros, demostram submissdo, brigam e se reconciliam”. (DAVIS,

1979, p. 21).
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No percurso sobre as teorias que reportam ao corpo, especificamente no capitulo
sobre “O corpo é a mensagem”, a autora explicita que Ray Birdwhistell®, garante que o
corpo é a propria mensagem. Para ele, o desenvolvimento corporal ndo possui uma
definicdo prdpria, mas necessita se espelhar em outros corpos para se firmar como
mensagem.

Conforme Birdwhistell os procedimentos condicionam mensagens parciais da
estrutura fisica como também das habilidades de outros individuos. O processo de
espelhamento provoca mensagens em si mesmo. “A aparéncia ndo se aprende € ndo se
nasce com ela”. (DAVIS, 1979, p. 45).

Davis (1979) analisou por meio dos estudos de Birdwhistell (1952) que a
casualidade €& consumada por intermédio da convivéncia dos individuos,
independentemente se ambos pertencam ou ndo a um mesmo grupo familiar.

As mudancas corporais, segundo o autor, sdo continuas, suscitando desde o
nascimento e finalizando apds a morte. Portanto, 0 método de imitacdo corresponde a
uma metamorfose comunicativa corporal.

Os estudos desenvolvidos por Birdwhistell (1952) confirmam alguns casos de

corpos com caracteristicas verossimeis.

A ideia de que o marido e a mulher podem desenvolver certa semelhanga
entre si, coloca também algumas questBes interessantes. Uma vez, estive
numa festa com cinco casais, todos casados ha mais de 15 anos. Quatro deles
eram extremamente parecidos; o quinto ndo, e eu ndo conseguia descobrir 0
porqué. A semelhanca acentuada é sinal de bom relacionamento, de carater
fraco ou de outra coisa inteiramente diferente? Isso ndo é o tipo de pergunta
que os entendidos em cinéticas fazem com frequéncia. A verdade é que 0s
seres humanos sio verdadeiros imitativos e maravilhosamente sensiveis
aos sinais corporais alheios e a pesquisa em comunicacdo tem
comprovado isso a cada vez mais. (DAVIS, 1979, p. 46).

Por esse motivo, pensa-se a experiéncia sensorial como um sistema comunicativo
em movimento, pois ela decifra os codigos do corpo, assim como decide se ela
incorporard detalhes da materialidade de outros individuos. Entende-se, também, que o

desenvolvimento corporal ndo depende de fatores genéticos, mas do contato visual para

16 Antrop6logo americano. Nasceu em Cincinnati. O pesquisador desenvolveu estudos sobre os processos
suscitados por intermédio dos gestos.
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que ele resulte mensagens em sua estrutura fisica. Quanto a isso, Birdwhistell acredita
que o corpo ¢ um sistema “culturalmente programado”. (DAVIS, 1979, p. 47).

Outra percepgdo de Birdwhistell (1952) sdo as caracteristicas estéticas, pois,
segundo a Optica do autor, o padrdo de beleza e feiura sdo condicdes que o corpo decide
desde o nascimento, isto €, o corpo configura etapas. De acordo com ele, a estrutura
corporal nos individuos pode ser definida desde a infancia, “graga e deselegancia”, da
mesma maneira que ocorre na juventude, quanto na terceira idade. (DAVIS, 1979, p.
46).

Davis (1979) conclui que os estudos de Birdwhistell, desencadeiam ponderac6es
sobre os padrdes estéticos, pois sao meios de pensar como o corpo promove reflexos de
outros corpos. Contudo, ela cré que o corpo sofre influéncias de fatores genéticos, de
maneira que “ndo se pode descartar a possibilidade de considera-la como mera questéo
de hereditariedade ou de sorte, segundo a crenga de muitos”. (DAVIS, 1979, p. 49).

Em outro capitulo cujo titulo é “Os ritmos do corpo”, a autora enfatiza que os
pesquisadores buscaram esmiucar uma série de percepcdes sobre os sistemas que a
estrutura corporal concebe. Entre os pesquisadores que desenvolveram analises,
destaca-se Wiliam S. Condon (1963). Davis (1979) afirma que as pesquisas de Condon
(1963) tém sido utilizadas por profissionais de vérias areas, entre elas a psiquiatria,
danca entre outras. As pesquisas desse autor vém levantando outras investigacfes que
ora buscam analisar 0s processos sistémicos como produto de comunicacdo corporal.

Os sistemas, na visdo de Condon (1963) sdo particulares pelo seguinte motivo:
ocorrem movimentos ritmicos quando o corpo estd promovendo comunicacdo. Davis
aclara que Condon (1963) necessitou observar varios filmes, inclusive ele mesmo
percebe no percurso diario 0s movimentos sortidos, quase dificeis de capta-los. O autor
elucida que tais movimentos sdo ‘“sincronia interacional”, ou seja, movimentos sortidos,

mas invisiveis aos olhos.

E dificil de acreditar em sincronia interacional até comegarmos a vé-la em
filmes, uma vez que, no dia-a-dia, ela normalmente acontece de um modo
muito rapido e muito sutil para se perceber. Mas nas dezenas e dezenas de
filmes que Condon analisou, I4 estd ela, quer sejam filmes sobre nortes
americanos de classe média, quer sejam esquimds ou bosquimanos. Ela
aparece sempre que as pessoas conversam. Mesmo quando um ouvinte
aparece sentado, absolutamente quieto, a microanalise que seus olhos piscam
ou que seu cachimbo solta baforadas em sincronia com palavras que esta
ouvindo. (DAVIS, 1979, p. 106, 107).
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Na visdo desse autor, a sincronia ocorre em todas as partes do corpo, da cabeca
aos pes, por mais tranquilo que o corpo figure, nele suscitam desenvolturas
involuntérias tanto no informante quanto no informado. Segundo o autor, parece que 0s
corpos estdo dangando. “E como se elas fossem levadas pela mesma corrente. As vezes,
mesmo em siléncio, as pessoas se movimentam junto, ao que parece, reagindo ante
sugestoes visuais na falta das verbais”. (DAVIS, 1979, p. 107).

De acordo com a pesquisadora a sincronia interacional, conforme a percepgéo de
Condon, corresponde a estrutura da comunicacdo humana. A desenvoltura ocorre
sincronizada, isto é, quando o individuo esté falando, sinalizando ou gesticulando.

Entende-se, assim, que a desenvoltura corporal constitui uma peculiaridade dos
gestos. Por essa razdo, deve-se ponderar os fatores bioldgicos e culturais como condicéo
determinante, sendo a sincronia uma das particularidades necessarias para ocorrer a
comunicacao.

A autora acredita que os estudos sobre a desenvoltura comunicativa séo
incipientes, porque as destrezas corpdreas sdo imperceptiveis. Ela alega também que a
sincronia interacional busca ofertar uma série de sentimentos entre sujeitos, mas, devido
ao desconhecimento de muitos sobre o assunto, a desenvoltura ritmica é rejeitada,
resultando atraso de conhecimento sobre a importancia desse meio comunicativo nas
vivéncias entre grupos. “Parece, pois, que a sincronia interacional pode ser ndo apenas
uma forma de expressar harmonia, mas também de incluir ou excluir os demais”.
(DAVIS, 1979, p. 112).

Além disso, a autora elucida que a tentativa comunicacional entre pessoas de
linguas opostas ocasiona a sincronia interacional, fornecendo apenas os mecanismos
silenciosos, isto é, gestos involuntarios. Portanto, 0s gestos em consonancia com a
sincronia buscam ocasionar equilibrio de mediacdo. Como consequéncia do enlace entre
as linguas contrapostas, a “sincronizagio é entrecortada e diluida. E que o esquema de
discurso de um ndo é apenas estranho ao outro, mas também é possivel que, num nivel
mais bésico, mais biologico, o ritmo de ambos seja meio colidente”. (DAVIS, 1979, p.
114).

As ponderagdes sdo armazenadas no corpo e por meio delas se identificam as
pessoas. Para a autora, a identificacdo ndo ocorre apenas pelo som ou sinais
transmitidos dos emissores para 0s receptores, mas 0 reconhecimento € suscitado pela
desenvoltura gestual. “O individuo sempre incorpora um gesto, um sorriso ou uma

variante de entonagdo de alguém a quem ele admira”. (DAVIS, 1979, p. 116).
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Compreende-se, desse modo, que a sincronia interacional, compde-se de gestos
assimétricos, ocasionados pelo resultado de conversas, sejam elas por intermédio de
sinalizacOes, sejam pela fala, ou simplesmente quando o corpo aparenta estado de
repouso. A autora explicita que basta observar ao nosso redor e perceber a desenvoltura,
tanto entre os falantes quanto ndo falantes, que vivenciam as mesmas experiéncias.

Seguindo esse preceito, entende-se que do corpo emanam comunicagoes
sensoriais interativas, ou seja, ocorre uma comunica¢do dinamica quando ele mescla
movimentos gestuais livres em consonancia com a lingua falada ou sinalizada.
Compreende-se também que a experiéncia sensorial promove uma gama de
autossustentacdo, isto €, sincronizam todas as informac@es, principalmente quando o
corpo busca promover interacdo entre corpos distintos. Essa especificidade nos faz
refletir que a comunicacgéo corporal concebe inumeraveis composic@es sistematicas.

Pierre Well e Roland Tompakow (2009) asseguram com toda conviccdo que o
abecedario gestual ainda tem muito que revelar sobre as potencialidades corpdreas
como meio de comunica¢do. Em outras palavras, a experiéncia sensorial concebe
individualmente gestos livres combinados com linguas convencionais. Essa
particularidade nos leva a acreditar que a comunicacdo é completamente assimétrica e
potencialmente hibrida.

Depreende-se, nesta pesquisa, que 0 tato se resume ao motor determinante que
expde uma série de comunicagfes ndo-verbais como também por meio de sinais. Sendo
assim, as novas teorias reabrem uma fenda para observar a experiéncia sensorial em
diversos angulos, servindo, principalmente, para compreender outros conceitos da teoria
da comunicagéo.

Como foi explicitada anteriormente, a experiéncia sensorial compde-se de varios
sistemas desencadeados pelo contato do corpo com as culturas. Essas experiéncias tateis
nos levam a acreditar que o corpo se compde de um grande sistema comunicacional
plural, isto é, os gestos em consonancia com a Lingua de Sinais, ou acompanhado com
linguas oralizadas promovem o hibridismo. Nessa perspectiva, com base nos estudos de
Condon, pode-se afirmar que os gestos livres combinados com outras linguas
ocasionam a ‘“sincronia interacional”, levantando a reflexdo de que toda mensagem
suscitada por corpos s@o mediadas por esse entrelagamento.

Em outras palavras, o corpo medeia informacdes. A impressao que vem em mente
¢ a de que ele internaliza métodos comunicativos, cooperando para ocasionar 0

entrelacamento com as linguas, resultando, portanto, na comunicagdo propriamente dita.
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Observa-se esse comportamento até mesmo no cotidiano, principalmente quando elas
promovem a desenvoltura corporal para sinalizar.

Em meio a observacdo, a presente exposi¢do nos faz ponderar que o corpo da
pessoa surda expele sistemas intrinsecos que cooperam para criar uma nova analogia
sobre as performances como método de comunicacdo. Ressalva-se que o corpo das
pessoas que ndo apresentam barreiras também desencadeia as mesmas especificidades
corporais, no entanto, as experiéncias sensoriais idealizadas por pessoas surdas
apresentam outras particularidades, principalmente na construcdo de sistemas ndo
audiveis a partir de sinalizagdes corporais.

Outra teoria sobre a desenvoltura corporal parte das escavacgdes tedricas realizadas
por Greiner (2005). Para ela, o corpo fornece uma seérie de pistas sobre as teias
comunicativas que ele realiza para idealizar mediacdo entre si mesmo, assim como na
relacdo e concepcdes de sistemas.

De acordo com a autora supracitada, os estudos recentes sobre a experiéncia
sensorial fornecem luz para as recentes pesquisas conhecerem alguns dos fundamentos
da teoria da comunicacao em relacdo ao corpo. As narrativas, conforme o entendimento
dela sdo fontes mediadoras para levantar analogias sobre as desenvolturas corporais, isto
é, as descriches, cooperam para compreender tanto oS processos sistematicos de
evolugdes, quanto 0s regressos corporais.

Antes de Greiner explicitar sobre o sensériomotor como agente de mediacdes, ela

aclara que o termo corpo recebeu varias nomenclaturas:

[...] o substantivo corpo vem do latim corpus e corporis, que sdo da mesma
familia de corpuléncia e incorporar. Dagognet (1992:5-10) explicita que
corpus sempre designou o corpo morto, 0 cadaver em oposi¢do a alma ou
anima. No entanto, no antigo dicionario indo-iraniano teria uma raiz ainda
em krp que indicaria forma, sem qualquer separacdo como aquela proposta
pela nomeagdo grega que usou soma para 0 corpo morto e demas para o
corpo vivo. E dai que parece nascer a divisdo que atravessou séculos e
culturas separando o material e o imaterial, corpo morto e corpo vivo. Neste
sentido, a nocdo de corpo teria a ver também com solido, tangivel e com
forma. Como o corpo se compBe de muitos elementos acabou designando
ainda tudo que estd reunido com uma “corporagdo”. (GREINER, 2005, p.
17).

Ainda de acordo com Greiner (2005) as analogias levantadas pelas culturas
resultaram em divisGes, persistindo até nossos dias. Em vista disto, a autora buscou

apresentar um novo conceito que pudesse “estabilizar algo em torno de um objeto para
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que este represente 0 que resiste ao que poderia ser desfeito — a solidez com espécie de
solidariedade entre seus componentes, a coeréncia, a coesao e a figuralidade ou a face
propria para cada de corpo”. (GREINER, 2005, p. 17).

A autora referencia que os estudos da etnologia cooperam para clarificar varias
experiéncias absorvidas, sendo chaves importantes para compreender as potencialidades
do sensériomotor. De acordo com ela, o bidlogo Jakob von Uexkill (1864-1944)
buscou desenvolver a Teoria da significacdo (1942). Segundo a visdo desse autor,
“Umwelt seria o universo, préprio a cada especie, que permite uma analise do mundo
sensorial. Para o pesquisador, entre 0 ambiente do carrapato e o ser humano, ndo ha um
salto qualitativo, mas uma progressao de complexidade”. (GREINER, 2005, p. 36).

Nesse sentido, Greiner considera que os métodos de adaptacdo do carrapato
comparado aos métodos dos individuos sdo subjetivismo para suscitar a adaptacdo no
ambiente, tendo em vista que o carrapato ndo possui visdo. Mas, de acordo com 0s
estudos do bidlogo, o carrapato constituiu uma experiéncia sensorial a partir do cheiro,
isto é, o inseto desenvolve suas potencialidades por meio do cheiro. Assim, “Umwelt é
uma propriedade que diz respeito a0 modo como uma referida espécie constréi o seu
mundo na relacdo com o ambiente onde vive”. (GREINER, 2005, p. 36, 37).

Outro ponto fundamental que entrelaca o conceito do sensériomotor sdo as
investigacBes do quimico Prigogine (1917-2003). As anélises desse autor corroboram
para desvendar os lacos entre “natureza e cultura, organiza¢do singular do mundo
interior e a relacdo com o ambiente externo”. A autora referencia que Prigogine
desenvolveu um conceito de estrutura dissipativa.

De acordo com essa teoria, “os conceitos de estrutura, fungao e histéria” entram
em cheque, rompendo uma percepcao sobre a teoria da relatividade e da fisica quantica
de que o tempo era “reversivel, passivel de voltar ao comeco”. Conforme referencia
Prigogine, o fenomeno da irreversibilidade resultou como chave de “ordem e de
organizacao”. (GREINER, 2005, p. 38).

Uma das mensagens como marco da nova visdo termodindmica ¢ de que “nunca
podemos predizer o futuro de um sistema complexo. O futuro esta aberto e esta abertura
aplica-se tanto aos pequenos sistemas fisicos como ao sistema global, o universo em
que nos encontramos.” (GREINER, 2005, p. 39 apud PRIGOGINE 1988:23). Essa
colocacéo do autor vem ao encontro da ciéncia da complexidade, assunto explanado por
varios pesquisadores, dentre eles, Morin (2007). Nesse sentido, Greiner (2005)

considera que os estudos de Prigogine exercita a teoria da complexidade.
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Outros aspectos apontados por Prigogine, diz respeito “a irreversibilidade ou a
producdo de entropia”. Segundo ele a, “entropia ¢ uma grandeza que, em
termodinamica, permite avaliar a degradacdo de energia de um sistema. Na teoria da
comunicacdo, é habitualmente explicado como taxa que mede incertitude de uma
mensagem a partir daquilo que a precede”. (GREINER, 2005, p. 39).

Greiner (2005) afirma que Prigogine entende que os seres vivos sdo dissipativos,
pois segundo ele, as expressdes que os individuos expdem no dia a dia, 0s aspectos
intrinsecos e extrinsecos da natureza, assim como 0s valores que adquirimos por meio
das convencdes culturais, isso tudo é imutavel, ou seja, é tudo duravel. No entender
desse autor, ha a necessidade de coabitar-se com a desordem e a instabilidade. Greiner
pontua com base nos tratados de Prigogine, que as pesquisas voltadas para o corpo
devem ser desencadeadas com base na estabilidade e instabilidade, pois em
determinadas situagdes, “t€ém uma configuragdo e em outras ja sdo modificados”.
(GREINER, 2005, p. 39).

A autora também esclarece que a desenvoltura corporal para suscitar mediacoes
“depende sempre da estrutura do sistema, na relagdo com o ambiente (construcao do
Umwelt) e na forma como a memoria se manifesta, jA que a memoria é também uma
propriedade sistémica e é fundamental para a sobrevivéncia do vivo”. (GREINER,
2005, p. 40, 41).

Uma das condi¢bes que fazem luz sobre o corpo diz respeito a pesquisa de
Edelman, quando ele busca explicitar que o corpo concebe um processo analdgico entre
externo e interno e interno e externo da materialidade corpdrea, resultando uma
canalizacdo de informagdes entre pele e neurdnios e neurdnios e pele. Esse processo
comunicativo de elaboracdo da informacdo foi desencadeado no conceito de

“reentrada”. Essa colocacdo do autor seria que:

[...] um processo através do qual sinais paralelos vdo de um lado para o outro
no cérebro, passando entre mapas. Estes mapas sdo feixes de neurénios com
alguns pontos relacionados a células receptoras (na pele, retina e assim por
diante). Por isso, a “reentrada” ndo é uma operac¢do de feedback (uma simples
relacio de emissdo-recepgdo). Existem muitas trilhas trabalhando
similarmente. (GREINER, 2005, p. 43).

Como resultado das premissas levantadas, Greiner entende que o corpo é um

sensorio motor. Na visdo dela, ele é a fusdo entre as duas partes: o corpo e a mente.
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Ambos interagem coletivamente no deciframento dos eventos, assim como no

fornecimento de informag0es internas e externas dos fendmenos. A autora entende que:

O reconhecimento de que o sistema sensériomotor e o sistema imunol6gico
tém natureza cognitiva e ndo apenas o sistema nervoso central, reitera ndo
apenas a evidéncia de que o corpo pensa, mas a de que 0 pensamento se
organiza como agles possivelmente descentralizadas, nutridas pela
“indeterminag¢do da vida em todos os seus sentidos”. (GREINER, 2005,
p.48).

Compreende-se que o sensorio motor € um sistema amplo, de mdltiplas
compreensdes, porque ele possui a capacidade de adaptar-se em qualquer ambiente,
sendo o Unico no mundo que consegue, a partir das experimentacfes, instituir
potencialidades por intermédio de uma comunicacdo entre a estrutura interna e externa
de si mesmo, como também com o mundo, objetivando sanar suas inquietagdes.

Entende-se, com base nas fundamentagdes apresentadas pela autora, que 0 corpo
externo comunica-se em primeiro plano, e a mente, em segundo. Em seguida, a mente
busca informacdes internas, que sdo as experiéncias adquiridas no mundo. Caso haja
informacdes dos fendmenos, o interno emite mensagens para o externo.

Pensa-se que as mensagens armazenadas nem sempre constituirdo o nivel dos
fendmenos almejados. Esse efeito depende muito da experiéncia adquirida pelo corpo,
Se os fendmenos armazenados na mente ocorrerem com precisao, 0 COrpo projetara
informacgdes em varios niveis.

Greiner (2005) sinaliza que o corpo ¢ classificado em dois: o “biologico e o
cultural”. Para ela, ambos sdo arbitrarios, todavia, desempenham fun¢des em conjunto.
O primeiro corresponde a estrutura corporal onde ocorrem os processos fisiologicos e
psiquicos, a base fundamental para a realizagdo do processo.

O segundo consiste nas representacdes simbdlicas que o0 homem realiza a partir de
crencas, lendas, mitos, etc., isto é, o corpo cultural sdo mensagens rarissimas e
acontecem através de todos os sentidos, sendo registradas no cognitivo. As pinceladas
impressionistas, expressionistas, pop artes, por exemplo, também correspondem ao
segundo corpo explicitado pela autora.

Segundo o raciocinio de Greiner as abstragdes sdo estagios de “co-evolucao” que
acontecem em niveis complexos, caracterizando o resultado da relacdo e interacdo do

ambiente em consonancia com o corpo bioldgico.
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Em sintese, a autora elucida que o corpo cultural promove categorizagéo,
renovagdo das mensagens internas, identificadas como fluxo de recategorizagdo. E
importante esclarecer que as mensagens armazenadas no corpo cultural néo se perdem,
pelo contrario, elas somam.

A respeito das falas apresentadas, Greiner (2005) acredita que o corpo nao pode
ser analisado separadamente, de modo que os sistemas concebidos pelo corpo séo
agregados. Por esse motivo, ela compreende que o corpo é complexo devido a alta taxa
de complexidade que o mesmo possui, sendo essa especificidade uma condicdo que
difere de outros grupos do ecossistema.

Outra ponderacdo a que ela chama aten¢do acena as questdes entre “corpo
biologico e corpo cultural”. De acordo com ela, o corpo institui um sistema, dai
entende-se que ele pode conceber outros subsistemas culturais, sendo que cada
subsistema esta incluido em areas distintas, em culturas diversificadas.

Se levarmos em consideracdo o que a autora explicita, entdo, podemos observar
que o corpo concebe outros subsistemas inseridos em diversas areas de conhecimentos,
seja na danca, nas artes visuais, musica, entre outras.

Em cada grande ciéncia, a experiéncia sensorial procura organizar varios sistemas
e subsistemas dentro de outros subsistemas formando, portanto, um grande sistema
sensorial comunicativo altamente organizado. Dentro do campo das artes visuais, por
exemplo, ha o corpo artista que medeia a estrutura dos sistemas das Artes.

Embora se perceba que o corpo artista possui outra grande divisdo de subsistemas,
alguns deles sdo: o corpo do pintor, o corpo do escultor, o corpo do serigrafista, séo
varios corpos artisticos inseridos dentro do campo das artes visuais. O corpo artista
também pode ser observado em outras areas, como, por exemplo, na area de musica.

Nesse contexto, percebe-se o corpo do masico, considerando-se que esse sistema
fomenta outros corpos culturais, como o corpo do flautista, o corpo do pianista, 0 corpo
do violinista, entre outros corpos. Ambos os sistemas sdo incorporados no sensorio
motor.

Portanto, o corpo para a autora tece o “produto cultural” no corpo bioldgico, pois
ele busca materializar uma realizagdo sensorial separada, embora essas concepgoes
culturais sejam apenas percebidas por intermédio de uma visdo semiotica. (GREINER,
2005, p. 36).

De acordo com as reflexdes de Greiner (2005) sobre o sensério motor, chegamos

a seguinte analogia: que o corpo possui capacidade de influenciar e ser influenciado
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sobre os efeitos das culturas. Em vista disso, entendemos que ele tende a arquitetar
inimeros sistemas. Por esse motivo, observamos que o corpo ao experimentar a cultura
do outro, agrega novos métodos comunicativos, pois cada cultura possui suas
manifestacdes, isto €, organiza cddigos representativos que diferenciam de outros
corpos, entre outros valores culturais.

Pensamos ainda que 0s sistemas corporais cooperam de alguma maneira para a
evolugdo motora, ou seja, provando que ele tenha grande habilidade de organizar
inimeros sistemas em si mesmo.

Talvez a cultura ndo determine por completo as mudancas no individuo, mas é ele
guem decide se incorporar ou ndo as manifestacGes culturais de outros grupos.

Pensando nisso, descrevé-lo exigiria refleti-lo sobre sua ac&o sensorial
sistematica, isso porque a experiéncia sensorial possui grande capacidade de absorver
incalculaveis experiéncias motoras, resultando no entrelacamento de culturas,
ocasionando em um corpo autopoético.

Com base nessas inquietacdes, uma pergunta é suscitada: Quais sdo os fendmenos
comunicativos que conduzem o corpo a realizar ou consumir sistemas intrinsecos e
extrinsecos?

Greiner (2005) acredita que o0s procedimentos ocasionam complexas
experimentacGes. De acordo com ela, os métodos séo intrinsecamente armazenados no
préprio corpo, pois a experiéncia sensorial externa absorve as informacg6es corporais.

Em outras palavras, ela realiza possiveis codificacdes, novas maneiras de gerar
canais informativos entre grupos que ainda ndo expandiram seus conhecimentos quanto
aos métodos de comunicacdo.

A aquisicdo da Lingua de Sinais por pessoas surdo cegas, por exemplo, constitui
uma experiéncia sensorial pouco fomentada, sendo desconhecida por muitos, pois 0s
processos comunicativos sdo absorvidos externamente, sendo todas as experiéncias
sensoriais armazenadas internamente.

A partir dos discursos apresentados, evidencia-se que 0 sensério motor vivencia
experiéncias continuas, ciclos complexos de transformacgdes historicas, recebendo
conceitos complexos, as vezes contradizendo a estrutura, em outros casos, reforcando.
Pelo motivo de haver inimeras informagfes que qualificam o corpo em diferentes
estados.

Greiner (2005) tem anseios de consolidar o corpo em estado sistematico por causa

das possibilidades que ele fornece em si e entre 0 meio, principalmente nas inumeraveis
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evolucgdes que ele a cada dia busca ou passa consciente e inconscientemente. Alias,
entende-se que a materialidade bioldgica corporal é Gnica, mas as especificidades que o
corpo condiciona sdo complexas, pois, por meio de uma visdo semiotica, apreciam-se
outras experiéncias sensoriais dentro do corpo cultural.

De acordo com Santaella (2004) o corpo compreende uma entidade bioldgica que
consume informagdes para sua sobrevivéncia, assim como troca e entrelaga medeia
mensagens em todos os niveis. Essas mensagens segundo a autora sdo sincronizadas
com base na acdo do proprio individuo, na relagdo de contato com outros individuos,
além do contato ou da troca de dados entre o sujeito e 0 ambiente.

Logo, a matéria corporal, constitui bases receptoras e canalizadoras de fenémenos,
sendo o receptaculo corporal a fonte fundamental onde sdo processados os dados
recebidos, transformando as acGes que nos movem em informacGes. Esses subsidios,
segundo a autora, sdo ciclos em movimentos, isto é, sdo mensagens expelidas pela
experiéncia sensorial resultando o entrelagamento de lembrancas vivenciadas.
Imediatamente, deve-se levar em considera¢do que as mensagens evocadas pelo corpo
contém pontos em comum, talvez porque elas poderdo fornecer subsidios faliveis ou
verossimeis de uma realidade. O presente processo encerra apenas apos a morte.

Nesse sentido, a experiéncia sensorial constitui a agregagdo dos fendmenos.
Quando isso acontece sera possivel suscitar mensagens. Outro ponto importante sobre
esse assunto. No entanto, para haver mensagens, 0 corpo necessita analisar 0s
fendmenos intrinsecos armazenados em si mesmo.

Caso os fenbmenos ocasionem reconhecimentos a mensagem entre individuos
sera sucedida, mas se ocorrer 0 inverso 0 corpo simplesmente armazena novas
experiéncias. Assim que o corpo sofre uma reacdo fenomenoldgica novamente, suas
experiéncias armazenadas serdo acionadas, isto ¢, uma mensagem serd encaminhada
como resultado, por mais que o efeito da mesma seja apresentado como estratégia das
reacOes dos fendmenos.

A autora exemplifica alguns dos movimentos, como consequéncia de uma

comunicagdo em ciclo da seguinte maneira:

De certo modo, o corpo nos parece real e bem fundado. Cada um de nds é um
corpo e fenomenologicamente experimentamos seus estados todos os dias,
por exemplo, na dor, no prazer, na fome, na excitacdo sexual, na fadiga e na
doenga. Olhamos para ndés mesmos no espelho e para 0s outros e vemos
entidades com fronteiras definidas a que chamamos de corpos. Em oposic¢éo a
todas essas certezas, todavia, 0s tedricos da cultura sugerem que esses
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“dados” que, pelo menos conscientemente, ndo costumamos questionar, sao,
de certo modo, ilusérios. Muito do que percebemos e experienciamos é
construido socialmente: nossa identidade psiquica e sexual, 0 que constitui o
prazer e a dor, onde estdo as fronteiras do eu. (SANTAELLA, 2004, p.10).

Ainda conforme a autora, entendemos que o corpo ¢ um “eu”, isso porque ele
busca deleitar-se pelas influéncias de nossas proprias vontades. 1sso nos leva a seguinte
andlise: todo corpo corresponde a uma entidade plural, porque ele pode ou ndo consumir
desejos. Esses desejos, segundo Santaella (2004) sdo meios que talvez possam afetar o
corpo, ocasionando agregacOes de valores culturais de grupos distintos. Assim, entra em
cena a negacdo ou aceitacdo dos fenébmenos. De acordo com ela, os fenbmenos sédo
ilusorios.

Em vista disto, percebemos que os fendmenos armazenados pelo corpo tende a
suscitar varios sistemas comunicacionais, pois o proprio “eu” decide se ele mergulha ou
ndo mergulha no mundo de fantasias, uma vez que o sujeito € quem vai decidir se
carrega ou ndo conhecimentos culturais, por mais que ocorra negacdo do mesmo em
inserir objetos na matéria corporal, assim mesmo o corpo h& de consumir experiéncias
fenomenoldgicas. Ainda que o corpo apresente limitacdes sobre 0s eventos que o
cercam, O MesSmO promoverd estratégias comunicativas na ansia de suprir suas
necessidades.

Acredita-se que alguns dos canais receptores que despertam reacdes e ansiedades
sobre os fendmenos do ambiente séo: olfato, audi¢éo, visdo, palato e tato. Pontua-se que
ambos sdo apenas uma das partes sensoriais que recepcionam assim como medeiam
dados esquadrinhados pelo corpo. Esses canais ndo decidem a aceitacdo ou negacao do
“eu”, mas sdo porta de entrada que recepcionam ou rejeitam 0s eventos
fenomenoldgicos.

Para que os sentidos possam interagir com os fendmenos, o “eu” necessita do
contato com outros eventos do meio, como também, por intermédio de outros
individuos. A partir do contato, o desejo corporal é acionado, cabendo a ele decidir se
aceita a incorporacéo dos fendmenos.

Tais ponderagdes fenomenoldgicas segundo Santaella (2004) despertam desejos
internos e externos em qualquer individuo.

A fome, por exemplo, constitui um desejo interno, mas para que 0 COrpo possa
saciar a vontade, ele necessita de contato externo com os alimentos. Assim que ocorre 0

a degustacdo dos alimentos 0 corpo sacia suas proprias vontades. Em sintese, ocorre
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uma troca de mensagens, ou seja, alguns dos sentidos trabalham para que ocorra a
mediagdo entre o interno e 0 externo, ou entre o externo e o interno. As trocas de
informacOes somente avangam a partir das respostas do corpo juntamente com o
cognitivo, pois os sentidos sao apenas receptores que canalizam os fenémenos.

Desta feita, conforme Santaella (2004) baseada nos estudos de Ihde (2002: XI) o
corpo estabelece trés categorias. O primeiro diz respeito aos fatores fenomenoldgicos,
ou seja, da relacdo do corpo com o mundo, pois as sensagcdes emocionais e sensoriais
sdo pontos fundamentais para a movimentacéao corporal.

Nesse caso, chama-se a atencdo para uma ponderacdo a respeito dos sentidos
(olfato, palato, audigéo, viséo e tato): nem sempre eles realizam suas funcdes esperadas,
isto é, ha corpos que nascem com barreiras, pois alguns dos sentidos inibem as
apreciaces sensoriais dos fendmenos, limitando os eventos.

Entende-se, assim, que os episodios sdo simplesmente camuflados, e que a
experiéncia sensorial e a cognitiva buscam substituir os sentidos inibidos por outros.

Viséo e tato, por exemplo, sdo os sentidos sensoriais mais utilizados por grande
parte da populacdo mundial. Por meio deles, muitos corpos concebem leitura do
universo. Inclui-se nesse grupo tanto ouvintes quanto surdos, embora os niveis de
percepcOes sejam mais apurados entre ambos (ouvinte ou surdos sdo mais apurados?).

Os surdos utilizam movimentos corporais mediados pela visdo, sendo essa
especificidade classificada como “espacial-visual” (Quadros, 1997), procedimento
comunicacional especifico dos individuos ndo falantes. Imediatamente, a metodologia
comunicativa desenvolvida por pessoa surdocega corresponde a leitura espacial-téatil,
isto €, leitura mediada por movimentos tateis no corpo. Esse método ocorre quando dois
ou mais individuos descrevem a informacgdo por intermédio da Lingua de Sinais em
movimentos tateis. (QUADRO, 1997, p. 46).

Mediante esse exemplo, pode-se notar que ha inibi¢do das experiéncias sensoriais,
mas a0 mesmo tempo existe a compensacdo das limitagdes por outros sentidos, iSO
porgue o corpo busca substituir os sentidos para que ocorra uma leitura dos fenémenos.

Quem nasce surdo e cego, por exemplo, podera correr o risco de nunca vivenciar
dos efeitos da sonorizacdo e da visualizagdo, pois 0 som e a visdo para esse publico é
completamente nulo. (QUADRO, 1997).

Logo, o sentido audivel e visual é substituido pelo tato juntamente com o olfato e

palato. Esse evento ocorre apenas no caso das pessoas que nascem com problemas
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audiveis ou visuais. Sendo assim, o tato serd ferramenta mediadora de comunicagéo
para o surdocego.

Leva-se em consideracdo que a experiéncia corporal abstrai e transmite
informacdes sortidas tanto pela interferéncia do olfato, quanto pelo paladar. Os dois
sentidos germinam mensagens opostas, todavia, sdo canais importantes para manter o
contato das influéncias no ambiente e o proprio organismo.

Portanto, o sabor e o cheiro sdo pontos fundamentas para que se mantenha um
controle das mensagens sintomaticas. Esses canais sensiveis ocasionam sensacdes
agradaveis e desagradaveis. Dessa forma, entende-se que eles sdo também fundamentos
que influenciam o corpo na recepcdo e saida de mensagens, criando assim uma esfera
comunicativa.

Quadros (1997) acredita que a influéncia de todos os sentidos depende da reagédo
do cognitivo como também da acdo do corpo. Em seu entendimento ambos trabalham
em conjunto, pois sem a comparagdo memoravel do corpo com o ambiente 0s métodos
comunicacionais tornam-se nulos.

Quanto ao segundo posicionamento apresentado por Santaella (2004), afirma-se
que corpo € mediado pelos valores culturais. Segundo a autora, a reflexdo de Ihde
(2002: XI) diz respeito ao estado de experimentagdes do corpo como elementos de
outros valores culturais. Para essa situacdo, pode-se fazer referéncia a aquisi¢do do
grafismo indigena por grupos ndo indigenas, resultando no cruzamento de valores
distintos.

Segundo Santaella (2004) o grafismo indigena possui valores religiosos para 0s
indigenas, enquanto que o individuo que o consume, insere-se na materialidade corporal
apenas por desejos do proprio “eu”.

Da mesma maneira acontece com o publico falante utilizador da Lingua de Sinais,
visto que existem publicos falantes que praticam a Lingua de Sinais por desejos do
proprio “eu”. Portanto, a relagdo resulta da integralizagdo de culturas distintas,
proporcionando reconhecimento do outro, como também o reconhecimento das
potencialidades do proprio corpo. O “eu”, na concepgao da autora, sempre ha de decidir
se 0 corpo consumira a cultura do outro.

A terceira e Ultima analise apresentada por Santaella (2004) acena sobre as
influéncias das tecnologias inseridas no corpo. Nesse caso, exemplifica-se o celular,
computador, brincos, anéis entre outros objetos concebidos por culturas de outras

localidades.
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Atualmente € comum observar pessoas surdas utilizando celulares, usando
computadores na busca de manterem contatos pelas redes sociais com outros individuos
do grupo cultural ou até mesmo de outras localidades. Por meio das redes sociais 0
publico surdo desenvolve uma relacdo entre culturas opostas, ou seja, incidem dialogos
entrelacadores entre falantes e ndo falantes.

Assim, percebe-se 0 ecossistema comunicativo entre os grupos. Nesse sentido, a
autora considera que o corpo biocibernético vivencia movimentos, projegdes: “de dentro
para fora”, “entre o fora e o dentro” e “vem de fora do corpo para dentro dele”.
(SANTAELLA, 2004, p.54). A presente percepcao é esclarecida parcialmente, dividida
em trés partes distintas:

[...] o primeiro vai de dentro do corpo para fora. Tem-se aqui as conexdes
permitidas por servicos informéticos telecomunicacionais, acessiveis por
meio de um enxame de dispositivos que vao desde 0s computadores portateis,
telefones celulares, pagers etc., até a telepresenca, realidade virtual etc. Tais
dispositivos possibilitam ultrapassar os limites espaciais, transportando a
mente sem a necessidade de se deslocar o corpo. O segundo € intersticial,
quer dizer, exibe-se em sua aparéncia, localizando-se entre fora e dentro. Séo
as técnicas de bodybuilding e bodymodification. O terceiro vem de fora do
corpo para dentro dele. Trata-se dos implantes e proteses que pretendem
corrigir fungbes organicas avariadas, ou amplid-las, transformé-las e até
mesmo criar novas funcdes. (SANTAELLA, 2004, p. 57).

O corpo quando entra em contato com as tecnologias sofre metamorfose, isto é,
agrega outros valores culturais, habilitando-o a uma comunicacdo complexa. A nova
anatomia maquina/corpo transfigura-se porque as imagens reproduzidas concebem
outros “eus”, ou seja, o corpo ¢ transfigurado por uma educacdo convincente, sedutora,
iluséria das formas imagéticas.

As etapas podem ser assim explicadas: a primeira ocasiona no contato da maquina
com o eu, 0 momento inicial analdgico entre a forma anatémica em si (individuo) e a
miragem tecnoldgica. A segunda, a desconstrucdo da configuracdo em si, percepcao
analisada no outro, a aparéncia em questionamento e ansia de obter a ideologia, ou seja,
modificagdo mental: necessidade ou vaidade. A terceira, a desconstrucdo corporal,
introdugdo de tecnologias no corpo como propriedade anatébmica. De acordo com
Santaella (2004) séo trés etapas sistémicas que canalizam a informacao.

E importante esclarecer que o corpo ndo se solidifica totalmente a um pensamento
fechado, ao contrério, pois a influéncia do corpo biocibernético configura uma nova

vestimenta cultural ideol6gica, entrelagando varios gostos em um Gnico corpo. Santaella
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(2004) entende que o gosto constitui a emancipacdo do gozo. De acordo com ela, ha
também trés tipos de gozo: sintomas do corpo simbdlico, do corpo imaginario e do
corpo real.

Assim, o corpo simbolico seria o resultado da figuracdo de Edipo como desejo de
consumo e servicos como de Narciso, “a paixdo e nao a razdo, do prazer e ndo a lei”,
resultando em desejo autonomo e consciente por interesses proprios, “que fazem do
corpo um receptaculo de sensacdes tdo progressivamente excitantes até encontrar seu
limiar no insensivel”. Isso nos leva a crer que as inquietacdes sdo suscitadas por
mediacdo do contato com os meios midiaticos. (SANTAELLA, 2004, p. 149).

Enquanto que o corpo imaginario estabelece o vicio adquirido, a desconstrugéo do
pensamento reflexivo, o “corpo imaginario sucumbe a desmesura de seus imperativos,
da qual resultam o autocentramento cegante, as metaforas do exibicionismo”, de que a
midia sabe tirar proveito, atravées da exibi¢do de formas modificadas, tornando o corpo
alvo de liberdade. (SANTAELLA, 2004, p. 150).

No real do corpo, ocorre a transfiguracdo, mutacdo do corpo natural para uma
carenagem ideoldgica, fruto da domesticacdo midiatica. Nesse estagio, o corpo modela
uma mistura de cultura, ocasionando uma nova identidade.

Em Manaus, visualizam-se jovens de varias idades usando pintura corporal
indigena, misturada aos alargadores de orelha, cabelos coloridos, etc. No entender de
Santaella, “[...] os signos sdo trocados sob o regime de um equivalente geral e seu valor
de troca advém de um sistema de abstracdo félica e de saturacdo imaginaria do sujeito”.
(SANTAELLA, 2004, p. 151).

Conclui-se que o corpo biocibernético diz respeito ao corpo cultural. As
especificidades dele resultam também de experiéncias sensoriais, seja por meio de
gestos ou de habilidades corporais.

Entende-se, portanto, que as particularidades sensoriais motoras também sao
componentes sistémicos do corpo cultural, isso porque ele também consume as
tecnologias, assim como se exibe nos ambientes virtuais a partir de performances
corporais.

Pontuamos, pois, que o corpo cultural explicitado pela autora resume-se a um
corpo que materializa experiéncias de outros corpos, alias, aceita outras culturas,
convencionando-se e materializando-se como corpo e maquina.

Chama-se a atencéo ao fato de que o corpo biocibernético difere do corpo ciborgs,

pois esse Ultimo sofre influencias tecnoldgicas por completo das maquinas, diferente do
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corpo biocibernético, pois ele realiza sintese cognitiva em consonancia com o sensorio
motor.

Ao observamos algumas das correntes da comunicacdo, procuramos apresentar
algumas pesquisas que trabalham com a performance corporal na area da surdez na
Lingua de Sinais. Com base nelas assim como na area da comunicacdo, compreendemos
que da pessoa surda tendem a revelar que o corpo vai muito além da fala, ou seja, 0
corpo na verdade expande-se, principalmente quando ele potencializa suas relagdes
sensorias como representacées no meio.

As recentes pesquisas de Skliar (2001) e Quadros (1997), por exemplo, nos
conduz perceber que a experiéncia sensorial realizada por pessoa surda demonstra
grande capacidade de adquirir as mesmas experiéncias do publico falante, assim como
elas idealizam novos mecanismos comunicativos, ou seja, o publico surdo desenvolve
habilidades especificas. Aproveita-se para pontuar que no proximo capitulo sera
explicitada uma pequena trilha das atividades confeccionadas por esse publico.

Em vista das observacdes levantadas no que diz respeito as concepcles
idealizadas pelas pessoas surdas, ressalta-se que muitas delas foram submetidas ao
processo de oralizacdo. Apesar das limitagdes sonoras, o publico ndo falante possui
grande facilidade para suscitar sonorizagdo, isto sem nunca ter ouvido. A condigéo
ocorre quando eles sdo sujeitados a oralizacao.

O método da oralizacdo, segundo Skliar (2001) corresponde a um processo
comunicativo de falantes, ou seja, o sujeito surdo aprende a falar por meio da leitura
labial. O autor explicita que a metodologia oralizada “trata-se de um conjunto de
representacdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta obrigado a olhar-se e narrar-se
como se fosse ouvinte”. (SKLIAR, 2001, p.15).

Na Optica dele, o presente procedimento submete a pessoa surda a uma
comunicacdo ideoldgica dominante consumida por publicos falantes. Esse procedimento
sensorial para o autor, assim como para outros pesquisadores da area da surdez,
desconstroi toda a cultural surda, tendo em vista que o método comunicativo para o
publico surdo é rejeitado. Diferentemente do que ocorre com a Lingua de Sinais, ja que
desenvoltura sensorial para eles constitui uma comunicacdo eficiente, pois é a partir
dela que o coletivo desenvolve outros sistemas sensoriais ndo audiveis.

Quadros (1997), autora surda, acredita que a Lingua de Sinais difere da fala pelo

seguinte motivo:
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Em primeiro lugar, as linguas de sinais apresentam-se numa modalidade
diferente das linguas orais; sdo linguas espaco-visuais, ou seja, a realizacdo
dessas linguas ndo é estabelecida através dos canais oral-auditivos, mas
através da visdo e da utilizacdo do espaco [...] sdo sistemas linglisticos
independentes. (QUADROS, 1997, p. 46-47).

A presente percepcao cristaliza-se quando ha o reconhecimento de que o corpo
ndo apenas transmite mensagens atraves da fala, ou seja, por meio de sons, mas também
arquiteta canais informativos por meio das expressdes corporais, como por exemplo, a
Lingua de Sinais. Essas experimentacGes sensoriais emergem, segundo Quadros, desde
0 nascimento. A criangca recém-nascida, por exemplo, ao entrar em contato com o
mundo, vivencia experiéncias tateis, isto €, o tato torna-se um dos primeiros recursos de
comunicacéo.

Quadros (1997), baseada nas premissas de Petitto e Marantette (1991), esclarece
que a aquisicdo da comunicagdo nos bebés corresponde a um sistema chamado
balbucio. Esse sistema € despertado tanto na crianca surda quanto na crianca oralizada,

sendo diferenciada nos dois casos:

Nos bebés surdos, foram detectados duas formas de balbucio manual: o
balbucio sildbico e a gesticulagdo. O balbucio sil&bico apresenta combinacdes
que fazem parte do sistema fonético das linguas de sinais. Ao contrario, a
gesticulacdo ndo apresenta organizagéo interna. (QUADROS, 1997, p. 70).

Os estudos levantados pela autora chegaram a seguinte conclusdo: tanto bebés
surdos quanto bebés oralizados apresentam os mesmos sistemas comunicativos, ambos
exploram a mesma natureza informacional. A etapa somente é escolhida conforme o
avanco do estdgio, ou seja, no contato com outras criancas ou familiares que
desencadearam uma das linguas como processo de mediagdo entre outros individuos.

Dessa maneira, percebemos, perante as arguicdes levantada por Quadros (1997),
que o corpo desde a infancia vivencia uma busca sensorial inquietante, com o intuito de
conceber estratégias de interagdes com o mundo. As etapas muitas das vezes suscitam
por meio de experimentagdes sensorias. A autora conclui o seguinte: nas duas fases
citadas o tato é o sentido mais utilizado por ambos. (QUADROS, 1997)

A prova mais evidente sobre a concep¢édo é a de que ha coletivos que expressam

conhecimentos por intermédio do tato, isto é, exprimem a Lingua de Sinais por meio de
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codigos sensoriais que, inclusive, sdo desconhecidos por uma grande parcela da
sociedade, exemplifica-se nesse contexto os surdoscegos.

Para haver interacdo informacional entre o surdoscegos, eles necessitam trabalhar
a criacdo da mensagem em conjunto, isto €, através de conexdes sensoriais tateis, pois
0s movimentos dos membros superiores (méaos, bragos, cabeca, entre outras partes) sdo
interligados com os membros de outros individuos que conhecem a lingua do
surdocego, assim, ocorre uma fusdo de dialogos entre ambos. Portanto, o
entrelacamento de movimentos ocasiona a codificacdo e decodificacdo de pensamentos
almejados.

A postura corporal dos surdocegos, no entanto, difere daqueles que nascem
apenas cegos, pois os codigos suscitados por muitos deles sdo de alguma maneira
mediados pela sonorizacdo e do tato, enquanto que o sujeito surdo e cego necessita do
tato para realizar a comunicacao.

Em sintese, compreendemos que todos os exemplos citados tanto por Davis
(1979), Greiner (2005) e Santaella (2004) sdo entendidos, conforme Morin (1977),
como sistemas individualizados. Isto €, cada sistema materializa relacbes sensoriais, ou
seja, movimentos corporais externos (gestos), interagindo com o interno (cognitivo).
Neste caso 0 corpo pode ser considerando um grande campo de sistemas complexos,
tanto interno quanto externamente, além do mesmo evocar a partir de acdes cognitivas
diversificados sistemas altamente complexos.

Portanto, o desembarago ndo segue um padrdo de ordem linear, pois, as vezes, 0
pensamento vem primeiro, noutras vezes, 0s gestos.

De acordo com as consideragfes expostas, notam-se, no cotidiano, alguns desses
sistemas performaticos, alguns nascem silenciosamente, isto é, sem o corpo emitir sons,
além disso, ha possibilidades de ele suscitar reflexos corporais, ambos 0s processos
servindo como elementos de conexdo comunicativa, alguns dos sistemas que o corpo
transmite sdo:

- Sistema de gestos improvisados: movimentos corporais livres.

Os mimicos, em casos especificos, condicionam essa postura improvisada, tendo
em vista que 0 personagem nem Sempre possui uma narrativa padronizada para
obedecer, ocorrendo a liberdade de exprimir os gestos livremente. A desenvoltura
ocorre, em alguns casos, na fuga da memdria, incidindo a desenvoltura.

- Sistemas de gestos improvisados e pensamentos: movimentos corporais que Sao

manifestados antes do cognitivo sem expor os sentimentos internamente.
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Especificidades de atores de novelas, teatro, mimicos. A postura acontece quando
0 artista busca improvisar uma cena. Tal eventualidade ocorre justamente quando o
personagem esquece a fala na hora da encenacdo. Em nosso cotidiano, também ocorrem
alguns desses casos, muitos deles isolados. Quem nunca se deparou com algum amigo
perguntando a si mesmo “o que eu vim fazer aqui?” ou “Eu iria fazer alguma coisa!?”.
Aliés, tais desenvolturas ocasionam em qualquer individuo, sendo elas muito rapidas,
movimentando o corpo espontaneamente. Suscitando um dos sistemas operadores, isto
¢, formando os elementos que compdem e geram determinadas informacdes.

- Sistemas de pensamentos e gestos improvisados: sentimentos manifestados
juntamente com o movimento corporal.

Os mimicos, em casos especificos, condicionam essa postura improvisada, tendo
em vista que 0 personagem nem sempre possui uma narrativa padronizada para
obedecer, assim, ocorrem movimentos livres.

- Sistemas de pensamentos, voz e gestos improvisados: sentimentos manifestados
combinados com a sonorizagdo e movimento corporal.

Vislumbra-se, atualmente, a postura nos meios jornalisticos, nos programas de
televisdo, nas programacdes infantis, novelas, filmes entre outros. Também se observa
essa comunicacao entre publicos falantes e, até mesmo, com pessoas surdas, pois nem
todo surdo pode ser considerado mudo. (PERLIN; STROBEL 2008).

- Sistemas de pensamentos, sinais convencionais (Lingua de Sinais) e gestos
improvisados: sentimentos manifestados juntamente com a sinalizacdo e o movimento
corporal livre.

As pessoas surdas utilizam essa desenvoltura, assim como o0s surdocegos.
Também sdo incluidos nesse grupo ouvintes que se comunicam por intermédio da
Lingua de Sinais.

- Sistemas de pensamentos, voz, sinais convencionais (Lingua de Sinais) e gestos
improvisados: combinacdo de sentimentos, fala juntamente com a sinalizacdo e o
movimento corporal livre.

A desenvoltura pode ser apreciada na desenvoltura dos profissionais bilingues que
ensinam e traduzem a Lingua de Sinais para ouvintes.

Tais especificidades corpoéreas, citadas quando desempenhadas nos coletivos,
suscitam uma esfera comunicacional hibrida.

Partindo dessa premissa, percebe-se que 0s sistemas ritmicos corporais aliados ou

conectados em consonancia ao sensorio-motor em conjunto com o corpo biocibernético
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expelem uma comunicacao exotica, sendo algumas delas exibidas por varios individuos,
inclusive pessoas ndo falantes, surdocegos autistas, surdocegos, entre outros publicos.

Prontamente, deve-se levar em consideragdo que 0 corpo apresenta capacidade
para desenvolver estratégias e métodos comunicativos altamente potenciais. Alias, ele
desenvolve procedimentos sistematicos, pois 0 mesmo fomenta relacfes e interacdes
entre individuos do mesmo grupo ou até mesmo de grupos dispersos.

Conclui-se, portanto, que a experiéncia sensorial € um corpo que absorve
incalculaveis experiéncias comunicativas, no entanto, as performances sao
diversificadas quando o corpo possui barreiras opostas, isso nos leva a pensa-lo que
nem sempre um deficiente possui meras informacGes, ao contrario, ele geralmente é, ou
foi submetido a varios procedimentos comunicacionais, exemplifica-se 0s surdos
bilingues.

Logo, compreende-se que o corpo é um sistema hibrido, autopotencializado, uma
vez que suas habilidades podem ser identificadas em todos os corpos, seja negro, pardo,
branco ou indigena, porque, conforme Davis (1979.p. 46) os corpos “[...] carregam a

marca de nossa cultura e funcionam também como nossa assinatura pessoal”.

3.4 NOVOS CORPOS, NOVAS PERSPECTIVAS DE COMUNICACAO

“Para que preciso de pés quando tenho asas para voar?”

Frida Kahlo'’

Cogita-se, com muita frequéncia, que a comunicacdo corporal € ciéncia
enigmatica, misteriosa, repleta de sistemas desconhecidos. O que conhecemos sobre ela
¢ incipiente, tendo em vista que as capacidades desenvolvidas por ela ocasionam
rupturas sobre suas reais potencialidades.

Frida Kahlo, artista mexicana, ilustra com sua experiéncia de vida um pequeno fio
sobre a capacidade de romper barreiras. Nem mesmo a doenca!® impediu-lhe de

desenvolver outras habilidades corporais.

17 KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo 1907 — 1954: Dor e Paix30. Kohn: Taschen, 2004, p84.
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Acredita-se que o pensamento de Frida paira até hoje como motivacdo. Talvez
uma das receitas para superar as barreiras tenha sido a autoconfianga em si mesma,
sendo um dos pré-requisitos importantes para ela prosseguir na caminhada.

Ao levar em consideracao essa atitude, a artista também buscou comunicar suas
inquietacbes em varias obras artisticas, demonstrando que a cama, para ela, ndo seria
um grande paradigma porque suas imaginac6es fluiram muito além das barreiras.

Portanto, voar sempre esteve alicergado na vida dela. A referéncia a essa artista
nos faz refletir sobre o fato de o corpo ndo ser apenas um emissor e receptor que
processa mensagens simplificadas, mas que opera, medeia, codifica e constrdi inimeras
teias sistémicas desconhecidas.

Muitos desconhecem sobre as teias sisttmicas que o corpo produz para gerar
representacdes por meio da estrutura corporal. O corpo fragmenta diversificadas
informacdes, transformando os gestos e sinais em imagens. Sendo essa especificidade
uma das potencialidades que ele concebe para possibilitar a comunicacao.

Hohlfeldt (2001) entende que a comunicagdo ndo pode ser compreendida como
uma simples acao entre emissor e receptor. Ela, na verdade, consiste numa cadeia de
processos, ou seja, tudo que esta inserido no universo produz informacéo, sendo que a
concepcoes deles estdo interligados a sistemas, subsistemas entre outras especificidades.

De acordo com o autor, 0 processo abrange uma série de acBes evolutivas,
internamente e externamente em cada campo, sendo necessario existir canais entre as
organizacges sistematicas nos objetos.

Dessa maneira, as fronteiras se interligam através de codigos bioldgicos,
linguisticos, gestual, etc. Os processos citados integram-se como mecanismo de troca
com o meio, isto é, ambos dependem sucessivamente do entrelacamento entre corpos.

Em virtude desse contato poderdo ocorrer ou a eficiéncia ou ineficiéncia das mensagens.

18 A Poliomielite Anterior Aguda, doenca infecciosa da medula causada por enterrovirus deixou a sua
marca em todo o mundo. A doenga caracterizada por atrofia e fraqueza muscular, as vezes generalizada,
tem a sua histéria atrelada a muitos personagens que mudaram o seu curso natural, permitindo-se
inclusive a sua erradicacdo em muitos paises. Ver (ORSINI, Marco. Frida Kahlo: A arte como desafio &
deficiéncia e a dor, com enfoque na poliomielite anterior aguda, Ver. Brasileira Neurol6gica, 44 (3): 5-12.
2008, p. 02).



104

Sem maiores problemas, aceitamos a ideia de que 0s animais se comunicam,
bem como a comunicacdo realizada entre aparelhos técnicos (dois
computadores ligados por modem, por exemplo); mas também outros
sentidos sdo igualmente admitidos como legitimos, tais como a comunicacao
visual ou por gestos, e ainda a comunicacdo de massa. (HOHLFELDT, 2001,
p.12).

Berlo (1997) entende que o efeito da comunicacdo é concebido por ciclos,
comecando desde o nascimento, quando os individuos iniciam as primeiras abstracdes
dos fendmenos, uma vez que os primeiros passos do desenvolvimento partem da relacédo
educativa que os individuos aprendem no percurso da vida, pois a mediagdo sucede
primordialmente por intermédio da familia e de professores.

E importante esclarecer ainda que o presente processo, segundo a concepcio do
autor, depende muito da abstracdo de quem esta sendo persuadido pela mensagem. Isso
porque a decorréncia da mensagem ndo parte de qualquer forma, pois ha métodos para
assim insurgir adaptacdo no ambiente. Mas, isso ndo é o suficiente para gerar

mensagens. Nas palavras do autor:

E dificil olhar um conjunto de palavras e determinar se é informativo ou
persuasivo, que efeito ter4 sobre o receptor, qual a intencdo da fonte ao
produzi-lo. Isto pode ser ilustrado pela presente confusdo em matéria
educativa, quando procuramos definir as “humanidades”, as “artes” ou as
“ciéncias” em termos de conteudo, ao invés de em termos de interagdes ou de
efeito. (BERLO, 1997, p. 10).

Compreende-se que as informacdes sdo ocasionadas por efeito da experiéncia
sensorial, ou seja, os individuos podem adquirir conhecimento continuamente em
qualquer ambiente, seja na escola, trabalho, igreja, etc.

Weaver (1978) acredita que a mensagem depende de trés sistemas: “técnico,
semantico, de influéncia”. O técnico pela natureza da mediacdo dos codigos visuais
encontrados no ambiente. Considera-se técnico os codigos, simbolos, escritos, gestos,
som, imagem, etc. Essa unidade, segundo o autor, consiste na unidade identificadora das
representagcdes. Enquanto que a semantica corresponde a explanacdo do que esta sendo
persuadido.

O autor esclarece também que as palavras, simbolos, gestos entre outros meios
simbdlicos nem sempre resultardo em dados eficientes. A media¢do ocorre quando 0s
emissores e receptores possuem solidos conhecimentos na significagdo do que esta

sendo dialogado entre ambos, seja uma conversa sobre futebol, apreciacdo de obras
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artisticas, essas sdo apenas alguns dos exemplos sobre esse assunto. Da mesma maneira
poderd acontecer entre pessoas surdas que tenha algum repertério sobre os assuntos
dialogados entre ambos. (WEAVER, 1978, p. 26).

Entende-se que o efeito das potencialidades depende das trés etapas apresentadas
por Weaver, todavia, a mediacdo dos processos depende, em seu efeito, da maneira
como eles sdo ensinados.

Mcluhan (1969) contribuiu a discussdo quando afirmou que h& uma grande

caréncia de compreender as novas fronteiras de persuasdo. Em sua visao:

[...] é tempo de romper barreiras, de suprimir velhas categorias — de fazer
sondagens em todas as diregBes. Quando dois elementos, aparentemente
disparatados, sdo equilibrados, justapostos de modo novo e (nico,
frequentemente acontecem surpreendentes descobertas. (MCLUHAN, 1969,
p. 38).

Thompson (1973) acredita que o processo de eficiéncia da comunicagao
atualmente consiste num grande desafio porque antigamente o método de passar a
informacdo na sala de aula era apenas por pressagio, assim, ndo havia tanta
complexidade como acontece hoje. De fato, h& vaérios desafios no ensino,
principalmente na identificacdo das inumeréveis potencialidades exibidas em alunos que
apresentam uma comunicacdo diferenciada da dos falantes.

Segundo o autor, o novo professor tem um papel fundamental na regéncia da
comunicagdo, porque, através do dominio do método de persuasdo, é possivel criar
pontes de conhecimento entre alunos. “A comunica¢cdo nao ¢ um processo linear; €
circular ou ciclico”. (THOMPSON, 1973, p.11).

Nesse sentido, o processo de aprendizagem € um grande desafio, ainda mais
quando novos procedimentos comunicacionais sdo revelados. A Lingua de Sinais do
surdocego, por exemplo, € considerada como uma nova potencialidade desconhecida
nas escolas.

Os novos desafios nos deixam algumas inquietacGes: Como integralizar o coletivo
através de uma comunicacéo eficiente? Como repassar 0 conhecimento entre grupos que
se comunicam com gestos? Como compreender 0s processos desenvolvidos pelo grupo?

A missdo ndo e tdo facil, sendo essas interrogacdes um paradigma complexo,
necessitando, portanto, a integralizacdo do coletivo. Em meio a tantas interrogacoes,

uma delas chama a atengdo: Como 0 corpo organiza tantos canais comunicativos?
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A construcdo da informacdo vai muito além da fala, compreendendo, as vezes, o
contato do tato no tato para gerar informagdo. Como assim? No antigo modelo,
comunicacional existia a crenca de que a mensagem resultava apenas do espaco, limite
entre emissores e receptores.

De acordo com esse pensamento, a persuasdo entre individuos é conduzida por
regras, isto €, a transmissdo da mensagem entre dois corpos implica o distanciamento
entre emissor e receptor porque, por vezes, emitir som ou gesto muito préximo, dificulta
a codificacdo e a decodificacdo do que é argumentado.

Ha casos, por exemplo, em que a mensagem muito proxima ainda é compreendida
em alguns casos como desrespeito.

Quadros (1997, p.49) explicita que a transmissdo da Lingua de Sinais é realizada
numa limitagdo espacial, quando os individuos sao apenas surdos. “As sentencas
ocorrem dentro de um espaco definido, na frente do corpo, em uma area limitada pelo

topo da cabega ¢ que se estende até os quadris”.

Figura 16 - Espaco de realizag&o dos sinais na LIBRAS

Fonte: Quadros, 1997, p.49, baseada em Langevin e Ferreira Brito.

A antiga tradicdo de certa forma é aceita porque, entre falantes, o evento exige
distanciamento, a mesma coisa acontece entre individuos que utilizam a Lingua de
Sinais.

Acredita-se, pois, que a informagdo nem sempre é realizada por distanciamento,

mas concretiza-se por meio de reacdes sensoriais como acontece com a pessoa
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surdocega. A casualidade ndo significa incapacidade comunicativa, ela corresponde a
outros mecanismos comunicacionais expelidos pelo corpo como potencialidade
comunicativa.

Pontua-se que as condicdes interpretativas entre individuos nem sempre alcancam
o resultado da significacdo do que estd sendo transmitido, ainda que eles possuam uma
visdo nitida sobre o que esta sendo apreciado, portanto, enxergar bem ndo significa
compreender todas as condi¢gdes dos fendmenos, a mesma condi¢do acontece entre
pessoas surdas, falantes, etc.

A experiéncia tatil corresponde a experiéncia primeira do corpo com o mundo, a
porta de abstracdo sensorial. As pessoas cegas e as surdocegas ilustram claramente o
dominio desse conhecimento, embora muitos observadores ndo consigam enxergar a
comunicacdo suscitada pelo corpo a partir do tato.

Berlo (1997) descreve que Aristoteles “deixa nitidamente fixado que a meta
principal da comunicacdo € a persuasao, a tentativa de levar outras pessoas a adotarem o
ponto de vista de quem fala”. (BERLO, 1997, p18).

Se fossemos seguir a antiga percepcdo tradicional de Aristoteles,
consequentemente, 0s gestos ndo constituiriam persuasdo, deixando tanto cegos quanto
surdos fora das acgdes sistémicas. Sob essa perspectiva, 0 processo comunicativo nao se
enquadraria ao antigo modelo tradicional de eficiéncia, revelando dessa forma a
ineficiéncia comunicativa.

Isso nos faz pensarmos que se seguissemos os o modelo tradicional de
comunicacdo apenas pela fala, os outros sentidos do corpo serviriam apenas como
recursos para sanar algumas das partes do corpo, e ndo como um sistema sensério que
pode comunicar. Em vista disso, hoje, sabemos que os cinco sentidos sdo projecoes
sensodrias arbitrarias, mas que comunicam.

Ver e ouvir sdo fendbmenos importantes na vida do ser humano, no entanto, a
relacdo dos dois sentidos nem sempre abstrai tanta potencialidade como a experiéncia
tatil permite para a codificacdo e decodificar do ambiente, pois grande parte do que
conhecemos esta interligado ao tato, seja no modo de digitar, na maneira de acariciar
alguém, em todos 0s casos o0 tato busca experimentar 0s eventos que nos cerca.

O processo de comunicagdo do surdocego, por exemplo, clarifica as misteriosas
fronteiras comunicativas do tato. No passado, acreditava-se que a fala constituia a Gnica

maneira comunicacional.
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Em nossos dias, esse paradigma € desconstruido, e potencialidades sdo abertas.
Dessa feita, existem novas maneiras de integralizar o corpo ao ambiente, fato que nos
faz refletir que 0 homem pode viver sem a viséo e o som, podendo desenvolver sistemas
altamente heterogéneos a partir das vivéncias sensoriais.

Em 2014, um jovem chamado Carlos Alberto Santana Janior, de 27 anos, do
estado de Sdo Paulo, sentiu, por intermédio de dois intérpretes, o jogo da selecdo
brasileira contra o time da Croacia. A matéria com o tema: “Surdocego ganha chance de
"assistir" a Copa” foi publicada no dia 18/06/2004 no site da UOL'®. Tal noticia chamou
atencdo quanto ao processo de comunicacdo que o jovem adquiriu no decorrer de sua
vida.

Assistindo ao video se percebe que o jovem consegue “‘enxergar” e ter emogdes
por meio da experiéncia sensorial. Esse exemplo é uma das provas de que 0 processo
de comunicacdo corporal vai muito além de nossas percep¢des. As emocdes ndo sdo
criadas apenas quando alguém enxerga ou ouve as coisas a seu redor, mas também por
meio do tato, que também transmite fidelidade acerca de sentimentos.

Em meio a essas ponderacfes algumas perguntas suscitam sobre a performance
comunicativa, algumas das perguntas levantadas sdo: Como suscitam os operadores
iniciais que expandem esse conhecimento no corpo do surdocego como potencialidade
comunicativa? Quais as estratégias o surdocego necessita desempenhar para gerar um
canal comunicativo? Como eles conseguem armazenar a comunicacdo, seja ela
sentimental? Em meio as inquietacdes, sabemos que o processo de comunicagdo por
meio do tato fornece condigdes para os individuos se situarem no ambiente.

Cabe, pois, ponderar que as atividades desenvolvidas pelos surdocegos ocasionam
também outras interrogacGes, principalmente no que diz respeito a internalizacdo do
efeito representativo dos sentimentos, tendo em vista que, eles nunca apreciaram
imagens ou ouviram sonorizacao. Além disso, outra indagacao pode ser realizada: como
eles, os surdocegos, conseguem internalizar simbolos apreendidos se a experiéncia
visual e sonora é nula?

Muitas dessas perguntas sdo respondidas a partir do contato visual com o video
citado anteriormente. Algo fundamental sobre a performance corporal do jovem Carlos

é o0 de que o video demonstra emocGes pelo fato de que um intérprete frente a Carlos

19 Video:http://mais.uol.com.br/view/t2pjn3videvl/surdocego-ganha-chance-de-assistir-a-copa-
04020E1A3162E0815326%types=A&
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guia suas méaos norteando os codigos iconicos e arbitrarios dos nomes dos jogadores,
enquanto que outro intérprete utiliza outros c6digos gestuais na costa do jovem para
indicar o campo de futebol e a posi¢do dos jogadores da selecdo do Brasil e da Croacia.

Destarte, por meio da experiéncia do jovem, pode-se concluir que o corpo realiza
uma atmosfera informacional expansiva a partir da experiéncia sensorial.

As desenvolturas realizadas por ele em consonancia com as agilidades dos
intérpretes nos leva a pensar que o jovem ndo sentiu dificuldades na compreensdo do
que estava sendo informado. Isso porque cada representacdo sentida no corpo dele
ocasionava respostas sobre o que estava sendo dialogado entre os intérpretes, 0s quais,
consequentemente, narravam para ele, as mensagens televisivas.

Sabe-se que a experiéncia de vida do jovem ndo € apenas um dos casos isolados
porque se acredita que ha outros exemplos isolados. O assunto é digno de
reconhecimento ndo apenas porque 0 moco alcangou conhecimento a partir do tato, mas
porque a experiéncia sensorial fornece uma série de experiéncias sistémicas
comunicativas, entre elas a lingua dos surdocegos.

A cada novo processo de comunicacdo identificado surge novas correntes de
persuasdo que expelem potencialidades. Isso nos faz pensar que 0S processos
comunicativos séo soltos, ilimitados, embora 0 corpo ocasione regras para manter
contato entre individuos. Quando esses processos sao entrelacados com outras linguas,
ocorre uma comunicacao plural.

De acordo com Greiner (2005, p.10), os “métodos operadores” insurgem muitas
das vezes a partir das observagdes do proprio corpo, principalmente quando sentimos
necessidades de alcancar metas. Essa particularidade acontece quando o corpo passa por
varias etapas do desenvolvimento intelectual e motor em contato com o meio. Entende-
se, portanto, que os individuos ao entrarem em contato com o mundo, concebem
métodos comunicacionais perceptiveis por meio de experiéncias sensoriais.

Os operadores conforme Greiner (2005) sdo, na verdade, 0s processos iniciais que
sdo suscitados no contato exterior da matéria (corpo) com interior (mente).

Portanto, as duas combinagdes identificam os objetos no espagco. Segundo a
autora, a informacdo transita por uma série de operacdes, pois quando 0 corpo necessita
reconhecer algum dado externo, ele automaticamente confere em seu proprio organismo
as inumeraveis informagfes armazenadas, evidenciando que somos rodeados de

fendmenos, ou seja, de elementos materiais (natureza) e imateriais (representacoes
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cognitivas, signos arbitrarios). Todos em conjunto formam uma esfera sistematica
informacional dos objetos.

A influéncia mdtua entre os objetos suscitam sentimentos diversificados, isto é
inimeros significados e significantes, 0 que torna a comunica¢ao uma ciéncia viva pelo
seguinte motivo: toda informacdo, para existir, necessita do entrecruzar de matérias
vivas.

Esses fendbmenos sdo perceptiveis em todos os cantos do globo terrestre. Sdo
varios 0s ecossistemas comunicativos particulares com suas peculiaridades. Portanto, a
comunicacdo deveria ser entendida como ciéncias da vida, porque a mesma € a Unica

que esta presente em todas as outras ciéncias.

3.5 CORPO EM UMA PERSPECTIVA ECOSSISTEMICA COMUNICATIVA

Que bom seria se houvesse um mundo onde ser surdo ndo importasse e
no qual todos os surdos pudessem desfrutar uma total satisfacdo e
integracdo! Um mundo no qual eles nem mesmo fossem vistos como
"deficientes ou "'surdos"".

(SACKS, 2010, p. 38).

Pereira (2012) nos proporciona um espectro tedrico sobre o0s ecossistemas
comunicacionais, como bussola dos sistemas autopoiéticos. Diante dessa reflexdo, a
autora nos fornece pistas fundamentais para adentrar trilhas elementares que ajudam a
desvendar os ecossistemas perdidos.

Tais ecossistemas submergidos ndo sdo mitos ou lendas antigas sobre “el dorado”
ou cidades perdidas, mas universos de linguas “transpoiéticas®®” em lugares distantes ou

préximo, muitas das vezes, camufladas de nossas percep¢oes sensoriais motoras.

20 O temo transpoiése nasceu por motivo das diversificadas informacGes que o corpo promove para
comunicar mensagens por meio de movimentos de sincronias interacionais, seja por gestos, em lingua de
sinais, sonorizacdo, entre outros recursos que potencializam a comunicacdo. Portanto o termo Trans- do
(latim Trans, além de). Elemento que significa além de, para além de, em troca de, ao traveés, atraves.
"trans-"', in  Dicionario  Priberam da  Lingua  Portuguesa [em  linha],  2008-
2013, https://www.priberam.pt/dipo/trans- [consultado em  12-10-2016]. Além da terminologia
autopoiése, que Morin (1977) explicita concebe baseado nas desconstrugdo do antigo pensamento em que
0 homem era comparado a maquina, portanto, sendo considerado o corpo como um organismo que
potencializa suas inquietagBes (Maturana, Varela, 1972). Em consequéncia das reflexdes de Pereira
(2012) sobre os sistemas de signos que o corpo ocasiona por meio da semiose, domos motivados
compreender que 0 corpo possui Varias niveis de comunicacao que ao entrelacarem ocasionam a expansdo
dos ecossistemas comunicacionais que 0 corpo anseia suscitar relagdes e interacfes do ambiente.
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Essa reflexdo nos orienta a refletir que o corpo quando percebe que o seu proprio
organismo ndo medeia eventos no ambiente, constroi sistemas altamente estruturados
com o propdsito de construir relagdes e interagdes.

De acordo com a autora, todos 0s sistemas estruturam-se pela “interdependéncia
entre os sistemas participantes da comunicacao e seu ambiente, tendo como parametro
acdo inteligente dos signos”. (PEREIRA, p. 13, 2012).

A autora referencia ainda que o processo de semiose conduz a fonte fundamental
para que os sistemas realizem mecanismos inteligiveis, tanto em sua relacdo potencial,
quanto na troca de mensagens. Isso ocorre quando 0 mesmo necessita auto-organizar
sua composicao.

Na busca de encontrar caminhos para dar luz a perspectiva ecossistémica, ela
buscou compreender a comunicacdo da crianca com as linguagens do entretenimento,
procurando encontrar as chaves que conduzem a crianga no desenvolvimento de
habilidades. Em meio as observacfes, a autora desencadeou trés sistemas altamente
potenciais: “sistemas bioldgicos humanos (criangas), sistemas tecnoldgicos (midias) e
sistemas do entretenimento (videogames e desenhos animados)”. (PEREIRA, 2012, p.
14).

O sistema biol6gico constitui todos o0s seres que agem por intengdes cognitivas,
ou seja, criangas, adultos, jovens entre outros individuos que buscam se autossustentar
por intermédio dos sistemas realizados pelo ambiente. Desse modo, o sistema bioldgico,
OU Seja, 0O COrpo promove semioses, as quais sao estratégias inteligiveis que o corpo
desencadeia quando ele é atingido pelos fenémenos, transformando em representagdes
signicas.

Com relacdo aos sistemas tecnoldgicos, pode-se afirmar que constituem a
estrutura dos equipamentos que fornecem as informacdes. No que diz respeito aos
sistemas de entretenimento, compreende-se que eles sdo processos comunicativos que
“[...] subjazem a uma cadeia de signos formada pelos codigos das linguagens
disponiveis no ambiente, pelos conhecimentos implementados nos sistemas
tecnologicos das midias e pelos conhecimentos que a crianga possui”. (PEREIRA, 2012,
p.16).

Retomando a ponderacdo sobre o sistema biologico, assevera-se que ele pode ser
interpretado de varias maneiras quanto a sua a¢ao e mediacdo, iSSo porque 0 Corpo nao
pode ser generalizado como um produto que concebe mensagens ou discerne eventos a

partir de uma lingua ou de uma linguagem que concerne a diversos sistemas. Mas,
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dialoga sobre as influéncias de outros corpos que interpretam os sistemas de maneiras
particulares, como ocorre com pessoas surdas e surdocegas, que, consequentemente,
buscam compartilhar seus conhecimentos especificos sobre os sistemas.

Por esse motivo, compreendemos que o signo, para cada individuo, tem natureza
hibrida, ainda que o corpo seja mediado por regras culturais. Sendo assim, o signo é
uma constante que muda conforme o corpo recebe influéncias de outros signos, dai a
atmosfera do signo, para cada sujeito, tem natureza mestica.

Em vista disso, a observacdo nos faz perceber que os sistemas bioldgicos
compdem-se de individuos que apresentam interesses distintos, embora uma grande
parte deles interaja apenas entre grupos distintos, talvez porque h& uma caréncia
cambiante entre sistemas que ndo foram ajustados para uma visdo ecossistémica.

Outra situacdo relevante e relacionada ao alicerce da percepcdo ecossistémica diz
respeito aos interpretantes intrinsecos em cada individuo, que correspondem a natureza
projetadora norteadora dos caminhos para uma compreensdo dos sistemas. De acordo
com ela, “a experiéncia semiotica que a crianca desenvolve ao fazer uso das linguagens
do entretenimento pode ser estudada por meio dos interpretantes, devolvidos por ela
para 0 mundo em sua producéo de linguagem”. (PEREIRA, 2012, p.17).

Essa postura ldgica nasce do envolvimento do sujeito e de influéncias dos
fendmenos, seja pela atragdo da cor, forma, textura, das dificuldades que os sistemas
promovem quanto a sua organizacao.

Conforme os fatos, considera-se que o corpo tem grande facilidade de arquitetar
procedimentos facilitadores para sua compreensdo, ainda que o sistema seja equivalente
ou arbitrario a sua materialidade, ou a funcbes abstratas (pensamento).

Nos estudos de Sacks (2010), existe uma visdo dindmica dos ecossistemas como
acao inteligente. O autor esclarece que seus interesses sobre a cultura surda
impulsionaram-no a conhecer lugares onde a comunicacdo entre surdos e ouvintes
ocasionasse eficacia, isto é, locais que promovessem dindmicas entre conhecimentos,
sem excluir as potencialidades de outros corpos. Por meio dos relatos dele, constata-se a
resposta sobre o ecossistema perdido. Alias, sistemas autopoiéticos que integram

potencialidades.

Mundos como esse existem, sim, e existiram no passado, e um mundo desse
tipo foi descrito no belo e fascinante livro de Nora Ellen Groce, Everyone
here spoke Sign Language-, hereditary deafness on Martha's Vineyard.
Devido a uma mutagdo, um gene recessivo posto em acdo pela endogamia,
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uma forma de surdez hereditaria vingou por 250 anos na ilha de Martha's
Vineyard, Massachusetts, a partir da chegada dos primeiros colonizadores
surdos na década de 1690. Em meados do século XIX, quase ndo havia
familias na porcdo norte da ilha que ndo fossem afetadas e, em alguns
povoados (Chilmark, West Tisbury), a incidéncia de surdez aumentara para
uma em cada quatro pessoas. Em resposta a essa situacdo, toda a comunidade
aprendeu a lingua de sinais, havendo livre comunicacdo entre ouvintes e
surdos. De fato, estes quase nunca eram vistos como "surdos", e certamente
ndo eram considerados de modo algum "deficientes". (SACKS, 2010, p. 39,
grifos do autor).

E incontestavel que as narrativas do autor a respeito da ilha de Martha's Vineyard
fornecem fragmentos dos ecossistemas perdidos. Sacks (2010) nos esclarece que, nas
cidades dos surdos, Fremont e Rochester, residem pessoas surdas e ouvintes utilizando a
Lingua de Sinais como lingua oficial do lugar.

Essa especificidade segundo ele, ndo interferia nas relagdes entre falantes e néo
falantes, ou seja, a comunicacdo ocorria com naturalidade, sem interferéncia de sons,
apenas 0 corpo projetava as representacdes signicas, isto €, os sistemas ndo audiveis
como produto de mediagé&o.

Esses sistemas que ora explicita-se sdo, na verdade, os processos concebidos por
sujeitos que ndo ouvem, mas que internalizaram valores sobre seus possiveis métodos
de ensinar caminhos para realizar comunicacao.

Portanto, percebe-se, baseando-se em Pereira (2012), que 0 corpo trama
potencialidades a partir do processo de semiose, ou seja, 0 corpo constitui sistemas
altamente potenciais.

Sendo assim, o conceito de comunicacdo vai muito além das fronteiras da fala,
pois, de acordo com Sacks (2010), a Lingua de Sinais, na ilha, era tida como sistema
dindmico em primeiro nivel de mediacdo. Todavia, a fala ndo era um requisito que
supria tantos interesses politicos, econdmicos, religiosos, dentre outros. O que
prevalecia na regido era a sinalizacdo, como potencialidade matriz.

Pereira buscou compreender os métodos como 0s sistemas se comportam a partir
da aquisicdo de conhecimentos da crianca em relacdo aos jogos e desenhos animados
como produto de entretenimento.

Da mesma maneira, na presente pesquisa, sentiu-se necessidade de percebemos
como organizam o0s procedimentos operadores para dar luz sobre como o0s surdos
arquitetam as informacdes, isto €, como 0S ecossistemas comunicacionais

potencializam-se como método comunicacional. Podemos mencionar, por exemplo,
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como a crianga surda adquire linguagem, ou como ela adquire conhecimentos a partir de
jogos?

Para compreender 0s espectros que movem 0S ecossistemas comunicacionais,
Pereira (2012) esclarece que se ancorou no conceito de cibernética?* para analisar os
diferentes niveis de compreensédo da crianca em relacdo aos sistemas de entretenimento.
Diante dessas hipdteses, ela entende, com base nos estudos de Gibbs, que a entropia nos
fornece uma dimens&o da organizacdo dos sistemas complexos, seja no modo como 0s
fendmenos se organizam intrinsicamente no ambiente (corpo e natureza), seja nas
mediacgdes que ambos tecem para alcancar relacGes e interacdes.

A autora explicita que Wiener (2000) esclarece com preciséo o tratado de Gibbs

da seguinte situagéo:

No universo de Gibbs, a ordem é 0 menos provavel e o caos 0 mais provavel.
Todavia, enquanto o universo como um todo, se de fato existe um universo
integro, tende a deteriorar-se, existem enclaves locais cuja direcdo parece ser
0 oposto a do universo em geral e nos quais ha uma tendéncia limitada e
temporéria ao incremento da organizagdo. A vida encontra seu habitat em
alguns desses enclaves. (PEREIRA, 2012, p. 19 apud WIENER, 2000, p. 14).

De acordo com Pereira (2012) Nobert Wiener conduziu os fios que atam a
comunicacdo como o centro de autossustentacdo do universo, pois ela entende baseada
na exposicao, que a comunicacao € quem conduz os caminhos de equilibrio. Ainda que
a maneira comunicativa entre os individuos de grupos distintos seja oposta. Em outras
palavras, os corpos buscam métodos linguisticos para programar dominio sobre o caos,
sobre as desordens.

Pereira compreende, mediante as observagdes de Wiener, que “a entropia é¢ uma

medida de desorganizacdo, a informacdo conduzida por um grupo de mensagens € uma

21 Derivado da palavra grega kubernetes (que originou as palavras “piloto” e “governador”), o
termo cibernética foi cunhado pelo matematico norte-americano Norbert Wiener, em 1948, com
seu livro Cybernetics or Control and Communication in the Animal and the Machine.
Designava o campo de estudos da comunicagéo e do controle, tanto nos organismos vivos como
nas maquinas. Com a colaboragédo do fisiologista mexicano Arturo Rosenblueth (1900-1970) e
do engenheiro elétrico e matemético norte-americano Julian Bigelow (1913-2003), Norbert
Wiener desenvolveu a ideia de que certas fungdes de controle e de processamento de
informagBes em maquinas e seres vivos, e até mesmo no ambito social, sdo equivalentes e
redutiveis aos mesmos modelos e mesmas leis matematicas. (PEREIRA, 2012, p. 19 apud KIM,
2004, p. 2000).
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medida de organizacdo. Dai que a cibernética apresentou-se como uma teoria da
comunicagdo ¢ do controle da entropia”. A autora também entende que a linguagem
justapde o controle da desorganizacdo, isso nos faz refletirmos que a comunicacdo é
processo que ajusta os sistemas. (PEREIRA, 2012, p. 20).

Diante dessas ponderacdes, cremos que o corpo pode também ser vislumbrado
como um dos meios que buscam manter estabilizacdo tanto nos seus interesses
particulares, interesses intrinsecos, quanto nos modelos sistematicos que a cultura
realiza em outros corpos, concebendo com isso outras estruturas performaticas.

Isso ndo significa que todos os corpos projetam uma lingua universal para
administrar os elos entre sua materialidade a partir da semiose. Nem muito menos
controlar os sistemas que integram os fendmenos do universo onde os individuos estdo
inseridos, isso porque ele mesmo se autossustenta por meio de uma comunicacdo de
ciclos, e quando esses ciclos do corpo interagem com outros corpos, novas percepcoes
representativas evocam.

Nesse caso, podemos exemplificar os movimentos de rotacdo e de translacdo da
Terra, a rotacdo do Sol e da Lua. Isso ndo significa que a atuacdo performaética dos
corpos seja idéntica dos fenbmenos da natureza por apresentar um ciclo continuo, mas a
natureza corporal procura promover uma serie de habilidades com o propdsito de sanar
interesses, € por isso que o corpo busca conceber comunicagao, ocasionando, por esse
motivo, infinitos meios de mediacédo, sejam eles por meio de gestos, sinais, falas, etc.

Vale lembrar que por meio do corpo seja possivel haver entrelacamento de
linguas, ou seja, a combinacdo de oralizacdo, fala, gestos e sinais, originando
transpoiése, que vem a ser combinacfes de linguas que futuramente pode resultar em
mistura de processos comunicativos.

Nessa perspectiva, quando um interprete de LIBRAS procura passar uma
mensagem com a mistura de fala e sinais, o interprete alcanga a comunicagao tanto entre
falantes quanto ndo falantes resultando em comunicacéo em diferentes niveis.

Em nossa visdo essa € uma das maneiras de identificar algumas das partes do
ecossistema. Inclusive, quando uma pessoa surda oralizada fala e sinalizam ocorre
também a transpoiése.

A comunicacdo do surdocego exemplifica outro sistema que fornece chaves e
interrogacOes sobre outros possiveis codigos mediadores que o corpo concebe quando

nédo consegue mediar informacao.
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Com base nesse exemplo, entende-se que o corpo € um sistema inteligivel que
busca conceber projecdes comunicacionais quando se sente afetado pelos fendmenos. E
por isso que, 0 corpo concebe a lingua para, assim, promover troca de seus interesses
entre individuos e o ambiente. E quando os individuos promovem interacfes por meio
de linguas opostas, ocasionam a insercdo de outas sistemas que estdo submersos nos
ecossistemas comunicacionais. Em outras palavras, o corpo bioldgico busca emancipar
mediagBes por meio de linguas.

Pereira (2012) a partir dos estudos de Wiener (2000), chegou a concluséo de que
0s procedimentos linguisticos em consonancia com os métodos materializadores que
regem a lingua sdo os pontos fundamentais para promover a mediag&o.

Levando-se em consideragao esses aspectos, a autora esclarece que:

Em nosso exame, contudo, compreendemos a comunicagdo como Semiose,
uma vez que esta designa a acdo que guia, conduz, interpreta, elabora,
conhece. Por isso mesmo, nossa perspectiva tedrica pode ser definida como
uma ecologia semi6tica da comunicagdo, uma vez que é a semiose que funda
as relagOes nos ecossistemas comunicativos. (PEREIRA, 2012, p. 20).

Outra reflexdo que serve como encaixe do pensamento semiose em relacdo a
ecologia semidtica da comunicacdo proposta pela autora sdo as inferéncias, mutagoes e
interferéncias. 1sso porque, quando o corpo nasce ou passa por modificacdes
linguisticas, resultadas por alguma barreira patoldgica, ele tende a passar por novas
reformulac@es linguisticas, ou seja, concebe novas representacdes dos fendmenos.

Neste caso as potencialidades tende a ser acionadas, independentemente da
barreira patoldgica: surdo, cegos, autista, surdocego, dentre outros.

Outra preocupacdo constante que a autora buscou tecer em relagdo aos
ecossistemas comunicacionais, refere-se aos niveis macrossemiético e microssemiotico,
além da ecossemidtica. De acordo com ela, os dois niveis sdo alguns dos pilares da
semiose, que desenham como as representacdes serviram como guias das acdes do

corpo.

Conforme nossa concep¢do, 0s niveis macro e microssemiético de um
ecossistema comunicativo compreendem um ao outro, ndo representando, de
modo algum, camadas antagdnicas ou repartidas. Esses niveis sugerem, isto
sim, dois modos de observar 0 mesmo processo signico. Desse modo, a
compreensdo da interagdo dos sistemas no nivel macro depende do exame de
seus trabalhos internos, no nivel micro. Destarte, os dois planos s6 podem ser
examinados em separado através de um corte epistemologico que considere a
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organizacdo interna dos sistemas enquanto eles operam para estabelecer o
dialogo entre si. (PEREIRA, 2012, p. 22).

A autora referencia que uma das matrizes potenciais constituidora da estrutura dos
ecossistemas comunicacionais ocasiona da relagdo entre a macrossemidtica e a
microsemidtica. De acordo com ela, 0 macro constitui as dimensdes estruturantes que 0s
sistemas possuem. Além disso, cada sistema possui capacidade de integrar-se
dinamicamente com outros sistemas opostos, a dindmica parte por meio da semiose.

A autora ilustra que a crianca em relacdo as midias e o entretenimento sao alguns
dos exemplos de sistemas potencializados que possuem intrinsicamente, em sua
arquitetura, outros sistemas altamente potenciais. Assim, pensa-se que a integragdo
entre eles atam fios condutores que cooperam para esclarecer o corpo dos sistemas.
Decerto, a composicdo organizacional pode produzir possiveis acdes inteligiveis de
interpretantes.

Portanto, a troca de mensagens a partir do entrelacamento da macrossemiotica e a
microsemidtica exemplificam como os sistemas estruturantes sdo visualizados por uma
percepcdo semidtica. A autora explicita que ambas sdo interseccGes que sao
internalizados nas propriedades dos sistemas, por isso ndo sdo separadas.

Todavia, a visdo semidtica permite o pesquisador em semi6tica dissipa-los com o
propdsito de analisa-los, permitindo ao observador que desvende as camadas
comunicativas que interagem e potencializa o sistema.

Isso nos leva a crer que a materialidade dos sistemas é de natureza légica e com
propriedades cristalizadas. Em nossa visao, acredita-se também que o sistema biol6gico
conhece apenas 0 entorno dos sistemas, no entanto, desconhece as organizacdes
funcionais internalizadas que suscitam integralizacdo no sistema.

Percebe-se essa ponderacdo nas apreciacdes da autora, principalmente quando ela
explicita que a crianca sente ansiedade do que diz respeito a atracao dela em relagdo aos
jogos, desenhos animados, assim que ela envolvesse nesta relacdo, ocasionaria o
entretenimento. Perante a ilustracdo, nota-se que a maioria dos corpos compreende
apenas o entorno dos processos, mas nédo os elos que regem o sistema.

A visdo ecossistémica apresentada pela autora alcanca ndo apenas a acdo dos
meios comunicativos como proposta de mostrar os eventos realizados pela sociedade,

mas observa, mediante a experiéncia de campo, como a sociedade promove
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comunicacdo a partir de sua experiéncia com o meio. A experiéncia equivale desde
eventos tradicionais enraizados na cultura, passando por mutagdes culturais.

Desse modo, deve-se levar em consideragdo que as atividades promovidas pelos
individuos ndo podem ser entendidas como acontecimentos separados, mas que fazem
parte de um grande ecossistema.

Outro ponto que a autora explicita sobre a estrutura dos ecossistemas refere-se a

ecossemidtica;

Noth propde que a ecossemibtica seja um campo em que a investigacdo dos
processos signicos ndo se limite aos signos arbitrarios e artificiais, mas
também, e talvez até primeiramente, diga respeito as mediagdes signicas
naturais entre o organismo e 0 seu ambiente, propondo que a ecossemiotica
desenvolva uma abordagem da semiose fundada na suposi¢do de um limiar
semidtico muito baixo entre signos e ndo-signos, se este limiar ndo for
completamente rejeitado (NOTH apud PEREIRA, 2016, p.23)

Em sintese, as experiéncias sensoriais, quando idealizadas coletivamente,
integralizam e cooperam para dar luz nas relagcbes entre publicos distintos, pois
compreender o0 outro corrobora para adentrar outros territorios desconhecidos.

A visdo ecossisttmica abre possibilidades, pois desvenda ecossistemas
camuflados, isso porque o corpo como sistema potencial tende a sistematizar tudo que
ele idealiza a partir de experiéncias com os fenébmenos, tendo em vista que 0 mesmo
constitui uma Unica materialidade biolégica que pode realizar ponderacdes, estratégias e
métodos sobre o entorno.

Deve-se levar em consideragdes que as construgcdes cognitivas em consonancia
com as sensoriais motoras no meio cultural demonstram que ele concebe em si mesmo
diversificados sistemas comunicativos. Compreendidos, em nossa Visdo, Como
elementos que integram o complexo mosaico cultural da e na cultura surda, pois o corpo
possui grande potencial de transmite diversificadas performances, ainda que 0 mesmo
tenha sofrido ou nascido com alguma deficiéncia cognitiva ou motora.

Em sintese, o corpo quando alcanca a realizacdo da construcdo de métodos e
estratégias, ele realiza em si, e para 0 mundo recursos ecossistémicos potencializados,
suscitados pelo jogo da transpoiése. Por meio transpoiése nasce o desencadeamento e
expansdo dos ecossistemas micros para 0s macros, formando com isso 0s ecossistemas
complexos, ambos gerados do entrelagamento da acdo do corpo no ambiente. O jogo

transpoiético fortifica-se quando ocorre o entrelagamento de estudos das ciéncias sociais
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entre outras ciéncias, resultando ainda mais o fortalecimento da comunicagédo
ecossistémica.

Nas artes, por exemplo, esse potencial ecossisttmico comunicacional fortifica-se
quando o jogo transpoiético suscita quando percepc¢des de mundo cruzam, realizando o
fortalecimento da informacdo, portanto, o corpo deixa de ser um mero emissor e
receptor de mensagens, mas um agente que transforma tanto seu préprio corpo, quanto o

ambiente a partir do ato de experimentar os fendmenos do mundo.

4. UNINDO OS PEDACOS DO MOSAICO: AS INSTITUICOES COMO MEIO
MEDIADOR ENTRE SURDOS E OUVINTES

Nesta sessdo trataremos da comunicacdo entre a comunidade surda de Manaus
com ouvintes geralmente acontece por meio de instituicGes filantrdpicas e alguns

projetos desenvolvidos do governo.

4.1 AS LIGAS QUE EMENDAM AS PECAS DO MOSAICO: AS INSTITUICOES
QUE EXPANDEM A CULTURA SURDA DE MANAUS.

A presente abordagem nos permite perguntarmos quais Sdo 0s ambientes
mediadores que a pessoa surda de Manaus utiliza para potencializar suas manifestacfes?
De acordo com Morin (1977):

Todos os objetos-chave da fisica, da biologia, da sociologia, da astronomia,
atomos, moléculas, celulas, organismos, sociedades, astros e galéaxias
constituem sistemas. Fora dos sistemas sO existe a dispersdo particular. O
nosso mundo organizado &€ um arquipélago de sistemas no oceano da
desordem. Tudo o que era objeto tornou-se sistema. Tudo o que era unidade
elementar, incluindo sobretudo o 4tomo, tornou-se sistema. (MORIN, p.96,
1977)

Dito isto, o autor, nos conduziu conhecermos algumas das pistas elementares
sobre como é organizado a estrutura do sistema, além disso, nos move ponderarmos
sobre como o mesmo é formado, bem como o0s pontos que interligam o conjunto de

sistemas imerso no diversificado ecossistema.
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Diante disso, a pesquisa de Lopes (2009) nos permitiu visualizar o entorno do
espaco semiotico de nossa pesquisa. Segundo o autor, ao levantar um estudo sobre o
“museu virtual” explicita que todo sistema é altamente organizado por estruturas
sistematicas a qual os “sistemas representativos” entrelacam suscitando a mediacao,
controle, equilibrio, sustentacdo, significado e outras mais. Além disso, ele também
compreende que todo sistema tende a direciona o0 pesquisador para um “olhar
semiotico”. (LOPES, 2009, p.11).

As observacdes do autor nos permitiram compreender também que cada sistema
fornece uma visdo panoramica das etapas de cada sistema. Em outras palavras, cada
sistema se compde de elementos operadores, e isto, vale para os subsistemas.

No entanto, para solidifica-los h& necessidade da interacdo entre outros mais, com
a finalidade de realizar a solidificacdo da, ou das estruturas, isto €, ela depende
necessariamente de conexdo para assim, manté-la como unidade, ou seja, necessita de
mecanismos operadores para unir a estrutura de sua diversificada arquitetura, mas cabe
ponderar que toda estrutura tem sua especificidade, quer dizer, toda construcdo
sistematica é polarizada por mediacGes de outros sistemas que cooperam para conectar
as informacGes. Além disso, o autor também assegura outros pontos elementares que
nos conduziu perceber como ocorre a comunicagdo no ambiente dos sistemas do museu
virtual. (MORIN, 1997), (LOPES, 2009). De acordo com ele:

Dentro dessas abordagens sobre o museu virtual percebemos uma lacuna no
que diz respeito as questdes acerca da reconfiguracdo do museu virtual Mas
quais sdo os sistemas de signos existentes no museu virtual, tomando este
como um espago semiético imerso na semiosfera? Como ocorrem 0S
processos comunicativos no interior desse ecossistema comunicativo?
Partimos do pressuposto de que h& vérios sistemas semidticos em relacdo uns
com 0s outros, 0s quais formam o espaco semidtico do museu virtual,
entendendo esse espago semidtico como um ecossistema comunicativo
imerso da semiosfera. (LOPES, p.12, 2009).

Assim, o autor almejou visualizar como ocorreram os operadores que dao conexao
ao sistema. Nossa pesquisa também procurou compreender como ocorrem 0s Sistemas
que potencializam a informacdo na comunidade surda, quer dizer que devem
potencializar os conhecimentos da pessoa surda a partir da experiéncia sensorial, como
meio de possibilidades, caminhos para a autosustentacdo do ecossistema.

Machado (2013) entende que o método semidtico coopera para perceber a

complexidade dos sistemas, isto é, “compreensdo das linguagens modelizadas em
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sistemas de signos variados, o que propde a sistematizacdo da compreensdo capaz de
problematizar a nogdo de espaco semidtico como instancia de intera¢des culturais”.
(MACHADO, 2013, p. 16, 17).

Dentro deste contexto sobre o olhar perceptivo da estrutura dos sistemas Machado
(2013) nos forneceu algumas pistas elementares sobre como a estrutura do sistema se
comporta com estudos baseado em Uspénski & Lotman (1973), onde os autore
asseguram que o “funcionamento do sistema de signos como processo comunicativo” e,
por outro, o “funcionamento dos sistemas semioticos face a atual delimitacdo da
sincronia e diacronia e em geral o estudo da dinamica do texto e do conjunto de
sistema”. (MACHADO, 2013, p. 38).

Seguindo este raciocinio, entendemos que a argumentacdo levantada por nds
sobre quais sdo os meios mediadores que a pessoa surda de Manaus utiliza para
potencializar suas manifestacfes artisticas, encontramos algumas entidades que se
constituem como fronteiras, objetivando ocasionar o entrelagamento e expansdo dos
interesses do publico surdo entre ouvintes: Associacdo de Surdos de Manaus
(ASMAN), Central de Interpretes de LIBRAS (CILAM) e Centro de Atendimento ao
Surdo (CAS), Universidade Federal do Amazonas (UFAM) entre outras mais que
realizaram lutas pela causa surda.

Ponderamos que cada instituicdo possui um imenso sistema composto de vastos
subsistemas, uma vez que, possuem papel social de suprir, assim como, ocasionar
manutencdo para a comunidade surda de Manaus.

De acordo com Arruda (2015, p. 25) “a igreja Tabernaculo Batista foi a primeira
instituicdo religiosa que apoiou os trabalhos com o grupo de surdos, bem como o ensino
da lingua de sinais em Manaus”.

Em seguida, a Associacdo de Surdos do Amazonas (ASMAM), instituicdo onde
suscitaram diversificadas atividades artistico-culturais entre outras, voltadas para saude,
educacdo, etc. Segundo Arruda (2015) as primeiras iniciativas de suscitar um local que
fosse responsavel pelos interesses da causa surda nasceu por volta do ano de 1986.
Nesse ano “o grupo de surdo passou a organizar encontros em residéncias e nas pracas
de Manaus, com o intuito de compartilhar informac6es dos movimentos que vinham
ocorrendo também em outros estados”, sendo consolidada pela FENEIS. (ARRUDA,
2015, p.26).

A fundagdo vem buscando expandir suas atividades por meio de varias atividades

sistematicas, entre elas, o aperfeicoamento profissional dos surdos, balcdo de emprego,
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apoio de interpretes para consulta médica, juridica, programas sociais, curso basico e
avancado de LIBRAS, apoio familiar e outras coisas mais. (ASMAM, 2004),
(ARRUDA, 2015).

Figura 17 — Atividade Cultural na associacao

Fonte: ASMAN, 2014.

A ASMAN também conta com paginas nas redes sociais onde sdo divulgadas as
atividades recreativas. No perfil das redes sociais estdo disponiveis varios assuntos,
entre eles: campeonato esportivo de surdos, mensagens sobre as datas comemorativas,
entre eles, o dia nacional dos direitos da pessoa surda, e outras mais. (ASMAM, 2004)

Além da associacdo citada, ha atualmente o Centro de interpretes de LIBRAS do
Amazonas (CILAM), que se constitui por um projeto idealizado pelo Governo Federal e
tem como prioridade promover acesso comunicacional a pessoa surda da cidade de
Manaus. A estrutura sistematica se constitui de dois grandes sistemas, localizados, nos
seguintes enderecos: Pronto atendimento ao cidaddo (PAC) no bairro de Compensa e na
Sede da secretaria estadual do direito da pessoa com deficiéncia (SEPED). Fabiana
Ferreira foi a primeira coordenadora e Caroline Ribeiro a supervisora. O CILAM foi
inaugurado no dia 20 de marco de 2014 e conta com 12 tradutores-interpretes. O projeto
tem por objetivo ocasionar o acesso informativo e mediador por meio de interpretes
entre as grandes organizacdes plblicas ou particulares. (CORREIO DA AMAZONIA,
2014).
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Figura 18 — Pagina do CILAM
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Fonte: CILAM — Rede social, 2016.

O projeto também possui uma pagina nas redes sociais onde a pessoa surda pode
acessar varios assuntos, entre eles: concursos publicos, cursos de LIBRAS, artesanato,
salde, educacdo, leis, atividades de entretenimento. No site ha varios videos que
cooperam para norted-los como também ouvintes interessados na comunicagdo
realizada por eles.

No que diz respeito ao outro grande sistema, denominado por Centro de
Capacitacdo de Profissionais de educacdo e de Atendimento as Pessoas com Surdez
(CAYS), a instituicdo iniciou suas atividades em 2003. A entidade realizou vérias, entre
elas, qualificar a pessoa surda para o mercado de trabalho.

Além disso, promove ac¢des entre pessoas surdas e ouvintes. O CAS funciona na
Escola Estadual de Atendimento Especifico Mayara Redman Abdel Aziz. O centro
também possui uma pagina nas redes sociais. (ARRUDA, 2015, p.27; ALVES, 2004).

Figura 19 — Pagina do CAS
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De acordo com Alves (2004) a instituicdo € dividida em quatro nucleos de apoio.
A primeira busca desenvolver as habilidades dos professores, interpretes de LIBRAS,
familiares sobre o imaginario da cultura surda de Manaus para, etc. O segundo promove
a realizacdo de recursos didaticos para surdos, isto €, cartilhas, folder, panfletos
informativos, revistas, livros etc. O terceiro a fomentagédo e elaboracdo de projetos em
relacdo a divulgacdo de imagens a partir da capitacdo de videos. O quarto ndcleo
exclusivo para atender os processos culturais da comunidade surda da cidade.

Em suma, hd também outros sistemas que integram a cultura surda, por esse
motivo as estruturas sistematicas ndo se fecham apenas as instituigdes citadas. Na
Universidade Federal do Amazonas, por exemplo, houve um grande avanco sobre a
causa surda com a criacdo do Curso Letras LIBRAS, além de a instituicdo inserir por
volta de 2011 a disciplina LIBRAS em grande parte dos cursos na instituicdo, como
também possui professores surdos. Ambos os docentes buscam desenvolver pesquisas
pensando ndo apenas na incluséo da pessoa surda no mercado de trabalho, mas expandir
os conhecimentos sob a oOptica da pessoa surda nos diversificados ambientes, visando
com isso, reconstruir a identidade do grupo. Pontuamos que as escolas de surdos da
cidade de Manaus também estdo imersas neste grande ecossistema, uma vez que, elas
também sdo responsaveis pelo desenvolvimento intelectual e social na sociedade.

Outro grande 6rgdo que promove pesquisas sobre a cultura surda é a Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), que criou um nucleo inclusivo, no qual ocorrem
iniciativas para a expansdo dos direitos da pessoa deficiente. A instituicdo é composta
pelo Curso Letras LIBRAS, fundado no ano de 2014, contudo, antes de oficializar o
curso, a universidade ja desenvolvia a disciplina Libras em grande parte dos cursos de
humanas, exatas e biologicas.

Por esse motivo, resultando no alargamento de pesquisas que visam potencializar
os direitos da pessoa surda no Estado do Amazonas, o departamento de LIBRAS é
formado por uma equipe de docentes surdos e ouvintes, além de uma equipe técnica de
intérpretes/tradutores.

Como podemos observar, a estrutura do macro ecossistema que se estabelece, é
formado pelas organizacdes citadas, além de outros sistemas, como escolas publicas,
setores privados, empresas locais, que busquem compreender, fomentar, intermediar,
fornecer subsidios para a expansdo. Ressalta-se que cada grande sistema possui

estratégias e métodos opostos para suprir mecanismos mediadores.
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42 UMA LIGA FUNDAMENTAL DA ESTRUTURA DO MOSAICO: O
TRADUTOR/INTERPRETE.

Essa abordagem nos permitiu identificar outros sistemas operadores que
potencializam o grande ecossistema comunicacional estruturante, quer dizer, 0 meio que
contribui para mediar, informar, além de perceber e fornecer estratégias camufladas de
vistas por parte de pesquisadores, e de suas proprias percepces. (MORIN, 1977;
PEREIRA, 2012).

Diante deste inquérito, por meio de pesquisas de autores da area da educagdo que
abordam sobre a importancia deste interlocutor operante comunicacional entre surdos e
ouvintes. As pesquisas na area da educacdo nos permitiram identificar como a complexa
estrutura sistematica se comporta, organiza, planeja, bem como, se estrutura para
fornecer mensagens, sejam elas realizadas por intermédio de seus proprios métodos e
estratégias.

Em vista disto, confia-se que o sistema tradutor/interprete € mediado por dois
grandes sistemas potenciais, pelo menos é o que identificamos até o presente momento,
outros poderdo emergir, assim 0s dois sistemas busca auto sustentar suas inquietacoes,
como também, se constitui de ramificados subsistemas de conhecimentos internalizados
em si, além de concentrar sortidas visdes de mundo suscitada do contato entre culturas
opostas a seus interesses. (PERLIN & STROBEL, 2008; ARRUDA, 2015;
SCANTBELRUY, 2010).

Por essa razdo, ambos 0s sistemas poderdo ou ndo ser incorporados em um ou
mais individuo que desempenha a profissdo, uma vez que, pode acarretar desenvolturas
performaticas ou leituras de escritas opostas das utilizadas por pessoas ouvintes.

Além disso, acreditamos que os sistemas sdo estruturados por outros sistemas que
cooperam para intermediar e expandir a mensagem entre grupos. Pois, ha
intérpretes/tradutores que mediam muito bem o didlogo entre receptores e emissores,
assim como ndo compreendem os sistemas de escrita de sinais (SignWriting).

Isso nos permite compreendermos que 0s sistemas de signos em cada sistema séo
complexos, bem com, arbitrarios, colocando o interlocutor das duas linguas em
territorios desconhecidos.

Scantbelruy (2010) baseado em Quadros (2004) clarifica que os tradutores e

intérpretes tem um papel fundamental para a expansao dos direitos e deveres da pessoa
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surda na sociedade. Por esse motivo, o0 autor confia que eles possuem a missao e o dever
de interpretar e traduzir com clareza as mensagens entre 0s grupos, evitando ocasionar
equivocos na mediacao dos dialogos entre surdos e ouvintes.

De acordo com o autor, “em varios paises, a constituicdo profissional de
tradutores e intérpretes deu-se a partir de atividades voluntarias que foram sendo
valorizadas enquanto atividade laboral, na medida em que os surdos foram
conquistando o seu exercicio de cidadania”. Além disso, o autor elucida que a atividade
foi muito rejeitada por interpretes, mas aceita como subsidio altamente potencial pela
comunidade surda. (SCANTBELRUY, 2010, p. 12).

Conforme Arruda (2015) a figura do interprete/tradutor fortalece a causa surda,
ampliando os conhecimentos entre 0s grupos, resultando com isso novas fendas a partir
do contato entre as pessoas surdas e intérpretes, isto é, o circulo entre ambos,
acarretando a integracdo no ambiente, seja na area da educacdo, salde e demais rodas.
Na fala da autora “o agendamento de novos atores para um aprofundamento da lingua
de sinais bem como a fluéncia dos mesmos tiveram como objetivo melhor qualidade na
comunicacdo atingindo diretamente as pessoas surdas, inserindo-as no contexto social”.
(ARRUDA, 2015, p.18).

Compreende-se, portanto, que o intérprete/tradutor constitui o canal mediador da
transmissao de dialogos, quer dizer, o fio da complexa rede que integra o diversificado
ecossistema, além de que ele alimenta informacdes aos nos, ocasionando com isso 0
alargamento potencial da comunidade surda. (PEREIRA, 2012)

Por esse motivo, o interprete/tradutor tem a responsabilidade de ser fiel nos
detalhes da informacéo, ainda que a narrativa interpretada seja constrangedora ou de
valor potencial. Assim, a profissdo necessita por natureza desincorporar 0s juizos de
valores que o mesmo possui, independentemente de religido, politica, conflitos e outras
coisas a mais. Ao desenvolver essa postura, ele simplesmente realiza a comunicacao.
Em funcdo disso, ele se torna o sistema do meio, isto €, a conexdo que pode potencializa
os dois sistemas, surdo e ouvinte, assim como 0 mesmo alimenta seus conhecimentos.
(PERLIN & STROBEL, 2008; ARRUDA, 2015; SCANTBELRUY, 2010)

Vale ressaltar que € por intermédio do intérprete/tradutor que ocorre a ligacdo das
teias para os nos. Isso significa que se ele tiver bastante dominio da Lingua de Sinais
Brasileira e a Lingua Portuguesa ou demais linguas, a mensagem podera ser bem-
sucedida, ou proxima das ansiedades de emissores e receptores, neste caso a

comunicagdo ndo se realiza entre dois corpos mais trés: (interprete, surdo e ouvinte).
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Portanto, estd nas maos deste sistema mediador, intérprete/tradutor, o poder de
ligar ou desligar uma mensagem, ou, ocasionar ou ndo decisdes sobre a ligagdo dos nos.
Ele pode unir, dificultar ou n&o realizar a mensagem. Isto levou a compreensdo de que
sem a atuacdo do intérprete/tradutor ocorre 0 risco de suscitar a impoténcialidade
comunicacional, os chamados ruidos.

Morin (1977) nos esclarece que “tudo aquilo que suscita desvios e antagonismos é
«ruido» que o sistema tem de eliminar, mesmo quando se trata também da sua
necessaria parte negativa”. (MORIN, 1977, p.141, grifo do autor).

Pondera-se que a missdo do intérprete/tradutor como sistema modernizante nao se
fecha a essas caracteristicas, mas vai muito além do que imaginamos. Atuando em
varios campos, seja na educacdo do ensino superior, nas escolas publicas e particulares,
em areas da saude, no teatro, nas artes visuais, em reparticdes publicas, além de outras
mais. 1sso nos permite compreender que o sistema do intérprete/tradutor pode ser
dividido por area, fornecendo desta maneira uma diversificada arquitetura por area de
conhecimento, em vista disso, ela pode ou ndo ser mentalizada ou ndo, por um ou mais
individuos, que desenvolvem habilidades de interpretacdo. Por esse viés, compreende-se
que ha varios sistemas de interpretacdo/traducdo que o profissional pode assumir
revelando com isto, um sistema altamente hibrido.

Além disso, o intérprete/tradutor acaba incorporando profissdes que ele nunca
imaginou atuar, nem muito menos almejaria vivenciar. Scantbelruy (2010) nos

possibilita percebermos que:

Ainda ha estados em que o servigo de intérpretes de lingua de sinais esta
presente desde o inicio da escolarizacdo. Nesse contexto, nas séries iniciais,
os intérpretes acabam assumindo a funcéo de professores, utilizando a lingua
de sinais como lingua de instrugdo. (SCANTBELRUY, 2010, p. 29).

Percebemos pela fala do autor que o interprete pode assumir varios papéis, uma
vez que, exige formacdo em areas divergentes a seu repertorio de conhecimento,
ocasionando riscos de receptores ndo receberem a informacdo dos contextos de
disciplinas que exigem profissionais com conhecimento, por outro lado, a fungédo abre
fendas, permitindo dessa maneira, a realizagéo de uma nova percepgéo de seu papel em
oposicao a outras ocupacoes, resultando dessa forma um sistema falho, mas ao mesmo
tempo um sistema improvisado que pode ou ndo fornecer subsidios potenciais aos

receptores.
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Em uma entrevista realizada por Scantbelruy (2010) a um surdo, em relacdo as
dificuldades enfrentadas ao ingressar em um curso de nivel superior a distancia pela

UFAM, o discente surdo revela o seguinte.

No comeco foi muito dificil, me sentia até agoniado, pois ndo tinha
experiéncia em estudar a distancia, tentei interagir com os outros colegas do
curso, mas eles ndo tinham experiéncia também [..]. Também outra
dificuldade que tive foi em entender a variacdo da lingua de sinais usada
pelos professores surdos e intérpretes do curso (SCANTBELRUY, 2010, p.
93)

Além das condicBes citadas, outros sistemas suscitam: as interpretacdes. Ambas
podem ser das mais simples até as mais complexas, as vezes, alicercadas no campo da
subjetividade, isto €, se o intérprete/tradutor ndo possui conhecimentos sobre areas
desconhecidas, possivelmente serd conduzido a interpretacdes e tradugdes simplificadas.
Por exemplo, se ele ndo possui conhecimentos sobre o que significa processo de criacao
do campo das Artes, certamente ocasionara mensagens equivocadas, comprometendo
com isso a estrutura da informacdo, alias, o ruido. (MORIN, 1977).

Se formos identificar quantos sistemas de interpretacdes e traducfes uma simples
mensagem pode ocasionar, imaginem um diélogo, texto, ou simplesmente quando 0s
emissores e receptores ndo possui niveis de conhecimento da lingua de sinais, além
disso, ha culturas que ndo utilizam dos mesmos sinais.

Isto é apenas um pequeno detalhe do que descrevemos, imaginem a
responsabilidade que o intérprete/tradutor deve possuir. Acreditamos que a intepretacao
e traducdo estd imersa a um sistema diversificado, portanto, fornecendo estruturas
diversificadas, isto é, sem limite, mas finita. (PERLIN & STROBEL, 2008;
SCANTBELRUY, 2010).

Em sintese o intérprete/tradutor pode dominar dois sistemas potenciais que
realizam a transmissdo de informacgdes entre emissores e receptores, assim como 0
mesmo interage como a mesma natureza dos interlocutores, sendo neste sentido, um
organismo ecossistémico complexo, uma vez que, constitui-se, inclusive, o fio central
gue ata os ndés, buscando com isso, canalizar mensagens diversificadas, assim como,
assumir profissdes opostas a seus conhecimentos, cooperar ou até mesmo confundir, na

mediacg&o entre surdos e ouvintes.
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Cabe ressaltar também que as ponderacGes explicitadas neste subtépico séo
apenas uma breve reflexdo desta ampla profissdo que potencializam a cidadania da

comunidade surda.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer o que o artista surdo pretende comunicar a partir do seu imaginario por
intermédio da exibicdo de quadros, livros didaticos, anfiteatros, nos permitiu visualizar
um breve trecho sobre a expansdo do panorama da Arte Surda, especificamente em
algumas capitais brasileiras.

Por esse motivo, fomos motivados a conhecer alguns dos meios operadores que 0s
artistas surdos utilizam para a realizacdo de suas inquietagOes criativas. Em outras
palavras, 0s métodos e estratégias para a elaboragéo, planejamento e organizacdo de sua
desenvoltura na atuacdo das linguagens artisticas.

Diante das manifestac@es artisticas 0 corpo aparece como 0 centro operatorio de
mediacdo, pois 0 mesmo busca alargar as concepc¢des artisticas por intermédio de
diversificadas performances, seja ao dancar, na construcdo de artefatos, na atuacdo
cénica, na concepcdo de materiais didaticos, entre outras mais. Por essa razdo, 0 corpo
promove meios alternativos para suscitar entretenimento, seja na elaboragéo,
planejamento e organizagdo, ambas as concepgdes abrolhadas por meio de suas
inquietacdes imaginaria.

Em vista disso, o corpo ocasiona performances altamente potencializadas,
buscando transferir para o papel ou pelas dramaturgia os eventos. Dessa maneira ele
esquadrinha alternativas corporais como proposta das abstracdes fenomenoldgicas do
contato com a natureza, da experiéncia de vida sejam elas realizadas no trabalho,
escolas, etc.

Vale refletir que muitas das convengdes corpéreas adquiridas pela experiéncia de
vida suscitam também por meio das experiéncias sentimentais, sejam por conquistar
uma pessoa amada, relacionamentos rompidos entre outras virtudes, ou seja, é de nosso
interior que expele o que vivenciamos um dia. Alias, sdo varias experiéncias absorvidas,
todas guardadas em nossa memoria, sendo essas experimentacbes uma das armas
artisticas que o artista muitas das vezes segrega na obra de arte, pelo menos é o que
Santaella (2004) nos possibilita compreender sobre as potencialidades sensoriais na area
das artes.

Além disso, pensa-se 0 corpo como recurso elementar para a concepcao de
media¢do, uma vez que 0 mesmo consome experiéncias diarias ocasionadas pelas

atividades complexas, envolvendo deste modo diversificadas percepgdes, isto €, novas
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formulacBes sensoriais do dia-dia, visto que as concep¢Oes gestuais Sdo provas
concretas da atuagédo corporal no ambiente, quer dizer, influenciadas pelo contato com o
ambiente.

Tal relacdo entre o corpo em consonancia com o ambiente promove diversificados
entrelacamentos perceptivos tanto da estrutura corporal externa para seu interior, do
interno para seu externo resultando numa grande troca de informagdes para assim gerar
mediacdo sensorial. Algumas das novas mediagdes suscita alguma das vezes por
intermédio da leitura de autores desconhecidos de nosso convivio académico, na relacao
com pessoas que se comunicam por meio da lingua de sinais, poderiamos citar varios
exemplos sobre esse processo de construgdo comunicacional que sdo decodificados
pelos cinco sentidos, quer dizer, o corpo aprende a desencadear comunicagéo, trocar
relacBes, este posicionamento conceptivo abrolha por meio das reflexdes sensoriais de
Greiner (2005).

Outro ponto em comum sobre as potencialidades corporais sdao as ‘“sincronia
interacional” assunto muito explorado por Davis (1979). Na visdo deste autor s&o
movimentos entrelacados a partir da emissdo do som emitido pelo corpo, sinalizacdo
corporal, ou até mesmo da atuacdo sonora sinais e gestos. Isto para Davis sdo conexdes
elementares para a eficiéncia da comunicacdo, independentemente se o corpo estiver
mediando sonorizacgdo, sinalizagcdo corporal, gestos. Tais desenvolturas atuam em
conjunto para a poténcia da informacdo. Em nosso cotidiano as desenvolturas sdo
perceptiveis, seja no momento de carinho, raiva, ou até mesmo quando estamos em
busca de uma informacdo sobre pesquisas, desvendar um sinal em LIBRAS, na
concepcao e elaboracdo do processo de criagdo, na maneira que 0s apreciadores buscam
interpretar a obra artistica, na improvisacdo da mimica, na maneira que o pianista
executa 0s movimentos de maos entre outras mais. Essas rea¢es ocorrem tanto quando
estamos solitarios fazendo uma leitura ou simplesmente quando estamos dialogando
entre amigos.

Portanto, o corpo busca potencializar comunicacdo tanto, do interno para o
externo, como também do externo para o interno, ambas movimentacfes acompanhadas
das sincronias interacionais, portanto a relagdo delas promovem a eficacia da mediacéo.
Ponderamos que o conjunto de movimentos citados ocasiona uma sintonia necessaria
para transferir a inquietacdo imaginada ou de processos comunicativos armazenados no
corpo. Sendo a desenvoltura recurso potencial inclusive para mediar qualquer

informacgdo. Além dessa observacdo sobre o potencial comunicativo corporal, cremos
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que ele se faz o proprio emissor e receptor de suas inquietacBes, um exemplo
simplificado e direto, se refere quando estamos ansiosos, perguntamos algo para si
mesmo, vivendo um conflito (interno para o externo, externo para o interno) em que 0s
movimentos de sincronias combinados a pensamentos, falas, sinalizacbes da LIBRAS
entre outras linguas que desconhecemos evocam essa postura comunicativa.

Tais sincronias nos permitem pensar que 0 COrpo evoca a agao transpoiética de
linguas, isso ocorre quando h& mesclagem de lingua, sinais, gestos, sincronias entre
outras desenvolturas que fazem o corpo evocar sintonia em si mesmo e com a relagédo ao
ambiente. 1sso tudo nos impulsiona perceber que o corpo é um complexo ecossistema
comunicacional que Pereira (2012) compreender ser o meio que se fundam as acdes
entre corpo/ambiente partindo da relacdo e interacdo de sistemas altamente
potencializados. Portanto, saindo de uma zona antiga que pensava apenas que 0 COrpo
constituia como um mero receptor e emissor de mensagem, mas de um corpo hibrido,
que se transforma.

Nas artes, por exemplo, o corpo busca consolidar suas inquietagdes, brotando
combinacg6es de linguagens, dado que, ele se torna o alvo das de reflexdes subjetivas do
apreciador, o qual busca compreender o universo fantasmagorico que o artista almejou
transmitir. Se isso causa diversificadas indagacdes, imaginem o mundo de informagdes
que os artistas surdos poderdo mediar a partir das elocucdes artisticas.

Ao buscarmos conhecer um breve panorama das Artes Visuais no Brasil ficamos
fascinados pela historia da Arte Surda que estdo aos poucos consolidando seu conceito
sobre as percepcdes do artista surdo no processo de criagdo, assim como nas pinceladas
utilizadas por eles para reportar a natureza, as manifestacoes culturais de sua regido e do
pais, além de exibir a partir de suas concepg¢des do seu imaginario, como também da
atuacdo da mulher, das lutas por direitos entre outras mais.

Portanto, a Arte Surda ndo pode ser compreendida como uma arte que ndo tem um
valor potencial, ao contrario, ela, promove uma nova ponderacdo sobre nossas
percepcOes comunicativas no que diz respeito ao poder que nossos proprios corpos tém
ou pode adquirir conforme nossas ansiedades. Vale considerar que ndo é somente isso,
mas a Arte Surda nos permite compreender como sdo ramificados os sistemas que
operam para a obra final, assim como para sua organizacao.

Nas Artes Visuais, por exemplo, o artista surdo que possui formacao em artes ou

que buscou ampliar seus conhecimentos, modificando-o0s para sua maneira perceptiva a
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partir da LIBRAS. Essa atuacdo Ihe permite reordenar o que aprendeu dentro de seu
campo de percepcao, ou seja, a partir de seu olhar visual.

Assim sendo, resulta de sistemas ndo audiveis, mas que possui valor potencial que
informa com clareza a desenvoltura nos desenhos, pinturas e outros artefatos. Nas obras
dos artistas Fernanda Machado, Julie Stromme e Clovis Albuquerque, por exemplo,
demonstram que esta estrutura tem ligamento com os seguintes sistemas: dominio da
lingua de sinais (LIBRAS); percepcdo de mundo que os artistas surdos adquirem pelos
conhecimentos da cultura; conhecimentos no que se refere a Historia da Arte Surda
como também das artes realizadas por ouvintes; leitura visual artistica, das técnicas,
maneiras, estilos concebidos tanto por artistas ouvintes, quanto por artistas surdos.
Como explicitamos no capitulo inicial, acreditamos que h& diversificados processos
sistematicos que ramificam esta estrutura, além de outras mais que potencializam o
método e a estratégia na obra acabada do artista surdo. (PERLIN & STROBEL, 2008;
QUADROS, 1997).

Nas concepcdes dos artistas da area literaria ocorre esse entrelagamento, todavia
héa regras para leitura e percepcao tanto das performances corporais, quanto na leitura de
desenhos, assim como na escrita de sinais, 0 que nos impulsiona compreender que o0
corpo do artista surdo vivencia uma cadéncia comunicacional repleta de peculiaridade,
nos levando a refletir que ndo conhecemos quase nada de nossas préprias
potencialidades. Portanto, dentro deste campo literario os métodos e estratégias
assumem oposicdo as questdes oralistas. Entrelacando outros sistemas e redes, algumas
delas ja foram explicitadas na sessdo 2, mas buscamos retoma-las para esclarecer que 0s
sistemas concebidos por pessoas surdas ndo poderdo ser aplicados de qualquer maneira,
mas com cuidado e cautela.

Algumas projecBes sistematicas ndo audiveis conforme Quadros (1997) sdo as
seguintes: acompanhamento da leitura com a crian¢a, em nossa percepcao isso vale até
mesmo para adulto; associar o sinal com imagens ilustrativas, como também
acompanhado com a escrita de sinais; relacdo do alfabeto sinalizado com o portugués,
mas dentro do campo artistico cremos nos sinais literarios em consonancia com 0s
sinais concebidos por pessoas surdas. Esses sdo alguns dos sistemas ndo audiveis que
potencializam a informagdo no campo literario, como também, em outras areas das
Artes e demais campos. O que podemos perceber somente neste intervalo de anéalises é

que o corpo estad mergulhado em um emerso ecossistema comunicacional.
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No que se refere ao tetro surdo, percebemos que ha varios métodos plausiveis,
realizados por ouvintes que ndo possuem formacdo no campo artistico. Cremos que
muitos métodos sdo de grande importdncia para suscitar entretenimento, meios de
ampliar o conhecimento cientifico, assim como promover uma nova maneira de criar
arte, no entanto, percebemos que a pessoa surda nao esta atuando no espacgo cénico
como deveria, sendo submissa a varias experiéncias sensoriais, sem utilizar os processos
operadores que elas desencadeiam como estratégia e métodos para mostrar 0s sistemas
ndo audiveis no campo cénico.

Em relacdo ao interprete de LIBRAS e a pessoa surda buscamos clarificar ser
fundamental a ética profissional em relagdo as interpretacdes sobre os contetdos como
foi ilustrado sobre as Artes Surdas e as Artes realizadas por ouvintes, uma vez que 0S
processos em alguns casos entrecruzam, ocasionando sinais complexos, além disso o
potencial comunicacional, permitindo com isso eficiéncia e expansdo dos processos
comunicacionais por intermédio do jogo transpoiético. Em vista disso, sabe-se que nas
Artes h& conceitos, caracteristicas, maneiras, estilos para cada linguagem artistica.
Ocasionando erros de interpretacdes sobre algumas das linguagens artisticas ou até
mesmo entre outras ciéncias podera comprometera toda a comunicacdo, perpetuando o
erro. Comprometendo o avango cultural.

Aproveitamos para esclarecer que ndo somos nos que estamos falando sobre os
equivocos de interpretacbes, mas de reflexdes de surdos e profissionais competentes
sobre o0 assunto que buscam ramificar os conhecimentos da e na cultura, assim como
para o alargamento dos processos informacionais.

Portanto, entende-se que a comunicacdo artistica na comunidade surda é
totalmente diferente m sua realizacdo, uma vez que, s6 poderemos compreendé-los
quando houver intervengdes de politicas publicas voltadas para inserir o artista surdo
nos espacos artisticos, assim como promover e fomentar os costumes e valores que o
grupo concebe, pois isso coopera para potencializar os processos de ensino e
aprendizagem entre o publico surdo e o0s ouvintes resultado em lagos ecossistémicos.

Portanto, investigacdes acerca da comunicagdo sensorial na experiéncia artistica
proporcionam um olhar sensivel, ocasionando acessibilidade entre surdos e ouvintes,
em raz&o do processo suscitar avangos em todas as areas.

Em suma, deve-se refletir que ndo € de responsabilidade da pessoa surda ser
incluida nos processos comunicativos, mas nds ouvintes precisamos também nos incluir

sobre os procedimentos que as pessoas surdas realizam, haja vista, que temos muito que
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aprender sobre nossas habilidades sensoriais, e mesmo, ndo ha duvidas que grande
parcela da sociedade desconhece sobre suas potencialidades corporais.

Refletindo e aprofundando esse estudo, se formos colocar em discussdo quem
seria 0 verdadeiro deficiente, entrariamos numa zona de conflitos entre surdos e
ouvintes, e isso ndo é de nosso interesse.

No percurso final deste trabalho, reconhecemos que na experiéncia da pessoa
surda revelam-se ‘“barreiras” ou comportamentos que limitam ou impedem a sua
participacdo social. Bem como o gozo, a fruicdo e o exercicio de seus direitos a
acessibilidade, a liberdade de movimento, expressdo, comunicacdo, informacéo, entre
outros, impostas pela sociedade e pelo corpo que possui, porém, tais mecanismos séo
condicionantes que ativam seus sistemas, impulsionando-os a ultrapassar essas
fronteiras. E nesse campo, chamado corpo, apresenta-se como um vasto territorio
hibrido de um ecossistema comunicacional em expansdo, potencial também para outros

estudos.
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