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Somos seres humanos, ndo apenas por causa das nossas
filiacbes genéticas, anatdmicas, psiquicas, culturais, sociais,
mas também porque todas essas vinculagdes alimentaram juntas
essa fabulosa noosfera que nos pertence e a qual pertencemos
desde as nossas origens Homo sapiens/demens (MORIN, 2008,
p. 300).

Fonte: Intervencdo visual na Casa da Cultura em Parintins. Foto: Phelipe Reis, 2013.
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RESUMO

Imagine caminhar em um prédio construido ha mais de 25 anos, frequentado por
pessoas de diferentes grupos urbanos e sem um controle oficial sobre quem entra ou sali
do local. O prédio estd sem porta, sem janelas, sem tento e piso. Residuos de lixo se
espalham no chdo e a vegetacdo cresce conforme a vontade da natureza. Olhamos para
as paredes e percebemos pinturas, grafites, colagens, frases, pichos e poesias. Sao
provas de que ndo estamos diante de um espaco parado ou abandonado. Dentro de um
contraditorio se trata de um lugar produtor de cultura, relacBes afetivas, acdes nutridas
de modo complexo entre ruina e criacdo. Foi essa perspectiva construida conforme
entravdmos em contato com as intervencGes presentes na Casa da Cultura de Parintins,
mais especificamente com 19 fotografias resultantes do Concurso de Painéis Natal Sem
Fantasia realizado em 2015. Neste sentido compartilhamos nesta dissertagdo uma
pesquisa dentro da perspectiva dos ecossistemas comunicacionais artisticos, o qual tem
como objetivo geral compreender as dimensdes culturais, sociais e artisticas nas
imagens. Para tanto procuramos contextualizar o ecossistema com o qual nos
relacionamos, construindo um histérico sobre a Casa da Cultura, a atuacdo de
movimentos sociais, 0 Concurso de painéis, a experiéncia contadas pelos produtores das
artes fotografadas, bem como tais intervengdes podem provocar novas formas de pensar
sobre diferentes esferas do urbano. A epistemologia complexa proposta por Edgar
Morin é compreendida como o método de pesquisa e estratégia de reflexdo, de modo a
perceber a complexificacdo das imagens e suas possiveis dimensdes. Dentro de uma
construcdo interdisciplinar como norte de discussdo, dialogamos diretamente com a
ideia proposta por Etienne Samain sobre como pensam as imagens. Por meio de Mikhail
Bakhtin temos a colaboracdo para compressdo do dialogismo. Com a teoria sistémica
caminhamos para a reflexdo quanto a atuacdo politica e de comunicacdo do campo
imagético construido em um contexto onde as relagfes sociais e afetivas sdo presentes
dentro da heterogeneidade formada pelos seres que alimentam a noosfera construida e
da efemeridade das imagens que transcendem o aspecto material e ganham valor
simbolico constituindo o Umwelt.

Palavras-chave:
pensamento complexo; urbano; imagens; ecossistemas comunicacionais artisticos.



ABSTRACT

Imagine walking in a building built more than 25 years ago, frequented by people from
different urban groups and without official control over who enters or leaves the place.
The building has no door, no windows, no roof and floor. Waste of litter spreads on the
ground and vegetation grows according to the will of nature. We look at the walls and
we notice paintings, graffiti, collages, phrases, chichos and poetry. They are proof that
we are not facing a stopped or abandoned space. Within a contradictory, it is a place that
produces culture, affective relations, actions that are nourished in a complex way
between ruin and creation. It was this perspective built as we came in contact with the
interventions present at the Parintins House of Culture, specifically with 19 photos
resulting from the Christmas Without Fantasies Panel Contest held in 2015. In this
sense, we share in this dissertation a research from the point of view of the artistic
communicational ecosystems, aiming to understand the cultural, social and artistic
dimensions of the images. In order to do so, we seek to contextualize the ecosystem
with which we interact, constructing a history about the House of Culture, the work of
social movements, the Panel Competition, the experience of the producers of the
photographed art, and such interventions may provoke new forms of Think about
different spheres of the urban. The complex epistemology proposed by Edgar Morin is
understood as the research method and strategy of reflection, in order to perceive the
complexity of the images and their possible dimensions. Within an interdisciplinary
construction as the north of discussion, we dialogued directly with the idea proposed by
Etienne Samain on how the images think. Through Mikhail Bakhtin we have the
collaboration for the compression of dialogism. With the systemic theory we mowve
towards reflection on the political and communication performance of the imagined
field constructed in a context where the social and affective relations are present within
the heterogeneity formed by the beings that feed the constructed noosphere and the
ephemerality of the images that transcend the aspect Material and gain symbolic value
constituting the Umwelt.

Key-words.
Complex thinking; urban; images; artistic communicational ecosystems

Fonte: acervo de Sue Anne, 2014.
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INTRODUCAO

Nos grandes centros urbanos existe uma rica producdo de cultura visual por
meio das intervencbes como grafite, colagem de cartaz, pichacGes, entre outros tragos
que ganham dimensdes de discursos produzidos num campo simbolico, subjetivo e
publico. Nas cidades brasileiras Manaus®, Belém e Recife?, apenas para citar exemplos,
o dialogo nas ruas se torna natural, constante e inevitavel.

De um modo mais complexo ndo hd como separar o discurso presente nas
intervengdes urbanas do contexto social de producdo em que séo realizados, ainda que
seus autores sejam an6nimos ou conhecidos, bem como ndo existe forma de medir o
alcance do discurso que produzem e a influéncia na construgdo subjetiva dos que com
eles entram em contato.

Em muros, viadutos, fachadas, postes, diferentes formas e cores se destacam
como partes da linguagem urbana, e convidam o olhar do outro para o ato de
apropriacdo dos espagos.

Em Manaus, o grafiteiro Raiz® aborda intensamente os assuntos relacionados ao
meio ambiente e sua preservagdo. Em outros casos, vemos também discursos de critica
a politica, ao capitalismo, a religido, muito presentes na arte urbana como um ato de
resisténcia.

Esses discursos, em grafite, pichacbes e murais, abordam especialmente 0s
problemas sociais € demonstram como se constituem as vozes nos espacos publicos.
Voz de seus autores e a0 mesmo tempo o eco da voz daqueles que apenas contemplam
estes fenbmenos na correria do dia-a-dia. Somos todos representados, uma vez que
como individuos também sofremos com a ma gestdio do dinheiro pdblico, com
precarizacdo do transporte, tarifas abusivas, mau sistema de salde, inseguranca nas vias
publicas, entre outros problemas.

Apesar disso as atividades de intervencdo visual, aqui consideradas arte na

cidade, podem causar reacOes de desprezo ou sentimentos de afeto ao heterogéneo

! Matéria. Nos muros e em viadutos, arte urbana ganha cada vez mais espaco em Manaus. Escrito por Kelly Melo,
publicada e 10/04/2016, as 14h54 — atualizada em 11/04 2016 as 08h25. Disponivel em:
http ://www.acritica.com/channels/manaus/news/nos-muros-e-em-viadutos-arte-urbana-toma-conta-da-cidade

2 As trés cidades sdo citadas por fazerem parte de experiéncia pessoal, o que néo exclui a grandiosidade de Sao Paulo
e Rio de Janeiro, que a partir de livros e meios de comunicacdo pode-se saber de ricas producdes.

* Entrevista com o grafiteiro Raiz ao Blog 'A Arte na Rua' - Mostrando as intervencdes na cidade de Salvador (Bahia)

e de outras partes do mundo. Escrita por JF Paranagua e publicada em 29 de julho de 2014. Disponivel em:
http ://www.aartenarua.com.br/blog/entrevista-com-o-grafiteiro-raiz/



http://www.acritica.com/channels/manaus/news/nos-muros-e-em-viadutos-arte-urbana-toma-conta-da-cidade
http://www.aartenarua.com.br/blog/
http://www.aartenarua.com.br/blog/author/paranagua/
http://www.aartenarua.com.br/blog/entrevista-com-o-grafiteiro-raiz/
http://www.aartenarua.com.br/blog/entrevista-com-o-grafiteiro-raiz/
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publico apreciador. Isto porque sdo, de determinado modo, uma violacdo da paisagem
da cidade, mas por outro lado também sdo formas de comunicacdo de um discurso que
ndo é pautado pela grande midia.

A partir deste entendimento, 0s espagos publicos, onde as intervencdes visuais se
fomentam em cultura sdo o lugar de outra linguagem, mais plural, democratica,
informal, clandestina e mesmo radical, vandala.

E interessante notar que este fendmeno é raro de se ver nas cidades do interior
do estado do Amazonas. Aqui se estreita 0 olhar para a cidade de Parintins, local onde
estd localizada a Casa da Cultura Alzira Saunier e onde a comunicacdo visual tem um
aspecto muito singular, caracterizado pela técnica do muralismo, por meio do qual o
imaginario amazonico € retratado principalmente com elementos do folclore e da
natureza.

A cidade de Parintins estd localizada no interior do Estado do Amazonas, no
extremo leste, distante da capital aproximadamente 24 horas em viajem de barco (ou
369 quilometros) saindo da cidade de Manaus. A populacdo estimada é de 112.716
habitantes segundo pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE)
em 2016°.

Como uma presenca contraria a esta constante, percebe-se uma heterogénea
producéo visual nas paredes da Casa da Cultura de Parintins se configurando como arte
urbana por meio das linguagens que mesclam o muralismo, o grafite, a pichacdo e a
colagem.

Por se tratar de uma producdo rica em quantidade e qualidade, optamos por se
debrucar sobre a atividade de pensar especialmente os painéis produzidos no evento
chamado Natal sem Fantasia, realizado em dezembro de 2015. O resultado dessa
atividade foram 20 painéis, que igualmente a muitas intervencfes presentes na Casa da
Cultura, sdo dotados de discurso contestatério que aborda a esfera social, econdmica,
cultural e politica com dimensdes de reflexdo que ultrapassam a cidade de Parintins e
podem alcancar uma escala mundial. Iremos abordar 19 dos 20 painéis produzidos.

O entendimento da complexidade que permeia esta visualidade se pauta na
reflexdo sobre uma producdo questionadora e coletiva em determinado espago-tempo,
sendo, portanto, o tema deste trabalho dentro da perspectiva dos “ecossistemas

comunicacionais artisticos”.

* Disponivel em: http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=130340, acessOem 21
de fevereiro de 2017.



http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=130340
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O sistema € um conjunto de elementos organizados e relacionados entre si, a
ideia de ecossistema caracteriza-se pelo entendimento do meio ndo apenas como um
territorio, mas sim uma realidade organizadora, contendo ordem e desordem. Isto forma
o0 entendimento de sistema de vida, no qual cada elemento forma o sistema em um
processo de acOes e retroacdes responsavel pela existéncia das partes que o formam, e
vice-versa.

A pesquisa que se apresenta nesta dissertacdo teve como norte para a construcao
do conhecimento o entendimento do Método Complexo proposto por Edgar Morin, ndo
s6 do ponto de vista de uma conducdo cientifica da pesquisa, mas de reflexdo quanto
aos questionamentos suscitados nesse processo.

O que se faz é um exercicio em que o ato de compreensdo se dé fora de amarras
simplistas e simplificadoras do pensamento cientifico classico.

O trabalho ganha forma a medida que se dialoga com a teoria, as concretudes do
ambiente das intervencdes, das conversas com os artistas/autores, reflexdo sobre o
processo de producdo do pictérico fotografado e durante o processo de escrita de
dissertacdo. Essas atividades aconteceram sem prévias determinacdes de sequéncia,
algumas concomitantes a outras, inclusive, sem delimitar inicio e fim. Talvez, a Unica
certeza é a de que procuramos, a todo tempo, fugir das certezas neste constante
caminhar, para assim ser aberto as possibilidades possiveis de um pensamento ndo-
linear e fragmentario.

Quero dizer que durante 0 processo da pesquisa fizemos diversos movimentos de
caminhar e retroceder, reavaliando o material coletado, as fotografias das intervencées,
como seria a participacdo dos autores das intervencdes, com que tedricos dialogariamos,
quais conceitos poderiam melhor embasar a reflexdo em curso, como a dissertacdo se
(re)estruturaria, dentre outras escolhas que nos levavam sempre ao novo olhar sobre a
pesquisa. Se ndo fosse por um prazo, continuariamos a vagar sobre ela e suas brechas.

A partir de certo periodo de trilhar a pesquisa no campo da producdo artistica
visual urbana passamos a ter como objetivo geral: compreender as dimensdes culturais,
sociais e artisticas nas imagens.

Como objetivos especificos seguimos trés feixes: 1° Contextualizar a Casa da
Cultura em Parintins; 2° Abordar a epistemologia complexa e 3° Analisar a
complexificacdo das imagens, como parte de um espago ecossistémico comunicacional

e artistico.
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A dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
Que Casa da Cultura é essa?, descreve as questdes histdricas e contextuais da Casa da
Cultura, quanto a memoria, comunicacdo e atuacdo da coletividade. Pensamos assim a
vida da vida.

O segundo capitulo, Pensar o complexo das imagens, trata da questdo do
método como estratégia do conhecimento, ou seja, a complexidade para a construgdo do
conhecimento, norteadora de conducdo de pesquisa e reflexdo. Nele também
discorremos quanto aos conceitos de imagem, abordando-os desde o entendimento de
Platdo até o imaginario, convergindo em uma dimensdo antropoldgica da Casa da
Cultura, na qual se confere um imaginario e énfase ao poder de pensar com imagens.

Face ao exposto é natural nos atrairmos pela ideia de que as imagens pensam,
portanto seguimos a brecha para o terceiro capitulo, Pensar as imagens.

Diante das intervencfes visuais nas paredes da Casa da Cultura percebemos
que o valor simbdlico supera o valor material do local, de tal modo que ndo bastava
tentar compreender isolando as imagens, as relacbes em sociedade e o tempo historico.

E necessario o olhar sobre o ambiente, observando a interagdo mitua entre 0s
elementos formadores desde sistema, por isso as imagens compdem ndo apenas um
territrio, mas sim um ecossistema, 0 ambiente como um todo, um Umwelt,. Sendo este
conceito desenvolvido por Jacob von Uexkill, para quem o entendimento é do processo

vital como um sistema coerente em que sujeito e objeto se definem como elementos inter -
relacionados em um todo maior (UEXKULL, 2004, p. 20/21).

As imagens exploradas no terceiro capitulo revelam diferentes dimensbes de
discussbes, como ideias convergentes e divergentes, que ndo SO habitam como sdo
responsaveis pela organizacdo do sistema.

Isto é tocado quando se fala sobre a producdo das intervencdes a partir das
entrevistas com seus autores, assim como da leitura de cada uma das imagens, as quais
foram agrupadas em dimensGes, com base nas caracteristicas mais marcantes, sendo: a
dimensdo do humor engajado, dimensdo da midia, a dimensdo da liberdade, igualdade e
fraternidade; a dimensdo da condicdo humana e a dimensdo da politica governamental.

Estes agrupamentos fazem parte de uma estratégia de reflexdo, no sentido de
fomentar a discussdo relacionando-as a complexidade, considerando o principio
dialégico, o recursivo, o hologramatico, e, a0 modo como pensam as imagens proposto

por Etienne  Samain.
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Dentre as diferentes intervencdes visuais vistas no prédio da Casa da Cultura,
escolheram-se as 19 imagens produzidas no concurso Natal Sem Fantasia pelo fato
dessas intervencOes serem, em maioria, assinadas, 0 que possibilitou o contato com seus
autores, tanto para fins de conversa sobre o contexto do processo de criagcdo, quanto
para contato para solicitar autorizacdo do uso das imagens. Também abordamos o
conteudo critico, caracter transgressor e coletivo em que se dad o evento, portanto
fazendo parte da historia. Os termos de autorizacdo do uso da entrevista e das imagens
estdo disponiveis em versdo digital no Anexo CD-ROOM.

E imprescindivel olhar para as imagens e considerar os aspectos dialogicos e
tensivos do conteldo e producdo, considerando ainda o potencializar das relacdes de
aproximacdo entre a arte e a comunicacdo social, uma vez que o conjunto de imagens é
rico de construgdes discursivas, mas que apenas 0s estudos dos sistemas de signos ndo
dao conta, tdo pouco apenas a cultura popular, tendo em vista a tensdo existente que
evoca ‘presenga-auséncia” renovada, o campo urbano como ‘“modo de vida, de
pensamento e agao”. Isso requer uma abordagem em que se hajam mais cooperagdes
entre as disciplinas (LEFEBVRE, 1999).

Pensando nisso € sensato considerar a amplitude das relagdes dialdgicas
possiveis, as quais ja existem por meio dos discursos interiorizados, mas que ganham
ressonancia quando dialoga-se nesta dissertacdo com (e a partir de) pensamentos de
autores como: Mikhail Bakhtin, com énfase no conceito de dialogismo; John Downing e
a midia radical alternativa; Etienne Samain e a compreensdo sobre a ideia de que
imagens pensam, entre outros autores que direta e indiretamente se convergem no
entrelacar da reflexdo.

Se a vida é um problema complexo, a conjuntura da Casa da Cultura expde
sintomas de que existe um pulso pulsando e reconfigurando o imaginario politico, social
e estético da cidade de Parintins.

Podemos tomar isto como uma centralidade da qual partem intencbes de
compreender determinado tempo e espago, tido aqui como configuracdo de um
ecossistema comunicacional artistico, na qual permeia a vida cotidiana, as relacdes
costuradas umas nas outras, contribuintes de uma reestruturacdo da conjuntura social, da
construcao do real.

Temos uma linha ténue entre ruina e criacdo que costura as relagdes complexas
na Casa da Cultura em Parintins. Esta linha se configura por meio das imagens, uma vez

que sdo linguagens expostas as intempéries da natureza e da acdo humana. Ao mesmo
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tempo em que estdo disponiveis a todos, por estarem em um lugar publico, também
estdo invisiveis, por ser um local de estranhamento para a maioria.

As nogdes de ordem e desordem como vidas contrdrias e que ao mesmo tempo
S0 essenciais para a eco-auto-organizacdo levam a pensar em uma estrutura que possa
dar conta da representacdo que se quer chegar na conducdo desta dissertacdo, a qual
represento da seguinte forma:

Figura 01: Complexidade nas imagens da Casa da Cultura

RUINA —————— CRIAGAO

ABANDONO ———————— OCUPAGAO

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

Podemos afirmar que existe um fendmeno de ruina do ponto de vista do
patriménio material, mas ao mesmo tempo existe o fendmeno de criacdo do ponto de
vista das relagcBes sociais culturais. Imprescindivel para isto sdo 0s movimentos de
ocupacdo e de desocupacdo do espaco material/simbélico, principalmente pelo uso da
linguagem.

Tais relacBes (ruina/criacdo/abandono/ocupacdo) se entrelacam, mas ndo se
misturam, nem se refutam. Elas formam, por outro lado, um imbricamento de teias
geradoras de diferentes dimensdes que nos levam ao mesmo questionamento de Edgar
Morin: Como pensar, ao mesmo tempo, a ndo-vida e a vida da vida? (2005, p. 28).

As pessoas que visitam a casa, e especialmente participam das atividades de
ocupacdo que acontecem la, acabam por sentir um tipo de vinculo com o local. Desta
realidade n&o estive ausente.

Tive a oportunidade de participar de atividades de ocupacdo do prédio, 2013 a
2015, e atuar na comunicacdo do Movimento Parintins Sem Fantasia (MPSF). Por conta
desta participacdo ndo pensei desde o inicio que fosse uma ideia de pesquisa, uma vez
que me via como uma militante do movimento e que isso poderia prejudicar o olhar de
pesquisadora, por conta de uma visdo antiga que se baseava no mito da neutralidade
imposta pelos métodos classicos de pesquisa, tdo0 pouco percebia vida num espaco tido
como abandonado. Cortar lagcos com esta visdo foi o primeiro ato de percepcao de que

estadvamos diante de um problema complexo. E claro que esta conclusio so foi possivel
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a partir de leituras e amadurecimento de reflexdes de outros pontos de vista diferente
daquele sobre os quais estava em 2013.

Neste sentido, fazer parte de um movimento de ocupacdo s6 faz aumentar o
vinculo no sentido de compreender e apresentar ndo a ocupacgdo, mas o significado de
movimento cultural que se realiza a partir de um novo uso da Casa da Cultura, e aqui
especificamente sobre como tudo isso pode ser refletido e refratado por meio das

intervencdes visuais, com finalidade de conhecer como as imagens pensam.
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1. QUE CASA DA CULTURA E ESSA?

Quem realmente desfigura nossos bairros sdo as empresas que
rabiscamslogans gigantes em prédios e 6nibus tentando fazer com
gue nos sintamos inadequados se ndo comprarmos seus produtos.
Elas acreditamter o direito de gritar sua mensagem na cara de todo
mundo em qualquer superficie disponivel, sem que ninguém tenha o
direito de resposta. Bem, elascomecarama brigae a parede é a arma
escolhida para revidar.

(BANKSY?, 2012, p.08)

-y

.

“QUE A ARTE

Fonte: Foto de esténcil no Prédio da Casa da Cultura.
Acervo de Sue Anne, 2015.

Existem trés perguntas que provavelmente sdo feitas por qualquer pessoa que
entra em um prédio tido como abandonado: O que funcionava aqui? Qual motivo levou
ao fechamento? Pode voltar a funcionar?

S80 questionamentos que também podem ser aplicados quando se conhece a
Casa da Cultura em Parintins, cujas respostas demonstram a singularidade do lugar.

O predio é cheio de pequenos elementos que nos levam a pensar em uma
continua experiéncia de metamorfose, cujos ciclos vida/morte se misturam. E dificil,
inclusive, precisar se ha de fato um inicio e um fim para cada um destes periodos. Basta

olhar em volta e notar que, mesmo sem ser Manoel de Barros, tudo serve para poesia.

® Banksy é um artista de rua britanico. Os trabalhos de esténcil dele sio conhecidos no mundo todo, mas
tenta manter sua identidade sob segredo, por isso é tido como o anénimo mais famoso do mundo. Fonte:
Banksy Guerra e spray / Banksy; traducdo de Rogério Durst. — Rio de Janeiro: Intrinseca, 2012.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_de_rua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido
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Bem-vinda seja a inspiracdo em Vinicius de Moraes para ilustrar o contexto em

parddia de seu poema.

E uma casa
Muito engragada.
Tem grafite
Tem picho
Belissimos painéis

Todo mundo entra nela sim
Porque na casa
N&o tem janela
Nem portas
Nem teto
L& ninguém pode dormir na rede
Mas sonhar é essencial.
Ninguém pode baixar a guarda
Porque existir € resistir.

Sexo pode ali ser feito com esmero
Fumar, beber, dancar, conversar também.
Turma do rock, do punk, do rap, do hip hop, da universidade, dos movimentos sociais, de
gualquer lugar...
Todos compartilham das mesmas paredes.
Parece que ninguém ali é bobo.
Zero, talvez, se a casa tombar.

A Casa da Cultura, Sue Anne Cursino - Outubro 2016.
(inspirada por: A Casa, de Vinicius de Moraes).

Essas relacOes e afetos sdo construidos por um publico heterogéneo que ocupa a
Casa da Cultura como se fosse sua propria casa, ainda que de forma passageira e sem ter
posse sobre ela.

Frases, desenhos e cores nos levam a firmar o pensamento de que a comunicacdo
é imprescindivel. Este fendmeno remete aos registros rusticos da pré-histdria, pois a
busca pelo registro diario, marcacdo de territorio e a comunicacdo com o outro fazem
parte da sobrevivéncia humana.

O recado de existéncia visto nas paredes da Casa da Cultura, a mensagem do
desejo de conhecer (e despertar o conhecer), poderia estar em qual lugar da cidade, mas
ndo esta.

Declaragcbes amorosas, flria contra corrupcdo, mensagens de esperanca figuram
nesse lugar, tanto por ser um espaco abandonado pelo ponto de vista do patrimonio
publico, quanto de ocupagdo pelos que ali veem uma condicdo social e humana que
desperta emoc0es, cujos sintomas revelam pensamento reivindicatério que se reflete nas

paredes e na prépria histéria do lugar. Deste modo reunimos informacfes sobre alguns



22

acontecimentos que podem nos guiar para compreender a complexidade que é a propria
Casa da Cultura, para em sequéncia desembocarmos nas intervences visuais

imagéticas.

1.1. Trajetoria Historica

A Casa da Cultura Alzira Saunier foi um projeto idealizado para que funcionasse
como espaco para realizacdo de cursos, estudo, lazer e demais atividades culturais. O
prédio estad localizado em Parintins, no Estado do Amazonas, na Avenida Nagdes
Unidas, centro da cidade, proximo ao Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes,
conhecido como Bumbodromo, local onde acontece o Festival Folclorico de Parintins e
onde funciona o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro. Na Figura 02, a seguir, 0

circulo destaca a localizagdo do prédio.

Figura 02 - Localizacdo da Casa da Cultura em Parintins-Am.

LA
i !
-

Fonte:https://www.google.com.br/maps/search/casa+da+cultura+de+parintins+bulb%C3%B3drr
mo+/@-2.6330304,-56.738029,206n/data=!3m1!1e3, 2016.

A indicacdo para a construcdo da Casa da Cultura foi feita em 1977, mas sé teve
parecer favoravel para alocacdo de verbas em 1980, tendo a obra iniciada apenas em
1990 (MANSO, 2012). Esta informagdo € importante para enfatizar a distancia entre
essas datas, pois significa que a intencdo de se ter uma obra como foi idealizada a Casa
da Cultura era um sonho antigo em Parintins, considerado um projeto inovador para
aquela época. A casa seria umprédio dotado de Auditério para formatura, ndcleos teatrais,
pontos culturais, bibliotecas e cursos promovidos pelo Estado (MANSO, 2012, p. 107).

A sequir, a Figura 03 registra a frente do prédio no inicio da década de 90.



23

Figura 03 - Primeira Casa da Cultura Alzira Saunier.

Fonte: Foto de Arquivo do Instituto Memorial de Parintins (CAVALCANTE; ROCHA &
FONTINELLY, 2012, p. 04).

As atividades no prédio foram realizadas por cerca de dois anos, até que parte do
prédio original foi demolida no ano de 1992 para uma reforma nunca concluida. A

pesquisadora do Instituto Memorial de Parintins (IMPIN), Larice Butel, explica:

Conseguimos o titulo de municipio modelo tipo A, né. Um municipio
que tinha essa categoria. E acho que talvez por causa disso, nés
tivemos essa verba, que é, foi verba federal pra construcdo da Casa de
Cultura, e ai aconteceu a lenda, né, de que todo mundo ja sabe, que foi
desviado dinheiro, essas coisas todas, ai. Entdo o projeto nunca foi
concluido (Entrevista cedida por Larice Butel. Acervo de Sue Anne,
2016. Disponivel em CD-ROOM).

O nome dado ao prédio foi escolhido como forma de homenagear a ilustre
professora Alzira Queiroz Saunier, referéncia em educacdo tradicional, que foi diretora
da Escola Estadual Aratjo Filho e uma das primeiras professoras do curso primario na
cidade. A histéria da educagéo e da cultura do povo parintinense muito deve a vida e a obra da
Professora Alzira Queiroz Saunier, cuja existéncia dedicou totalmente a formacdo da
inteligéncia e do carater das nossas criancgas e dos nossos jovens (MANSO, 2012, p.109).

Também a isto somava o fato de que a professora Alzira também era a mae de
Tonzinho Saunier, professor, escritor e poeta, nascido em Barreirinha-Am, mas morador
de Parintins, local que inspirou suas obras literarias, dentre elas: O magnifico folclore
de Parintins, Saudade da saudade e Parintins: memoria dos acontecimentos.

Hoje em dia 0 nome da professora pouco tem ligagdo com o que restou da obra,
sendo conhecida apenas como Casa da Cultura. O que se sabe do seu historico esta
fragmentado em jornais, livros e memoria da populacdo, deste modo existe ainda

caréncia de levantamento historico com detalhes que informem com exatiddo como e o
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que funcionava no referido espaco, bem como o local onde estd o acervo do periodo em

que esteve ativa.

Da primeira Casa de Cultura, da casa velha, sem ser o projeto que ndo
foi concluido, eu ndo conhe¢o nada além do que todo mundo sabe.
Que ela cedeu espaco. Nos documentos ndo falam nada disso. O
legislativo, ele ndo deixa muito claro, né, por que que foi construida,
porque eles iam substituir. Tdo pouco existe levantamento do acervo
do que tinha, eram dois edificios anexados. Anexados ndo, que
funcionavam ao mesmo tempo. A Casa de Cultura, que eu nao sei 0
que tinha la [Se referindo ao acervo antigo]. Isso dai teria que ser feito
uma investigacdo, procurar saber mesmo. N6s nao fizemos isso [O
termo Nos se refere ao IMPIN]. E a biblioteca Vera Lucio Simplicio,
que ainda existe o prédio l&. O projeto da Casa de Cultura, ele era bem
ousado. Era um projeto assim que lembrava os museus do MASP, né.
Tinha uma pinacoteca, um anfiteatro, enfim, tanto que ela
contemplava dois andares, né. Entdo era um projeto, pra época, bem
ousado (Entrevista cedida por Larice Butel. Acervo de Sue Anne,
2016).

A citada Biblioteca Municipal “Vera Licia Simplicio” foi construida no mesmo
terreno onde esta o prédio da Casa da Cultura, mas ndo vive momentos de ocupacgdo
popular, ainda que seja citada nas pautas de reivindicagdes. Muito pelo contréario, ha
mais de 10 anos mantém as portas frequentemente fechadas ao publico, mas ainda assim
recebe pintura externa e ter um vigia no local.

E interessante este ponto porque a biblioteca e a Casa da Cultura ndo sdo
dissociadas pelo tratamento do poder publico, mas essencialmente pelo o que constitui a
vida de cada uma. Isto porque sdo dois prédios sem funcionamento em uma mesma
area. Mas quando se fala em abandono e desvio de dinheiro em Parintins o foco recai no
prédio.

Sobre a polémica em relacdo ao abandono da Casa da Cultura pelo poder
administrativo da cidade, sabe-se que a reforma do prédio ndo foi concluida, apesar da
realizagdo de um convénio® entre o Municipio e a Unido em 1996, por intermédio do
Ministério da Cultura, durante a gestdo do ex-prefeito Raimundo Reis Ferreira, que
tinha como objetivo: recuperar e ampliar a Casa de Cultura Alzira Saunier, um valor de

ajuste, naepoca, de R$ 440.000,00 (quatrocentos e quarenta mil reais), sendo R$ 400.000,00

®0 caso esta registrado no processo Grupo Il - Classe - Il - Segunda Camara TC 005.796/1999-7, nos
autos de Tomada de Contas Especial (TCE) instaurada pela Secretaria de Controle Interno do Ministério
da Cultura contra o Sr. Raimundo Reis Ferreira, ex-prefeito do municipio de Parintins - AM, em
decorréncia de irregularidades na aplicacdo dos recursos recebidos por forca do Convénio n° E050/96-SE
(fls. 93/99).
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de responsabilidade do Concedente e R$ 40.000,00 (quarenta mil reais) por parte do
Convenente, com vigéncia até 28.10.1996’.

Segundo Relatério de Visita Técnica do Ministério foi realizado apenas 70% da
obra prevista, sendo que a partir de 1997, durante a gestdo do ex-prefeito Carlos Alberto
Barros da Silva, a continuacdo da reforma e ampliacdo foi paralisada, assim como parte
dos materiais de construcdo foram declarados furtados do local.

O prédio da Casa da Cultura passou anos se deteriorando, perdeu portas, pedagos
de paredes, telhado etc. Serviu de esconderijo para desocupados, mas também de palco
para grupos sociais e universidades que a partir de atividades publicas chamavam a
atencdo para a existéncia do prédio. Exemplos dessas atividades séo: Sarau realizado
pelo curso de licenciatura em Histdria da Universidade do Estado do Amazonas (UEA)
em 2004; realizagdo de um abraco simbdlico pela Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) em 2005; e a ocupagdo pelo Movimento Parintins Sem Fantasia (MPSF) em
2013.

A despeito destas agOes, ndo existe outra iniciativa nem por parte do executivo e
nem do legislativo para mudar a realidade deste espaco, que do ponto de vista do
patrimonio histérico material sofre com a desvalorizagdo, fato que ndo € raro, apesar da
lei Orgénica do Municipio alertar para a protecdo da memoria material ou imaterial no
Capitulo 1V: Art. 171, 84°, o qual diz: Ao Municipio cumpre proteger os documentos, atos e
outros bens de valor historico, artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais

notaveis e sitios arqueoldgicos.
Sobre este fato, a historiadora e presidente do Instituto Memorial de Parintins

(IMPIN), Irian Butel, convida a reflexdo:

Parintins ndo possui mecanismos eficazes para a efetivacdo das
determinacdes legais para a preservacao de prédios antigos, por isso
ha fragilidade em manté-los de pé. E importante enfatizar que o
dialogo entre antigo e moderno é possivel e lucrativo, apenas depende
de um planejamento sério e investimento por parte do Poder Publico.
As demolicbes em Parintins ndo sdo de agora, temos ai a antiga
Delegacia, Mesa de Rendas (SEFAZ) e outros prédios pertencentes ao
conjunto arquiteténico da cidade. Cada prédio traz consigo a narrativa
de seu tempo. Sdo lugares de meméria que nos ddo significado e

" (Diério Oficial; Pagina 157, Secdo 3; em 08/09/2005) Grupo Il — Classe | — 2* Camara; TC — 005. 796/
1999-7).

SN gestdo do responsavel como Prefeito Municipal de Parintins-AM findou em 31.12.1996, data em que
apresentou ao Ministério da Cultura a prestacdo de contas do convénio em epigrafe, onde constava a
execugdo do objeto em cerca de 90%. Em célculo superficial, o Relat6rio de Visita Técnica do Ministério
chegou a avaliagdo aproximada de 70%”. (Fonte: Diario Oficial; Pagina 157, Secdo 3; em 08/09/2005)
Grupo Il — Classe | — 22 Camara; TC — 005. 796/ 1999-7).
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referéncias da cidade que somos hoje. Para um municipio que vive sob
a imagem da cultura, ndo dispomos de museu, galeria, cinema e teatro.
Quantos prédios precisam ser tombados ao chdo? Para este
questionamento ndo cabe apenas respostas numéricas, mas acima de
tudo quais posturas serdo adotadas, contudo vivemos em uma
democracia e se esta é a vontade de todos, entdo podemos comecar a
preparar nossos livros de memorias, pois a tendéncia é que ele ganhe
inimeras paginas diante da atual conjuntura de derrubadas e perdas
dos alicerces de nossa historia (REPORTER PARINTINS, 2013,
SIN).

E este mesmo tom critico que vemos em um artigo que tenta fazer uma
reconstrucdo da histéria de Parintins por meio de reunido de relatos de moradores

antigos e de registros fotograficos:

Hoje a Casa da Cultura estd abandonada, ndo funciona mais, s
restaram vestigios desse prédio. Parintins sendo palco do maior
espetaculo ndo apresenta um local para guardar registros culturais,
mesmo com a grandiosidade do Festival Folclérico que inova, evolui,
apresentando durante as trés noites as peculiaridades do caboclo, do
indio e costumes dos ribeirinhos amazoénicos de forma criativa, ainda
ndo oferece um local que possa guardar fontes de informacGes
culturais (CAVALCANTE; ROCHA & FONTINELLY, 2012, p. 4).

O mesmo discurso sobre a caréncia de lugares reconhecidos como espacos
oficiais de produgdo artistica é reforcado em um paper de ensaio fotografico produzido

no ambiente da Casa da Cultura, como vemos:

O prédio deveria ser uma referéncia da cultura local, tanto para os
turistas que visitam Parintins, quanto para que as novas geracOes
pudessem conhecer a histéria cultural deste povo tdo criativo. Mas a
construgdo estd em ruinas e ndo pode ser visitada, na verdade é até
escondida pelos guias turisticos e por placas de ‘outdoors’, devido a
situagé@o vergonhosa em que a obra esta e representa. No decorrer dos
anos, muitos politicos passaram pela gestdo da cidade e ndo tomaram
providéncias no sentido de reestruturacdo do prédio. Existem,
inclusive, denincias de desvio de verba, que somariam mais de meio
milhdo de reais que teriam sido destinados a obra e que, obviamente,
nao foram investidos na construgdo. Tais fatos contribuiram para
tornar a Casa da Cultura simbolo da insatisfagdo da populagdo com a
corrupcdo que gera o descaso pelo patrimdnio publico, a violéncia e,
principalmente, com a falta de transparéncia na administracdo publica
(GARCIA et.al., 2015, p. 02).

A partir destes trés Ultimos recortes percebemos que existe uma felpa
incomodando quanto ao tratamento dado ao patrimbnio historico material e imaterial de

Parintins. Este pensamento de insatisfacdo ndo difere do percebido nas atividades que
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procuram dar visibilidade ao local, com critica ao poder publico e de fomento de
discussbes sobre questdes sociais por meio das intervencdes visuais.

Porém percebe-se ainda um discurso que trata s6 do ponto de vista em que a
visdo fica estagnada na situacdo toda como ruina.

Com as ocupagOes, talvez sem perceber, foi iniciado um novo capitulo na
historia da cidade, que hoje em dia pode até ndo ser tdo valorizado, mas que ja faz parte
dela e precisa ser registrado, precisa de uma reflexdo que possa dizer: estamos sim
fazendo historia. De um jeito totalmente diferente, mas se esta.

Este é 0 ponto da virada! Quando as ideias aparentemente destrutivas se tornam
reconstrutoras (MORIN, 2005).

Em meio as questdes patrimoniais surgem grupos engajados em lutar pelo
espaco, assim como também se utilizam dele para comunicar, interagir, Se reunir.
Mesmo quando ndo estamos la dentro, ha vida. E outras vidas que movem sua vida, que

de tdo viva move as vidas das pessoas que por ali passam.

1.2.  Ac0es nos espacos

Uma sequéncia de atividades foi o que gerou esta perspectiva de
problematizacdo sobre a Casa da Cultura, pois nesse ecossistema unidade e diversidade
néo apenas coexistem, mas estdo ligados pela necessidade (MORIN, 2005, p. 37).

Conjuntamente existe a lembranga do espaco como lugar abandonado, onde se
praticam acdes ilicitas, exemplo de mau uso de dinheiro publico, espaco de
comunicacdo e formacdo em torno da discussdo dos direitos sociais e civis por meio de
ocupacdo de movimentos populares e lugar de registro de expressdes artisticas por
grupos ou individuos que por ali transitam.

A partir do reconhecimento das ocupaces (periddicas ou ndo, de fluxo e
refluxo) tomo realmente base para afirmar que é um lugar de movimento, de passagem.

As intervengdes visuais sdo uma forma material de verificarmos que isto de fato
acontece, 0 que nos da& abertura para compreender que existe um imaginario
(re)construido, com base no que se leu em Juremir Silva (2006), entendendo imaginario
como: uma distorc¢do involuntaria do vivido que se cristaliza como marca individual ou grupal
(SILVA, 2006, p.11-12). Existe um imaginario (re) construindo-se.

Se a vida é um problema complexo, existem sintomas de que “o pulso ainda

pulsa” nas camadas que ndo tem voz na midia hegembnica e nem nos lugares
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institucionalizados. A criacdo artistica e politica de um heterogéneo publico expressam
suas relacbes de poder ao tornar este campo designado como modos de pensamento, de
acgdo de vida (LEFEBVRE, 1999, p. 41), como local de producéo simbdlica.

As formas de produzir linguagens, registrar, gerar memdrias e emoc¢des sdo
diversas. Em uma dimensdo pictorica identificamos pinturas, painéis, colagens, grafites,
poemas e desenhos.

O Crafite, na figura 04, é uma acdo de transgressdo do espaco. Seu discurso
contribui para transformacdo de paredes em veiculos de comunicacdo, de modo a somar

para a reconfiguracdo do imagindrio politico, social e estético da cidade de Parintins.

Figura 04 — Grafite realizado na Casa da Cultura.

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2014.

Estas producdes discursivas caracterizam visualmente o lugar e a0 mesmo tempo
nos ddo a faisca para reflexdo sobre a complexidade existente. Como por exemplo a
fachada do prédio (Figura 05), onde esta a mensagem: Eis aqui o templo dos excluidos
da cultura.

Que ambiente sagrado é este que retne os individuos que ndo compartilham da
producdo ou manutencdo dos habitos da sociedade em geral, tdo pouco sdo geridos pela
lei da moral e dos bons costumes? Templo aqui estd no seu sentido figurado, porém, ao
interligar as palavras “templo”, “excluidos” e “cultura” podemos centralizar um
pensamento que ao mesmo tempo se dissipa em um entendimento, 0 de que se existe
um local dos excluidos da cultura. Se refere a cultura do que estd fora, ou seja da
maioria, dos detentores de poderes. Como um templo, ali se cultua algo, e neste caso

sdo as relacdes interpessoais, artisticas, politicas, educacionais, sociais, humanas.
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O que deveria ser um problema, um ruido, uma exclusdo, passa a ser a fonte de
ligacdo para a complexidade. Afinal: Mas é extraordindrio que a ecotorre viva de Babel,

longe de desabar e de deslocar-se, se edifique e reedifique, incenssantemente, na cacofania, das
linguagens, com fragmentos de mensagens, frases incompletas, traducdes fracas, enigmas,

charadas, segredos, adivinhagdes, tagarelices... (MORIN, 2005, p.56).
Bastam olhar a fachada do prédio (Figura 5) para perceber que entre lixo, vigas
de ferro e paredes quebradas também estdo presentes as intervencdes artisticas, expostas

as intempéries do clima e do passar do tempo.

Figura 05— Frente do prédio da Casa da Cultura em 2016.

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

E importante lembrar que as ocupacbes ndo sdo frequentes e que durante VArios
anos este prédio ficou escondido por outdoors publicitérios, até que houvesse uma agao
de visualidade para o local.

Um exemplo de fase deste processo de mudanca foi um episodio de 2013: A
ocupacdo feita pelo Movimento Parintins Sem Fantasia (MPSF), que se estende de
forma esporédica e acompanhei efetivamente dos anos de 2013 a 2016.

E um movimento que resultou de insatisfacdo popular, pois Parintins vive
problemas de quase toda cidade pequena, como a centralizagdo do poder em blocos
politicos partidarios e religiosos, assim como abandono de qualquer construcdo que ndo
foi realizada pela administracdo atual. A Casa da Cultura também respira estes ares e ao
mesmo tempo bombeia 0 sangue como um espaco de contradicdo. Este lugar, onde
percebemos as vozes do povo, por meio dos eventos e do pictorico, é o préprio ato de
rebeldia.

A despeito de o prédio estar sujeito a toda sorte, das intervencGes estarem

expostas as intempéries do clima, quando se esta ali é possivel viver uma experiéncia de
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estranhamento proporcionada pelo contraste de lugar aparentemente em ruinas e ao
mesmo tempo rico simbolicamente.

Como as ocupagOes sdo essenciais, concentra-se na atuacdo do Movimento
Parintins Sem Fantasia, ndo por estar dissociado de outros grupos, mas sim por englobar
0 maior numero destes. Conseguimos identificar elementos para reflexdo e ja com

olhares arejados percebemos que este € um lugar publico que é de todos e de ninguém.

1.2.1 Movimento Parintins Sem Fantasia

O Movimento Parintins Sem Fantasia (MPSF) € um grupo heterogéneo, cuja
critica ja inicia pelo nome, o qual remete a visdo de uma Parintins sem mentiras, se
ilusbes, tanto a imaginaria voltada para o folclore, quanto para atuacdo administrativa
municipal e governamental na cidade. Deste modo é um convite para o cidaddo atuar e
refletir sobre os problemas sociais, culturais e econémicos, com olhar voltado para a
realidade da cidade.

Este movimento social nasceu da unido de ideias de diversos grupos. Aqui ele
recebe destaque porque 0s assuntos que abordamos nesta pesquisa estdo diretamente
relacionados ao carater suprapartidario do referido movimento e sua atuagdo nos anos
de 2013 a 2016, além de minha participacdo neste movimento ter sido fundamental para
a constituicdo de relagbes com a Casa da Cultura em Parintins, muito antes de eu
pretender pesquisar sobre as intervencdes realizadas nela.

A constituicdo do MPSF iniciou durante a Semana Académica do Curso de
Servico Social da Ufam/Campus Parintins, em agosto de 2013, quando 0s assuntos
sobre a Casa da Cultura voltaram & tona.

Durante este evento foram realizadas reflexdes sobre diversos problemas da
cidade, com a participagdo da Articulacdo Parintins Cidadd, Associagdo dos Catadores
de Lixo de Parintins (ASCALPIN), Movimentos Estudantis, Tecndlogos do curso de
Gestdo Ambiental do IFAM, entre outros.

A partir de provocagbes clamando por intervencdo e enfrentamento, a
Articulacdo Parintins Cidada, representada pela professora Fatima Guedes, propds uma
mobilizacdo na Comunidade, no sentido de tirar da invisibilidade e do silenciamento a

questdo da Casa da Cultura.
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A propositura foi acatada na totalidade pela assembleia e, na
sequéncia, tirou-se uma comissdo organizativa para dar concretude ao
proposto. Faziam parte da Comissao militantes sociais, representantes
de organizacGes, académicos, feministas, movimento Anarcopunk,
artistas  plasticos, associacdo de bairros etc. (Depoimento da
Professora Fatima Guedes — membro do movimento Articulacdo
Parintins Cidada).

Apds reunides houve o primeiro Ato Plblico do MPSF na tarde do dia 22 de
agosto de 2013. Foi realizada uma caminhada da Praca Digital, localizada na frente da
cidade, em direcdo a Casa da Cultura.

A multiddo formada por estudantes e professores secundaristas, da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
do Amazonas (IFAM) e Universidade do Estado do Amazonas (UEA), membros dos
grupos Articulacdo Parintins Cidadd, Movimento Anarcopunk, Marcha das mulheres,
civis em geral chegaram a frente do prédio durante a noite.

A luz de velas fizeram a limpeza no local. Foi necessario varrer, capinar, retirar
mato das paredes, matar formigas e lavar a casa com a colaboragdo do Corpo de
Bombeiros, principalmente por causa do mau cheiro de lixo e urina.

Ainda na noite desta data foi realizada uma assembleia onde foi decidido pela
ocupacdo do prédio. A cada dia era realizada uma assembleia e a ocupacéo se prolongou
por trés dias, com revezamento de equipes e distribuicdo de tarefas nas comissbes de
comunicacdo, alimentacdo, seguranca e limpeza.

N&o ha como determinar um ndmero de pessoas que participaram das atividades
porque em Assembleia foi decidido pelo ndo preenchimento de nomes em Ata. Apenas
informalmente faziam-se anotagdes de alguns dados, como nome, telefone e instituicdo,
para repassar avisos de reunides. Também ndo existia um lider do grupo, alguém que
centralizasse as informacdes e representacdo. Muito pelo contrario, foram diversas as
pessoas que representaram o movimento nas entrevistas aos meios de comunicagdo, nas
conducbes de reunides e demais atividades. A ideia € que o grupo fosse o mais plural
possivel, mesmo que alguns rostos fossem mais conhecidos nas atividades.

Pelas fotos, videos e memorias de participantes € gque podemos constatar que
tinham muitos engajados nas agdes. Em anexo virtual no CD-ROOM tem dois videos
realizados pela equipe de comunicacdo do MPSF, produzido para exposicdo durante
uma Audiéncia Publica na Camara Municipal de Parintins, com o resumo da atuacdo do
MPSF, e um video de convite para ato publico. Neles constam imagens principalmente

das primeiras atividades.
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O primeiro dia de ocupacdo foi especialmente significativo pela derrubada de
trés outdoors publicitarios que ficavam na frente do prédio, escondendo-o.

No outro dia o assunto da ocupagdo da Casa da Cultura estava na midia e
principalmente na boca do povo. Na ocasido fiz uma corrida com um moto taxi e puxei
conversa sobre 0 assunto para saber a opinido dele sobre a ocupacdo. Ele tinha uma
posicdo positiva sobre o fato, afinal era realmente algo diferente que estava acontecendo
na cidade. Na figura 6, a seguir, vemos a frente do prédio no terceiro dia consecutivo de
ocupacdo, nela vemos o Unico outdoor que ndo foi derrubado e passou a ser usado para

intervencao.

Figura 06 - Terceiro dia de ocupacdo

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2013.

Alem das sessdes de filmes, reunides sobre encaminhamento dos atos e
discussdes sobre temas relacionados aos problemas da cidade, durante o dia e a noite,
integrantes fizeram pinturas, grafites, frases e poemas nas paredes. A figura 07, abaixo,

é um exemplo dessas intervencdes artisticas.

Figura 07 - Grafite “Esse ndo é um lugar para se trazer uma dama!!”

Fonte: Foto de Phelipe Reis, 2013.
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ApoOs esta ocupacdo foram realizadas constantes limpezas na casa, shows
musicais, recitais de poesias, aulas publicas, exibices de filmes, exposicbes e reunides.
Essas atividades eram realizadas uma vez na semana, depois a cada 15 dias e
aproximadamente um ano depois passaram a seguir periodos esporadicos, geralmente
com relacdo as datas comemorativas, como o0 dia da Independéncia do Brasil, dia
Nacional da Mulher, Natal e aniversario da ocupacéo.

Quando questionada sobre se houve uma diferenca em como a Casa da Cultura
era vista antes e ap0s a ocupacdo de 2013 e como diferentes grupos se relacionam

naquele espaco, a professora Fatima Guedes, muito atuante nas acdes, responde:

Até a data da ocupacgdo, a Casa da Cultura era um cadaver ocultado
propositadamente por outdoors, sob total conivéncia dos Poderes
Executivo e Legislativo. Mexer naquelas ruinas trazia de volta um
passado de corrupgdes administrativas cuja memoria respingava em
agentes do presente. A partir da ocupacdo, desenterrou-se 0 espaco,
sua tragica memoria e oportunizou o debate politico sobre o conjunto
de arbitrariedades que o levaram as ruinas. Com a visibilidade
proporcionada pela ocupacgéo, aquele espago despertou interesse em
militancias politicas e artistas no sentido de reaproveita-lo para
desenvolvimento de praticas em educagdo popular, shows culturais,
exposicBes artisticas, feirinhas... Os grupos que ocupam a Casa para
realizacdo dos eventos se articulam a partir de afinidades politico
ideoldgicas. Essa Articulagcdo passou a denominar-se Parintins sem
Fantasias. Quando ha vazios dessas atividades, as paredes se oferecem
como abrigo a dependentes quimicos e a amantes clandestinos.
(Fatima Guedes em entrevista cedida a pesquisadora, 2016. Anexo em
CD-ROOM).

Essas acOes deram visibilidade para as questfes da casa, sendo que a ocupagédo
foi divulgada em algumas péginas da internet, como o Jornal Gazeta Parintins, que
destacou: Manifestantes ocupam Casa da Cultura e pedem conclusdo da obra; O Blog
da Floresta publicou: Manifestantes quebram placas que escondia obra inacabada ha
mais de 17 anos em Parintins.

O MPSF percebeu que a ocupagdo era apenas 0 comego do que costumamos a
chamar de “luta”. Necessitando de pressdo maior junto aos representantes, por isso
decidiu-se a realizacdo de uma audiéncia publica sobre a obra inacabada e o dinheiro
desviado.

Como um ato para pressionar pela realizacdo da audiéncia, 0 movimento MPSF
realizou mais uma ocupacdo, desta vez na Camara Legislativa Municipal, durante um

dia, tambem protocolizou documentos na prefeitura para pedir esclarecimentos; fez
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ainda um ato pulblico na inauguracdo do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro’,
localizado junto ao bumbddromo, com critica ao abandono da Casa da Cultura.

O contexto foi descrito como um real espirito de rebeldia instalado em Parintins,
conforme redigido em artigo escrito pelo jornalista parintinense e Doutor em Sociedade

e Cultura na Amazonia, Wilson Nogueira:

A ocupacdo repercutiu nas redes sociais e na midia tradicional. O
‘Parintins sem fantasia’ espera que, a partir de agora, os responsaveis
por esse desmando sejam investigados, julgados e punidos
exemplarmente. O exercicio da cidadania, inclusive com rebeldia,
precisa ser incentivado, também, nas pequenas cidades, onde prefeitos
e outros lideres tém mais poder de coercéo sobre a populacéo. [...]
Em Parintins e em outras cidades existem tantas outras ‘obras’, cujos
recursos foram desviados antes mesmo de serem iniciadas. Destaco
que, em Parintins, a Ufam e a UEA contribuiram para a formacéo de
massa critica nos Ultimos vinte anos. A universidade estimula e
democratiza o conhecimento e, assim, espalha o poder por toda a
sociedade, porque o bom ensino universitario € pautado pela reflexdo
sobre a realidade, sempre com o objetivo de aprimora-la para a
melhoria do bem comum. Por isso, a causa do ‘Parintins sem fantasia’
ndo se esgota no resgate da Casa da Cultura e procura problematizar
outras situacdes que afligem o municipio. Com essa mobilizacéo, os
parintinenses dizem que podem impor-se, por meio da politica e da
arte, com ou sem fantasias. E mais: quando necessario, com muita
rebeldia’® (NOGUEIRA, 2013, s/p).

A Casa da Cultura passou enfim a ser visualizada, visitada, inclusive ao ponto de
as pessoas construirem relacdo de afetividade neste processo, tanto com as questdes do
lugar, guanto com as pessoas engajadas nas atividades.

Na revista Biblio'!, a pesquisadora Soraia Magalhdes também problematiza o
uso de R$ 48 milhGes para a reforma e ampliagdo do bumbdédromo em contraste com a

falta de biblioteca em diversas cidades do Amazonas.

Mesmo a cidade de Parintins é carente neste sentido, apesar de possuir
a Biblioteca Municipal Tonzinho Saunier, que se encontra em
condigbes precarias de funcionamento. Na cidade, j& houve também
uma Casa da Cultura que aguarda ha décadas por uma reforma que o
poder publico ndo viabiliza, mesmo sob o clamor dos movimentos

% E um programa criado pelo Governo do Amazonas, por meio de sua Secretaria de Cultura, foi agregado
ao bumbédromo, com salas de aula e espago de oficinas, exposicdes, cinema e biblioteca. Foi inaugurado
em setembro de 2013.

2 NOGUEIRA, Wilson. Artigo: Casa da cultura em Parintins. Site 24HORAS. Disponivel em:
<www?24horas.com/wilsonnogueira/blogespot

YRevista Biblio disponivel em: http:/biblioo.info/investimentos-fabulosos-em-parintins-terra-dos-
bumbas-garantido-e-caprichoso/.



http://biblioo.info/investimentos-fabulosos-em-parintins-terra-dos-bumbas-garantido-e-caprichoso/
http://biblioo.info/investimentos-fabulosos-em-parintins-terra-dos-bumbas-garantido-e-caprichoso/
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sociais e de_uma parcela da classe cultural e artistica de Parintins
(MAGALHAES, 2013, s/p)

Cabe ressaltar que o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro tem significado e
importancia para a cidade, porém ndo retira a caracterizacdo da Casa da Cultura ao
reconfigurar-se.

As intervencdes artisticas existentes nela fomentam a visdo de um lugar que esta
cada vez mais dando sinais de vida, por meio das relagbes criadas, mas também
registradas, de forma efémera ou ndo nas paredes. Existe inclusive a ideia de tombar o
espaco (projeto iniciado em conjunto pelos movimentos que O ocupam, mas sem
decisdes completas sobre isso).

Como espago para manifestacdo cultural, o ambiente ganhou interesse de muitos
jovens em participarem em defesa da Casa da Cultura, como por exemplo, os grupos de
hip hop, rock e anarcopunk, cujos simbolos destas tribos urbanas podem ser vistos nas
intervencdes, como demonstram os detalhes em sequéncia abaixo.

Figura 08 - Intervencdes feitas por tribos urbanas.

Fonte: Montagem de Fotos. Acervo de Sue Anne, 2013, 2015, 2016.

A reconfiguracdo se pauta ainda na falta de um espago que englobe os grupos
que ndo se sentem representados culturalmente por meio apenas dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso, mas que buscam um espaco de atuacdo na cidade. Sdo também
estes que acreditam em um espaco de discussdo pela melhoria da cidade, producéo
cultural, bem como educativa, ndo se resume nas salas das universidades e escolas.

Até mesmo no quesito idade, o MPSF é formado por participantes com
diferentes niveis de idade, variando de 15 a 60 anos, com diferentes niveis de instrugdo
escolar.

Em grupo no aplicativo Whatsapp sdo, em média, 30 pessoas que interagem,

ainda que cada vez com menos periodicidade, por meio de articulacdes e avisos, sobre
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as atividades do movimento, além de debates sobre problemas da cidade, do pais,
reflexdes artisticas, politicas e filosoficas.

A pégina na rede social Facebook possuia 1.587 curtidas até o dia 16 de janeiro
de 2017, mas ndo tem atualizacdo periddica, pois é utilizada para divulgar as atividades

para 0 publico exterior, com endereco https://iwww.facebook.com/Movimento-

Parintins-sem-fantasia-. @) blog http://pinsemfantasias.blogspot.com.br foi

movimentado apenas durante a ocupagdo do movimento.

No entanto, a partir do blog e da pagina do facebook é correto dizer que
deixamos um pouco o carater da efemeridade, ja que os registros estdo disponiveis para
visualizacdo digital, sem precisar ir até Parintins. E uma dimensdo virtual de
manifestacdo, envolvimento, compartilhamento das informagdes e militincia.

A forma mais eficaz para manter a articulacdo de informacdes entre 0os membros
do MPSF é por meio de mensagem telefonica, uma vez que nem todos tem acesso a
internet, ou por meio de ligacdo telefonica, quando as repostas de participacdo passam a
ser instantaneas. A montagem, figura 09, a seguir, apresenta um resumo de atividades
realizadas.

Figura 09 — Resumo de agdes.

Fonte: Acervo de Sue Anne, fotos (2013), montagem (2016).

Concordamos que é uma historia em construcdo, cuja participacdo reforca o

debate sobre o patrimonio cultural, bens materiais e imateriais, como itens necessarios


https://www.facebook.com/Movimento-Parintins-sem-fantasia-
https://www.facebook.com/Movimento-Parintins-sem-fantasia-
http://pinsemfantasias.blogspot.com.br/
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na pauta sobre os temas urbanos. Dias (et.al. 2015) pondera que as pessoas sO respeitam

0 que admiram e sé preservam aquilo com que se identificam:

Desse modo, nos questionamos em como fazer com que alunos,
professores, poder publico e comunidade parintinense, possam se
interessar por nossa historia e preservar nossa meméria? Acreditamos
que O primeiro passo seja a educacdo patrimonial, pois em nossa
pesquisa, constatamos que em nossas escolas estudamos bastante os
outros ambientes ou estados e regides, e esquecemo-nos de conhecer
onde vivemos. Combater também o discurso de que Parintins se
identifica culturalmente s6 com o festival folclérico, pois somos um
povo com uma grande diversidade cultural. E que além do nosso
riquissimo e grandioso Festival Folclérico, em que disputam
Garantido e Caprichoso, podemos apresentar para 0 mundo que Somos
um povo que conhece sua histéria, tem uma identidade Amazonida,
valoriza sua memoria e é capaz de proteger o seu patrimbnio em
tempos de globalizacdo (DIAS et.al. 2015, p. 81).

Compreender as intervengdes visuais enquanto resultado e provocacdo de
formacdo do imaginario da cidade, da cultura e da comunicacdo faz parte da reflexdo.
Pois apesar das lacunas possiveis, estas atividades também contribuem com a formacao
da memoéria da cidade e geracdo de aprofundamentos sobre o tema, ja que em Parintins
pouco se tem publicado sobre sua propria historia. As mais citadas bibliografias séo
livros sobre religido e politica da cidade, como: Memoria do Municipio de Parintins-
estudos historicos sobre sua origem e desenvolvimento moral e matérial, escrito por
Antonio Bittencourt (1924), Clarbes de Fé no Médio Amazonas, escrito por Arcangelo
Cerqua (1980), Parintins nas minhas lembrancas da autoria de Glaucio Bentes
Gongalves (2012) e Parintins: memoria dos acontecimentos historicos, escrito por
Tonzinho Saunier (2003).

No curso de jornalsmo da UFAM, campus Parintins, existem também
iniciativas de reconstruir a histéria por meio de livro-reportagens e produtos
audiovisuais, mas até o momento ndo hd qualquer registro completo sobre a Casa da
Cultura. Apesar das tentativas do Instituto Memorial de Parintins (IMPIN), o qual esta
atualmente sem sede de funcionamento, e também do funcionamento do Liceu de Artes
na cidade, existe ainda uma caréncia de espaco que comporte a historia antiga e
contemporanea da cidade.

A cidade vive esse dilema, apesar de ser muito conhecida por causa do Festival
Folclorico de Parintins, manifestacdo que acaba midiaticamente concentrando as

referéncias sobre a cidade, sem dar espaco a outras manifestacdes, as quais ainda assim
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ganham forca e passam a ser alternativas para melhor conhecer e viver culturalmente a
cidade, como por exemplo, as pastorinhas e as benzedeiras. Por que ndo pautar também
as intervengdes presentes na Casa da Cultura?

Parto de um pensamento do movimento de intervencdo visual como um
pensamento construido pela coletividade dos que passam pelo ambiente urbano, com
influéncia interna e externa. Este jogo de forgcas configuram tensdo e abertura nesta
producdo demarcada pelas relagbes sociais, construidas entre os participantes da
coletividade, que estdo algumas vezes mais proximos e outras vezes mais distantes das
atividades.

O pulblico da Casa da Cultura € muito heterogéneo, por exemplo, consegui
identificar Movimentos Sociais intitulados  Articulagdo Parintins Cidada, Marcha
Mundial das Mulheres, Movimento Parintins sem Fantasia, Articulacdo Nacional de
Educacdo Popular e Sadde, Jornal Plantdo Popular, Instituto IRAPAM, Liceu de Artes e
Oficios Claudio Santoro, discentes e professores da UFAM, UEA, IFAM e rede
estadual, movimento de tribos urbanas como anarcopunk, hip hop, rock, e 0 que passo a
chamar de Outros, pois acredito que por ali devem passar pessoas com as quais nao tive
contato, uma vez que fora dos eventos que participei devem existir outras atividades.

Por causa dessa diversidade é preferivel apresentar algumas intervengdes que
fazem relacdo estética visual uma com as outras, separadas em grupo, para
posteriormente apresentar os achados que dou destaque nesta dissertacdo no terceiro

capitulo. Exemplo € a sequencia a seguir:

Figura 10 — Fantasmas na Casa

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2013.
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Vemos representacdes de fantasmas se divertido como alusdo ao entendimento
de que o lugar foi abandonado e por isso 0s espiritos da cultura habitam ali, além de a
construgdo da Casa da Cultura ter sido uma ilusdo, por isso também um elefante branco
e o politico com maleta de dinheiro estdo presentes.

Na sequéncia da Figura 11 — Banksy passou por aqui? VVemos intervencdes em
esténcil que remetem as producGes do grafiteiro Banksy.

E possivel dizer que o grafiteiro estd refratado em varios paises, seja porque ele
fez intervencbes ou porque sdo feitas inspirados na técnica dele. De igual modo foi
possivel fazer a identificacdo, tanto pela técnica, quanto pela assinatura, ou seja, o rato.
No entanto o grafiteiro mais conhecido do mundo usa o rato ndo com a conotacdo de
desonestidade, como temos no Brasil, mas sim como sindnimo de ser livre, diferente do

modo como vimos em outras imagens presentes na Casa da Cultura.

Figura 11 — Banksy passou por aqui?
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Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.
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J& na Figura 12 — As faces dos Palhacos, vemos a sequéncia de representacoes
que podem significar o préprio cidaddo, os bobos que presenciam as falcatruas com
dinheiro publico, os mesmos que hora fecham os olhos, se entristecem, sorriem com

boca meia-lua ou gritam. N&o ha espaco para o riso aberto.

Figura 12 — As faces dos Palhagos

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.
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Na Figura 13 — Pichos, vemos uma sequéncia de assinaturas, desenhos, frases,
queimacdo de outras intervencdes, etc.

Esta modalidade é tdo transgressora quanto o grafite. Sobre esta forma de
apropriacdo da cidade, MAGNANI & SOUZA fazem uma ponderacdo de: enquanto o
grafite advémdas artes plasticas, a pichacéo é oriunda da escrita. Dessa forma, a primeira
valorizaria a imagem e a segunda, a palavra, a letra. Da interacdo entre essas duas

intervengdes surgiram até formas hibridas, chamadas por alguns de grapicho (2007, p. 228).

Figura 13 — Pichos

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.
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A maioria destas imagens agrupadas ndo existe mais nas paredes, sumiram com
a forca da natureza ou foram atropeladas por outros pictoricos, porém suas
caracteristicas podem ser representadas em outras imagens que surgem no prédio.

Isso tudo nos retorna a reflexdo de que estamos sempre produzindo textos em
cima de outros. Algumas pessoas chamam isso de intertextualidade, de dialogismo etc.
Afinal nem um papel em branco ou uma pagina de word em branco parecem estar
isentas deste fendmeno. De fato, talvez apenas o Addo mitico tivesse proferido um texto
virgem, ja dizia o filosofo da linguagem Bakhtin.

Por este motivo na capa deste trabalho produzi combinagdes diferentes com
imagens fotografadas na Casa da Cultura. Mesmo sabendo que somente os dados
padroes seriam suficientes para identificar o trabalho, o que restava de branco
convidava para preenché-lo. Recortar as imagens, e recombina-las foi uma interessante
tarefa de “destruigdo” e reconstrugdo, de reedicdo ao espaco branco que convidava para
ser preenchido, e dar inclusive novos sentidos ao texto verbal padrdo presente na capa,
assim como das fotografias.

Isto foi dito com maior proposito de enfatizar que na Casa da Cultura e sobre ela
existe uma constante producdo de imagens. Tais imagens estdo sempre carregadas de
seus objetos representados, sempre convidando para a construgdo de uma nova imagem.

Com fala de Samain (2012) pode soar mais compreensivel a ideia.

la aprender, mais tarde, com Anne-Marie Christin (1995; 2011'%) que
a escrita é, de nascimento, uma dupla imagem. Que, longe de serem a
mera transposicdo e codificacdo da fala, as figuras e os signos que a
constituem ndo podiam emergir e tomar corpo sendo a partir de um
suporte, de um fundo, de uma tela branca, a qual era uma outra
imagem (p. 155).

A escolha das imagens para tal composicdo da capa foi proposital. Elas fazem
parte de outra modalidade de imagem encontrada na Casa da Cultura em Parintins.
Chamamos aqui de painéis, mas outras pessoas podem reconhecer como murais.

As imagens foram feitas em m concurso no fim do ano de 2015 e sobre elas nos
debrucamos especificamente no terceiro capitulo da pesquisa. Ja sobre o concurso sera

explicado no item a seguir, pois ajuda a compreender a producdo discursiva das

>CHRISTIN, Anne-Marie. L'image écrite ou la déraison graphique. Paris: Flammarion (Idées et
Recherches), 1995. Ndo existe ainda uma versdo portuguesa. CHRISTIN, Anne-Marie. L’invention de la
figure. Paris:Flammarion, 2011.
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imagens, ainda que elas de fato ndo necessittm de uma traducdo, porém, tdo pouco
merecem apenas servir somente de ilustragao.

Neste sentido faz-se interessante abordar o0 evento que a originou,
principalmente pelo ponto de vista do contexto do processo de producdo artistica e da
sinalizacdo como uma atuacdo do MPSF e também como fase da historia da Casa da
Cultura. Afinal um evento faz histéria, conforme Marshall Sahlins*®, parafraseado pelo
professor Doutor Sérgio Ivan durante o exame de qualificacdo do projeto desta
pesquisa, quando estimulou que fossem abordadas as imagens resultantes do concurso

Natal Sem Fantasia.

1.2.1.1. Concurso de painéis Natal Sem Fantasia

O concurso de painéis Natal Sem Fantasia foi realizado no dia 19 de dezembro
de 2015 e tinha como objetivo: Sensibilizar a comunidade através dasartes plasticas para a
construgcao de um sentido humano e realistico do natal parintinense em contraposicdo aos
esbanjamentos de dinheiro publico na Praca da Liberdade, segundo o edital anexo em CD-
ROOM, onde também est4 a imagem do cartaz de divulgacdo usado em rede social.

Fica evidente o tema sobre o qual foram produzidos os painéis, os quais Sdo
respostas ao terceiro ano consecutivo da construgdo do Complexo Natalino em uma
praca de Parintins*®, direcionando as criticas ao uso de dinheiro para a construgdo do
complexo pela administragdo municipal nos anos de 2013 a 2015.

O concurso marca também uma ocupacao pontual na Casa da Cultura, pois foi
realizado desde as 7h da manhd até por volta das 20h, de modo a continuar dando
visualidade a situacdo da Casa da Cultura. Jorge Zahar Editor Rio de Janeiro

Deste modo foi também uma estratégia para realizar uma atividade com ajuda de
patrocinadores para 0 material e premiacdo. Isto reforcaria os lacos do grupo, abriria

espaco para outras pessoas conhecerem aquele espaco, além de fomentar a producdo

13 SAHLINS, Marshall. Ilhas de histéria. Traducdo: Barbara Sette. Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro,
1987.

Y Links disponiveis na internet com noticias sobre 0 Complexo Natalino de Parintins. Reportagemde TV
no programa Bom dia Amazbnia, em 2013. Conplexo natalino é inaugurando em Parintins, no AM. Disponivel
enmt  http://gl.globo.com/am/amazonas/bom-dia-amazonia/videos/v/complexo-natalino-e-inaugurando-em-
parintins-no-am/3011714/

Matéria no website G1, em 2014. Conplexo natalino no interior do AM tem Papai Noel com 23 metros. Disponivel
em: http://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2014/12/complexo-natalino-no-interior-do-am-tem-
|papai-noel-com-23-metros.html

Matéria no website Folha de Parintins, em 2015. Conplexo natalino no interior do AM tem Papai Noel com 23
nmetros.  Disponivel em  http://folhadeparintins.com.br/?g=327-conteudo-68022-complexo-natalino-
inaugura-neste-sabado.



http://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2014/12/complexo-natalino-no-interior-do-am-tem-papai-noel-com-23-metros.html
http://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2014/12/complexo-natalino-no-interior-do-am-tem-papai-noel-com-23-metros.html
http://folhadeparintins.com.br/?q=327-conteudo-68022-complexo-natalino-inaugura-neste-sabado
http://folhadeparintins.com.br/?q=327-conteudo-68022-complexo-natalino-inaugura-neste-sabado
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artistica em relacdo aos problemas sociais e econdmicos da cidade. Por isso houve um
engajamento muito forte da Associacdo dos Artistas Plasticos de Parintins e do Instituto
IRAPAM.

A sequir a fala da professora Fatima Guedes, militante dos movimentos sociais
gue organizaram o evento, da énfase a este carater critico do concurso, onde foram

produzidos 0s murais:

O Natal sem Fantasia veio em confronto aos desperdicios de dinheiro
pablico pela prefeitura com arranjos natalinos desnecessarios. O
momento exigia reflexdo critica e o Movimento Parintins sem
Fantasia, mais uma vez, era provocado a reagir. Precisava sensibilizar
a comunidade através da arte, dar um sentido humano e realistico ao
natal parintinense em contraposicdo aos eshbanjamentos na Praca da
Liberdade. Os movimentos citados se reuniram, foram atras de
parcerias - artistas, empresarios, comunicadores, amigos/as da causa e
maos a obra. (Entrevista cedida pela professora Fatima Guedes.
Acervo de Sue Anne, 2016. Anexo CD-ROOM).

Mais uma vez diversos grupos sao o0s responsaveis pela atuacdo do MPSF, sendo
0 concurso idealizado pelo Movimento Parintins Sem Fantasia, Articulagdo Parintins
Cidadd, Movimento Anarcopunk, Marcha Mundial das Mulheres, Articulacdo Nacional
de Educacdo Popular e Salde, Atelié IRAPAN, Jornal Plantdo Popular e artistas
plasticos.

A metodologia era a de expressao artistica sobre as paredes da Casa da Cultura
Alzira Saunier. Ao todo foram realizadas 21 inscricbes para a producdo de pain€is,
sendo que 20 estavam correndo a premiacdo de 1° lugar: R$ 250,00, 2° lugar: R$ 150,00
e 3° lugar: R$ 100,00, e um artista apenas colaborou com sua participagcdo. Ao final do
evento deu-se ainda uma premiagcdo de 100 reais para o quarto lugar e certificados de
participacdo para todos os inscritos no evento.

Os critérios utilizados para avaliagdo do melhor painel foram: Expressividade
técnica e artistica, Adequacdo e Coeréncia ao Tema, Originalidade, Criatividade,
Harmonia, Critica e Observacdo do tempo, devendo ser produzido em no méximo de 8
horas.

Participaram como avaliadores professores da Universidade Federal do
Amazonas e da Universidade do Estado do Amazonas.

O resultado, com a divulgacdo dos quatro primeiros lugares, ficou na seguinte
ordem:

1° Lugar - Arildo Mendes - (Painel - Meu Natal') 343 Pontos.
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2° Lugar- José Augusto Tavares - (Painel - Memodrias da Corrupcdo) 339 pontos.

3° Lugar - Glaedson Nogueira Azevedo - (Painel - Reflexo do (Des)Natal ) 337

pontos.

4° Lugar - Ivan Freitas - (Painel - Por que me abandonaste?) 330 pontos.

Os painéis produzidos tém aproximadamente 2 metros de altura por 3 metros de
largura. Foram realizadas diretamente nas paredes do predio, cujo preparo foi apenas
preenchimento de alguns buracos e pintura com base branca para delimitar o espago e
facilitar a producdo.

Ao final do evento também foi feita uma avaliacdo da atividade. O
surpreendente é que seis meses ap0s a realizacdo, 0s painéis estavam intactos, quase
sem qualquer mudanga. Isto nos leva a pensar que ha, dentro destas relacdes de
transgressdo, um respeito, uma ética coletiva que resulta em preservacdo das
intervencOes, apesar da maioria deles ndo estar assinada. Ndo pensamos isso do ponto
de vista do mito do respeito espacial entre grafiteiros e pichadores, mas sim pelas
relagdes construidas dentro daquele prédio.

As pinturas realizadas trazem forte relacdo com as festas natalinas, mas também
quanto aos diversos problemas sociais, educacionais e econémicos. A critica presente
neles é muito forte, sendo que uma imagem dialoga com a outra. Por isto, com foco no
estudo de imagens, ao apresentar as acdes que ocorrem nos espaco da Casa da Cultura,
nos interessou nesta pesquisa 0 conjunto das imagens deste concurso. A reflexdo sobre
elas esta centrada nos estudos do Pensamento Complexo, cuja abordagem ndo esta

isenta deste capitulo 1, mas que nos proximos capitulos sera mais exercitado.
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2. PENSAR O COMPLEXO DAS IMAGENS

(‘e.‘m A‘(}‘a r"

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.

[...] Nao fazmal que seja pouco,

0 que importa é que o avanco de hoje
seja maior que o de ontem.

Que nossos passos de amanha
sejammais largos que os de hoje[...].
Daisaku Ikeda

(Frag. do poema Brasil, seja Monarca do Mundo!)

Assistindo ao filme Into the wild (2007) conheci uma frase de Leon Tolstoi que
prendeu minha atencdo, ainda que eu ndo tenha lido Guerra e Paz.

Se admitirmos que a vida humana pode ser regida pela razdo, estd destruida a
possibilidade da vida. Foi esta a frase deste célebre escritor russo que me levou ao
encantamento e reflexdo sobre razéo e vida humana pelo motivo destas parecerem estar
intimamente  ligadas, interdependentes, responsaveis pela vida, pela propria
sobrevivéncia humana.

Em contraste, a imagem fotografada na Casa da Cultura, e que abre este
capitulo, também traz a reflexdo, mas do viés de que a razdo seja elemento importante
para a emancipacdo do ser humano, a0 mesmo tempo percebemos uma incorre¢do do
ponto de vista da graméatica da Lingua Portuguesa, mas que ndo tira o mérito da reflexdo

ao darmos licenca poética.



47

Ao que nos leva tudo isto? A reflexdio de que se pautarmos a vida apenas como
fruto de discernimento entre o certo e o errado, bem e mal, e sequenciais julgamentos
morais sobre tais aspectos, a procura do mais correto, estaremos atropelando as
possibilidades de experiéncias.

Com isto faz sentido dizer que o personagem principal de Into the wild, Tolstoi e
Edgar Morin ttm em comum justamente a ideia da vida como produto (e produtora) da
proximidade com a natureza, das vivéncias e das ideias.

Encarar o0 mundo sob esta perspectiva € equilibrar-se frente a impermanéncia,
coexisténcia de ordem/desordem, na qual a eco-auto-organizacdo seja essencial para
uma reflexdo que proporcione o fortalecimento de uma resposta afirmativa para a
questdo: Se retiramos a complexidade, sentiremos a sua auséncia?

E importante manter uma defesa de que sim, a complexidade precisa ser
considerada tanto na condugdo da pesquisa, quanto na reflexdo sobre as ideias. Manter
este foco é um desafio (que diretamente se estende a minha orientadora). Por este
motivo acreditamos que muito mais que dar énfase a um entendimento sobre as
intervencdes artisticas visuais nas paredes da Casa da Cultura é possivel realizar
interligacdes com outras compreensfes sobre elas. Afinal, se todas as respostas
estiverem espalhadas nédo teremos compreensdo complexa.

Neste sentido a palavra complexidade é empregada conforme sua origem no
latim complexus, com significado de religar, pois: Na realidade ndo ha fendémeno simples;
o fendmeno é um tecido de relagbes (BACHELARD, 1985, p. 13 apud OLIVEIRA &
RODRIGUES, 2007, p. 161).

Pensar a partir dessa logica € ser oposto ao classico pensamento simplificado,
cartesiano, uma vez que ndo se busca mais a resposta exata a exaustdo, reduzindo e
compartimentando principios. Pelo contrario, torna-se essencial 0 engajamento pela
compreensdo por meio da interacdo entre as partes e suas infinitas possibilidades de

experiéncias. Morin adverte:

A sociologia complexa do conhecimento, como antropologia do
conhecimento, incita-nos a vigilancia contra nossas tendéncias, que
sempre renascem, ao idealismo (posse do real pela ideia), a
racionalizacdo (fechamento da verdade em um sistema coerente), a
simplificacdo (reducdo e disjungdo), ao etnocentrismo, ao
contemporaneismo.  Convida-nos, igualmente, a permanecer
conscientes de que o grande problema colocado, sob diversas formas e
nos diversos tempos, ao nosso modo de conhecer, é o desafio
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permanente da complexidade de nosso mundo a conhecer (MORIN,
2008, p. 111).

E posta uma necessidade de reforma do pensamento, com a compreenséo de uma
autoprodugcdo do mundo, da ideia de imprevisibilidades, incertezas e contradicdes. No
entrelacamento as redes ndo sdo apenas a soma das partes, mas compreendemos que a
parte esta para o todo e o todo para a parte. Se trata da ideia de que ndo ha nada fixo,
pois estamos em movimento, mesmo no desconforto é possivel ver outros horizontes,
pois quem sabe é a partir disto que se percebera a esséncia de algo, especialmente
quando ha menos respostas do que questdes, e para as questdes as respostas ndo sao tdo

fixas quanto se imagina ou espera.

Meu espirito conhece através da minha cultura, mas, em um certo
sentido, a minha cultura conhece através do meu espirito. Assim,
portanto, as instancias produtoras do meu conhecimento se co-
produzem umas as outras; ha uma unidade recursiva complexa entre
produtores e produtos do conhecimento, a0 mesmo tempo que ha
relacdo hologramética entre cada uma das instdncias produtoras e
produzidas, cada uma contendo as outras e, nesse sentido, cada uma
contendo o todo enquanto todo (MORIN, 2008, p. 22-3).

Isto quer dizer que ndo se trata de simples superposicOes de partes, mas sim de
um sistema. Deste modo ndo h& logica falar em fechamento de sistema no pensamento
complexo, face suas caracteristicas, as quais estdo na pratica da conectividade e da
transversalidade exigem que a razdo se abra, o pensamento se reforme, a criatividade se
desencadeie, 0 medo do erro se extinga, a revolta se explicite, a autoética contamine o eu e 0
outro (CARVALHO, 2009, p. 53).

No sistema aberto unidades ambivalentes, instaveis e indeterminaveis, podem ter

partes associadas ou ndo, de tal modo que o sistema se torna capaz de Se organizar
produzindo um ciclo de causas e efeitos (CARVALHO, 2009, p. 54.).

Consideramos a existéncia de um tetragrama formado por ordem-desordem-
interacdo-organizacdo como elemento basico para o0 Pensamento Complexo. Existe uma
importancia do desvio e da desordem para a historia humana, sendo inclusive
importante ndo encarar a pesquisa como uma representacdo fiel da realidade, o que
possibilita a amplitude da discussdo sobre a probleméatica e mais ruptura com uma

conducéo classica.

Assim, a ideia de que ordem, desordem e organizacdo devem ser
pensadas em conjunto surge de diferentes pontos de partidas. A
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missdo da ciéncia ndo é mais afastar a desordem de suas teorias, mas
estuda-la. Ndo é mais abolir a ideia de organizagdo, mas concebé-la e
introduzi-la para englobar disciplinas parciais. Eis por que um novo
paradigma talvez esteja nascendo... (MORIN, 2001, p. 114).

Carvalho (2009) discorre sobre o pensamento de Morin com foco na ideia da
superacdo da dicotomia: natureza-cultura, razdo-mito, na qual o homem, como sujeito,
vive um processo de auto-organizacdo, como antropocéntrico e narcisico, biologico e
cultural, um sujeito que reorganiza seu ecossistema, assume sua animalidade, produz
saberes, acumula experiéncia, desilusdes, utopias, afetos (CARVALHO, 2009, p. 49).

Grupos de estudo do pensamento de Morin surgem no Brasil e ndo é a toa que ao
lancar o nome de Edgar Morin no buscador Google somos direcionados para uma série
de artigos com base no pensamento complexo. Existem videos com o registro da
presenca do pensador no Brasil, no exterior e tantos outros trabalhos académicos
apresentados em eventos cientificos.

Em Almeida (2012) vemos uma importante ponderacdo sobre o Meétodo
Complexo de pensar, no qual hd& um chamamento para a pesquisa como uma atividade
de construcdo de narrativas cientificas sobre os fendmenos do mundo, sejam esses fendmenos
fisicos, metafisicos, culturais, microscopicos ou macroscopicos (ALMEIDA, 2012, p. 103).
Esta ponderacdo é de extrema importdncia porque a pesquisa cientifica emerge das
necessidades de se explicar e contar histérias sobre a vida, uma vez que tal como o
viver, 0 que move 0 ser humano sdo as emocdes, que comecam nos horménios
produzidos no cérebro e se materializam no pensamento, na construcdo de teses,
prototipos, acdes nas relacbes afetivas.

Existe assim uma perspectiva antropologica, na qual se busca a representacdo do
mundo, o0 desejo de organizacdo, a curiosidade, as respostas para perguntas de por que
as coisas sao como séo?

Para se chegar a este ponto, o pesquisador, sem se desvincular de sua
humanidade, passa pela crise do querer saber, tal crise gera a angustia de responder, o
que pode ser essencial para o surgimento da criatividade, a busca por estratégias para
conviver com 0 caos, encontrar o contraditério e a logica que religa diferentes
dimensdes.

Este processo de construcdo ndo sé procura explicar fendmenos da vida, como
essencialmente faz parte dela, por isso também acompanha o percurso historico e muda

conforme o desenvolvimento da ciéncia. Bem-vistas as coisas, poder-se-ia afirmar que, no
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dominio da ciéncia, a pesquisa é metamorfose, em patamares hipercomplexos, da curiosidade e
da vontade de ordem que estédo na base da condicdo humana (ALMEIDA, 2012, p.104).

O desenvolvimento da ciéncia fez surgir uma bifurcacdo no caminho da
pesquisa. Isto deve ser considerado, uma vez que ha resisttncia do modelo de
compreensdo da realidade com base nos mitos da neutralidade cientifica, da separacdo
entre sujeito e objeto e de uma sequéncia metodoldgica de observacdo, demonstragéo,
verificacdo, experimentacdo e comprovacdo, juntamente com a ideia de impor ordem e
verdade.

O que seguimos € um novo paradigma que contempla outra forma de organizar o
pensamento de modo a englobar diferentes dimensdes no espaco e no tempo. N&o se
trata de excluir ou incluir abordagens, mas sim de integra-las, ainda que dentro dos
limites possiveis.

Fazemos comparacdes inter e transdisciplinares, como parte das religacdes entre
os tragos dos diferentes sistemas, de modo que esta estratégia contribui para identificar
diferentes dimensfes de um determinado processo.

Nas ciéncias da complexidade, ordem-desordem, repeticdo-variacdo, sdo pares,
isto porque Morin (1982) sugere uma nova concep¢do em Ciéncia com Consciéncia,
chamada de 4° olhar. Nada mais € do que um olhar sobre o préprio olhar, a ordem se
complexifica ao ponto de que se reconhece a existéncia de varias ordens e de que estas
ndo podem ser concebidas sem a desordem e nem a desordem sem ordem (ALMEIDA,
2012).

2.1. O gque sdo imagens?

Quando nos propomos discorrer sobre um tema, logo buscamos o conceito mais
apropriado para fim de nos esclarecermos sobre o que falamos e assim proporcionar
melhor entendimento ao interlocutor. Pensemos: o que sdo imagens?

As respostas aparecem em sequéncias, afinal temos diferentes definicbes que nos
chegam a mente. Imagens como registros, captacdo de um tempo e espago ou recorte.

Podemos direcionar o entendimento com énfase imediata & fisica, para a qual
imagem é o encontro de raios luminosos; ou podemos pensar na relacdo direta com o
ato de enxergar, como por exemplo o de apreciar uma fotografia. Outro entendimento

surge do conceito de aparéncias, como a imagem de uma marca ou a imagem de Si.
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A ordem de significacdo pode ndo ser obrigatoriamente esta, pois € algo
subjetivo. Também ha a imagem como memoria, por exemplo, de situacbes que
remetem ao que foi vivido na infincia, ou as relacionadas diretamente aos sentidos,
como a imagem olfativa, gustativa e a tatil. Sendo assim podemos dizer que pensamento
também é imagem.

Esta infinidade de informacfes surge porque imagem € em si um termo com
muitas  significacdes, sendo possivel aplicar nas diversas instancias do cotidiano. Logo
podemos fazer coro a afirmativa de que Vivemos em uma civilizacdo das imagens (JOLY,
1996, p. 11), 0 que nos leva a reflexdes mais gerais.

No histérico sobre a evolucdo do entendimento do conceito de imagem
conhecemos a visdo de Platdo, o qual estabelece que uma reflexdo filosdfica é possivel
por meio das “imagens naturais”, tendo 0 Seguinte entendimento: Chamo de imagens em
primeiro lugar as sombras, depois os reflexos que vemos nas dguas ou na superficie de corpos
opacos, polidos e brilhantes e todas as representacdes do género (JOLY, 1996, p. 13).

No Renascimento houve o surgimento dos géneros pictdricos a partir da
separagdo do que é ou ndo profano, sendo que o0s sonhos também passam
posteriormente a ser percebidos como imagem reveladora da atividade psiquica,
aludindo aos “aspectos construtivos e identitarios”.

Ja hologramas e personagens de games estdo classificados dentro do que se
entende como imagens virtuais ou novas imagens, imagens de computador com alta
qualidade em que “perturbam” a linha ténue entre real e virtual (JOLY, 1996).

Longe de esgotarmos o entendimento sobre imagem, temos ainda a consideracao
sobre a imagem como uma met&fora, tal como funciona a metafora na lingua escrita e
falada, possibilitando o emprego de uma palavra por outra, seja por meio de analogia ou
comparagéo.

Se imagem pode ser ela mesma e o seu contrario, vale ressaltar a importancia de
um nlcleo comum as significacBes, e esforco, para que haja 0 minimo de compreensao
(JOLY, 1996).

Em pesquisa pela América Latina, Armando Silva (2001) observa 0s processos
imaginarios construidos por diferentes pontos de vista de citadinos, inclusive fazendo
paralelo onde a arte é entendida como estética, mas cognitivamente é interpretada pelo
cidaddo urbano a partir de suas experiéncias, seja de frustacdo ou desejos e ndo por

simples conveniéncia.
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A cidade é lida como acdo social, objeto construido por meio das artes.
Dependendo da imagem produzida pode-se configurar como reflexdo. O desenho
abstrato, as vezes, uma elaboracéo artistica com valores e ndo s6 informativos (SILVA, A.
2001, p. 5).

O texto de Silva é resultado de uma pesquisa que envolveu 14 cidades, inclusive
0 Brasil, onde o autor distingue grafite e pichagdes, compreendendo grafite como as
mais ambientais do que contestatorias ou contra- ideoldgicas. Para ele pichacGes sao
grafemas, nomes e formas estilizadas. A imagem grafite nos ajuda a compreender o que no
desenvolvimento do meu préprio corpo tedrico sobre a comunicacdo urbana eu chamo de
imagem como registro visual (SILVA, A. 2001, p. 5).

Se pensarmos na etimologia, Imago (imagem, em latim) é entendida como
producdo comunicativa e cultural, a qual pode representar algo real ou imaginario,
sendo resultado de um determinado contexto, possuidor de autoria coletiva ou
individual e passivel de leitura por diversos interlocutores, podendo assim estabelecer
um dialogo de sentidos com outras referéncias culturais de carater verbal e ndo-verbal. As
imagens nos contam historias, atualizam memarias, inventam vivéncias, imaginando a historia
(CIAVATTA & ALVES, 2004, p. 22).

As imagens para Vilém Flusser (2009, p. 07) sdo como:

[...] superficies que pretendem passar algo. Na maioria dos casos,
algo que se encontra & fora no espago e no tempo. As imagens séo,
portanto, resultado do esfor¢co de se abstrair duas das quatro
dimensGes de espago-tempo, para que Se conservem apenas as
dimensdes do plano. Devem sua origem a capacidade de abstracdo
especifica que podemos chamar imaginagdo. No entanto, a imaginacao
tem dois aspectos: se de um lado, permite abstrair duas dimensdes dos
fendmenos, de outro permite reconstituir as duas dimensdes abstraidas
na imagem.

Ao discorrer sobre a urgéncia de uma filosofia da fotografia, Flusser dispde de
conceito de imagem, mas tecendo relacOes especiais com a fotografia enquanto imagem
produzida e distribuida automaticamente no decorrer de um jogo programado, que se d& ao
acaso que se torna necessidade, cuja informagao simbolica, em sua superficie, programa o
receptor para um comportamento magico (2009, p. 39).

Flisser chama atencdo para o fato de a imaginacdo aparecer no processo de
producdo de imagem que permite abstrair as dimensdes que acontecem (no tempo e

espaco) e a0 mesmo tempo é por meio dela que se reconstituem tais abstracdes na
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imagem. Esta complexidade é essencial para compreender a funcdo/ acdo de renovacao
das imagens.

A imagem produzida dentro de um contexto social, a partir de uma camera
fotogréfica, a qual é resultado das escolhas ndo s6é do plano da expressdo, como
iluminagdo, enquadramento ou contraste, mas também do conteddo ao construir a
fotografia, revela a composicdo subjetiva do fotografo, resultando em um todo
composicional. A conversdo da imagem em simbolo a reveste de profundidade semantica
(BAKHTIN, 2003, p. 398). Sob tal perspectiva também se voltam os olhos para as
intervencOes artisticas da Casa da Cultura, pois como discurso, sdo imagens produzidas,
materializadas, em uma superficie imagética e difundida por um meio de comunicacgéo,
sendo assim possivel de ser apreciada por um destinatario. Este construira significados,
passando a dialogar com ela e formar posicionamento sobre os sentidos e os efeitos dos
sentidos suscitados pelo enunciado imagético.

Beth Brait nos fala sobre a dimensdo verbo-visual, na qual existem
interlocucdes entre discursos produzidos no campo da comunicacdo e possiveis de

serem efetivados com discursos (vozes) de outrem.

Enquanto conjunto e sob a perspectiva dialégica, o enunciado/texto
verbo-visual caracteriza-se como dimensdo enunciativo-discursiva
reveladora de autoria (individual ou coletiva), de diferentes tipos de
interlocugbes, de discursos, evidenciando relagbes mais ou menos
tensas, entretecidas pelo face a face promovido entre verbal e visual,
0S quais se apresentam como alteridades que, ao se defrontarem,
convocam memorias de sujeitos e de objetos, promovendo novas
identidades (BRAIT, 2013, p. 62).

Com esta perspectiva é reforcada a compreensdo de que a linguagem verbal e a
visual sdo constituintes de sentido, existindo por meio dessa interacdo uma troca de
valores e posicionamentos que constrdi sujeitos e objetos. Autor, textos e leitores se

modificam neste processo. Neste mesmo raciocinio Martine Joly define imagem:

compreendemos que indica algo que, embora nem sempre remonte ao
visivel, toma alguns tracos emprestados do visivel e, de qualquer
modo, depende da producdo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a
imagem passa por alguém que a produz ou reconhece. (JOLY, 1996, p.
13).

Sob a perspectiva do dialogismo, a imagem reflete e refrata a realidade,

apresentando o recorte construido pelo autor da imagem, ao fazer escolhas, enquadrar
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angulos, inserir ou ndo determinados elementos, acaba por revelar a posicdo em relacédo
a0 objeto e aos destinatarios. A luz deste pensamento podemos dizer que é possivel
refletir sobre qualquer imagem, pois ndo se age passivamente diante de suas
construcoes.

Ao analisarmos uma imagem dialogamos com as Vvozes Que carregamos
interiormente e que sdo incitadas pela imaginacdo do ato de materializar a imagem em
mente, construindo um posicionamento critico- reflexivo.

Etienne Samain (2012) com a propositura de que as imagens pensam se torna um
guia para nossa exploracdo entre os achados/ imagens captadas no concurso de Painéis
da Casa da Cultura, seguindo como estratégia suas trés principais orientacoes.

Primeiro de que as imagens alimentam uma relacdo privilegiada sobre o mostrar,
0 que pensar e que se recusa a revelar. Desde ponto de vista toda imagem pode nos
oferecer algo para pensar.

Em segunda instancia toda imagem € portadora de pensamento, Veicula
memodria, informag&o.

A terceira acepcdo é de que toda imagem é uma forma que pensa. Esta Gltima se
firma ainda com a ideia de que imagens sdo independentes, de seus criadores e leitores,
elas podem se comunicar entre si, por meio de uma combinagdo de signos, de
associacOes que seria esta forma de pensar.

A seguir tem-se uma explicagdo comparando a existéncia da imagem com uma

borboleta, vemos a descrigéo:

Um dia entdo - como uma borboleta que rompe sua crisalida -, a
imagem estoura, cintila por um breve instante, antes de levantar voo,
de desaparecer momentaneamente. Ela parte. Ela dissolvera talvez ou
sera esquecida, dentro de seu tempo histérico. Nunca, todavia, se
perderd. Quando a reencontrarmos, dez ou mil anos mais tarde,
quando ela se representara a outros olhares (SAMAIN, 2012, p. 24).
Assim pensa-se sobre as intervengdes artisticas na Casa da Cultura: elas se
opdem? Convergem entre si? Internamente ou externamente? A imagem € integrante de
um sistema onde circula pensamento, portanto faz parte de contexto e processo de
pensar. Isto é, um potencial intrinseco de suscitar pensamentos e “ideias” ao se associar a
outras imagens (SAMAIN, 2012, p. 23).
Cabe adequadamente o uso da fotografia na pesquisa como instrumento de

captacdo, mas com a consciéncia de que a partir dela se estard montando realidades,
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como resultado do uso da lente para captar a combinacdo entre diafragma e obturador, e
principalmente a sensibilidade do olhar, revisitando-se a imagem.

Com este pensamento também se estard seguindo a forma de entendimento de
Samain, onde se tem contato com uma dimensdo da criagdo das imagens e outra com o
gue é extraido a partir da leitura visual. Temos assim duas unidades diferentes: primeiro, a
unidade genérica, que preside a criacdo, que pertence ao artista. E a segunda, ou unidade a
posteriori, que é uma unidade extraida das obras (SAMAIN, 2012, p. 42).

Ulpiano Meneses busca contribuir com alguns passos em diregdo a uma
multiplicacdo de referéncia para trabalhos engajados na questdo tedrica, metodoldgica e
conceitual dos que transitam no uso do que chama de fenbmenos visuais e fontes
visuais. Os problemas visuais tém despertado interesse crescente, juntamente com outras
dimensdes sensoriais da vida social. Afinal, é pela mediacdo dos sentidos e seus suportes que a
vida social é viavel (MENESES, 2005, p. 34).

A imagem considerada signo vira objeto de pesquisa, perceptivel e provocadora
de atitude interpretativa. Afinal, a mensagem podera ser dada intencionalmente ou com
necessidade de que a decifrem, de modo que se possa ir além da funcionalidade da
imagem, explorando mais as abordagens analiticas sob 0 angulo da significagcdo e ndo da
emocdo ou do prazer estético (JOLY, 1996, p. 28). Afinal as imagens ndo s6 contribuem na
ampliacdo e construcdo da informacdo, mas na leitura de fatos, interpretacdo, tendo
significado implicito.

A linguagem imagética € constitutivamente dialogica desde que o autor da
imagem sempre se dirige ao outro internamente constituido. Com o dialogismo
bakhtiniano se tem a compreensdo de que quando os individuos se encontram
acontecem um compartihamento de experiéncia, dando a possibilidade de
(des)construcdo do sentido a partir do outro, uma vez que a imagem estara sempre
envolta as experiéncias proprias e em oposicdo (ou ndo) ao outro, esta interacdo se

materializa na coletividade.
2.2. O Método/estratégia do conhecimento

A reconfiguracdo do pensamento desemboca em outra forma de condugdo da
pesquisa, a partir da qual a postura € sua tomada de reconsideracdo sobre o0 que € 0
campo de conhecimento, o qual se converte para 0 entendimento de que o campo real do
conhecimento ndo é o objeto puro, mas o objeto visto, percebido e coproduzido por nés
(MORIN, 1982, p. 78 apud ALMEIDA, 2012, p. 110,), portanto mediado.
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Faz-se necessario esclarecer a diferenciacdo entre metodologia e método,
iniciando pelo batismo do pesquisador no pensamento do método complexo, afinal, A
saida da ‘idade de ferro planetaria’ e da ‘pré-historia do espirito humano’ exige que pensemos
de maneira radicalmente complexa (MORIN, 2008, p. 292).

O método deixa de ser concebido como programa, como uma sequéncia de
passos determinados a serem realizados na pesquisa, passa a Ser visto como estratégia,
no qual existe a flexibilidade do roteiro, aberto as mudancas em relacdo ao tema ou a
realidade observada/construida.

A ciéncia vive em constante construcdo e as estratégias seguem o pensamento de
juntar os disjuntos e criar vias para abordar os problemas.

Em pesquisas multidimensionais e complexas, como esta, segue-se a estratégia
de produzir um conhecimento sobre o assunto, relacionando o fragmento com o
contexto, o local e o global, de modo a dialogar conhecimento cientifico e saber
tradicional como parte da aproximacdo de pensamentos distintos, um dialogo entre
ciéncias e outras cosmologias, pratica etnografica e reflexdo epistemologica.

A observacdo se torna simultaneamente panordmica e analitica, com uma base
de método em que € possivel olhar para o aspecto mais singular e integra-lo a uma
totalidade, bem como esta totalidade integra-lo.

Para isto podemos utilizar de diferentes técnicas de abordagem de aproximacédo
da realidade, como observacdo fenomenografica, entrevistas e participacdo nas atividades da
comunidade, exibicdo de filmes etc. (ALMEIDA 2012, p. 112). S&o estes os elementos
contribuintes da mediacdo sobre o que se observa nesta pesquisa.

Para chegar a este ponto foram necessarias diversas reorganizacbes do
conhecimento que se tem sobre o contexto em que Se pesquisou, reconhecendo mais
ainda a complexidade na atividade, como um método vivo, em que subjetividade e
objetividade sdo possiveis de se articularem. Foi imprescindivel perceber que ndo se
tem as cartas jogadas sobre a mesa, O que requer do pesquisador uma maior
sensibilidade para verificar o invisivel e o visivel, de modo reflexivo e em que teoria e
pratica se articulem.

Esta perspectiva abre possibilidade da reflexdo sobre outros campos, como a
arte. Neste viés percebemos como o0 pensamento complexo é global, o qual inclui toda a
vida da Casa da Cultura, portanto também as intervencdes visuais nela produzidas.

Neste foco, consideramos os trés operadores da complexidade como essenciais

para pensar sobre as imagens colecionadas:
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» Primeiro Operador - o dialogico;
» Segundo Operador - 0 recursivo;
» Terceiro Operador - o holograméatico.

O dialdgico se refere a unido de coisas que aparentemente deveriam se opor, mas
que sdo entendidas apenas se estiverem uma em relacdo a outra, ainda que ndo seja uma
relacdo de harmonia.

Nao existe uma simplicidade ao problematizar. Neste ponto o dialogismo de
Mikhail Mikhailovitch Bakhtin contribui com a compreensdo, pois 0 que interessa S&o
as relacdes entre os discursos, ou seja, entre 0s enunciados, uma vez que sao as unidades
reais da comunicacdo que moldam a realidade por serem sempre carregadas de um
posicionamento.

Para Bakhtin, o didlogo é uma verdadeira arena, de combate, de discordancias,
mas também de entendimento, j& que todo enunciado € um discurso vivo que deve ser
visto em um contexto real e histérico de um dado campo comunicacional, pois: em todos
0s seus caminhos até o objeto, emtodas asdirecdes, 0 discurso se encontra com o discurso de
outreme nado pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa (BAKHTIN,
1988, p.88).

Desta relagdo viva e tensa, surge a dificuldade de unir 0 que estd aparentemente
antagbnico, sem superar, uma vez que a finalidade ndo é exterminar, mas sim identificar
essa tensdo, a presenca do que é diferente, a relagdo entre ruina e criacdo, por exemplo;
ou pensar ciéncia e arte, como nesta proposta. Dialogizar (juntar o que estava
aparentemente separado) demonstra ser essencial para a existéncia e entendimento de
determinados fendémenos.

O segundo operador é em relagdo ao ciclo de causa e efeito. Os produtos e efeitos
gerados por um processo recursivo sdo, ao mesmo tempo, co-causadores desse processo
(MORIN, 2008, p. 102).

Quando refletimos sobre as intervencdes na Casa da Cultura podemos dizer que
elas possibilitam uma apreciacdo sobre aquele espaco, a0 mesmo tempo em que
possibilitam a construcdo de outras intervencdes tanto 14, quanto fora de suas paredes.
Tais acOes/efeitos podem ser em diferentes formas comunicacionais, mas de algum
modo ird retornar, formando assim um ciclo. Essa retroacdo €é importante para
organizacdo do ambiente, a0 mesmo tempo em que € sua responsavel e geradora de

outros efeitos.
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Uma das coisas mais interessantes é a necessidade de um reconhecimento de que
tudo isso é possivel gracas a um grupo heterogéneo convivendo, cada um em
determinando momento, naquele espaco. Percebemos tal existéncia por meio das
paredes a partir das quais podemos nos perguntar: vivem em harmonia? Nao sabemos,
mas certamente co-existem independentemente das diferencas ou semelhancas em uma
eco-auto-re-organizacdo de relacbes complexas. Temos ai uma nocdo de que diferentes
partes estdo formando o todo da Casa da Cultura, o qual é necessario ver conforme as
dimensBes possibilitam, considerando ainda as constantes possibilidades de surgimento.

Até 0 momento, o0 que arriscamos dizer é que toda essa relacdo produz diferentes
efeitos, dentre eles o artistico, que sob a perspectiva do fendmeno da recursividade
podemos dizer que é produto e efeito de uma esfera de movimento, a qual se alimenta
das contradicGes vividas. Nela se produz acbes que sO significam algo por causa da
poténcia valorativa do prédio, sendo que este ambiente é potencialmente valorativa por
nele se operar a dindmica artistica, politica e coletiva.

Quanto a compreensdo do terceiro operador, o hologramatico, € importante
considerar a totalidade, mas ndo como soma das partes e sim como conjunto, como ja
dito. Uma relevante frase sobre este principio é: A parte ndo estd somente no todo; o
préprio todo esta, de certa maneira, presente na parte que se encontra nele (MORIN, 2008, p.
101).

Exemplo é a composicdo da cultura visual presente nas paredes na Casa da
Cultura: as pessoas que fazem intervengdes (toda sua dimensdo humana), o carater
historico, os codigos comunicacionais das pinturas etc. Assim, a sociedade e a cultura
estdo presentes enquanto ‘todo’ no conhecimento e nos espiritos cognosciveis (MORIN, 2008,
p. 101).

O fator hologramatico pode ser relacionado a convivéncia de elementos
contraditorios ou ndo-contraditorios apreciados em conjunto, nNdo apenas COMO Somas
ou camadas separadas.

Esta abordagem tedrica acontece de forma simultdnea na medida em que se
observa 0 conjunto de imagens, por isso, propor analise de textos verbo-visuais € se
prestar a vivenciar um processo de contemplacdo envolto a confiitos, duvidas, emocoes,
necessidades de retorno a teoria e consideracdo dos contextos do objeto.

Isto torna importante a compreensdo das imagens analisadas como textos

culturais, ndo do ponto de vista de uma simples regulacdo da desordem, mas da cultura
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como sistema para compreender a comunicacdo, Ou mMesmo O inverso, a comunicacdo
para entender a cultura.

As imagens sdo tensionadas, proporcionam encontros culturais geradores de
diversos sistemas. Sdo encontros entendidos como movimentos essenciais para a
formacdo da cultura, uma vez que é capaz de redirecionar as forcas em toda a
conjuntura, postulando novos didlogos e experiéncias.

Cultura e sociedade estdo em relacdo geradora matua; nessa relagdo, ndo podemos
esquecer as interacdes entre individuos, eles proprios portadores/transmissores de cultura, que
regeneram a sociedade, a qual regenera a cultura (MORIN, 2008, p. 19). Dai o
entendimento da cultura como algo ndo apenas cognitivo, mas pratico. As interagdes
cerebrais/espirituais entre os individuos sdo as responsaveis pela ligacdo que mantem a
geracdo de cultura. Por isso se pode falar em “representagdes coletivas”, “consciéncia
coletiva” e “imaginario coletivo”. Inclusive de um imaginario produzido por meio das
imagens apreciadas na Casa.

De certo modo, a cultura regula a vida social e abre e fecha as potencialidades
bioantropolégicas de conhecimento (MORIN, 2008, p. 20), isto porque ha necessidade da
condicdo humana ser compreendida como biologica, psiquica e cultural ao mesmo

tempo. Podemos pensar que somos seres 100% natureza e 100% cultura.

As representages, simbolos, mitos, ideias, sdo englobados, ao mesmo
tempo, pelas nogOes de cultura e de noosfera. Do ponto de vista da
cultura, constituem a sua memoéria, 0s seus saberes, 0s seus
programas, as suas crengas, os seus valores, as suas normas. Do ponto
de vista da noosfera, sdo entidades feitas de substancia espiritual e
dotadas de certa existéncia (MORIN, 2008, p. 139).

Deste modo ndo é apenas a carga genética do DNA que nos define seres
humanos, pois estamos em um outro nivel pertencente a uma esfera do pensamento
humano. Assim existe uma fabulosa noosfera que nos pertence e a qual pertencemos desde
nossas origens de Homo sapiens/demens (MORIN, 2008, p. 300). Isto €, fugir da
sistematizacdo do entendimento do nosso préprio ser e existir. Seriamos loucos? — Sim,
e espirituoso, racional, imbuido pelo imaginario, arte e toda vivéncia criativa que se
pode ter. Isto parte de regulacbes individuais e coletivas. Ndo ha porque criticar o
pensamento complexo sem dar abertura a ideia de que: Todo conhecimento filoséfico,
cientifico ou poético emerge da vida cultural comum (MORIN, 2008, p. 12).

Para realizar a leitura das intervencGes € valido conhecer como a mensagem foi

construida. Cores, formas, distribuicdo/posicdes dos objetos formam sistemas e se
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relacionam, gerando sentido em conjunto e preservando o sentido individual, deste
imbricamento, por meio de formas predominantes ligadas ao contexto social e cultural
regional, uma vez que os fatos séo ressignificados.

O olhar para a linguagem humana presente nas imagens é a0 mesmo tempo
tentar compreender a linguagem social, por meio da qual perpassa a cultura. Enquanto as
linguagens animais, inclusive nas complexas sociedades de insetos, sdo sistemas de signos e
sinais ‘semvida’, a linguagem humana é organizada de maneira viva, o que permite a ‘vida do
espirito’ e a ‘vida das ideias’ (MORIN, 2008, p. 202).

Isso suscita andlise de tensdes, conexdes e interacdes, sem descartar 0
estranhamento ou convivéncias. O que temos € uma pesquisa ndo sobre um produto
acabado, mas sim sobre um processo cultural a organizar informacfes, com carater
ideologico que reflete as questdes sociais da sociedade que o estd produzindo
coletivamente, dai o dialogismo bakhtiniano contribuir para o entendimento de que os
sentidos produzidos sdo renovados, mutaveis e carregados de significado ideoldgico.

Exemplo disso é o que refletimos por meio da montagem de imagens a seguir, na
qual os textos realizados no suporte outdoor foram feitos durante a ocupacgdo da Casa da
Cultura em agosto de 2013 e aqui exemplificam a arena de combate entre 0s
enunciados, assim como visdes contrarias, relagdes internas e externas, a recursividade e

convergéncia de ideias para formar um entendimento.

Figura 14 — Enunciados em outdoor na frente da Casa da Cultura

(e O 2orpgpcdo SO (I

@ <] QUEM ENCOBRE A CORRUPEAO
— CORRUPTO E |

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2013.
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A primeira imagem (I) é o registro do recado do movimento de ocupacéo,
nomeando o lugar de Casa da Cultura e da Corrupcdo. O texto se completa com mencéo
ao ex-prefeito que foi acusado de desvio de dinheiro, por meio de um desenho de
personagem com um chapéu, o desenho de um elefante branco fazendo alusdo a
expressdao que define uma obra publica sem uso, um fantasma e uma pessoa com
gravata, mas com os olhos vendados, talvez representando os fiscais do dinheiro
publico.

Esta intervencdo foi feita no primeiro dia da referida ocupacdo, mas apds alguns
dias foi coberta com uma publicidade de um candidato a presidéncia de um dos bois-
bumbas de Parintins.

O ato foi interpretado pelos integrantes da ocupagdo como tentativa de apagar a
intervencdo do MPSF. Ao mesmo tempo em que o responsavel pela publicidade enviou
pessoas para cobrirem a publicidade, como vemos na imagem (II) da figura acima, o
movimento ja preparava a frase como resposta e que foi colocada posteriormente e
aparece na terceira foto (Ill). Estd Ultima imagem contém a resposta direcionada e
dotada de posicionamento, apreciacdo em relacdo a atitude do texto anterior, ndo soO
diretamente ao que estava escrito, mas também ao ato. Isto € um fato concreto e esta
completamente em consonancia ao que Bakhtin desenvolve na filosofia da linguagem,
assim como envolve uma complexidade dialdgica, recursiva e hologromatica da

probleméatica ressaltada nas intervengdes visuais da figura 14.

O enunciado deve ser considerado acima de tudo como uma resposta a
enunciados anteriores dentro de uma dada esfera (a palavra “resposta”
estd empregada aqui no sentido lato): refuta-os, confirma-os,
completa-os, supde-nos conhecidos e, de um modo ou de outro, conta
com eles. N&o se pode esquecer que o enunciado ocupa uma posicdo
definida numa dada esfera da comunicacéo verbal relativa a um dado
problema, a uma dada questdo etc. Ndo podemos determinar nossa
posicdo sem correlaciona-la a outras posigoes (BAKHTIN, 1970, p.
316).

Mais do que compreender as cores, 0s tracos, as fontes, as texturas presentes nas
imagens, se quis ainda compreender como este espaco se traduz, a partir da ideia de ser
linguagem e comunicacdo por meio da imagem, definindo uma esfera de ser humano,
neste caso um humano critico, ativo e interessado em se pronunciar diante da realidade

social e politica da cidade.
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Para contribuir com tal reflexdo, também recorremos aos estudos de John
Downing (2002) sobre midia radical, compreendendo o discurso das imagens como
informacdo preponderante para transformar a Casa da Cultiura em um meio de
comunicacdo radical alternativo, portanto, de um novo ponto de vista, do uso como
suporte para produgdo cultural questionadora, como também do produto ali produzido:
as imagens. Toda a sua linguagem e potencialidade espiritual, fruto de um coletivo.

Para o pesquisador, a midia é uma forma de democracia, fazendo parte da
dignidade do cidaddo (CAVALLI, 2009). Downing considera que midia alternativa
pode ser muita coisa, especialmente pelo rétulo, mas que a diferenga estd enquanto
manifestacdo em relacdo a opressdo, especialmente em relacdo a necessidade de ser
livre para expresséo de ideias (CAVALLI, 2009).

Este outro olhar nos pede compreensdo do espaco também como meio de
comunicacdo radical alternativo que atua na abordagem dos assuntos por meio das
intervencdes, com critica aos problemas de acesso a educacdo, a agua, ao alimento, ao
estudo, aos direitos humanos, dentre outros temas.

Existe uma necessidade de luta pela oportunidade de livre expressdo social ou

pessoal, a qual demarca a condicdo de dignidade humanitaria.

2.3. A conducdo da pesquisa

Por entre “tjolos amarelos” e em equilibrio sob as “pedras do caminho™ existe
um sentimento misto de reflexdo sobre se conduzimos a pesquisa Ou a pesquisa NOS
conduziu. Digo isto porque conforme recebiamos mais informacdes, percebiamos o
quao rico se tornava o trilhar por meio de uma leitura complexa sobre a producéo
artistica registrada de 2013 a 2016 na Casa da Cultura em Parintins.

Compreender as dimensfes culturais, sociais e artisticas nas imagens é o
objetivo geral almejado a partir de algumas experiéncias, um objetivo moldado
conforme o andamento da pesquisa e nos moldando também como pesquisadores.

E possivel identificar algumas fases nesse trilhar, como: Primeiramente o
contato com contexto, mas sem intencdo de pesquisa, possibilitado por meio da
ocupacdo da Casa da Cultura em 2013; em seguida a participacdo como membro da
comissdo de divulgacdo do Movimento Parintins sem Fantasia, o qual me fez captar
imagens das acdes de ocupacdo, experiéncia como militante e observadora da

afetividade surgida nas relagdes; posteriormente passei a ter as primeiras reflexdes sobre
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o material fotografado e apenas meses depois que fiz saidas fotograficas intencionais
para registrar painéis, grafites, colagens etc, para compor a dissertacao.

Ao mesmo tempo estava em contato com as leituras sobre o Pensamento
Complexo de Morin e reflexdes juntamente com a orientadora, as quais possibilitaram
um novo olhar sobre o material que eu tinha em mdos. Se Samain nos presenteia com a
ideia de que as “imagens pensam”, havia chegado 0 momento de pensar com elas.
Separar cada imagem, depois agrupa-las, em seguida definir dimensdes por
aproximacdo e contrastes, dialogar com cada item, mesmo redesenhd-las ou
simplesmente observa-las, sem pretensdes de julgamentos estéticos, informativos e
criticos.

Ao decidirmos que era necessario definir dimensdes de trabalho conforme as
imagens conversavam com a gente, tomamos como importante também conversar com
0s criadores das pinturas.

Entrei em contato previamente por telefone com a maioria deles, combinamos o
lugar e hora da entrevista. J& em Parintins, nos dias 28, 29 e 30 de maio de 2016
conversei com as pessoas que participaram da producdo dos painéis. Aproveitei o
momento e solicitei a autorizacdo para 0 uso da entrevista e uso dos painéis
fotografados, por meio de documentos (Anexo em CD-ROOM).

Por uma questdo metodoldgica escolhemos dentre as diferentes intervencdes
visuais 19 imagens produzidas no concurso de Painéis Natal sem Fantasia. A maioria
delas estd assinada, por isso conseguimos falar com os autores. A gravacdo com eles
nos da uma riqueza de material, inclusive que poderia ser mais explorado em outros
desdobramentos do tema deste trabalho.

Apenas 9 pessoas assinaram seus painéis, restando 10 painéis sem assinaturas
(pois no dia do evento a escolha de assinar ficava a critério de cada participante), mas
foi possivel identificar ainda assim os participantes e conversar com alguns deles.

Foi possivel entrevistar apenas 21 pessoas que participaram da producdo dos
painéis, ndo com intencdo de traducdo ou explicacdo do painel, mas sim para fim de
conhecer o contexto do processo de criacdo deles.

A gravagdo das entrevistas, transcricoes e os documentos de autorizagOes para
uso do didlogo e das imagens estdo gravados no CD anexo ao trabalho. Alguns trechos
delas compdem o item Por entre as imagens, Capitulo I1l, como forma de construir um

didlogo sobre a producdo dos painéis.
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Nas entrevistas minha intencdo era saber sobre o processo de criacdo das
imagens, desde a ideia, a execucdo da atividade, participagdo no concurso, bem como se
havia uma nogdo de engajamento politico por meio das intervencdes de arte como ato de
ocupacdo daquele espaco, e mesmo conhecer um pouco a historia de cada pessoa que
decidiu criar ali nas paredes.

Este didlogo com os autores das artes da Casa da Cultura foi importante pela
necessidade de tracar um perfil formador dessa coletividade, de se posicionar como
pesquisador-interlocutor-autor, por meio da responsividade, uma Vvez que a
compreensdo é um ato responsivo. Existem vozes de alteridade. Existe a necessidade de
um deslocamento de olhares, para ndo monologizar os textos verbo-visuais captados, e
poder emoldurar o texto artistico.

A fase da escrita da dissertacdo se deu concomitantemente as fases que seguem
ap6s a reflexdo sobre o material captado em foto, e foi uma das mais dificeis pela
necessidade de revisdo constante, ndo apenas gramatical, mas conceitual e
reflexivamente, uma vez que existe um cuidado de ndo nos contradizermos, a0 mesmo
tempo em que estamos abertas ao novo e cientes de contribuicdo por meio das reflexdes
possiveis. Certamente se deixarmos este material de “molho” logo teremos muito mais a
discutir.

Seguindo estes passos contribuimos para o registro de mais uma pagina sobre o
contexto historico da Casa da Cultura em Parintins, assim como nos deu informagoes
para abordar o assunto de uma perspectiva pouco compreendida pelos préoprios
ocupantes do lugar: o da complexidade ciclica ruina e criacao.

A materializacdo dessas relagdes pode ser compreendida por meio das imagens
fotografadas. Temos diante de nossos olhos um espaco de comunicacdo, para o qual
voltamos o olhar j& embebido do referencial bibliografico que nos possibilita fazer uma
leitura, sem querer fragmentar o entendimento, mas sim integra-los, ainda a luz do
dialogismo bakhtiniano, das imagens que pensam e dos principios hologramatico,
recursivo e dialdgico do pensamento complexo.

Para as fotografias dos painéis chamo-as de achados, por meio do qual faco a
leitura complexa.

Como ndo pude estar presente no concurso, mas recebi fotos do dia e
acompanhei via whatsapp e facebook. As quatro figuras (15 a 18), a seguir, registram o

dia de producdo das imagens que disputaram no concurso.
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Figura 15- Producéo de Painéis em grupo no Concurso Natal Sem Fantasia

Fonte: Pagina do facebook Movimento Parintins Sem Fantasia, 2015"

Figura 16- Registro da elaborag@o do painel “Construindo um novo sonho”

Fonte: Pagina do facebook Movimento Parintins Sem Fantasia, 2015

15 pagina na rede social Facebook — Movimento Parintins Sem Fantasia. Publicacéo das fotos do
Concurso de Painéis Natal Se m Fantasia, publicadas em 19 de dezembro de 2015. Disponivel em:
https://mww.facebook.com/permalink.php?story_fbid=559083917582522&id=218760738281510
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Figura 17 — Produc¢do do Painel “Por que me abandonaste?”

Fonte: Pagina do facebook Movimento Parintins Sem Fantasia, 2015™

Figura 18 — Elaboragdo do painel “A critica e a cegueira”.

Fonte: Pagina do facebook Movimento Parintins Sem Fantasia, 2015."

16 pagina na rede social Facebook — Movimento Parintins Sem Fantasia. Publicacéo das fotos do
Concurso de Painéis Natal Se m Fantasia, publicadas em 19 de dezembro de 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=559083917582522&id=218760738281510
7 pagina na rede social Facebook — Movimento Parintins Sem Fantasia. Publicagdo das fotos do
Concurso de Painéis Natal Se m Fantasia, publicadas em 19 de dezembro de 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=559083917582522&id=218760738281510
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Fiquei num misto de frustracdo por ndo estar & e ao mesmo tempo feliz pelo
andamento da ocupacdo e intervencdes. Por isso as fotos dos painéis que estdo presentes
no Capitulo 111 ndo sdo do dia da confec¢do delas, mas sim foram feitas meses depois.

Em janeiro de 2016 meu colega, jornalista e Mestre em Ciéncias da
Comunicagdo, Helder Mourdo, fez uma viagem para Parintins. Eu aproveitei e pedi a ele
que fotografasse para eu conhecer o resultado do concurso. Eu ndo me contentava com
as poucas fotos gerais publicadas no facebook ou recebidas pelo whatsapp, precisava
ver as fotos bem enquadradas, e de todos os painéis, 0 que me ajudou na procura do
contato dos artistas a elaborar prévias perguntas.

No fundo eu também temia que os painéis se desfigurassem rapidamente, seja
por causa de chuva e sol ou por intervengdes manuais. Para minha surpresa apenas dois
tinham pequenas intervences, as outras estavam intactas mesmo seis meses apds sua
producéo.

Sei disso porque viajei em maio para Parintins. Fiz entrevistas e aproveitei a
oportunidade para produzir minhas proprias fotos dos painéis. Com o material em maos
fiz a selecdo priorizando as que eu tinha fotografado. Concedi até entrevista para um
programa de TV e um de rédio da cidade, falando sobre esse outro olhar sobre a Casa da
Cultura. N&o é intencdo minha que esta perspectiva fiqgue nos papéis da universidade,
por isso ao término quero realizar uma apresentacdo publica da dissertacdo entre as
paredes da Casa da Cultura em Parintins.

As outras fotografias desde ambiente rico em visualidade estdo distribuidas no
trabalho, mesmo sem fazerem parte do Concurso de Painéis. Esta escolha foi feita para
reforcar que sdo diversas as intervencOes realizadas pelas diferentes pessoas e grupos
gue ocupam o prédio. Pois apesar de ndo ser possivel dar conta da andlise de toda a
riqueza visual do lugar, € intencional que as imagens estejam presentes, de modo que
percebamos a diversidade de arte e a complexidade discursiva que isso pode gerar.
Afinal ndo € mera ilustragdo, mas elemento contribuinte no caminho de discussdo que se

segue, considerando a significacdo, relaces e producdo complexas das imagens.
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3. PENSAR AS IMAGENS

Fonte: Casa da Cultura de Parintins. Acervo de Sue Anne, 2015.

As imagens, iguais a borboletas, voavam, passavam. Chegavam

e, logo, iamembora. De um lado, um movimento das

palpebras e dos cilios, uma piscadela; de outro, umbater de

asas, apenas. Efémeras, fugazes, sempre de passagem, as imagens,
tanto quanto as borboletas, ndo mudarao tao cedo. Permaneceréo

inquietantes, intrigantes e insistentes (Etienne Samain, 2012, p. 154).

E de suma importancia considerar o contexto e o processo da producdo dos
painéis fotografados de modo a compreender como se provoca a interpretacdo, por meio
das possibilidades de leituras onde se possa interpretar o que diz a imagem e como diz.
Compreender 0 que a imagem provoca ao ser lida, seja por semelhanca, presenca ou
auséncia de elementos, como esforco para imaginar quais sentidos se poderiam ter
naquela imagem e o alvo para quem a constroi.

O recorte imagético passa a ser um ato de linguagem, resultado de escolhas de
um ou varios autores, e insere-se em uma cadeia discursiva e se posiciona em relacdo a
outros objetos, a0 mesmo tempo em que Se posiciona em relacdo a si.

Isto acontece para além de uma relacdo de oposicdo ou aproximacdo, sendo
muito mais pela construgdo ideoldgica entre sujeitos envolvidos, a pratica social e
humana da linguagem, porque uma obra é autbnoma. Ao considerar a imagem pensante,
passageira, tem-se que: O artista [...] fabrica coisas carregadas de expressdo. (SAMAIN,
2012, p. 43).
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Esta atividade consiste em compreender que hd uma complexidade tanto no
registro quanto na leitura da imagem, pois ndo se trata de reconstrucdo visual da
realidade, mas sim de um modelo que depende do olhar imaginario e escolhas (JOLY,
1996).

E o que pretendemos ressaltar nos itens seguintes, sendo que primeiramente
caminharemos por entre as imagens, passeando entre as historias das produgdes dos
painéis, conhecendo seus autores, suas perspectivas como criadores de expressdes, para
posteriormente saltarmos para além das imagens de modo a buscar conjuntamente
compreender algumas dimensbes proporcionadas a partir de toda essa complexidade, de
que as imagens pensam e Sdo essas imagens a materializacdo da vida presente, tdo mais

recorrente que as paredes em “ruinas” onde sdo feitas.

3.1 Por entre as imagens

A proposta de percorrer entre as imagens segue intencdo de conhecer um pouco
como se deu o processo de producdo dos painéis a partir das falas dos seus autores, o
que possibilita tracar um posicionamento destes enquanto formadores de uma
coletividade produtora de um ato responsivo.

Este dialogo foi possivel porque alguns painéis foram assinados e por causa da
rede de relagcBes sociais construidas entre os participantes no concurso, cuja maioria se
conhecia.

Eu conversei primeiro com um dos organizadores do evento, indicando no papel
a imagem e perguntava: VVocés sabe quem é o autor deste painel? E ele respondia sobre
alguns. De igual modo perguntei para outras pessoas que oOrganizaram ou participaram
da producdo dos painéis, descobrindo pouco a pouco quem havia feito aquelas artes, os
telefones e mesmo os enderecos de alguns deles. Foi um intenso trabalho de
investigacdo executado com esperteza e espontaneidade da alma de pesquisadora e
jornalista.

Apesar das imagens terem carater independente foi nossa escolha conversar com
os autores no sentido de conhecé-los, ouvir 0 que tinham para dizer sobre o processo de
producdo, participacdo no evento e posicionamento politico-artistico.

Entre as imagens podemos dizer que existem vozes de alteridade, 0 que demarca
a validade de um deslocamento de olhares, para ndo monologizar os textos captados, e

poder assim emoldurar o texto artistico.
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As imagens estdo impressas como anexo ao final deste trabalho escrito, assim
como na versdo digital em CD-ROOM, juntamente com o audio das entrevistas, para
melhor distribuicdo estética e organizacéo.

Sobre o painel intitulado O futuro que eu ndo sonhei (Imagem XIX, presente na
pagina 19 dos anexos), soubemos que foi produzido por um trio formado por estudantes
do Instituto IRAPAM - Instituto Raimunda Antdnia de Paula Melo'®, uma Organizacio
Social que oferece curso de desenho e pintura. Os autores ndo assinaram o painel, nem
com apelidos, mas ainda assim foi possivel saber gquem eram por perguntar dos
organizadores e outros participantes do evento e que haviam assinado 0s painéis.

Deste painel s6 foi entrevistada uma participante. A encontrei no Instituto
IRAPAM em uma manhd quando ela participava de aula de pintura. E uma jovem, de
19 anos, que concluiu o Ensino Médio e ha trés anos estuda artes.

Eu jd tinha informacdo prévia de que os autores deste painel teriam sido
motivados a participarem do concurso por causa do convite do professor de artes deles,
0 que motivou outros alunos também. Essa informagdo foi confirmada quando perguntei
se era a primeira vez que a jovem participava de uma atividade de desenho em painel,
bem diferente das telas que é foi possivel ver no atelié onde estuda. A jovem respondeu

que sim e complementou com sua avaliagdo sobre o0 concurso:

Entrevistada A: Ah, eu achei bacana, porque assim, € umconcurso. S6 que ndo me chamavam
pra participar, ai com esse concurso, assim, o professor convidou a gente: “quem quUer
participar?” E ai eu fui la [...].

A voz em tom baixo, quase silenciosa e tranquila, indicava que ali na minha
frente estava uma moca timida. Ela ndo possuia celular, tdo pouco usava roupas da
moda, mas estava tdo disposta a ajudar que emprestou até uma bicicleta apds a
entrevista para poder buscar um documento oficial para preencher os termos de
autorizacdo de uso da entrevista e do painel para este trabalho. Depois disso me mostrou
dois pequenos quadros pintados por ela, pendurados na parede de sala de aula.

Gostar de pintar e desenhar pareciam a acompanhar, no talento e prética, pelo o

que vi nos desenhos e pela trajetéria de buscar cursos onde encontrava oportunidade.

18 Instituto Raimunda Antonia de Paula Melo - (IRAPAM) é uma Organizagdo Social, Filantrépica, Sem
Fins Lucrativos. Esta localizado na cidade de Parintins, no Estado do Amazonas a Rua Mozart de Freitas
Vieira, n® 2755, Bairro Emilio Moreira, CNPJ n° 08.888.123/0001 — 12, CCA n° 99.160.683 5.
Atualmente tem apoio do Ponto de Cultura, sendo, portanto uma entidade de cultura ou coletiva com
certificado do Ministério da Cultura. Neste ano de 2016 atende 150 alunos, sendo 100 com convénio
24/2013 como Ponto de Cultura.
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Oportunidade é uma palavra-chave para ela, que repetia essa palavra enquanto
conversavamos.

Contou que em 2013 ela estudou na Escolinha de Artes Irmdo Miguel de
Pascale, conhecida como Escolinha do Caprichoso, e neste mesmo ano comegou a
estudar no IRAPAM. Mas para ela é pouco, por isso também desde 2014 estuda a tarde
no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro.

Atualmente estuda desenho e pintura, e contou que a experiéncia de pintar telas
comecou em 2015. E com o sentido de aprender que se baseia a relacdo que ela tem com
a Casa da Cultura, pois a jovem ndo toma posicdo como artista, nem militante de
movimento social, mas sim como participante de uma atividade de ensino proposta na
aula do curso de artes e como algo novo a participagdo em concurso.

Questionada sobre como foi a interacdo com os outros colegas no dia do evento,

ela respondeu:

Entrevistada A: Ah! Por uma parte foi bacana, “ente”, “ente” ter contato com quem jad td ha
muito tempo na arte, o estilo deles também, né de se aperfeicoarem mais, ai a gente que ta
iniciando a gente ja percebe 0 pouco que a gente sabe e 0 tanto que eles sabem, ndo que, assim,
eles ja tenham muito tempo, né, mas vale pra gente buscar isso se a gente quer, a vontade de
ter [...].

Percebemos que existe uma distancia entre a jovem como participante do evento
e 0 que ela entende como profissionais das artes, mas isso ndo minimiza a visdo critica

sobre o tema retratado no painel que participou da producao.

Sue Anne: L& tinha uma carga critica bem forte nos painéis. O que tu achas sobre isso?
Entrevistada A: Ah, uma critica é devido assim, os artistas ndo terem muita prioridade assim
de todo 0 ano quase expor os trabalhos que elesfazem, mas devido assim cada um se esforcar
daqui e dali, né, eles, assim, eles exponham o seu trabalho, mais no periodo do festival, ai as
pessoas é admiramo talento deles, né, o trabalho que eles fazem, ai la ja é uma parte deles
também criticarem, tanto assim, que as vezes eles ndao tem apoio, né.

A jovem ndo foi a Unica a ser citada como mulher participante no dia do evento
do concurso, mas foi a Unica que foi citada como autora, pois outras mulheres foram
citadas apenas como ajudantes em lavar pincel, vigiar material ou outros trabalhos que
para eles ndo caracterizavam ajuda de elaboragdo, como percebi na fala das fontes com
quem conversei.

Na wverdade, ser uma mulher participando de um concurso deste tipo, em

Parintins, ainda é algo novo, que me surpreende, mas que parece que a entrevistada ndo
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se da conta desse feito, do mesmo modo, a colocacdo no concurso também ndo € a algo
muito importante ao ponto dela ndo se lembrar qual foi.

Sobre a producdo da intervencdo ela destaca que houve uma divisdo de tarefas e
que ajudou apenas na pintura do painel, sendo o desenho pensado por um colega, como

podemos saber pela fala:

Entrevistada A: Boma minha participacdo foi assimna area de pintura né, ja que nos eram
quatro grupos, nos quais eramtrés participantes de cada, ai o meu colega teve oportunidade de
ter o tema, né, e abordar a ideia dele, né, que era o que ta acontecendo aqui na cidade de
Parintins, e também, né, ele pediu ajuda, né, de quem puder ajudar com o material, que
pudesse ta direto la observando, tomando conta do material e da parte de pintura, na pratica

[..]

Diferente deste, outros painéis foram feitos por apenas uma pessoa, COmMo O caso
do painel intitulado A critica e a cegueira (Imagem VIII - presente na péagina 08 dos
anexos), criado por um jovem de 18 anos que estuda no Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro.

Combinarmos a entrevista pelo telefone e ele me recebeu na cozinha da casa
dele. Se mostrou do tipo calado, porém questionador. Antes de eu comegar as perguntas
sentamos a mesa, um de frente para o outro, logo me perguntou: ‘“Pra que ¢ isso?”
Expliquei novamente sobre a pesquisa, pedi para gravar o audio e comegamos a
entrevista.

S6 apds um tempo de conversa minha memdria lembrou que eu ja havia o visto
nas atividades da Casa da Cultura. Ele fazia parte do grupo de punk que participou da
ocupacdo em 2013, mas disse que havia se afastado deles porque ndo compartilhava
mais das mesmas afinidades.

Sobre a elaboracdo do painel, primeiro fiquei sabendo que ele é iniciante no
estudo de artes, pois esta ha um ano e meio fazendo curso, ja que antes deste tempo
morava na zona rural de Parintins, portanto ndo tinha onde se matricular.

Mesmo produzindo o painel sozinho, disse que teve mudanca no desenho desde

a ideia pensada antes do evento até a finalizacdo. Vejamos o trecho do didlogo:

Sue Anne: Aina Casa da Cultura teve essa intervencdo que vocés fizeram. Tu fizeste sozinho?
Queria entender o processo de criagdo...levastes o desenho antes ou desenhou la na hora, como
foi feito?

Entrevistado B: Bom. Eu fiz s6 eu esse trabalho ai. E eu jatinha umdesenho emméo ja, que
eu tinha criado em casa, mas quando eu chegou I4, ai eu fiquei pensando assim. Ai eu via nos
outros, ai eu comecei a pegar umas ideias la.

Sue Anne: la na hora...
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Entrevistado B: E, comas pessoas que sio, que estdo mais nesse ramo da arte mesmo, que ja
trabalham com isso né. Ai t4, ai eu criei esse meu desenho ai, foi o que ficou la [...].
Entrevistado B: Nao. Eu desenhei nahora l4, eu comecei a pensar 1a. Ai meus colegas falou
que tava bom, mas tava muito cru esse desenho, mas ai deixei assim mesmo[...].

Percebemos que o coletivo influenciou este autor na producdo do painel no
momento do concurso.

Com este participante também ficamos sabendo que o Liceu de Artes faz
atividades externas, para levar os alunos para pintar nos murais, fora do atelié. Foi a
resposta que recebi ao perguntar se era a primeira vez que produzia a imagem em uma

parede.

Entrevistado B: N&o, a gente, Ia no curso do Liceu de Artes, a gente tem uma atividade por
toda parte, que a gente faz arte. Ai na associacao, a gente sai e pinta alguma coisa, sempre
também ia em outros eventos pintar.[...]

Percebi que no interior das palavras deste autor existe um posicionamento mais
firme em relacdo aos problemas que a prdpria obra aborda, conforme ele responde a

pergunta:

Sue Anne: E o que tu achaste dessa ideia ai? Desse dia, dessa atividade, como foi esse evento,
tiveram interacdo entre com 0S outros que estdo a mais tempo ou ndo? Tinham até umas
criancas, que sdo envolvidas 1a. O que tu achaste disso e do conteldo critico que foi construido
la nesse dia.

Entrevistado B: Na verdade 14 eu liguei mais pro que a gente tava expressando no desenho
mesmo, pra mostrar que... temmuitas pessoas cega, ne, aqui em Parintins, em Parintins néo,
por todo lugar, onde o poder publico ndo aplica o dinheiro. Ai eu sempre tive um espirito mais
anarquista assim, e eu sempre gostava de desenhar também, eu até criava algumas charges, sé
pra mim mesmo, e pro meu colega, que ele gostava. Entdo ai o professor falou pra eu ir
aprimorando isso ai, foi muito bom pra mimisso dai, porque que eutinhavontade de falar, mas
também as vezes a pessoa temvergonhade falar, mas pramimme expressar desenhando é mais
facil. [...]

Para este autor a intervencdo visual foi uma forma de falar algo que tem
dificuldade de expressar, ou mesmo ndo tem oportunidade. Isso estd muito relacionado
ao carater de informagdo e de posicionamento ideoldgico que as pinturas possuem.

O painel Que Natal € esse? (Imagem XVIII — presente na pagina 18 dos anexos)
tem também caracteristica critica em relacdo a Parintins. Ele foi produzido por trés
alunos do Instituto IRAPAM e estad assinado com B. Prestes. Consegui entrevistar dois
participantes que fizeram o painel.

Um deles me recebeu no quintal na frente da casa, em uma conversa rapida,

onde soube que ele tem 36 anos e estudou até o segundo ano do Ensino Médio. Trabalha
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com desenho e pintura, sendo que a partir de 2014 comecou a estudar as técnicas e
atualmente estuda no Instituto IRAPAM e no Liceu de Artes Claudio Santoro.

Este componente do grupo ja havia feito pinturas em lugares publicos, mas s6
letras em muro em periodo de campanha eleitoral e de comércio, sendo a primeira vez
que faz um painel em um espaco aberto, com conteido de critica, apesar de ja ter

visitado a Casa da Cultura, como diz no trecho:

Entrevistado C: Eu ja tinha ido 14, ver la os... antes de eu fazer, eu j& tinha ido la ver os
artistas fazerem esse trabalho 1a [...].

O pairel que ajudou a produzir também foi feito por incentivo dos professores,
tanto que o Entrevistado C nem sabia da existéncia de um edital de concurso, dizendo
que ndo tinha intencdo de ganhar, mas sim de participar da atividade, entendendo como
uma forma de ajudar a cidade.

Ele contou que o painel foi feito em duas etapas. Primeiro eles pesquisaram e
elaboraram uma ideia em conjunto. No dia do concurso levaram um desenho pronto,
que teve mudanca na hora, pois cada integrante do trio opinava em algo, conforme

trecho da entrevista:

Sue Anne: Eu queria que tu falasse um pouco sobre a ideia de vocés, o que retrata...pode falar
um pouco sobre a ideia?

Entrevistado C: Al, fiz assim, pensando de que poderia ser feito, né, com esse dinheiro que
gastaramai, nessa arvore, ai ai eu botei l4. Podia resolver o problema da lixeira, poderia
também pegar esse dinheiro e dar uma cesta basica natalina, pro, praqueles pessoal, 14, que o
prefeito tinha desempregado, um monte de gente ai. Agora temumnegdcio ai do, deixa eu ver
aqui o que desse Papai Noel, aqui correndo, ta vendo, essa ideiaaqui ndao foi minha, nédo, foi
do Fulano (pessoando entrevistada). Eu que ja botei isso aqui. Eu botei a lixeira. Aqui era
outro desenho, ai dei praele e ele ja, botou essa ideiado homem, do Papai Noel com a roupa
de, tipo assimumdeputado, correndo. Por causa que minha ideia era outra. Essa aqui foi ele ja
que botou isso aqui.

Sue Anne: E ai que t&, quando se faz em trés, né. SAo muitas ideias. Ai queria te perguntar isso.
Cada elemento, cada um fez alguma coisa? Um desenhou, outro pintou...

Entrevistado C: Eu desenhei a lixeira, aqui a arvore de Natal (apontando pro desenho), Ai so
que a ideia dele foi esse, o Papai Noel correndo, com essa saca de...ai eu fiz so...

Sue Anne: (interrompo) O fulano (entrevistado D) fez o que?

Entrevistado C: Ah, ele [se referindo ao entrevistado D] sé fez ajudar nés 1a, no, a pintar. Ai
essa ideia aqui foi do (ciclano, com quem nao falei), Mas s que o desenho eraessa lixeira, mas
uma lixeira, com desenho diferente, era assim, diferente desse, mas era a mesma ideia [...].

Isto é interessante para compreender como, apesar de existir uma ideia

formulada, o painel foi se construindo no préprio ato de fazer, sendo que havia ainda o
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fator tempo a ser considerado, pois o painel deveria ficar pronto em um dia e este foi o
principal desafio citado pelos entrevistados.

Também entrevistei outro participante da elaboracdo do painel Que Natal é
esse? (Imagem XVIII - presente na pagina 18 dos anexos).

Combinei a entrevista pelo telefone, pois o professor dele me passou o nimero e
disse que era da avo de um dos autores. O que eu ndo esperava era a surpresa de do
outro lado da linha ouvir uma voz infantil dizer “Al6?”.

A surpresa foi porque o dono da voz tem apenas 13 anos. Menino franzino, mora
desde beb& com os avos, se espelha no tio que € artista, demonstra ter pensamento
critico, talento e vontade de estudar Artes na Universidade.

Ele desenha desde os 9 anos de idade e foi se aprimorando, primeiro no Centro
de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS), depois na Escolinha do Caprichoso e
atualmente no IRAPAM.

Os avos do menino me levaram ao fundo da casa. Entramos em um cémodo, um
atelié onde o avO trabalha restaurando sofa. Apresentaram com orgulho as telas do tio
que inspira aquela crianca, que por sinal estava a vontade, falava muito bem, com

calma. Segui o rito e expliquei pra que era a entrevista e comegamos a conversar.

Sue Anne: E uma obra feita por trés pessoas, porque as outras geralmente foram feitas por uma
pessoa. Entdo como vocés se conversavam la na hora? O que vocés tinham decidido? Fizeram
algum estudo antes, ou foram na hora criando. O que cada um fez?

Entrevistado D: Tipo, foi uma semana so trabalhando nesse desenho. A gente passamos,
fomos vendo revista, lendo os jornais praver o que estava acontecendo nesse tempo. Ai foi que
nds descobrimosda fumaca que teve, ai tipo ilustro no desenho do nosso trabalho. Ai ente
fizemo a lixeira pegando fogo, ai também a fumaca, nesse tempo tava acontecendo muito essa
fumaca. Mas também na questdo da politica, tavam dizendo que sumiu dinheiro pra tirar
aquela lixeira de 14 e colocar pra outro lugar. E por outro lado, entdo ente botamo essa
questdo de politica. Por isso que fizemos esse politico com dinheiro, correndo, como se ele
tivesse roubando alguma coisa [...].

Foi a primeira vez que 0 Entrevistado D participou da producdo de um painel.
Mas o que parece ter empolgado mesmo o garoto foi o fato de participar de um
concurso, pois disse ter ficado feliz porque ganhou experiéncia, junto com artistas de

renome na cidade. Ele conta a experiéncia:

Entrevistado D: Era pra serconhecida a casada culturacomo a casa dos artistas, mas como
nao foi terminada teve varias coisas na politica, antigo prefeito que falam que foi ele que
comecou a obra e ndo terminou. Entdo pra mim foi uma honra conhecer varios artistas mais
velhos que eu, que ja tem muitos e muitos anos de aprendizado j&, pra eu me inspirar nessas
pessoas. Porque eu ainda vou fazer 13 anos, temuns com 30, 40 anos de experiéncia, pra mim
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foi tipo umestudo, como se eu tivesse aprendendo alguma coisa la dentro. Entdo pra mim foi
uma honra participar daquele eventol...].

Também aluno do IRAPAM, o Entrevistado E elaborou o painel N&o é ficcéo é
realidade (Imagem Il - presente na pagina 02 dos anexos), que ndo estava assinado.
Com 20 anos de idade, concluiu o ensino médio e frequenta as aulas de pintura e
desenho h4 um ano.

Na fala dele ouvi pela primeira vez a informagdo de que algumas pessoas usaram
projetor multimidia como recurso para desenho no dia do evento, assim podiam cobrir 0

rascunho por causa do fator tempo, ja que tinham 8 horas para fazer o painel.

Sue Anne: Tu fizeste um desenho antes ou la na hora foi criando?
Entrevistado E: Eu fiz ele antes porque tinha, como eraprofimde semana, eufiz o desenho e
depois sO escanear e colocar no datashow Ia [...].

Ainda sobre a producdo do painel comenta:

Entrevistado E: Esse desenho foi mais assim, foi uma coisa meio rapida, assim. Eu tava
viajando. Ai eu cheguei e o professor pediu praeu participar. E era mais colocando todos os
problemas da cidade, do descaso, da popula¢do e do, vamos dizer assim, 0 que estava
acontecendo. Como a pracaali ser do pai do prefeito, ele teve, ele direcionou o olhar pra |4,
todo o resto, ao redor, ficou abandonado. E mais ou menos assim. A Praga Digital, Prefeitura,
tudo o resto abandonado [...].

Este autor participou do concurso também porque foi convidado pelo professor
do IRAPAM e conta que tem vontade de continuar a fazer producdo de arte urbana,

Segundo ele, o que dificulta é o acesso ao material:

Entrevistado E: Tenho, é bastante interesse, porque no face [se refere a rede social facebook]
eu acompanho bastante esses artistas de fora, ai eu vou tentando assim buscar essas novas
técnicas artes, urbanismo, assim coisa de critica. Aqui em Parintins eu vejo muito 0s muros
assim. Eu tenho vontade, mas por questdo financeira ndo da, né. Até a gente tava conversando
como professor sobre isso, pra gente fazer grafismo, esténcil, essas novas técnicas dos muros.

Quando pergunto se ele acredita que em Parintins tem alguma espécie de

preconceito com a arte urbana, como o grafite, ele comenta:

Entrevistado E: Eu acho que, ndo. Porque a gente ndo vé quase tanto. Por exemplo, agora que
comegou aparecer um esténcil por ali, ja vi fazendo, mas assim n&o vi ndo, mas assim
pensando, eu acho que ndo teria preconceito. Acho que a populacéo acolheria porgque é umtipo
de arte que assim, urbana, que € uma coisa bonita. Nao pode t& pichada. Mas se foruma coisa
bemfeita. Bemtrabalhada. Falando darealidade, do social. acho que seria bem interessante.
Acho que a populagéo néo iria rejeitar. Eu acompanho, vejo, os trabalhos dos artista de fora e
é uma coisa bem legal [...].
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Ainda que ndo seja execucdo de plano, é positivo que haja interesse nessas
iniciativas de producéo visual urbana.

O painel Reflexo do (Des) Natal (Imagem XVI - presente na pagina 16 dos
anexos) nao esta assinado, mas conseguimos descobrir a identidade do autor, fato este
bem mais facil se comparado com conseguir falar com ele pessoalmente, o que foi
possivel j& no fim da noite, quando o artista chegou da UFAM, onde estuda Artes
Visuais e de ja ter passado parte do dia trabalhando no galpdo do Boi-Bumba
Caprichoso.

Fiquei sabendo que ele ja havia estudado iniciagdo em desenho na escolinha do
Caprichoso em 2012, e que era a primeira vez que 0 jovem participava de um concurso

artistico com cunho de critica social, sobre o qual comenta:

Entrevistado F: Bomeu recebi a proposta que ia ter o concurso. E até entdo eu nunca tinha
participado de umconcurso desse lado assim mais do lado social. Eu sempre participava mais
de outros concursos, entendeu? Desenhos, essas coisas, entende? Mas nada relacionado ao
social, entdo 0 nosso curso é voltado pra questdo politica, social, também, o artista ele temuma
forca muito grande na sociedade com as suas ideias, na questdo social, e ai entdo eu achei
muito interessante participar, inclusive a gente. Na verdade foi eu e mais dois colegas, que
ajudaram, o painel eramuito grande, entdo vocé precisa de ajuda e me ajudaram, uminclusive
é do curso de artes também e outro € meu amigo e gosta de desenhar [...].

A obra deste artista ficou em terceiro lugar no concurso. Além da forga critica e
da relacdo dialdgica que traca com outras obras, o painel apresenta uma criatividade
diferenciada dos outros, 0 uso de serragem. Também foi utilizado como material a tinta
a base d’agua, tinta PVA, bisnagas e compressor. Fez ainda as bases diretamente na

parede e rascunhos em transparéncia, como conta:

Entrevistado F: Desenhei direto. Fiz somente uma base de escala, somente a cruz pra gente ter
uma base de proporcao, numdesenho no papel, ai desenhei natransparéncia e fui pintando e
dando acabamento no pincel, ai usei umpouco da pistola, hieréglifo e mais umpouco de pincel
também. [...].

Ele teve ajuda de outros dois colegas, processo que percebemos na seguinte fala
sobre a ideia da releitura da obra de Portinari:

Entrevistado F: Sim, exato. Exatamente. A obrafoi, elaborada, a ideia foi desenvolvida mais
ou menos emtrés dias, foi, euelaborei a ideia e apresentei pra eles. Debater e tudo mais. E
achei beminteressante trazer essa parte mais da arte moderna, que eu gosto bastante. E ela é
praticamente uma releitura da obrade Candido Portinari. Que é uma obra que inclusive ta no
Palécio do Planalto, e eu fiz essa releitura da obra.
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Se este artista ndo € um militante do MPSF, podemos nos perguntar 0 gque 0
motivou a participar do concurso, resposta que percebemos no momento em que ele faz

uma avaliagdo sobre o evento, a seguir:

Entrevistado F: A Casa da Cultura €é, pelo menos era para ela ser, um espaco muito
principalmente pra sociedade parintinense, que tem no sangue ai a arte. E eu achei super
interessante. Eu me interessei mais por, pelo fato de, ser na Casa da Cultura, por ser um
ambiente irénico, pra mimé irbnico, Casa da Cultura, porque infelizmente ndo tem nada de
cultura hoje. E quando surgiu a ideia dos painéis eu achei muito interessante participar porque
era na Casa da Cultura. Entao foi 0 momento em que eu abri o olho pra fazer essa critica
social. Em termos da Casa da Cultura, eu achei uma iniciativa muito boa.[...]

Sobre o painel O povo em primeiro lugar (Imagem Ill - presente na pagina 03
dos anexos), conversei com o0s dois jovens autores enquanto eles ajudavam nos
preparativos de um espaco onde teve exposicdo de obras durante o Festival Folclorico
de 2016, sob a organizacdo da Associacdo dos Artistas Plasticos de Parintins.

No inicio da conversa, quando me apresentei pra eles e disse sobre o0 que queria
conversar um deles foi bem receptivel e o outro imp6s dificuldade, se esquivando e
dizendo, com o tom que me pareceu aborrecido:

- A gente nem terminou aquele painel. Nem vale. Ficou muito cheio.

O jovem fez mencgéo de querer ir embora, dizendo para o colega:

- Ah! Fala ai comela!

O outro rapaz, mais receptivo respondeu:

- Mas ideia foi tua. Eu s6 ajudei a pintar.

Que desafio! Esquecia a entrevista ou convenceria para falarem comigo?
Acreditava que era importante conseguir falar com os dois. Comecei a explicar
novamente sobre o que tratava a pesquisa, como seria a entrevista e professor deles
ajudou falando da importancia também.

Combinamos a entrevista para aquela mesma noite, mas no fundo eu sentia que
ndo teria o didlogo.

Passaram-se alguns minutos, fiz uma entrevista como professor deles primeiro,
para conseguir algumas informacdes extras sobre o concurso. Depois fui novamente
conversar com 0s jovens artistas.

Dialogamos bem. Inclusive percebi que ndo havia mais indisposicdo em um dos
rapazes. J4 estavam a vontade, mas ainda assim um era risonho e outro muito sério, mas
0 sério e mais fechado, que nem queria conversar, foi 0 que mais falou durante a

entrevista.
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A insisténcia que o painel deles ndo estava bom continuava. Deles eu ouvia
frases como: “Ficou muito cheio ”. “Nao estava igual ao que fizemos no papel . “Ficou muito
grande ”.

Com sinceridade falei logo que foi justamente isso que chamou a atencdo, pois é
Unico com mais caracteristica de quadrinho, diferente em estética, rico de referéncias
escondidas em metafora, humor e pensamento critico.

No painel deles, entre tanta informacdo, chama atencdo a abordagem dos
problemas, os elementos em pequenos detalhes, as frases que precisam ser subtendidas.
O Entrevistado G, o que a principio ndo queria dar entrevista, teve a ideia do desenho e

0 Entrevistado H ajudou a pintar. Questionei 0 processo no dia e obtive como resposta:

Entrevistado G: Primeiro a gente tentamo fazer uma coisa bem alusiva, bem singela, bem
nitida, pra poder impressionar, sé que ja poluimos demais o desenho. N&o agradou os jurados,
mas era essa nossa intengdo, né. Fazer uma coisa engragada, mostrar.

O Entrevistado G falou que a ideia de ser um quadrinho foi sugestdo de outra
pessoa, mas como fazia sentido com o que eles queriam fazer acataram a ideia, pois a

intencdo era fazer algo novo. Questionados sobre isso eles responderam:

Entrevistado G: Porque naverdade quemteve a ideia foi 0 Japa, a gente pensava que todos
iam fazer assim (mostra para umdos painéis impressos que estava em minha mao), e a gente
também gostaria de explorar onde muita gente ndo explora. Por exemplo, muita gente explorou
rato, essas coisas que muita gente ja faz, s6 que a gente queria fazer mais estranho, diferente
dos outros. Ai a gente fizemo essa.

Sue Anne: E vocés colocaram os didlogos...

Entrevistado G: E porque o desenho tava muito cheio, ai fizemo no gibi pra decifrar o queeu e
ele estava pensando, o que o desenho significava, s6 que era muita coisa que chegou a se
concretizar aquilo a gente queria passar, né. Mas ai a gente fizemo ai.

Muito diferente do cotidiano de pintar em telas, no concurso tiveram pela
primeira vez a oportunidade de fazerem desenhos mais amplos, em espaco publico.

Perguntei 0 que pensavam sobre isso:

Entrevistado H: N&o sei, né. Apintura, a gente ainda nao tinha participado, entdo foi uma
experiéncia muito legal. Essa forma de critica ai, uma boa ideia que tiveram.

Eles deixaram bem claro que trés coisas motivaram a participacdo no evento.
Nenhuma delas era relacionada a militancia no MPSF, mas sim & vontade de fazer um
desenho diferente, a intencdo de ganhar o prémio e o que chamaram de “molecagem”.

Como vemos no trecho:
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Entrevistado G: Na verdade nosentremo mais por molecagem. A gente queria pegar pra fazer
uma paradaai, o prémio. Ai a gente fizemo, foi nossa primeiravez. E a gente aprendeu que ali,
nds estamos aqui fora, mas a gente fizemo ai, ndo deu certo, ficamos emnono lugar. E foi nossa
primeira vez, nunca tinha participado.

Estar entre os 9 primeiros lugares é uma boa colocacdo para quem estava
concorrendo com outros painéis, e de pessoas mais experientes, ainda mais quando a

arte produzida é producdo efémera. Sobre isso comentaram:

Entrevistado G: E, acredito que desses animal que sdo artista, a gente é até legal, fazer uma
coisa, criar uma coisas e as pessoas olhar e contemplar. Nessa parada muita gente tirou foto.

Entrevistado H: Muitas pessoas parando pra tirar foto.

Aquele dia foi de fama, resultado de um esforco que para o Entrevistado H
comecou guando tinha 9 anos e estudava na escolinha do Caprichoso, atividade que aos
19 anos realiza atualmente no liceu Claudio Santoro.

Ja sobre a historia do Entrevistado G ficamos sabendo que teve muito incentivo

da mée, estudando no CRAS.

Entrevistado G: Ah, desde moleque. A mamae sempre me incentivou. Eu me amarrava nessa
ideologia do boi, ai eu gostava, sempre, desenhei esse negocio. S6 que a mamae nunca deixou
eu sair, porgue ela tinha medo de judiarem de mim . Ai quando eu entrei foi ali no CRAS,
primeiro eu fiz o teste no irmdo Miguel, mas ai eu desisti. Tinha 13 anos. Ai eu pareiem2010 e
voltei em 2012 ja pro CRAS e depois na escolinha do professor Josinaldo, ai foi ele que
aprimorou mais a gente. Agora estou no liceu Claudio Santoro.

A partir destas falas percebemos que as historias desses jovens sdo bem
diferentes dos artistas mais experientes de Parintins, pois é recente a existéncia de
programas e projetos assistenciais que incentivam o desenvolvimento do talento
artistico.

Deste modo a trajetéria € diferente de autores como o do painel Memorias da
Corrupgdo (Imagem XII - presente na pégina 12 dos anexos), o qual foi feito por um
artista que tem mais de 20 anos de experiéncia, nunca estudou qualquer curso de artes, e
por este motivo, credita, a0 tempo e aos colegas, o0 conhecimento artistico que é possivel
ver em suas obras. Atualmente ele trabalha no Festival Folclorico e em escolas de
samba. Foi essa vivéncia que o motivou a participar do evento, inclusive para poder

apresentar o pensamento critico em relacdo a sociedade:

Entrevistado I: Bem. A principio eu tenho aproximadamente 20 anos de experiéncia na arte, se
colocando ela, assim, como servico profissional na area, e também eu sou além de artista
plastico eu sou artesdo, outra area que a gente trabalha, e essas modalidades quando aparece,
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por exemplo, pinturas de muro, vou so relatar a pintura de muro, estd bem? Antes tinha muito,
a gente fazia muito, pinturas de muro na época quando eu tinha concurso, algum evento, assim,
eventos, mas hoje emdia janao se faz mais bastante, entdo quando me convidaram pra fazer
isso na Casa da Cultura eu nem fui nem com intencéo de ser premiado, eu fui mais com
intencdo de colocar aquilo que a gente ta vendo numa obra, assim, assim, que a pessoa olhe e
diga assimcomo Parintins vivi hoje a situacdo que vive hoje entdo eu quis mostrar € o que ta
acontecendo ndo s6 em Parintins, mas no mundo inteiro hoje.

Sobre a producdo da obra, o autor conta que foi utilizada tinta a base d’agua e
pincel. Ele comentou ainda sobre como foi utilizar uma superficie que ndo esta
adequada, sem correcdes, pois 0 que ele pintou, e outros painéis, foram feitos
independente da parede estar quebrada ou com relevos. Olhando a foto do painel que

fez, comentou:

Entrevistado I: Inclusive essa foi a questéo, por exemplo, quando a gente vai usar, numa tela
ou uma pintura assim, mas buscando assima matematica, porque sempre a gente sempre usa a
matematica numa pintura, entdo, ai ja se envolve varias técnicas. O artista ja inclui varias
técnicas que ele queira. Entdo ai vocé vé que ndo teve medida, ndo teve proporcdo. A gente quis
colocar ali, porque, por causa, deixa eu Ihe dizer uma coisa, n6s parintinenses, assim, quando
ndo temumpouco assimde conhecimento do que é arte, do que é uma pintura, as vezesa gente
critica, né. Por exemplo, pinturas de fora, que sdo bem bonitas, de autores famosos, que ja
morreram e hoje a pintura vocé olha e ja entende, tem pessoas que olham e ndo entendem
porque sdo leigos, né. Muitos parintinenses sao assim, veemisso e “ha! Ndo ta bonito”. Quer
dizer, ndo olhou profundamente, ah ndo entendi. Nao esta bonito de artistas. Nao olhou
profundamente o que a obra transmite. Ent&o, essaque é a beleza da arte. N&o é? As vezes ndo
é, “ah!Ta bonito, porque ta bem pintadinho”, ndo, mas ndo transmite nada. Transmite so a
beleza da pintura, mas em si, pra vocé inserir o olhar, fixar pra dentro de uma obra, 0s
seguimentos dela todinho. Essa que e a beleza da arte.

Este artista contou ainda que na execucdo da pintura na parede usou rabiscos no

papel e destacou a importancia do uso do pincel na parede. Sobre o desenvolvimento

técnico ele conta:

Entrevistado I: Porque eu vejo o seguinte, eutenho 20 anos de profissdo, mas eu ainda tenho
aquela tendéncia de usar como técnica o pincel, nas minhas obras eu tenho que ter o traco do
pincel ali. Eu quase ndo uso, assim, pra obras de artes, assim, por exemplo, como telas, eu nao
gosto de usar compressor, pistola, outro material que ndo venha a ser o pincel, né. O que eu
gosto dessaideiado rustico. Sabe, eu acho bonito, eu tenho esse caminho ai na arte, eu gosto
muito dos trabalhos do Moacir Andrade, que é amazonense, né, eu acho legal as obras dele,
que também e aquele estilo rustico, que ele usa, fora os outros artistas também.

Outros dois artistas experientes sdo os autores do painel Construindo um novo
sonho (Imagem V - presente na pagina 05 dos anexos), sendo que o entrevistado J é
formado em Artes Visuais pela UFAM, concedeu entrevista quando estava pintando

uma arte no muro da casa dele, com pistola de pintura. Ele disse que trabalha com artes
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desde quando comecou a estudar, ainda na infancia, pois gostava de desenhar e buscava

aprender por conta propria, relata:

Entrevistado J: Eu... eu... eu...é... trabalho com essa questdo de arte... acho que quando
comecei a estudar, desde que comecei a estudar, ai eu comecei a ver, ja gostava de desenhar,
né? Digamos que tem sempre essas questdes de a gente querer desenhar, pintar alguma coisa,
né? Ai eu fui, fui, fui, gostei... e fui praescola, né? Gostava de fazer os trabalhos, mas na parte
de arte mesmo, né? Questdo artistica la né? E eu comecei a desenhar, desenhar, né? Fazer uns,
foi foi... ai comecei a desenhar por conta propria porque naquele tempo, quando a gente
estudava era sé na escola mesmo, ndo tinha, aqui em Parintins ndo tinha, vamos dizer, essas
escolinhas de arte, curso de arte, mesmo pela questao também financeira dos meus pais, né? Ai
eu... €... busquei mais por conta propria, ndo tinha, aqui em Parintins tinha aquela escolinha de
arte, aqui do Irmdo Miguel, né? Mas eramuito limitado la asvagas |4, quando eu tentei l4... a..
tentei conseguir pegar uma vaga la... e fui é... eu passei eu acho que no maximo umas duas
semanas so la...e quando eu sai...[...] Eu ndo gostava muito de falar, eu tinha vergonha... ai eu
falava com meus amigos... meus colegas 14, né? Jaque era o grupo &, né? Eu dizia ndo, eu vou
fazer o cartaz, eu vou desenhar e vou escrever as frases tudinho 1&,né? Na hora 14 de explicar,
na hora de explicaré comvocés... ai eles diziam: ndo, ndo temproblema nao, elesfalavam..., 0
pessoal da oratoria, né? Tem dom pra tudo, né.

O Entrevistado J trabalhou sete anos no boi Garantido e quatro no boi
Caprichoso, por isso acredita que o boi-bumbd é uma escola. E foi com vasta
experiéncia que produziu painéis, geralmente com participacdo em concurso, como a

proporcionada pelo MPSF, conforme conta:

Sue Anne: E esse da Casa da Cultura? Como foi produzido? Como foi a questdo da ideia?
Como foi 0 dia... eu ndo sei se vocé ja levou pronto ou construiu 14 na hora...

Entrevistado J: N&o... é por causaque ai... ela [se refere a professora Fatima Guedes] deu
aquele... como dizer aquilo 14...

Sue Anne: Tema?

Entrevistado J: Tema, né? La que eu escrevo tudinho, né?... ai a gente fez um esbogo 14, né..
em cima do tema... essa questdo desse rosto ai que eu coloquei... 0 sonho, né?... eu ndo... eu e
0... 0 grupo, la que participou la... foi mais voltado praeducacdo... que as pessoas dao muito
valor é... mais é pra coisas materiais, né? De momento, de momento...assimé... momentanea...
pra mim... pra mim eu acho a questdo do presente, né? Natal é presente... que as pessoas se
presenteiam, né? Pra mim é como meu pai e minha mae falava, né? Que a...o melhor
presente... a melhor heranca que eles iam deixar pra mim... e deixaram, né... vdo deixar? E a
educacao, e eu tenho isso comigo... eu tentei passar isso 1& nesse painel 1a...ndo pode ter, né?
A nossa arvore de natal... pode ver que elatem formato de livro, né? O menino ta construindo a
arvore dele, né? Aarvoredele de Natal € aquela... ela é a arvore de Natal, né? De livro... ai
tem as criangas aqui, 0, perto brincando, né? Simbolizando a crianga.... que... € 0 primeiro
presente que os paisdao pros seus filhos é... quando eles comecam a dar educagao pra eles.

Por conta da trajetoria de vida, na qual precisou aprender as técnicas de modo
independente, na vida adulta busca incentivar as criancas. Por isso convidou criangas,

de 8 a 10, que frequentam o atelié dele e estudam nas escolinhas de artes, para



83

participarem no evento, verem as elaboracGes das pinturas e mesmo ajudar um pouco.
Foi o que contou sobre o entrosamento entre 0s mais experientes e 0s iniciantes que

participaram do concurso de painéis.

Entrevistado J:E... teve... no meu caso, como eu falei que eu convidei os menino, né? Que as
vezes eles vinham aqui no meu atelié aqui... assim... pediralguma orientacdo, né? Que as vez
alguns téo estudando la no liceu, né? Ai por causa também que meu tempo é meio limitado, mas
quando eles precisam, eles vem aqui comigo, ai eu... como eu te falei logo no comeco... eu
convidei eles... ai que sdo... alguns mais chegados... que tdo mais disponivel também... eu
convidei eles... falaram assim: ndo, bora fazer... bora fazer... é individual... eu disse, ndo
rapaz...bora fazer ai... a gente ndo vai ficar eterno, né? Bora... bora... vamos dizer... vamo
pensar nas futuras geracdes... futuros artistas também, né? S&o... esses... esses que vem aqui
comigo sdo... essas criangas que participaram comigo la... elas gostam de arte... tao fazendo,
tdo fazendo curso do Liceu, né? Outros vao fazer 14 no Instituto IRAPAM, do Josinaldo, né? Al
eu disse... umboralogo levar eles, né? Ai eu disse, olhavou convidar vocés... que é pa vocés
irem participando, se entrosando, ver como é que faz, perder mais aquele medo, né? ...como eu
falei... antigamente eu tinha aquele medo, né? De me juntar comeles, né?... juntar com eles...
como pessoal das antiga, né?... eu tinha medo... medo de me juntar com eles... eu me sentia
assim... até umpouco inferior, né? ... Ai.. é uma questdo que eu falo pra esses menino... que
participam... esse ano... vamo dizer assim... esse ano sai um pouco daqui, né? Foram
participar do concurso de cartaz que participou muitos menino... assim... muito jovem mesmo
assim, né? Rapazes jovens que participaramla, né?... ai... eu achei, né?... essa foi a questao...
essa questdo do aprendizado.... vamo dizer... é tipo...e tipo... é... uma aula... foi tipo uma aula
praeles, né? Vamo dizer la... a gente pego aqui... vamo dizer aqui a pistola... [gesticula como
se estivesse ensinando]

Quando perguntei sobre o contexto de critica construtiva que foi feito no painel,
por meio de uma representacdo que desperta o olhar para a valorizagdo da educacéo,
sem fugir da tematica natalina critica proposta, ele ressaltou:

Entrevistado J: E essa questdo também... o artista ele tem que ser também um pouco critico,
né? Ele ndo pode s6 ficar uma pessoa assim... vamo dizer...uma pessoa assim que faz as coisa

sO ditadas... eu vou ditar essas coisas ai pra ti e tu vai fazer... ele perde... vamo dizer... ele
perde a personalidade dele, né?... a meu ver o artista tem que ter esse lado critico dele...

O sentido da producdo do painel Construindo um novo sonho (Imagem V -
presente na pagina 05 dos anexos) ficou mais completo quando pude conversar com o
colega de produgdo do entrevistado anterior, chamo-o de Entrevistado K. Este trabalha
com pintura hd mais de nove anos, sendo que a carreira foi construida com trabalhos no
Boi Garantido e em Escolas de Samba de S&o Paulo. Ele ndo estudou curso de Artes na
Universidade e disse que tem como referéncia o artista Josinaldo Matos, que é de
Parintins  também.

Igualmente aos demais fiz para ele pergunta sobre como foi processo de criacéo
do painel e o que significou essa atividade de participacdo em concurso na Casa da

Cultura. Ele respondeu:
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Entrevistado K: E. Isso foi uma parceria comigo e com fulano [Entrevistado J], né. Tivemos
uma ideia, né. Mas isso foi tudo em cima da horatambém. Praticamente s6 fizemos rascunhar
e levar pra la. Ai em termo de material foi o basico, todo mundo se ajudou, teve alguma
parceria. Mas isso aqui é construindo o novo sonho. A criangca vem, nasce e muitas vezes
abandona os estudos. Nao tem um apoio, ndo tem uma logistica pra fazer isso. Ai a gente se
baseou nisso. Construindo um novo sonho. Cada vez que vai crescendo a crianga vai se
multiplicando nesse plano de estudo.

Apesar dos anos de experiéncia, a dupla utilizou projetor de imagens como
auxilio no desenho, com a justificativa que era um método mais rapido para rascunhar o
desenho, pois o prazo era curto, apenas um dia de producao.

Como foi uma producdo em dupla, perguntei se houve uma divisdo de tarefas, de
modo a saber se ele ajudou mais no desenho, na pintura ou ndo teve diferenca? Sobre

isso respondeu:
Entrevistado K: Eu ajudei nos dois, a maioria da minha parte foi de pintura.

Ja& quanto a ideia, foi se construindo na parede passo a passo, conforme o

entrevistado conta:

Entrevistado K: E, isso era muito diferente mesmo. Porque a gente tivemo a ideia de, bora
criar uma piramide de livro, ai sé era a piramide, depois foi feito o papai Noel, ai depois fale:
nao, bora colocar uma bandeira do Brasil atras, e tal, pra destacar mais o emblema do
desenho.

Entdo, passo a passo, inserindo um elemento seguindo do outro o painel foi
ganhando forca e destaque entre os demais, apesar da simplicidade que parece ter a
primeira vista.

Também de modo simples, mas direta, € a mensagem do painel Povo sem
nac@o (Imagem XIIl - presente na pagina 13 dos anexos), o qual ndo esta assinado,
mas ndo foi tarefa dificil descobrir o autor, que a agora é chamado de Entrevistado L.

Com 52 anos de idade e 25 de experiéncia trabalhando com artes, o painel
produzido por ele retrata um dos principais problemas mundiais: A fome.

Apesar das raizes na pobreza, o artista diz que se inseriu cedo na atividade com a
confeccdo de cocar com penas, que produz até hoje. Sobre as pinturas em telas, ele diz
gostar mais do estilo classico, do paisagismo...

A entrevista aconteceu na sala de estar da residéncia dele, por onde eu vagava

espiando o0s quadros pendurados nas paredes, um préximo ao outro, como em
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exposicdo. Qualquer pessoa que entrasse naquele cémodo poderia pelo menos suspeitar
que era casa de artista.
Quando questionei sobre a formagdo dele tive como resposta, com um jeito

modesto, a0 mesmo tempo orgulhoso, a seguinte fala:

Entrevistado L: Eu nao tive estudo, ndo tive formacdo académica, foi meio que como a gente
fala, autodidata, né. Aprendi mesmo pelo tempo, né, pelos anos que trabalhei no boi, trabalhei
varios anos no boi. Hoje ja té fora. Estou s6 fazendo solo.

Este artista € mais um que me mostrou que educacdo e talento ndo tem relagéo
apenas com grau de estudo. De modo incisivo, mas sem grosseria, levantou
questionamentos sobre o concurso, quando perguntei sobre a participagdo no concurso

Natal Sem Fantasia:

Entrevistado L: Porque eu fui convidado, né sé que eu tenho assim uma coisa, né. Eu fui
convidado sé que eu pensei que ia ser assim s6 artista que ja tem conhecimento, enquanto
quando a gente tava l, a gente concorreu com meninos. Meninos que estdo comecando. Ai
nessa parte ai, foi um erro da coordenacdo que houve. La a gente concorreu com meninos
principiantes.

Na opinido do entrevistado, a disputa deveria ocorrer em categorias, separando
0S mais experientes e 0s iniciantes. Sobre como aconteceram as etapas de elaboracdo do

painel que fez, ele conta:

Entrevistado L: O meu trabalho, como o nome era Natal Sem Fantasia, e pela, parte que o
Brasil tava passando, iniciando aquele processo de, de... que o Brasil tavatendo, né. Eu usei a
bandeira, ai um indio, que ndo é um indio ai. Eu tirei um pouco da imagem do indio, né. E
coloquei uma crianga normal, mesmo. Ele sob a bandeira do Brasil, ai eu coloquei 0 nome da
como no¢ao, comdois...deudapraperceber Ia, que nocdo temdois, a siglala, tirando o o fica
nacao ounocao, né. J4é umpovo semnoc¢do, semnacao, Entendeu? O povo tem a nocdo, nao
tem nacao. Ai foi criado nesse tema que eu criei la, um povo semnocao, sem no¢ao, a0 mesmo
tempo, sem nacdo e sem nocdo do que ta acontecendo. E ai tipo um manto, né, o garotinho
embaixo da bandeira, que é que significa o pais, é a bandeira. Simbolo do Brasil. A bandeira
ali, fizumpratos sem comida. Semalimentacdo, que o Brasil é um pais pobre, né. Eu fiz nesse
sentido ai.

Ele lembra bem como era o funcionamento da Casa antes ser abandonada pelo
poder publico da cidade, contando, inclusive, que as primeiras paginas da historia da
criacdo da Associacdo dos Avrtistas Plasticos de Parintins foram escritas ali, pois era um
local de producdo livre, com investimento pulblico e que encheu os artistas de

expectativa para o crescimento da classe:

Entrevistado L: Eu calculo que os 20 ou 30 anos atras é que foi fundada a ali na Casa da
Cultura a Associacdo dos Artistas Plasticos. No mesmo local existia Casa da Cultura de
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Parintins, existia, e 14 nés criamos, foi fundada 14 a Associacdo dos Artistas Plasticos. Antes
nds faziamos reunido nas ruas, pelas pracas, um dia n6s conseguimos um espaco la, na
recepcao, ai onde dia de sabado no6s fazemos nossas reunides la. E foi criado la a Associacao
dos Artistas Plasticos. E passaram-se 0s anos, teve aquela reforma toda, ai a gente pensava que
ia ter um espaco melhor. Onde foi o prefeito na época meteu a mao no dinheiro puablico e até
hoje ta 14. E a desculpa de todos os prefeitos que entra é que a obra td embargada, a obra ta
ndo sei o que. Acho que ndo. Ja se passaram muitos anos ali, a gente sabe que uma obra 5 anos
de e 3 anos ela ja pode fazer outra obra. Acho que ali € falta de vontade, falta de vontade
politica mesmo, que algum governante botar a cara, né, fazer aquele espaco. Aquele espaco é
bom. E um local que tem espaco pratodo mundo, temsaida pra, pro lado de 14, pro lado daqui.
E fica no centro dacidade, proximo do bumbodromo, né. Uma &rea mais visitada. Ali seria
bom. Mas néo sei o que que falta, pra mim é forca de vontade.

Ao final da entrevista, por livre vontade o entrevistado pediu para acrescentar

um depoimento, o qual tem carater critico a politica e a auséncia de incentivo a a

producdo artistica que pudesse embelezar visualmente a cidade:

Entrevistado M: Agora eu queria falar uma coisa pra ajudar ai. Que é assim: Parintins é
conhecida como cidade dos artistas, mas é um lugar que vocé pode andar e ndo ha umtrabalho
belissimo ou uma praca que seja bem bonita. [...]. Na inauguracdo do bumbodromo a gente
criamo aquelas obras la. Pelo plano deles eles iamtirar tudo, mas a populacdo ndo deixou, foi
pra la. Aifoi feito uma revitalizacao. Mas se vocé for ver os grandes trabalhos artisticos foram
trabalhosfeitos ha20 anos atras. Praca do jacaré, pracadas oncas, a praca da liberdade, foi
feito a mais de 20 anos, por ndsda associacao. Essa praca da penetracdo ao lado da Ceam
[atualmente prédio Amazonas Energia], tinha um pirarucu. Hoje t4 la abandonado. Por isso
que eu bato na forca politica mesmo, forca de vontade politica.

[...] Aqui ja foi falado que Parintinstem 10 artistas por metro quadrado. Se for perguntar aqui
nessa rua, temumbocado de casa: “Tem alguém que trabalha com arte?” Tem. Sempre tem
alguémque faz alguma coisa de arte. S6 aqui perto do no meu quarteirdo tem bemuns 4 que
pintama mesma coisa que eu, andar mais dois metros ai vai ter um que pinta. E ali mais um
pouco. E um celeiro de arte, de artista.

Essas vivéncias permeiam os discursos das imagens feitas no concurso de
painéis, e € uma das justificativas que acredito valerem para a participacdo de tantos
artistas ja conhecidos e consagrados da cidade, principalmente de perceber as criticas
vindas deles préprios. Como também aconteceu com o autor do painel Natal 100
presentes (Imagem VI presente na pagina 06 dos anexos), cujo autor tem 57 anos.

Atualmente ele trabalha no Boi-Bumba Garantido e em escolas de samba de
Manaus, concluiu o Ensino Médio, mas ndo teve oportunidade de fazer cursos de artes
em instituicdes qualificadas.

Hoje em dia ele é um dos responsaveis pelos movimentos de alegorias e diz que
desde pequeno tem o dom pra a arte. Esculpia em madeira e desenhava no chdo, mas foi
se profissionalizar quando tinha 26 anos de idade, pois aos 16 anos comecou a trabalhar

em um barco, viajou por 13 anos, obrigando-se a ficar este periodo longe das artes.
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Aos 22 anos casou, decidiu parar de trabalhar no barco, conheceu os colegas
artistas, era timido, mas se aproximou das pessoas e foi aprendendo as técnicas.

Sobre o painel ele contou que foi resultado de produgdo muito apressada, pois
ficou sabendo do concurso em cima da hora, por meio de ligacdo telefénica de outro
artista. Imediatamente também ligou para um colega e o convidou para participar do
evento.

Nas paredes fez o rascunho e criou o desenho na hora. Sobre fazer esse tipo de

arte em um espaco aberto e com critica, conta:

Entrevistado M: Olha, é interesse. Pro artista, o artista, o artista ndo tem que ser s6 bonzinho.
O artista ele é meio doido. Em que sentido? Tem que ser assim, eu vejo assim, cada um tem um
pensamento diferente, 4svezes com ideia idéntica, mas com pensamento diferente. E, aqui a
gente vé que é a mesma histdria, mas com trabalho diferente, né entdo a capacidade de ser
assim. Entdo eu procuro criticar nesse termo, ndo pra ofender, mas se a pessoa procurar se
aprofundar no contetdo do trabalho, ele vai ver que la no fundo a gente tem um pouco de
razao. Entéo a gente procura  fazer  esse  tipo de trabalho.

A residéncia deste participante € nas proximidades da Casa da Cultura, 0 que o
leva a construir uma relacdo diferente com o prédio, de mais proximidade, afeto, mas

também de conhecimento dos perigos existentes ali, mesmo durante o dia, como conta:

Entrevistado M: E a gente sempre procurata fazendo limpeza, pintando, pra ver se a gente
ocupa umpouco. Ai é lugar muito perigoso. Ladrdo, estuprador, ai acontece muita coisa de
ruim. As vezes a policia corre atras de ladr&o por aqui ai quando agarram, eles v&o direto I4.
La ta o roubo que eles fizeram.

Esta visdo de que ali € um lugar perigoso € também parte do imaginario que se
tem, e € a realidade, inclusive possivel de se ver nos residuos deixados nos locais
(preservativos usados, bagana de cigarro, resto de cola de sapateiro em garrafas,
embalagens de bebidas alcodlicas, lixos de todo tipo). Por isso ha estranhamento
quando esta ocupada, pois a populacdo se torna uma forca contraria a realidade
vivenciada no lugar. Talvez isso justifigue que de modo geral a ocupacdo feita pelo
MPSF em 2014 foi um ponto positivo para dar visibilidade ao lugar e impedir que
ficasse as escuras, fato que ainda existe, mas dizem que antes, com as placas de
publicidade tampando o local, era mais evidente.

No dia do concurso de painéis um amigo de facebook postou uma foto com a
seguinte descricdo: “minha contribuicdo”. Eu percebi que ndo havia assinatura na arte
feita, mas aquele post ajudou posteriormente que eu encontrasse o criador do painel

intitulado Lavagem Natalina (Imagem VII - presente na pagina 07 dos anexos).
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O autor é estudante de Artes Visuais na UFAM em Parintins, tem 30 anos. N&o
consegui falar pessoalmente com ele, mas conversamos pela rede social facebook, por
onde informou que o primeiro contato com as artes foi feito aos 12 anos, quando
estudou pintura, por um ano, na Escola de Artes Irmdo Miguel de Pasquale. Desde entdo
nao parou mais.

Em 2012 se interessou por fotografia, por meio do incentivo da universidade.
Hoje é funcionério pulblico, mas se dedica a produgdo com técnicas de manipulacdo das
imagens fotograficas. Ultimamente pratica ilustracdes caricatas de Parintins, ele
justifica que as charges sdo formas interessantes e comicas de expressar a opinido que
tem sobre a cidade. Este posicionamento pode ser visto no painel dele presente na Casa

da Cultura, sobre o qual diz:

Entrevistado N: A imagem lavagem natalina veio da observa¢do do poder das midias sobre a
populacdo. Realidades inversas sobre o que é mostrado e o que a realidade € de fato. O local a
Casa da Cultura foi escolhido por ser um lugar onde considero ter uma total liberdade de
expressdo. O Liceu [se refere ai Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro], por exemplo,
deveria ser umlocal mais democratico para praticas artisticas, espero francamente que este
local se torne mais aberto as opinifes, semreceios de represalias por parte da classe politica.

Sobre a decisdo de ndo assinar a imagem, ele segue aideia comum quando se trata

de arte urbana, de que o espaco urbano é de todos:

Entrevistado N: Sobre a arte urbana lembro da assinatura do Banksy. E um rato. O rato é o
Unico ser da cidade que realmente ¢ livre. Anda pela noite com mais liberdade. O artista
urbano na maioria das vezes pinta durante a noite, prefere o anonimato. Os muros sdo a voz
dos excluidos. Essa imagem por ndo ser assinada tem como propdésito ndo ser somente minha
ou sua, mas nossa!

O discurso presente na imagem Lavagem Natalina nos demonstra de forma
direta o fendmeno midiatico na constru¢do dos individuos, de igual modo também € a
abordagem do painel “Por mais primitivo...Hoje sei o que é certo” (Figura IX - presente
na pagina 09 dos anexos), o qual critica o capitalismo selvagem, o ser humano e aborda
0s meios de comunicagdo no cotidiano social.

Trata-se de um painel que ndo foi assinado, mas que ainda assim soube quem era
0 autor, chamo-o de Entrevistado O. Ele tem 43 anos, tem vontade de estudar Artes
Visuais na UFAM, pois ndo estudou em qualquer cursinho de artes, o que levou a
justificar que sua experiéncia é baseada na vida, dizendo que é pintor nato, pois ja
nasceu com o dom.

Ja no inicio da conversa ele explicou sobre a elaboragédo do painel:



89

Entrevistado O: Eu ia fazer uma banana na méo dele, t4 entendo? Uma banana na médo do
macaco, dando uma banana pros eleitores, e tal. S6 que eu ja botei um expresso que significa o
jornal. Que o expresso é mais, assim, na regido norte americana. Aquele que vendem jornal:
“Extra! Extra! Extra!”. Entendeu? Ai fui desenhando, “Expresso, ex-prefeito rouba mais um de
milhdo da Casa da Cultura”, ta escrito la. E o macaco la no vaso. Ai era do Natal sem
Fantasia. Uns expos la, outros ai “Por que me abandonastes”, que eu me lembro assim. Ah, tu
tem ai todos [diz apontando para a folha de papel onde tinham as imagens].

Sobre o material de trabalho ele explicou que para fazer o macaco utilizou mais
pincel e no fundo usou a pistola de ar. Deu destaque ainda para justificativa de um

elemento que ndo terminou de fazer:

Entrevistado O: Nemterminei de pintar isso aqui, 6. Isso aqui do lado é um termdmetro, dos
dias que estdo contando pra ela [ser referindo a Casa da Cultura] se arruinar mais e mais.
Entendeu? O termdmetro conta aqui. Sabe o que € termdmetro, né?

O artista contou ainda que teve tempo e inspiracdo para fazer o rascunho do
desenho em casa, mas na hora da producdo teve ajuda de um dos colegas, com

sugestdes, como diz:

Entrevistado O: Sim, eu ia fazer uma banana, ai eu. Nao, porque assim. NOs somos um grupo.
Ai fui perguntar pra cada um: “eu ponhouma banana, sera?”. Ai os meus colega, um disse:
“porra, ja que ele td no...[vaso sanitario]...sequinte, pde ele lendo um jornal”.

Sd0 mais pistas de que havia também interacdo entre os artistas no dia do
concurso, portanto ndo se tratava de uma rigorosa disputa, era um clima amistoso.

J& quando ele expde a critica sobre a Casa da Cultura, percebemos um discurso
que faz coro com o descontentamento de como o lugar é tratado pelo governantes,

reiterando o discurso de abandono do espago fisico.

Entrevistado O: Entdo minha opinido é que, eu vejo assim, né, que, com o tempo foi
abandonada pelos nossos governantes, né. Assim, aquela falta de responsabilidade mesmo, ao
amor a cultura, sensibilidade, ao povo que nasceu comesse dom na veia, cada parintinense ja
nasce com esse dom na veia. Inclusive o meu dom, é nato, eu sou nato, eu nunca entrei em
escola nenhuma, nemfaculdade. Entre aspa, né. Hoje ja, tento né. Esse é o terceiro ano que vou
fazer o Enem. Espero passar, pra mim fazer artes plasticas, Artes visuais. Mas entdo, assim, eu
nasci comesse dom. E nunca dizem: “Pow, o [fulano] aprendeu na escolinha do Irmao Miguel,
ou boide arena”. Eu aprendi a desenhar assim mesmo. Eu, eu descobri ja com 12 anos, de la
néo parei mais. Hoje t6 com 42. E as minhas obras, eu tenho obra no Japéo, tenho em trés
pais: Japé&o, Alemanhae Estados Unidos. Quando esses cruzeirosveem. S&o Paulo, Rio, tudo
por ai temminhas obras. Entdo o que faltamesmo, é a falta interesse pelos nossos governantes.
Se tu ver ta abandonado ali, né. Hoje é covil de pessoas que ndo tem mesmo o que fazer ali.
Entdo essa iniciativa foi da professora, entendeu? Emchamar o grupo ai, de vez em quando a
gente se redne, 14, faz umas reunides. Ninguémtem apoio de ninguém, sabe, entre aspas ai, dos
nossos vereadores ou prefeitos.... e sai cada projeto, por exemplo esse ano foi Natal sem
Fantasia que fizemo la. Se uniram, cada um deu um pouco daqui, um pouco dali e fizemo.
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Inclusive peguemo até o certificado que deram, saiu na imprensa, no jornal. Cara, eu vejo
assim que t4 abandonado a Casa da Cultura.

Ninguémtemajudade ninguém. Entendeu? A gente faz da for¢a de vontade. Ja que a gente
gosta disso, que a gente faz. Muitas pessoas, aqui, por exemplo, que ta fazendo o curso de artes
na Ufam ja vieram aqui comigo aqui, me perguntam: “vocé teve ajuda?”, “Teve algum
apoio? . Néo, na verdade nédo. Metemo a cara mesmo. Lutar pelo aquilo que a gente gosta. E,
ou ninguémvai pra frente. Entdo como diz Mahatma, Mahatma Gandhi diz isso: “Seja vocé a
mudanca que quer dar para seu pais, para o mundo”. Entdo é isso.

E claro o posicionamento de descontentamento em relacio a falta de apoio a
promo¢do de atividades artisticas, mas sem deixar que este fato impeca a producdo, de
modo independente, tanto no aprendizado e desenvolvimento de técnicas, quanto de
promocdo de eventos. O que estd em consonancia com a dendncia que é repassada pela
mensagem do painel deste artista, que € o de desvio de dinheiro que deveria ser
destinado ao uso em atividades culturais.

Neste mesmo sentido é construido o discurso do Painel Satira do sonho
(Imagem 1 - presente na pagina 01 dos anexos), o qual também ndo estd assinado, mas
que ainda assim conseguimos saber quem era 0 autor. Ele é um jovem estudante de
Artes Visuais na UFAM em Parintins, também vocalista em uma banda de rock, por
este motivo ja participou de intervengdes musicais na Casa da Cultura.

Na entrevista ele conta como criou a obra no concurso, feita apenas com tinta e

pincel.

Entrevistado P: Bem, sobre artisticamente, eu costumo falar que a arte cé deixa surgir, eu
acho que quando vocé quer algo muito proposital acaba saindo assim do objetivo, entdo eu
simplesmente peguei 0s meus pinceis, 0s meus materiais, as minhas tintas e fui la e comecei a
fazer. Entdo digamos que ela foi fluida na hora. Eu ndo costumo usar coisas antes. Eu sempre
espero o momento pra criar. E como se a minha mente fosse um portal, assim, como se as
ideias passassem do mundo da minha mente pra realidade, entdo foi meio automatico.

O painel sobre o qual o Entrevistado P fala € rico em elementos que s&o
visualizados de melhor forma quando olhamos também os detalhes dos desenhos,
quando destacamos ou aumentamos as imagens. O que aparentemente pode dar
impressdo de que o desenho estd com figuras espalhas e baguncadas, na verdade
também pode ser lido com énfase para a harmonia que os elementos sdo distribuidos e
as relacbes que travam interna ou externamente. Foi um resultado da escolha do autor

com objetivo de fazer um trabalho diferente. Sobre isso ele conta:

Entrevistado P: Eu costumo sempre ser muito diferente. E observo muito por fora, e tento fazer
diferente. Ou tento ndo ser muito claro nas minhas coisas. Eu acho que o ser humano precisa se
esforcar umpouco praele ter uma evolucdo. Entdo, digamos pra cé, entender mesmo minha
obra, cé temque pegar e realmente olhar e ndo simplesmente ver. Porque quando a obra tem
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sempre algo praver ndo temmuita graga, acho que se tem que olhar mesmo pra poder vocé
entender, e ai, que ta.

Neste trecho o autor destaca a importdncia de um olhar profundo além da
contemplagdo dos elementos, de modo a procurar sentidos, mensagens, para além das
disposicOes superficiais dos elementos. A arte que ele produziu nos convida realmente a
esta acdo, na qual a Casa da Cultura aparece em dialogo, como referéncia e a0 mesmo

tempo suporte:

Entrevistado P: A casada cultura ela é uma tragédia, digamos assim, eu sempre uso a Casa
da Cultura. Eu fui umdos caras que mais deu destaque pra Casa da Cultura em Parintins. Eu
coloquei ela num clipe que pode ser visto pelo mundo inteiro. Sabe? Quando eu pensei, nossa,
como é que eu vou falar sobre cultura, aqui em Parintins, que é a capital da cultura, e que tem
uma casa da cultura que ndo funciona. Entao isso € perfeito. Eu posso ir la na casa da cultura e
posso expor toda a mediocridade do local, assim, e fazer com que tenha algum tipo de
reconhecimento. Tanto é que pramimo que mais importa é o papel social que elatem no nome
e ndo exatamente no que ela representa, no modo como elata funcionado, é claro que a gente
sabe que elando ta funcionando. Mas é como se diz, casa da cultura, vocé imagina uma coisa e
quando vocé chega la tem uma decepcao, ou seja, € isso ja € uma obra de arte pra mim.

Neste trecho do depoimento é perceptivel que a complexidade sobre o lugar esta
presente no entendimento do artista para a obra, o qual procura expressar na propria
producdo, seja pelo painel ou pela musica. Ele préprio, como ser humano, em dialogo
com todo o conjunto € o que da sentido as producdes. Da exposicdo do que vemos
chamar de mediocridade do lugar emerge a producédo artistica nutrida.

Essas intervengbes acontecem independente do medo das pessoas irem a Casa da

Cultura;

Entrevistado P: Sim, as pessoas tem medo de ir |14, pra ndo serem roubadas, porque € um
prédio abandonado.

Talvez por conta disso as intervencGes que presenciei foram feitas mais em
grupos, 0 que ndo significa que ndo facam intervencdes visuais de modo individual.

Mas pensando na atuacdo coletiva, perguntei sobre as intervencGes que ele participou

junto aos movimentos de rock.

Entrevistado P: A gente vai 4, e faz uma intervencao artistica, ou qualquer coisa, sempre
tentando chamar atencdo praque esse local seja salvo ou pra que de certa forma a Casa da
Cultura sejaumcasa realmente artistica, porque eu acredito que o nome casa da cultura tenha
um pouco de equivoco, assim, sendo que deveria se chamar na verdade de Casa da Arte, ou
alguma coisa assim, ja que cultura é comer, cultura é falar, etc, Eu acho essa terminagdo um
pouco errada, mas.
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Ver a Casa da Cultura como lugar de producdo de arte faz muito mais sentido
para este autor, e € com este raciocinio que ha a defesa de uma salvacdo do espaco, 0
que de certo modo ja faz sentido com o uso do lugar atualmente, mas de certo modo
podemos ainda pensar que as relagbes ali também configuram uma cultura, um modus
vivendi, nas relagOes interpessoais, nos artefatos usados nas artes, nas linguagens, por
exemplo.

Sobre o painel Natal dos Sonhos deles (Imagem X - presente na pagina 10 dos
anexos), ao olhar para ele vemos que esta assinado. O autor tem 21 anos, estudou artes
no CRAS, terminou o ensino médio e pretende estudar Artes Visuais na UFAM. Ha
quatro anos se interessa em aprender as técnicas de desenho. Em 2013 iniciou 0 curso
Técnico em Desenho Artistico no Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro.

Sobre a participacdo no concurso, ele conta que foi a oportunidade de pela
primeira vez produzir em um prédio urbano. Aparentemente timido, com fala calma e
poucos gestos, em entrevista ele conta como foi participar deste modo de criacdo da

imagem:

Entrevistado Q: Foi interessante, a proposta que, a proposta da Casa da Cultura, interessante,
eu e meus colegas que participou 14, achei muito interessante mesmo, fugir do desenho normal
que eu ja tenho, eu domino, praticamente tudo, no desenho, agora na pintura, é a parte que eu
me arrisquei e gostei.

O processo de producdo foi diferenciado dos outros participantes, pois ele nao

levou um desenho de rascunho, conforme explica:

Entrevistado Q: Eu ja tinha lido o tema, o regulamento, na verdade. Assim, uma noite antes.
Tipo, hoje, é, quer dizer, pracomecar a produzir amanha, entdo comecei hoje a noite, s6 a ler,
ai ja tinha mais ou menosa ideia na cabeca, mas so que nao tinha o desenho. Ai cheguei I4,
passei a base, comecei a pintar, e a ideia foi fluindo.

O desenho chama muita atencdo pelas referéncias literarias e a cultura greco-
romana. Percebemos que a ironia embasada nas metaforas desenhadas serve de grande
parte para critica sobre a importancia de se ter um lugar para a exposicdo do trabalho
dos novos talentos:

Entrevistado Q: Bom t4 como ruinas né, era pra ser, como diz, a Casa da Cultura, que
praticamente foi esquecida pelos politicos que passaram ja ha muito tempo. E eu penso que
deveriamos fazer alguma coisa, ndo s6 nas artes visuais, mas também em todas as coisas de
danca, assete artes, na verdade, né. Fazer alguma coisa que visasse 0s jovens, visando quem ta

iniciando e mostrar os trabalhos dos jovens que tem talento. Foi praticamente isso que a
professora, ela tentou fazer, tentou colocar. Ela ter me convidado. [...] E uma pena que esteja
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daquele jeito, né. Falta ter vontade de alguém faca alguma coisa, vontade politica, porque a
cultura, umpovo semcultura é praticamente nada. Assim, eu penso que da pra fazer alguma
coisa, algum, como posso dizer assim, um prédio pra colocar as obras de artes, assim, pra
colocar as obras de arte dos artistas da terra. Porque aqui, praticamente ndo tem. Muita coisa
e tem muita gente talentosa e tem muita gente talentosa que ta iniciando. E tem que fazer
alguma coisa.

Vemos mais um discurso que chama atencdo para a falta de investimento na
producdo e divulgacdo de obras artisticas, enfatizando que ha pessoas talentosas na
cidade, sendo que a0 mesmo tempo existe um prédio sem a devida valorizagdo do
governo, mas que foi onde produziu uma obra cujo teor denuncia como estad a vida
sonhada por outras pessoas gque ndo S&o O povo, que ndo Sao os artistas, nem o publico
que frequenta a Casa da Cultura.

O painel Meu Natal! (Imagem XV - presente na pagina 15 dos anexos) foi
escolhido como o vencedor do concurso. Infelizmente quando fui & Parintins, realizar os
contatos com artistas, o autor do painel estava em Boa Vista (RR), fazendo um trabalho
artistico, mas ainda assim pode conversar comigo via aplicativo whatsapp.

Ele informou que tem 34 anos, estudou até conclur o Ensino Médio e se
considera autodidata na area artistica. A técnica que usa é o realismo, o qual aprendeu
observando, sendo que tudo que vé de interessante guarda como informacdo para as
criacoes.

Sobre a producdo do painel, diz que a teve a ideia de forma imediata logo apés

saber a existéncia do concurso de painéis.

Entrevistado R: E...a inspiracio foi, foi de imediato, entendeu? Como a Dona Fatima falou
comigo que eraParintins... ... natal sem fantasia, alias, era natal sem fantasia, entéo eu ia
passando no momento ali.... nemtava sabendo da.. desse concurso que ia ter, né? Entdo na
horaela, ela... o Floriano me chamou e tal e perguntou se eu ndo ia participar do concurso e
eu falei que eu ndo tava sabendo... entdo isso era umas trés da tarde, eu acho, ai eu, eu, eu tava
semideia do que que eraprafazer, ai eu fui na casa da minha méae... e ...sentei no sofa lae
fiquei imaginando, fiquei pensando o que eu poderia executar ali naguele painel... ai foi que eu
tive uma ideia... é.. natal sem fantasia, entdo eu pensei num Papai Noel como se fosse um
morador de rua... é... catador de lixo, né? O cotidiano dele... é... ele juntando o lixo ali com
uma sacana costa...e conseguiu achar umgorrozinho e colocou nacabega... e... conseguiu ali
seu alimento...que foi uma quentinhae tal... e aquela coisa, sem fantasia mesmo, a realidade da
coisa... e praretratar tambéma nossa cidade, como é que ta abandonada e tal... é... cheia de
lixo, buraco...entdo eu registrei tambémaquela... a presenca dos urubus na cidade, entendeu?
E sobre o material, foi tinta acrilica, acrilica, tinta a base d’agua e bisnaga, bisnaguinha,
entendeu? Eu acho que eu passei umas sete... sete ou oito horas eu acho... no maximo, pra
pintar esse painel, sem...semajuda de outros amigos, entendeu? Eu pintei sozinho... € ... usei
também uma ajudazinha do compressor coma pistola...

Este assinou a obra e trabalhou sozinho na criagcdo e produgéo do painel, tendo a

ajuda do sobrinho apenas para ajudar na limpeza dos pincéis. Pedi que ele falasse sobre
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0 significado de participar desse evento e ainda ter o painel escolhido como o melhor

dentro dos critérios de avaliagdo:

Entrevistado R: Entdo... a Gltima pergunta... o que significou pramim... é... fazer parte disso
ai... pra mim isso foi muito significante, porque: primeiro, eu ndo sabia que ia ter esse
concurso, né? Dai eu soube de imediato, e foi agraciado no primeiro lugar, uma coisa que eu
nemimaginava, pra mimfoi gratificante porque eu acho que foi um incentivo que eu dei pra
outros artistas e tal, pra gente correr atrds de uma ruina da Casa da Cultura que ta
abandonada... eu acho que isso aqui... a gente tem que correr atras disso ai pra gente tentar
resgatar aquilo ali, pra gente conseguir aquele lugar propriamente dito... pras nossas
exposigdes... nosso auditdrio ou alguma coisa assim... tudo, tudo, tudo, tudo que envolva 0s
artistas... € anossacultura... teria que ser ali naquela Casa da Cultura, que € um lugar que é
nosso, entendeu? A gente temaquilo ali... aquilo ali € nosso, entendeu? A gente ndo poderia ter
outro lugar...a Casada Cultura, ja se fala o nome, né? Casa da Cultura... entendeu? E a nossa
cultura.... eu acho que ali...é... pra mim, foi muito gratificante porque eu faco parte desse
quadro ... eu sou artista plastico e eu luto também por isso ai, e a Dona Fatima também me
falou que ela s6 vai descansar quando ela conseguir aquele espago pros artistas, pros artesdes,
pra tudo que envolve a cultura... e pra mim, isso aqui € o maximo, e se depender de mim, a
gente vai t4 junto nessa caminhada ai, se Deus quiser, a gente vai conseguir vencer.

Existe novamente o discurso para a necessidade de um espaco onde os artistas
possam expor suas obras, sendo a coletividade um fator importante na luta por este
espaco, portanto um coro a militancia da classe artistica. Neste sentido o painel criado
no concurso foi feito com maior intencdo de colaborar para a participacdo e incentivo de
outros artistas se engajarem na luta, sendo que o entrevistado ja é conhecido no meio
artistico, assim como outros que participaram do evento, também com outros artistas
iniciantes da cidade.

Quanto ao painel Sem titulo Il (Imagem XVII - presente na pagina 17 dos
anexos), 0 autor ndo assinou a obra, mas ap0Os saber quem era pude com ele ter uma
rapida conversa. O rapaz tem 24 anos, estuda Artes Visuais na UFAM em Parintins.
Aos 12 anos iniciou curso na escolinha do Boi-Bumba Caprichoso, irmdo Miguel de
Pascale. Quando falei sobre a pesquisa ele foi um dos que mais se mostrou interessado
na producdo de arte urbana. Tive essa impressdo principalmente apds a primeira
pergunta sobre a producdo do painel, cuja resposta ja haviam mencbes ao grafite como
inspiragéo:

Entrevistado S: Bom, o processo de criacdo, primeiramente eu gosto muito dos trabalhos de
um artista plastico que se chama Banshy. Ele faz uns esténcil. A técnica dele que ele utiliza é
esténcil, ai eu queriatambémutilizar o esténcil no meu trabalho. Ele mostra muito esse lado
social, ele falasobre politica, sobre guerra. E eu queria falar sobre o lado social, que estava na
época, relacionado ao trabalho que a gente iria fazer. Ai eu fizassim, o meu trabalho € falando

sobre esses contrastes que acontecem aqui em Parintins. Ah, falando de uma crianga que néao
tem nada pracomer e 0 que acontece em Parintins e o prefeito colocando uma arvore de Natal
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que o prefeito gasta uma penca de dinheiro. E eu ndo vejo muita utilidade em fazer isso, fazer
uma arvore de Natal que ndo vai trazer nenhum beneficio pra sociedade.

Apobs conhecer a divulgacdo do concurso, o jovem estava decidido a participar
do evento, 0 que o levou a fazer pesquisas e pensar em uma estrutura de ideia para o dia

da producéo do painel:

Entrevistado S: Eu passei uma noite em casa pensando no que eu ia fazer, fiquei também
pesquisando na internet alguma coisa. E me inspirei também no trabalho do colega de curso,
do Pito, que ele ja fez tambémumtrabalho semelhante la perto da UFAM, tem um trabalho Ia,
numa lixeira viciada, tinha criancas, a dele era um grafite com criangas comendo lixo. Essa foi
a inspiracao do meu trabalho também.

Os grafites de Pito ja foram tema de matéria publicada na revista Ultimato™®, que
assim como o hip-hop, foram as formas de intervencdo que ele também ja executou na
Casa da Cultura, e inspiraram o Entrevistado S, o qual teceu as seguintes ponderagdes
quando perguntei sobre a relacdo que estabelece entre a Arte e 0s movimentos sociais e

culturais.

Entrevistado S: Eu acho bastante interessante a gente utilizar esse espaco, que deveria usar de
outra forma e ndo haveria necessidade da gente fazer critica se tivesse um espaco sendo
utilizado prao que era de fato pra ter sido o intuito do que foi criando. Era pra gerar cultura
pra cidade, ter teatro, temumanfiteatro la, para as pessoas assistirem uma peca, ou escultura,
uma masica, coisa que ndo é utilizada nesse espaco que foi abandona pelos politicos. Roubada
pelos politicos, desvio de dinheiro aconteceu la. E a gente ta utilizando esse espaco, ja que nds
somos artistas, seres pensantes. Fazer esse trabalho |4 com a classe artistica.

Percebendo o interesse perguntei se havia intencdo de continuar a fazer

intervencdes urbanas. E tive como reposta:
Entrevistado S: pretendo. Eu jatenho outras ideias, falta colocar em prética.

Também consegui conversar com o autor do painel Por que me abandonaste?
(Imagem XIV- presente na pagina 14 dos anexos), apesar deste ndo ter sido assinado no
dia do concurso.

O autor é um senhor de 54 anos, que estudou até o 9° ano. Em entrevista ele
disse que “desde quando se entendeu por gente” j& desenhava no chdo, depois nos
cadernos, e aos 18 anos ja fazia desenhos mais aprimorados, quase como atualmente,

mas que por conta da condicdo econdmica e da ndo existéncia de cursos em Parintins,

19 A Arte de Pito, disponivel em: http://ultimato.com.br/sites/paralelo10/2015/08/a-arte-de-pito/. Acesso
em 20 de dezembro de 2016.
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nunca podia fazer cursos, o que o leva a dar crédito ao aprimoramento do talento ao
tempo e aos colegas de trabalho, tendo-os como mestres de artes.

Anos de experiéncia lhe renderam muitas produgdes em murais na cidade, como
conta:

Entrevistado T: Eu tenhovarias. Tenho obra ali na Pragca da Liberdade, né. Tenho duas obras
na Praca da Liberdade, l4. E eu tenho telas, que eu pinto. Eu gosto de muito em preto e branco.
Eu gosto de pintar sempre mulher com crianca. indio com crianca. S&o nossas guerreiras da
nossa Amazbnia. E gosto de pintar muita paisagem, gosto de viajar, de pescar, naguele
universo no meio da Amazénia que é bonito, né. E eu gosto de viajar na estrada também, que
conheco muitas familias. Ai vou tirando, as mées que venhamdas rogas, com aquela, peso na
costa, e aindavemumfilho segurando. Eu acho que a mulher é uma guerreira. Eu gosto de
retratar a crianga dormindo. Eu gosto de trabalhar com preto e branco, acho bonito. Tipo um
retrato, né.

Este artista traca didlogo com a natureza e o tradicional em suas obras. O
discurso critico dele tem ainda referéncia biblica, como o uso do trecho: “Porque me
abandonaste?”, combinado com a forma de retratar uma crianga com fome em meio as
bolinhas natalinas. S&o interligacbes entre o0 sagrado, a compaixdo e as caréncias
econdmicas e sociais que vemos retratadas no painel. Sobre isto temos a explicagdo na

fala do entrevistado:

Entrevistado T: E, da Biblia, porque, 0 nosso gestor municipal, que o prefeito, eu acho que
deixou muito a desejar, né. A gente vé uma cidade hoje abandonada, olha que a gente a gente
ndo é de uma condicdo boa, a gente é pobre, mas tem gente mais pobre que a gente. Vou te
dizer uma coisa, tem familia ai, que a condi¢&o é triste. Eu criei essa imagem por causa disso.
Tem o Natal, bacana, mas tem familia ai, que vem procurar pra arranjar umquilo de acucar, se
pode ajudar. E amigo meu. Meusvizinhos aqui por perto, as vezes ndao tem nada pra comer.
Entao com isso fico triste.

A obra deste participante ficou em quarto lugar no concurso de painéis. No
trecho a seguir temos uma fala dele em relacdo a auséncia de producdo artistica na

paisagem urbana, apesar de existirem muitos profissionais na cidade.

Entrevistado T: Hoje em dia Parintins € uma terra de artista plastico, conhecida
mundialmente, assim, mas ndo tem nada... O turista chega pra passear na cidade, pega um
triciclo vai rodar praonde? Ndo tem pra onde. N&o tem arte pra ele vé&. Era pra ser cheio de
arte, apreciar, ver astelas de Parintins. Nao tem. Os bois era pra ter seus museus. O boi de
pano, desde o comeco. Hoje em dia é isso ai.

Esse posicionamento faz parte do discurso de outros artistas entrevistados, como

é 0 caso do Painel A obra Célice (Imagem XI - presente na pagina 11 dos anexos), a
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qual retrata o silenciamento. O autor da obra é conhecido no cenario artistico de
Parintins, principalmente pelo sarcasmo presente em suas obras.

Desde pequeno em contato com o mundo das artes, atualmente aos 49 anos, nao
é a primeira vez que ele faz painéis como intervencGes urbanas. Por este motivo o painel
que fez no concurso ndo concorreu a classificagdo e premiacdo, pois segundo o autor, a
producdo foi apenas uma contribuicdo ao movimento da Casa da Cultura e ao evento,
tendo ele, inclusive, j& participado de outros trabalhos no prédio.

Ao falar sobre sua trajetoria, ele conta que foi aluno de irmdo Miguel de Pacasle,
com quem aprendeu as primeiras técnicas. Hoje se considera um artista que domina

tanto o desenho quanto a pintura, como vemos no trecho da entrevista:

Entrevistado U: Comecei na catedral. Fiz muitas imagens sacras. E sou desenhista, pintor e
escultor. Eu domino a arte em todas as modalidades, moderna, classica, surrealismo,
impressionismo e classico, convencional, que quando é aprende a pintar, a fazer o classico. E
nesses 20 anospraca eu optei fazer uma linha diferente, com o impressionismo e o cubismo
que me identifico. Mas acima de cubismo e impressionismo, eu fiquei com a tematica, porque
realmente, verdadeiramente, o que € arte, Platdo ja dizia que tem que ser algo questionativo,
que chame a atencdo. E desde Ia eu comecei a fazer painéis e quadros que chamem a atencéo
dos outros. Aqueles que vém me dar dor de cabeca. [...].

Por esta tendéncia de produzir com base em temas que causam e necessitam
critica, ele ja respondeu a diversos processos judiciais, mas isso ndo o calou e nem faz
diminuir a produgdo, tendo hoje mais de 4 mil obras concluidas e presentes tanto no
Brasil quanto no exterior. Em entrevista, a indicacdo que fica é de que vai continuar

firme neste modo de representacao.

Entrevistado U: Mas continua assim, eu costumo dizer que eu sou uma puta regenerada, que
foi praigrejae aceitei Jesus. Mas quando passo na frente da casa da luz vermelha eu tenho
recaida. Todas as vezes que eu vejo um tema social, algo social que me deixa frustrado, eu
arregaco as mangas e vou praguerra comtodo mundo. N&o consigo fechar os olhos ali vendo
0 gue ta acontecendo, ndo vou ficar sentado na praca dando milhos aos pombos. De jeito
nenhum.

Neste ponto a ocupagdo da Casa da Cultura foi grande inspiracdo para a
producdo do painel A obra Célice (Imagem XI) e a0 mesmo tempo instrumento, como

vemos na avaliacdo que o artista faz sobre a atividade junto aos grupos sociais.

Entrevistado U: A ocupacéo da Casa da Cultura deu-se com os movimentos populares e as
Universidades, a Universidade Federal do Amazonas foi a que comandou essa ocupacdo. Antes
era muito dificil nés tomarmos, fazermos o trabalho voltado a cultura voltado aos direitos
sociais porque era uma coisa porgue nés éramos uma ou duas pessoas e hoje houve essa
grande mudanca, essa grande aurora que surgiu essa grande aurora, que ndo é a minha
aurora, nema de Nietzsche, mas a aurora contemporanea, onde todos tomaram uma outra
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consciéncia, e foi através dessa tomada da Casa da Cultura que me veio a inspiracao de fazer o
painel voltado aos acontecimentos que envolve o artista, a sociedade, a comunidade, todas as
classes sociais.

O painel do Entrevistado U é um dos maiores da Casa, mas ndo concorreu ao
prémio do concurso. Na visdo do entrevistado € um presente para 0S Qrupos que
movimentam aquele espaco, por meio do qual, artisticamente, ecoa a fala dos

participantes do MPSF.

Entrevistado U: E porque eu ndo participo do concurso, eu deixo os outros colegas
participaremeu faco s6 marcar presenca emnome dos movimentos. O painel que eu fago, ndo
t6 concorrendo, até porque pela experiéncia. Tem muitos meninos novos que eles precisam ter
essa oportunidade de mostrar esse trabalho, entdo ndo € justo a gente que temja ha 35 anos de
estrada, competir commenino que esté precisando de uma oportunidade. Entdo toda vez que
esse painel que eu faco é em homenagem ao nosso movimento, Movimento Parintins Sem
Fantasia, Movimento das mulheres, as universidades, e deixo la o meu recado, que eu acredito
gue seja o recado de todos.

E o painel “Cdlice”, faz uma alusdo ao verbo calar. [...] As minhas tintas, minhas cores, meus
tracos, formas e temas sdo proibidos, porque aquele que prova o fruto do conhecimento,
sempre vai ser expulso de algum lugar. E o artista, um semi-deus, e que quando ele faz suas
obras, que critica, ele nunca mais vai ser bem-vindo emalgum lugar. E assimsomos nos. Esse
verbo calar é o que nos induz a covardia. Esse verbocalar é o que nos faz ter forca de gritar
mais alto, que a prépriaaltura do tomde voz do baritono soprano de um cale poderia falar.

Foram cerca de sete horas de trabalho, sem ajuda, para a conclusdo do trabalho.
O autor disse que ndo consegue trabalhar em parceria, conforme explica: eu ndo consigo
trabalhar comninguém. Porque o que eu ja projetei o outro ndo vai conseguir acompanhar
meu raciocinio.

Neste caso antes de fazer os tracos ele ja tem uma ideia pronta na cabeca, como

explica o processo:

Entrevistado U: Javou coma ideia pronta, ideia fixa do que fazer. Ai quando eu chego pra
fazer o painel ja ndo uso mais lapis e borracha, eu ja vou com pincel e tinta, e ja vou fazendo as
formas, assimcomo eu faco comminhas telas. Namente eu ja tenho as formas, os tracos, as
cores, que vou usar, muitas vezes ate cronometro o tempo que vai levar. A pessoa diz: “ndo vai
dar tempo”. Vai, vocé ja sabe o tempo que vai usar. E também base d'agua, pincel tinta, verniz
acrilica, que temuma durabilidade de quatro anos um painel desse pegando sol e chuva.

Muito atuante no movimento de ocupagdo do MPSF, ele acredita que o concurso
de painéis foi muito significativo pelo resultado e também por ter reunido grande
nimero de pessoas para participarem da producdo de painéis e para verem a producédo e

o resultado. Sobre isso faz também uma avaliagdo:

Entrevistado U: Pra mimfoi muito gratificante porque convencer um colega que nds iamos
fazer umconcurso, que noés iamos, €, deixar nossa marca dentro daquelas ruinas. Que a nossa
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Casa da Cultura continua funcionando. E n6s iamos deixar a nossa marca ali na Casa da
Cultura foi muito dificil vocé passar 15 dias visitando os colegas falando sobre que iamos
fazer, e depois coma professora Fatima e Floriano a frente deu uma credibilidade maior. E
qguando nés dissemos que tinha um edital com premiacao pareceu que todos despertaram, mas
mesmo assim, pareceu indio quando o branco chegou aqui. Todos ainda arredio.

Nesta fala temos impressdo de que existia um medo de outras pessoas em
participar do evento, ainda com a visdo da ocupacdo do espaco como uma atividade
ilegal, negativa. Talvez isso seja a justificativa mais adequada para a auséncia de
assinatura em algumas obras, ndo que isso se aplique a todos os artistas. Mas foi uma
situacdo citada pelos organizadores do evento e alguns participantes, parecia existir

certo receio, como vemos no trecho a seguir:

Entrevistado U: Exatamente com medo da represalia, depois que todo mundo foi, aplaudiu, 0s
professores da UEA, que estavam presentes, da UFAM, foi que eles comecarama se soltar, a
mostrar umsorriso, mas todos ainda muito tensos.

A partir desses dialogos, do encontro com os autores, foi possivel reconhecer 0s
autores das imagens as quais servirdo de caminho para irmos para além delas no item
3.2. no Capitulo 3.

Até o momento podemos identificar algumas polaridades, como, por exemplo,
guanto ao nivel de instrucdo educacional basica, pois vemos que nem todos concluiram
0 ensino médio.

Os artistas de mais idade ndo tiveram oportunidade de estudar em escolinhas de
artes como os mais novos estdo podendo. Neste caso existe a necessidade de um
destaque para a importancia das instituicbes como o CRAS, a escolinha de artes Irmao
Miguel de Pascale, o Instituto IRAPAM e Liceu de artes e oficio Claudio Santoro, onde
0S mais jovens tiverem e/ou estdo tendo oportunidade de estudar cursos de desenho e
pintura.

Existe também uma divisdo entre se considerar artista ou ndo, algo que do ponto
de vista das relacbes de trabalho € interessante explorar. O que aparentemente define ser
artista nessas relagfes é o tempo de experiéncia com producéo artistica.

Com excecdo dos artistas mais experientes 0s demais participantes do concurso
ainda ndo haviam feito intervencbes na Casa da Cultura ou mesmo nem conheciam o
espaco. Assim como poucos ja haviam tido experiéncia de realizar uma producdo em
lugares publicos e sem uma autorizacdo para tal acéo.

Outro ponto que chama atencdo é a compreensdo, quase unanime, de que a Casa

da Cultura é um lugar abandonado, sem considerar muitas vezes a importancia das
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préprias intervencBes para que aquele espaco tenha forca para o movimento social e
artistico.

De forma critica os participantes do concurso estdo a espera que algo seja feito
por parte dos governantes, para valorizar a producdo artistica, pois entre eles existe uma
apreciacdo da expressdo pelo desenho.

Um evento como o concurso de painéis resultou em uma colecdo de imagens
com perspectivas de um tema, explorando a poténcia critica ao Estado, & midia e a
populacdo. Verificamos ainda que além da apreciacdo estética hd relagdes interpessoais

construidas ali, como a coletividade, compreensdo e ajuda entre 0s membros.

3.2  Para além das imagens

QUAN RERDA
EXPLL ’

—

Fonte: Acervo de Sue Anne. Casa da Cultura. 2016.

Liberdade. Este substantivo pintado em diferentes tracos, na claridade do dia ou
na escuriddo da noite, resultado de um desejo de firmar, questionar e lutar por uma
condicdo que permita agir e se expressar de modo livre.

Possivelmente é este 0 sentimento que permeia os autores das imagens das
paredes da Casa da Cultura de Parintins. Seus registros, alguns assinados e outros de
autoria desconhecida, florescem e criam imagens capazes de compor um pensamento
para além da materialidade das intervencdes artisticas.

Quando o efémero se expOs para mim, registrei-o com um cligue de maquina
fotografica. Ali estavam imagens que, mesmo fechadas nos bytes do computador,
figuravam a ilimitada possibilidade de significar. Imagine quando por elas fui
convidada a pensar! Um exercicio no qual o processo de observacdo é sobre as
diferentes perspectivas de representar criticas aos problemas sociais, econémicos e
politicos, declaracGes de amor, devaneios, mesmo quando estavam em pichacao.

Compartilhar as fotografias, ndo s6 as que eu produzi, mas também de colegas
gue registraram eventos no ambiente dessas imagens, é convidar o leitor para um

passeio para alkm delas. E um chamamento para desabrochar a mente as ilimitadas
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possibilidades de religacdes possiveis de se fazer entre as dimensdes ao encarar certa
liberdade recriada pela visualidade.

A partir das imagens sdo narradas histérias do individuo, da sociedade. Elas que
também conversam umas com as outras, preparadas a todo instante para uma leitura
sobre toda a apreciacdo carregada consigo, pronta, apta, mas ndo acabada, a0 mesmo
tempo, para o didlogo com quem a 6. Elas ndo estdo desconexas da realidade, sendo
fruto do que é experimentado pelos autores fora dali. Sdo professores, estudantes,
artistas, musicos etc., que parecem manter uma fagulha de protecdo com finalidade de
impedir de se entregarem totalmente ao que é proposto a massa.

Ao visualizar as imagens (os paineis, os rabiscos, os grafites, as pichacoes),
diversas vozes ecoam. Olhares de estranhamento, de concordancia, de afeto, me fazem
questionar: Como podem diferentes seres construir didlogos em dimensbes diferentes e
em percursos temporais diferentes? Uma possivel consideracdo talvez seja de que
pensamos por meio de mediacBes da realidade, e, fatos que aparentemente séo
dissonantes, na verdade nos condicionam de alguma maneira a integrag&o.

Isso justifica também o motivo de abordar as imagens feitas em um Unico
evento. Afinal, uma leitura hologramatica € reunir o dito e o ndo-dito na imagem, e
ainda assim acreditar ndo a esgotar, mas atribuir significado ao que parecia isolado da
esfera de vida, ao que parecia desconexo, e na verdade é sustentacdo para o pulsar
daquele espaco fisico, das relagdes ali construidas e do imaginario por elas perpassados.
E att mesmo o resultado de um percurso de testemunho e investigacdo, com
observacdo, registro fotografico, leituras, conversas com autores das intervencdes
imageéticas, em que entro em didlogo na esfera discursiva.

No desenvolver do processo, a organizagdo dos achados e do pensamento, foi
possivel compreender imagens, (re) construir o sentido ideologico por detras delas e
para alem delas, tal como se costura um tapete com retalhos, tendo diversos tecidos,
com diferentes estampas, tamanhos, cores, que juntos ddo forma ao tapete. Assim
também executo a leitura de imagem. A base é a propria imagem vista, adicionada a
necessidade de ver os diferentes elementos que a compde.

Com este capitulo busco alcancar o méximo do objetivo geral deste trabalho que
é compreender as dimensbes culturais, sociais e artisticas nas imagens, sabendo, no
entanto, que tal andlise é impossivel de ser concluida em sua totalidade, pois as imagens
sdo dotadas de valor apreciativo, e, portanto, passiveis de diferentes interpretacdes em

um infinito constante, conforme Etienne Samain escreve no ensaio A pele da fotografia:
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O que as imagens nos mostram nunca sera um pensamento Unico e
definitivo. Eis que o cérebro — como assinala justamente Gilles
Deleuze®® (2003, p.264) — ¢ a “tela da imagem”. E com este cérebro —
suas lembrancas, suas memarias e esquecimentos nele contidos— que
toda imagem se choca, arrebentando uma espiral de novas e outras
operacdes sensoriais, cognitivas e afetivas (SAMAIN, 2012, p.158).

Ressalvo ainda que em momento algum pretendo simplificar as problematicas,
de modo a tratar as praticas artisticas culturais como se fossem solugBes prontas e
definitivas para os problemas que elas mesmas abordam, ardem. A intencdo € muito
mais fazer um chamamento para visualizar as imagens, e sua esfera de producédo, de
modo diferente, considerando as relagbes de redes que se intercruzam, para se
embrenhar nas brechas proporcionadas pelo modo complexo de pensar.

Conforme ja dito sobre o método do processo de pesquisa, ao todo sdo realizadas
leituras del9 imagens de intervencdes visuais realizadas no Concurso de Painéis Natal
sem Fantasia na Casa da Cultura de Parintins.

Para tanto o dialogismo se torna fundamental ao abordar as dimensdes
proporcionadas por essas imagens, de modo que a leitura € um processo que resulta no
visivel, mas ndo se esgota, principalmente sem antes refletir sobre o que pode estar na
esfera do ndo-dito. Por isso se valoriza a reflexdo entre os pontos de vistas, inclusive em

tensdo, pois € neste que ha dialogismo, conforme Bakhtin:

Face a uma cultura estrangeira, colocamos perguntas novas que ela
mesma ndo se colocava. Procuramos nelas uma resposta a essas
questdes que sdo as nossas, e a cultura estrangeira nos responde, nos
desvelando seus aspectos novos, suas profundidades novas de sentido.
Se ndo colocamos nossas proprias questdes, nos desligamos de uma
compreensdo ativa de tudo que € outro e estrangeiro (trata-se, bem
entendido, de questdes sérias, verdadeiras) (1984, p. 348).

Deste modo o entendimento sobre exotopia € elementar, pois consiste em
compreender que: O primeiro momento da minha atividade estética consiste em identificar-me
com o0 outro: devo experimentar — ver e conhecer — 0 que ele estd experimentando, devo
colocar-me em seu lugar, coincidir comele [...]. Devo assumir o horizonte concreto desse
outro, tal como ele o vive (BAKHTIN, 1992, p. 45).

Este movimento exotopico possibilita ao pesquisador de se colocar na posicdo

do outro, ou seja, no exterior de si. Isto pode possibilitar ver a totalidade do que foi

20 DELEUZE, Gilles. Deux Régimes de Fous. Textes et Entretiens: 1975-1995 (Edicéo preparada por
David Lapoujade), Paris: Les Editions de Minuit, 2003
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criado e ir além, ver o que reverbera, 0 que pode ndo ter sido visto pelo criador das
obras, dos textos, dos enunciados. O resultado € que em ambos os participantes da
cadeia comunicacional se transformardo, seja por concordancia, surpresa, OposSicdo ou
desorientacdo, saber compreender as diferencas serd mais valioso que encontrar
semelhangas no outro (BAKHTIN, 1992, p. 89).

Com base em uma convicta reflexdo, Etienne Samain ousa dizer que toda
imagem é uma forma que pensa, e demonstra que parte do entendimento de trés eixos,

0s quais também norteiam as leituras de imagem nesta dissertacdo, a saber:

» Toda imagem oferece algo a pensar (toda imagem tem algo do objeto
representado);

> Toda imagem € portadora de pensamento (€ memoria);

» Toda imagem sdo formas que dialogam e comunicam entre si (sdo formas

que pensam).

Samain (2003) apresenta uma forma de refletir sobre a imagem por meio do

seguinte direcionamento:

Aparentemente simples, as perguntas ndo eram desprovidas de
intencionalidade. Eram as seguintes:

- O que vocé primeiro viu, que lhe chamou atengéo?

- O que essa fotografia Ihe faz pensar?

- Que titulo ou legenda daria a essa fotografia? (p. 58).

Samain explica que as duas primeiras perguntas visavam esclarecer a relagéo
complexa existente entre um visto’ e um ‘pensado’ originais. A terceira conduzia a uma
defini¢do conceitual do ‘assunto’ evocado através dos dois primeiros momentos logicos de
apreensdo da mensagem visual (2003, p.58). Ele alerta para o entendimento de que as
respostas ndo sejam suficientes para autorizar qualquer outra conclusdo que se venha a
ter a partir da fotografia que aborda.

Pois bem, bebe-se da ideia deste autor ao fazer as leituras das proximas imagens,
realizando as duas primeiras perguntas: O que se vé primeiro? O que a imagem
registrada faz pensar? Seguindo das perguntas: 0 que estd na dimensdo do ndo-dito?
Com que textos exteriores dialogam?

As imagens sao aparentemente silenciosas. Sempre, no entanto, nos provocam e nos

conduzema uma infinidade de discursos em torno delas (SAMAIN, 2001, p. 15). Para melhor
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operacionalizacdo do pensamento tracamos relagbes entre as imagens, formando
agrupamento com dimensfes que as caracterizam, com a consciéncia de que ndo se
tratam de relacOes estaveis, Unicas, uma vez que se podem criar diversas relagdes. Todas
as imagens selecionadas estdo presentes no anexo impresso e no CD-ROOM.

3.2.1. Dimenséo do humor engajado

Do grupo de figuras a seguir (Figura 19) o humor é o0 aspecto tomado como
significativo para construir relagdes entre elas. Estdo presentes caracteristicas de
charges, cartuns, histérias em quadrinhos com conteldo critico, de modo a instigar a
reflexdo sobre injusticas presentes nas relagBes sociais, econdmicas, humanas e
politicas. E o humor grafico que permeia o pensamento para formar o grupo de imagens

a sequir.

Figura 19: Grupo de painéis com carateristicas do humor gréfico
Ppr—— ST ¥ - 7

SATIRA 30 SONHO

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.
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Vemos neste grupo que as construgdes artisticas conjugam texto e imagem, com
a presenca do exagero, da transgressdo, da moralizagdo e das figuras de linguagem
como repeticOes, aliteracOes, prosopopeia e ironia. Estes recursos fazem parte das
construcdes dos discursos de cada imagem, que ndo sdo isentas de um posicionamento,
tdo pouco parecem ter como objetivo apenas o riso pelo riso.

Ao fazer parte das historias em quadrinhos (HQs), entende-se que essas imagens
ndo sdo simples sequéncias de quadros, mas sim historias, narrativas, inclusive com a
linguagem muito préxima da utilizada no cotidiano, que pode ser lida de forma muito
rapida.

O humor é utilizado como uma forma de combate aos problemas, pois ndo €
isento de opinido. Isto se torna efetivo quando produzido de modo a denunciar
problemas e procurar fomentar uma conscientizagdo de uma melhor vida. E neste
sentido que também foi desenvolvido e defendido o uso do humor engajado por Henfil,
cartunista e quadrinista brasileiro, que considerava como parte da Iuta o humor, de
modo a ndo fomentar um humor publicitario ou simplesmente para o riso, mas sim para
ir contra quem oprime (MORAES, 1997).

A perspectiva de cada autor das imagens quer apresentar como pensam a
realidade, seja da relacdo empregado/patrdo ou da sociedade/servicos publicos. Aqui
cabe bem a consideracdo: A sensibilidade dos artistas de enxergar as contradi¢des de ser
brasileiro ao longo do tempo, e, mais do que causar o efeito cdmico, o riso, leva o leitor a
refletir sobre sua realidade cada vez mais complexa (SANTQOS, R. 2014, p. 120).

Cabe assim transpor a reflexdo que Bakhtin desenvolve quanto a carnavalizagao,
na qual o riso € a quebra dos artificios impostos ou representados pelo medo. O avesso,
0 exético e o sarcasmo entram em cena para ridicularizar e assim criticar a norma
moralizadora e autoritaria. “Pelo contrario, o riso supde que o medo foi dominado. O
riso ndo impde nenhuma interdicdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a
autoridade empregam a linguagem do riso”. (BAKHTIN, 1999, p. 78).

A Imagem (I), Sétira do sonho (Presente na péagina 01 dos anexos), trata de
forma sarcastica alguns problemas sociais, possiveis de serem percebidos por conta da
riqueza dos detalhes dos desenhos de cada elemento que aparecem conforme passamos

o olhar pelo todo da imagem, carregados de imediata necessidade de reflexao.
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Por meio de entrevista o autor do painel contou que deixou o pensamento fluir
na hora ao produzir o desenho, sem uma ideia antes do evento, ele pensou apenas em
fazer algo diferente.

O artista alcanca este objetivo, por conta dos elementos que compdem o painel.
Logicamente que se trata de uma composicdo artistica que ironiza o simbolismo do
Natal e expde ao ridiculo o proprio ser humano, a partir da exposicdo dos seus desejos,
como a valorizagdo do dinheiro, a figura de patrdo explorador, a producdo de lixo e a
desvalorizacdo das artes e do esporte, que estdo atropelados, na lama, mas ndo com
simples intencdo de critica negativa e sim como forma de instigar a reflexdo e mudanca
de atitude.

E um discurso pictérico muito rico, o que condiz inclusive com o titulo,
formando-se assim uma alegoria, onde € possivel perceber tudo isso pela qualidade
figurada do texto verbal e ndo-verbal.

Sdo pensamentos que contrariam a ideia de sonho, uma vez que tal abstracdo faz
relacdo a idealizacdo de que os sonhos sdo cheios de imagens que podem aparentar
desconexas, mas que na verdade se relacionam e formam a fantasia do ato de sonhar.

Mas o sonho descrito no simbolismo da pintura estd repleto de zombaria ao
modo de agir dos personagens que por personificagcdo e representacdo do ser humano,
sendo um porco patrdo explorador e um burro trabalhador escravizado, cego, que se
guia apenas pelo cheiro do dinheiro, ndo tendo qualquer atitude de contradicdo ao que
ele proprio vive.

O sonho deixa de significar a prosperidade, a realizacdo positiva, e é satirizado.
Também é interessante ler esse titulo e coloca-lo em relacdo com o slogan da prefeitura
que ¢ “Construindo a Parintins dos nossos sonhos”, pois este atua no plano concreto e
recebe a critica do plano abstrato do desenho.

O trend também ganha uma representacdo metaforica, pois € movimentado por
tudo aquilo que se produz na sociedade, sendo que o que sai pelo escapamento do treno
viram dejetos. Até um desenho representando o ser humano estd entre eles, como
produto e como aquele que recebe tudo o que volta em formato de lixo.

Dentro desta mesma dimensdo, do humor como estratégia critica, existe ainda a
Figura (1), painel inttulado N&o é ficcdo é realidade (Presente na pagina 02 dos
anexos), no qual é possivel ver elementos que identificam que se trata da frente da
cidade de Parintins, como a representacdo do palco musical, o Cristo Redentor da praca

Digital e o desenho da antiga Prefeitura da cidade. No entanto este espaco estd rodeado
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de labaredas, o que faz o que estd composicdo grafica remeta as queimadas presentes na
cidade. Inclusive a lixeira publica figura no abstrato, pois estava com focos de incéndios
no contexto da producdo do painel e era um dos problemas enfrentados no fim do ano
2015.

Vemos o desenho de um indice em vermelho, lembrando a queda econdmica, a
baixa rentabilidade, ocasionados também pelo desemprego sofrido pelos cidadéos.

Ja no centro da figura citada estda um desenho que remete a um globo de neve,
com personagem Vestido com roupa formal e gorro de Natal, a deslizar ao redor de uma
enfeitada arvore com um cifrdo ($) na ponta. No lugar de neve caindo vemos o que
parecem cédulas de dinheiro. A personagem estd sozinha e parece desfrutar de um
prazer a despeito de qualquer problema exterior. E, portanto, uma critica direta ao
governante da cidade.

Em cima do globo estdo trés personagens, que lembram os triggmeos Huguinho,
Zezinho e Luisinho, da Disney, os trés representam lideranca, esperteza e criatividade.
Eles olham para dentro do globo de neve, como se estivessem descobrindo algo, assim
convidam para um olhar atencioso para dentro do globo.

Outros dois personagens estdo a frente do globo e realizam um didlogo ndo-
verbal. Uma personagem esta com uma perna quebrada e com o olhar desacreditado
para 0 globo de neve, e o outro, maior, estd com a mao estendida, como se estivesse
dizendo algo. Existe um conteddo interno do que acontece dentro do globo com o
restante da arte. Eles sdo contraditorios, se complementam e ddo sentido a narrativa a
que se propdem.

Quanto ao titulo N&o é ficcdo E realidade, este complementa o sentido da
leitura, sendo que a mensagem final pode ser de que ha uma ambientacdo ficcional,
fantasiosa, proporcionada pelo complexo natalino construido em Parintins, pois na
realidade o sentimento de esperanca que o Natal significa ndo é vivido porque a cidade
esta cheia de problemas.

Na imagem (I11), o painel O povo em primeiro lugar (Presente na péagina 03 dos
anexos), também estd contemplado na dimensdo do humor. Seus dois jovens criadores
tinham intencdo de produzir um mural diferente, e conseguiram, principalmente por ser
a arte mais proxima das historias em quadrinho, com inclusdo de charge, baldes de
didlogo e muita ironia.

Primeiro vemos que engquanto um homem € representado como alguém

preocupado com o0s problemas sociais e da estrutura da cidade, o outro, com maior
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destaque, pensa em objetos de luxo: carro e dinheiro. Este segundo homem de barba
branca ¢ uma caricatura da representacdo do Papai Noel, agora desenhado com méascara
e camisa que remetem aos irmdos metralhas, ligados a personagem que pratica ato
ilicito nos quadrinhos.

Em uma das tirinhas o cendrio é tomado por fogo e fumacga. Isto também para
remeter ao contexto da construgdo do complexo natalino em meio aos problemas de
focos de incéndio da lixeira na cidade.

Ja a arvore serve de espaldar para descansar as costas do “bom velhinho” ¢ as
pernas descansam sobre as costas do homem preocupado. Isso é uma clara critica de que
ha aproveitamento tanto do ambiente natalino fisico, com gastos na praga, quanto do
homem que sofre sem ver os problemas resolvidos.

No bragco do ‘“Papai Noel” existe um desenho que remete a logomarca da
prefeitura de Parintins (administragdo de 2013-2016), mas ja se trata de uma releitura
dos significados. Acredito que foi uma tentativa de fazer parecer uma tatuagem, porém
0 que importa mais € a conversdo desse signo, no qual as personagens, a méae, 0 pai e 0
filho estdo com mascara nos olhos.

Na primeira tira um homem se questiona apontando problemas e retoricamente
complementa: “Mais isso agora”. Esse IS0 agora se refere ao fato de que apesar de
tanto problema, tem a aplicagdo de dinheiro em um complexo natalino.

A imagem também reforca a critica & administracdo do municipio com um
didlogo entre dois homens em um cenario cujo fundo é uma representacdo de rua com
buracos, ou seja, com pavimentacdo comprometida, outro problema presente na cidade

No dialogo um homem tem os olhos em espiral (que representa a loucura), a
boca aberta com lingua de cobra (representa a falsidade), um cifrdo ($) na testa, o que os
autores disseram que é baseado no raio do Harry Potter, ou seja, uma marca da infancia.

Na Figura 20 é possivel ler o texto verbal do painel.

Figura 20: Detalhe com dialogo entre personagens

5 G L

PRA QUE b
HJFAZER 1SS0 PORQUE €SSA
NUM PESADELO € A PARINTINS
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Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.
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Existe um posicionamento principalmente do questionamento do motivo de se
festejar um Natal enfeitando uma praca em meio aos problemas sociais e econdémicos.
Como resposta Vé-se: “Porque essa ¢ a Parintins dos nossos sonhos”. Um argumento
que apela ao conformismo social.

Este trecho também é clara mencdo ao slogan da prefeitura “Construindo a
Parintins dos nossos sonhos”. O que remete no geral ao questionamento de que o sonho
é de construir ou destruir? Este sonho é de quem? Condiz com o sonho da populagdo?

Um urubu, que também esta presente no painel (Imagem - I1I) participa também
desse dialogo, com trés falas que posiciona 0 homem que ndo compartilha da riqueza da
minoria e, portanto resta olhar a situacdo sem poder nada fazer, que 0 que se passa é
também fruto de puxa-saquismo e corrupgdo, sendo que por fim questiona se houve
mesmo entendimento sobre o qual trata o painel. A figura do urubu quer reforcar toda a
ideia em um Unico baldo ao dizer: “sera que isso foi uma piada ou uma metafora”. Ou
seja, € para rir ou pra ver os reais sentidos dessa narracao?

Ainda na Imagem (lIl) vemos que o urubu estd em cima de uma placa, onde se
pode ler “O Lula Molusco em primeiro lugar”. 1sso significa a inser¢do de voz que
possui posicionamento politico, pois a leitura ndo é s6 com o sentido voltado para o
Lula Molusco personagem do desenho Bob Esponja (desenhado na placa), mas também
com referéncia ao ex-presidente do Brasil Luis Inicio Lula da Silva como um elemento
positivo.

O nonsense é muito presente, pois a primeira vista pode até parecer confuso,
assim como 0s proprios autores também acreditam ser, pois eles afirmam que ndo deu
tempo de concluirem o painel. Por outro lado, uma leitura mais cuidadosa, e sem medo
de olhar com critica faz com que entendamos que a mensagem quer questionar a postura
ética, humana, das pessoas em relacdo as estratégias de governo.

A 1V imagem que compde a dimensdo do humor engajado é intitulada T4 tudo
uma... Ela ja possui uma intervencdo externa, mas que ainda nao interfere na leitura de
seus elementos. Nela existem textos verbais e ndo-verbais, mas a metafora € a chave
para seu entendimento, porque possui um duplo sentido.

Possivel leitura é a seguinte: a tartaruga forma-se uma arvore de Natal, por conta
do tema do concurso que remete a essa data festiva, a tentativa de desenhar pisca-pisca,
da estrela guia e do fundo com luzes brilhando. No entanto, estes mesmos elementos
foram estruturados de modo a conotar outro sentido, pois além de fazer alusdo ao casco

do animal tartaruga, forma também um desenho representativo de fezes.
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Em cada camada também estdo presentes 0s questionamentos: Lixeira?
Desemprego? Moradia? Seguranca? Salde? Educacdo? A resposta estd no proprio
mural, como: lento, pois a tartaruga representa a lentiddo, e que todas essas
necessidades bésicas da sociedade passam por problemas e sofrem com a lentiddo.

A frase “T& tudo uma...”, que esta escrito na calda da estrela guia do Natal...
pode ser completada com o sentido de esta tudo uma lentiddo, por causa da tartaruga,
pode inclusive ser apenas distracdo da mensagem priméria. Mas, tem relagdo com o
contexto. Ou pode significar que ta tudo uma merda se olharmos o desenho que quer
representar uma Arvore de Natal, inclusive com os enfeites ao redor. Isto porque Ta
tudo uma merda também é uma expressao que condiz muito com o grafismo realizado,
pois € utilizada para desabafos. Nesta figura pode ser indicador de que esta tudo fora de
ordem, ndo esta funcionado ou ndo existe o que ela propria questiona em cada camada.

Ao olharmos para a estrela guia podemos pensa-la como objeto simbolicamente
ligado ao Natal, que guia 0s reis magos para presentear 0 menino Jesus, €
posteriormente passou a ser 0 simbolo da ‘estrela guia da humanidade’, simbolizando a
verdade. O painel pode ser lido como aquele que pretende apresentar as respostas aos
questionamentos feitos ali, em relacdo aos problemas que a cidade enfrenta.

Enfim, a relacdo dialogica é muito presente, com insercdo de discursos e
posicionamentos, no qual o texto verbal e visual dela se contrapfe as noticias de avango
social e de melhoria na cidade.

O painel Construindo um novo sonho (Imagem V) também se utiliza de recursos
da HQ’s, como alusdo a personagem do Gasparzinho e criancas caricatas. Mas ao inves
de expor os problemas, os autores optaram por reforcar a ideia da educacdo como fator
para a construgdo de um novo sonho, no futuro. O titulo da imagem também remete ao
slogan da prefeitura, criticando que o sonho da administracdo € algo retrogrado, mas
que por meio do estudo é possivel construir um novo sonho.

Para os artistas que construiram esse painel, a educacdo representada pelos
livros que se sobrepdem um ao outro forma a base para construgdo do novo sonho,
sendo que as criancas sdo esperanca e podem fazer a diferenca nessa construcao.

A bandeira, ao fundo, representa o patriotismo brasileiro e localiza o cenério
nacional que se faz necessario essa construcdo. Se considerarmos o tema do concurso, a
arvore é representada pela organizacdo dos livros, uma metafora.

Por outro lado, a representacdo onde o Papai Noel tem uma dualidade se

configura como critica a forma de governo, pois a0 mesmo tempo em que é feito
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personagem empunhando o cetro, demonstracdo de poder e status, também é um Papai
Noel levantando um doce, com 0 gorro, e a0 mesmo tempo o rosto e barba formam
personagem Gasparzinho, o fantasminha camarada. A aplicagdo do dinheiro na
educacdo nacional ainda é uma ilusdo, algo muito abstrato, tal como um fantasma,
portanto a ironia suscitada neste painel se fixa principalmente neste elemento.

Na VI imagem desta dimensdo, o painel Natal 100 presentes, os elementos que
remetem ao Natal estdo desmembrados.

Podem ser identificados: os sinos, o cinto da roupa do Papai Noel, a bota, o rosto
do bom velhinho no canto inferir direito, a arvore deitada na diagonal e com as raizes
firmes, formando uma planta ainda com flores e um rosto feminino.

Parece que o modo como o0s elementos foram distribuidos podem ndo gerar um
sentido, mas no momento em que se faz a ligacdo dos elementos, e isso 0 cérebro faz de
forma quase instantanea, é possivel fazer referéncia ao Natal.

Essa distribuicdo dos elementos ndo-verbais tecem importante relacdo com os
elementos verbais, pelas cores, formas e conteddo.

Em primeiro lugar olhamos para os elementos ndo-verbais e posteriormente o
olhar segue para o texto verbal, as frases escritas também parecem instigar o leitor a
decifrar 0 conjunto da obra. Formam um significado critico, mas que s6 tem sentido
também por conta da ambientacdo que 0s outros elementos proporcionam, até por haver
um esforco em compreendé-las, pois ndo é apenas um trabalho espontaneo.

Por exemplo, a brincadeira que se faz com o texto verbal do painel ao se

organizar da sequente forma:

Se nao
Si Nao? Sinto muito
Cinto muito? Natal sem presentes?

Natal 100 presentes Boto a boca no trombone!

Bota aboca?
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O que se fez foi uma tentativa de organizar o texto para melhor entendimento.
Sendo que o terceiro quadro € como sugiro uma “traducao” apds falar as frases em voz
alta e correlacionar ao contexto.

Dou atencdo ao termo Bota a boca, o qual forma uma metafora de assonancias,
onde as vogais se unem na oralizagdo da palavra, podendo causar um som estranho. Mas
neste caso, bota a boca muda de sentido, parece mais que um som estranho, se esta
falando “Boto a boca”. Tento explicar essa cadeia de referéncia por meio da figura a
sequir:

Figura 21- ldeias que reforgam o texto bota a boca no trombone.

—
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Fonte: montagem Acervo de Sue Anne, 2016.

Estas relagOes surgem quando dou atencdo a sonoridade da frase bota a boca em
consonancia com a forma triangular na imagem e a posicdo do Noel, de lado, em

direcdo a um tridngulo que pode também fazer alusdo a ideia de que a lbgica é
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complementar o sentido com a expressdao popular bota a boca no trombone, a qual
sugere denunciar, gritar.

Quanto a frase cinto muito, penso que ela ndo estd se referindo a peca do
vestuario, mas sim ao sentir. De sentir 0 cinto apertado, ou seja, metafora sobre
problemas econdmicos. Sentir com significado ligado a percep¢do ou mesmo a opinido.

Com a insatisfacdo, apesar de ser Natal, € sem presentes, pois 0 real sentido vai
estar ligado a sonoridade do ndmero 100, ndo representado para ganhar sentido de
abundancia, mas sim o sem de auséncia de presente. Por isso a ordem é botar a boca no
trombone.

Esta dimensdo possibilita perceber diretamente o engajamento do humor por
meio das intervencBes artisticas. As imagens fazem o0s seus expectadores se
questionarem sobre os problemas, de modo irbnico, com elementos engracados, em
quadrinhos para serem olhados por partes, montados e ao mesmo tempo relacionando-
0s. A seguir se destaca 0 agrupamento das imagens cuja relacdo construimos em torno

da comunicagcdo midiatica.

3.2.2. Dimensao das comunicagdes das midias

Estes mesmos posicionamentos sdo possiveis de ver nas intervencdes artisticas,
com questionamento e critica, tdo relevante quanto os produzidos na esfera académica.

A midia estd constantemente relacionada a formacgéo cultural, politica e social de
uma sociedade. Por isso € alvo de pesquisa por tedricos, como Venicio Lima, Danilo
Rothberg e Arbex Janior, para citar alguns brasileiros.

Vemos artigos que compartiham de uma mesma ideia: a de que a midia
tradicional ndo se importa com o publico, tdo pouco com a informacdo que Vveicula.
Opinido que gera questionamentos sobre enquadramento midiatico, ética e repercussao.

Independente dos critérios de noticiabilidade, a midia aparece em primeiro lugar
valorizar o interesse empresarial. Muitas vezes com 0 antigo argumento citado no
filme “Obrigado por fumar”, de Jason Reitman, de que ‘jornalistas também pagam
hipotecas”.

De fato, é de grande valor, quando autores como o francés Ignacio Ramonet®!,

chamam atencdo para a cumplicidade entre osmeios de comunicacao e o poder dominante, o

21 Dénis de Moraes.Ignacio Ramonet ePascual Serrano. Midia, poder e contrapoder da concentrag&o
monopdlica & democratizagdo da comunicagdo, 2013, s/p.



http://www.boitempoeditorial.com.br/v3/Autores/visualizar/denis-de-moraes
http://www.boitempoeditorial.com.br/v3/Autores/visualizar/denis-de-moraes
http://www.boitempoeditorial.com.br/v3/Autores/visualizar/pascual-serrano
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que resulta em dificuldade em produzir discursos que contraponham os pensamentos. E
mesmo quando Arbex Jinior’? também tece criticas sobre a fina linha que separa
espetaculo e noticia no jornalismo.

Segue a leitura de trés imagens que se relacionam por abordarem os veiculos de

comunicagdo midiatica.

Figura 22 - Dimensdo da midia
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Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

E o caso da imagem VII, painel Lavagem natalina (Presente na pagina 07 dos
anexos), cuja producédo foi em esténcil.

O corpo de uma crianca segurando uma bola de futebol, no lugar da cabeca tem
uma TV com o smile e gorro do Papai Noel. Estes elementos somados ao titulo da obra
levam a crer que ndo importa a real situacdo, a midia ira deturpar o significado ao tornar
publica uma informacé&o.

Possivel leitura é buscar quando o desenho se funde a frase “Lavagem Natalina”,
a qual pode ser entendida como referéncia indireta ao termo “Lavagem cerebral”’. Neste

dialogo ha a complexidade de buscar compreender o grafismo.

22 showrnalismo — A noticia como espetaculo, José Arbex Jr., 300 pp. Editora Casa Amarela, Sio Paulo,
2001.
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Lavagem vem do ato de limpar, mas quando se pensa na retirada de uma cabeca
humana e insercdo de uma TV com um smile, o sentido pode mudar para lavagem
cerebral ou mesmo lavagem midiatica e manipulacdo mediatica. Isto porque a lavagem
cerebral é um esforco para que o individuo mude atitudes em relacdo a determinado
assunto. Estes termos sdo comumente relacionados aos grupos religiosos, politicos,
militares ou paramilitares. No ambito da comunicacdo social pode-se relacionar a
manipulagdo ou a persuasao mediatica.

E entendido que o individuo/espectador ndo estd em total liberdade, mas sim
cerceado pelas informagdes da comunicacdo de massa que a partir de diferentes
estratégias moldam o modo de pensar. Neste caso ndo se usa da violéncia, jejum,
privacdo de sonos ou método de violéncia fisica, mas sim da exposicdo a determinadas
informacGes ou angulos de como podemos compreender as informagdes, 0sS escritos.

Este grafismo faz critica a representacdo desse tipo de lavagem, dessa mudanca
de pensamento em relacdo ao Natal, pois as criancas que acreditam na fantasia do Natal,
aos adultos, especialmente, aos complexos natalinos onde abrem parquinhos de
diversdo, fazem sorteios de brinquedos, entre outras atividades que desviam, muitas
vezes o olhar sem querer ver para a forma como esta sendo aplicado o dinheiro publico.

Algumas teorias da comunicacdo, como a abordagem empirico-experimental ou
da persuasdo, a teoria hipodérmica e a teoria funcionalista das comunicacdes de massa
abordam os estudos da comunicagdo nesse ambito.

Os proprios meios de comunicacdo também sdo influenciados por grupos que
detém o poder, seja pelo contexto econbmico, social ou cultural. Na época da indUstria
cultural, a manipulacdo dos publicos passa pelos meios de comunicacdo e na visdo que
ali é disseminada, no qual o espectador é colocado na condicdo de assimilar as ordens
propostas pelas exposicdes midiaticas (WOLF, 2006).23

Dai a importancia de a midia alternativa manter uma atividade de contribuicdo
para o cidaddo. Uma vez que ela pode, a depender do uso, servir tanto para a repreensao
quanto para emancipagdo, conforme explica Rafael Bellan sobre a diferenciacdo que

Enzensberger (2003, p.67) 2*faz do gerenciamento de midia:

0 uso das midias para a repressao tem como caracteristicas: “programa
de controle centralizado; uma emissora, varios receptores;
imobilizacdo de individuos isolados; abdicacdo passiva do consumo;

23 WOLF, Mauro. Teorias da comunicagio. Barcarena. Editorial Presenca: 2006.
24 ENZENSBERGER, Hans Magnus. Elementos para uma teoria dos meios de comunicag&o. Sao Paulo:
Conrad Editora, 2003.
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processo de despolitizacdo; producdo por agentes especializados;
gerenciamento por proprietarios ou burocratas”. Enquanto isso, o uso
das midias para a emancipa¢do tem como qualidades: “programas
descentralizados; todo receptor: um emissor potencial; mobilizagao
das massas; interacdo dos participantes, feedback; processo de
aprendizagem politica; producdo coletiva e auto-organiza¢dao”
(BELLAN, 2006, p.15):

Entendemos que hd uma determinagdo sobre o modo de como os fatos sdo
expostos ao publico, o que resulta em uma conscientizacdo da importancia da midia
radical contrapor-se ao que é divulgado na midia convencional, especialmente em busca
da emancipacgéo.

Ao ver as noticias sobre a cidade, com énfase no complexo natalino, podia-se
imaginar que a cidade estava perfeita, mas era necessario olhar para outras pautas que
tratavam de demissdo, atrasos de pagamento de salarios, fogo na lixeira e hospital em
crise, com ameaga de fechar por falta de pagamento de funciondrios e materiais
hospitalares.

A imagem VII faz critica a midia que manipula, pois como pode fora da TV
existir  um menino sem camisa, barrigudo, sem calcado, e dentro da TV este ter um
smile no rosto? E posto para o espectador pensar.

Quando esse discurso vai parar nas ruas, muros e prédios, clama para nos
abrirmos para a ideia de que a imprensa ndo faz um jornalismo de combate ou em
defesa do interesse publico. E necessario suspeitar sobre o que a midia divulga, que
estratégias usa para isso, em nome de quem, e o que esconde. E isso tudo que as
imagens englobadas nessa dimensdo querem fazer. Afinal, para a midia é possivel fazer
a cabeca de quem a assiste, aos distorcer eventos e enfatizar outros, por exemplo.

Com o estudo de Downing (2002) vemos a discussdo sobre a luta pela
democratizacdo da comunicacdo por meio dos meios alternativos e radicais. Afinal, se o
povo ndo detém os meios de producdo, ndo faz sentido ser apoiador de quem segrega,
menos ainda de aceitar que 0s meios de comunicagdo Sejam as armas para 0 poder.

Neste mesmo sentido é construido o entendimento do painel VIII, intitulado A
critica e a cegueira, criado por um jovem de 18 anos, cuja apreciacdo remete ao modo
de como o veiculo registra um fato e o molda conforme seus interesses.

A midia esta representada por uma camera fotografica que registra a imagem
gue esta em segundo plano. Ato que leva a pensar na segunda possibilidade, de que
pode ser uma pessoa qualquer, registrando, mas fazendo a conversdo de que a paisagem

é perfeita no Natal. O que o autor quer manter foco € na forma do ver. Ou melhor, na
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cegueira de ndo ver o que estd por trds do complexo natalino. Neste sentido o que a
imagem faz & pingar o colirio para lubrificar os olhos para que possamos ver as
contradicdes.

Todos os meios de comunicacdo, a fotografia, 0 que € divulgado na midia,
enxergam e reproduzem a arvore de Natal construida na praca como algo positivo,
conforme o significado do Natal. A prdpria arvore se mimetiza e se revela como o
capital, o dinheiro, dissimulado, disfarcado. No interior dos elementos da imagem
existe um posicionamento mais firme em relacdo aos problemas que a obra aborda e do
teor critico do evento.

O complexo é figura central, ali é uma dissimulacdo, uma metafora. A familia no
banco, alguém que faz self, outras ao redor e uma personagem registrando com camera.

Um conhecedor da norma padrdo da lingua portuguesa logo notaria que existe a
palavra FARCA escrita, que ao ser lida tem também o som de FARSA. As pronuncias
sdo iguais, apesar de significados diferentes. Na leitura o sentido da frase se completa,
mas ndo se sabe se foi erro gramatical ou uma estratégia de incorrecdo proposital. Resta
dar licenca a poética, pois 0 que importa é que o entendimento do significado foi
mantido. N&o ha quem leia Farca e ndo a ligue ao sentido de falsidade, sendo ela propria
uma farsa, junto com o Natal, cheio de publicidade, consumismo que envolve este
periodo, confere critica ao painel.

Por isso a frase “A farca do capital ‘Natal” esta estilizada, de modo a surgir um
novo sentido, nclusive quanto a palavra “Natal’, escrita com aspas na arte, o que abre
possibilidade para inUmeras conotacdes, como também a prépria contradicdo do nascer,
como sinbnimo de natal.

Na ditima imagem desta dimensdo, Imagem IX, intitulada Por mais
primitivo...Hoje sei o que é certo, tem-se a constante discussdo sobre a origem do
homem quanto ao criacionismo e ao evolucionismo, mas o fato € a ironia que da o tom,
uma vez que se sabe que a espécie Homo sapiens sapiens , 0 ser humano, ndo tem como
origem 0 macaco, ou 0 chimpanzé, mas sim que tanto o Homo sapiens sapiens quanto

chimpanzé compartilhnam um ancestral comum.

“Porque, na verdade, ndo evoluimos do macaco atual, e sim de um
antepassado em comum”, explica Neuza Reja Wille de Lima,
professora de biologia evolutiva da Universidade Federal Fluminense.
Ainda ndo se sabe exatamente como era esse primata ancestral,
apelidado na cultura pop de “elo perdido”. Apenas que ele existiu ha
80 milhGes de anos e que, a partir dele, seguindo a teoria da sele¢éo
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natural de Charles Darwin (1809-1882), desenvolveram-se
paralelamente o ser humano e todos os macacos que conhecemos.
Assim como o homem, os macacos sofreram uma série de evolugdes
para chegar as espécies atuais (RODRIGUEZ, 2016, s/p™).

E interessante a imagem porque é um chimpanzé vestido com roupas de homem,
lendo um jornal e sentado em um vaso sanitirio. Claramente ele estd fazendo sua
necessidade bésica de defecar, ou seja, de expulsar o que ndo Ihe é Util para
sobrevivéncia ou simplesmente aludir a “fazer merda”, e este fazer merda estd ligada a
expressdo de ter escolhas ou acbes erradas, ao mesmo tempo em que a fala dessa
personagem revela a dendncia de desvio de dinheiro publico. Isso porque ele faz uma
segunda necessidade bésica: estar informado. Muitas pessoas sabem das coisas por meio
do cotidiano, o que envolve acompanhar o noticiario, aqui representado pelo jornal.

Qual relacdo a representacdo tem com a midia? De compreendé-la como local
onde esta a informacdo. O jornal ganha o poder de fazer essa denincia a partir da
manchete “Expresso ex-prefeito rouba + de 1 mihdo de R$ da Casa da Cultura™.
Tomado por esta ideia, a figura é critica em dizer que por mais primitiva, ou seja, menos
evoluido que um homo sapiens sapiens, ele sabe o que € certo. Ou entdo, por mais tarde
que seja abrir os olhos para a realidade, hoje se sabe o0 que é certo.

Mas este homem que faz necessidades fisioldgicas e 1€ o jornal também pode ser
o homem que Titds representa na muisica “Homem Primata”.

Ao pensar em Capitalismo Selvagem ndo hd como ndo remeter ao entendimento
de Karl Marx, em O Capital, indo a concepcdo das grandes empresas, onde ha
predomindncia do estado liberal, com méo de obra barata, explorada com excesso de
horas, condicGes precarias de trabalho, sem garantia de emprego. O homem se torna
alienado neste campo. A selva de pedra, as fabricas, a cidade, onde estamos todos
perdidos e de certa forma condicionados a caminhar nesse sistema.

A midia alternativa, como parte da cultura popular, caminha lado a lado com a
cultura de massa. Neste sentido o entendimento de midia radical se faz necessario a
sequir:

Em primeiro lugar, a midia radical alternativa expande o ambito das
informacdes, da reflexdo e da troca a partir dos limites hegemaonicos,
geralmente estreitos, do discurso da midia convencional. 1sso se da,
em parte, pelo fato de ser bastante numerosa. Em segundo lugar, ela

2 http://mundoestranho.abril.com.br/materia/se-0-homem-veio-do-macaco-por-gue-ainda-existem-

macacos. Se 0 homem veio do macaco, por que ainda existem macacos? por Diogo Antonio Rodriguez |
Edicdo 139



http://mundoestranho.abril.com.br/materia/se-o-homem-veio-do-macaco-por-que-ainda-existem-macacos
http://mundoestranho.abril.com.br/materia/se-o-homem-veio-do-macaco-por-que-ainda-existem-macacos
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frequentemente tenta ser mais sensivel do que a midia convencional as
vozes e aspiracBes dos excluidos. Muitas vezes, tem estreita relacdo
com algum movimento social em andamento e, portanto, expressa
com muita espontaneidade os pontos de vista e opinibes que nao
encontram espaco ou sdo ridicularizados na midia oficial. Com muita
frequéncia também, é ela que toma a dianteira na discussédo de
questdes que sO mais tarde receberdo atencdo da midia oficial. Em
terceiro lugar, a midia radical alternativa ndo precisa censurar-se para
atender aos interesses dos mandachuvas da midia, do entrincheirado
poder estatal e das autoridades religiosas. Em quarto, sua propria
organizagdo interna é muitas vezes mais democratica que hierarquica
[...] (DOWNING, 2002, p.81).

Estas trés imagens, assim como as das outras dimensbes, fazem parte do
conjunto de que toma o chamamento para um engajamento coletivo do movimento
Parintins Sem Fantasia, articulado a outros movimentos sociais, assim como abordam
de forma critica, por meio da estética da pintura em paredes, murais ou painéis, como
chamamos aqui. Elas tratam do que a midia tradicional ndo aborda, apesar da
efemeridade da casa. O discurso pode ser inclusive rebelde, mas compartiha de um

mesmo objetivo, ecoar vozes e lutar por melhores condicbes de vida.
3.2.3. Dimenséo da liberdade, igualdade e fraternidade.

Esta dimensdo reune a leitura de trés imagens cujos elementos enfatizam a

critica a injustica e falta de unido em prol do bem comum.

Figura 23- Festa para quem?

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.



120

A imagem X, painel intitulado O Natal dos Sonhos deles (Presente na pagina 10
dos anexos), ja possui intervencdo externa apds seis meses de producdo, mas Sao
pequenos rabiscos aleatorios, pichacBes que ainda ndo comprometem, de fato, a leitura e
entendimento da mensagem.

Nela primeiro observamos a presenca de uma representacdo da justica. As
caracteristicas aproximam da representacdo da mitologia romana, sendo, portanto,
Justitia, ou mesmo Justica, que na mitologia grega corresponde a deusa Dice, esta filha
de Témis, uma representacdo primordial do conceito de lei, ligada ao juramento dos
homens e lei, mas Témis ndo empunha uma espada.

Diferente da Deusa Dice (o0 entendimento de conceito mais evoluido quanto a lei
e ordem), a Justitia possui os olhos vendados, bem como mantem uma espada em
posicdo de repouso, para usar em combate apenas se necessario, € a balanca que fica
suspensa possui o fiel, como indicador do equilibrio.

O que a mitologia romana pretende € alcancar uma sabedoria por meio do
equilibrio entre a idealizacdo e a pratica, mas a complexidade é que o conceito de justica
apresenta diferenciacdes, evolucdes, sendo que nem sempre representa o justo.

Nesta representacdo do painel a justica ndo € justa. O fiel que equilibra a balanca
é representado pela Arvore de Natal, a qual pende os pratos de modo desigual. A espada
continua em repouso, portanto ndo sera usada a forca para fazer valer a lei, muito pelo
contrario, os olhos estdo vendados, pois € uma forma de manter a imparcialidade, sem
conhecer a diferenca na diferenca para alcancar a verdade.

Podem-se depreender ainda mais leituras. A deusa em pé, ao lado da
representacdo do Papai Noel, o qual esta em um trono, e por ela € aconselhado, tendo o
seu braco amigavelmente envolto a ele. Mas a representacdo da figura do Natal também
esta com cédulas de dinheiro na mao, ao que parece Ser.

No painel Témis estd ao lado da representacdo do Papai Noel, com os bracos
amigavelmente sobre os ombros dele. A espada de um lado em descanso para usar
quando necessario, mas a balanca ndo estd nas mdos. A balanca esta em uso por grupos
pequenos, com acesso a muito dinheiro, o que desiquilibra a balanca e deixa que apenas
restos seja lancados para algumas personagens desenhadas em posicdo de suplica e
ajoelhadas sobre o chdo. Isto quer dizer que a igualdade é inexistente no contexto
representado, pois existe um grande desequilibrio e amigavelmente a justica estd ao lado

de quem trama isso.
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Mas as representacdes da cosmogonia grega ndo sdo do dominio material, como
podemos nos remeter primeiramente. Elas sdo, na verdade, no sentido conceitual. O que
nos leva a questionar: Mas 0 que 0s gregos queriam dizer com tais narrativas? No caso
da relacdo entre Témis e Zeus: que nenhum bom lider toma decisdo sem antes a ouvir.
No caso do painel, a critica € de que a Justica pode estar de um lado mais poderoso,
ignorando o lado mais sofrido.

Outra rica referéncia que este desenho desperta ¢ ao se ler “Presente de grego”
em um saco de presente que aparenta ser do “Papai Noel”, tendo um cavalo dentro. Isso
nos remete a Guerra de Troia. Afinal, os deuses eram orgulhosos. Foi a intriga entre trés
deusas que contribuiu pra desencadear a guerra de Troia, o qual € material de uma cara
literatura creditada & Homero, sendo a explicacdo para uma expressdao popular “Presente
de grego”, representada no painel.

A personagem esta vestindo um traje hibrido de roupa de Papai Noel e paletd,
que representa o politico. Ele tem nas maos algumas cédulas de dinheiros e no saco de
presentes tém um cavalo pequeno, e nele esta a frase: “presente de grego”, se remetendo
aos programas em que se limita dar cesta basica as familias no fim de ano, sem que haja
efetiva melhoria na qualidade de atendimento durante todo o ano.

Se relacionarmos a construgdo do complexo natalino (2013 — 2015) pode
aparentar uma iniciativa agradavel, pelo contexto, divulgacdo de uso de material
reciclavel, luxo e diferencial para 0os moradores, mas se perguntam quanto é gasto por
ano para essa atividade de construgio? E facil aceitar isso, tendo conhecimento de
inimeros problemas sociais e econdmicos da cidade? Assim comegam a surgir
consequéncias.

Os mitos tém como propoésito contribuir para a compreenséo das relagdes sociais
e humanas, deste modo é interessante pensa-los por meio da abstracdo, ndo como
materialidade. Séo figuras histdricas, ricas de ensinamento.

Ja a expressdo “presente de grego” surgiu da mitologia e literatura, servindo para
caracterizar aquele presente indesejado, que surpreende negativamente. E uma
expressdo que remete a historia da Guerra de Troia. E uma grande critica, pois assim
como 0s troianos abriram os portdes para entrada do suposto presente e cairam em uma
armadilha, em Parintins também houve grande recep¢do quando a construcdo do
complexo natalino, em um contexto onde a lixeira estava com constante foco de

incéndio e funcionarios demitidos.
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A construcdo de uma arvore maior, com 36 metros de altura, em comparacao
com a dos anos anteriores seria 0 grande presente de grego dado a populagdo de
Parintins? Enquanto isso a balanca da justica desiquilibrava a igualdade e pesava mais
para “Os sonhos deles”. Titulo este que também ¢ uma constru¢do em relacdo ao slogan
da prefeitura ‘“Parintins dos nossos sonhos”. Portanto ndo é o sonho coletivo, mas sim
de um grupo seleto, caracterizado de “deles”.

O painel é feito todo em preto e branco, aparentando muito os desenhos feitos
com apenas papel e lapis. Isso remete muito a experiéncia do autor, cuja fase estd no
aprimoramento do desenho.

Passando para a imagem Xl, A obra ‘cdlice’, € possivel ressignificar o que se
entende por justica em Parintins e direcionar uma analise critica sobre a sociedade,
fazendo também com que todos que apreciassem a pintura e pudessem refletir sobre
questdes culturais da cidade.

A imagem apreciada possui tantos elementos que € necessario visualiza-los
separadamente, contempla-los, interliga-los, no sentido de alcancar os sentidos
maximos do seu todo, ao fazer as relagbes uns com 0s outros.

Este painel foi feito no dia concurso Natal sem Fantasia, mas ndo concorreu aos
prémios.

O autor afirma que é Témis na representacdo, mas a maior parte da historia
mitologica que se conhece na América Latina tem heranca na mitologia romana, por
meio do desenho esta ndo é Témis, mas sim Justitia, muito mais disposta a alcangar a
sabedoria por meio da forga (com a espada levantada, do que por meio do didlogo e a
balanca com o sinal de igualdade).

Vamos manter a leitura com base no conceito de justica, que na verdade é o fim
desses mitos, de se pensar nas ideias conceituais. O que se V& é uma justica acorrentada
a um artista, a um académico e a outros que ndo consigo identificar, mas entendi como
cidaddos comuns.

Na frente tem a presenca de uma mulher e uma crianca. Estdo sem calcados, pés
da na lama, uma situacdo precéria. Outro personagem ao fundo também estd na area
enlameada. Todos eles precisam subir escadas para alcancar o patamar dos outros
representados, o artista e o académico.

O célice ¢ onde todos podem beber do mesmo vinho. E o objeto ao qual a
justica, e demais personagens, estdo presos. Este célice também é do verbo calar, ao
qual todos sem rosto, sem voz, sem liberdade, estdo fadados.
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Pois beber do célice da justica é direito e vontade do cidaddo, mas muitas vezes
resta o calar, o silenciamento. As imagens que analisamos ndo se calam, ressoa sim uma
voz para além do que estd visivel. Segue o trecho da musica de Chico Buarque e

Gilberto Gil, com a qual dialogamos.

“Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nédo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forga bruta

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eume dano

Quero lancar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualguer momento
Ver emergir o monstro da lagoa”

(Calice — Chico Buarque e Gilberto, 1978)

O autor da pintura € conhecido no cenario artistico de Parintins, principalmente
pela critica que faz, sendo que ndo € a primeira vez que ele faz intervencdes na cidade.

Essas estruturas de narrativas sdo passivas de leitura imediata e reflexiva,
facilitando a leitura quando compartimentada para compreender o todo a partir das
relacbes entre os elementos, e assim considerar o dialogo entre os elementos que se
chega a uma sintaxe virtual da pintura.

Ainda dentro desta dimensdo, fazemos a leitura da Imagem XII, painel
Memodrias da corrupgdo (Presente na pagina 12 dos anexos), feito por um artista que
tem mais de 20 anos de experiéncia e nunca estudou qualquer curso de artes. Este painel
foi assinado e ficou em segundo lugar no concurso.

Primeiramente é possivel notar uma representacdo de uma Arvore de Natal, mas
ao mesmo tempo lembra o desenho de uma lona de circo. Ratos e bolas s&o pendurados

como enfeite. Um homem bem vestido, com terno, gravata, sapato social sinalizando o
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positivo anda em frente, carregando um saco com a palavra corrupcdo, portanto,
provavelmente um saco com dinheiro. Este individuo ndo tem rosto, sendo apenas uma
interrogacdo no lugar da face. E o quem? Que personifica. E nos deixa o
questionamento sobre quem esta por tras do mau investimento do dinheiro publico?

Caixas de presente estdo no chdo e adornam o caminho. Ao lado direito a
representacdo da frente da Casa da Cultura. Na fachada estd escrito: Memoria da
corrupcdo. E o exemplo de recursividade dentro deste painel, pois ¢ na pintura, local
onde foi feito o painel analisado, de onde fluiu a inspiracdo para a producdo deste e de
outros discursos feito por meio da arte.

Deste modo, ao mesmo tempo a prépria representacdo no desenho traz no bojo
essa lembranga, imbuido de discurso critico. E o processo recursivo de ser produtora e
produto simultaneamente.

O desenho da fachada da Casa da Cultura Alzira Saunier estd em destaque, o
prédio é elemento de contradicdo ao que simboliza um investimento temporario da
arvore de Natal. A casa é a memdria da corrupcdo na cidade, em preto e branco, apenas
seu espectro. Nesta imagem a Casa ndo é a mesma movimentada pela arte, mas sim a
abandonada.

Na parede também estd presente uma caveira engravatada. S&o resquicios de
politicos que por ali passaram, 0 “espirito” esta ali, mas como quem ndo fez nada para
mudar a realidade da casa, também é um elemento a contribuir como uma meméria da
COrrupgéao.

Os ratos caem com cédulas de dinheiro imitando paraquedas, sdo inimeros.
Seriam as pessoas que encontram na cidade uma forma de exploracdo econdmica? Ou
sO com interesse em explorar?

Os ratos sdo simbolos, usados inimeras vezes e em diferentes contextos com
referéncia aos atos de roubo.

Fica claro que podem chegar pequenos e ficam grandes, outros ja sao
acompanhados pela familia.  Todos eles caindo em paraquedas feitos de dinheiro. 1sso
denota que o dinheiro é muito valorizado no contexto que a imagem se constroi.

E desesperangoso quando vemos a crianga sentada, bragos cruzados, isolada,
sozinha, solitaria. Sem camisa, sem calcados. Uma arvore seca ao fundo, uma trave de

futebol solitaria, um prato vazio. E a pobreza, a fome, a soliddo humana representada.
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3.2.4. A dimenséo da condicdo humana

2

Assim como Arendt se questiona sobre “o que estamos fazendo?”, as imagens
também se relacionam e fazem coro a tal pergunta.

Esta dimensdo nos leva a pensar sobre o que define ser humano e deste modo a
organizagdo da vida ativa em trabalho, obra e agdo, com o pensamento desenvolvido
por Hanna Arendt, a qual contribui diretamente para a discussdo em torno do que essas

imagens querem projetar.

Figura 24- Agrupamento da dimensédo da condigéo humana

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

Nelas perecebemos o estado em que fica um homem isolado, sem palavra, sem

atividade produtiva material, sem participacdo politica, portanto. O seu modo de vida
volta a natureza, visto como o animal laborans, cuja existencia se da mais socialmente.

Faz-se necessario uma longa citacdo sobre o entendimento direto nas palavras de
Hannah Arendt:

a condicdo humana compreende mais que as condi¢Ges sobre as quais
sob as quais a vida foi dada ao homem. Os homens sdo seres
condicionados, porque tudo aquilo que eles entram em contato torna-
se imediatamente uma condicdo de existéncia. O mundo no qual
transcorre a vita activa consiste em coisas produzidas pelas atividades
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humanas; mas as coisas que devem sua existencia exclusivamente aos
homens constamente condicionam, no entanto, os Seus produtores
humanos. Além das condi¢Bes sob as quais a vida é dada ao homem
na Terrae,em parte, a partir delas, os homens constamente criam suas
proprias condigdes, produzidas por eles mesmos, que a despeito de sua
origem humana e de sua variabilidade, possuem o mesmo poder
condicionante das coisas naturais. O que quer que toque a vida
humana ou mantenha uma duradoura relagdo com ela asusme
imediamente o carater de condigdo da existencia humana”
(ARENDT,2010, p. 10-11).

Exemplo € imagem XIII, Povo sem Nac@o (Presente na pagina 13 dos anexos),
cuja condicdo de nacdo esta representada por uma bandeira do Brasil, mas esta condi¢do
em gue o ser humano € parte da nacdo estd sem peso, pois a personagem que personifica
a ideia esta sem propriedade, o que resulta da sua condicdo humana ligada a acdo e a
obra. Seus brinquedos estdo quebrados, o prato de comida estd vazio, a bandeira esta de
cabeca para baixo.

O que o autor se refere como povo pode até ainda ser agrupamento, o
compartilhar de uma mesma lingua, mas deixa de compartilhar de uma nacdo, portanto
de seus atos politicos e historicos. Entdo, o que define a condicdo de fazer parte de uma

nacdo? Temos como resposta:

Assim que definimos a problematica deste texto, quando se trata de
reconhecer tracos culturalmente caracteristicos de uma nacao,
expressdes de diferentes segmentos sociais, que tém na cidade um
espaco privilegiado para o estabelecimento de encontros pessoais
(BRAGA, 2012, p. 80).

Podemos pensar, tal como Caetano Veloso, de que existe um “avesso do avesso
do avesso do avesso” nesta imagem de referéncias maltiplas.

Vemos como figura central um menino que usa a bandeira do Brasil como
manto. Mas este menino estd chorando, sem camisa, sem calcados, sem comida e com
brinquedos quebrados.

Nem mais 0 manto estd do lado direito, esta sim de cabeca para baixo e também
do lado avesso. A inexisténcia da palavra ‘“progresso” na bandeira também ¢ evidente. E
se de um lado existem confetes coloridos, do outro tem bolas em preto e branco.

Para completar, notamos que ironicamente tem-se escrito povo sem nocgao e sem
nacdo ao mesmo tempo. Lendo a imagem podemos nos perguntar: Como pode uma
crianga se proteger nessa pétria?

Sdo questdes que surgem frente a realidade vivida em Parintins. De igual modo a

imagem XIV, intitulada Por que me abandonaste? (Presente na pagina 14 dos anexos),
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também nos lanca importante questionamento. Especialmente quando os painéis foram
construidos no periodo natalino, uma data simbolica referente ao nascimento do menino
Jesus.

O painel questiona a alguém com a mesma frase que Jesus questionou ao seu Pai
quando estava na Cruz, no dia em que foi crucificado, segundo a cultura Cristd: “Por
que me abandonaste?”’

E uma frase retdrica, a0 mesmo tempo inquisidora para quem estd olhando o
painel, em um contexto em que as bolas que enfeitam as arvores sdo nomeadas com
problemas sociais, econdmicos e humanos, que afligem a todos e em especial as
criancas que sdo maiores vitimas, e sempre inocentes, puros, conforme o amarelo molda
a durea da personagem.

A fome é enfatizada, e a crianca, sem camisa e sem comida é a personagem
questionadora. A problemética do lixo se repete. Existe uma contradicdo, pois enquanto
¢ Natal, as criancas passam por esses problemas, que ndo some com o brilho de uma
festa que celebra o nascimento de Menino Salvador.

Ainda assim, o Natal é lembrado em todo o mundo, que conjuntamente ao
imaginario sobre uma religido e a vida material condiciona 0 mercado capitalista, o
conservadorismo e as tradicionais festas, tudo interligado como dados que dao sentido a
cultura, Arendt nos lanca a reflexdo neste sentido: [...] Por ser uma existéncia

condicionada, a existéncia humana seria impossivel semcoisas, e estas seriam um amontoados
de artigos desconectados, um ndo-mundo, se ndo fossem os condicionantes da existéncia
humana (ARENDT, 2010, p. 11).

O periodo de Natal é vivido pelas pessoas, sejam nas residéncias, igrejas ou nas
ruas. Como foi retratada na imagem XV, ititulada “Meu Natal!” (Presente na pagina 15
dos anexos), a qual foi o painel premiado em primeiro lugar no concurso. Ele esta
assinado e retrata o Natal de um idoso, morador de rua. Em certa leitura podemos dizer
que é uma representacdo critica da figura do Papai Noel, como contradicdo ao simbolo
de vida da festividade cristd de Natal, por estar desenhado um homem magricelo, com o
gorro do Papai Noel e barba grande.

Seria ele o “bom velhinho” do Natal? Ou seria esta a realidade que muitas
pessoas, idosos, abandonados em asilos, ou quartos dos fundos da casa, moradores de
rua, vivem todos o0s anos?

Enquanto algumas familias comemoram com fartura nesta data, existem pessoas

que tem a quentinha para comer neste dia?
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Sacos de lixo estdo ao redor do idoso, os urubus também. A paisagem €
acinzentada. O pinheiro estd sem enfeites, o muro esta velho. A rua é a paisagem. Sem
presentes para a s criangas, sem familia reunida. Apenas a soliddo, a rua, os urubus, o
lixo s&o a companhia desta data.

Este “MEU NATAL!”, escrito em caixa alta e com exclamagdo, estd sendo
gritado. Este é o Natal de quantas pessoas neste mundo todo? E em Parintins? Somos
convidados a refletir.

Mais um painel que classificamos nesta dimensdo da condicdo humana é a
imagem XVI, com titulo Reflexo do (Des) Natal (Presente na pagina 16 dos anexos),
gue ndo esta assinado e foi escolhido como o terceiro melhor painel do concurso.

E bem provéavel que ao ver este painel se faga uma correlacdo com a obra “Os
retirantes™®, de Portinari. O autor deste se destaca no Brasil e no exterior pela

“produciio estética e pela atuagdo consciente da vida, cultura e politica brasileira™’.

Figura 25- Obra de Portinari inspirou artista em concurso

Fonte: Portinari®’, "Os Retirantes", 1944.

O paralelo que se faz entre as duas criagbes é por causa do resultado da
caracteristica estética do uso de cores fortes, principalmente do fundo da imagem, onde
as paisagens sdo desérticas, com a presenca de aves escuras, urubus; também fazemos o
paralelo por causa da abordagem da realidade social, de modo a denunciar a miséria, por
meio da figura humana.

O homem esta oprimido. A crianca e o homem (em primeiro plano) estdo

desnutridos, os dois estdo em posicdo de quem sai da sua propria terra.

° E um painel em suporte Tela, com dimensdo de 190 x 180 cm, feito 1944. A técnica é a pintura em
6leo, com temética social da figura humana. Faz parte de conjunto da série Retirantes.Fonte: Informagfes
do Projeto Portinari, disponivel em: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/2733 . Acesso em
01 de julho 2016, as 15h.
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Os trajes que vestem o homem remetem a figura do Papai Noel, agora ja
retratado de modo totalmente diferente da historia popular. Ele ndo € mais a fartura, o
bom velhinho que presenteia. Ele esta acorrentado, magricelo, indo embora, cabisbaixo.

Em Portinari, uma familia também sai de suas terras, ja desérticas, sem
fertilidades no ch&o e urubus que sugerem a presenca das carnicas.

A liberdade € perdida quando deixa de partir dos atos meritocraticos. Resta
procurar um novo lugar para viver.

Esta ideia também € presente na poesia:

Os retirantes vém vindo com trouxas e embrulhos
Vém das terras secas e escuras; pedregulhos
Doloridos com fagulhas de carvao aceso

Corpos disformes, uns panos sujos,
Rasgados e sem cor, dependurados.
(PORTINARI, Deus da Violéncia, 1958°")

Igualmente a imagem de Portinari, em Reflexo do (Des) Natal também sentimos
a sensacao de aflicao.

Na parede foi retratado um homem com vestes de Pai Noel e uma crianga. Estdo
descalcos e mal vestidos.

O menino barrigudo, de fisionomia triste, com o olhar para quem o olha de fora
da parede. Estende os bracos se dissesse: “veja isso!”. Este Papai Noel ja encurvado, em
sinal de derrota. N&o existe perspectiva para onde vdo, caminhando sem rumo, para
longe dali.

Em sua antiga terra apenas tem vida em uma arvore, imponente, enfeitada com
dinheiro por alguém bem vestido que se prepara para pendurar bolas brilhantes, um
desenho que é a representagdo de um politico.

A despeito do significado de Natal, o menino ndo é sagrado na imagem, também
ndo ha presenca de mde. O saco de presente agora aparenta ser um saco de trapos,
aberto e deixado no chéo, porque nem isso mais o velho homem pode ofertar.

Dentro do saco estdo as palavras que remetem ao lema da revolucdo francesa:
liberdade, igualdade e fraternidade. Uma frase que representa a luta em prol da
democracia, derrubada de governos opressores, citado na constituicdo francesa de 1946

e 195828, J4 no painel a frase ganha outros sentidos.

2" http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/sao_paulo/candido_portinari.html
28 Fonte; https:/pt.wikipedia.org/wiki/Libert%C3%A9, %C3%A9galit% C3%A9, fratemit% C3%A9
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Liberdade, lgualdade e fraternidade estdo no saco, e ali no lixdo védo ficar.
Perdeu-se a liberdade dos cidad&os, ndo existe mais igualdade entre homens, a pratica
de boas agdes ndo existe e assim a revolugdo por vida melhor pode ser uma utopia.

Sobre o titulo do painel também é possivel fazer uma leitura sobre a mensagem
que pretende compartilhar. Separamos 0s termos:

REFLEXO DO = que se refere ao que foi produzido indiretamente por alguma
coisa.

DES = prefixo “Des”, de origem latina, cujo significado ¢ a negacdo, agdo
contréria.

NATAL = é relacionado ao nascimento, natalicio. Na tradicdo religiosa, o Natal
¢ uma data festiva em que comemora-se 0 nascimento do menino Jesus, marcada para o
dia 25 de dezembro.

Ainda que o prefixo “des” ndo esteja emendado junto a palavra “natal”,
formando a palavra “desnatal”, infere-se que foi essa a intencdo do autor. Considera-se
a ideia de modificar o sentido da palavra. Portanto, uma acdo como reflexdo ao
contrario de nascer, ou seja, de morrer, mas muito mais que isso: de tristeza e
impoténcia. Isto pode realmente ser entendido como um sentido maior ao ser elevado a
dualidade vida-morte que se presencia ao observar o painel.

O trecho a seguir, de uma obra do poeta brasileiro, lldasio Tavares, também
pode muito dialogar com o painel, pois a ideia é que apesar de uma data comemorativa,
o Natal ird acontecer em diversas partes do mundo, mas ainda assim existirdo problemas
como fome e miséria, desemprego, ma assisténcia em saude, educagdo, dentre outros.
Inclusive a corrupcdo, o desvio de dinheiro e a concentracdo do capital. O que geram
principalmente a soliddo, logo a tristeza, ideia a qual a atencdo fica presa por causa da

repeticdo da palavra, e ideia de “soliddo”.

Sera Natal também em Kabul
quando chegar o dia. Mas pouco
importa. Serd Natal. A fome e a

miséria prosseguirdo o seu presepio.
Nao importa. Sera Natal. A soliddo
estara solitariamente so e solitaria.
A soliddo estara tudo menos solidaria.
Mas sera Natal. [...]
Poema Desnatal (lldasio Tavares)?

*? lldasio Tavares. Poema Desnatal. Fonte:Fonte: http://www.jornaldepoesia.jor.br/il6.ntml



131

E tarefa complexa integrar estes elementos que narram, por diferentes
linguagens, fatos que se cruzam em ideias.

Neste sentido a contribuicdo de Hanna Arendt (2010) nos ajuda a compreender
as relagdes, considerando a fala da autora ao definir que a condi¢ao humana do trabalho é
a propria vida (p.08), em um processo biologico de cada ser humano, como
dependénciais naturais. E que a condicdo humana da obra é a mundanidade (p. 08),
guando se refere a0 mundo artifical, que abriga toda a vida, portanto o bilégico, mas no
qual estamos obrigados a transcender tal aspecto.

Ao se referir a acdo como unica atividade em que ndo existe mediacdo entre
material ou imaterial, bildgico ou virtual, mas sim residente no aspecto politico, na
variedade humana que vive na terra, e na existencia que se firma por meio do discurso,
podemos lembrar da sua definicdo de que a pluralidade é a condicdo da acdo humana
(p.09). Pois bem, é na condicdo da pluralidade que o ser humano pode ser livre.

Quando olhamos para as imagens desta dimensdo reafirmamos 0 que 0s autores
querem dizer sobre o que é condicdo humana, na qual o lado bilogico é deixado de lado
(fome e frio), a artificialidade (a religiosidade) e prende-se a atuacdo politica, portanto
no bios, com personagens que ndo somam a vida politica, que tem seus direitos tolidos,
cuja esperanca ndo existe, e 0 simbdlico perde valor, se deteriora quando excluido de
uma vida ativa.

Ao mesmo tempo em que a vida é percebida por estes angulos, os artistas
procuraram retratar tais percepcdes nas imagens, as quais podem ainda serem agrupadas
em outra dimensdo, a que trata da critica, forma ou reforco de como se da a
administracdo das verbas publicas na cidade e relagio com os problemas citadinos,

vistos na dimensdo a seguir.

3.2.5. Dimenséo da politica governamental de Parintins

Nesta dimensdo se da destaque aos painéis que abordam assuntos relacionados
ao governo municipal, com énfase nas criticas sobre desigualdade de distribuicdo de
dinheiro para capital e interior, desvio de wverba puUblica, m& administracdo dos
problemas, como a lixeira pdblica e fome, bem como a presenca da construcdo de uma

tracdo do periodo natalino, frente aos problemas enfrentados na cidade.
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Figura 26: Agrupamento sobre a politica governamental

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

A imagem XVII é do Painel Sem titulo Il (Presente na pagina 17 dos anexos),
reline um conjunto de imagens em esténcil, de um Unico autor que preferiu ndo assinar a
obra. Nelas vemos uma figura de um menino vestindo apenas cueca e comendo algo de
dentro de uma grande bacia. Em seguida um desenho de Papai Noel carregando um
saco, 0 qual possui um desenho que remete a logomarca da prefeitura de Parintins
(administracdo 2013- 2016), onde aparece a familia tradicional pai, mde e filho. Leio
esta imagem como o personagem Papai Noel levando os presentes apenas para a familia
tradicional, ignorando a crianca abaixada desenhada atras dele. A terceira imagem do
painel € o desenho da arvore de natal do complexo natalino construido em Parintins em
2015. Inclusive com alusdo aos detalhes dos sinos, conforme é possivel ver nas fotos
presente em sites e blog’s na internet com noticias da época.

Notamos que algumas mudancas de significado s&o inseridas como critica,
como, por exemplo, as bolas de enfeite, que tem cifrdo $, sinal de dinheiro, caixas de
presentes fechadas, sinalizando salde, educacéo, e outra aberta, escrito seguranga. Deste

modo podemos questionar: Sera que todas estdo vazias?
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Os urubus rodeiam a arvore, o que leva a pensar que onde ha urubu, ha lixo, ha
carnica, portanto, corrupgao.

Essas trés imagens podem ser vistas separadas, mas também podem dialogar, de
modo a ler, quando em conjunto, que enquanto algumas determinadas familias recebem
presentes, enquanto ha uma arvore enfeitada onde se gastou dinheiro publico, deveriam
voltar o olhar primeiro para a crianca que esta comendo no chd@o, sem roupas, sem
protecédo, sozinha.

Outra arte do agrupamento que trata da politica governamental da cidade € a
imagem XVIII, do painel intitulado Que Natal é esse? (Presente na pagina 18 dos
anexos). Nele é abordado explicitamente o problema do aterro sanitario de Parintins, o
gual estava com muitos focos de incéndio e urubus em dezembro de 2015. Formavam
grandes ameacas principalmente aos moradores das casas proximas ao local e ao
sistema de aviagéo.

Os detalhes retratam a ironia. A Arvore de Natal esta ali, estdo sacos, mas s&o
sacos de lixo nomeados com “educagdo” e “saude”. Estariam esses dois direitos basicos
em situacdo precaria? Jogados no lixo?

Por outro lado, 0 saco que estd escrito “Aterro Sanitario”, estd cheio de dinheiro,
e é levado nas costas por personagem alusivo ao politico (homem vestido de terno),
dando adeus para quem estad olhando-o0. Os tragos sdo também de HQ’s, principalmente
a personagem que corre com um saco de dinheiro e um gorro ao estilo do Papai Noel.

Isto tudo, frente ao contexto que a cidade estava vivendo, faz justa relacdo ao
titulo e questiona: “Que Natal é esse?”. Imediatamente construo uma relagdo com a
musica “Que Pais é esse?”, da banda Legido Urbana. Uma composicdo de 1978, mas
conhecida no Brasil todo e, infelizmente, estd cada vez mais atual. E uma pergunta que
ndo precisa de resposta, ou a resposta ja esta interiorizada nela, revelando compreender
um pais de desvios, desmandos, exploracdo e politicagem. Assim seria o Natal
representado?

Ja a leitura da imagem XIX, mtitulada “O futuro que eu ndo sonhei” (Presente
na pagina 19 dos anexos), pode ser feita considerando primeiramente as representacdes
que remetem a frente da cidade de Parintins, tendo um desenho da escadaria da orla, a
estatua do Cristo Redentor da Praca Digital, a Arvore de Natal da Praca da Liberdade.
Todos esses elementos, da parte de cima da figura, estdo consumidos por fumaca,
originarias do Aterro Sanitario que fica do lado direito da cidade. A representacdo do

fogo na lixeira plblica é observada também em outros painéis, uma vez que de outubro
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a janeiro de 2015 o local tinha constantes principios de incéndio. Isso chamou atencdo,
inclusive foi muito divulgado na midia amazonense.®® Em 2016 ndo foi diferente.

O referido painel se constroi ironicamente em relagdo ao slogan da
administracdo da prefeitura (Administracdo 2013-2016), que ¢ “Construindo a Parintins
dos nossos sonhos”. Dai vem a ideia de que a realidade onde aflora os problemas da
cidade ndo faz parte do sonho sonhado pelos artistas deste painel, ou mesmo por outras
pessoas que moram ali na cidade que podem concordar com esta critica, inclusive que
dialoga com outros painéis, em concordancia.

Na parte inferior do painel estd um senhor, o qual entendo-o como alusdo a
figura politica (com fraque de cavalheiro) ou pode ser também uma representacdo de
um Papai Noel (ideia complementada pelas botas). Este fuma um cachimbo de forma
ociosa e prazerosa, como € o fumante imaginario do cachimbo. A fumaca exala e
alcanca a cidade, a consome juntamente com a fumaca da lixeira, posta simetricamente,
e semelhante em relacdo a fumaca do cachimbo. Seria este senhor também o
responsavel pelos problemas da lixeira? O que se sabe é que enquanto a cidade queima,
pessoas saem da cidade e a fumaca continua a se espalhar.

Representacdes de pilhas de dinheiro no centro da figura também oferecem
elementos para pensar em relagdo a distribuicdo do dinheiro. H& uma pilha maior, com
placa onde estd escrito Manaus, enquanto a pilha menor estad com indicacdo de que é de
Parintins, porém esta envolta a uma corrente e cadeado. Isto nos quer dizer que ha
diferenca na distribuicdo de verba para capital e interior do estado, mas ainda, que parte
do dinheiro esta proibida de ser usada na cidade.

Fechamos este capitulo ressaltando que a arte, por meio da pintura, produz
diferentes significados em cada mente, a depender do seu potencial de significacdo,
podendo seguir sucessiveis niveis em uma logica de interpretacdo ad infinitum.

Deste modo uma imagem pode gerar outras leituras, considerando a vivéncia
cultural e critica. Isto resultaria em realocacdes diferentes para cada imagem em
dimensdes. Preferimos organizar do modo como estd por compreender que elas
ressaltam determinadas caracteristicas, cada uma requer a insercdo de leituras, inclusive

com base em diferentes matérias.

% Noticia - Lbeira plblica em Parintins, no AM, esta pegando fogo desde a noite de domingo (08), publicada em
0912015, no site http://gl.globo.com/am/amazonas/amazonas-tv/videos/v/lixeira-publica-em-parintins-
no-am-esta-pegando-fogo-desde-a-noite-de-domingo-08/4596558/
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A complexidade ao pensa-las é de que nos remete aos problemas especificos de
Parintins, mas que também dizem respeito aos assuntos mais globais, como: fome,
miséria, educacdo, corrupcédo e fraternidade.

Cada uma ja traz embutida em suas cores, formas, elementos, um pensamento,
memoria, de discurso que ativa a vida, de protesto, descontentamento, denuncia. S&o
cargas fortes, em momento algum isenta de opinido, posicionamento. Sdo acbes que
pretendem efetivar mudancas, somando as dificuldades de entendé-las como modo de
intervencdes reais sobre as estruturas sociais (CANCLINI, 2000). Conforme o tempo
passa, e consegue-se registar o efémero destas artes, também se faz memoéria, historia,
em determinado tempo e espaco.

Estas imagens dialogam entre si, suas formas pensam independentes. Elas
podem existir mesmo sem leitores e vdo desaparecer das paredes, estdo desaparecendo e
dando lugar para outras.

Ndo existe necessidade de traducdo, uma também complementa a outra,
concorda, soma com a outra, discorda. Sdo formas de transgressdo que independem de
seus autores no rico ato de significar. Assim segue a continua construgdo. O urbano é um

campo de tensdes altamente complexo; € uma virtualidade, um possivel-impossivel, que atrai
para si o realizado, uma presenca-auséncia sempre renovada, sempre exigente (LEFEBVRE,
1999. 47).
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DISCUSSOES COMPLEXAS RUMO AS CONSIDERACOES FINAIS

A Casa da Cultura ja ndo € mais simplesmente um prédio sem porta, sem janela,
com paredes quebradas, com pichacdo, com pessoas interagido por meio de relagdes
afetivas e imagéticas. Ela é tudo isso e muito mais. Essa atuacdo se pauta dentro da ideia
de que hd busca por espaco em que a cultura ndo se limite aos bois bumbas de Parintins,
mas também um espaco que seja possivel esta complexidade toda, e que de algum modo
comecgou a ser construir ali e se nutre. Se os fendmenos se dardo além das intervencGes
imagéticas, se 0s grupos sociais continuardo a se reunir no local, quais outros rumos
surgirdo... s6 o tempo dira.

As imagens sob as quais nos debrugcamos fazem parte de um rico sistema e
dentro delas formam-se outros sistemas. O que procuramos realizar nesta pesquisa foi
trilhar um percurso que nos possibilitou dar maior atencdo as dimensBes culturais,
sociais e artisticas de um campo de producdo visual urbano. Mas estas dimensdes nao
foram impostas de forma direta. Foram de fato se constituindo, como um caleidoscépio,
estruturavamos e reestruturdvamos o conjunto das imagens, seguindo a flexibilizacdo da
reflexdo em busca de compreender a complexidade que as imagens presentes na Casa da
Cultura de Parintins ensejam.

As imagens nos presenteiam com elementos que sdo levados em conta para
reflexdo, como saber que imagens sdo essas, onde foram feitas, em que contexto foram
produzidas e quais suas finalidades.

Isto significa reconhecé-las como parte de uma organizacdo. Por isso foi
essencial trilhar alguns feixes como objetivos especificos, sendo: 1° Contextualizar a
Casa da Cultura em Parintins; 2° Abordar a epistemologia complexa e 3° Analisar a
complexificacdo das imagens, como parte de um espaco ecossistémico artistico e
comunicacional.

Dizemos aqui que as relagdes complexas em imagens da Casa da Cultura de
Parintins sdo possiveis de serem compreendidas de um modo em que os fenémenos de
ruina e criagdo coexistem e se relacionam mutualmente.

Isto porque passamos a ver a imagens de modo a ndo enxergar as coisas
separadas, apenas se opondo, mas sim procurando a complentaridade que o todo nos
convidava a ver.

N&o € algo dificil de explicar, pois se trata de buscar conhecer as realidades que

formam a estrutura por meio da interacdo. Cada coletivo, cada individuo, cada gota de
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chuva, cada raio de sol, cada pedaco que falta no prédio, cada item inserido ali, formam
a Casa da Cultura. As intervengOes visuais sd0 uns desses elementos. E os painéis
resultantes do concurso Natal Sem Fantasia sdo partes ainda mais especificas, mas ao
mesmo tempo ligada a este todo.

Dentro do concurso existe um histérico de fatos que o originou, com pessoas de
variados grupos (artistas plasticos, universitarios, roqueiros, punks, homens, mulheres,
criangas, etc.). O evento em si tem seu proprio percurso e as imagens resultantes
figuram nas paredes e passam a viver seu proprio tempo de vida, assim como reforcam a
vida no local. Cada parte tem um funcionamento, portanto.

Neste trabalho as intervences artisticas nos possibilitam ver a contradicdo
existente. Se de um ponto de vista, do patriménio publico, se trata de um lugar
abandonado, do ponto de vista artistico e comunicacional se trata de um lugar de
criacdo. Se ha vida entre as paredes, o local ndo estd abandonado. N&o esta parado, mas
sim em movimento.

Para compreender isso foi fundamental reunirmos outras perspectivas de
abordagem do local, como a fotografia, a comunicacdo social, a militincia politica, a
economia, a religido, as relacBes afetivas, a geografia, a arquitetura, a fisica, a arte, a
cosmologia, etc, ainda assim sem esgotar as abordagens.

Tudo isto reforca a ideia da complexidade como fator essencial. E por meio dela
que percebemos o contraditorio e podemos realizar a transdiciplinaridade.

Com os trés operadores da complexidade pensamos quanto a relacdo dialogica,
na qual problematizamos as imagens considerando as relagcbes antagbnicas, mas que
podem ser vistas de modo a compreender a interacdo entre elas. Ainda que esta
interacdo aflore os conflitos, contradicbes e desarmonia. Carregadas de posicionamento
ideologico, as imagens moldam a realidade construindo arenas onde discurso encontra
com o apreciador, com as outras imagens, com outros discursos.

Quanto ao operador recursivo, vimos uma relacdo causa-efeito entre as imagens,
por meio das imagens e para além delas. A relacdo complexa de ruina e criacdo esta
umbilicalmente ligada as imagens como sistema, uma vez que estas sdo resultados de
uma interacdo coletiva, de um contexto, a0 mesmo tempo mantém uma producdo sobre
0 significar, por isso as imagens pensam, carregam consigo a historia delas ao mesmo
tempo produzindo outras por meio do significar.

As reflexdes suscitadas podem inclusive retornar para si, como esta dissertacao,

por exemplo. E um ciclo onde a retroacdo reorganiza o ambiente e gera efeitos. Isto
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possibilita infinidades de dimensBes, dentre elas destacamos algumas que vao além das
imagens, como a da politica governamental, do humor, da justica, da condicdo humana
e da comunicacdo midiatica.

Quanto ao terceiro operador, o hologramatico, destacamos a importancia de ver
as imagens como integrantes de um conjunto. Sendo textos culturais nos revelam
organizadores de algo aparentemente em desordem.

E importante considerar ainda que isso tudo acontece em equilibrio entre o
interior e o exterior da Casa da Cultura, como discurso de valor capaz de construir-se
como fendmeno de interligagéo e significAncia a todos.

Reconhecemos ainda a caréncia de mais informacdes sobre a histéria do prédio
da Casa da Cultura antes da reforma e abandono pelo poder publico, a mais de 20 anos
atras. N&o conseguimos entrar em contato com outras pessoas que fazem registros nas
paredes do lugar, como pichacdo, grafite e outras artes que aconteceram fora do
concurso de painéis, bem como ndo pude acompanhar mais de perto a periodicidade de
renovacgdo das intervengoes.

Ainda assim foi possivel perceber alguns aspectos como a visualizacdo de que as
instituicOes de ensino de artes hoje s&o muito mais presentes na cidade de Parintins, mas
ainda assim existe um grande respeito dos iniciantes em relagdo aos profissionais com
mais anos de experiéncia, pois prezam o conhecimento adquirido com a vivéncia, vendo
como positivo o compartilhamento de experiéncia nas atividades.

Percebeu-se ainda que os proprios integrantes dos movimentos ndo perceberam
que é nessa complexidade (ruina e criacdo) que esta o ponto chave para alcancar o que
eles mais falaram, a valorizagdo da arte e do artista.

Cada personagem da narrativa construida no Capitulo 1l tem uma historia
diferente e esta enraizada no que pintam, por isso foi tdo interessante também conhecer
um pouco da vivencia de cada autor com quem conversei e pude saber o0s
posicionamentos criticos ou passivos, rebelde ou ndo, que expdem por meio de suas
artes e depoimentos.

Cada dimensdo vista no agrupamento das imagens também revela algo a ser
tocado, como por exemplo, a dimensdo do humor engajado, no qual percebemos que
por meio do riso os problemas sociais, artisticos, educacionais e politicos sdo abordados
e criticados. Sdo feitas denincias quanto a condicdo humana em que os mais pobres
vivem, assim como critica a falsa religisiodade e a manipulacdo midiatica imposta pelas
grandes midias hegembnicas, critica a falta de justica, da liberdade e da igualdade
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social, bem como sobre o precario acesso aos direitos basicos como salde, educacdo,
seguranga e emprego.

O imaginario natalino é criticado, a0 mesmo tempo em que respeita-se sua
existéncia, também estimula-se a mudanca do imaginario sobre o Natal, sobre a cidade,
sobre 0 homem pacato parintinese. Ainda assim, o cenario artistico é celebrado, a
religiosidade também e a educacdo como forma de mudanca do mundo.

Ver os 19 painéis selecionados € reconhecer ainda a evolugdo cultural,
necessidade coletiva e ecoorganizacdo do ambiente.

Com esta compreensdo da complexidade podemos mesmo ver praticas culturais
realizadas em diferentes dimensdes acionadas em intervencdes na esfera social, prova
disso, e a0 mesmo tempo produtora destas acOes, sdo as imagens selecionadas. Ainda
que oS aspectos comunicacionais e artisticos destas sejam percebidos de forma sutil
quando vistos de modo geral.

Este trabalho valoriza o aspecto urbano, a visualidade, as relacBes sociais como
forma de conhecimento, dando as intervencGes uma valorizacdo nova, ndo apenas da
estética, mas também do ponto em que cada imagem arde.

Estas imagens seguem a contramdo do paisagismo praticado em Parintins,
mesmo que sejam feitos pelos mesmos autores, pois ali é fértil para tais tipos de criacao.
Notamos que da reunido de um heterogéneo publico formado por estudantes e
professores secundaristas, da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas (IFAM) e Universidade do
Estado do Amazonas (UEA), membros de grupos Articulagdo Parintins Cidadd,
Movimento Anarcopunk, Marcha das mulheres, civis em geral, se articulam novas
formas de pensar a cidade e todas as esferas que a constitui.

Dentro da possibilidade desta pesquisa ficar aberta decidimos que tal situacdo é
mais agradavel do que realizarmos um fechamento que limite a compreensdo das
imagens e suas relagdes.

Por hora reforcamos aqui a ideia de Etienne Samain, de que as imagens pensam.
Elas transformam um prédio em weiculo e ao mesmo tempo a pauta para suas
significacdes. Revelam-se como produtoras de sentido, as quais até quando estdo se
apagando ou atropeladas por outras imagens tem algo a dizer, tal como se estivessem

recém-criadas. Construimos por meio delas uma cultura visual, um imaginario.
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As fotografias, onde agora o0s painéis estdo mais preservados, sdo capazes de
reproduzir tais significacbes produtoras de critica, expondo o artistico e ao mesmo
tempo os problemas.

Suas cores, formas e texturas s@o linguagens. Dentro deste espaco tempo, deste
contexto, conseguimos até mesmo compreender a sociedade e sua cultura. De tal modo
que para tudo isso chamamos de signo e sdo estes que mediam nossas realidades,
constroem nossa reflexdo, ao mesmo tempo em que sdo alvo para onde nos voltamos.

Resignificamos o0s ambientes e seus atores, tornamos imprescindivel a
concordancia com Meneses (2005, p. 42), de que nédo é apenas o ambiente sociocultural

que pode agucar nossa experiéncia de uma imagem artistica, mas, revertendo a equagao, que
as proprias formas e os estilos visuais também podem apurar a percepgao que temos da
sociedade.

Parece facil pensarmos que o0s sistemas podem se justapor, apesar das
contradicdes entre si, porém cabe reconhecer ainda assim que as redes ndo sao
unificadas, por isso vemos que as pessoas que frequentam mudam suas perspectivas de
olhar o mundo, muitas vezes ndo retornam ao local, ou convidam outras pessoas para
conhecer a Casa, as imagens surgem e por serem efémeras somem. E ainda assim ha
certa ordem nesta desordem. Isto porque existemdiversos buracos negros entre essas redes
cada vez mais confusas, emaranhadas parasitadas por enormes quantidades de erros e de
“ruidos” (MORIN, 2005, p. 55).

Dai justificar as divergéncias politicas, sociais e religiosas, o descontentamento
de alguns. E 0 que os une? Justamente estes conflitos, o afeto sobre a representacdo do
local, uma bandeira em nome do social, a vontade de apropriar-se de um contexto. Ha
algo que os fazem se unir e a0 mesmo tempo desunir.

Nesta condicdo humana, de luta social, de ocupacdo dos espacos, de fomento de
cultura, de comunicacao radical, de producdo artistica se da por meio da musica ou de
painéis visuais, que sdo as linguagens que mais atraem publicos para a causa.

A imagem surge como importante elemento, pois foi criada por alguém, carrega
consigo inumeros discursos e possibilidade de significar, e quem a V& também as
encorpam as suas experiéncias e as usa em dialogo com tais imagens. Essas imagens sdo
independentemente de seus autores, mas carregam sempre algo do objeto que
representam, marcam historia, ainda que ndo estejam presas a um tempo, constituem e

constroem memodria, se posicionam ideologicamente.
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O processo que constitui o cidaddo, as imagens, se tornam essenciais. Seus
valores sdo mais que informativos. Passemos a crer em uma poesia da cultura (MORIN,
2008) e seremos capazes de compreender a construcdo do conhecimento de modo que
cultura e sociedade estdo em relacdo geradora matua: nessa relacdo, ndo podemos esquecer as
interac@es entre individuos, eles proprios portadores/transmissores de cultura, que regeneram
a sociedade, a qual regenera a cultura (MORIN, M4, p. 19, 2008).

Deste modo o tempo das imagens abordadas vao além. Onde forem vistas serdo
lidas, pois a independéncia e a capacidade semantica se revelara ao seu apreciador.
Conforme Samain, agora como fotografia, elas nos arrebatara, o destino serd um vir a

ser, fazendo ainda parte de um processo, pois:

toda mensagem fotogréfica é, por natureza e de antemdo, plural. Mdltipla em
funcdo dos olhares que, nesta mensagem, se revezam e sucedem-se
invariavelmente desde

sua construcdo até sua decodificacdo: 1) olhar e intencionalidade do
operador; 2) olhar frio mas nunca neutro deste dispositivo que chamamos, no
entanto, de "objetiva™; 3) olhares dos infinitos espectadores; 4) semesquecer
ainda essa reciproca e constitutiva relagdo de olhares que armam entre si o
sujeito/assunto da fotografia e seus co-produtores humanos (operador e
espectadores (SAMAIN, 2003, P. 55- 56)

As imagens trazem consigo a complexidade, suas proprias contradicdes, livres
feito borboletas, a serem exploradas, observadas com precisdo cirlrgica ou apenas de
relance.

Esperamos com isto contribuir para a discussdo em torno da complexidade que
nos revela ao olhar, ainda que haja possibilidade de surgirem outras discussfes, estas
foram as possiveis no momento.

Ao reunir tantas informacbes e buscar pensar sobre elas, acrescentando
perspectiva diferente para lidar com nossas realidades mediadas, podemos dizer sim que
contribuimos, enfim, para registrar alguns aspectos da histéria social, politica,
comunicacional e artistica de Parintins, em especial da Casa da Cultura e do movimento
social Parintins Sem Fantasia. Ressaltamos ainda a importancia das universidades
publicas e dos cursos de arte frutos da assisténcia social. Esperamos que a Casa da
Cultura receba um olhar mais atencioso da populacdo em geral e dos seus governantes,
compreendo 0 espaco ndo como abandonado, mas como fertil para a vida artistica,
social, humana que nela permeia, sem fecharmo-nos ao tradicionalismo, mas sim

abrirmo-nos as perspectivas possiveis, tais como imagens com asas.
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Figura 27- A pesquisadora também é parte do complexo

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2014.
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ANEXOS



Sétira do sonho (Imagem 1)

Autor: Entrevistado P

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 01



N&o é ficcdo é realidade (Imagem II)

Autor: Entrevistado E

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 02



O povo em primeiro lugar (Imagem 1)
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Autores: Entrevistados G e H

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 03



Ta tudo uma... (Imagem 1V)
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Autor: ndo entrevistado

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016. 04



Construindo um novo sonho (Imagem V)

Autores: Entrevistados J e K

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016.



Natal 100 presentes (Imagem VI)

Autor: Entrevistado M

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 06



Lavagem Natalina (Imagem VII).

Autor: Entrevistado N

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.
07



A critica e a cegueira (Imagem VIII),
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Autor: Entrevistado B

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.



Por mais primitivo...Hoje sei o que é certo (Figura 1X)

Autor: Entrevistado O

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 09



Natal dos Sonhos deles (Imagem X)

Autor: Entrevistado Q

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 10



A obra “Calice” (Imagem XI)

Autor: Entrevistado U

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016. 11



Memorias da Corrupcao (Imagem XII)

Autor: Entrevistado |

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016.
12



Povo sem nac@o (Imagem XIII)

Autor: Entrevistado L

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 13



Por que me abandonaste? (Imagem XIV)

Autor: Entrevistado T

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016.
14



Meu Natal! (Imagem XV)

Autor: Entrevistado R

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 15



Reflexo do (Des) Natal ( Imagem XVI)
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Autor: Entrevistado F

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.
16



Sem titulo 1l (Imagem XVII)

Autor: Entrevistado S

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 17



Que Natal é esse? (Imagem XVIII)

Autores: Entrevistados C e D

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016. 18



O futuro que eu ndo sonhei (Imagem XIX)

Autor: Entrevistado A

Fonte: Foto de Helder Mourdo, 2016.
19



