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RESUMO

O trabalho intenta apresentar uma abordagem da teoria marxiana da modernidade
em conexdao com algumas obras de Balzac. Objetiva-se, assim, compreender os
lacos possiveis de serem identificados entre um determinado arcabougo tedrico
canbnico no ambito das ciéncias sociais e um conjunto de obras literarias. A
abordagem empreendida ndo se limita a focalizar a questéo da luta de classes ou 0
modo como a infraestrutura econdmica interfere na superestrutura politica e
ideoldgica, tal como geralmente os estudos acerca do marxismo salientam, mas sim
ao modo como os dois autores, devotados a atividades intelectuais distintas, podem
ser articulados. A investigagdo demonstra como Marx em muito se apropriou do
modo de abordagem proveniente das narrativas literarias de Balzac e converteu tais
ganhos para uma analise cientifica da realidade instaurada pelo mundo moderno. A
despeito das diferencas de posicionamentos politico e ideoldgico existentes entre
Marx e Balzac, uma visada critica da sociedade burguesa inaugurada pelo autor
francés em muito contribuiu para o autor aleméo consolidar o seu préprio ponto de
vista revolucionario da modernidade.

Palavras-chave: Literatura; Sociologia; Balzac; Marx



ABSTRACT

The work intends to present an approach to Marxian theory of modernity in
connection with some works of Balzac. The purpose is thus to understand the
possible ties to be identified among a certain canonical theoretical framework within
the social sciences and a number of literary works. The approach taken is not limited
to focus on the issue of class struggle or how the economic infrastructure interfere in
the political and ideological superstructure, as generally the studies about Marxism
stress, but the way the two authors, even devoted to distinct intellectual activities,
can be articulated between themselves. This research shows how much Marx
appropriated the approach method from the literary narratives of Balzac and
converted these gains to a scientific analysis of the reality established by the modern
world. Despite the differences of political and ideological positions that exist between
Marx and Balzac, an aimed critique of bourgeois society inaugurated by the French
author contributed greatly to the German author to consolidate his own revolutionary
point of view of modernity.

Keywords: Literature; Sociology; Balzac; Marx
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INTRODUCAO

Ao se iniciar uma pesquisa, inumeras ideias e possiveis caminhos surgem
guanto aos modos de se conduzir ou abordar o tema e 0 objeto que se toma para
analise. Mas, como fazer? Remover entraves e barreiras que eventualmente
venham a bloquear ou dificultar o exercicio de vincular uma dada maneira de
apreender teoricamente o objeto ao material empirico selecionado €, em dultima
instancia, a execucao da propria pesquisa. Esses “obstaculos” existem, por seu
turno, para que a pesquisa esteja adequada a determinado conjunto de regras e
normas instauradas pelo campo cientifico, regras e normas que sao invariavelmente
tomadas como rigidas, sem uma flexibilidade muitas vezes necesséarias para

possiveis resolucées um pouco mais distantes de certos padrbes estabelecidos.

Independentemente de haver entraves, pois eles sempre existirdo, o
enfrentamento deve ocorrer de maneira rigorosa, mas nao rigida (BOURDIEU,
1989). Os grupos de pesquisa existentes, em sua maioria, tendem a investir na
formacdo de novos pesquisadores a partir de uma ramificacdo em forma de
pequenos projetos de pesquisa devidamente atrelados a projetos mais abrangentes.
Quando de um primeiro contato com a atividade de pesquisa, as dificuldades
aparecem de todas as formas e por todos os lugares, deixando o pesquisador
muitas vezes preocupado com o que pode resultar. Porém, as dificuldades devem

ser transformadas em estimulo.

O objetivo da presente pesquisa foi compreender os lagos possiveis de
serem identificados entre um determinado arcabouco teérico definido como candnico
no ambito das ciéncias sociais, mais precisamente da area de sociologia, a partir de
um conjunto de obras literarias. Dessa forma, buscou-se estabelecer um dialogo
entre a literatura e a sociologia a partir das obras de Balzac e de Marx, tomando-se
como horizonte analitico o proprio processo de criacdo intelectual. Nesse sentido, a
énfase do trabalho nédo recai sobre a questédo da luta de classes ou do modo como a
infraestrutura econémica interfere na superestrutura politica e ideoldgica, tal como
geralmente os estudos acerca do marxismo salientam, mas sim ao modo como dois
autores devotados a atividades intelectuais distintas podem ser relacionados de

maneira dialdgica.



Sao0 conhecidas a relevancia e a influéncia dos trabalhos de Marx para os
estudos econdmicos e mesmo para as abordagens politicas e filoséficas acerca do

mundo moderno.
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Mas néo foram somente David Ricardo ou Hegel os autores decisivos a
influenciar a consecucao do projeto marxiano. Shakespeare e Balzac, dentre outros
autores, foram igualmente decisivos para a montagem dessa perspectiva inovadora.
A partir de uma reflexdo sobre os costumes da sociedade moderna, é possivel
indagar o que poderia ter chamado a atencdo de Marx nas diferentes obras literarias
com os quais manteve contato desde a sua formagéo. Os textos literarios, como se
sabe, podem expressar de diferentes maneiras ndo sé certos aspectos da realidade,

mas sao também instrumentos cruciais para o delineamento da propria realidade.

A partir das cartas de Marx enderecadas a Engels, e vice-versa, pode-se
perceber fortes indicios quanto ao tipo de influéncia que determinados autores e
obras (e Balzac de maneira destacada) impactaram o autor de O capital. De maneira
explicita, Balzac € citado como um autor cuja obra forneceu ferramentas decisivas
para os desdobramentos da analise do capitalismo. Os processos de transformacao
histérico-social, quando vinculados ao estudo da arte, tendem a ganhar novas
conotacbes e, desse modo, uma interseccdo entre as duas areas podem
transformar-se em um instrumento de interpretacdo e compreensao da realidade

social.

De acordo com Luiz Costa Lima (2002), cabe ao pesquisador ter cuidado ao
tomar a obra literaria como possivel instrumento de compreenséo da sociedade. Tal
cautela justifica-se na medida em que a obra literaria ndo deve ser tomada como
uma expressao fiel da realidade, mas sim como uma forma de representacdo, além
de ter que cumprir regras préprias para a sua formulacdo do ponto de vista da
linguagem. Para o desenvolvimento da pesquisa, foi feito um levantamento prévio de
trabalhos acerca de Marx que tangenciam essa perspectiva, e os resultados nos
mostraram que existem poucos trabalhos, principalmente quando se utiliza Marx em
cruzamento com a literatura. Embora existam abordagens, vale destacar, que
recorram a literatura no sentido de visualizar a questao do conflito entre classes

sociais e a sua dissolugcao em determinados “poemas” e/ou narrativas.

Compreender as interpretagfes que 0s sujeitos histéricos produzem sobre
determinadas préaticas culturais e experiéncias sao tdo importantes quanto
compreender essas mesmas praticas e experiéncias, pois a histéria ndo € menos

uma forma de ficcdo do que o romance € uma forma de representacdo historica.
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Assim como Bourdieu (1989) afirma ndo existe uma férmula pronta, encontrar uma
abordagem tedrico-metodoldgica que dé conta da riqueza e da complexidade da
literatura em contato direto com a sociologia € um passo importante e dificil. O
género romanesco tem suas raizes firmemente fincadas no tempo histérico e em
contextos socioculturais especificos e, mesmo no plano da fantasia, tem um contetido

de verdade e um notavel poder de revelacdo, de descoberta e interpretacédo da realidade.

Partindo do entendimento de que cabe ao campo sociolégico a tarefa
essencial de perceber como esses documentos estéo fincados no tempo histérico e
em contextos socioculturais e, também, quais tipos de interpretacdo da realidade ele
estetiza, deve-se buscar dar conta de um conjunto de elementos que compdem as
obras literarias: autor, leitor, estilo, enredo e valor, pois sdo partes integrantes de um
todo. As possibilidades de se tratar a fonte literaria como um documento marcado
por representagOes sobre a sociedade, a cultura, a religiago e o mundo, do modo
como € destacada por varios autores, o texto literario deve tanto ter suas

peculiaridades internas quanto suas relacdes com o contexto histérico-cultural.

O fato de a andlise dos textos de Balzac vir atrelada a informacgfes sobre a
histéria cultural dos camponeses, da classe burguesa e de seus mais obscuros
caminhos, das rela¢gBes sociais, ndo significa que a ficcdo seja tomada como um
espelho da realidade, mas sim como uma constru¢cdo assentada em preocupacgdes
realistas, resultando na explicitacdo de muitos elementos da realidade.

O presente trabalho de pesquisa é uma continuidade de trabalhos anteriores
entdo destinados a promover um primeiro contato com a atividade de pesquisa. Os
desdobramentos entdo atingidos naqueles primeiros passos foram aqui esmiucados
e expostos. Esse esforco investigativo, em sua estrutura final, foi dividido em trés
partes. No primeiro capitulo, buscou-se apresentar uma breve exposicdo do
surgimento da sociologia e de sua consolidacdo como disciplina cientifica,
destacando a existéncia de uma interface entre a sociologia e a literatura. Também
se enfocou o papel de Marx para a consolidacdo de uma dada perspectiva analitica
no ambito das ciéncias sociais, com um recorte e um direcionamento a privilegiar o

didlogo entre sociologia e literatura, didlogo esse corporificado em Marx e Balzac.

No segundo capitulo, a andlise centrou-se nas obras de Balzac: O pai

Goriot, A pele de onagro, Eugénia Grandet, Ascensao e queda de César Birotteau,
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llusbes perdidas e a novela O coronel Chabert, todas abordadas em conexdo com o
arcabouco teorico de Marx. O modo como Balzac concebe a burguesia como classe
social, assim como a relacdo da burguesia com o dinheiro, ganha importancia
guando associada ao pensamento de Marx na medida em que sua analise sobre o
capitalismo se assenta em tais formulacfes. O foco desse capitulo, portanto, recaiu
sobre esses elementos: classe (burguesa) e dinheiro. Assim, foi possivel avaliar
como uma determinada abordagem literaria entranhou-se, de algum modo, nas

analises sociologicas de Marx.

No terceiro capitulo, enfim, uniram-se o0s elementos apresentados no
capitulo anterior, juntamente com outros conceitos (alienacdo, mercadoria, etc.), e
enfocou-se os liames existentes entre Marx e Balzac. A obra de Balzac, mais
especificamente, pdéde nos revelar o quanto a perspectiva adotada por Marx foi
crucial para a consolidacdo do materialismo historico e também para os futuros

desdobramentos analiticos alcangados pelo o autor de O capital.
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CAPITULO |

1 AS INTERFACES ENTRE A SOCIOLOGIA DE MARX E A LITERATURA

O processo de constituicdo da sociologia como ciéncia, pode-se dizer,
comecou a delinear-se no inicio do século XIX com a obra de Augusto Comte. A
partir de uma analogia entre as diferentes fases de desenvolvimento de um Unico
individuo, desde a sua infancia até a maturidade, o autor francés tomou como objeto
da “fisica social’” as etapas evolutivas pelas quais a humanidade deveria passar.
Tendo em vista os problemas entdo acarretados pela modernidade e, em funcao
disso, a desagregacdo da ordem feudal tradicional, Comte vislumbrou a
possibilidade de resgatar uma estabilidade social jA perdida a partir da
fundamentacdo de uma maneira de pensar/conhecer nova e suficientemente
legitima para impor uma ordem moral renovada. Um periodo histérico caracterizado
pela transicdo entre o Antigo Regime e a era moderna e, por conta disso, pela
proliferacdo de estudos inovadores entdo destinados a dar conta das bruscas e
profundas transformacdes em curso. Mudancas no ambito ndo s6 da politica e da
economia, mas também na ordem moral e social a impor novos modos de ver e
perceber a propria realidade. As proprias estruturas dominantes haviam perdido
suas forcas e estavam buscando, de alguma forma, restabelecerem-se. Novos
modelos eram postos a prova e varios conflitos comecaram a surgir e a exigir uma

reflexdo mais detida acerca dos fendmenos sociais.

A Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial inglesa deflagraram
importantes processos de transformagdo da vida social, alterando de maneira
significativa a estrutura econdémica, politica e cultural das sociedades tradicionais.
Novas posturas foram definidas em funcdo dessas mudangas, tais como: a
secularizagdo dos costumes, a aceitacdo de novas formas de pensamento, a nao
manutencdo de posi¢cdes ja consolidadas por grupos sociais dominantes, dentre
outras. Tais mudancas, por sua vez, propiciaram a alteracdo de tradicbes
intelectuais vigentes, viabilizando a emergéncia de uma nova ordem social a partir
das brechas e fissuras abertas pela desagregacdo da sociedade feudal. Novos

grupos sociais emergiram e se articularam em prol de novos valores, gerando
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posicionamentos politicos e culturais distintos daqueles grupos sociais que ainda
detinham prestigio e poder politico.

Além das mudancas no plano econémico e politico, outras dimensdes da
vida social foram igualmente alteradas, tais como aquelas vinculadas ao modo como
o conhecimento era produzido. Houve, nesse sentido, implicacdes decisivas para a
configuracdo da ciéncia moderna e, ndo menos importante, da propria producéo
literaria. Esse processo de mudancgas, por sua vez, aconteceu nos distintos paises
europeus e em ritmos diferenciados, mais fortemente na Inglaterra e na Franca,
mais demorado na Alemanha e, depois, se expandiu para 0s outros cenarios. A
prépria configuracdo de um conhecimento especifico voltado para os fenbmenos
sociais, por seu turno, ganhou contornos diferenciados em fungéo, precisamente, de
uma menor ou maior aceleracdo das mudancas modernizantes em cada pais a partir
da expansdo do industrialismo, bem como do grau de permanéncia de tradicbes
entdo sobreviventes. Mas, em todos 0s contextos, uma ciéncia acerca dos fatos
sociais, uma sociologia, intentou buscar um entendimento mais racionalizado acerca

das transformacdes dos processos sociais atrelados a modernidade.

No século XIX, uma ciéncia dos fatos sociais apresentou-se inicialmente
com pretensdes ndo s6 em “detectar” ou diagnosticar os problemas sociais
acarretados pelas transformacdes provocadas pelo industrialismo, mas também em
indicar os caminhos mais acertados para “resolver” tais problemas. A legitimidade
alcancada pelas ciéncias naturais no decorrer dos séculos anteriores era, agora,
transplantada para o ambito dos fenbmenos sociais, conforme apregoava o
pensamento positivista. Mas essa transposi¢cédo, obviamente, ndo seria aceita de
modo pacifico, a depender do contexto politico e cultural a adotar a perspectiva

explicativa de uma sociologia positiva.

Na Franga, por exemplo, a sociologia s6 ganhou maior legitimidade como
ciéncia, a despeito dos esfor¢cos pioneiros de Augusto Comte ainda na primeira
metade do século XIX, com o empenho de Emile Durkheim e sua equipe ja em finais
do século, e muito em fungdo das possibilidades abertas pelo contexto politico
favoravel a mudancas e alteracbes que vinham se processando na sociedade

francesa. Mesmo assim, como destaca Lepenies (1996), o acirramento politico com
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0S setores mais tradicionais e conservadores nao deixou ileso o modo como a

sociologia foi ai delineada.

J& na Alemanha, por sua vez, e dada a peculiaridade ndo sé do seu contexto
politico e econbmico, mas também em funcdo da prépria situacao institucional da
academia alema, a sociologia foi alvo de severas contestacfes quanto a sua
validade cientifica por parte da intelligentsia germanica (cf. Ringer, 2000).
Confundida como parte do processo de modernizagdo (ou seja, como uma das
facetas do industrialismo), a sociologia na Alemanha sé gradativamente alcangou
certo status de ciéncia, e mesmo assim com caracteristicas bastante peculiares.
Paradoxalmente, no entanto, ela atingiu certo prestigio em funcdo da necessidade
de entender-se melhor o que ja ocorria de forma inexoravel: a sociedade alema
vinha se modificando profundamente em sua estrutura social gragas aos processos
de modernizacdo. Nesse sentido, como ressalta Ringer (2000), a sociologia
conseguiu firmar-se como disciplina dotada de alguma legitimidade e com algum
reconhecimento na medida em que propiciava um entendimento da concretude

desse processo de modernizagao.

Desse modo, quando se pensas em sociologia, pensa-se quase
automaticamente nos seus autores classicos e fundadores: Marx, Durkheim e
Weber. Os trés, dentre outros, inauguraram abordagens proprias acerca da
realidade social. As vertentes teoricas por eles abertas foram decisivas para a
consolidacdo de uma tradicdo sociolégica. Na medida em que a sociologia se
encarrega de compreender os fendbmenos sociais nas diferentes formas sociais e
culturais, adotando uma diversidade de métodos, se faz necessario conhecer de

forma breve como foram os passos galgados até aqui.

A sociologia, nesse processo, vale salientar, a despeito de suas pretensdes
cientificas, ndo pode ser dissociada das mudancas que foram introduzidas na esfera
estética durante o século XIX, uma vez que a arte e a literatura converteram-se em
instancias relativamente independentes e em instrumentos expressivos de uma
“realidade” ja em processo de fragmentagao, impossibilitada de ser apreendida em
sua totalidade. Mesmo constatando-se que cada um dos autores tomado como
classico da sociologia tenham inaugurado uma abordagem propria com um método

especifico para o desenvolvimento de suas analises e diagndsticos acerca do
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mundo moderno, € possivel identificar uma convergéncia entre eles em relacdo a
alguns aspectos. Por exemplo, quanto a emergéncia da modernidade a partir de um

intimo dialogo com a literatura.

Karl Marx foi um dos autores que instaurou um discurso acerca do
capitalismo a ponto de, mesmo nos dias presentes, ainda propiciar questionamentos
multiplos sobre esse modo de organizacdo da sociedade moderna e suas
respectivas fissuras. Seus caminhos foram &rduos e cheios de obstaculos, mas sua
pretensdo foi maior, alcancando grande éxito no percurso de suas andlises sobre o
capitalismo. Mesmo que suas obras ndo sejam dotadas de uma homogeneidade
mais organica, dada a sua variedade e diferentes facetas, é possivel identificar um
“projeto arquiteténico” subjacente a essa multiplicidade de escritos. Marx ndo deixou
de estabelecer metas e objetivos tendo em vista a construcdo de uma obra
abrangente acerca do capitalismo, “e que deveria construir do mesmo modo como

se constréi uma obra artistica” (cf. SILVA, 2012).

Para tanto, Marx dialogou e fez convergéncias tedricas com diferentes areas
de conhecimento, sempre apoiado na importancia do processo histérico como
elemento esclarecedor para o entendimento da realidade humana. Sabemos ainda
gue ele enveredou pelo caminho prioritario da economia na medida em que esse
ramo poderia fornecer as possiveis chaves de entendimento dos fatores que, em
dltima instancia, determinavam um delineamento mais objetivo da realidade. Porém,
vale salientar, e para além dos diferentes ramos de conhecimento, a literatura
converteu-se em fonte crucial para as analises de Marx na medida em que as obras
literarias viabilizavam o manejo expressivo de seu inusitado modo de percepcao da
modernidade. William Shakespeare e Honoré de Balzac s&o exemplos de autores

pelos quais Marx sempre demonstrou interesse e admiracao.

O dialogo de Marx com a literatura nos proporciona fazer um exercicio
analitico de seus diferentes textos na medida em que viabiliza novas maneiras de
compreender suas abordagens e variagdes quanto ao seu ponto de vista do

entendimento da sociedade moderna.
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1.1 Convergéncias entre literatura e sociologia

Mesmo antes de a sociologia se consolidar como uma ciéncia, alguns
autores ja haviam posto em pratica certo exercicio de analise “sociolégica” entéo
escorada no modo como as obras literarias tematizavam e abarcavam os costumes
da sociedade. Mesmo que desprovido de um cunho sociolégico em seu sentido
estrito, era a literatura que se apresentava como forma expressiva mais adequada
de entendimento da realidade social e seus costumes. Segundo Lepenies (1996),
Balzac pretendeu empreender uma analise da sociedade de um modo similar aos
estudos de Buffon acerca da natureza: “[...] quer analisar as espécies sociais que
constituem a sociedade francesa, e escrever a histéria da moral, que a maioria dos
historiadores, concentrados com o brilho e na miséria das conquistas militares e das
acgdes do Estado, esquecem de relatar” (CF. LEPENIES, 1996, p. 14).

A partir dos argumentos de Lepenies, pode-se dizer que Balzac estava
vinculado a uma concepcéao de histdria natural ainda assentada no principio da néo
dissociagdo entre ciéncia e literatura. Dessa forma, ndo € dificil identificar nesse
projeto balzaquiano os indicios da fundacdo de uma ciéncia acerca do social. O
préprio Balzac elaborou esse projeto com o intuito de escrever o que ele inicialmente
chamou de Estudos sociais, depois modificado para A comédia humana. Nesse
sentido, é importante levar em conta ndo sé suas concepcdes analiticas acerca da
nascente sociedade moderna, mas também a singularidade de seu estilo, pois,
segundo Marx, foi a peculiaridade do estilo de Balzac que o fez imaginar-se (ele,
Marx) como o heréi do conto A obra-prima ignorada (CF. LEPENIES, 1996).

As ciéncias sociais pareciam condenadas a sofrer, a principio, um modo de
intervencdo analitica proveniente da abordagem literaria. Porém, em fungéo da
necessidade de vincular-se aos procedimentos entdo consagrados pelas ciéncias
naturais, a sociologia necessitava equiparar-se aos modos de analise ja
desenvolvidos pelos métodos correntes das ciéncias naturais. Embora cada contexto
cultural onde a sociologia emergiu como disciplina cientifica tenha equacionado de
maneira distinta essa dupla relacdo com a literatura e com a ciéncia, ndo € possivel

desconsiderar a presenca decisiva da abordagem literaria da sua constituicao.



18

Foi nesse sentido que as ciéncias sociais ganharam um delineamento
especifico dentro do contexto cultural alemdo, por exemplo. Diferentemente do
contexto francés, que propagava o positivismo como modelo analitico das ciéncias
naturais, a intelectualidade alema buscou alternativas outras no sentido de reforcar a
especificidade cultural e historica, avessa, portanto, a regras gerais a definir uma
dada realidade. Os historiadores, por exemplo, puderam e podem utilizar as obras
literarias como fontes histéricas na medida em que elas viabilizam uma interpretacéo
acerca de uma dada realidade. Tal raciocinio pode ser desdobrado sem maiores
problemas para as artes de um modo geral. Ora, a sociologia, de uma forma ou de
outra, também se debrucou sobre obras literarias como fonte e meio de

entendimento da realidade social.

Ao se compreender que a arte e a literatura podem ser consideradas vias
confiaveis para a apreensdo da realidade social, elas transformaram-se em
instrumentos auxiliares para o entendimento das mudancas da sociedade em sua
totalidade. Essa totalidade, por sua vez, deve ser considerada em suas mdultiplas
dimensbes a abranger varias esferas dessa realidade social: a esfera religiosa,
politica, econbmica, intelectual e estética. Como parte da cultura, a arte, segundo
Guyau (2009), ganha importancia justamente na medida em que se transforma
numa atividade intrinseca ao homem. Ora, € o homem quem cria sua cultura de
forma subjetiva ao objetivar suas criagcdes, transformando a sociedade por meio de
olhares diversos que o direcionam para uma forma precisa de percepcéo. O olhar do
homem tem um conhecimento prévio, € ele quem determina uma possivel
percep¢cdo do mundo, tornando-se um referencial para a compreenséao da realidade
social. E também através da arte que podemos encontrar explicagdes para algumas
situagcbes que acontecem no nosso cotidiano, como 0s proprios escritores realistas

nos propdem.

Em meio as mudancas histérico-sociais, a producao artistica e literaria, de
modo geral, converteu-se em alvo de investigacdes sociologicas passiveis de revelar
nuances especificas acerca da realidade social. Na medida em que a producao
artistico-literaria no mundo moderno tende a revelar o carater fragmentado da nova
realidade histérica, as questbes relativas a representacdo da vida social também
tendem a aproveitar-se, de um modo ou de outro, dos eventuais ganhos propiciados

na esfera estética. Vale notar que é precisamente no ambito da esfera estética que
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as questdes relativas a um maior afastamento ético tendem a converter-se em eixo
central a estruturar a propria busca de uma autonomia da producéo artistica. Ora, na
medida em que tal postura comeca a migrar também para o ambito da producéo do
conhecimento sociolégico, mesmo que de maneira incipiente, aos poucos certos
entraves e tabus vao sendo quebrados, trazendo a tona novas maneiras de abordar

a realidade social.

Com o objetivo de enfatizar as varias possibilidades de analise das obras
literarias que contribuiram (e ainda vém contribuindo) para possiveis modos de
representacdo da realidade social, citaremos fragmentos de alguns autores que se
enredaram nessa pratica. Na concepcdo de Jean-Marie Guyau (2009), a ideia da
existéncia de um “génio criador” quanto ao fazer artistico € defendida. O artista
conseguiria, a partir da sua subjetividade, modificar a percepcdo de algo ja
consolidado na sociedade. Seu desafio seria apresentar o porqué das emocdes
fazerem parte dessa solidariedade social. Essas emocfes vado mudando
constantemente, nao sendo possivel relaciona-las com o contexto. O artista cria uma
sociedade movel e ideal. Sua caracterizagdo enquanto “génio” reside na
necessidade de penetrar na imaginacdo por intermédio da sensibilidade. Guyau
(2009) afirma, ainda, que esse desdobramento e despersonalizacdo que so o artista
seria capaz de possuir acabam representando um perigo para esse “génio”, pois, em
razado dessa flexibilidade, ele poderia chegar a ser comparado com um “louco”. O
“génio” seria uma modificacao acidental das faculdades e de seus 6rgdos em um
sentido favoravel a novidade. Desse modo, conclui Guyau (2009), € precisamente
esse carater de sociabilidade inerente ao fazer artistico que torna a arte um objeto

de estudo da sociologia.

[...] a arte & — por intermédio do sentimento — uma extenséo da sociedade a
todos os seres da natureza, e mesmo aos seres concebidos como acima da
natureza ou, enfim, aos seres ficticios criados pela imaginacdo humana. A
emocdo artistica é, portanto, essencialmente social. Ela tem como resultado
ampliar a vida individual, fazendo com que ela se confunda com uma vida
mais ampla e universal. A finalidade mais elevada da arte é produzir uma
emogao estética de um carater social. (cf. GUYAU, 2009, p. 103-4) (grifos
meus).

Tal argumentacéo esclarece o fato de a arte poder converter-se em objeto
de analise sociolégica na medida em que o0 aspecto subjetivo subsiste em uma
exterioridade  objetivada e entdo representada. Tal relacdo entre
subjetividade/objetividade indica, por seu turno, a pertinéncia para uma avaliacéo da
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arte e da literatura como meios de representacéo da realidade. O artista expressa
sua subjetividade por meio da materializacdo das ideias que transitam na vida
cotidiana e, por intermédio dessa materializacdo, ele desperta a subjetividade do
outro. Nesse aspecto, o artista pode ser compreendido como aquele que, a partir de
um mundo idealizado, possui a capacidade de exprimir as relacdes intersubjetivas
gue povoam e configuram o mundo material de diferentes modos, seja por meio da
pintura, da literatura, da musica, dentre outras formas de expressao artistica.

Outro modo de apreenséo da arte pela sociologia € a concepc¢do de uma
estética socioldgica, tal como formulada por Roger Bastide (1979). Se a genialidade
€ algo que se encontra para além da propria arte, é a propria arte, por seu viés, que
pode se converter em objeto da sociologia na medida em que é produto do préprio
homem em interacao, seja ele “génio” ou ndo. Por ser produto de um contexto social
e historico especifico, é a producéo artistica, ao fim e ao cabo, que acaba por
expressar as angustias e anseios da sociedade, mesmo que canalizadas pela

subjetividade do artista.

A arte ndo s6 tem uma funcédo social como também emprega para realizar
meios sociais, isto é, “processos que se impdem a fantasia do artista”. [...]
0s poetas e artistas superpbem e, em parte, substituem a nossa
sensibilidade natural, inata, inculta, diferente em cada um de nos e
essencialmente incomunicavel, uma sensibilidade coletiva, semelhante para
todos e, como tal, impressionavel as vibragdes do meio social, precisamente
porque nasce dele. (cf. BASTIDE, 1979, p. 9).

A arte exerce influéncia na vida social. Ao expor seus ideais por meio de sua
obra, o artista faz emergir certo entendimento acerca da realidade social. Ele faz
refletir em sua obra, de alguma forma, uma dada representacéo acerca da realidade
até entdo nao claramente delineada, contribuindo para modificar a percepcédo da
propria realidade. O fato € que o artista tentara sempre “reinventar” o mundo na
medida em que outros aspectos ideacionais da realidade serdo considerados, e isso
pode ser, para alguns, uma mistura entre o real e o ilusério, insinuando, assim,

certas barreiras para que elas se revelem como objeto socioldgico.

Apesar de existirem fatores que sugerem essas impossibilidades de se fazer
uma analise socioldgica da arte, ainda assim, para Jean-Marie Guyau (2009) e para
Roger Bastide (1979), a estética € uma dimensao expressiva da sociedade que, por

sua vez, nao fornece uma férmula precisa para se abordar. Desse modo, cabe ao
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estudioso buscar as ferramentas que melhor lhe auxiliem para uma aproximacao
entre a arte e o objeto préprio da sociologia. Nesse contexto, o artista surge como
inovador, tomando para si a responsabilidade de expressar a sociedade por meio da
arte.

Apébs alguns esforcos de ordem teoérica para ajustar a producado artistica e
literaria ao campo de investigacao socioldgica, os seus desdobramentos se voltaram
para os estudos interdisciplinares, com destaque para os estudos relacionados a
literatura. De acordo com Luiz Costa Lima (2002), cabe ao pesquisador precaver-se
no sentido de nao tomar o texto literario, por exemplo, como expresséo direta da
realidade social, mas sim como um meio que exige um tratamento especifico das
guestdes relacionadas a linguagem. A realidade social s6 podera ser apreendida, diz
o critico, de maneira indireta pela via propria que a linguagem impde enquanto um
meio de criacdo artistica.

E possivel identificar algumas obras no Ambito das ciéncias sociais, como as
de Karl Marx, por exemplo, onde a utilizacdo da literatura converte-se ndo s6 em
uma estratégia de exposicdo do autor ao propiciar o0 uso de metaforas expressivas,
mas também uma fonte de inspiracdo para identificar o préprio modo de apreenséo
de uma dada realidade. Como estamos falando das eventuais contribuicbes da
literatura para a consolidacdo da investigacdo socioldgica, faz-se necessario
apresentar mais alguns fragmentos do proprio Marx acerca da cultura, da arte e da
literatura, agora em didlogo com Engels e outros autores.

Por exemplo, quando Marx discorre acerca do dinheiro e cita Shakespeare,
no Timon de Atenas, ato IV, cena 3:

Ouro? Amarelo, brilhante, precioso! Nao, 6 deuses!

Nao suplico em véao. Simples raizes, 6 céus purissimos!

Um pouco dele faz do preto, branco, do feio, belo,

Do falso, verdadeiro, do baixo, nobre, do velho, novo, do covarde, [corajoso.
O deuses, por que ¢ assim? Ele suborna os vossos sacerdotes

E os vossos servidores e arranca ao convalescente o travesseiro;

Este escravo amarelo dissolve vinculos sagrados,

Bendiz o maldito, torna a lepra amoravel, honra os ladrées

E da-lhes lugar entre senadores oferecendo-lhes titulos, [genuflexes e
elogios;

Arranja noivo para a vilva envelhecida

E perfuma com o balsamo de um dia primaveril

Aguela que é mandada fora do hospital porque deita pus pelas [feridas.
Metal desgracado, 6 ordinaria meretriz do género humano,

Que semeia a discordia entre os povos!

E em seguida,
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O, tu doce regicida, amavel divorciador

De filho e pai! Brilhante profanador

Do mais puro leito de Himeneu! Valente Marte!

Sedutor eternamente jovem, terno e amado,

Cujo esplendor dourado funde a neve sagrada

Que descansa junto ao seio puro de Diana! Deus visivel

Que irmana as coisas da Natureza absolutamente contrarias

E as obriga a se beijarem! O, tu, que sabes todas as linguas

Para todas as finalidades! O tu, pedra de toque de todos os [corages!
Pensa que o homem, teu escravo, se rebela!

Que a tua forga, que gera as querelas em que os homens se [entredevoram,
Os aniquile a todos,

Para que os animais possam ter o império do mundo! (CF. MARX &
ENGELS, 1979).

A partir dessa citacdo, pode-se compreender plenamente a poténcia
atribuida ao dinheiro enquanto for¢a social. Quando da transformacao do ouro, sao
acrescidas a ele inUmeras possibilidades e vantagens, além de desvantagens, que
proporcionam mudancas de todo tipo. Na relacdo entre individuo e sociedade, o
dinheiro pode ser considerado o veiculo condutor e de articulacdo entre eles e, em
muitos de seus direcionamentos, pode levar tanto o individuo quanto a sociedade a

fins destrutivos e alienantes e, ainda, causar mutacdes irreversiveis.

Marx, ao resgatar Shakespeare em sua descricao sobre o dinheiro, ressalta
que ele descreveu claramente, como poeta, a verdadeira natureza do dinheiro. Um
elemento que Marx estabeleceu como parte integrante da l6gica capitalista e que por

ele foi detalhada e visualizada como parte também operante dessa légica.

Como o pensamento de Marx foi mudando ao percorrer a historia da
humanidade? De que modo ele conseguiu radicalizar e empreender a ideia de
revolucdo? Para compreendermos e buscarmos conhecer as inspiracoes de suas

ideias, segue um pequeno relato de sua formacao como o intelectual.

1.2 Marx, o mouro

Apesar da importancia de Marx para a sociologia, em particular, e para as
ciéncias sociais, de um modo geral, deve-se salientar que o tipo de formacao
intelectual pelo qual ele passou era entdo caracterizada pelo humanismo do século
XIX, principalmente caso consideremos a situagdo do ensino alemao. Atuou como

jornalista politico e arriscou-se até mesmo pela poesia. Como muitos jovens alemaes
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de sua geracao, tentou enveredar pela carreira literaria (SILVA, 2012). Karl Heinrich
Marx nasceu em Trier, na Alemanha, a 5 de maio de 1818. Um dos primeiros filhos
de uma familia judaico-alema foi batizado numa igreja protestante da qual o pai era

advogado bem-sucedido, tornando-se membro para garantir respeitabilidade social.

Antes de ir para a universidade, Karl Marx ja era um avido consumidor de
livros e vinho. Aos 18 anos de idade adentra a universidade e entdo divide seu
tempo entre os livros e as tabernas. Apds algum tempo, Marx se transfere para a
Universidade de Berlim para dar continuidade a sua graduacdo em direito. Nesse
momento de sua vida académica, ele observa que os estudos eram bem mais
rigidos e que deveria dedicar-se com mais afinco. Recebe influéncias da filosofia de
Hegel e de Feuerbach e, em seguida, comeca a desenvolver sua propria filosofia.
Faz sua tese de doutorado sobre a Diferenca entre a filosofia natural de Demacrito e
Epicuro. Quando deixa a Universidade de Berlim, pensa em trabalhar em uma
universidade alema, porém seu plano é frustrado, pois Frederico Guilherme, kaiser

da Prussia, barra todos aqueles candidatos ligados a filosofia de Hegel.

Marx consegue um cargo como jornalista, o que, por algum tempo, lhe rende
alguns bons resultados até receber uma promocédo para o posto de editor. Como
chefe, Marx era considerado um trabalhador dedicado, infatigavel e muito querido
por todos ao seu redor, o que resultou num apelido dado pelos colegas que o
chamavam de “Mouro”, devido suas feicbes morenas e barbadas. Rapidamente o
jornal Rheinische Zeitung (Gazeta Renana) passa a incomodar as autoridades
prussianas, o que leva ao seu fechamento em 1843. Marx toma duas decisfes:
casar com Jenny von Westphalen, sua namorada de infancia, e abandonar seu pais
e morar em Paris. Ao deparar-se com a cidade entdo considerada “o centro
revolucionario da Europa”, percebe que ali o ambiente parece propicio para a
fermentacdo de suas ideias agora transformadas no que ele acreditava ser a
revolucdo. A resposta para tudo que estava acontecendo com as transformagdes na

economia, politica e cultura.

Logo se tornou comunista e comegou a pensar num projeto de revolugao.
Primeiramente elaborando um programa intelectual completo para mudar a
economia, tendo em vista que a politica ja estava em processo de transformacao.

Foi a partir dai que Marx iniciou um intenso estudo sobre economia nas obras de
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Adam Smith e de seu sucessor, David Ricardo. Passou por dificuldades financeiras,
conseguiu mais uma vez um cargo de editor, agora na revista Deutsch-
Frannzdsische Jahrbucher (Anuario Franco-Aleméao), onde Engels escrevia artigos.
Apesar de ja ter tido contato com Engels, foi somente nessa revista que seus lacos
de amizade se estreitaram, amizade esta que se tornaria determinante para 0s
trabalhos posteriores de ambos. As dificuldades de Marx perduraram até que Engels
comecou a auxilid-lo financeiramente. Seus trabalhos passaram a ser concebidos e
concretizados a duas maos. A admiracdo de Engels por Marx era profunda, o que
nao foi ruim, porque Marx encontraria em Engels o conselheiro e amigo para todas

as horas.

Com a publicacdo de artigos que ndo eram bem vistos pelas autoridades,
mais uma vez acontece 0 que ja havia ocorrido no decorrer de sua trajetoria:
fecharam-se as portas e, como consequéncia, o expulsaram do pais. Marx refugia-
se em Bruxelas com a familia. Nesse momento, Marx e Engels sdo encarregados de
redigirem um manifesto para uma organizacao trabalhista e, assim, nascia o que
seria considerado mais tarde um dos maiores sucessos editoriais de toda a historia
mundial: o Manifesto do Partido Comunista, escrito com o objetivo de “abrir os olhos”
daquela classe (os proletarios) que, para Marx, seriam portadores histéricos de uma
luta a ser travada contra a burguesia (MARX E ENGELS, 1995).

Marx transitou, desde entdo, por varios lugares em busca de uma fixacdo
para sua residéncia. Tal fato se deu em funcdo do seu modo de pensar e de reagir
acerca do que estava ocorrendo em seu entorno, ou seja, sempre incomodando as
autoridades a partir do que escrevia. Nessas recorrentes viagens, e dadas as
circunstancias da vida, Marx perdeu também sua familia e superou o desanimo e a
dor da perda se dedicando ainda mais aos seus estudos na busca pela descoberta
dos fendmenos e das leis que regem o capitalismo. Essa perspectiva foi acentuada
por alguns resenhistas da principal obra de Marx, O capital. E o préprio Marx fez

questao de ressaltar quando escreveu o prefacio da segunda edi¢céo da obra:

[...] Descoberta essa lei, investiga ele, em pormenor, os efeitos pelos quais
ela se manifesta na vida social. [...] Em consequéncia, todo o esforco de
Marx visa demonstrar, através de escrupulosa investigacdo cientifica, a
necessidade de determinadas ordens de relagbes sociais e, tanto quanto
possivel, verificar, de maneira irrepreensivel, os fatos que lhes servem de
base e de ponto de partida. (BLOCK apud MARX, 2013).
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Marx, com o apoio de Engels, desenvolveu varios conceitos que perdurariam
até os dias atuais, sendo utilizados pelos mais diversos tipos de analise a respeito
do capitalismo. Um destaque, alias, que ja havia sido suscitado por Engels em seu
pronunciamento no funeral de Marx: “Seu nome e sua obra haverdo de perdurar
através das eras...”. Segundo o autor de uma das biografias de Marx, Strathern
(1940), “menos de 70 anos depois, um terco do mundo ja conhecia as ideias de Karl

Marx”.

1.3 Marx e sua histéria com a literatura

Uma andlise sociolégica da literatura implica uma ampliacdo das
possibilidades heuristicas e epistemolégicas de uma investigacdo acerca da
realidade social. Sendo a literatura uma forma expressiva da propria realidade, tal
como a ciéncia, ela revela-se pertinente como mecanismo de desvelamento de
determinadas situacfes ou tramas, principalmente porque incorpora a imaginagao
como fator crucial de aproximagdo com o real. A relacdo entre realidade e ficgcéo,
portanto, propicia uma imersdo em um mundo préprio da criacdo intelectual e

literaria.

Ao longo do tempo, mudancas significativas ocorreram em relacdo a
producdo artistica e literdria, mudancas estas que apontaram em diferentes
direcbes, mas sempre com o objetivo de dotar de maior autonomia a esfera propria
da estética. Tais mudancas ficaram mais explicitas quando ocorreram as revolucdes
de ordem politica, tal como a Revolucdo Francesa, por exemplo, que promoveu uma
reviravolta em termos de representacdo para além do aspecto propriamente politico,
afetando todo o tecido social em termos de um novo entendimento da ordem moral.
Ainda no século XVII, por exemplo, era a nobreza de corte responsavel pela
definicdo do gosto artistico, impondo, portanto, formas de representacao artistica em
consonancia com a sua condi¢cdo de classe dominante. Mas, ainda no ambito da
sociedade de corte, a arte de artista foi impondo-se a arte de artesdo na medida em
gue os artistas foram gradualmente redefinindo os modos de se fazer arte e, por sua
vez, de representar a realidade (CF. ELIAS, 2001). Dessa forma, ao promoverem
inovagcdes do ponto de vista artistico, também comecaram a explicitar as eventuais

fissuras sociais existentes na realidade social.
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Nessa perspectiva, a corte foi perdendo a sua condi¢do de instancia Unica
de legitimacdo e consagracdo das obras artisticas e literarias (embora se deva levar
em consideracdo ndo s as especificidades contextuais dos diferentes paises, tais
como a Franca e a Alemanha, mas também as diferentes modalidades artisticas), e
0s marchands, juntamente com os saldes e 0s proprios destinatarios das obras de
arte, passaram a determinar o carater dessa producao artistica. As transformacdes
politicas ocorridas com o advento da modernidade, do ponto de vista da producao
artistica e intelectual, viabilizaram a criacdo e a expansdo de um mercado de
consumo andnimo, desatrelando parcialmente os artistas e o0s intelectuais das

amarras entao representadas pelos patrocinadores e mecenas.

As mudancgas representacionais entdo ocorridas na pintura, por exemplo,
também podem ser identificadas no &mbito da literatura caso consideremos 0s
processos de alteracdo estilistica ocasionados, de algum modo, pelas
transformacdes implementadas pela modernidade. Foi no ambito da literatura que a
incorporagdo de uma nova maneira de representar a vida cotidiana se viabilizou,
fazendo surgir uma nova perspectiva para retratar o mundo burgués em ascensao, a
despeito das eventuais recusas ou adesdes que os diferentes escritores poderiam
ter a respeito de uma sociedade secularizada. Dentre as transformacdes
expressivas pelas quais a arte passou, vale destacar aquelas que estao alicercadas
na propria subjetividade dos artistas e o enfoque que passou a ser dado a
representacdo da vida cotidiana. Ai é possivel perceber como as diferentes mazelas
politicas, econdmicas e sociais nas quais os individuos estdo imersos ganham
contornos mais nitidos conforme os estilos adotados. Nesse tipo de abordagem,
deve-se destacar a analise contextual de Arnold Hauser (1994) ao enfatizar e
vincular a producdo artistica e literaria ao ambiente e meio social e historico que

viabilizou essa producéo.

Até o século XVIII, os autores se limitavam a ser apenas 0s porta-vozes de
seu publico, cuidavam do espirito de leitores da mesma forma que os
criados e os funcionarios zelavam por seus bens materiais. Aceitavam e
confirmavam os principios morais e os critérios de gosto geralmente
reconhecidos [...]. O escritor ndo conhecia 0 angustiante problema de ter de
escolher entre diferentes possibilidades subjetivas, nem o problema moral
de ter de optar entre diferentes camadas da sociedade. Somente a partir do
século XVIII é que o publico se divide em dois diferentes campos e a arte
em duas tendéncias rivais. (CF. HAUSER, 1994, p. 730-1).



27

A partir de entdo o artista utiliza-se de sua subjetividade como meio de
expressdo da prépria realidade e, ao mesmo tempo, move-se neste “mundo” tal
como um jogador num tabuleiro de xadrez. Conhecer e ter uma relacdo intima com o
“tabuleiro de xadrez” poderia garantir-lhe maior ou menor autonomia, a depender de
sua capacidade de apreender as regras do jogo. E deste modo que as
representacfes artisticas ganham outras conotagfes e, além da pintura no século
XIX, também se desdobram no plano da criagéo literaria. Na visdo de Hauser (1994),
dentro do contexto francés, essa fase na literatura foi inaugurada pelos romances de

Stendhal e Balzac quando retrataram cenas do cotidiano da época.

[...] Os escritores do periodo convertem o0 romance naturalista num
instrumento para sondar o homem e auscultar o mundo, adequando-o
desse modo ao gosto e as necessidades de um publico que odeiam e
desprezam. (Cf. HAUSER, 1994, p. 730).

Honoré de Balzac foi um autor que se destacou em sua época pelo fato de
ter figurado a realidade social a partir de uma perspectiva que poderia ser
denominada de materialista. Essa perspectiva foi apresentada amplamente no seu
projeto literario intitulado A comédia humana, um conjunto de obras destinado a
conter uma quantidade significativa de narrativas a esmiucar 0s costumes da
sociedade francesa. Trata-se de um conjunto de romances que foram divididos por
Balzac em trés partes: “Estudos de costumes”, “Estudos analiticos” e “Estudos
filosoficos”. Essa visdo panoramica acerca dos costumes sociais forneceria, de
alguma forma, certo modelo analitico para as pretensdes da sociologia como
eventual ciéncia da sociedade. Tal intento pode ser confirmado quando se verifica 0s
termos e os propdésitos explicitados no prefacio de A comédia humana escrito pelo
préoprio Balzac.

A despeito das dificuldades para levar adiante um tal projeto ambicioso, 0
autor de O pai Goriot construiu sua arquitetura romanesca como um vasto estudo
dos costumes da sociedade francesa em processo de transicdo entre o mundo
antigo e a emergéncia da sociedade moderna, sem tergiversar sua propria posi¢ao
critica acerca do mundo burgués em ascensdo. A comédia humana constituiu-se a
partir da possibilidade entdo criada pelo seu autor em estabelecer um paralelo entre
as sociedades humanas e o mundo natural. Na medida em que, dentro daquele
contexto histérico e cultural, fazer ciéncia ainda ndo se distinguia claramente do

fazer literario (cf. Lepenies, 1996), as leituras do proprio Balzac incluiam obras
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daqueles ainda considerados cientistas/naturalistas e que o instigaram a pensar

sobre a relacdo entre a humanidade, a animalidade e os meios naturais especificos.

Genial observador do seu tempo, Balzac soube como ninguém captar o
“espirito” do século XIX. A Franga, os franceses e a Europa no periodo
entre a Revolucédo Francesa e a Restauracédo tém nele um pintor magnifico
e preciso. Friedrich Engels, numa carta a Karl Marx, disse: “Aprendi mais
em Balzac sobre a sociedade francesa da primeira metade do século,
inclusive nos seus pormenores econémicos (por exemplo, a redistribuicéo
da propriedade real e pessoal depois da revolucédo), do que em todos os
livros dos historiadores, economistas e estatisticos da época, todos juntos”.
(Cf. MACHADO, 2006, p.7-8).

Assim como Marx, outros autores também reconheceram as contribui¢cdes
de Balzac e a influéncia em suas obras. Para Lukacs (1965), por exemplo, Balzac é
considerado um autor crucial para desvelar as relacdes sociais inauguradas pelo
mundo moderno a partir de um novo estilo literario, estilo este que fez a vida social
ser visualizada de maneira as vezes cruenta e que era propria da esséncia da
sociedade capitalista. A escrita literaria, dessa forma, ndo pode ser apartada do
processo histérico, pois o0 escritor, necessariamente, esta inserido em um contexto a
interferir, de um modo ou de outro, na criacdo. O escritor, direta ou indiretamente,
precisa compreender a totalidade do mundo, pois s6 assim ele conseguira visualizar
de forma mais ou menos ampla a dinamica e a complexidade dos fatos. Ou seja, a
narracao deve predominar frente a descricdo, conforme a distincdo estabelecida por
Lukacs (1965) em seu famoso ensaio “Narrar e descrever?”.

Nesse sentido, Lukacs (1965) afirma que “a narragéo distingue e ordena. A
descrigao nivela todas as coisas” (p. 62), ou seja, quando se narra, se colocam em
relacéo os diferentes momentos do entrecho da narrativa que fardo com que o todo
se faca presente nas partes, ndo se perdendo a nocgéo de totalidade da obra em si.
Ora, tal estratégia narrativa se faz presente nas obras de Balzac de maneira
classica, segundo Lukacs (1965), podendo-se concluir que foi em funcdo de tal
modo de narrar que a obra do autor de A comédia humana exerceu tanta influéncia
sobre Marx e Engels para a compreensao da sociedade capitalista enquanto uma
realidade historica totalizadora.

Nessa perspectiva, a relacdo entre Homem e Sociedade, entre o individual e
o coletivo s6 pode ser expressa plenamente pelo artista/literato quando houver a
guebra do dilema entre o narrar ou o descrever. Tal questdo esta diretamente ligada
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ao autor, e é ele que, como escritor, devera definir sua posi¢do perante o advento e
consolidagdo do capitalismo. Lukacs (2009) ressalta também o modo como os
escritos acerca da relacdo entre sociedade e individuo sdo apresentados por meio
do romance enquanto um género literario proprio do mundo moderno, remetendo ao
surgimento da sociedade burguesa os fundamentos dessa nova épica representada
pelo romance.

[...] Ela significa apenas que Balzac, em sua obra, desenvolve até o fundo

as contradicdbes mais profundas da sociedade burguesa e figura a

interpenetracdao dinamica destas contradicdes como forcas motoras desta
sociedade. (CF. LUKACS, 2009, p. 204).

Esse destaque de Lukacs nos indica mais uma possibilidade de verificagédo
acerca dos motivos que teriam atraido Marx como leitor e admirador das obras de
Balzac: sera que foi essa postura critica do autor francés em relacdo a burguesia ao
mundo moderno, mesmo adotando o ponto de vista da nobreza? Na visdo de
Luk&cs, ja entdo um adepto do materialismo histérico, ressalta: “E verdade que o
Marx da maturidade sempre acalentou o propdsito de expor num alentado ensaio de
suas ideias sobre Balzac, seu escritor preferido” (cf. LUKACS, 2009, p. 87). Mesmo
gue suas preocupacles o levassem para mais préximo da economia e da politica,
devido a sua problematica central, o capitalismo, Karl Marx também dedicou boa
parte de seus estudos a arte, como ja indicado por varios autores. Uma esfera da
vida social que o incitou a escrever varias paginas em sua juventude.

Marx dialogou com inumeros autores de sua época e do passado,
particularmente na fase inicial de sua formacgéo intelectual, e se valeu de diversas
tradices filosdéficas e intelectuais, seja readaptando-as ou mesmo convertendo-as
para 0s seus propositos. Sua identidade tedrica, por assim dizer, também se faz por
contrastes, além das inevitaveis assimilagées. Em um caso ou outro, Marx ndo deixa
de dialogar ativamente com a producao intelectual de autores que lhe forneceram
pontos de apoio e elementos de contraste. Como afirmacéo de tais atos, € possivel
perceber em algumas das principais obras de Marx frases ou expressdes que sdo
analisadas e formuladas com cuidados literarios, contribuindo para uma explicitacéo
do seu pensamento acerca de um tipo de sociedade permeada por contradi¢cdes:
burguesia versus proletariado, capital versus trabalho, apropriagao versus alienacéo,
estrutura social versus aparéncia social, etc. (cf. SILVA, 2012). Lembre-se aqui que

ele também escreveu poemas e tentou desenvolver algumas criagdes literarias que
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nao foram bem sucedidas (cf. KONDER, 1999). Seus diversos escritos incluiram
importantes reflexdes acerca da arte como fonte de educacdo dos sentidos
humanos, como humanizadora das criaturas.

Em uma de suas obras, A ideologia alemd, fez uma referéncia direta a arte

ao relaciona-la com o comunismo:

[...] & medida que for superada a divisdo da sociedade em classes, a
medida que os artistas ndo se acharem mais na dependéncia de
determinadas classes sociais e dos interesses particulares dessas classes,
a criacdo artistica serd mais livre e alcancara resultados melhores. Nem
todos os artistas se transformardo em génios, mas todos os artistas que
forem realmente geniais poderdo se desenvolver sem entraves, isto é,
poderéo trabalhar com independéncia, sem estarem presos as injun¢des do
mercado capitalista. (CF. MARX & ENGELS apud KONDER, 1999, p. 47).

Esses comentarios e outros acerca da arte e da literatura acompanharam
Marx em todo o0 seu trajeto como autor e estudioso do capitalismo, sempre utilizando
varios fragmentos de autores da literatura para exemplificar seu pensamento e suas
posicdes sobre o capitalismo. Por exemplo, quando cita a primeira parte do ato 1,

cena 4, do Fausto de Goethe:

Com os diabos: Ambas as maos e os pés sdo, na verdade — E a cabeca e
forgas viris — teus:

Porém, tudo a que recentemente me entrego

Ser4, por isso, menos totalmente meu?

Se tiver seis cavalos no meu estabulo,

N&o me serdo as suas for¢as também cedidas?

Movo-me com rapidez, o mais completo dos homens,

Como se possuisse pernas de sete metros.

(Cf. GOETHE apud MARX E ENGELS, 1979).

Depois de fazer tal citagdo, Marx empreende sua analise de modo a
enveredar o leitor a obter uma melhor compreensdo acerca do que esta sendo
proposto. No caso da citagdo acima, Marx a utiliza para explanar a esséncia do
dinheiro, um elemento de suma importancia para o processo de troca instaurado
pelo capitalismo, e onde ele destaca a poténcia social que estd a disposi¢do do
‘homem que tem dinheiro”. O dinheiro é revestido de uma poténcia elevada na
sociedade capitalista, e aguele que o possui também se reveste de tal poder. Mas
guem possui 0 que: o homem possui 0 dinheiro ou o dinheiro apropria-se do

homem? A importancia dessa pergunta serd retomada mais adiante, mas o fato é
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que Marx percebeu as implicacdes dessa relacao ja no ambito da producao literaria
e as articulou ao seu problema, além de saber utiliza-los a seu favor para fazer a

critica ao capitalismo.

Os vinculos entre Marx e a literatura estao ressaltados na sua propria escrita

e na sua ansia em se fazer entender por meio de metaforas. Mesmo antes de

enveredar pelos caminhos da analise econémica e social em sua juventude, Marx se

fazia autocriticas como pretenso escritor, 0 que determinou a definicdo de seu estilo

(cf. Silva, 2012). Marx foi um autor centrado em cumprir seus objetivos. Metade de

seus escritos foram publicados aos fragmentos devido a sua propria exigéncia com o

acabamento de suas obras. Porém, com O capital, foi diferente, pois quando

indagado por Engels pela demora para o término de sua producdo, argumentava
dizendo:

[...] Ndo me decido a manda-lo para ser impresso antes de vé-lo

inteiramente terminado. Sejam quais forem as deficiéncias que possam ter,

a vantagem de meus escritos é que eles sdo um todo artistico, o que so se

consegue com O meu método de ndo deixar jamais que cheguem a

impressdo antes de estarem terminados. (Cf. carta de MARX para ENGELS,
31 de julho de 1865).

Apos quase dois anos dessa carta, Marx publica o primeiro volume de O
capital que, segundo ele, havia atingido aquele “todo artistico”. Um posicionamento
que, para muitos estudiosos de suas obras, destaca seu estilo. Segundo Silva
(2012), “essa obra é uma das unicas que podemos considerar com o critério artistico
e cientifico do préprio Marx”. A presenga de um estilo literario em Marx é fato e esta
estampado em suas obras e textos desde sua juventude. Ao amadurecer como autor
e escritor, vai se utilizando dos mais diversos autores como referéncias literarias
para o desenvolvimento de sua pesquisa. Mas como se deu o diadlogo entre Marx e

Balzac?

1.4 Marx e Balzac: um dialogo

A importancia conferida a literatura e a arte por parte de Marx e Engels
chegou a um determinado ponto que ambos consideraram a esfera estética tao

importante quanto a ciéncia para um entendimento adequado da realidade em sua
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totalidade. Embora haja uma autonomia relativa de ambas as esferas, da arte e da
ciéncia, os dois autores jamais negaram o fato de uma interligagéo iluminadora entre
elas, propiciando uma compreensdo do desenvolvimento dos processos sociais
(MARX & ENGELS, 2010). A presenca da literatura na formacdo de Marx fez com
que, especificamente em relacdo as obras de Balzac, Engels percebesse nelas uma
relevancia fundamental para que o préprio Marx tivesse alcancado certas
perspectivas analiticas em relacdo a sociedade burguesa. Marx e Balzac, dessa
forma, e a despeito dos propdsitos de ambos em suas obras quanto ao
entendimento da prépria sociedade burguesa, tendem a adotar perspectivas
semelhantes quanto ao carater materialista para um delineamento do mundo
moderno. Para tal entendimento, no entanto, sera necessario resgatar todo o
contexto em que ambos nasceram, viveram e que, ao fim e ao cabo, possibilitou a
construcdo de um arcabouco intelectual consagrado a vislumbrar a sociedade

burguesa moderna.

Autores do século XIX, embora de periodos distintos, ambos vivenciaram um
periodo permeado por intensas mudancas historicas cruciais para o advento da
modernidade, e isso nas diversas esferas sociais: na economia, na politica e na
cultura. Marx e Balzac, dessa forma, foram dois formuladores capitais para um
entendimento adequado do préprio carater de tais mudancas e transformacdes
histéricas. O século XIX foi fortemente marcado pela problemética econémica e
social que se manifestou por meio da divisdo entre grupos sociais, além do avanco
vertiginoso do processo de industrializacdo. Essa aceleracdo dos processos
industriais chamou a atencéo de Marx que, dados os fracionamentos e acirramentos
de interesses entre grupos sociais emergentes, se empenhou em compreender e

combater os efeitos causados pelas revolugdes entdo em curso.

Uma viséo dessa ciséo entre distintos grupos sociais foi esbogada em varias
obras de Balzac. Em Os camponeses, por exemplo, Balzac concebe uma relacao de
preocupacdo com a construcdo de uma sociedade dotada com o maximo de
solidariedade e ordem social, e o minimo de conflito. “A preocupacdo com o
restabelecimento de uma ordem social livre das trapacas e conspiracdes dos
camponeses, e pautada no desarmamento desse mesmo grupo”, um sentimento
destacado em uma dedicatéria ao amigo Sylvain-Pierre-Bonaventure Gavault
(GARCIA, 2012).
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Embora enfronhado em questdes de ordem econdmica e politica, Marx néo
descartava a importancia de uma tradicéo artistica acumulada como uma espécie de
arsenal a ser utilizado para uma compreensdo adequada da nova realidade em
processo. Tal como destacado por sua filha Eleanor logo apés a morte do pai: “a
obra de Shakespeare era uma espécie de Biblia em sua casa”. Do mesmo modo,
Balzac foi outro autor central para uma contribuicdo decisiva nas reflexdes
marxianas, e isso na medida em que a caracterizacdo da burguesia, por exemplo, tal
como descrita pelo autor de O pai Goriot, foi elaborada de um modo como poucos
autores teriam até entdo conseguido mostrar. Nele também é possivel identificar a
importancia e a influéncia do dinheiro nas relagdes sociais, bem como o desdobrar
de suas acfes, dramas e vivéncias em uma sociedade entrelacada por varios

grupos sociais.

Balzac foi um autor que, ao longo da sua vasta obra, nos apresentou um
delineamento perverso da sociedade francesa do século XIX ao adotar uma
perspectiva “materialista”. Perspectiva essa que visava denunciar o carater arrivista
proprio do mundo burgués. Seus romances, pode-se dizer, caracterizam-se por
tramas destinadas a denunciar a degradacdo moral dos individuos por meio da
subjugacdo aos ditames do dinheiro. Embora Balzac deva ser considerado
politicamente um conservador por conta de sua filiacdo ideol6gica a nobreza
aristocratica, foi precisamente em funcdo dessa posicao ideoldgica que sua critica
aos costumes da burguesia ganhava uma viruléncia até entdo inédita,

principalmente do ponto de vista da abordagem literaria.

Para Marx, no entanto, esse tipo de opinido acerca da posicao ideolédgica de
Balzac ndo exerceu nenhuma influéncia negativa, pois seus interesses pelas obras
do autor francés residiam na maneira deste abordar e compreender a sociedade

burguesa. Como o préprio Marx ressalta, as obras de Balzac:

[...] refletiam tdo profundamente a realidade da época que assumiam até
uma significacdo revolucionaria, pois mostravam a estrutura social como
uma coisa que estava sendo transformada e precisava mesmo ser
submetida a uma transformacéo. (CF. MARX apud KONDER, 1999).
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A admiracdo e a influéncia da obra de Balzac sobre Marx podem ser
avaliadas em funcdo dos proprios projetos esbocados pelo autor de O capital em
fazer um estudo mais aprofundado da obra do autor francés. Logo apds a concluséo
de O capital, assim pensava Marx, se dedicaria a tal empreitada. Porém, e
infelizmente, a morte chegou antes para Marx e nao lhe deu tempo para executar
esse projeto. Os relatos de Marx que fazem referéncia as obras de Balzac
demonstram o quanto o primeiro toma o segundo em aprec¢o, o que nos faz querer
compreender e entender o destaque e a percepcdo de Marx ao se deparar com 0S

escritos de Balzac e que o orientou de algum modo a aprofundar mais suas analises.

A arte tem uma influéncia significativa na vida social. O artista expde em
suas obras certo ideal, além de um entendimento da propria sociedade que o faz
viver. Ele projeta em suas obras uma idealizacdo da propria realidade dentro dos
limites do imaginario que, por sua vez, pode modificar a percepcdo de alguns que
conseguem, como ele, entender e valorizar tal ideal projetado. O fato é que o artista
tentard reinventar o seu mundo, e isso pode ser, para muitos, simplesmente algo
irreal e impossivel de um ponto de vista estritamente sociologico. Dentre as muitas
formas de expresséo da realidade social que as manifestacoes literarias e artisticas
propiciam, podemos destacar, conforme Auerbach (2000), os estudos para a
compreensao das transformacdes em diferentes contextos. Por exemplo, quando,
em um de seus textos, Auerbach analisa o romance Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, o critico destaca a relacdo entre ficcdo e realidade que o autor
deliberadamente criou em seu romance, ressaltando o afastamento do heréi do
mundo no qual ja ndo se achava capaz de viver (um herdi problematico, portanto).
Ou seja, quando da efetivacdo ja operadas as mudancas do ponto de vista da
realidade social, o autor percebeu que, por intermédio da sua obra, poderia criar
algo que desse |Ihe desse um suporte para enfrentar esse novo mundo. Dom Quixote
apresenta um mundo de ilusdo com meios e momentos a conduzir o heréi
problematico da trama ao engano em funcéo de néo saber diferenciar a realidade da

ilusao.

Uns se suicidam, outros se entregam a loucura, e ainda existem aqueles que
criam novas formas expressivas para lhes auxiliar na vida cotidiana. E isso faz parte
dessa nova dinamica social, cheia de artimanhas e labirintos que devem ser

enfrentados. Um dos criadores dessas ferramentas para auxiliar o enfrentamento de
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7

tal realidade € o artista, o autor que langa mao da imaginacdo para acrescentar
novas perspectivas, tendendo a expressar aquilo que os individuos querem ou
vivem. O proprio Marx, dessa forma, deixa explicito o quanto Balzac foi um grande
colaborador de sua época ao nos retratar, por meio de seus romances, 0s costumes
e as mudancas em processo na Franca da primeira metade do século XIX. Tal
afirmativa pode ser comprovada em um de seus primeiros trabalhos, Sobre o
suicidio (2006), onde ele, Mar, relata alguns exemplos de suicidios que um antigo
arquivista da policia, Jacques Peuchet, tinha registrado. Nesse livro do jovem Marx,
estdo pautados varios fragmentos que o autor pontuava em seu caderno de
anotacdes, mas que jamais publicou. Michael Lowy destaca o entusiasmo de Marx

pelas obras de Balzac que se fazem presentes nesse livro “insdlito”:

Seu entusiasmo por Balzac € bem conhecido, tanto que confessa ter
aprendido muito mais sobre a sociedade burguesa em seus romances do
que em centenas de tratados. E claro que Peuchet ndo é Balzac, mas suas
memorias apresentariam uma variante de qualidade literaria: basta lembrar
gue um dos seus episédios inspirou O conde de Monte Cristo, de Alexandre
Dumas. (MICHAEL LOWY apud MARX, 2006, p.15).

7

Embora as possibilidades sejam inumeras, na citacdo acima € possivel
perceber um dos tracos que chamou a atencdo de Marx para a obra de Balzac. Por
exemplo, as representacdes da sociedade burguesa e seus efeitos sobre a vida dos

individuos. Em Os camponeses, por exemplo:

[...] Algumas seitas se comoveram, e gritam pela voz de seus escritores:

—Trabalhadores, levantai-vos!l- do mesmo modo que j4 se disse ao
Terceiro Estado:—Levanta-te!ll Vé-se bem que nenhum desses Eréstratos
teve coragem de mergulhar nos confins da roca para estudar a conspiracéo
do camponés contra o rico... Trata-se aqui de esclarecer, ndo o legislador
de hoje, mas o de amanha. [...] (BALZAC, 1954).

Nesse trecho, Balzac fala de uma possivel conspiracdo dos camponeses
contra os ricos (burgueses), e sugere que seu estudo literario servira para esclarecer
os legisladores do futuro sobre o perigo que o dito grupo representaria. Uma

possibilidade engendrada por ele e que péde auxiliar o trabalho de Marx e Engels
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gquanto ao Manifesto do Partido Comunista pois, se refletirmos acerca do
pensamento de ambos, hd uma aproximacédo quando Marx e Engels narram que:
A nossa época, a época da burguesia [...] a sociedade inteira vai se
dividindo cada vez mais em dois campos inimigos, em duas grandes
classes diretamente opostas entre si: burguesia e proletariado [...] o lugar da

manufatura foi ocupado pela grande inddstria moderna. (MARX E ENGELS,
1998, p. 46).

Marx e Engels nos mostram o processo de transformacdo e divisdo da
sociedade e, se atentarmos para o texto de Os camponeses, de Balzac, situado no
contexto historico francés, tal fato ja estava sendo destacado, pois, segundo Ortiz
(1998), a economia da populacdo francesa em meados de 1850 era de
responsabilidade dos camponeses (75% da populacdo francesa), depois chamados
de trabalhadores da industria. Tal como os posicionamentos de Marx, as ideias dos
autores que utilizam a literatura e a arte como instrumentos de andlise nos
demonstram que todos consideram a esfera estética como algo passivel de ser
verificado pela sociologia.

1.5 Lukécs, o intermediador de Marx e Balzac

A partir da perspectiva de Lukacs desenvolvida em O romance histoérico, o
autor nos relata que “somente no romance, cuja matéria constitui a necessidade da
busca e a capacidade de encontrar a esséncia, o tempo esta implicado na forma”,
sendo o tempo considerado a resisténcia que esta no interior da vida no caminho
contrario ao presente. Uma formulacdo que Lukacs encontra em Marx na medida em
gue busca levar adiante o problema de refletir sobre a temporalidade possivelmente
atingivel e aberta ao presente em direcdo ao futuro, ou seja, esclarecer as
possibilidades de aproximacédo entre a historia e a forma, transformando-os em elos
decisivos ao afirmar que “todo conhecimento histérico € um conhecimento de si”
(LUKACS, 2011, p.11). Nesse caminho, a ideia do pensamento esta no critério de
adequacgao ao gerar a realidade e, como o real é “totalidade concreta do devir”,
Lukacs procura desvelar a relagdo entre criacdo artistica e a consciéncia social no

gue tange as suas estruturas reciprocas, pois o individuo ndo existe sem histodria.

No pensamento de Luk&cs, a obra de arte ndo reflete somente a consciéncia

coletiva, ndo é redutivel a ela, como no marxismo vulgar. Pelo contrario, ela constitui
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um vinculo entre as forgas artisticas produtivas e as relac6es de producdo, como o
esquema marxista de totalizacdo da histéria por meio de categorias que permitem a

“apreensao do aspecto vivo da economia”.

Apés compreender e incorporar aspectos da andlise de Marx, Lukacs
buscou seguir a perspectiva marxiana, relacionando-a com a arte e a literatura. Seu
pensamento sobre a construgdo histérica perpassa pelas variagbes ao longo do
tempo, podendo ir e vir. E & a partir da compreensao da intensificacdo da divisdo
social do trabalho, da fratura entre o publico e o privado e do entendimento sobre o
romance social do século XVIII que ele direciona sua andlise para uma conversa
direta entre passado e presente. Lukacs nos mostra ainda a existéncia de uma
correspondéncia com a fase desenvolvida da sociedade burguesa em uma das
obras de Balzac, exprimindo “o dominio das condi¢des sociais sobre um individuo e
a realizacao da necessidade social por meio da cadeia de acasos aparentes da vida
individual” (LUKACS, 2011 p. 22). Como exemplo disso: “Acalma-te”, disse Lousteau
a Luciano de Rubempré, em As ilusdes perdidas, de Balzac, “aceita os homens pelo

que realmente sao: meros instrumentos”.

Ao trazermos uma das primeiras obras de Marx para esse dialogo, A
ideologia Alema, podemos perceber que, ao criticar a filosofia idealista (aquela que
“desce do céu para a terra” porque encontra-se descolada da realidade historica),
Marx e Engels nos afirmam: “N&o € a consciéncia que determina a vida, mas a vida
que determina a consciéncia” (MARX E ENGELS, 2007). Para um didlogo com tal
perspectiva, podemos citar uma fala do coronel Chabert, da novela de Balzac O
coronel Chabert, que, ao tentar restaurar a sua vida dada como perdida, se dirige ao
advogado, Sr. Derville:

[...] Para falar a verdade, naquela época, e ainda hoje em alguns

momentos, 0 meu nome me € desagradavel. Gostaria de nao ser eu. A
consciéncia de meus direitos me mata. (BALZAC, 2008).

A vida é o primeiro pressuposto para se “fazer historia”, e viver conforme
seus pensamentos significa comer, beber, ter moradia, vestir-se e algumas coisas
mais. Entdo, fazer historia significa produzir os meios dessa manutencado. A historia,
para Marx e Engels, € um processo dindmico e ndo meramente uma coletdnea de
fatos passados. E seus movimentos ocorrem pelas possibilidades que o ser humano

tem ao se adequar ao meio. Nesse sentido, Lukacs aproxima Balzac de Marx
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quando destaca o autor francés como o ultimo representante de uma literatura
realista dedicado a problemética histérica. Sua base estd na experiéncia historica
vivida e emaranhada por um comeco e um fim de um ciclo historico carregado
sobremaneira pelos problemas contemporaneos. Um caso particular que se expande
para 0 acesso a uma pormenorizada caracterizacdo das paixdes e das relacdes
sociais francesas na fase de expansao do capitalismo.

Para Luk&cs, Balzac é um autor que se aproxima da histéria para apresentar
suas fissuras em seus romances de costumes. A partir de 1848 percebe-se um
declinio da forma histérica e realista do romance, dando lugar a uma narrativa
predominantemente descritiva, transformando o que era dinamico em estatico,
gangrenando as relagfes entre o presente e a histéria. Segundo o autor, € nesse
mesmo periodo que, nos termos de Marx, a burguesia conhecia e tinha nogéo de
todas as armas que havia forjado contra o feudalismo, mas que comecavam a ser

direcionadas contra ela.

A despeito dos vinculos do autor de O pai Goriot com a perspectiva da
nobreza francesa decadente, a lucidez quanto aos fundamentos da sociedade
capitalista ndo € encontrada em outros autores, e as suas obras acabam por
expressar o que parece embasar o projeto de Marx no ambito da ciéncia. Como
esclareceu Engels em uma de suas correspondéncias:

Balzac, que considero de longe o maior mestre do realismo de todos os
Zolas do passado, presente e futuro, proporciona-nos na sua Comédie
Humaine, uma histéria maravilhosamente realista da sociedade francesa,
descrevendo, no estilo de crbnica, quase ano por ano, de 1816 a 1848, a
pressdo crescente da ascensdo da burguesia sobre a sociedade de nobres
gue se estabeleceu a partir de 1815 e voltou a instalar, na medida do
possivel, o padrdo da vieille politesse francaise. Descreve como 0s
derradeiros residuos daquela, para ele, sociedade modelo sucumbiram

gradualmente até a explosiva intrusdo dos vulgares endinheirados ou foi
corrompida por eles [...] (MARX e ENGELS, 1979, p.71).

E nesse sentido preciso que Balzac encontra-se a meio caminho entre o
vislumbre da sociedade moderna, em processo acelerado de fragmentagcéo (e o
acirramento da luta de classes € um desses elementos desagregadores), e a
sociedade antiga, quando tal totalidade ainda era possivel ser representada

literariamente. Para um primeiro esforco das possibilidades apontadas até entéao
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nesse dialogo entre as obras balzaquianas e as “ideias marxianas”, buscaremos
observar, a partir do romance O pai Goriot, 0s tragcos mais visiveis dessas
observacdes, pois, ao retomarmos as leituras das obras em analise, constatamos
que a partir do romance acima citado poderiamos aprofundar 0 nosso pensamento
no desenvolver da pesquisa. As obras balzaquianas trazem semelhancgas entre si,

posturas, relagcdes entre os personagens e formas de representacéo da moderna.

Segundo Ronai (2012), “quase tudo tem significagado, até as irregularidades,
as assimetrias, as aparentes inconsequéncias [...] tudo se liga, tudo se explica, tudo
€ coordenado pela sintese” de Balzac. E os enigmas e mistérios despertam em seus

leitores o prazer de mergulhar e compreender o mais profundo de suas obras.

Mas como realizar tal tarefa, ja que a apreensdo da obra de um autor
sempre possui diversos caminhos? Caminhos que, ao mesmo tempo, nos propdem
e dispdem possibilidades que podem desembocar em certezas e incertezas, a
depender dos pontos de vista adotados e dos grupos que irdo interpreta-los. A
interpretacdo de um texto literario, por seu turno, esta na dependéncia direta dos
modos como 0s proprios estudos acerca da literatura se modificam e, assim,
propiciam novas abordagens. Em determinados momentos histéricos, a perspectiva
de desenvolvimento da literatura vai se modificando e inserindo uma visdo de mundo

mais real, diferentemente de tempos ja passados (BAKHTIN, 2002).

O romance, por exemplo, incorpora todas as mudancas ocorridas ao longo
do tempo histérico, como se um molde determinado fosse se redefinindo com as
atuais transformacdes. Ele viabiliza possibilidades distintas em cada obra realizada
pelo autor. Cada obra é uma obra. O romance leva em conta o pluralismo linguistico,
as relagbes interculturais e também os extratos superiores e inferiores, consegue
misturar os estilos ao fazer com que o autor dialogue com seus contemporaneos
(BAKHTIN, 2002). Como muda o contexto, mudam também as formas do
pensamento. Se em um determinado momento prevalece a concepc¢ao da sociedade
como uma realidade derivada do individuo, em outro momento esse raciocinio se
inverte (WATT, 1996). Desse modo, o realismo surge como uma pretensao de
retratar, através da obra literaria, a vida cotidiana e todas as problematicas
existentes na relacdo individuo e sociedade, buscando ressaltar a maneira como é

apresentada.
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O aprofundamento da divisdo social do trabalho empreendida pelo mundo
moderno viabilizou novas possibilidades recheadas de vantagens e desvantagens. O
autor, agora, exerce seu oficio como alguém especificamente devotado para a tarefa
da producdo de bens simbolicos. A delimitacdo de uma esfera propria do trabalho
intelectual afetou diretamente o modo de a literatura ser concebida. Uma
preocupacdo mais especifica com a linguagem como o meio de representagédo da

realidade acabou por alterar as formas romanescas.
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CAPITULO Il

2 AS REGRAS DA ILUSAO

As transformacdes ocorridas ao longo do século XIX acerca dos processos
de formacéo social podem ser atribuidas a diferentes fatores. O fato e tais mudancas
terem ganho maior expressédo na esfera econdmica, por sua vez, fez com que, em
um primeiro momento, uma compreensao da modernidade fosse reduzida aos
processos de producao e circulacdo da riqueza. O proprio processo histérico, nessa
medida, estaria mais bem delineado em seus movimentos precisamente em fungcao

de tais fatores materiais provenientes da ordem econdémica.

Dada a necessidade de aproximar as obras de Balzac entéo voltadas para a
analise e a critica dos costumes nascentes de uma sociedade burguesa e suas
possiveis influéncias sobre os modos de abordagem levados a cabo por Marx em
seu modo peculiar de abordar a sociedade capitalista, faz-se necessario iniciar essa
relacdo a partir daquela que é a obra central da vasta producéo literaria do autor
francés: O pai Goriot.

2.1 Arealidade em O pai Goriot

Como ja foi retratado por alguns autores, ndo existe uma féormula Unica que
venha a responder possiveis indagacfes acerca da analise de uma obra literaria
(BOURDIEU, 1996). Para um pesquisador que intenta empenhar-se em tais
analises, €& pertinente criar uma série de mecanismos que o0 auxilie nessa
empreitada e, assim, trazer a tona uma possibilidade de avaliar a dimenséao material,
cultural e simbdlica presentes na obra analisada. O contexto histérico e social em
que o autor esta inserido jA nos propicia algumas informagfes acerca das
estratégias entdo utilizadas para ultrapassar eventuais barreiras interpostas pelas
proprias relagBes sociais. Em contextos de crise, por exemplo, a viabilidade para
ultrapassar tais barreiras aumenta, possibilitando ao autor escapar de determinados

controles, deixando-o mais “livre” para criticar a realidade que o cerca (LIMA, 2009).
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O romance O pai Goriot narra a histéria do amor sem limites de um pai de
origem burguesa por suas filhas, porém elas o desprezam dada a sua condicéo
social rebaixada de comerciante. O Unico elo de amor existente entre eles reduzia-
se a algumas pecas da prataria que ele tinha em sua casa, principalmente “um prato
e uma tigela, cuja tampa representava duas rolinhas que se beijavam, presente de
sua mulher” (BALZAC, 2008, p.65). A contraposicdo entre o amor, como um
sentimento nobre, e 0s bens materiais converteu-se na literatura de Balzac em uma
estratégia de critica a sociedade burguesa nascente, uma sociedade voltada
somente para a busca insaciavel de “ouro e prazer”. Esse bindmio era considerado o

inicio, o fim e o meio de tudo, e com a capacidade de atropelar tudo e todos.

Embora a obra ndo tenha uma divisdo formal em capitulos, podemos dividi-la
em seis partes e constatar que a narrativa € permeada por um conhecimento do
narrador que vai além dos limites internos e externos, transitando pelo presente,
futuro e retomando o passado, e com o Unico fim de denunciar os males causados
na vida dos individuos apds as revolugbes que resultaram numa reviravolta nos
contextos politico, econdmico e social francés. Ao se deparar pela primeira vez com
a obra, o leitor imagina que a narrativa discorrera acerca da histéria de um velho
senhor que enrigueceu durante a Revolucdo Francesa ao vender trigo a precos
exorbitantes, e que agora, em sua velhice, estava fadado a viver em uma pensao
com costumes simples. O fato de afirmar ter duas filhas que o amam, embora o
visitem somente de vez em quando e as escondidas, converte-se em objeto de
ceticismo por parte dos demais moradores da pensdo. Para os inquilinos da pensao
de madame Vauquer, essa conversa ndo passa de asneiras, embora exista um
locatario que acredita no velho, Eugéne Rastignac, estudante de direito que sonha

em ascender e conquistar Paris.

Embora o ponto de partida da narrativa seja a figura do velho Goriot, existem,
porém, outros elementos na obra que indicam o porqué das condi¢des de vida desse
personagem e os segredos implicados nas pecas de prata e ouro, aléem das suas
saidas corriqueiras para determinados lugares com o objetivo de pagar dividas e
continuar com sua mesquinharia. Outros acontecimentos narrados estao
impregnados de possibilidades para se pensar acerca dos motivos daquela situagéo
inusitada do velho Goriot. Eis 0 mistério que buscaremos revelar, além do objetivo
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maior que é travar uma relacdo com alguns trabalhos de Marx e seus pressupostos

sobre a histéria humana.

Quando Balzac detalha em seus textos os diferentes ambientes de suas
narrativas, tal como ocorre com a descricdo minuciosa da pensao Vauquer, com
seus odores, sujeira, mobiliario, alimentos, etc., tal fato se da como estratégia para
caracterizar cada personagem que ali se encontra. Do mesmo modo podemos citar
a casa do Sr. Grandet no romance Eugénia Grandet. A preocupacdo com tais
minucias objetiva reforcar uma caracterizacdo de todos os personagens a partir de
um principio material (LUKACS, 2011).

Comecemos pela pensédo da Sr.2 Vauquer, com uma fachada na qual esta
escrito CASA VAUQUER e, abaixo, “pensao burguesa para ambos os sexos etc.”. Ja
podemos ver o primeiro indicio do que o autor buscava relatar a respeito das
posturas humanas: uma senhora fascinada pelo dinheiro que ndo se preocupava em
melhorar seu estabelecimento. Tal como relatado pelo narrador, um ambiente com
odores desagradaveis, com moveis sujos e empoeirados, um ambiente sombrio e
cheio de pessoas com os mais profundos segredos, cobertos pela mesma ambicéo
de poder e dinheiro, ndo demonstrando suas intengdes, suas misérias e “suas
monstruosidades curiosas” (BALZAC, 2008, p. 28). Tal ambicdo pode estar
vinculada a “forma pela qual os homens produzem seus meios de vida, dependendo,
sobretudo, da natureza dos meios de vida ja encontrados e que eles precisam
reproduzir’ (MARX E ENGELS, 1998, p.25). Para Marx e Engels ndo se trata
somente de um ponto de vista, mas vai além de uma Unica forma de manifestar ou

determinar a vida, pois depende de suas condi¢bes materiais de producao.

2.2 A Casa Vauquer e suas revelagdes

Em meio aos odores e objetos variados que constituem a pensédo da Sr.2
Vauquer, 0s personagens passam a ser caracterizados em funcdo da propria
descricdo entdo empreendida acerca do estabelecimento. O ambiente, os moveis e
suas localizagdes, o jardim, a estrutura e seus comodos, 0 patio com animais que
convivem harmoniosamente, podem, diretamente, mostrar ao leitor possiveis

elementos que estao interligados aos locatarios dessa pensao.
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Ao comparamos o tipo de pensao que a Sr.2 Vauquer especifica como sendo
uma pensdo burguesa, ja de imediato podemos encontrar uma categoria que diz
muito sobre quem seriam esses individuos burgueses’. E sera que, de fato, o s&o0?
Podem até ser assim considerados, como é o caso do velho Goriot, porém outros
personagens que se fazem presentes na penséo tendem a ser individuos oriundos
da vasta “classe média” (aposentados, funcionarios publicos, comerciantes que
rompem com o estigma da serviddo), dependentes de mesadas e ajudas de

familiares ou até mesmo oportunistas.

A variacdo do comportamento de cada morador da pensdo pode ser
relacionada com a perspectiva de Marx ao comentar que “a producao das ideias, de
representacfes e da consciéncia esta, a principio, diretamente vinculada a atividade
material e ao intercambio material dos homens, como a linguagem da vida real”
(MARX e ENGELS, 1998, p.21).

Outro elemento importante para entendermos o0 modo como o autor articulou
as relacdes entre 0os personagens e o ambiente em que conviviam, é a localizacéo
da penséo e sua estrutura espacial. Um espaco isolado, indesejado por muitos,
parecido ao de uma prisdo, por onde trafegar era dificil e até os cavalos nao
conseguiam. Enfim, uma estrutura precaria, de aspecto estranho e odor mofado e
rancoso. Ambientes que refletem ndo s6 a exploracdo da proprietaria da penséo
sobre os seus inquilinos, mas também um modo de caracterizar cada personagem
por intermédio desse ambiente exterior, como o proprio narrador salienta: “[...] enfim,
toda pessoa explica a pensédo, como a pensao implica sua pessoa” (BALZAC, 2008,
p. 23). Uma situacao, evidentemente, que desagrada a todos os que residem nessa
pensdo. Até mesmo o mais despreocupado dos inquilinos se sente constrangido por
estar em meio a paredes que lembram um presidio deteriorado, porém, ali se
mantém acomodado com o sentimento de que seus sonhos estdo presos e nhao

poderéo se libertar.

! Tanto faz se esse cidaddo “burgués” é empresario ou dona-de-casa. O interesse dele é somente
juntar dinheiro sem se importar com as necessidades dos seus semelhantes. Os tipicos burgueses
nunca participam de doac8es para instituicdes de caridade ou algo parecido, tendo em vista que séo
egoistas e materialistas.
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A pensdo pode ser considerada o palco onde as interagcbes entre 0s
personagens se ddo e o ambiente onde podem ser observadas as inumeras
situacdes por eles vivenciadas. Tais situacdes podem estar relacionadas a amores
nao correspondidos, desilusbes, desejos, necessidades materiais, intrigas,
frustracdes, tudo atrelado ao objetivo de conquistar algum status mais favoravel. Os
cenarios e as roupas nos fornecem certas informagfes, mas por si s0s ndo
conseguem desvencilhar inteiramente quem é ou foi aguele personagem, pois, para
tanto, € necessario apreender como algumas conversas e pistas sédo indicadas pelo
narrador. Situacdes que podem ser tipificadas pelas mudancas que os proprios
personagens empreendem a cada espaco/tempo. Como salienta Lukacs:

[...] Marx diz que as categorias econdmicas sdo “formas de existir,
determinagdes da existéncia”’, ele ndo apenas exprime de maneira
filosoficamente clara o carater material das categorias econémicas, como
também mostra como e a partir de onde, na economia, a determinidade da
vida humana pode ser figurada na literatura. (LUKACS 2011, p. 358).

Lukacs (2011) continua sua argumentacdo ao mostrar que a possibilidade
trazida pela literatura esta “nas formas ontoldgicas imediatas da vida humana, nas
quais se efetua o metabolismo de cada homem singular com a natureza e a
sociedade” (p.358). Os personagens e a Casa Vauquer estdo unidos por uma pré-
histéria concreta do presente, por objetivos comuns e das reviravoltas, de voltar a ter
espaco e fazer parte da sociedade parisiense. Da parte da Sr.2 Vauquer, seu o
objetivo era casar com o “velho” Goriot e, assim, voltar ao meio social, pois, de
acordo com o narrador, ele estava excluido da sociedade pelas proprias filhas. Cada
um direciona suas a¢des em prol do mesmo objetivo, como o caso de Rastignac
que, ao se aproximar de Goriot, s6 o faz com a intencédo de tirar proveito para
adiantar seus passos rumo ao almejado sucesso. Essa ambicao era tamanha que, a
cada personagem enfocado pelo narrador, uma estratégia especifica é revelada

como mecanismo de cobicar a vida de maneira mais egocéntrica possivel.

Um exemplo mais veemente desse tipo de postura por parte dos
personagens ocorre quando o “velho” Goriot esta arrumando as pratarias junto a Sr.?
Vauquer e, ao ver as pecas, ela deslumbra-se. Goriot responde: “[...] Foi o primeiro
presente que me deu minha mulher [...] A senhora compreende? Eu preferia cavar a

terra com as minhas maos do que me separar disso” (BALZAC, 2008, p. 34). O
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raciocinio acima revela o apego de Goriot as coisas materiais, ndo em relacado a
objetos “sem valor”, mas sim em relagdo aos objetos que gerassem algum retorno
financeiro se assim fosse necessario, a despeito de trazer lembrancas sentimentais.
Nessa mesma cena percebemos a intencao da Sr.2 Vauquer em reviver os prazeres
de uma vida ja passada por intermédio do “velho” Goriot. Ambi¢cdes que se mostram
transparentes no decorrer do romance por meio de estratégias, articulagbes e
pensamentos dos diferentes membros da penséao, todos voltados para o alcance de

status social a viabilizar um transito pelo grand monde parisiense.

Balzac nos apresenta uma diversidade de personagens e suas mais
sérdidas facetas e intencdes na incessante busca por um vinculo estreito com o0s
setores da alta sociedade parisiense. Podemos ver que o desejo da Sr.2 Vauquer foi
frustrado quando pediu para uma amiga sondar o velho Goriot com a intencédo de
saber um pouco mais sobre ele e descobrir a melhor maneira de conquista-lo. Um
fracasso. A cena preparada pelas duas trouxe alguns efeitos que, por fim, resultou
em mais prejuizos para a Sr.2 Vauquer. A partir dessas circunstancias, onde perde o
gue ja ndo possuia, ela comega a maquinar uma vinganga contra a “vitima”, o Sr.

Goriot.

A narrativa mostrara varias situacdes que remeterdo para um unico caminho,
o Sr. Goriot. A dramaticidade nao ficard presa somente ao 6dio da Sr.2 Vauquer e
sua vinganca, mas também aos personagens que estdo ao seu redor em busca da
realizacdo de seus sonhos, tais como: Rastignac, Vautrin, Sylvie, as proprias filhas
do Sr. Goriot, Bianchon e os outros. Em meio aos desdobramentos do enredo, o
narrador inicia outras narrativas em paralelo, como a de Victorine, ou ainda
transforma o protagonista em coadjuvante e vice-versa, trocando os papéis e dando
ao leitor a impressdo de que outros poderiam ser os protagonistas. Mas sempre
mantendo a caracteristica propria quanto ao estilo de delinear os personagens a

partir do modo como os diferentes cenarios e ambientes séo definidos.

2.3 Individuos ou personagens
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Criar personagens baseados na sociedade em que se esta inserido é uma
das caracteristicas da literatura moderna, principalmente a partir de detalhes e
modos de como tais personagens se portam para conquistar ou manter-se no poder,
ou ainda fazer parte do meio social. Uma tarefa nada facil, mas que os classicos do
realismo em suas obras conseguiram ao contemplar todas as poténcias sociais.
Pensar nos personagens como individuos € destacar o olhar do autor acerca “[...] da
alma coletiva, da qual cada habitante € tributario, mas que é algo mais do que a
soma das almas individuais que encerra” (RONAI, 2012, p. 137). De acordo com Rénai

(2012), Balzac mistura o elemento humano numa sociedade completa e envolvida de outros
fatores, como a histéria, 0 ambiente, a tradicdo, demonstrando fielmente essas relacdes.

No romance O pai Goriot percebe-se um emaranhado de histérias que envolvem a
diversidade de personagens que estdo ali inseridos na Casa Vauguer, mas que acabam se
direcionando ao Sr. Goriot, mesmo que indiretamente. Situagdes relatadas pelo narrador em
um contexto de transformacdes, emergentes do processo de expansdo do capitalismo onde
o sentido de viver e suas relagbes estavam sendo transformados em superficialidades

permeadas por interesses que se encaminhavam para os fins mais cruéis.

Os personagens figurados por Balzac nessa obra expressam os modos de vida de
individuos que habitavam Paris no come¢o do século XIX em meio a contrastes que
distinguiam uns dos outros. A indignacdo de Rastignac, por exemplo, ao saber o que
acontecia entre o velho Goriot e a Sr.2 de Restaud, faz com que Paris seja comparada a um
lamacal. Conforme os argumentos de Rénai (2012), a situacdo de Paris era precaria, nao
tinha rede de esgoto nem pavimentagdo na maioria das ruas. Eram vielas estreitas e
escuras, cheias de lixo pelos cantos e a lama como principal caracteristica, e que, ao
mesmo tempo, servia de critério para separar as diversas classes sociais a compor a
sociedade parisiense. Mas um lamacal que Vautrin (conhecedor de tudo e de todos)

caracteriza como “bem estranho”:

[...] os que nele se sujam de carruagem sdo pessoas honestas, 0s que se
sujam a pé sao vagabundos. Tenha a infelicidade de pegar seja o que for,
vOCé vai ser exposto na praga do Palacio da Justica como uma curiosidade.
Roube um milhdo, ser4 apontado nos saldes como uma preciosidade.
Pagam-se trinta milhGes a policia e a justica para manter essa moral.
Bonito! (BALZAC, 2008, p. 65).

Segundo Vautrin, quem tem poder e dinheiro deve explicitd-los de maneira
ostensiva, embora tal argumento deva manter-se “soterrado” para nao ir de encontro a

“moral destacada por esses bons costumes”. Uma época de arrivismos a reproduzir
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situacdes degradantes na sociedade francesa do século XIX, onde os individuos que haviam
perdido seus bens buscavam a todo custo recupera-los, enquanto os “burgueses” ganharam
espaco e se fortaleceram acumulando mais bens e abrindo passagem para o surgimento de
outras classes. No ambiente da Casa Vauquer, todos 0s personagens tinham projetos e
sonhos: uma de conhecer seu pai e ser reconhecida como filha (caso de Victorine); outro de
ser rico e poder andar pelas ruas de Paris sem nenhum desprezo (caso de Rastignac); outra
de voltar a ter a vida que tinha na juventude de riqueza e prestigio (caso da Sr.2 Vauquer). A
relacdo de Rastignac com o Sr. Goriot, a principio, pareceu mais um caso de aproximacao
por interesse inconfessavel, mas no final das contas revelou-se certo afeto, com Rastignac a
observa-lo, segui-lo e se aproximar cada vez mais. Ao mesmo tempo, descobre que o
“velho” Goriot foi explorado, abandonado e ignorado pelas filhas. Indignado com o mundo
que o cerca e com as atitudes das filhas do Sr. Goriot, Rastignac parte para a batalha

incentivado por sua prima, uma viscondessa em busca de vingancga.

Ora, 0 comportamento desses personagens, ao adotar atitudes interesseiras,
retratava o que de fato ocorria, segundo Balzac, na sociedade francesa de entdo. O arranjo
de um bom casamento para as filhas, tal como arquitetado por Goriot, com o pagamento de
um bom dote, justificava-se em fun¢cdo de um sobrenome nobre e titulos socialmente
relevantes para garantir algum prestigio a ambas, embora, como contrapartida, restasse
apenas o desprezo pelo préprio pai justamente em fungédo da sua origem social. Rastignac,
por seu turno, resolve mergulhar na sociedade parisiense com o objetivo de punir as filhas
do Sr. Goriot. Sua vida de estudante € deixada de lado em prol do seu projeto de conquistar
uma posicdo na alta sociedade parisiense. Para isso Rastignac € apoiado por um
personagem que parece ser uma espécie de alter ego de Balzac, Vautrin, definindo todas as

coordenadas e diretrizes para o alcance de seus objetivos.

Para Vautrin, o segredo para uma vida bem sucedida né&o residiria na existéncia de
um amor correspondido ou mesmo na manutencdo de sentimentos nobres e elevados como
honra, mas em vencer a qualquer custo, a despeito de tais sentimentos. Rastignac seguiu
seus conselhos sem hesitagdo. Ao dar inicio a seu projeto, Rastignac buscou conhecer o
passado do “velho” Goriot e entender exatamente o que houve para que a situagcédo dele
fosse aquela. Ao descobrir o que ocorrera, ele s6 confirma o que sua prima ja havia lhe dito.
Depois de receber a resposta das cartas entdo enviadas para a sua familia, parte para o
“ataque”. Uma abordagem, porém, cheia de reviravoltas, pois Rastignac, ao mesmo tempo
em que queria se vingar das filhas do Sr. Goriot, acaba por envolver-se sentimentalmente
com as agruras do velho, o que o deixava confuso e, as vezes, indeciso em continuar a sua

empreitada.
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Vale salientar aqui o0 modo como Balzac constréi seus textos ficcionais sempre
adstritos aos modos como uma dada realidade se lhe apresenta. Embora a ficgdo nunca
seja uma reproducdo fiel do que de fato seja a realidade, mas sim uma prepresentacao, a
literatura moderna sucumbiu aos ditames de um realismo que teve em Balzac um dos
nomes responsaveis a conferir ao romance, segundo Lukacs, um novo direcionamento para
0 género na sociedade burguesa. Segundo Ronai (2012), Balzac foi um dos primeiros
escritores a descobrir a sobrevivéncia da luta de todos contra todos sob a amavel hipocrisia

dos saldes e dos cafés.

Retomando o enredo de O pai Goriot, ap0s a prisdo de Vautrin, a Sr.2 Vauquer
seria forcada a expulsar a Srt? Michonneau. A pensdo ndo seria mais a mesma, pois uma
enxurrada de acontecimentos poria fim aos anseios de muitos dos seus inquilinos, desde a
doenca de Goriot até a tristeza da Sr.2 Vauquer. O mesmo poderiamos pensar a respeito
das a¢bes de alguém premido em um momento de crise, seja financeira, amorosa ou em
meio a uma convulsdo social. Nesse turbilhdo, o individuo isolado ndo vé além de sua
prépria tragédia, de seu fracasso e enxerga apenas um precipicio, ndo conseguindo pensar
em possiveis alternativas que o leve a se desviar de tal fim. No caso do Sr. Goriot, a morte
foi chegando “aos poucos”. A dedicagao as filhas era sua obsessao, a ponto de vender tudo
para poder beneficia-las. Rastignac percebe a dedicacdo do pai para com as filhas, porém
verifica a auséncia de reconhecimento por parte de ambas. O problema nao estava atrelado
somente a falta de contato e aproximacao entre Goriot e 0s genros, ou em relacdo ao poder
dos genros sobre as filhas e a relagdo que eventualmente elas mantinham fora do
casamento. Mas estava atrelada a vida e a “consciéncia” do préprio Goriot. Um emaranhado
de relagcbes que respingaram em Rastignac e em suas ambi¢des. Seu caminho rumo a alta
sociedade parisiense estava quase bloqueado por inUmeras dificuldades e humilhacdes,
pois lhe faltava o principal, o dinheiro. Gasta suas forcas e recusa as orientagdes de Vautrin,
mas nao consegue resistir aos encantos e presentes da baronesa de Nucingen, uma das
filhas de Goriot. O dinheiro para Goriot era 0 meio pelo qual poderia receber algum afeto de
suas filhas. Para Rastignac, por seu turno, significava 0 meio para conquistar seus objetivos.
Uma relacdo de amor e vinganga marca a vida de Rastignac a partir de sua amizade com
Goriot, um ato de bondade e de carater, a principio, que se transforma no decorrer da obra
na realizagdo de um desafio, de compensar “um homem que em vida era bravo e honesto,
que jamais levantou a voz para alguém, que ndo incomodava ninguém e que nunca fez mal
algum” (BALZAC, 2008, p. 295).

Rastignac, em muitos momentos, reflete sobre a sociedade parisiense ao se
deparar com o “velho” Goriot ja adoentado. A sociedade é como um oceano de lama em que

o homem mergulharia e ficaria afundado até o pescoco. De acordo com Rastignac, acerca
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da reflexdo de Vautrin, a sociedade tem trés expressodes: a Obediéncia, a Luta e a Revolta.
“[...] A Obediéncia era tediosa; a Revolta, impossivel; e a Luta, incerta” (BALZAC, 2008, p.
263). Interessante ressaltar que, uma vez sabedor das consequéncias de seu plano caso o
levasse adiante, Rastignac poderia ser atingido pelas armas e amarras da sociedade
francesa. Porém, ja havia feito um pacto sem volta, pois, ele gostaria de fazer parte da
sociedade disponibilizando todos os mecanismos e instrumentos necessarios para o alcance
de prestigio: dinheiro e poder. Ora, essa alienagéo, tal como explicitada em Marx e Engels
(1998), reside justamente no fato de os individuos buscarem apenas seu interesse
particular, “que para eles nao coincide com o interesse coletivo — o0 geral é de fato a forma
ilusdria da coletividade”. A fortuna se faz presente e Rastignac estd mais proximo do que
imagina, pois se estivesse aceito o acordo com Vautrin de iniciar um romance com Victorine,
suas possibilidades se “abririam como uma flor que desabrocha pela manha” e a chance de
se tornar rico e detentor de status e poder se tornaria real. No entanto, Rastignac resolve
direcionar seu objetivo para um uUnico caminho, o amor de Delphine, uma das filhas de

Goriot. Mas por que Rastignac resolve seguir esse caminho?

O narrador relata que, em funcéo do fato de Rastignac cultivar sentimentos sinceros
e profundos pelo Sr. Goriot, tal como um filho, ele empenhou-se em propiciar todas as
alegrias possiveis ao ancido e também por entender que poderia ser mais rapido e facil o
caminho escolhido para o alcance de seus objetivos. Mas nao foi possivel nem viavel, pois o
“velho” Goriot ja estava destinado a morte. Sua morte foi ocorrendo conforme os ponteiros
de um reldgio e, ja perto do fim, o Sr. Goriot reflete sobre suas filhas. Em um primeiro
momento ele recorda de quando elas eram pequenas e 0 quanto elas o amavam e |he
faziam carinho; em um segundo momento desabafa para Rastiganc: “Eu sabia. E preciso
morrer para saber o que se é para os filhos” (BALZAC, 2008, p. 276). E aconselha
Rastignac: “Ah, meu amigo, nao case, nao tenha filhos” (BALZAC, 2008, p. 276).

Goriot tinha consciéncia de que seu dinheiro era o Unico vinculo com suas filhas.
Quando chegou ao fim, ndo restou nem a consideracdo delas para com ele. Uma de suas
ultimas frases foi: “O dinheiro compra tudo, até mesmo filhas” (BALZAC, 2008, p. 277).
Ainda em relacao a suas desilus6es, Goriot diz que o mundo nao é belo e que ele pode
constatar isso. A bajulacdo de suas filhas estava presente quando ele tinha recursos
financeiros, a sociedade assim o enxergava, como 0 dono do dinheiro e, por isso, o
respeitava, mas com o respeito que se deve ao dinheiro. Isso antes, agora ndo mais. O
dinheiro do Sr. Goriot ndo é originario de heranca ou de apostas em jogatina, mas foi

conquistado a partir de suas atividades como comerciante.
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ApOs consumada a morte do Sr. Goriot, um dos locatarios faz o seguinte
comentario: “Um dos privilégios da boa cidade de Paris é que aqui se pode nascer, viver e
morrer sem que ninguém preste atengdo na gente” (BALZAC, 2008, p. 292). Depois do
enterro, Rastignac retoma seu plano, ou seja, a conquista e, a0 mesmo tempo, a vinganga,
agora ndo somente contra as filhas do velho Goriot, mas também contra a sociedade a que

tanto almejara pertencer.

Um final, no entanto, que ndo se encerra. Uma das caracteristicas de Balzac é que
ele constréi suas tramas pensando e articulando uma obra com a outra, deixando o leitor
com 0s pensamentos agucados, imaginando o que poderia acontecer caso 0 autor
continuasse 0 romance em uma segunda parte, por exemplo. Ndo se chamaria mais O pai
Goriot, tendo em vista a morte do personagem, mas poderia ser Eugénie de Rastignac.

Imaginemos e pensemos a respeito do que poderia ocorrer.

Na perspectiva marxiana, o ideal pode ser apreendido a partir da demonstracéo de
como a consciéncia humana apropria-se do mundo, diferentemente de como ele realmente
é, isto é, deformado nas suas mais diversas conexfes. Porém, para o homem vir a
compreender tal universo é necessario um arduo trabalho mental a mergulhar em um
profundo rio e, com esse mergulho, compreender o que se encontra por tras dessas
categorias reificadas (mercadoria, dinheiro, valor, etc.) a determinar a vida cotidiana dos
homens, a verdadeira esséncia delas, as rela¢des sociais. Considerando o comentario de
Lukacs, ninguém descreveu a burguesia tdo bem como Balzac. Ele foi um dos poucos,
sendo o unico, que demonstrou a influéncia do dinheiro nas relages sociais, no desdobrar

de acdes individuais, dramas e vivéncias na sociedade de que fazem parte.

O romance, de um modo geral, esta encerrado por parametros que nao
necessariamente possam ser observados na vida real. Ndo os romances de Balzac: estes
nem comegcam e nem acabam. Cada um traz sementes que vao germinar além do seu final
e, por sua vez, apresentam o desenvolvimento de sementes ja langcadas em um ou mais
romances anteriores. Mesmo com a morte do principal personagem de O pai Goriot, 0s
demais continuam sua propria vida & espera de uma narracao propria, como foi o caso de
Rastignac. Se em um romance a figuracdo desse personagem aparenta certa felicidade, em
outro o encontraremos infeliz. De um romance para outro os personagens envelhecem. Os
membros de uma determinada familia, por seu turno, possuem, cada um, sua propria
histéria, mesmo que contada em obras diversas e destinadas a formar um conjunto de
personagens a cumprir ora um papel de coadjuvantes, ora de personagens principais. Para

0 aumento da ilusdo romanesca, as personagens criadas pelo autor vivem misturadas a
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pessoas da vida real: o poeta Canalis, inventado por Balzac, d4-se com Chateaubriand, e o
pintor Schinner, outra criacdo sua, é aluno de Gros e frequenta Girodet (cf. RONAI, 2012).

O conhecimento acerca da realidade nao esta limitado aos dominios supostamente
bem demarcados da ciéncia. No plano artistico e literario também encontramos
possibilidade de formulacdo de um conhecimento sobre os fatos e ocorréncias do mundo,
principalmente em relagdo ao mundo social. Pode-se dizer que o romance formula, de
alguma forma, um conhecimento acerca dos seres humanos e da vida em sociedade tal
como as ciéncias humanas buscam deslindar. Por outro lado, pode-se dizer, ainda, que a
arte e a literatura constituem-se enquanto fontes primordiais sobre a propria vida. Para
enfatizarmos esse entendimento, vale a citagdo de Lukacs quanto ao entendimento de um

fragmento de Marx:

O que Marx disse sobre as instituicdes juridicas vale também para as
formas literarias. Elas ndo podem se situar acima da sociedade que as gera.
Ja que tratam das leis, das contradicdes e dos problemas mais profundos
de uma época, também néo devem se situar acima no sentido de antecipar
as perspectivas do desenvolvimento por meio de projecbes utdpicas e
roménticas de seu ser no presente. Seu significado se encontra em seu
realismo, em seu profundo e fiel espelhamento do que realmente é. Pois o
gue realmente é contém as tendéncias que conduzem ao futuro de modo
mais forte e nitido que os mais belos sonhos e projecBes utdpicos.
(LUKACS, 2011, p.420-421).

Ao fornecer informacbes e pistas ao longo de suas narrativas, o autor abre
possibilidades de compreensédo para o leitor e torna possivel resgata-las a medida que o
texto avanca. Uma das intencdes do autor € determinar algumas atitudes ou
comportamentos das personagens. Desse modo, o narrador cria uma ponte e promove certa
articulacédo entre as partes que compdem o romance, estabelecendo um vinculo entre as
personagens e o ambiente no qual estdo inseridos. O autor cria, desse modo, um vinculo
entre a realidade e a obra, trazendo a tona saberes e interesses oriundos da prépria
sociedade que sdo convertidos em problematica literaria. Os romances historicos, nesse
sentido, ganham certa prioridade do ponto de vista de um género que investe no realismo

como expressao literéria.

Seguindo a linha de raciocinio apontada pelos autores acima relacionados,
podemos continuar a andlise da narrativa ao trazer a tona mais alguns elementos. Nos
romances Eugénia Grandet, A pele de onagro e na novela O coronel Chabert,
intrinsecamente ligados pelo movimento interno das relagbes entre personagens em busca
de seus interesses materiais, cada obra traz consigo os efeitos da sociedade capitalista em
processo de consolidagdo. Para Lukacs (1997), “as indagag¢des de Marx e Engels no campo

da arte e da literatura estendem-se ao inteiro desenvolvimento da sociedade humana”. Suas
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determinacfes estdo voltadas para as verdades que 0s processos sociais direcionam, a
verdade dos destinos individuais.

2.4 “Espelhos” da sociedade

A verdade do processo social € também a verdade dos destinos individuais. De que
modo, entretanto, torna-se visivel tal verdade? N&o somente para a ciéncia, mas também
para o conhecimento pratico do homem em sua vida cotidiana, essa verdade da vida s6 se
pode manifestar por meio da propria praxis, no conjunto dos atos e acdes do homem. “E
através da praxis, apenas, que os homens adquirem interesse uns para com 0s outros e se
tornam dignos de ser tomados como representacdo literaria” (LUKACS, 1965, p. 58).
Quando pensamos na perspectiva marxiana € em seu percurso para desvelar a légica do

capitalismo e seu impacto sobre os individuos, é possivel perceber o quanto essa

compreenséo do capitalismo como modo de producéo esté atrelada as de Balzac.

Dando énfase aquilo que Balzac ja havia percebido e demonstrado em sua ficcao
ao esmiucar, de alguma forma, a sociedade burguesa, intenta-se neste topico explicitar, de
maneira concisa, as ideias de Marx quanto a formacao da consciéncia do homem perante o
mundo em sua materialidade. Para tanto apresentaremos trechos e fragmentos de algumas
obras de Balzac referentes a condicdo humana e suas relagdes com as concepcdes de
Marx quanto a dominagdo da sociedade capitalista sobre os individuos e o quanto ela os

aproximam e os excluem.

A novela O coronel Chabert narra a trajetéria de um prestigioso oficial do exército
entdo responsavel pela expanséo territorial francesa e que fora dado como morto em uma
determinada batalha. Como, de fato, ele ndo havia morrido, o seu retorno ao convivio social
apoés certo tempo gera situagdes inusitadas do ponto de vista do modo como a sociedade
burguesa se configura. A despeito de seus esfor¢os, inclusive do ponto de vista juridico, ele
ndo € reconhecido como sendo quem de fato era e, portanto, permanece na sua condicdo
de morto. O modo como o préprio Chabert conta sua histéria a Derville, um advogado a

quem ele recorre, diz muito da existéncia dos individuos em uma sociedade burguesa:

Minha morte foi comunicada ao imperador que, por prudéncia (ele gostava
um pouco de mim, o chefe!), quis saber se ndo haveria chance de salvar o
homem a quem devia esse rigoroso ataque. Enviou dois médicos-cirurgides
a fim de me reconhecerem e trazerem para a ambuléancia, dizendo-lhes,
talvez um pouco negligentemente, pois estava muito ocupado: “Vejam se
porventura meu pobre Chabert ainda vive!”. Os dois malditos cirurgides,
tendo me visto ser pisoteado pelos cavalos dos dois regimentos,
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certamente se abstiveram de me tomar o pulso e disseram que eu estava
morto.

- [...] Ah, senhor, rever Paris! Era um delirio que eu néo... [...] Num belo dia,
senhor — continuou o cliente —, num dia de primavera, me abriram as portas
e me deram algumas moedas, alegando que eu falava sensatamente sobre
todos os assuntos e ndo dizia mais ser o coronel Chabert. Para falar a
verdade, naquela época, e ainda hoje em alguns momentos, 0 meu nome
me é desagradavel. Gostaria de ndo ser eu. A consciéncia de meus direitos
me mata. Se minha doenga me tivesse tirado toda a lembranga de minha
existéncia passada, eu teria sido feliz! Teria me alistado nhovamente.

- [...] que h& em nossa sociedade trés homens, o padre, o0 médico e o
homem da justi¢a, [...] o mais infeliz dos trés é o advogado, quer ver se
repetir os sentimentos maus, nada 0s corrige, Nossos escritdrios sdo
esgotos que ndo se pode limpar. Quantas coisas aprendi exercendo minha
profissdo! Vi um pai morrer num celeiro, sem um vintém, abandonado por
duas filhas a quem dera quarenta mil libras de renda. Vi queimarem
testamentos, vi maes despojando os filhos, maridos roubando suas
mulheres, mulheres matando os maridos, servindo-se do amor que lhes
inspirava para torna-los loucos ou imbecis, etc. Um desabafo de um
entendedor das leis que via a todo 0 momento o poder causar impunidade e
aniquilar socialmente os individuos. (BALZAC, 2008, p.31,32 — 78, 79).

A existéncia dos individuos em sociedade parece estar reduzida a certo
aspecto utilitario. Tudo parece dotado de algum sentido desde que um propésito,
construtivo ou destrutivo, enrede a vida dos individuos em suas relacdes. No
entanto, a percepc¢éao individual da prépria realidade esté limitada, impossibilitada de
desvelar “a verdade do mundo” e, portanto, condenada as suas aparéncias. Marx,
em uma de  suas inUmeras conclusdes acerca da relacdo
homem/conhecimento/mundo, argumenta que os filosofos apenas limitavam-se a
interpretar o mundo, e, de fato, a verdadeira tarefa da filosofia deveria voltar-se para
transforméa-lo. Para tal transformacdo, o autor confere a histéria e ao processo
historico a tarefa de constituir a “verdade deste mundo”, desmascarando a alienagao
humana. N&o € dificil identificar nas obras de Balzac os mesmos intentos, embora
por caminhos e pontos de vista distintos. Quando Marx critica a religido e o
posicionamento filosofico de Hegel, seu esforco teodrico concentra-se em entender a
libertacdo do “homem da fantasia, para que possa pensar, atue e configure a sua
realidade como homem que perdeu as ilusdes e reconquistou a razéo, para que ele
gire em torno de si mesmo e, assim, em volta do seu verdadeiro sol” (MARX e
ENGELS, 2004, p.22).

Em outra obra de Balzac, A pele de onagro, um jovem cientista em inicio de
carreira, Raphael de Valentin, resolve apostar seu dinheiro numa casa de jogos
como Ultima cartada para vencer na vida; perde tudo. Ao sair dai desnorteado,

apenas o suicidio Ihe parece a melhor solucdo. Porém, refletiu acerca das varias
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situacdes que o conduziram a tal momento desesperador, chegando a pensar se
valeria ou ndo continuar vivo. Induzido a adentrar em uma loja de antiquarios, sua
sensacao é a de uma viagem através dos tempos, sua mente passando pelos mais
diferentes cenarios, culturas e momentos histéricos. E neste local que sela o pacto
demoniaco ao aceitar certo talisma, uma pele de onagro, capaz de lhe realizar todos
os desejos. Desde entédo a sua vida ganha outro ritmo, comega a viver intensamente
e sem freios. As duas figuras femininas entre as quais ele se encontrava, Pauline e
Fedora, convertem-se em simbolos a expressar as forcas sociais a atuar sobre o
individuo. De um lado, o “amor puro e verdadeiro” a dar vazéo a subjetividade, e, de
outro, conforme salienta o préprio narrador, a sociedade como for¢a objetiva. O
pacto demoniaco faz com que essa relacdo entre desejos subjetivos e interditos

objetivos da sociedade desemboque em um desfecho tragico.

Como vocé, eu estava entdo na miséria, mendigava meu pao. No entanto,
atingi a idade de cento e dois anos e fiquei milionario: a desgraca deu-me a
fortuna, a ignorancia instruiu-me. Vou revelar-lhe em poucas palavras um
grande mistério da vida humana! O homem esgota-se por dois atos
instintivamente realizados que secam as fontes de sua existéncia. Dois
verbos exprimem todas as formas que essas duas causas de morte
possuem: Querer e Poder. Entre esses dois termos da acdo humana, ha
outra férmula que é a dos sabios, e devo a ela a minha felicidade e
longevidade. Querer nos queima e Poder nos destréi, mas Saber deixa o
nosso fragil organismo num perpétuo estado de calma. Assim o desejo, ou
guerer, estd morto em mim, morto pelo pensamento; o movimento, ou o
poder [...] coloquei minha vida no cérebro que ndo se desgasta e que
sobrevive a tudo. (BALZAC, 2008, p.58).

A pele de onagro e sua magia “conferem a seu possuidor a faculdade de
satisfazer todos os desejos, mas se encolhe apos a satisfacdo de cada um deles;
extraordinario talisma que significa a mocidade, o sopro vital, as energias do corpo e
da alma” (RONAI, 2012, p.55). No fragmento acima destacado é possivel relacionar
diretamente com o os argumentos de Marx e Engels no Manifesto do Partido
Comunista:

Tudo o que é sdlido e estavel se volatiliza, tudo que é sagrado é profanado,
e os homens séo finalmente obrigados a encarar com sobriedade e sem

ilusdes sua posicao na vida, suas relacdes reciprocas. (MARX e ENGELS,
1998, p.48).

Em Eugénia Grandet, Balzac ressalta a vida de um avarento que acumulou

fortuna ao longo do tempo, sempre racionando ao maximo seus gastos e, assim,
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seguia a logica de uma vida burguesa quanto aos modos da nova classe social em
ascensao. Muitos eram os interessados na sua fortuna, tal como abutres a observar
sua presa. Por conta disso, o comportamento do “velho” Grandet era o mais
estranho possivel, pouco sociavel, sovina e de uma rudeza sem igual, chegando a
racionar comida para a sua propria familia. Enredado por esse modo de vida, o
avarento Grandet, no entanto, repassou seu modo de vida avarento para a propria
filha, Eugénia, que, apés a morte dos pais, continua a viver uma vida de contencao
material extrema. A opcdo de Eugénia em fazer acumular ainda mais a fortuna
herdada de seu pai em detrimento de entregar-se a um amor romantico é bastante
indicativa do quanto as forgcas sociais tendem a suprimir anseios e desejos

individuais.

- Um comerciante, [...] Grandet lembrava o tigre e a jiboia. Sabia esconder-
se, abaixar-se, observar longamente a presa até dar o bote. Depois, abria a
garganta de sua bolsa, engolia um monte de escudos e se deitava
calmamente, como a cobra que digere impassivel, fria, metédica. Ninguém
0 via passar sem experimentar um sentimento de admiracdo mesclado de
respeito e terror.

- [..] Méae e filha eram responsaveis por toda a roupa da casa e
empregavam tao conscienciosamente os seus dias nesse verdadeiro
trabalho de operéarias que, quando Eugénia queria bordar uma gargantilha
para a mae, era obrigada a perder algumas horas de sono, enganando o
pai para conseguir alguma luz. [...] N&o era o Unico deus moderno em que
se tem fé, o Dinheiro em todo o seu poder, expresso por uma sO
fisionomia? [...] Seus sentimentos ofendidos sem que o soubessem, mas
vivazes, e 0 segredo de sua existéncia, constituiam unicamente material.

- [...] o amor, no matrimdnio, € uma quimera. Hoje minha experiéncia me diz
gue é preciso obedecer a todas as leis sociais e reunir, ao casar-se, todas
as convivéncias requeridas pela sociedade. [...] Esta histéria é a tradugdo
imperfeita de algumas paginas esquecidas pelos copistas no grande livro do
mundo. (BALZAC, 2006, p.21,22)

O dinheiro funciona como um dos mediadores cruciais no ambito da
sociedade moderna. Como ressalta Lukacs, “o dinheiro como extensdao do homem,
como poder sobre outros homens e circunstancias”. A burguesia, dado o seu
destino em acumular dinheiro, agia sem escrapulos e rompia com todos 0s
sentimentos que as familias tinham entre si e, ao fim e ao cabo, as reduzia a
simples relacdes de dinheiro. Cabe recordar que, no campo, 0 mesmo Processo
ocorria: fazendas se transformam em “fabricas agricolas” e os camponeses que ali
permaneciam se transformavam em proletarios campesinos (BERMANN, 2007).
Segundo o autor, Marx admirava a burguesia ndo pelos seus feitos em si, mas

porque foram “os primeiros a mostrar do que a atividade humana era capaz’. A
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burguesia sabia, como nenhuma outra classe dominante anterior, manipular o que
estava em suas maos, o dinheiro, e 0 usava da maneira mais astuta possivel para
reificar os individuos que, “livremente”, aceitavam seu novo papel de servos. Como
exemplo pode-se citar a criada Nanon do romance de Balzac.

Para Marx, as formas do conhecimento humano estéo diretamente atreladas
as experiéncias, percepcdes e sensacdes provenientes do contato entre os homens
e destes com o mundo material. Seu método materialista, portanto, estava voltado
para os modos de interacdo que ocorriam entre os homens e o0 mundo a sua volta,
onde certa dissipacdo social tendia a fazer-se necessaria para que os individuos
compreendessem que estavam imersos em um oceano de incertezas. Na sociedade
burguesas, “o trabalho vivo é apenas um meio para aumentar o trabalho acumulado.
Na sociedade comunista, o trabalho acumulado € apenas um meio para ampliar,
enriquecer, promover o processo de vida do operario” (MARX e ENGELS, 1998).
Assim, na sociedade burguesa, o passado domina o presente e, inversamente, na

sociedade comunista o presente visaria dominar o passado.
2.5 Sociedade, individuo e dinheiro

Com a emergéncia da modernidade e a expansao do capitalismo, as relacdes entre
os individuos foram permeadas por interesses diversos, tais como o dinheiro, o poder, o
status e em prol de uma posicdo social mais estavel. Os individuos foram engolidos por
esse mundo avassalador e as suas consciéncias foram blogueadas, tornaram-se miopes e
aprisionadas a ponto de n&do conseguirem se livrar de certas amarras. Pensar acerca da
individualidade na sociedade capitalista €, paradoxalmente, imaginar uma singularidade em
meio a um turbilhdo de forcas a transformar a todos em uma massa informe. Afirmar uma
individualidade implica o entendimento de uma convergéncia de forcas contrarias, ou seja,
uma a realgar a singularidade do individuo e outra a vincula-lo ao todo. O dinheiro, nesse
sentido, converte-se em um elo primordial para que os individuos vinculem-se uns aos

outros na sociedade capitalista.

O dinheiro sempre foi considerado como um meio a deturpar, corromper e alienar o
individuo, mas também pode ser considerado como um intermediador crucial para enlacar a
todos. Dai provém o verdadeiro poder do dinheiro, ou seja, da prépria sociedade enquanto
entidade de onde emanam as forcas contraditorias a aproximar e a afastar os individuos uns
dos outros. Nesse sentido, é a ambicdo que nos conduz ou a escolher ou a agir de uma
determinada forma que, posteriormente, direcionard nossas condi¢des futuras. Mas quais

seriam as fungdes do dinheiro além de “suprir” as necessidades cotidianas?
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Em sua funcdo geral, “o dinheiro confere, por um lado, um carater impessoal,
anteriormente desconhecido, a toda atividade econOmica, por outro lado, aumenta,
proporcionalmente, a autonomia e a independéncia da pessoa” (SOUZA, 1998). O seu
carater impessoal e sem cor, e em oposi¢do a outros valores, deve ser reforcado ao longo
da historia sociocultural, pois o dinheiro (moeda) tende a servir como meio de troca com
uma diversidade de coisas transmutadas em mercadoria. O dinheiro ndo tem uma
caracteristica Unica, o que o habilita para diferentes papéis e servicos, reforcando o seu
carater representacional. Seu estimulo gera ainda divisas que resultam em individualismo,
formacdo de grupos, tudo em busca de interesses comuns, tal como Souza (1998)

argumenta:

Gostaria de mostrar dois exemplos que parecem apresentar corretamente a
sutileza da fronteira possibilitada pelo dinheiro. Trata-se da fronteira entre
as unides de interesses, por um lado, e a separacdo dos mesmos, por
outro. (SOUZA, 1998, p. 3).

Souza (1998) apresenta esses dois vieses, demonstrando que o dinheiro estabelece
na vida humana um nivel de interesse tdo comum e abrangente para todos os homens como
nunca foi possivel na época da economia natural. O dinheiro traz muitas garantias,
igualdades, desigualdades e certa representacdo de algo universal, representacéo esta que
teve um papel tdo importante quanto na atualidade da histéria sociocultural, mesmo que em
periodos e civilizagdes anteriores ja se sinalizasse esse momento de penetracdo total do
dinheiro. Entretanto, existem outros fatores nesse cenario, pois o dinheiro faz parte de um
sistema capitalista que se espalhou rapidamente tal como uma pandemia, e que se alastrou
e dominou toda a sociedade ocidental, inicialmente, e as sociedades orientais, depois. Um
fato que surpreende estudiosos até os dias atuais que se debrugcam sobre o campo
econdmico é a flexibilidade desse sistema consolidado e a sua facilidade em ressurgir das

cinzas, sempre com mais forca e poder.

Mesmo que a representagdo acerca do dinheiro existente nas obras literarias ndo
seja utilizada de maneira recorrente pelas abordagens sociol6gicas, de algum modo a
literatura contribuiu para uma compreensdo mais abrangente acerca do dinheiro. Esse
destaque é percebido numa diversidade de autores, Shakespeare, Goethe, Balzac, Flaubert,
Baudelaire, dentre outros, que trouxeram em suas obras elementos que subsidiaram

abordagens acerca do préprio capitalismo.

2.5.1 O individuo e o papel do dinheiro
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Pode-se dizer, segundo Marx em O capital, que o capitalismo como sistema
econdmico e social surgiu e espraiou-se por todas as sociedades, subjugando as
diversas tradicbes culturais aos ditames de sua logica. Nesse sentido, faz-se
necessario analisar a emergéncia da modernidade e suas consequéncias. Ao
analisar o processo de constituicdo e de formacdo da sociedade capitalista, Marx
salienta um dos aspectos peculiares da modernidade, qual seja, a cada momento de
crise ocorre um rearranjo de suas forcas a impulsionar o volume de producdo de
riqueza. Refletir acerca do sistema capitalista é, portanto, tentar compreender sua
l6gica e a repercussdao que as relacbes de troca fizeram com que o dinheiro
obtivesse tal papel de mediador universal.

A presenca do dinheiro no capitalismo, mesmo que de maneira abstrata, se
da enquanto um componente que fez e faz parte de todo o contexto social desde
seus primeiros passos rumo a sua afirmacdo, como agente ativo das relagbes
politica, econdmica e sociais. E o dinheiro, ou melhor, é o que ele representa e pode

proporcionar que faz com que o individuo se aliene.

O dinheiro, na medida em que possui o atributo de tudo comprar, na medida
em que possui o atributo de se apropriar de todos os objetos, €, portanto, o
objeto enquanto possessdo eminente. A universidade de seu atributo € a
onipoténcia de seu ser; ele vale, por isso, como ser onipotente... O dinheiro
€ o0 alcoviteiro entre a vida e o0 meio de vida do homem. (MARX e ENGELS,
1979, p.63).

Nessa mediacdo, invertem-se os papéis: o dinheiro se estabelece como
possuidor do homem e ndo o homem como possuidor dele, tendo em vista que o
dinheiro o transforma em um ser corruptivel. O dinheiro, como o proprio Marx afirma,
€ o alcoviteiro entre a necessidade e o objeto, entre a vida do homem e a sua
subsisténcia. No capitulo “Mercadoria e dinheiro” de O capital (MARX, 2013), estéo
presentes 0 modo como a “mercadoria individuo” transporta seu valor para a
mercadoria propriamente dita. Em tais circunstancias, para existir a troca, é
apresentado um veiculo condutor, o dinheiro, que tem um papel fundamental para a
relacdo entre as mercadorias. Nesse sentido, percebemos a fragmentacdo de uma
estrutura que estava presente no momento da troca, a valorizagéo do individuo pela
mercadoria, implicando num duplo carater social. Essa duplicidade pode ser
analisada da seguinte forma: em um primeiro momento se tem uma “mercadoria”
gue raciocina e tem vontades que perpassam as suas possibilidades, de modo a

necessitar de fontes para a sua subsisténcia. Em contrapartida, em um segundo
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momento, “essa outra mercadoria” recebe um valor que Ihe foi agregado por aquela
gue a construiu, e que na maioria das vezes a supera, se tornando supervalorizada.
O valor que é transportado para a mercadoria ocorre a partir do momento em
qgue o individuo vende sua forca de trabalho e se transforma em mercadoria. Para
tanto, € indispensavel um vinculo que interligue esse individuo a sua vida humana.

Marx nos indaga:

[...] ndo é o dinheiro o vinculo de todos os vinculos? N&o pode ele atar e
desatar todos os lacos? Nao é ele, por isso, também o meio universal de
separacao? Ele é a verdadeira moeda divisionaria (Scheideminz), bem
como o verdadeiro meio de wunido, a forca galvano-quimica
(galvanochemische) da sociedade. (MARX 1982, p. 159).

O dinheiro tem uma dupla propriedade: a de um “deus” visivel que é venerado por
muitos e o de uma prostituta universal que esta pronta para servir a quem quiser e desejar.
Ele se torna a capacidade exteriorizada da humanidade, situagdo que possibilita 0 homem a
inverter o seu papel na sociedade. Sob tais condigbes, 0 homem deixa suas caracteristicas
e qualidades sociais em segundo plano, passando a transformar os seus mais variados

aspectos em contradigoes.

[...] Ele transforma a fidelidade em infidelidade, o amor em édio, o 6dio em
amor, a virtude em vicio, o vicio em virtude, o servo em senhor, 0 senhor em
servo, a estupidez em entendimento, o entendimento em estupidez.
(MESZAROS, 2011, p.36).

As ambiguidades estdo expostas e suas variagdes podem descarrilar como um
trem desgovernado no interior do individuo, transpondo forcas que ficam fora de controle

devido ao poder avassalador, pratico do dinheiro.

2.5.2 A representacao do dinheiro e seu poder

Balzac foi um autor que contribuiu para as reflexdes sociolégicas ao descrever e
criticar o modo de vida burgués e, além de tudo, foi um dos poucos, sendo o Unico, que
conseguiu mostrar a influéncia do dinheiro nas relagbes sociais no desdobrar de suas
acdes, dramas e vivéncias na sociedade (LUKACS, 1965). Balzac apresentou o retrato da
sociedade francesa do século XIX por meio de uma abordagem que pode ser denominada
materialista com vistas a denunciar o carater arrivista da época. Seus romances estado
envolvidos em tramas que denunciam as caracteristicas dos individuos que foram

subjugados pelo dinheiro.
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Ao analisar o romance Ascenséo e queda de César Birotteau, por exemplo, verifica-
se em seu enredo como o carater de um comerciante, um perfumista, um homem de
“honestidade impar” que, ao reconhecer o valor e o poder do dinheiro na sociedade,
ambiciona conquistar um status social melhor, livrando-se do rebaixamento social a que
estava condenado em fung¢do da sua condigdo de comerciante. Balzac apresentou varios
caminhos para a ‘libertagdo” dos personagens do “fantasma dinheiro” no decorrer da
narrativa (WEATHERFORD, 2000), mas o fantasma, em meio aos seus muitos mistérios,

conseguia permanecer vagando em todos os lugares, como algo onipresente.

7

Em Ascensdo e Queda de César Birotteau é retratada a escalada social de um
homem e sua posterior derrocada. César Birroteau, um perfumista que consegue acumular
fortuna e, com a intencdo de conseguir mais prestigio e reconhecimento perante a alta
sociedade, usa a sua fortuna acumulada para tais objetivos, ndo logrando éxito. Ao confiar
seu dinheiro a terceiros, no entanto, sua riqueza se esvai e tenta reconquista-la na justica. A
partir de entdo comeca uma sucessao de perdas e quedas que o conduzem a uma vida
mediocre, perdendo, por fim, a sua honra. De acordo com Balzac, este é o retrato de uma

ambicdo desmedida e da cobica pelo dinheiro facil.

O papel desempenhado pelo dinheiro dentro de tais enredos e cenarios pode ser
melhor compreendido nas obras de Marx que, justamente, mostram como o dinheiro surge
como um poder disruptivo e que faz com que qualquer individuo, ao ter contato direto com
guantidades significativas de dinheiro, seja atraido pelos aparentes beneficios e se deixe
envolver de maneira a corromper seu carater e inverter seus valores morais e éticos. E
acompanhando essa légica de argumentagdo que, a partir dos fragmentos do romance
Ascensao e queda de César Birotteau, verificaremos os fatos que transcrevem a ideia do

dinheiro sobre o individuo.

Tudo comeca quando Birotteau almeja fazer parte da alta sociedade parisiense.
“[...] As grandezas ser&o sua perda. Vocé ndo ouve, ei-la a chegar, a nossa perda. Para
representar um papel politico, é preciso dinheiro; nés o temos?” Uma prudente adverténcia
de sua esposa que ainda arremata: “[...] case nossa filha, venda a loja, vamos voltar para
sua terra!” Birotteau conseguiu “sua fortuna” a duras penas. Uma fortuna, no entanto, que
ndo lhe possibilitou um desfrute de um status social mais elevado. Antes, ao trabalhar com
0os Ragon, era explorado e comparado a um cao, confinado em seu canto (h& referéncias
similares no romance Eugénia Grandet da postura do “velho” Grandet em relagdo a criada

Nanon).

[...] @ noite seus pés encontravam-se dilacerados pelo duro solo da cidade,
e seus ombros, partidos. Essa rude aplicacdo do cada um por si, o
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evangelho de todas as capitais, levou César a achar a vida em Paris dura
demais. A noite, ele chorava, lembrando sua Tours, onde o camponés
trabalha a vontade, onde o pedreiro coloca sua pedra em doze tempos,
onde a preguica mescla-se sabiamente ao trabalho. (BALZAC, 2009, p.36)
(grifos do autor).

Mesmo com os seus repentes de “consciéncia” de quem foi no passado,
César Birotteau deu continuidade a seus planos e, mais tarde, casou-se,

continuando sua empreitada para se manter burgués.

[...] Toda existéncia tem seu apogeu, uma época em gque as causas agem
em relacéo direta com os efeitos. Esse meio-dia da vida, em que as forcas
vivas equilibram-se e criam-se em todo seu brilhar, € comum n&o apenas
aos seres organizados, mas também as cidades, nacgles, ideias,
instituicbes, comércios, empresas, que, cOmo 0S povos nobres e as
dinastias, nascem, elevam-se e caem.

[...] A Histéria, reafirmando as causas da grandeza e decadéncia de tudo o
que existia no planeta, podia advertir o homem sobre o0 momento em que
deve cessar o0 pleno jogo de todas as faculdades, mas nem os
conquistadores, nem os atores, nem as mulheres, nem os autores ouvem a
voz salutar. (BALZAC, 2009, p.63).

A vida parisiense imp0e as suas vicissitudes a todos aqueles que se
encontram enredados na busca pelo dinheiro, status e poder, com as idas e vindas
dos individuos na desenfreada procura por seu “heroismo”. Porém, os
acontecimentos pdéem os homens em uma via de mao dupla, obrigados a enfrentar
dilemas e a colocar a razdo em segundo plano e, inversamente, as euforias e
enganos da vida os direcionam para um caminho muitas vezes sem volta. As
metamorfoses da vida estdo em todo lugar. O homem é considerado, a um so
tempo, sujeito/objeto. As coisas ganham valor inestimavel e aquilo que se reduzia a
uma mera relagdo de troca é modificada em valores de interesses egoistas.

O carater humano e misterioso da arte de transformar e se transformar
estava disseminado nas mentes mais perspicazes. César Birotteau, por exemplo,
usava a natureza para fazer perfumes e outros produtos que serviram de degraus
para sua acumulacdo e fortuna e, depois, de rampa para o seu deslize fatal, sua
morte. E uma das evidéncias que o ser humano, por sua atividade, modifica do
modo que lhe é util a forma dos elementos naturais (MARX, 2013). Na obra de
Balzac existem alguns exemplos desse poder advindo do homem, tais como: a
pomada das sultanas para as maos e a agua carminativa para face com o objetivo
de sumir com as espinhas indesejadas, o 6leo cefalico, produto que prometia fazer

crescer os cabelos, etc. “O dinheiro ndo tem ouvidos, ele ndo tem coracéo, ele nao
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distingue ninguém, ele invade o individuo e estimula aos mais escabrosos meios de
té-lo e manté-lo, no dinheiro o homem se aliena numa coisa onipotente” (SILVA,

2012). Nos Grundrisse, Marx usa a metafora Cristo-Dinheiro:

E importante notar que a riqueza enquanto tal, ou seja, a riqueza burguesa
encontra a sua expressdo mais dindmica no valor de troca, posto como
mediador e como vinculo entre ele mesmo e o valor de uso, chegados a seu
ponto extremo. Este ponto, uma vez que une 0s contrarios e em Ultima
analise parece uma poténcia superior e unilateral frente aos extremos,
conduz necessaria e dialeticamente ao seguinte resultado: aparece como a
sua prépria mediagdo, como 0 sujeito cujos momentos sdo extremos, dos
guais suprime o carater de pressupostos a fim de colocar-se a si mesmo,
mediante tal supressdo, como o Unico fator autbnomo. Assim, na esfera
religiosa, Cristo — mediador entre Deus e o0 homem e simples instrumento
de circulagdo entre um e outro — se converte na unidade daqueles: homem-
Deus, e como tal adquire mais importancia que Deus; os santos adquirem
mais importancia que Cristo; os sacerdotes sdo mais importantes que 0s
santos. (Marx, 2013) (grifos do autor).

A analogia e a comparagao entre a divindade e o dinheiro nos fazem
perceber que tal consagracao ao meio que justifica os fins esta em todos os ambitos.
O dinheiro determina e intermedia as relagdes entre os individuos, “ele é uma
relacdo social convertida em uma coisa material dotada de poderes” (SILVA, 2012).
Assim como ja percebemos em algumas partes das obras de Balzac, destaquem-se
mais alguns fragmentos que ressaltam o poder do dinheiro sobre o
personagem/individuo.

Em O pai Goriot: quando Delphine conta ao pai que esta presa ao marido

pelo dinheiro e o “velho” Goriot diz:

[...] Saber que vocé esta tranquila e feliz no que se refere ao dinheiro, esse
pensamento aliviava todos os meus males e acalmava meus desgostos. O
dinheiro é a vida. A moeda faz tudo. (BALZAC, 2011, p. 240) (grifo do autor)

Levou consigo tudo de valor que possuia, foi fazer algum tipo de trafico que
acabou esgotando suas forcas. (BALZAC, 2011, p. 259)

O desespero do senhor Goriot no seu leito de morte: Oh, ndo quero mais
estar doente. Elas ainda precisam muito de mim. Suas fortunas estao
comprometidas. E a que maridos estao entregues! Precisamos curar-se! (Ai,
gue dor terrivel, ai, ai) O senhor vé&, é preciso curar-me, pois elas precisam
de dinheiro e sei como ganhar. (BALZAC, 2011, p. 275)

O dinheiro compra tudo, até mesmo filhas. Oh, meu dinheiro! Onde ele
esta? Se eu tivesse tesouros para deixar, elas me medicariam, cuidariam de
mim; eu as ouviria, eu as veria. (BALZAC, 2011, p. 277)

Ora, ainda sou perspicaz, nada me escapou, tudo seguiu seu destino e
partiu meu cora¢do. Eu via muito bem que tudo era fachada, mas o mal ndo
tinha remédio. Nao conseguia dizer nada. Além disso, algumas pessoas da
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sociedade perguntavam ao ouvido de meus genros: “Quem € aquele senhor
ali?”. “E o dono do dinheiro, é rico”. “Ah, diabos!”, exclamavam, e olhavam-
me com o respeito que se deve ao dinheiro. (BALZAC, 2011, p. 278)

Em Ascensdo e queda de César Birotteau:

Todos tém razao. Dinheiro! Dinheiro!”, gritava, para si mesmo, o perfumista
pelas ruas, como fazem todas as pessoas engolfadas nessa turbulenta e
fervilhante Paris, que um poeta moderno chamou de cuba. (BALZAC, 2009,
p. 188).

Du Tillet, antigo empregado de Birotteau, diz: “Posso anular comercialmente
este homem”, pensava, “tenho direito de vida e de morte sobre ele, sobre
sua mulher que me enxotou, sobre sua filha, cuja médo me pareceu por
algum tempo toda a fortuna. Tenho o dinheiro de que ele precisa,
contentemo-nos, assim, a deixar esse pobre simplério nadar na ponta da
corda que Ihe estenderei.” (BALZAC, 2009, p. 206)

Claparon, o banqueiro, disse a Birotteau depois de uma pausa: golpes
desse tipo demandam homens. Ha o homem que tem ideias € nenhum
centavo, como todos aqueles que tém ideias. Esse tipo de gente pensa e
esbanja, sem prestar atencdo em nada. Imagine um porco vagando por um
campo de trufas! Ele é seguido por um gaiato, um homem de dinheiro, que
fica aguardando o grunhido provocado pelo achado. Quando o homem de
ideias encontra um bom negdcio, o homem de dinheiro bate-lhe ao ombro e
Ihe diz: O que é isso? Vocé se mete na boca de um forno, meu bravo, sem
ter figado suficiente para isso; aqui estdo mil francos, deixe esse negécio
comigo. Bem! O banqueiro chama os industriais. Meus amigos, maos a
obra! Vamos explora-lo! Morte ao embuste! Mintamos até a morte. [...] o
publico entra com o dinheiro e a receita fica em nossas méaos. O porco é
enfim enfurnado sob o telhado com algumas batatas e os demais chafurdam
em dinheiro. Ai est4, meu caro senhor. Entre nos negécios. O que o senhor
pretende ser? Porco, peru, palhaco, milionario? Pense nisso: eu lhe mostrei
a teoria dos empréstimos modernos. (BALZAC, 2009, p. 231-232).

Em A pele de onagro:

Nossa sociedade atual, Ultimo termo da civilizag&o, distribuiu o poder
conforme o nimero de combina¢Bes, e chegamos as forgcas chamadas
industria, pensamento, dinheiro, palavra. (BALZAC, 2008, p. 77).

Ai! Nunca nos falta dinheiro para os caprichos, s6 discutimos o preco das
coisas U(teis e necessarias. Esbanjamos dinheiro com dancarinas e
regateamos com um operario cuja familia espera faminta, o pagamento de
um servigo. (BALZAC, 2008, p. 123).

- Bravo! — Replicou Taillefer. — Esta compreendendo a fortuna, ela € um
diploma de impertinéncia. Vocé é um dos nossos! Senhores, um brinde ao
poder do dinheiro. O Sr. de Valentin, seis vezes milionario, chega ao poder.
Ele é rei, pode tudo, est4d acima de tudo, como todos os ricos. Para ele,
agora, Os franceses séo iguais perante a lei € uma mentira inscrita na
abertura da Constituicdo. Ele ndo obedecerd as leis, elas é que lhe
obedecer&o. N&o ha cadafalso nem carrasco para os milionarios!

- Sim — replicou Raphael -, eles mesmos sdo seus carrascos. (BALZAC,
2008, p. 188).

Em Eugénia Grandet:
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Os sovinas ndo creem numa vida futura. O presente é tudo pra eles. Esta
reflexdo langa uma luz horrivel sobre a época atual, onde, mais do que em
gualquer outro tempo, o dinheiro domina as leis, a politica e os costumes.
[...] Chegar per fas et nefas (Por bem ou por mal) ao paraiso terrestre do
luxo e dos vaidosos prazeres, petrificar 0 coracdo e macerar 0 Corpo em
busca de bens passageiros, como antigamente se suportava o calvario em
busca dos bens eternos, eis o pensamento geral! [...] Quando essa doutrina
tiver passado da burguesia ao povo, o que sera do pais? - Acabou, Sr.2
Grandet. (BALZAC, 2006, p. 88).

O dinheiro aparece como um agente ativo a transformar o ser humano em
um ser excessivamente apegado a ele, descontrolado, levando-o ao esquecimento
de seu valor real, de sua vida. O dinheiro se torna o dono de tudo, do status, da
riqueza e do prestigio e que, a cada vez que € transferido para as maos de outros,
se modifica, desgastando o seu “dono” real a ponto de coloca-lo a beira de um
precipicio. Esse papel que o dinheiro representa na vida do ser humano, tal como
um “sedutor”, fez com que todos os personagens das obras de Balzac aqui
analisadas perdessem muito, e, na maioria das vezes, as proprias vidas.

“[...] O dinheiro faz assim de cada uma dessas for¢cas essenciais algo que
em si ela nao é, ou seja, o seu contrario” (MARX, 2004, p. 160). César Birotteau foi
a bancarrota quando pensou que seu leque de relagdes sociais e seus clientes eram
bons pagadores. Sua relagdo com os banqueiros, madames e tabelides geraram
toda a tempestade pela qual passou por causa de sua ansia de status que o
dinheiro havia sinalizado. Em uma das partes de Ascensdo e queda de César
Birotteau observa-se que o desespero do protagonista foi ao seu extremo,
induzindo-o a pensar em suicidio. Todos em derredor achavam que, por ele ser um
homem de carater, os problemas financeiros ndo o abalariam. Mas ocorreu o
contrario, tal como Marx (2004) apontou nos Manuscritos, isto €, o dinheiro e 0 seu
poder alteraram o carater e a personalidade daquele homem inebriado pelas
possibilidades abertas pelo proprio dinheiro.

A engrenagem movida pelo dinheiro e as consequéncias nefastas narradas
em Ascensao e queda de Ceésar Birotteau, segundo Balzac, sdo ocorréncias a
mimetizar o que de fato afetava a sociedade francesa do século XIX. O enredo do

romance, portanto, pode ser encarado como uma fabula das vicissitudes burguesas.

[...] “Quem sou eu no meio desta maquina?”’, perguntou-se Birotteau,
inteiramente aturdido pelo movimento daquela usina intelectual na qual se
preparava o pao de cada dia da oposi¢ao, na qual se ensaiavam os papéis
da grande tragicomédia representada pela esquerda. (BALZAC, 2009, p.
195).
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A esquerda era representada pelos jornalistas sustentados pelos banqueiros
e politicos. Seus patrées eram aqueles quem ditavam 0s improvisos e as sessdes
que seriam publicadas. Mais uma daquelas situacbes a merecer a denuncia de
Balzac, pois os jornalistas de sua época, e até o proprio Balzac, que trabalhou nesse
meio, eram coagidos a relatar apenas o conveniente aos olhos da sociedade. O
dinheiro transformava o individuo de maneira a deixa-lo desfigurado. E ndo somente
nesse sentido, ele também modificava o carater, parte primordial do individuo em
sua relacdo com a sociedade (pode-se constatar tal fato em todas as obras de
Balzac aqui apresentadas).

Ao fazer-se uma conexao com A ideologia alema, Marx nos mostra que a
postura da classe dominante e suas ideias ditavam a expressao da “verdade”, na
qual eram materializadas em figuras historicas especificas, pois o exercicio da
dominagédo apresenta “o real” segundo os seus interesses. Em paralelo, pode-se
citar o posicionamento do protagonista César Birotteau encurralado por seus rivais,
0S banqueiros, que usam da imprensa para mascarar um “bote que estava proximo
de acontecer da cobra sobre o lagarto”. O dinheiro como ferramenta assume um
papel que transcende o que fora previsto na prépria estruturacdo da sociedade
capitalista. Seu valor de troca vem se transformando desde a época em que s6
estava presente o valor de uso, quando as relagbes econdmicas ocorriam com O
intuito crucial de suprir as necessidades dos individuos.

Ainda conforme os Manuscritos (2004), Marx salienta: “[...] O dinheiro, em
virtude da propriedade de tudo comprar, de se apropriar de todos os objetos, €,
consequentemente, o objeto por exceléncia” (MARX, 2004, p. 160). O mistério que
esta no dinheiro leva o homem a pensar que a apropriacdo dessa virtude de tudo
comprar € o objetivo maior, alienando-se como um ser com intencdes e
posicionamentos egoistas, consistindo apenas em querer realizar os seus ideais.
Esse carater fetichista de querer obter o poder como algo materializado e, ao
mesmo tempo espiritualizado, levou varios personagens, e de maneiras distintas, a
expressarem o peso exercido pelo dinheiro na condugéao de suas vidas: Raphael de
Valentim, Goriot, César Birotteau e o Sr. Grandet.

A certeza dos homens em pensar que, com dinheiro, tudo é possivel, é, na
verdade, uma incerteza que pode causar danos irreparaveis. O dano causado ao
protagonista do romance Ascensdo e queda de César Birotteau nos revela que,

mesmo com sua faléncia nos negdcios e sua morte apés o rompimento de uma veia,
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um segundo antes de se consumar o fato, Birotteau, em seu ultimo suspiro, recebe a
absolvigéo e sai de cena com sua honra intacta. Uma contradigao.

E interessante ressaltar como as relagdes sociais entre os individuos eram
fixadas, e ainda sédo, por interesses préoprios de cada um, o que confirma a ideia de
Souza (1998) acerca do exercicio do poder por parte da classe dominante. O
espirito do capitalismo também pode ser visualizado no dinheiro quando elevado a
condicao de um “deus”. Marx, por seu turno, nos revela que essa forma de pensar o
dinheiro e, a0 mesmo tempo, valoriza-lo, acaba por nos transformar em um tipo
“‘insignificante de individuo” que se deixa alienar, se descontrolando de tal forma a
se desconectar da natureza da qual fazemos parte, estranhando-se a si mesmo. O
espirito que permeia a sociedade desde os primordios é o que dita 0 modo como a
sociedade vai caminhar, e isso implica numa série de situacdes que, se o individuo
ndo souber lidar, acabara se envolvendo em problemas e situagfes que marcardo
sua trajetéria e ditardo seu futuro. Desse modo, o dinheiro é detentor de certas
potencialidades gestadas e aticadas pelo adensamento social, com aspectos
positivos ou negativos. De acordo com Balzac, o dinheiro, ao emergir com o
capitalismo, abria possibilidades para poucos, e a maioria ficava em “desespero” na
busca incessante a ocasionar lutas, desigualdade, misérias e até a morte.

Ao possuir o poder garantido e lastreado pelo dinheiro, o individuo sente-se
investido de um poder quase desmedido. Um engano que, no desencadear das
situacdes, logo o percebe como um mero veiculo de acesso e que deve ser
cautelosamente aplicado. Marx considera o dinheiro na forma de mercadoria. E o
gue nivela radicalmente e faz desaparecer toda a qualidade entre as mercadorias. O
dinheiro € uma “coisa” que pode estar presente nas mé&os de qualquer um,
independentemente de cor, ragca e até mesmo classe social. Porém, se ndo houver
um controle sobre ele, o individuo deixa de ser o ditador das regras e passa a ser 0
escravo.

Balzac deu um grande destaque as representagcbes do dinheiro na
sociedade francesa de meados do século XIX muito em funcdo do cenério que
estava ja estruturado em diferentes ambitos da realidade: na politica, na economia,
na cultura, enfim, nas relagcdes sociais de um modo geral. Essa energia conduzida
pelo dinheiro transcende a linha do meramente ilusério e materializa-se nas préprias
relacdes sociais. Tal poder é, na maioria das vezes, acessivel apenas aos individuos

que estdo em situagao social “mais favoravel’. Como Marx (2004) salienta, se um
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individuo ndo pode nada, ndo executa nada e, portanto, ndo consegue nada. O
dinheiro € o norteador de todas as coisas. E 0 meio que justifica um fim. Se o
individuo quer algo, mas nédo tem dinheiro, como pode ele executar esse feito se
todos os meios que a sociedade capitalista impde s6 podem ser realizados com o
dinheiro? Marx reforga seu argumento ao dizer que “enquanto tal poder inversor, o
dinheiro se apresenta também contra o individuo e contra os vinculos sociais” (2004,
p.160). Entdo, somos nds os possuidores do dinheiro ou o dinheiro que nos possui?

O dinheiro ndo esta disponivel para todos e, paradoxalmente, € o que cada
vez mais distingue os individuos no ambito das relacbes sociais. Todas as
transformacdes ocorridas ao longo da histéria nunca alteraram tanto a realidade
social como a formacéo, o significado e o uso do dinheiro. O fato € que o advento do
capitalismo trouxe o dinheiro com uma nova roupagem e, assim, firmou-se como um
suporte primordial para uma nova dinamica das relacdes sociais. O dinheiro, na
visdo de Marx, havia privado o mundo de seu valor préprio, tanto dos seres
humanos quanto da natureza. O autor considera ainda que o dinheiro possa ser
considerado a esséncia alienada do trabalho e da existéncia do homem. Uma
esséncia que o domina, uma vez que ele a venera.

O uso do dinheiro ndo exige uma interacdo direta entre os individuos, como
no ambito de uma relacdo familiar, mas funciona como meio de ligacdo entre os
seres humanos, independente do tempo e do espac¢o. Desse modo, o dinheiro torna-
se um denominador comum que expressaria tudo em sua pratica. Assim, “todas as
diferengcas entre as ‘mercadorias’ desaparecem diante do dinheiro, ele préprio, o
nivelador radical, acabando com todas as distingdes™. Mas o dinheiro também é
uma mercadoria que pode cair nas maos de qualguer um. Sua for¢ca social
transforma-se em forca privada dos particulares (MARX, 2013). E o dinheiro que
possibilita a organizacdo e a transformacédo na sociedade capitalista, confere o
direito de ir e vir e de iludir quem séo seus detentores. Usa-se o dinheiro como ele
exerce a sua manipulagdo. Resultante de uma invencao social, ganha vida propria
como todas as for¢as sociais. Enfim, o dinheiro tem vida prépria (TRILLING, 1950) e,

assim, cria e recria todas as possibilidades deslumbradas no mundo capitalista.

% Observagdes de Marx no texto de Shakespeare, Timdo de Antenas. “O dinheiro, esse escravo
amarelo constroi e desconstroi as vossas religides, obriga a abencoar os malditos, a adorar a lepra
branca; coloca os ladrdes no banco dos senadores e confere-lhes titulos, homenagens e genuflexdes.
E ele que faz uma jovem noiva da vilva velha e gasta... Vamos argila danada, prostituta do género
humano... (MARX e ENGELS,1979).
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Ao refletir-se acerca da relagcdo dinheiro/mercadoria com base nos
argumentos de Marx e Engels, um dos primeiros pressupostos de toda a histéria
humana €, naturalmente, a existéncia de seres humanos vivos. Podemos distinguir
0os homens dos animais pela consciéncia, pela religido ou por tudo o que se queira.
No entanto, os seres humanos comecam a se distinguir dos animais logo que
comecam a produzir seus meios de existéncia, e esse salto esta condicionado pela
sua constituicdo corporal. Ao produzirem seus meios de subsisténcia e existéncia,
os homens produzem, indiretamente, sua propria vida material que, no capitalismo,
estara comprometida em fungdo da consciéncia humana poder ser corrompida. A
expansdo da sociedade burguesa trouxe consigo uma diversidade de meios que
possibilitaram a sua estruturacdo, tais como 0s meios de troca, producao e relacéao

social, como apontados por Marx & Engels em O manifesto do Partido Comunista:

A moderna sociedade burguesa, uma sociedade que desenvolveu
gigantescos meios de troca e producdo, é como o feiticeiro incapaz de
controlar os poderes ocultos que desencadeou com suas formulas magicas.
(MARX e ENGELS, 1998, p.48).

Pode-se associar a essa ideia marxiana o modo como os diferentes personagens
dos romances de Balzac aqui analisados estdo enredados nas respectivas tramas. Na
producdo social de suas existéncias, os homens estabeleceram relacdes determinadas,
necessarias e independentes de suas vontades. Muitas delas sado direcionadas pela
transformacéo do individuo em mercadoria e sua relacdo com as mercadorias. As coisas se
convertem em pessoas e as pessoas em coisas. O mecanismo operado pelo dinheiro é
guem interliga o homem a tudo, e a centralidade do préprio dinheiro é assumida por meio do
crescimento continuo de objetos alcancéveis. O dinheiro abre para o homem singular a
chance a satisfacdo plena de seus desejos em um tempo mais curto, existindo a
possibilidade de ganhar tudo o que é desejavel. O dinheiro esti entre 0 homem e suas
vontades, ele € um mediador que, ao facilitar o alcance dos desejos dos homens, acaba por
aumentar sua ilusdo de que tudo que se queira seja mais facil de alcangcar. Como Marx

ressalta:

A mercadoria é, antes de mais nada, um objeto externo, uma coisa que, por
suas propriedades, satisfaz necessidades humanas, seja qual for a
natureza, a origem delas, provenham do estdbmago ou das fantasias. Nao
importa a maneira como a coisa satisfaz a necessidade humana, se
diretamente, como meio de subsisténcia, objeto de consumo, ou
indiretamente, como de meio de producdo (MARX, 2013, p. 57).
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Esse argumento aproxima-se do que Balzac ja havia explicitado em suas obras, e a
sua formulacdo destinava-se ndo somente a alertar a sociedade acerca das coercles
exercidas por parte do poder dos dominantes, mas também para denunciar os problemas e
0s modos como as coisas ocorriam efetivamente. As classes sociais, 0s individuos e o
dinheiro, como um todo homogéneo no ambito de um mundo em processo acelerado de
transformacgdes, estavam alicercados pela alienacdo destinada a maquiar uma compreensdo

geral de todo o processo.

Segundo Lukacs, Balzac retratou o “processo de transformacdo da literatura em
objeto de troca em toda sua complexidade: do papel as convicgbes, as ideias, aos
sentimentos dos escritores, tudo se transforma em mercadoria” (1965, p. 98). As coisas s6
tém vida poética enquanto relacionadas com os acontecimentos de destinos humanos. Por
isso o verdadeiro narrador épico ndo descreve, mas narra 0 que elas assumem nas vidas
humanas (LUKACS, 1965). Para Lukacs, as contribuicdes literarias de Balzac abrem vastas
possibilidades de conex&@o com o0s processos sociais em geral e suas transformacdes. Uma
evidéncia a mais de tal fato € o modo como Balzac denuncia em llusbes perdidas o mercado

intelectual e sua degradacéo na sociedade burguesa.

[...] O mercado intelectual ilustrado por Balzac... [...] a transformacéo do
espirito do capitalismo da mercadoria verifica-se diante dos olhos, como um
fato novo, pleno de tensdo dramatica. [...] Lucien se transforma no decorrer
do romance: um escritor obrigado a conformar-se com o fato de sua arte e
suas convicgdes se reduzirem a mercadoria. (LUKACS, 1965, p.97).

Constata-se, portanto, que as contribuicbes literarias de Balzac,
paradoxalmente, antecipam as percepcdes de Marx quanto ao entendimento do
mundo burgués, onde o homem existe em fung¢do de “uma necessidade de posse”
considerada abstrata e artificial. E, se abstrata, ja que faz abstracdo do homem, é

artificial, tornando “abstrato”, “artificial” e “alienado” equivalentes tanto em relacéo as
necessidades como aos poderes (MESZAROS, 2006). Segundo Ronai:

A parte mais importante do livro € o segundo episédio, as vicissitudes de
Lucien em Paris, onde ele passa por uma série de ambientes. O dos
jornalistas € aquele que leva Balzac a usar tracos mais incisivos e as cores
mais fortes, e lhe transforma as paginas numa satira virulenta. (RONAI,
1978, p. 9).
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O romance focaliza a producao jornalistica ainda em estado nascente, e traca uma
espécie de anatomia financeira da industria editorial, bem como do fenébmeno da grande
imprensa e das ficcdes de massas. Além dos jornalistas, chamados de “negociantes de
frases” e “espadachins das ideias e das reputagdes”, ha uma descricdo rigorosa no livro de
varios tipos de livreiros, contratos, tréaficos de influéncia, sistemas de benesses e modos de
oscilacdo dos precos do prestigio pessoal, da folha de papel, dos géneros literarios e das
posi¢cdes politicas. Entretanto, a imprensa parece ser o assunto principal e tratado de uma
forma extremante critica e sarcastica, tendo Balzac se ocupando largamente durante a
narrativa dos traficos de influéncia e da corrupgdo. E como o proprio Ronai (1978, p. 9) se
referiu: “[...] ha nessa atitude uma convicgdo quase mistica de que o jornalismo é uma

verdadeira doenca, que infecciona fortemente todos os que nele se metem”.

Na época de Balzac a imprensa nascia, o0 mercado e a midia comecavam o
processo de influéncia no cotidiano dos individuos. A imprensa ia de par com o capitalismo e
em conluio com os governos dos estados nhacionais, expandindo o seu processo de
desenvolvimento. Refletindo a respeito do papel da imprensa e da sua modificacdo por
imposicdo e opressdo dos detentores do poder (a burguesia e o Estado), avidos em
destacar aquilo que lhes convinha e, assim, apresentar e monopolizar 0 espago de
“‘liberdade” em sua mais complexa abrangéncia, pode-se dizer que llusdes perdidas € uma
obra dotada de diversidade de elementos que aparecem como um aparato coercitivo, com
seus operadores, manipuladores e configuradores de um novo perfil humano, tal como

explicado pelo personagem e alter ego de Balzac, Lousteau:

[...] Em Paris. Aqui h& imposto pra tudo, vende-se tudo, fabrica-se tudo, até
mesmo 0 sucesso. O segredo do éxito, meu rapaz, ndo esta no trabalho,
mas na exploracdo dos trabalhos dos outros. Os proprietarios dos jornais
sdo os empreiteiros das obras e ndés somos o0s pedreiros. Quanto mais
mediocre se for, mais rapido se alcanca a meta, porque, caso necessario,
se esta disposto a engolir sapos, a ceder tudo, a adular as paixfes dos
pequenos sultdes literarios. Hoje ainda vocé tem escripulos, porque tem
consciéncia, mas amanha a sua consciéncia se curvara diante daqueles
que lhe arrebataram o sucesso. (BALZAC apud LUKACS, 1965, p. 98).

O jovem Lucien, o protagonista da trama, apds perceber que somente o
talento literario ndo seria suficiente para alcancar o sucesso tdo almejado, vé-se
obrigado a seguir os conselhos do experiente Lousteau: s6 o dinheiro e a intriga é
gue contam. Embora tal aconselhamento gere certo desencanto no jovem
provinciano, € a absorcdo de tal principio que lhe garante entrar no jogo como
jornalista e, no futuro, talvez, tornar-se politico de influéncia. Ao constatar certa

semelhanca na postura e nos modos de lidar com tudo e todos, € possivel perceber
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uma semelhanca entre o personagem Lucien de Rubempré e a figura historica de
Luis Bonaparte. As ambicBes de ambos parecem ser o elemento de ligacdo entre
ambos dentro de um contexto social a facilitar e incentivar o engodo e a trapaca.

Como salienta Finot, personagem em llusdes perdidas:

[...] Ndo conheco exemplos de uma fortuna tdo rapida como a dele. — Em
Paris, a fortuna é de duas espécies: ha a fortuna material, o dinheiro que
todo mundo pode amealhar, e a fortuna moral, as rela¢bes, a posi¢édo, o
acesso a um certo mundo inabordavel para determinadas pessoas, seja
qual for sua fortuna material, e meu amigo... Ah, talvez se chame de sorte o
destino de Bonaparte? (BALZAC, 2011, p. 505).

Assim como Balzac nos esquadrinha os caminhos e percalgos de Lucien na sua
ascensdo, do mesmo modo, em um paragrafo e outro, o autor também acaba por nos
revelar uma correlagdo entre o seu herodi e a figura de Napoledo, aquele sobre o qual Marx
discorreu em seu texto considerado de carater mais politico, O 18 Brumario de Luis
Bonaparte. A narrativa de Balzac, dessa forma, trata dos meandros de um jogo social onde

a falta de escrlpulos converte-se em regra para aqueles que almejam vencer.

[...] na vida dos ambiciosos e de todos os que s6 conseguem triunfar com a
ajuda dos homens e das coisas, a graca a um plano de conduta mais ou
menos bem concertado, seguido, mantido, chega um cruel momento em
gue ndo sei qual forca os submete a duras provas: tudo falta ao mesmo
tempo, de todos os lados os fios arrebentam ou se embaralham, a desgraca
aparece em todos os cantos. Quando o homem perde a cabe¢a nessa
desordem moral, esta perdido. (BALZAC, 2011, p. 510).

O talento poético e a fraqgueza humana de Lucien de Rubempré o reduz a um
joguete nas maos de todas as tendéncias e cendculos literarios. A senda capitalista aberta
pelo processo revolucionario francés e pela era napolednica ampliou-se a ponto de criar
uma ilusdo da existéncia de uma ponte acessivel a todos para 0 sucesso e a ascensao
social. Ndo somente no @mbito da esfera econdmica, m as também em relagcdo ao contexto
social mais abrangente, tal possibilidade era uma inverdade, pois a imprensa e 0s
intelectuais que estavam a ela associados recebiam um novo “modelo de divulgagao” a
partir da nova estrutura constituinte da lei requerente aos direitos, tal como salientado por

Marx:

O inevitavel estado-maior das liberdades de 1848, ou seja, liberdade
pessoal, liberdade de imprensa, de expressado, de associacao, de reunido,
de ensino e religi@o etc. recebeu um uniforme constitucional que o tornou
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inviolavel. Cada uma dessas liberdades foi proclamada como direito
incondicional do citoyen francés, cada uma, porém, dotada da nota marginal
de que seriam irrestritas enquanto nao fossem limitadas pelos “mesmos
direitos dos outros e pela seguranga publica”, ou por “leis” que visam mediar
justamente essa harmonia de liberdades individuais entre si e com a
seguranca publica. Por exemplo: Os cidadéos tém direito de se associar, de
reunir-se de modo pacifico e sem armas, de peticionar e expressar as suas
opinides por intermédio da imprensa ou como quer que seja. O gozo desses
direitos néo sofrera nenhuma restricdo, a ndo ser pelos mesmos direitos de
outros e pela seguranca publica (cap. Il da Constituicdo francesa, § 8).

O ensino é livre. A liberdade de ensinar deve ser gozada nas condi¢ces
fixadas em lei e sob supervisédo do estado (Idem, § 9). (MARX, 2011, p.42)
(grifos do autor).

Sobre o jogo politico e social no qual se encontrava a sociedade francesa no
periodo de 1848 a 1871, Marx analisa o carater das revolugbes burguesas ainda em
processo e seus desdobramentos na ordem politica e cultural. Nas brechas deixadas por
uma burguesia em ascensdao, o0 jogo politico permite que um novo governante aproveite-se
de uma situacdo ainda indefinida quanto a uma nova ordem social. As diferentes fac¢des
politcas e as oposigcbes entre os distintos grupos sociais séo deliberadamente
embaralhadas e confundidas quanto a seus interesses no sentido de beneficiar um projeto
pessoal que, por sua vez, atendera aos anseios da classe em ascensdo e fara valer seus
préprios interesses como se fossem interesses gerais. O Estado converte-se em uma
instituicdo centralizada e crucial para viabilizar o crescimento econémico e contemplar a

burguesia em seu projeto de classe dominante.

E claro que ndo se anunciava desde o principio essa meta, mas é o proprio Marx
(2011) quem salienta: “Os homens fazem sua prépria histéria, mas ndo a fazem como
querem; nao a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com que se
defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”. Nesse aspecto podemos
elencar a “particularidade” de Lucien em llusBes perdidas ao pensar que, sob o império da
sua propria vontade, conseguiria alcancar seus ideais. Embora ele desconhecesse, tais
ideais ndo se efetivariam em funcdo de o seu destino estar sob presséo e influéncias de

forgas sociais mais poderosas a determinar suas mais leves aspiragdes cotidianas.

Marx ressalta que o tragado das circunstancias é que faz o presente e, que mesmo
os homens se deparando com condi¢des de existéncias legadas pelo passado, ainda assim
eles sdo os Unicos responsaveis pela transformagdo da sociedade e mudanga de suas
condi¢Bes existenciais. Reafirmando que, para Marx, o homem sozinho ndo é o responsével
pela construcdo de sua histéria, mas somente a conjuncéo de fatores leva-o a um desfecho

historico-social.
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Pode-se tirar varias conclusées das narrativas escritas por ambos 0s autores,
Balzac e Marx. Suas semelhancas quanto ao entendimento da sociedade capitalista saltam
aos olhos, porém, em llusdes perdidas, o dado a ser destacado é a acentuacdo do perfil dos
personagens/individuos por Balzac e seus relacionamentos com a imprensa. Lucien
mergulhou fundo em um oceano aparentemente desconhecido, o outro, o personagem de
Marx, Luis Bonaparte, a usou como ferramenta a seu favor no jogo politico, onde as intrigas

aparecem como elemento central, dado o alcance e a abrangéncia da imprensa.

Houve véarios movimentos de oscilagcdo tanto da trilha de Bonaparte, em meio as
ascens0fes e declinios da burguesia, quanto no caso de Lucien, quando os caminhos |Ihe
foram postos e suas escolhas o levaram a se transformar em mera forga de trabalho no
plano intelectual. A imprensa, tal como representada por Balzac e explicitada na figura de
Lucien de Rubempré, exagera o bem e minimiza o mal e ndo recua diante de um erro se
dele tira algum proveito, além de desprezar o vicio, se este pode lhe servir de degrau. Marx
analisa 0 mesmo contexto centrado na figura de Luis Bonaparte quando a luta de classes na
Franca criava circunstancias e condi¢cbes que permitiram um personagem mediocre e

grotesco desempenhar o papel de heréi.

Conforme destaca Silva (2012), “Marx foi vitima do jornalismo, perseguido até a
época dos Grundrisse, por causa de seu estilo incisivo, implacavel, de um escritor que nem
a miséria o amedrontava”. Do mesmo modo ocorreu com Balzac, mas ambos conseguiram
chegar a seus objetivos e igualmente os dois transfiguraram essas pressfes em suas
respectivas obras. Agregue-se a esses comentarios a ideia marxiana da importancia do
papel do individuo na histéria, tal como estampado em O 18 Brumario de Luis Bonaparte.
Do mesmo modo, pode-se 3dizer que, para a perspectiva lukacsiana, toda a complexidade
dos componentes sociais € expressa na trama das paixdes pessoais e dos acontecimentos
contingentes de modo desigual, complicado, confuso e ndo desprovido de contradi¢cdes,

conotando na vida de cada individuo em concretude com as determinagfes sociais.

CAPITULO Il

3 INDIVIDUO E SOCIEDADE
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Pode-se compreender a existéncia de uma intrincada teia de relagdes na sociedade
a envolver o homem, a mercadoria, a alienagéo e o dinheiro, onde o homem converte-se em
eixo principal e os demais elementos como partes dele. A mercadoria e a alienagédo, bem
como o dinheiro, entram como coadjuvantes, embora possam se transformar no “ator
principal”, no elo a fixar o homem a essa necessidade de ter e ser reclamada pela
sociedade. Poderiamos falar de cada um desses fatores e de suas influéncias, como ja
destacado nos capitulos anteriores, porém o momento € oportuno para apresentarmos como

essa uniao ocorre em e com um Unico ser, o homem.

Na perspectiva marxiana, a riqueza das sociedades onde vige a producéo
capitalista apresenta-se, em um primeiro momento, como uma “imensa acumulacdo de
mercadorias”, em objetos externos destinados a satisfazer as necessidades humanas,
independentemente de sua natureza, seja para prover o estdbmago ou a fantasia (MARX,
2013). Nos romances de Balzac analisados em dialogo com as formulacdes de Marx, €
possivel verificar como o homem alienado ndo percebe sua transformagéo de valor de uso
em valor de troca, além de sua condi¢éo de produzir valores de troca, ou seja, mercadorias.
Nas obras de Balzac ja estdo destacados tais elementos. Personagens como Raphael de

Valentin, Eugénia Grandet, o “velho” Goriot, César Birotteau, Lucien de Rubempré e o

coronel Chabert, todos foram, de algum modo, afetados em suas respectivas tramas por

esse intrincado de elementos a envolver a alienagéo, a mercadoria e o dinheiro.

Marx analisou a alienacdo em suas mais diversas formas, pois tudo o que
acarretava uma fragmentacéo da vida e, por consequéncia, apartava o homem do mundo e
de si mesmo, além das coisas que ele proprio criava, promoveu uma separagdo da
consciéncia em relagdo ao entendimento da realidade como totalidade passivel de
apreensdo. A alienagao transformou o homem em um “autémato” ou em um “animal
desnaturalizado”. Tudo que mergulhava o homem em uma espécie de sono do qual ndo

parecia ser possivel despertar, Marx remetia para o &mbito da alienacéo.

O jovem Marx encantara-se desde cedo com a percepc¢do de que o homem,
este ser concreto e natural, transformara e continuava transformando o
mundo através de seu trabalho e de sua préxis, e que em um mesmo
movimento transformara e continuava a transformar a si mesmo. A
natureza, transformada pelo homem, “humanizara-se”, incorporara a sua
face humana. O homem mudara literalmente a face da Terra, e para onde
guer que olhemos, pode-se dizer, ndo poderemos mais deixar de enxergar a
marca humana. Mas, ao mesmo tempo, ao lado deste comovente
encantamento diante da capacidade humana de “transformar o mundo e de
transformar a si mesmo”, Marx também encontrara a sua terrivel sombra: a
percepcdo de que este mesmo homem, neste ponto de sua andlise
multiplicado pela infinidade de individuos, também se perdera na histéria, se
“desumanizara” e se “desnaturalizara”; em uma palavra, “se alienara” (da
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natureza, de si mesmo e de suas préprias criacdes). A “alienagdo” (que tem
em Marx o duplo sentido de “estranhamento” e perda de consciéncia) logo
se tornaria o primeiro tema importante do jovem Marx — 0 seu objeto mais
sistematico de reflexdo na primeira fase de seus escritos. (BARROS, 2011,
p. 14).

Esse processo de metamorfose pelo qual o homem passou, bloqueando a sua
consciéncia por meio de uma corporificacdo de um objeto quase sem sentido e vulneravel
as acdes do mundo, pensados por Marx a partir de varios conceitos e elementos entédo
aplicados em sua analise, podem ser encontrados nas narrativas de Balzac. O romance, na
perspectiva lukacsiana, nos coloca diante da questao do “sentido da vida”, e a narrativa traz
consigo um realismo que nos remete a “moral da histéria”, correspondendo as mudangas do
mundo. As obras de Balzac aqui utilizadas para analise sdo expressivas quanto a essa
postura complexa representada por cada personagem, pois apenas o0 exame de cada
fragmento das obras pode nos aproximar da critica que Marx formula em O capital. A partir
do comportamento de cada personagem apresentado por Balzac em suas narrativas, e cada
personagem enredado na vida cotidiana, é possivel enxergar essa unido intrincada de

elementos: alienacéo, mercadoria, dinheiro, classe, etc.

Nas obras Eugénia Grandet, Ascenséo e queda de César Birotteau, O pai Goriot, A
pele de onagro, llusGes perdidas e a novela O coronel Chabert é possivel perceber como
uma dada representacdo da burguesia® e de seu modo de vida e, principalmente, a sua
relagdo com o dinheiro, possibilitaram ao jovem Marx compreender as novidades do

capitalismo e da classe burguesa como nova classe dominante. Aos olhos de Marx,

A burguesia desempenhou na histéria um papel eminentemente
revolucionario. Onde quer que tenha conquistado o Poder, a burguesia
destruiu as rela¢des feudais, patriarcais e idilicas. Ela despedagou sem
piedade todos os complexos e variados lagos que prendiam o homem
feudal a seus "superiores naturais", para sO deixar subsistir, entre os
homens, o lago do frio interesse, as cruéis exigéncias do "pagamento a
vista". Afogou os fervores sagrados do éxtase religioso, do entusiasmo
cavalheiresco, do sentimentalismo pequeno-burgués nas aguas geladas do
calculo egoista. Fez da dignidade pessoal um simples valor de troca;
substituiu as numerosas liberdades, conquistadas com tanto esforco, pela
Unica e implacéavel liberdade de comércio. Em uma palavra, em lugar da
exploragcdo velada por ilusdes religiosas e politicas, a burguesia colocou
uma exploracdo aberta, cinica, direta e brutal. A burguesia despojou de sua

*Entende-se por burguesia a classe dos capitalistas modernos, proprietarios dos meios de produgédo
social, que empregam o trabalho assalariado, convertendo o médico, o padre, 0 poeta, o0 jurista, 0
sébio, 0 advogado, etc., a seus servicos (Nota de ENGELS para a edi¢céo inglesa de 1888).
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auréola todas as atividades até entdo reputadas veneraveis e encaradas
com piedoso respeito. Do médico, do jurista, do sacerdote, do poeta, do
sabio fez seus servidores assalariados. A burguesia rasgou o véu do
sentimentalismo que envolvia as relacées de familia e reduziu-as a simples
relacdes monetéarias. (MARX e ENGELS, 1998, p. 68).

As relacBes familiares tradicionais se dissolvem e se transformam em um jogo de
interesses, e a burguesia é concebida como a classe social responsavel por destravar todas
as barreiras a encerrar os homens em um mundo fechado pela tradicdo. O dinheiro, dessa
forma, aparece como um instrumento crucial a servigo daquela for¢a social encabegada pela
burguesia. As possibilidades entdo vislumbradas pela burguesia podem ser mais bem
interpretadas a partir das obras de Balzac devido as inumeras faces frequentemente
contraditérias de seus personagens, tal como ocorre na propria realidade (RONAI, 2012).

Para Marx, o dinheiro também é uma mercadoria.

Segundo essa aparéncia iluséria, uma mercadoria ndo se torna dinheiro
somente porgue todas as outras nela representam seu valor, mas, ao
contrario, todas as demais nela expressam seus valores, porque ela é
dinheiro. Ao se atingir o resultado final, a fase intermediaria desaparece
sem deixar vestigios. As mercadorias, sem nada fazerem, encontram a
figura de seu valor, pronta e acabada, no corpo de uma mercadoria
existente fora delas e ao lado delas. Ouro e prata jA saem das entranhas da
terra como encarnacgédo direta de todo o trabalho humano. Dai a magia do
dinheiro. Os homens procedem de maneira atomistica no processo de
producédo social e suas relagbes de producdo assumem uma configuragéo
material que ndo depende de seu controle nem de sua agdo consciente
individual. Esses fenbmenos se manifestam na transformacdo que gera a
mercadoria equivalente universal, o dinheiro. O enigma do fetiche dinheiro
€, assim, nada mais do que o enigma do fetiche mercadoria em forma
patente e deslumbrante. (MARX, 2013, p. 117).

As mudancas operadas nos individuos nos remetem para o inicio do processo que
atingiu as relacfes pessoais, 0s cenarios, as relacdes de troca, os pensamentos, os ideais,
etc. Na novela O coronel Chabert é perceptivel a praticidade com que a sociedade burguesa
maneja e opera suas ferramentas para a efetivacdo da violéncia simbdlica e da excluséo
social. A “morte” do coronel e sua reivindicagao para retornar a sociedade sinalizam nao s6
a inviabilidade da sua velha existéncia, mas também a inutilidade dessa existéncia em
funcdo dos interesses em jogo. O mundo comandado pela burguesia tornava-se cada vez

mais acelerado.
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Para um entendimento mais abrangente das mudancas implementadas pelo mundo
burgués e da exploracdo do homem em suas diferentes dimensdes, pode-se afirmar que a
ordem burguesa foi instaurada na medida em que a violéncia simbdlica imp6s-se como uma
forca coercitiva em correspondéncia direta com a ordem material a separar e subordinar
diferentes grupos sociais, tal como € possivel perceber nas obras de Balzac. Os herdis
problematicos de Balzac sao individuos dominados que ndo se opdem ao seu opressor, ja
que ndo é possivel a percep¢do da propria dominagdo. Ocorre justamente o inverso, ou
seja, o proprio oprimido considera a sua situacdo natural e inevitdvel. As concepcdes de
mundo, as ideias e as préaticas sdo carreadas a partir dos interesses dos dominantes, e 0s
dominados, por seu turno, ignoram esse processo de producgdo e circulagdo de valores com
a crenga ingénua de que tais valores e ideias sustentam-se a si mesmas. A relacdo de
dominacgdo néo € percebida como uma relagdo de coergcdo quando o mais forte impde seu
poder, as regras, a moral e seus costumes aos mais fracos. As instituicdes politicas, sociais
e culturais, vale notar, em muito contribuiram no sentido de reforcarem essa visédo
homogeneizadora de valores, como se abarcando de maneira totalizadora o conjunto dos
individuos. E é precisamente neste sentido de articular a dimensdo simbdlica ao aparato
material de dominacéo entre grupos sociais que Bourdieu faz referéncia quando alude a um

“poder simbdlico”.

O poder simbdlico como poder de construir 0 dado pela enunciacéo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e,
desse modo, a acdo sobre o mundo, portanto o mundo, poder quase magico
gue permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou
econdmica) gracas ao efeito especifico de mobilizagédo, sé se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder
simbdlico ndo reside nos “sistemas simbdlicos” em forma de uma
“illocutionary force” mas que se define numa relagdo determinada — e por
meio desta — entre os que exercem o0 poder e 0s que Ihe estdo sujeitos,
quer dizer, isto €, na propria estrutura do campo em que se produz e se
reproduz a crenca. O que faz o poder das palavras e das palavras de
ordem, poder de manter a ordem ou de a subverter, € a crenga na
legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia, crengca cuja
producdo ndo é da competéncia das palavras. (BOURDIEU, 2007b, p. 14-
15).

O conjunto de mecanismos de conservacdo e reproducdo da estrutura de
dominacdo nao permite muitas opc¢des de escape para os individuos ai envolvidos,
verdadeira espécie de “camisa de for¢a”. Em llusdes perdidas, a “liberdade” de Lucien de
Rubempré é coibida por seus desejos e pressdes sociais, oriundas de seu contato com o

jogo do poder. As decisfGes tomadas, seus pensamentos e suas ideias deveriam estar de
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acordo com o percurso previamente tragado. O movimento a ser feito e as mudancas
repentinas faziam parte de um contexto social em acelerado processo de transformacao,
pois a satisfagdo das necessidades humanas ocorre numa forma alienada do eu, descrito

como uma criatura egoista por natureza.

A constante busca por poder e prazer presente nas narrativas de Balzac,
principalmente quando consideramos o personagem Raphael de Valentin em A pele de
onagro, faz parte de um mundo social ja governado pelo modo de vida burgués. O circulo se
fecha na medida em que o personagem cada vez mais com a possibilidade de tudo possuir,

porém,

[...] o enriquecimento do sujeito fisico, sozinho, € o enriquecimento da
mercadoria humana, que é um “ser desumanizado tanto espiritual quanto
corporalmente. A luta contra a alienagdo €, portanto, aos olhos de Marx,
uma luta para resgatar o homem do estado no qual “a expansido dos
produtos e das caréncias o torna escravo inventivo e continuamente
calculista de desejos ndo humanos, requintados, ndo naturais e

pretensiosos. [...] o sentido de ter, segundo Marx, € materializada de uma
forma alienada como a universalidade do dinheiro. (MESZAROS, 2006, p.
163).

Essas consideracdes de Mészaros (2006) acerca das necessidades gerarem poder
e 0s poderes produzirem necessidades, faz com que tais vontades levem o individuo a criar
expectativas para compreender a complexa dialética do mundo capitalista e as suas
relacdes sociais. E importante dizer que a condicdo humana proporcionou a solidificacéo e

fixacdo do capitalismo, enquanto o préprio capitalismo, segundo Mészaros (2006),

Ao invés de ampliar a gama de capacidades efetivas do individuo, o
desenvolvimento capitalista termina restringindo e negando também as
potencialidades da humanidade (MESZAROS, 2006, p. 258).

Marx, ao ter contato com as obras de Balzac, p6de perceber com maior clareza as
mudancas bruscas e constantes pelas quais a sociedade estava passando e que afetavam
diretamente o individuo. Desse modo, procurou abordar os seus proprios dilemas analiticos
guanto ao entendimento de suas concepcdes acerca da sociedade capitalista. O autor de O
capital sentiu na prépria pele as angustias implicadas na sua andlise a ponto de, antes de
entregar o primeiro volume da sua maior obra aos editores, ter insistido com Engels para ler
0 conto A obra-prima ignorada, de Balzac. Marx dizia que a narrativa era uma pequena
obra-prima “repleta da mais fina ironia”. Nao se sabe se Engels leu. Porém, se assim o fez,

percebeu a ironia. A novela narra as pretensdes de um pintor, Frenhofer, de pintar um
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quadro destinado a revelar a realidade em mindcias, a despeito da sua consciéncia do
carater representacional da propria pintura. Quando, finalmente, o quadro € revelado a um
de seus discipulos e a um jovem pintor iniciante, estes ficam espantados e aténitos ao ver
uma variedade de pinceladas dispostas de maneira aleatéria e sem sentido algum em

termos de uma pintura figurativa.

s

Ora, ao atentarmos para o enredo da novela, € possivel constatar certa
aproximacdo entre o empreendimento de fblego por parte de Marx com o do pintor
Frenhofer.

Nada em minha tela! — exclamou Frenhofer, olhando alternadamente para
os dois pintores e o quadro. — Que fez vocé? — perguntou Porbus em voz
baixa a Poussin. O velho segurou com for¢a o braco do rapaz e disse-lhe:
— Vocé nada vé ali, tolo! Patife! Canalha! Tratante! Para que veio entédo
aqui? Meu bom Porbus — e continuou, virando-se para o outro pintor —, sera
gue vocé também se diverte as minhas custas? Responda! Sou seu amigo.
Diga, por acaso arruinei meu quadro?

Porbus, indeciso, ndo se atreveu a falar; porém, a ansiedade estampada na
face livida do ancido era tdo comovente que ele apontou para a tela e disse:

— Veja! Frenhofer contemplou seu quadro um instante e cambaleou:
— Nada! Nada! E dediquei-lhe dez anos de trabalho!
Desabou na cadeira e chorou.

ApOs escorracar os dois homens de seu estudio, Frenhofer queima todas as
suas telas e se mata. (BALZAC, 2012, p. 36).

Paul Lafargue dizia que a narrativa de Balzac “causou-lhe grande impressdo porque
em parte era uma descrigao dos seus sentimentos”. Marx trabalhou por muito tempo em sua
prépria “obra-prima ignorada”. E, ao longo desse periodo, que sé se prolongava, a resposta
era sempre a mesma, idéntica a de Frenhofer, para aqueles que lhe pediam para ver o
andamento do trabalho: “Nao, nao! Ainda preciso ajustar algumas coisas, dar alguns
retoques. Sempre penso que terminei, mas quando dou uma Ultima olhada, percebo que

falta algo”.

Em 1846, quando se esgotou o prazo para entrega do livro, Marx escreveu a seu

editor alemao:

N&o permitirei que o publiquem sem que eu o revise uma vez mais, tanto no
gue concerne ao tema quanto ao estilo. Sem mencionar que um escritor que
trabalha ininterruptamente ndo pode, ao fim de seis meses, publicar palavra
por palavra 0 que escreveu seis meses antes. Doze anos depois, ainda
longe de finalizar o trabalho, explicou que “tudo se desenrola com extremo
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vagar porque, tdo logo se inicia a apresentacao final de temas a que se
dedicaram anos de estudo, eles revelam novos aspectos e demandam
reflexdes mais profundas”. Perfeccionista obsessivo, Marx estava sempre
em busca de novas nuancas em sua paleta, estudava matematica,
observava o0 movimento dos corpos celestes, aprendia russo por conta
propria para ler livros sobre o sistema agrario daquele pais. (WHEEN, 2007,
p. 09).

Ou, para citar Frenhofer mais uma vez:

Ai de mim! Por um instante acreditei que minha obra estivesse concluida;
mas seguramente me enganei em alguns detalhes e ndo descansarei
enquanto nao dissipar minhas duvidas. Estou decidido a viajar. Em busca
de modelos, visitarei a Turquia, a Grécia e a Asia, a fim de comparar meu
quadro com as mais variadas formas da natureza. (BALZAC, 2012, p.30).

O que houve para Marx lembrar-se de Balzac, de sua narrativa, no momento em
que se preparava para apresentar sua maior obra? Por acaso teria ele medo de também ter
realizado um arduo trabalho destinado a tornar-se ininteligivel aos olhos de todos? A
personalidade de Marx era cheia de uma “furiosa confianca e angustiante hesitacdo”, por

isso, antes de receber as criticas, alertou no prefacio:

Presumo, naturalmente, a existéncia de leitores que desejam aprender algo
de novo e queiram, portanto, também pensar por conta prépria”. Porém, o
gue mais espanta acerca de sua identificacdo com o criador da obra-prima
ignorada é o fato de Frenhofer ser um artista — ndo um estudioso de
economia politica ou filésofo, tampouco um historiador ou polemista. A
“‘mais fina” ironia de todas na Obra-prima é que a tela mencionada por
Balzac é a descri¢do perfeita de uma pintura abstrata do século XX —e o
fato de seu criador ignorar isso simplesmente aprofunda a ressonancia. “A
guestdo € que onde uma época V€ apenas caos e incoeréncia, outra,
posterior ou mais moderna, pode descobrir significado e beleza”, escreve

Berman. (WHENN, 2007, p. 10).

Nesse sentido, a propria incompletude da obra mais pretensiosa de Karl Marx pode
estabelecer mais intersec¢cdes com o nosso tempo do que a mais acabada obra do século
XX. O capital ultrapassa, assim, as obras bem-acabadas do século de Marx. Como
Frenhofer, Marx era um modernista a frente de seu tempo, ele se via como um artista
criativo, um poeta da dialética. Mesmo com defeitos, segundo ele, seus escritos tinham um

todo artistico.

Se o romantismo é, como Marx reconheceu nos Grundrisse, a critica a sociedade
burguesa em nome de uma plenitude passada, Balzac €, evidentemente, um romantico.

Marx nutria verdadeira veneragao por Balzac. O capital, assim como a correspondéncia com
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Engels, contém referéncias as intuicées profundas do romancista francés. Sobre o tema, ha
ainda o depoimento revelador de Paul Lafargue: “Seus romancistas preferidos foram
Cervantes e Balzac”. Uma admiragdo compartilhada com Engels que, em uma famosa carta

enderecada a escritora inglesa Margaret Harkness, de abril de 1888, propde:

Balzac, que acredito ser um mestre do realismo infinitamente superior a
todo e qualquer Zola, do passado, do presente ou do futuro, oferece-nos,
em sua Comédia Humana, a mais maravilhosamente realista histéria da
sociedade francesa, descrevendo [...] a pressdo cada vez maior que a
burguesia ascendente exerceu sobre a nobreza restaurada em 1815 [...].
Ele descreve como o0s Ultimos resquicios dessa sociedade, a seu ver,
exemplar, sucumbiram, pouco a pouco, diante da intrusdo do parvenu
vulgar da finanga, ou foram por ele corrompidos [...]. Aprendi mais [com
Balzac], mesmo no tocante a detalhes econdmicos (por exemplo, a
redistribuicdo da propriedade real e pessoal apés a revolu¢éo), do que em
todos os livros de historiadores, economistas e estatisticos profissionais da
época, tomados em conjunto. Sem duvida, em politica, Balzac foi um
legitimista; sua grande obra é uma perpétua elegia a deplorar a irremediével
decomposicdo da alta sociedade; suas simpatias se dirigem para o lado da
classe condenada a morrer. Mas, apesar disso, sua satira nunca é mais
mordaz e sua ironia mais amarga do que quando pde em cena esses
aristocratas [...]". (ENGELS).

Engels atribui tal lucidez de Balzac ao que chama de “triunfo do realismo”
sobre seus “preconceitos politicos”, mas podemos também nos perguntar
se, como ocorre com Carlyle, tal lucidez ndo estaria “estreitamente
associada” a essa nostalgia do passado. Sua ironia amarga no que toca a
aristocracia de sua época nado seria, assim, inspirada exatamente pela
evidéncia de sua corrupgédo pelo dinheiro burgués? (MARX e ENGELS,
1979).

As obras de Marx e Engels trazem em seu conjunto a relagdo entre arte,
politica e sociedade, um tripé a partir do qual a obra de Balzac também se constituiu
e para o qual forneceu uma resolucao literaria especifica. A contradicdo entre o
escritor reacionario e a obra revolucionaria se resolve qguando observamos o método
utilizado por Balzac, um método assentado fundamentalmente na observagéo do
meio como condicionante dos acontecimentos da realidade. E foi nesse sentido que
a sua obra conseguiu apreender de um angulo inusitado a ascensao da burguesia.
“Do dinheiro elevado como o elemento primario das relagdes entre os homens — que
da o sentido revolucionario a obra de Balzac, que ja foi considerara como
correspondente na literatura, a O capital de Karl Marx” (LUKACS, 2011).

Engels constata essa afirmacdo em uma de suas cartas a Marx:
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[...] que Balzac tenha sido forcado a ir ao encontro de suas préprias
simpatias de classe e de seus preconceitos politicos, que tenha visto a
inelutabilidade da queda de seus aristocratas queridos e que os tenha
descrito como indignos de melhor sorte; que tenha visto os verdadeiros
homens do futuro apenas onde se podiam encontrar, na época, isto eu
considero um dos maiores triunfos do realismo e uma das maiores
particularidades do velho Balzac.

Ao passo de figurar as relagcbes sociais, Balzac delineou o que estava por vir, tal
como analisado por Marx. As mazelas produzidas pelo capitalismo tendiam a espraiar-se
por toda a sociedade e atingir todos os individuos. A busca por sobrevivéncia e por um
espaco em um ambiente social em acelerado processo de transformacdo fez com que as
representacdes sociais se convertessem em um fim em si mesmo, hdo como um meio. Tal
como Goffman (1999) alerta:

[...] &s vezes agird de maneira completamente calculada, expressando-se
de determinada forma somente para dar aos outros o tipo de impressédo que
ird provavelmente leva-los a uma resposta especifica que lhe interessa
obter. Outras vezes, o individuo estara agindo calculadamente, mas tera em
termos seletivos, pouca consciéncia de estar procedendo assim.
Ocasionalmente, expressar-se-a intencionalmente porque a tradigdo de seu
grupo ou posicdo social requer este tipo de expressdo, e ndo por causa de
gualquer resposta particular (que ndo a de vaga aceita¢do ou reprovacgao),
provavelmente seja despertada naqueles que foram impressionados pela
expressdo. (GOFFMAN, 1999, p. 15).

Nas obras de Balzac aqui analisadas é possivel perceber toda essa determinacao
apontada por Goffman quanto as posturas sociais representadas pelos individuos. O homem
ja ndo faz as coisas pelo seu prazer, mas as faz por algo em troca, em fungéo de interesses
pessoais. Raphael de Valentin, Lucien de Rubempré, César Birotteau, Goriot, todos esses
personagens estavam envolvidos e enredados pelo capitalismo em ascens&do. Seus modos,
seus costumes, seus estilos, enfim, eram direcionados para a aquisicdo ou o alcance de

status e poder.

A sociedade burguesa da qual esses personagens faziam parte estava embriagada
por uma diversidade de mascaras e sentidos que norteavam os individuos para os fins mais
obscuros, egoistas e traigcoeiros. Uma gama de representacfes destacada por Balzac por
meio de protagonistas tais como os acima citados que lograram um fim tragico, sem

poderem usufruir por uma consciéncia de si e tendo que encenar seus papéis até a morte.
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Ao observar-se as obras O pai Goriot, A pele de onagro e Ascencéo e queda de
César Birotteau nos momentos em que 0s protagonistas estdo prestes a morrer, € possivel
constatar como a morte € encarada como algo que ndo deveria estar ali naquele momento.
A surpresa os faz refletir e rever em alguns instantes tudo o que fizeram e como poderiam
ter feito e, por fim, reconhecem a “verdade” dos fatos ocorridos. A transformacdo dos
valores tal como destaca nos romances de Balzac, desde o processo feudal até a
desvalorizacdo do homem em detrimento do poder do dinheiro, foi verificada com riqueza de

detalhes por Marx, conforme analisado por Mészaros (2006):

Marx, apés analisar a individualizagdo e a personificacdo feudal, em
contraposigao ao estado posterior em que “somente a bolsa do homem se
liga a propriedade, ndo seu carater”, afirma que é necessario que a falsa
aparéncia de unidade seja abolida, “que a propriedade fundiaria, a raiz da
propriedade privada e se torne mercadoria’. (MESZAROS, 2006, p. 127).

Em O capital, Marx nos apresenta ndo somente um viés econdmico amplo da
estrutura do capital em si, mas também nos mostra as categorias que expressam as
relagbes sociais historico-concretas, 0 modo pelo qual em uma determinada etapa de sua
evolugdo os homens dominam a natureza e criam novas e cada vez mais complexas formas
de sociabilidade, uma relacdo histérico-social entre os homens. As relacdes sociais, em
conjunto com as necessidades dos homens, nos mostram que as mudancas repentinas e
percebidas por muitos como algo magico e corruptivel esta nos detalhes das obras de
Balzac desde o inicio. Por exemplo, o enredo de A pele de onagro que apresenta Raphael
de Valentin como uma vitima da ambi¢do demoniaca desenfreada do “Absoluto” sob a forma
do desejo, da beleza e do conhecimento, buscando satisfazer um momento da vida. Quando
Raphael de Valentin pergunta ao ancido sobre o seu olhar de ironia ao vé-lo contemplando a

“pele magica”, ele responde:

- Nao sei responder. Ofereci o terrivel poder que esse talisma confere aos
homens dotados de mais energia do que vocé parece ter; porém, mesmo
escarnecendo da problemética influéncia que poderia exercer sobre o
futuro, nenhum deles quis arriscar-se a firmar esse contrato fatalmente
proposto por néo sei que forga. (BALZAC, 2008, p.57).

Os primeiros objetivos de Raphael de Valentin depois de receber o talisma como
consumacédo do pacto eram o prazer, a riqueza e a ascensao social, desejos almejados
embora ndo conquistados efetivamente, um problema para os pretensiosos oriundos do
capitalismo em expansdo. As reacOes individuais estavam sendo escancaradas por parte
dagueles que a analisavam e percebiam as mudang¢as nos comportamentos e movimentos

realizados por cada individuo, que buscavam viver em conformidade com as classes
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dominantes. A partir do envolvimento de cada individuo com essa légica, podemos observar
que suas vidas mudam. Em outro momento do enredo, ao sair da loja, Raphael de Valentin
encontra-se com trés rapazes que estavam a sua procura para leva-lo a uma festa, tal qual
ele desejara. O dono da casa é Taillefer, homem riquissimo que, para tal, ndo hesitou em
assassinar pessoas, e que reaparece em outro romance de Balzac, O pai Goriot. Ele é o pai
de Victorine Taillefer, uma moca rejeitada que perdeu a mée e, por misericérdia da Sr.2
Couture (parente distante de sua mae), vilva e pensionista, levava a moga a igreja para
amenizar o sentimento de rejeicdo. Em A pele de onagro, o jantar oferecido na casa de
Taillefer era uma verdadeira abundancia: excesso de comida, de bebida, de riqueza e de

mulheres que logo revelam o cinismo desencantado de uma prostituta, Aquilina:

O futuro? — respondeu [uma delas], rindo [a pergunta de Emilio, amigo de
Raphael]. — Que é que chama de futuro? Por que hei de pensar numa
coisa que ainda nao existe? Nunca olho para trds nem para diante de mim.
Ja ndo é bastante ter de me ocupar com o dia inteiro duma vez s6? Além
disso, o futuro ja conhecemos, é o asilo. (Balzac, 1992, p. 88).

A festa mostra uma faceta da sociedade pela qual Raphael de Valentin ansiava por
ser aceito, e que alguns aprovam e outros reprovam. “[...] A embriaguez, o amor, o delirio e
0 esquecimento do mundo estavam nos corac¢des, nos rostos, nos tapetes, expressos pela
desordem” (p. 88). Nos romances aqui analisados, verificam-se todos os indicios deixados
pelo autor de que seus enredos, a partir de determinados personagens, continuardo em
outro momento em outras obras. A situacdo daquele personagem que desaparece ou €
apresentado pela primeira vez ao leitor como um parente, ou por fazer parte apenas de uma
cena, ou serve de transicdo, como Vautrin ou Eugéne de Rastignac em O pai Goriot,
poderiam ter um momento para si, mas que sdo acrescidos para demonstrar que as
mudangas sociais podem colocar os individuos em situagfes distintas. A variagdo ocorrera a

partir de suas relagbes sociais.

Ainda em A pele de onagro pode-se destacar a personagem Fedora, uma mulher
de coracdo endurecido ou até sem coracdo como o protagonista, Raphael de Valentim. E
ela o tema da segunda parte do romance, tema retomado por algumas vezes por Balzac,
especialmente em A duquesa de Langeais. Fedora compfe mais um dos tipos de
personagens que o escritor retrata: a mulher coquete e fria. Assim que a encontra, Raphael
de Valentin apaixona-se, e ela aceita a companhia e as visitas do rapaz até que, certa noite,
depois de voltarem do teatro, confessa ao seu novo pretende que a sua fortuna vem

tentando alguns rapazes.
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Tenho recebido declaracBes de amor capazes de satisfazer o meu orgulho;
encontrei homens cuja afeicdo era tdo sincera e tdo profunda que se
casariam comigo, mesmo que eu nao fosse mais que uma moca pobre
como outrora. Recebo constantemente Sr. de Valentin propostas de novas
riquezas e novos titulos; mas fique também sabendo que nunca tornei a ver
as pessoas que tiveram a infeliz inspiracdo de me falar em amor. (BALZAC,
2008, p. 133).

Suas palavras soavam como as de um advogado de sangue frio, seu timbre de voz
claro e sedutor ndo transmitia nenhuma emocé&o, apenas sua fisionomia e maneira decente

e nobre pareciam assumir alguma indiferenca e secura diplomatica.

Ela, sem davida, arquitetou suas palavras e organizou todo um plano daquela cena.
“‘Oh! Meu caro amigo, quando certas mulheres sentem prazer em nos despedacar o
coracao, quando se decidem a enterrar nele um punhal e gira-lo dentro da ferida, tornam-se
adoraveis [...]” (Balzac, 2008, p. 133). Fedora lhe foi apresentada por Rastignac em
dezembro de 1829, isto €&, seis anos depois da data que marca o inicio da trama em que
Rastignac aparece como protagonista em O pai Goriot. Eugénio de Rastignac pertencia a
nobreza empobrecida, como Raphael de Valentin, e € o responsavel pela introducdo de
deste na sociedade parisiense, conseguindo se firmar e usufruir dos prazeres mais breves
servidos a ele. Impressiona Raphael de Valentin por sua experiéncia e pela opuléncia que

conquistara com sua habilidade:

“Os imbecis” — exclama Rastignac - chamam esse oficio de fingir; os
moralistas o prescrevem sob o nome da vida dissipada; ndo nos
detenhamos nos homens, interroguemos os resultados. Vocé trabalha, nédo
€ mesmo? Pois bem, nunca conseguiras nada. Quanto a mim, que posso
fazer tudo e néo trabalho, que sou preguicoso como uma lagosta,
conseguirei tudo. Comunico-me, mexo-me, e oferecem-me um lugar; gabo-
me, 0s outros creem em mim, contraio dividas, os outros pagam! A
dissipacdo meu caro € um sistema politico. [...] O dissipador, ao contrario,
diverte-se em viver, em fazer de correr seus cavalos. [...] Conhecendo as
engrenagens do mundo, ele as manobra em seu proveito. (BALZAC, 2008,
p. 120-1).

Com esse mesmo discurso cinico e pretensioso, que também corroboram suas
dltimas palavras no desfecho de O pai Goriot, quando, do alto do cemitério, langa seu
desafio a Paris (“- Agora € entre nés dois”) com o firme propdsito de adentrar aquela
sociedade, Rastignac parece ter convencido Raphael. Mais adiante, em A pele de onagro,
vamos encontrar Raphael de Valentin no quarto de Rastignac esperando o0 amigo e

refletindo:
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- A vida de dissipacdo a que resolvera entregar-me surgiu de maneira
singular diante de meus olhos, expressa pelo quarto onde [...] a opuléncia e
a miséria misturavam-se com toda a naturalidade no leito, nas paredes, em
toda parte. [...] Era o quarto de um jogador cujo luxo é exclusivamente
pessoal, que vive de sensacdes e ndo se preocupa muito com as

incoeréncias. (Balzac, 2008) (grifos meus).

A vida mostrava-se com aderecgos, imprevista e incompleta, como é na “realidade”,
mas viva, magica e fantastica. Aqui uma analise socio-psicologica pode apontar para uma
evolucdo de Rastignac dentro da Comédia humana quando da relacéo entre o seu quarto e
dos objetos ai contidos, assinalando a integracdo entre o individuo e seu meio. Do mesmo
modo, Raphael de Valentim levou as Ultimas consequéncias a relagdo entre meios e fins
para atingir seus objetivos e que, ao fim e ao cabo, o fizeram agir e se envolver com a
natureza e viver como um morto-vivo, abandonado por Fedora, a encarnacéo da sociedade

gue Ihe havia encantado.

A sociedade, o mundo, nossos hébitos, nossos costumes, visto de perto,
revelaram-se o perigo de minha crenga inocente e o quanto eram supérfluos
meus ardentes esforgos. Essas provisdes séo indteis ao ambicioso. Deve
ser leve a bagagem de quem persegue a fortuna. O erro dos homens
superiores é desperdicar a juventude buscando serem dignos de favor.
Enquanto os pobres acumulam forca e ciéncia para carregar sem esforco o
peso de um prestigio que os evita, os intrigantes, cheios de palavras e
desprovidos de ideias, v8o e vém, surpreendem os tolos e alojam-se na
confiangca dos semitolos; aqueles estudam, estes marcham, aqueles sao
modestos, estes sdo ousados, o homem de génio cld seu orgulho, o
intrigante exibe o seu e necessariamente obtém sucesso. Os homens de
poder tém tanta necessidade de acreditar no mérito pronto, no talento
desavergonhado, que é uma infantiidade o verdadeiro sabio esperar
recompensas humanas. (BALZAC, 2008, p. 110).

As acbOes dos homens, ao se depararem com suas necessidades cotidianas, 0s
fazem representar e enfrentar os diversos tipos de violéncia, inclinando-se a uma
dissolucdo, em maior ou menor grau, e afastando-se da vida comum da qual fazem parte.
Afinal de contas, tal como Balzac figurou em seus romances e Marx confirmou em suas
andlises, a politica € uma atividade voltada para interesses de grupos sociais especificos e,
por conta disso, ndo ha espago para os fracos. Uma das principais concepg¢fes presentes
no Manifesto do partido comunista é justamente quando Marx deixa claro que a consciéncia

dos homens muda conforme as mudancas em sua condicdo material de vida.
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O interesse de Marx pelas obras de Balzac também pode estar relacionado com o
fato de o mundo burgués, tal como ali representado, ter desmentido o paradigma do
pensamento hegeliano, pois, com o materialismo historico e dialético, o surgimento da
classe burguesa revela os poderes que os homens podem mobilizar no sentido de criar,
construir e fabricar a sua propria realidade por meio do trabalho, e ndo somente pelo
pensamento. Em seu método, Marx salienta a importdncia das relagdes sociais como
tributarias diretamente dos grupos sociais implicados nos meios de producdo. Nesse
sentido, uma ruptura de uma tradicéo intelectual é promovida na medida em que o ponto de
partida para a transformacdo da sociedade deixa de centrar-se no individuo. Para o
pensamento marxiano, ndo ha transformagéo se ndo houver mudanga nas rela¢des sociais
engendradas a partir das forcas produtivas. As categorias econdmicas e filosoficas, dessa
forma, sdo apenas representacdes para uma apreensdo de uma dada realidade concreta.
Quando o homem produz mercadorias, também produz ideias, pensamentos ou, em outras
palavras, “produzem categorias (tais como trabalho, ideologia, alienagdo etc.), que nada
mais sdo do que as representacfes das relacdes sociais. Essas categorias sdo produtos
histéricos e transitérios” (MELO 2014).

Marx desvela o0 modo como os homens sdo construtores de sua propria histéria.
Enquanto autores, modificam conscientemente a si préprios e a natureza por meio do
trabalho. Nesse contexto, os individuos sdo simultaneamente sujeitos de sua propria
histéria, mesmo estando limitados objetivamente pela realidade que os cerca. Alguns dos
elementos que norteiam uma historia de vida humana podem ser vistos nas obras de
Balzac, tais como: o poder, o prazer, o dinheiro, as relagbes sociais, as classes, a
sociedade, a imprensa, a exploracdo, enfim, uma diversidade de detalhes que nos remetem

para um contexto histérico.

A imensiddo de um projeto que abarca, a um s6 tempo, a histéria e a critica social,
a analise de seus males e a discussdo de seus principios, Balzac, em suas obras, retratou
determinados momentos histéricos onde personagens representam uma dada realidade

delineada por desejos e entraves entdo forjados por uma sociedade que emergia.

Como o préprio Marx revelou em uma conversa com seu genro, Paul Lafargue,

sobre a fungéo historiador-artista em Balzac:

Balzac n&o foi apenas o historiador da sociedade de seu tempo, mas
igualmente o criador profético de figuras que, sob Louis Phillipe, achavam-
se ainda em estado embrionario e que s6 alcangariam o0 seu completo
desenvolvimento ap6s a morte do autor, sob Napole&o Ill. (LUKACS, 1965,
p. 32).



89

Lukécs (1965) assegura que Balzac tinha esse paladar apurado para retratar as
representacdes sociais burguesas devido ao fato de n&o concordar com os modos e meios
utilizados pela moderna filosofia burguesa, assim como com suas relacdes de opressédo e
exploragdo do homem pelo homem. Pode-se citar, por exemplo, os modos como cada um
dos protagonistas das obras de Balzac aqui analisadas foram persuadidos pela acgéo
deletéria do dinheiro, que alterou e deformou a esséncia do homem. O desenvolvimento, a
evolugcdo e o movimento de cada individuo representado estdo no conjunto da vida humana
devidamente transfigurados pelas imposicées e limitacbes préprias da linguagem literaria. O
contexto histérico, por seu turno, faz com que tais imposi¢oes e limitacdes se configurem de
tal modo que, a cada momento, novas solucdes estilisticas podem ser buscadas e
implementadas. No caso de Balzac, e como reagdo ao mundo moderno em ascensao, o seu
realismo tende a apresentar a sociedade como alienante, onde o dinheiro transforma as

forcas essenciais do homem em algo que ele nédo € (Lukéacs, 1965).

Para Lukécs, a ontologia de Marx esta voltada para a compreensdo do mundo dos
homens e da historia como o desenvolvimento das relagdes sociais, um desenvolvimento
social que acontece pela interacdo dos individuos, uma transformacdo na esséncia imutavel

de todas as rela¢des sociais onde 0 homem se converte em lobo do homem (LESSA, 2007).

Devemos notar, entretanto, que as categorias eventualmente apreendidas por Marx
a partir das obras literarias o subsidiaram, de alguma forma, para uma compreensao de uma
totalidade da realidade histérica. A sociedade burguesa impulsiona os individuos para
viverem e conviverem como partes integrantes de si mesmos, ndo como resultantes de um
todo articulado a partir da divisdo e dominacéo entre grupos sociais. Como Marx esclarece,
ndo é o passado que explica a complexidade do presente, mas é essa complexidade do
presente que desvela os mecanismos de dominagdo existentes desde o passado. Na
sociedade burguesa, por exemplo, a categoria dinheiro encontra-se mais desenvolvida do
que na Antiguidade, pois o dinheiro ali opera com varias fun¢des: meio de troca, equivalente
real, medida de valor, meio de acumulacdo, meio de pagamento universal. Seu

desenvolvimento vai se ampliando cada vez mais.

[...] A funcéo criadora do sujeito se manifesta, por conseguinte, fato de que
o0 homem se cria a si mesmo, se transforma ele mesmo em homem, por
intermédio do seu trabalho, cujas caracteristicas, possibilidades, grau de
desenvolvimento, etc., sdo certamente determinados pelas circunstancias
objetivas, naturais ou sociais. Este modo de conceber a evolucdo histérica
esta presente em toda visdo marxista da sociedade, e, também, na estética
marxista.

Marx concretiza deste modo a abordagem do problema: “somente através
do desenvolvimento objetivo da riqueza da esséncia humana, pode ser
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primeiramente, em parte aperfeicoada e em parte criada a riqgueza da
sensibilidade subjetiva humana. Isto é: beleza um ouvido musical, um olho
capaz de colher a da forma; em suma, sentidos pela primeira vez
capacitados para um desfrute humano, sentidos que se afirmam como
faculdades essenciais do homem”. Tal concepgdo assume grande
importancia ndo s6 para uma compreensao do papel histérico e socialmente
ativo do sujeito, mas porque nos esclarece o modo pela qual o marxismo
enxerga os periodos da histéria da humanidade considerados em si
mesmos, e como encara o desenvolvimento da civilizacdo, os limites, as
problematicas e a perspectiva desse desenvolvimento. Marx conclui da
seguinte maneira: “A educacao dos cinco sentidos é trabalho de toda
histéria universal até os nossos dias. O sentido subordinado a exigéncias
praticas animais € um sentido limitado. Para o homem faminto ndo existe a
forma humana do alimento e sim sua existéncia abstrata como alimento. [...]
o0 homem angustiado por uma necessidade ndo tem senso algum, mesmo
para o espetaculo mais belo: o mercador de pedras preciosas s6 vé o valor
comercial delas, ndo vé a beleza nem a natureza peculiar de cada pedra.
[...], portanto, a objetivagdo da esséncia humana, quer do ponto de vista
tedrico, quer do ponto de vista pratico, € necesséria tanto para tornar
humanos os sentidos do homem como para criar um sentido humano
adequado & inteira riqueza da esséncia humana e natural. (LUKACS, 1965,
p. 15-6).

Em meio aos processos sociais estudados por Marx, os individuos burgueses se
caracterizam como seres acumuladores, egoistas, insensiveis, interesseiros, audaciosos,
espertos, materialistas, preocupados em manter seu status social, uma classe de jogadores,
uma totalidade concreta. Usando uma expressao lukacsiana, “a sociedade burguesa é
compreendida como um complexo constituido por complexos”, uma totalidade articulada,
estruturada, dindmica e inclusiva. Essa inclusdo e a dindmica da sociedade burguesa
ocorrem a partir de seus interesses, vao sendo criadas diversas categorias. Da mesma
forma, a divisdo do trabalho surge para colocar cada um em seu devido lugar e acelerar o
movimento burgués de expansdo e consolidacdo de seu projeto primeiro, a expansao

industrial e capitalista.

Caso comparemos as obras de Balzac com o intuito de constatar as caracteristicas
acima destacadas do tipo burgués, averiguamos que Raphael de Valentim, Eugénia
Grandet, César Birotteau, Goriot, Sr. Grandet, coronel Chabert, Lucien de Rubempré, dentre
outros, tém em si mesmos tais aspectos, presos em seu interior e transportados para suas
acdes. Ora, novamente reafirma-se que o pensamento marxiano esta voltado para os
detalhes encontrados por Marx nessa busca constante e exaustiva de trazer a tona as

condicBes de existéncia dos individuos nas diversas formacdes sociais.
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Marx demonstra que, no capitalismo, todas as categorias do ser econémico
aparecem necessariamente de uma forma reificada; e que, com essa forma
reificada, ocultam a sua verdadeira esséncia relacdo entre os homens.
Nessa subversdo das categorias fundamentais do ser humano reside a
fetichizac&o inevitavel que ocorre na sociedade capitalista. Na consciéncia
humana o mundo aparece completamente diverso daquilo que na realidade
ele é: aparece alterado na sua estrutura, deformado nas suas efetivas
conexdes. Torna-se necessario um trabalho mental de tipo completamente
particular para que o homem do capitalismo penetre nesta fetichizagéo e
descubra no interior das categorias reificadas (mercadoria, dinheiro, preco,
etc.) que determinam a vida cotidiana dos homens a verdadeira esséncia
delas, de relagdes sociais, relagdes entre homens. (LUKACS, 1965, p. 20).

Ao longo de todo o processo de construcdo de seu pensamento e método, Marx
sempre buscou recorrer aos contextos historicos para agregar e juntar as pecgas de seu
guebra-cabeca. Um empreendimento intelectual inovador que desvelou os elementos
necessarios para uma compreensdo geral dos fatos. Algumas representacdes dos perfis
burgueses expostas por Balzac em suas obras, como 0s representantes da burguesia
formada por comerciantes, o Sr. Goriot, que enriqueceu durante a Revolucdo Francesa
comprando trigo e vendendo a precos exorbitantes. Os banqueiros citados por Balzac em
guase todas suas obras, César Birotteau, um perfumista e comerciante que almejou uma
distincdo social da alta burguesia. Outro exemplo é o Sr. Grandet, um vinhateiro, tanoeiro,
sua face “anunciava uma sutileza perigosa, uma integridade sem entusiasmo, o egoismo de
um homem acostumado a empregar seus sentimentos nos prazeres da sovinice” (Balzac,
2006). Tinha confianga em si proprio, era metodico e tinha o habito de vencer sempre nos

empreendimentos.

A partir dos personagens criados por Balzac, pode-se encontrar uma diversidade de
elementos, caracteristicas, posicfes e argumentos que nos auxiliam a compreender a visao
de Marx acerca do mundo burgués. Em Ascensédo e queda de César Birotteau é possivel
verificar como as influéncias de uma classe podem aticar os anseios e desejos em um
individuo e, em seguida, destrui-lo ou exclui-lo como se fosse um mero objeto de
manipulacdo por parte de seus concorrentes e aliados. Mesmo sendo parte integrante desse
jogo de luta pelo poder, dinheiro e prazer, César Birotteau é uma das figuras a demonstrar
com perspicédcia as maneiras mais capciosas que a sociedade burguesa joga em sentido

proprio.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pertinéncia da pesquisa residia em demonstrar, em um plano geral, como a
sociologia foi forjada a partir de uma articulagdo sempre probleméatica entre os ditames
impostos pelas ciéncias naturais e a literatura. Mesmo considerando-se a obra de Marx
como um conhecimento ainda pré-cientifico do ponto de vista de uma disciplina sociolégica
institucionalizada, aquela articulacdo entre ciéncia e literatura mais explicitamente pode ser
identificada para uma compreensdo do modo como a légica da sociedade capitalista foi
desvelada pelo auto de O capital. A concep¢cdo em sua totalidade da sociedade capitalista
levada a cabo por Marx e Engels ndo pode ser reduzida ou sintetizada somente ao aspecto
do desvelamento da esfera econdmica. O vigor do empreendimento de Marx extrapola as
particularidades da dimenséo econémica na medida em que promove uma articulagdo mais

abrangente acerca de outras esferas sociais.

A influéncia da literatura de Balzac na obra de Marx revelou-se, inicialmente, em
fungéo das particularidades que um conhecimento acerca dos fenémenos sociais estabelece
com a literatura, mesmo do ponto de vista de um método que se pretende cientifico,
segundo os moldes das ciéncias naturais. Embora as preocupacdes de Balzac, ao projetar a

sua Comédia humana, estivessem assentadas em uma visao tradicional ainda marcada pela
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indistincdo entre literatura e ciéncia, a visdo de totalidade e critica acerca da nascente
sociedade burguesa do autor francés, associada ao seu método proprio de construcédo
literaria, viabilizou a Marx um modo préprio de apreenséo da sociedade capitalista.

A fundamentacdo metodologica e o0s procedimentos quanto a analise aqui
propostos foram construidos ao longo das leituras das obras literarias em articulagdo com os
textos analiticos de Marx, buscando-se enganchar diferentes elementos que poderiam
revelar-se comuns entre um e outro autor. Uma tarefa complexa a exigir certo rigor, mas que
se tornou um incentivo para esmiucar diferentes obras e textos. Porém, tal oportunidade
para compreender as andlises marxianas a partir das obras literarias de Balzac fez ver o

guanto de novas possibilidades foram abertas.

Marx foi um dos autores que soube se apropriar das noc¢des, recursos, categorias e
elementos provenientes das narrativas literarias em prol de um discurso cientifico acerca da
realidade histérica, econébmica e social de seu tempo. Ele aparece como um autor de uma
teoria que se tornaria emblema para correntes emancipatérias, pois seu engajamento
politico consistia em estabelecer uma sociedade na qual os seres humanos néo estivessem

alienados, desprovidos de uma possibilidade de apreenséo da totalidade.

Em meio a esse turbilhdo da modernidade, “Marx nos tempos de juventude
funciona como uma espécie de esponja, absorvendo as mais variadas influéncias, tirando de
cada uma os elementos com que pretende compor um grande sistema de conhecimento”
(GIANNOTTI, 2009, p. 33). E, de fato, Marx compds e soube utilizar cada elemento
proveniente daquele ambiente cultural e intelectual variado para a construgdo de seu projeto
arquitetbnico com o objetivo de desvendar os meandros do capitalismo. Segundo Lukacs,
Marx estabeleceu o mais novo tipo de ontologia, pensando nas relacbes do homem com sua
historia, um ser historicamente determinado, trazendo novas possibilidades de relacdes do
individuo com sua histéria. Tudo esta integrado historicamente, formando uma totalidade;

nada é a-histérico.

As obras analisadas contribuiram para corroborar o argumento de que é possivel
uma visdo integradora entre as duas areas do saber, sociologia e literatura, uma vez que
fica patente que Karl Marx se apropriou de diferentes elementos oriundos de diferentes
areas, inclusive das narrativas ficcionais. Ao aproximar essas duas formas de “narrar
histérias”, a analise realizada neste trabalho apresenta-se como uma colaboragédo concreta
na superacao da ideia de que o discurso literdrio € meramente imaginativo e, como tal,
possui apenas funcdo estética. As narrativas literarias e as abordagens analiticas de Marx

mostraram-se complementares, evidenciando que as ciéncias sociais ainda em sua fase
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pré-cientifica se apropriaram dos detalhes expostos nas concepgbes de sociedade
estampadas nas obras de Balzac.

O mundo em que Balzac e Marx viveram certamente se transformou, mas a leitura
de suas obras pbde trazer o que permanece daquele tempo: as relacdes sociais, a pressao
econdmica, a violéncia simbdlica, etc., enfim, um caminho para entender a natureza do
desenvolvimento capitalista. Nas palavras de Marshall Berman: “Como pode O capital
morrer se ainda vive o capital?” (WHEEN, 2007). Constatamos que Marx e Balzac, de
modos distintos, buscavam desvelar os mistérios escondidos por tras das relagdes sociais.
Lukacs, neste sentido, direcionou seus estudos para as obras marxianas e percebeu as
novidades no trato com as obras literarias utilizadas por Marx, quando em suas primeiras

reflexdes fez a reconstituicdo das ideias estéticas de Marx e Engels. O autor nos confirma:

O verdadeiro conteddo do legitimismo balzaquiano é a defesa da

integridade do homem durante a ascensao capitalista. [...] esse processo
traz consigo a dilaceracdo, uma deformacdo do homem, [...] os meios da
verdadeira objetividade realista. [...] Através das suas relacdes com a

integridade do homem, sua consciéncia discerne as contradi¢cdes da ordem
econdmica capitalista, a problemética da civilizagdo capitalista; e a imagem
do mundo por Balzac criador aproxima-se extraordinariamente do quadro
critico da sociedade capitalista em formacdo (LUKACS, 1965, p. 38).

Nesse mesmo sentido, o critico literario e historiador francés Hippolyte Taine fez a
seguinte observagdo: “Como Wiliam Shakespeare, Balzac é o maior repositério de

documentos que possuimos sobre a natureza humana” (Balzac, 2009).

Esse trabalho, evidentemente, ndo traz todas as possibilidades de se fazer
pesquisa com obras literarias e suas eventuais relacdes com obras e autores vinculados as
ciéncias sociais, mas ela pode abrir portas para novas reflexdes e pesquisas, muitos
guestionamentos podem ser levantados, muitas brechas podem ser percebidas com o
direcionamento aqui tomado e com as escolhas feitas. Georg Lukacs, um autor que toma as
obras literarias de Balzac como dotadas de um realismo propicio para o entendimento do
processo transformador dos individuos e da sociedade do século XIX e, do mesmo modo,
identifica na obra de Marx uma demonstracdo cientifica dos fundamentos da sociedade
capitalista, foi aqui utilizado como um intermediador entre ambos os autores. Lukacs, ao
buscar aprofundar-se nos estudos marxianos, nos mostrou como Karl Marx ndo se
aproveitou somente do sentido estético das obras literarias, mas observou a concepcéo
materialista da histéria em sua unidade, o valor estético e 0 processo histérico das obras

literarias.
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Decerto as grandes contradicbes da sociedade burguesa adquiriam uma forma
concreta quando representadas por Balzac a partir de seus personagens na medida em que
estes vivenciavam seus problemas individuais, manifestando um estado de revolta
subjetivamente justificada por seus sentimentos mais intimos. As alternativas para o
desenvolvimento das andlises aqui propostas, a partir da compreensao das obras de Marx
com uma aproximagdo com os romances de Balzac, viabilizaram uma reflexdo acerca de um
passado que ainda estd bem presente nos dias atuais. E isso pode ser considerado o

melhor resultado da pesquisa aqui empreendida.
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