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RESUMO

Este trabalho apresenta um painel da lirica feminina produzida em Manaus —
Amazonas, destacando o valor, a importancia, o0 som e o siléncio que cercam a poesia de
autoria feminina. A partir de nomes como os de Violeta Branca, lcia Cardoso e Astrid
Cabral, o corpus ressalta ainda as vozes de Ana Célia Ossame e Regina Melo, representantes
da lirica amazonense na década de 80. Considerada a trajetéria inicial, com suas precursoras,
e 0 recorte feito nos anos oitenta, o quadro se completa com alguns outros nomes que surgem
contemporaneamente e discute o futuro do fazer poético local e nacional. Constitui-se,
portanto, uma pesquisa na area dos Estudos Literarios, que busca a investigacdo da construcao
historica dessa literatura, muitas vezes silenciada ou mantida na periferia, a fim de salientar e
ampliar essas novas e antigas vozes, que expressam a poesia de autoria feminina no
Amazonas e no Brasil.

Palavras-chave:
literatura — autoria feminina — lirica amazonense



RESUMEN

Este trabajo presenta un panel de la 6pera femenina producida en Manaus - Amazonas,
destacando el valor, la importancia, el sonido y el silencio que rodea a la poesia de autoria
feminina. De nombres como Violeta Branca, llcia Cardoso y Astrid Cabral, en el corpus
también se destacan las voces de Ana Celia Ossame y Regina Melo, representantes de la
Amazonia lirica en los afios 80. Considerada la trayectoria inicial, con sus precursores, y el
recorte hecho en los afios ochenta, el cuadro se completa con algunos otros nombres que
aparecen simultaneamente y apuntan al futuro de la poesia local y nacional. Constituye, por
tanto, una busqueda en el campo de los estudios literarios, que trata de investigar la
construccion historica de esta literatura, a menudo silenciada o mantenida en la periferia, con
el fin de destacar y ampliar los nuevos y viejos voces que expresan la poesia de autoria
femenina de Amazonas y Brasil.

Palabras-clave:
literatura - autoria femenina - Amazon lirica
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INTRODUCAO

Este trabalho é resultado das reflexdes feitas sobre as seguintes questdes: pensar a
mulher como autora da prépria histdria e considerar a trajetoria social vivenciada pelo género
feminino que, ndo obstante sua grande capacidade intelectual e artistica, notadamente
reconhecida hoje, durante muito tempo e em muitos momentos, se viu silenciado em meio a
uma sociedade marcadamente patriarcal. Pontuado por Matos in Melo et al (2009, p. 287),
“outrora rejeitada — e até marginalizada —, a historia da mulher passou a ser encarada como
uma possibilidade de recuperagao de outras experi€ncias.” Assim, refletir sobre como a
autoria poética no Amazonas e no Brasil se configura entre o género feminino abre espaco
para uma analise que traz para o centro das discussdes, além da historia da mulher no Brasil,
outros aspectos importantes dessa construcdo da escrita literaria feminina.

O primeiro desses aspectos refere-se aos comportamentos e valores patriarcais,
importados, defendidos e confirmados pela sociedade que se formou na condicdo de coldnia,
mas que foram sofrendo variagdes e mudancas ao longo do tempo. Valores e comportamentos
que, validados nas relacdes sociais e nas esferas de dominacdo, deram a mulher a condicdo de
forca minoritaria e influenciaram, em certa medida, na construcdo desse painel literario da
poesia amazonense de autoria feminina. Dito por Eagleton?, os juizos de valor que constituem
a literatura variam historicamente e mantém estreitas referéncias com as ideologias e com as
relagbes de poder entre os grupos sociais. E foi justamente pela forga que os valores sociais
carregam que, ja no inicio do século XX, em suas primeiras décadas, a autoria literaria

feminina no Brasil, segundo Bittencourt?, ainda se apresentava insignificante.

L EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducéo. Traducdo de Waltensir Dutra. Sdo Paulo: Martins
Fontes Editora LTDA, 1983.

2BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva. Conto e identidade literaria na América Latina. Organon. Revista do
Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, v. 17. ed. especial p. 23-28, 28
dez. 2003.



A essa questdo, junta-se a concepcdo de silenciamento proposta por Pollack. Em seu
artigo sobre memoria, esquecimento e siléncio a partir dos estudos de Halbwachs®, Pollak*
observa que o siléncio e o discurso cumprem objetivos, seja no plano individual ou coletivo.
Para o estudioso, as lembrancas, 0s esquecimentos e os silenciamentos se dao por razdes
diversas, pois a memoria é construida seletivamente. No caso da memoria coletiva, trata-se de
uma reconstrucao seletiva do passado. Nos registros oficiais acerca do Nazismo, por exemplo,
os testemunhos de vagabundos, prostitutas, homossexuais, ciganos, todos também vitimas do
holocausto, foram suprimidos ou negligenciados no discurso da memdria oficial. Isso se deu
porque as formas de repressdo sofridas por esses grupos ja estavam socialmente aceitas e
enquadradas na construcdo coletiva do status quo da época.

De forma analoga se pode compreender a construcdo da imagem e do valor social da
mulher. Passando por uma série de selecbes que colaboraram com o processo de
silenciamento, a identidade da mulher, no periodo colonial brasileiro, se construiu a partir de
uma alteridade afastada das leis naturais, gerando uma imagem distorcida pelos valores
perpetrados. As mulheres era imputada a responsabilidade pela entrada do mal no mundo,
fazendo-lhes carregar em sua natureza uma fragilidade moral e espiritual que Ihes impunham
a predisposicdo para a transgressao e para 0s desregramentos sexuais, que precisavam ser, a
todo custo, abafados ou adestrados. Tudo pela manutencdo do equilibrio doméstico, da
seguranca do grupo social e da ordem das instituicdes civis e eclesiasticas (ARAUJO in DEL
PRIORE, 2012).

Nesta pesquisa, ao resgatar o percurso, a linguagem e as tematicas de obras de
autoria feminina, busco trazer a tona a historia das mulheres. Das mulheres de todos os

lugares. Das mulheres do Brasil. Das mulheres do Amazonas. Das mulheres cujas vozes,

3 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Trad. de Beatriz Sidou. S&o Paulo: Centauro, 2006.
4 POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. In: Estudos Histdricos. Trad. Dora Rocha Flaksman. Rio
de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 3-15.



cheias de lirismo, encheram o mundo de palavras, de encanto, de beleza, de poesia. Das
mulheres ouvidas e silenciadas. E para qué, pergunta Del Priore (2012). “Para que serve a

historia das mulheres?”

[...] para fazé-las existir, viver e ser. E mais, fazer a historia das mulheres brasileiras
significa apresentar fatos pertinentes, ideias, perspectivas ndo apenas para
especialistas de varias ciéncias [...] como também para qualquer pessoa que reflita
sobre 0 mundo contemporaneo, ou procure nele interferir (DEL PRIORE, 2012, p.
9).

Além disso, as historias das mulheres que compdem a lirica amazonense fazem ecoar
novamente essas vozes liricamente dotadas que, em alguns casos, foram abafadas e, em
outros, totalmente silenciadas. Sua poesia serviu como um antidoto ao materialismo, ao
distanciamento humano. Foi um grito de confronto contra a ditadura do individualismo que
silencia. Dito por Bosi (2000, p. 264), “a todos a poesia redimiu do anonimato, em cada um
reconheceu a face unica, inconfundivel.”

Assim, o objetivo deste trabalho € perseguir a audicao das “vozes, que se encontram
nas margens do campo literario, [...] cuja legitimidade para produzir literatura é
permanentemente posta em questdo, que tensionam, com a sua presenca, nosso entendimento
do que é (ou deve ser) o literario” (DALCASTAGNE, 2012, p. 16). Vozes que, se ndo
ouvidas e pesquisadas, silenciam e, silenciadas, se perdem em meio ao emaranhado de tantas
outras vozes que ecoam mais alto. Mas que vozes sd0 essas? As vozes que expressam a
autoria literaria feminina, antecedidas pela lirica de poetas como Violeta Branca, llcia
Cardoso e Astrid Cabral, legitimas fundadoras desse legado literdrio no Amazonas, seguidas
por nomes, como o0s de Regina Melo, Ana Célia Ossame, na década de oitenta, e Ana Peixoto,
Pollyanna Furtado e outros tantos, contemporaneamente.

Foram pretensdes ao longo do percurso desta pesquisa: fazer um aporte inicial da
poesia de autoria feminina no Amazonas, a partir da reflexdo acerca do silenciamento e do
reconhecimento que as trajetorias literarias de Violeta Branca, ilcia Cardoso e Astrid Cabral

apontam; analisar a producdo poética de duas expoentes da lirica feminina amazonense da



década de 80 — Melo e Ossame —, avaliando criticamente um recorte de suas poesias e, por
fim, discutir os rumos da poesia de autoria feminina no Amazonas hoje, identificando a
continuidade do fazer poético local e nacional.

Conquistados os objetivos propostos, este trabalho de pesquisa apresenta um painel
da poesia de autoria feminina no Amazonas. E, uma vez composto o painel, responde aos
guestionamentos que motivaram a pesquisa: diante de wuma producdo literaria
hegemonicamente masculina, como se deu a lirica feminina no Amazonas? Que nomes
fizeram e fazem parte dessa historia? O que resultou da producdo poética da década de 80?
Quais os rumos desse fazer poético hoje?

Aliado ao valor social e politico que representa, muito embora longe das militancias
de género e da luta feminista, a producdo literaria feminina existe e merece ser vista e
estudada. Dai, a proposta desta pesquisa, voltada ndo para a representacdo, mas para a autoria
feminina. Inicialmente, no primeiro capitulo, serdo apresentadas reflexfes sobre questdes que
cercam a producdo poética local de autoria feminina, a partir de marcos literarios dessa
producdo, buscando tracar uma visualizagdo mais concreta dessa historicidade e de como essa
literatura se construiu, se manteve e se mantém. Neste capitulo, além da contextualizacdo do
cenario literario amazonense e do valor do cAnone como instrumento de reconhecimento e
legitimag&o, aparecerdo os nomes de Violeta Branca e Ilcia Cardoso e as concepgdes de voz e
silenciamento que perpassam toda a pesquisa.

Quando se pensa ha memaoria como uma construcdo que se realiza a partir de pontos
de referéncia comuns a um grupo de pessoas, fica ainda mais claro perceber o quanto o
isolamento de um individuo pode colaborar para fortalecer o silenciamento de sua expresséo
artistica. No caso de Branca (1935) e Cardoso (1961), faltou-lhes o grupo de referéncia, a
comunidade afetiva e literaria, para gerar relagbes sociais que se constituissem em

lembrancas. Para Halbwachs (2006), essa identificagdo com a mentalidade de um grupo gera



lembrancas que evocam o passado e se tornam consistentes no presente. Assim, as memarias
Se perpetuam nos grupos, ou seja, a forca de uma lembranca esta no grupo que a compartilha,
resultante de experiéncias coletivas. Em oposicdo, o isolamento provoca esquecimento.

A essas reflexdes, no segundo capitulo, seguir-se-4 a pesquisa sobre a poética
produzida no Amazonas nos anos oitenta, periodo que marca, segundo Zolin®, “uma explosio
de publicagdes” no cendrio nacional e o que resultou de duas representantes da lirica
amazonense desse momento, a saber: Regina Melo e Ana Célia Ossame, bem como a
construcdo do percurso literdrio da voz mais consistente da poética feminina amazonense,
Astrid Cabral, fortalecida na memaria coletiva pelos pares com os quais comungou dos ideais
comuns do Clube da Madrugada®, em sua estreia, na década de sessenta, passando pela
publicacdo de seu primeiro livro de poesia no final da década de setenta, Ponto de Cruz, até os
dias de hoje, quando ainda se faz presente e fecunda.

Por fim, o terceiro e ultimo capitulo apresentara consideracGes sobre a continuidade
da lirica de autoria feminina, trazendo a este painel um recorte das novas vozes poéticas do

Amazonas.

> ZOLIN, Lducia Osana. Literatura de autoria feminina. In: BONNICI, Thomas. ZOLIN, Lcia Osana. (Org.).
Teoria literéria: abordagens histéricas e tendéncias contemporaneas. Maringa: Eduem, 2009.

® Clube da madrugada: movimento renovador da Literatura amazonense criado em 1954 cujos objetivos eram
consolidar a proposta estética do Modernismo no Amazonas e modificar o cenario da literatura amazonense.
“[...] Quanto a palavra madrugada, a0 mesmo tempo que remetia as noites boémias, em que a rapaziada se
arrastava dia afora no bate-papo dos bares, sugeria também o raiar de algo novo, o alvorecer de uma postura
mais  critica, menos  alienada  diante = da  realidade” (BACELLAR: disponivel  em:
<http://www.panoramadapalavra.com.br/poeta_da_vez61.asp>).



CAPITULO 1

Ndo queria ser poeta de um mundo resumido e tropecando em fronteiras: Porque sobre poesia
aprendi que s6 existe se explode, se derrama, se pacifica. Poesia s existe se ndo silencia.
(Ana Célia Ossame, Imaginei Assim)

1. A Autoria Feminina no Amazonas

1.1 Um pouco dessa historia

Segundo Lobo, (1999, p. 5), “ser o outro, o excluso, o estranho é proprio da mulher
que quer penetrar no ‘sério’ mundo académico ou literario”. E por que seria essa a condi¢ao
da mulher que se faz escritora? Por que, diante da quebra de paradigmas ao longo dos séculos
XX e XXI e das tantas conquistas femininas alcancadas nesse periodo, esse discurso ainda é
possivel, ja superada a primeira década do novo milénio? O préprio Lobo responde: Por
questdes mitologicas, antropologicas, sociologicas e histdricas, “a mulher foi excluida do
mundo da escrita”.

Trata-se, portanto, de uma histdria fortalecida por muito tempo e sob muitas
condi¢des. Uma histdéria que acompanha o desenrolar da espécie humana e que permanece
existente, mesmo em meio as inexoraveis mudancas proporcionadas pelo passar do tempo e
pelas transformacdes histdricas das diferentes sociedades.

No Brasil, ndo foi diferente. No século XIX, periodo de formacdo da identidade
nacional, a representacdo da autoria feminina foi excluida, instituindo o que Schmidt (In
MELO et al, 2009, p. 396) chamou de monodlogo masculino: “As figuras do pensador, do
critico e do escritor definiam o lugar do sujeito que fala em nome da cultura, da cidadania e da
hegemonia [...].” Tudo para que fosse mantida uma imagem que correspondesse ao “COrpus

oficial da literatura brasileira, ou seja, o canone literario.” (Ibid, p. 400).



Talvez essa seja uma das explicagbes para o siléncio e a exclusdo de nossas
escritoras da historiografia literaria, da moderna tradigdo critica e da historia das
ideias no Brasil, j& que mostrar o pais, na perspectiva de muitas delas, era
problematizar as bases das ideologias masculinas de nacdo (SCHMIDT In MELO et
al, 2009, pp. 400-01).

A tradigdo historica e o contexto social vigente revelaram, entdo, por muito tempo,
uma sociedade marcada pelos interesses dos grupos dominantes e a literatura, como producao
social, ndo ficou alheia a essa realidade. Ao longo da pesquisa acerca da autoria feminina na
literatura, essas consideragdes vieram a tona, pois a literatura reflete a sociedade, suas marcas,
Seus conceitos, sua organizacdo e seus poderes, 0 que torna o presente trabalho um vasto
campo de analise, aliado ao valor social e politico que representa. Assim, a questdo da autoria
literaria também se revela como um reflexo da tensdo social entre os géneros feminino e
masculino, onde a voz feminina luta por um espaco na literatura, esbarrando em padrdes
hierarquicos bem estabelecidos e mantidos. Como afirma Regina Dalcastagné (2012, pp. 13-
14), em seu artigo Um territorio contestado: literatura brasileira contemporanea e as novas

VOzes sociais:

[...] todo espaco é um espago em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou
constituido numa narrativa. Dai o estabelecimento das hierarquias, as vezes tdo mais
violentas quanto mais discretas consigam parecer [...] A ndo concordancia com as
regras implica avancar sobre o campo alheio, 0 que gera tensdo e conflito, quase
sempre muito bem disfarcados.

Por esse motivo, é importante destacar que, embora ndo seja interesse desta pesquisa
destacar as disputas de género, ndo se pode negar que as lutas e os movimentos feministas no
Brasil e no mundo, ao defender os interesses das mulheres e questionar os sistemas culturais e
politicos, foram fundamentais para que a conquista do espaco literario pelas mulheres fosse
alcangado e ampliado ao longo dos anos. A essa luta, outras conquistas se somaram, como
afirma Matos (in MELO et al, 2009, p. 279): “[...] as mulheres entraram em cena € se
tornaram visiveis na sociedade e na academia, onde os estudos sobre a mulher se encontravam

marginalizados da maior parte da produgdo e da documentacao oficial.”



Foi dentro, portanto, de um desenrolar politico-social peculiar e especifico e do
avancar natural de lutas e conquistas, que a situacdo contextual do Brasil e do mundo foi se
modificando e as vozes de autoria literaria feminina comecaram a se tornar mais audiveis e a
encontrar maior espaco de projecdo. Assim, a invisibilidade que envolveu a literatura de
autoria feminina comecgou a se tornar menor e evidenciaram-se novas vozes e novos olhares,
como os de Rachel de Queiroz e Clarice Lispector, na prosa nacional, sendo essa ultima,
segundo Viana (1995, p. 172), aquela que “abre uma tradicao para a literatura da mulher no
Brasil, gerando um sistema de influéncias que se fard reconhecido na geragdo seguinte”, o que
se refletiu, ainda que timidamente, nas expressodes literarias regionais.

No Amazonas, essa luta por projecéo, reconhecimento e permanéncia nas artes foi e
ainda é muito acirrada. De modo geral, o artista amazonense, além de todas as outras lutas
préprias da carreira artistica, precisa vencer a tradi¢do do siléncio, ha muito instituida, além

de, ndo raro, sair da terra para ser reconhecido.

[...] Como se faz um artista amazonense? Eis uma pergunta dificil de responder
nessa mitica afetividade provinciana. [...] No meio da estagnacdo que empurra para
fora o artista e ndo reconhece nada além da sobrevivéncia pessoal, a resposta esta na
encruzilhada da consciéncia critica e da marginalidade. [...] A provincia, como
excelente modelo de repressdo, elimina qualquer ambicdo pelo temor do
desmesurado. [...] a arte nunca ¢é trabalho, é ornamento (SOUZA, 2010, p. 29).

Pesquisar sobre a literatura do Amazonas e relatar um pouco dessa historia constitui-
se, entdo, num desafio e numa ardua tarefa por varios motivos. Primeiro, pela 6tica sob a qual
se quer desvela-la: a da literatura de autoria feminina. Tal enfoque representa uma perspectiva
marginal da historia, normalmente registrada sob o prisma dos grandes acontecimentos e dos
grupos dominantes, muito embora, diz Le Goff, “a histéria nova mostra que esses ‘grandes
acontecimentos’ sdo, em geral, apenas a nuvem [..] levantada pelos verdadeiros
acontecimentos sobrevindos antes deles, isto €, as mutagdes profundas da historia.” (LE

GOFF; CHARTIER; REVEL, 1988, p. 16).



Segundo, a definicdo do que é e de como se constituiu a literatura amazonense, que
foge de uma estrutura rigida e composta apenas por autores locais, nascidos no Amazonas.
Muitos escritores englobados nessa classificacdo ndo sdo originarios da terra, mas aqui se
estabeleceram e produziram. Assim entendido, o melhor, entdo, é falar em literatura
produzida no Amazonas, aqui referenciada por Telles e Kriiger como literatura amazonense’.

Terceiro, tal producdo literaria, embora ha muito se manifeste, permanece periférica,
sobretudo pela falta de um trabalho sistematico e consistente de critica local, gerando o que se
chama de invisibilidade literaria e pouca notoriedade. Assim, no conjunto da literatura
brasileira, a producdo amazonense continua a margem, excetuando-se alguns nomes, que

ganharam reconhecimento fora do circuito local.

Na historiografia literaria, com excecdo da referéncia a que faz Afrénio Coutinho
sobre os romances do ciclo do Norte, ha, em geral, um vazio nos registros sobre a
producdo literaria de expressdo amazobnica, ao longo da histéria da literatura
brasileira, ndo obstante os esforcos dos trabalhos realizados por pesquisadores da
UEA, UFPA, UFAM, UFAC, UFRR (NASCIMENTO in LEAO, 2012, p. 145).

Marcio Souza corrobora essa invisibilidade ao descrever a condi¢do do livro e da
leitura literaria no Amazonas. Para o autor, “ndo ¢ de admirar que a representacdo da

realidade pela arte no Amazonas tenha se jogado sempre na apatia e na indiferenca.”

(SOUZA, 2010, p. 173).

Menos requisitado que o jornal, [...] o livro amazonense é um ente raro e dificil. O
publico leitor é pequeno e ainda ndo existe um mercado interno para este tipo de
produto. [...] O livro circula marginalmente e torna-se um cadaver incobmodo nas
méos do autor. [...] Mesmo com a tiragem reduzida [...], invariavelmente 500
exemplares, eles sdo graficamente inferiores, mal paginados e mal distribuidos. [...]
Para o estudioso, com o desaparecimento das edi¢des antigas, [...] o simples trabalho
de recenseamento é um sacrificio (SOUZA, 2010, pp. 192-3).

Para Zemaria Pinto (2011, p. 19), a literatura amazonense é herdeira lirica de rica
tradi¢do. Poucas literaturas, diz ele, “tém uma retaguarda mitologica tdo expressiva [...].

Alias, poucas literaturas tém o luxo de uma mitologia prépria[...].

7 TELLES, Tenério; KRUGER, Marcos Frederico. (Orgs.). Poesia e poetas do Amazonas. Manaus: Editora
Valer, 2006.



Paradoxalmente, entretanto, essa literatura mantém-se periférica [...].” E ¢é nessa
periferia literaria, ainda mais acentuada, que a autoria feminina se encontra, fora do canone
literario tradicional, formatado ndo apenas pelo valor estético da literatura, mas, segundo
Zolin (2009, p. 328), “em consonancia com os valores da ideologia patriarcal” ¢ em interesses
outros vinculados ao fortalecimento de instituicbes que representam vozes de autoridade no
cenario literario, como as academias, editoras e associacdes. A esse respeito, Lajolo (2001, p.
19) afirma que a “literalizacao ou desliteralizagao de um livro ou de um texto sao nitidamente
institucionalizadas.”

A Academia Brasileira de Letras, por exemplo, além de sede tem uniforme,
regimento, estatutos. Outras, ndo. Sem sede nem carteirinha, agem nas esferas do
subentendido, do dito nas entrelinhas, do tacitamente consentido. A critica, por
exemplo, tem vérias caras e inimeras vozes: inclui tanto as opinifes pessoais de um
desafeto ou de um amigo do autor, quanto o estudo minucioso de uma obra numa
publicagdo especializada de literatura, como, por exemplo, uma revista universitaria
ou uma associagdo de professores. Também a nota breve com que a editora
apresenta o livro na quarta capa, na orelha ou mesmo em releases para a imprensa
faz parte do corpo de vozes que constroem, discutem e avaliam perfil e valor
literarios de um dado texto (Ibid).

De qualquer forma e a despeito dos fatores mencionados, a pesquisa sobre a
literatura de autoria feminina, mais especificamente relacionada a poesia, encontra, no
Amazonas, uma historia preenchida por nomes nem sempre notaveis, que se desvenda por
meio dos parcos registros historicos, antologias e publica¢bes. O quadro abaixo nos da uma
visdo clara da disparidade existente entre a quantidade de mulheres citadas nas coletaneas e a
guantidade de homens listados nas mesmas publicacdes. Dos 671 nomes, 579 pertencem aos
homens e 92 as mulheres, havendo uma diferenca quantitativa de 487 nomes entre 0s dois

grupos autorais.

ANTOLOGIA AUTOR(ES) ANO DA RECORTE MULHERES HOMENS
PUBLICACAO CITADAS CITADOS
Lira Amaz6nica Anisio Mello 1965 Autores do [04: Iranaris 85
\/Amazonas, Acre, [Ferreira, Iris de
Roraima e [Sales, Maria
Rondbnia. Amélia
Figueiredo  da
Cruz, Violeta
Branca
Menescal de
'VVasconcelos.




Seleta Literaria | José dos Santos 1966 Expressao 01: Violeta 71
do Amazonas Lins literaria Branca.
amazonense, dos
primérdios a
década de 60.
8 Poetas Antisthenes 1993 Poetas mais |- 08
Amazonenses Pinto representativos a
partir da década
de 70.
A Poesia Assis Brasil 1998 Producdes do [10: Violeta 49
Amazonense no século XX. Branca, Astrid
Século XX Cabral, Cacilda
Barboza, Maria
José Hosannah,
Artemis  Veiga,
Denise
'Vasconcelos,
Regina  Melo,
Darlene
Fernandes, Rita
Alencar e Silva
e Candida
Alves.
Estudo sobre a Rosa Clement 2004 Século  XIX ao |66 (ver anexo 1) 296 (ver
poesia no século XXI. anexo 2)
Amazonas
Poesia e Poetas | Tendrio Telles e 2006 1785 a 2002 10: Violeta 58
do Amazonas Marcos Branca, Astrid
Frederico Kriiger Cabral,  Mady
Benzecry, Maria
José  Hosanah,
Rita Alencar e
Silva, Regina
Melo, Ana Célia
Ossame,
Aurolina Araljo
de Castro,
Candida Alves,
Maria Rosa
Clement.
Quadros da Alencar e Silva 2011 Segunda metade [01: Astrid 12
Moderna Poesia do século XX. Cabral.
Amazonense
TOTAL DE MULHERES CITADAS NO QUADRO 92
TOTAL DE HOMENS CITADOS NO QUADRO 579

Figura 1 — Quadro Quantitativo de Publicaces de Autoria Feminina e Masculina

Das sete antologias mencionadas no quadro, publicadas entre 1965 e 2011, nenhuma
apresenta um volume maior de publicagcdes femininas em comparacdo com as masculinas.
Mesmo na coletdnea de Rosa Clement, o espaco reduzido da autoria feminina nos documentos

que expressam as manifestacOes literarias locais é confirmado, sendo importante notar que as



quatro primeiras coletaneas foram publicadas na segunda metade do século XX e as trés
Gltimas, ja no século XXI8,

Ainda assim, pouca coisa mudou, ou seja, mesmo quando mulheres organizam esse
tipo de coletdnea, o espago para a autoria feminina é reduzido. A partir da obra de Assis
Brasil, de 1998, Astrid Cabral é citada em todas as antologias do quadro, confirmando a forca
de sua autoria entre as demais poetas. Entretanto, € o nome de Violeta Branca, das autoras
citadas neste trabalho, o que mais aparece, ficando de fora apenas das coletaneas de 1993 e de
2011, de Anthistenes Pinto e Alencar e Silva, respectivamente.

Ressalta-se ainda que algumas das autoras mencionadas, como Astrid Cabral, Rosa
Clement e Rita Alencar e Silva, publicaram fora do circuito amazonense, 0 que aponta para
outro fator contextual acerca da autoria feminina: o mercado editorial local.

Bem observado por L. Ruas,

No que se refere ao problema editorial continuamos carecendo de um mecanismo —
governamental ou privado — que, ndo somente dé vazao as obras ja produzidas mas
que estimule novas produgdes. Na verdade, ndo basta editar uma obra, embora isto
ja seja muito importante; é necessario também, e isto é tdo importante quanto a
edicdo, lancar a obra no mercado de consumo com todos os recursos de publicidade
de que ele dispde atualmente (L. RUAS in SANTIAGO, 1986, p. 16).

Assim, afora as dificuldades relacionadas a publicacdo e ao lancamento de livros, no
Amazonas, bem como em outros lugares, o universo editorial subjugou ou relegou a segundo
plano a autoria feminina, que ficou escondida em meio ao grande volume de obras de autoria
masculina aqui publicadas. Tais registros corroboram o que foi dito anteriormente: é verdade
que a autoria feminina na literatura amazonense, assim como nas demais literaturas, existiu ao
longo da histéria. E verdade que as mulheres amazonenses fizeram literatura e fizeram poesia.
Mas € verdade também que essa literatura se manifestou em menor volume e com menor

reconhecimento e divulgacdo, quando comparada com a produgdo masculina. Por isso

& Também autora do livro Terra de Cunhantd e Curumim é Assim. Prefeitura Municipal de Manaus/Editora
Valer: 2002, da Série Valores da Terra, Rosa Clement, em sua pesquisa sobre a poesia no Amazonas, levantou
uma antologia de autores e autoras da lirica amazonense, do Século XX ao XXI, citado nesta bibliografia como:
CLEMENT, Rosa. Os poetas do Amazonas. Manaus, 2004. Disponivel em:
<HTTP://www.sumauma.net/amazonian/literatura/poetashomens.htmi>



http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/poetashomens.html

mesmo, a importancia ainda maior da pesquisa: cavar fundo, buscar registros, realcar nomes,
revelar identidades pouco conhecidas e destacar ainda mais as que ja alcangcaram seu
reconhecimento. Comecemos com uma reflexdo sobre a participacdo do canone nesse

processo de voz e silenciamento literario.

1.2 O canone como elemento de voz e de silenciamento literario

Zolin (2009) considera o canone literario, sua estruturacdo e a maneira COmo esse
referencial se forma, a partir de regulamentacdes préprias, como um fator importante de
inclusdo/exclusdo de determinados autores e obras na memoria literaria e no legado cultural

de determinada sociedade. Para ele:

Historicamente, o cénone literario, tido como um perene e exemplar conjunto de
obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi constituido
pelo homem ocidental [...], regulado por uma ideologia que exclui os escritos das
mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos
sociais menos favorecidos etc. Para a mulher inserir-se nesse universo, foram
precisos uma ruptura € o andncio de uma alteridade em relagdo a essa visdo de
mundo centrada no logocentrismo e no falocentrismo (ZOLIN, 2009, p. 327).

Refletir sobre o canone é um desafio que surge diante da necessidade de se explicar
por que determinadas vozes autorais permanecem audiveis enguanto outras simplesmente
desaparecem ou silenciam. Na busca por sentidos que elucidem os motivos deste ou daquele
silenciamento, deste ou daquele destaque literario, o canone nao pode ficar de fora. A isso se
liga o desejo de permanéncia, de continuar vivo. Afinal, o que torna um texto tdo forte a ponto
de ser considerado candnico? Que elementos esse texto apresenta que o diferenciam? Quem
elege tais elementos? Quem define 0 que é ou ndo candnico num determinado tempo e
contexto? De que forma a organizacdo de um canone oficial colabora para fortalecer, na

literatura, a ideia de voz e de silenciamento?



Para responder a essas e outras possiveis indagacgdes, recorro as consideracdes de
dois autores, amplamente citados nesta bibliografia, a saber, Bloom® (2010) e Cavalcanti*®
(2012). Comeco refletindo acerca do que torna um texto canénico. Para Bloom, o adjetivo
candnico refere-se ao que é “obrigatorio em nossa cultura” (Ibid, p. 11). Assim posto, sua
pesquisa debruca-se sobre vinte e seis escritores do canone ocidental, também titulo de sua
obra, buscando mapear 0 que os torna representativos da cultura literaria universal, a saber:
sua originalidade e estranheza e sua influéncia literaria, bem como a tradicdo, a permanéncia,
0s textos precursores, as influéncias sociais e ideoldgicas e o valor estético.

Entre eles, Shakespeare, Dante, Cervantes, Goethe, Jane Austen, Walt Whitman,
Emily Dickinson, Freud, Virginia Woolf, Neruda e Pessoa, entre outros. Cada um dos autores
citados, Unico em sua expressao artistica, em sua genialidade literaria, mas relacionando-se
entre si, formando uma teia de entrelacamentos literarios, construida nem sempre de maneira
intencional, mas pela grandeza can6nica que todos possuem, cada um no seu género e na sua
individualidade literéaria.

Originalidade e estranheza séo caracteristicas fundamentais para o canone, sem as
quais a obra deixa de alcancar a grandeza de que fala Bloom (lbid, p. 13). Esta excentricidade
traduz-se nos mistérios do texto que causam no leitor surpresa e encantamento ao revelar uma
“originalidade que ndo pode ser assimilada ou nos assimila de tal modo que deixamos de vé-la
como estranha.” O texto canénico, portanto, ndo ¢ previsivel. Pelo contrario, ¢ capaz de
surpreender e superar expectativas, como muito bem exemplificam as obras de Dante e Whalt

Whitman.

9 BLOOM, Harold. O canone ocidental. Traducdo de Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010.

10 CAVALCANTI, Geraldo Holanda. A heranca de Apolo: poesia poeta poema. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012.



Entretanto, a originalidade canénica ndo anula a influéncia, o que parece ser, num
primeiro momento, contraditério, pois, como ser original a partir da influéncia de outro?
Como assumir a influéncia e defender a originalidade ao mesmo tempo? A questdo, para
Bloom (lbid, p. 20-1), é simples: “poemas, contos, romances € pegas nascem cComo uma
resposta a poemas, contos, romances € pecas anteriores” € uma coisa nao anula a outra. Antes,
pelo contrario, é na influéncia dos grandes que novos grandes se formam. Assim é que
encontramos influéncias shakespearianas em Freud!! que o tornam ainda maior por meio de
tais relacGes entre os textos. O que ndo significa, necessariamente, concordancia pacifica e
apreciativa mas, na maioria dos casos, “um conflito entre génio passado e aspira¢do presente”
onde a rivalidade de “imaginagdes literarias fortes” se estabelece, por meio do refutamento de
ideias, gerando a originalidade do novo por meio de uma teia de entrelacamentos literarios,
construida pela grandeza candnica que os vinte e seis autores citados por Bloom possuem.

E interessante também salientar o carater seletivo do canone, fruto da escolha, muitas
vezes arbitréria e que serve a interesses diversos, de nomes que se supdem necessarios para 0
crescimento académico, intelectual e cultural de um individuo e de uma sociedade e que
carregam valores estéticos considerados grandes e irrefutaveis, presentes nas expectativas
daquele que 1€ a obra literaria e espera ali encontré-los, ja que “as mais profundas ansiedades

da literatura sao literarias [...]”. Assim,

O Cénone, palavra religiosa em suas origens, tornou-se uma escolha entre textos que
lutam uns com 0s outros pela sobrevivéncia, quer se interprete a escolha como sendo
feita por grupos sociais dominantes, instituicbes de educagdo, tradicOes de critica,
ou, como eu faco, por autores que vieram depois e se sentem escolhidos por
determinadas figuras ancestrais (BLOOM, 2010, p. 33).

11 Muito embora Freud nédo tenha escrito literatura, seus estudos e suas publicagdes acerca da psiqué humana
revelam forte influéncia da literatura produzida por Shakespeare, cujos personagens carregam as vicissitudes
humanas analisadas pela teoria psicanalitica freudiana e sdo por ele citadas em varias de suas obras, como revela
0 estudo de NUNES, Eustachio Portella; NUNES, Clara Helena Portella. Freud e Shakespeare. Rio de
Janeiro: Imago, 1989.



Ha, portanto, sob essa perspectiva, aqueles que questionam o canone ou, a0 menos,
questionam sob quais circunstancias e critérios ele se estabelece. Para muitos, ndo se pode
falar em um Unico canone, mas em varios canones ja que, segundo a teoria de formacéo
candnica, de Alastair Fowler, os gostos literarios mudam e, “em cada era, alguns géneros sdo
encarados como mais candnicos que outros.” (Ibid, p. 34). Além disso, para muitos, como
Gramsci, 0 canone é visto como um ato ideoldgico, que serve a um grupo social dominante.

Mas, ainda que alguns sustentem essa opinido, € importante também destacar a
autossuficiéncia das obras literarias canoOnicas, que sao “formas maiores que qualquer
programa social, por mais exemplar que seja” e mantém sua independéncia “diante das mais
dignas causas: feminismo, culturismo afroamericano [...]”. (Ibid, p. 43). Assim é que, para
Bloom (2010, p. 33), ler as obras referenciadas em determinado canone, mesmo que universal
ou a servico de uma ou outra ideologia, ndo torna o leitor alguém melhor ou pior, mais atil ou
mais nocivo. Para Bloom, ler autores como Shakespeare, Cervantes ou Homero é util para
levar o individuo a refletir sobre sua propria mortalidade, sobre seu proprio eu, acrescentando-
Ihes elementos de crescimento interno.

“Se ndo exige releitura, a obra ndo se qualifica”. Assim é que Bloom (2010, p. 46)
resume o teste para o candnico, sendo dada ao Canone a autoridade estética de separar 0 joio
do trigo, o efémero do permanente, o comum do divino. E, portanto, a0 mesmo tempo, um
instrumento de inclusdo e exclusdo literaria, pelos padrdes estéticos que estabelece. Seja numa
abrangéncia mais ampla (universal) ou mais restrita (local), o valor candnico da obra é um
fator relevante de voz e silenciamento desse ou daquele autor, conferindo-lhe mortalidade ou
imortalidade, ostracismo ou permanéncia.

Quanto a Cavalcanti (2012, p. 262), defende também a leitura dos classicos, por ele
entendidos como sendo “obras da literatura universal de todos os tempos que continuam a

despertar a atenc¢do e o interesse do leitor erudito permanentemente”, o que nos leva mais uma



vez a concepcdo de que ha, no universo da literatura, obras consideradas maiores (uma
minoria) e outras, de menor estatura, formando uma espécie de escala hierarquica organizada
por valor, reconhecimento e importancia. E onde se encaixam, entdo, as obras menos
abrangentes e conhecidas, representantes das literaturas regionais? Certamente, lutando para
alcancar uma voz que ndo silencie. A esse respeito, Cavalcanti (Ibid, p. 287) adverte ainda
que ndo se trata apenas de reconhecer a poeticidade de um texto para qualifica-lo ao canone,
mas identificar em sua poética a presenca de temas que subvertem o tempo e persistem como
estratos permanentes da arte. Sdo temas que ultrapassam os limites da pontualidade temporal
e local para ir além, podendo ser encontrados em qualquer época e sociedade.

Por tais motivos, reconhecendo que o canone existe e que ele elege e caracteriza as
obras consideras de maior grandeza, € que entendemos com mais clareza o porqué de algumas
obras ndo alcancarem o reconhecimento que outras alcangam e, portanto, permanecerem mais
obscurecidas ou mesmo silenciadas. Considerando a citacdo de Cavalcanti, tais obras nédo
apresentam temas artisticamente permanentes e universais, antes, descartaveis ao longo do
tempo. Dai, o silenciamento. Do contrério, ao entrar no canone local ou universal, a obra
projeta e pereniza sua voz.

Sabemos, portanto, que nem todas as escritoras sdo ou serdo candnicas e que isto
acentuara a falta de memoria face a producéo literaria feminina, pois desconsiderar ou nao
incluir um nome representa, em muitos casos, 0 apagar de conexdes que, levantadas por esta
pesquisa, emergem uma vez mais, para gerar memoria, para gerar historia, para gerar voz. Na
verdade, uma tentativa de aliviar a tensdo sempre existente entre esses dois universos
antitéticos — palavra e siléncio — que cercam permanentemente a producdo poética feminina
no Amazonas e cuja ambivaléncia de significados envolve forcas antagbnicas como
soliddo/coletividade, memdria/esquecimento, siléncio/voz, entre as quais se inserem Violeta

Branca, ilcia Cardoso e Astrid Cabral, entre outras.



1.3 Violeta Branca — voz e siléncio

Embora Violeta Branca tenha sido, inicialmente, bastante festejada pelo tom poético
inovador, o reconhecimento de sua obra sofreu variagdes. A recepcdo inicial, seguiu-se um
silenciamento de anos, reproduzindo-se ai um carater comum ao que se propunha novo na
literatura da terra, aliado aos fatores ja outras vezes e agora mais uma vez mencionados: 0
isolamento, a falta de critica, a escassez de leitores contumazes e o problema editorial local.

Cronologicamente, Violeta lancou o seu primeiro livro, Ritmos de inquieta alegria,
em 1935 e o segundo, Reencontro: poemas de ontem e de hoje, em 1982, reeditado em 2012,
em comemoracdo ao centenario de seu nascimento. Entre os dois, quase cinco décadas de
siléncio literario, ou ao menos, sem publicacdo. Temos, entdo, dois livros, dois tempos e dois
contextos que, se guardam certas similaridades, como os problemas persistentes que cercam a
autoria feminina, por exemplo, trazem também algumas marcantes diferencas.

Inicialmente, considero importante destacar a diferenca de tempo entre as duas
publicacdes, mesmo considerando o que diz Bosi (2000, p.13): “Contextualizar um poema
ndo € simplesmente data-lo: € inserir suas imagens e pensamentos em uma trama ja em si
mesma multidimensional[...]”. Violeta publicou sua primeira obra, considerada por muitos
como pré-modernista, em 1935, pois trazia em sua producdo poética 0 rompimento com as

formas fixas parnaso-simbolistas. Na explicacdo do jornalista e cronista Genesino Braga,

membro da Academia Amazonense de Letras,

Germinou, entdo, sob este signo, um dos primeiros poemas de Violeta Branca,
justamente para exaltar o indio amazonense, realizando assim, tal como doutrinavam
os apostolos do Modernismo, “uma arte genuinamente brasileira, filha do céu e da
terra, do Homem e do mistério”. Trabalhando no verso livre dos canones sagrados,
solto no metro, no ritmo e na rima e totalmente impregnado de movimento, de linhas
em desalinho, espontaneas e elasticas, trepidantes e ousadas, como estava aos novos
a mecénica da vida moderna de entdo, mudando todas as coisas [...], assim foi o
“Poema Agreste” [...] (in BRANCA, 2012, p. 19).

Mesmo sendo bastante jovem, com apenas 19 anos, Violeta Branca foi logo

reconhecida pelo tom inusitado para a época: uma poesia vinda de uma voz feminina que,



longe de prender-se aos moldes literarios de tema e forma, expressou uma liberdade
diferenciada e surpreendente. Seus versos, marcados por essa ansia de liberdade, pela
identificacdo e pelo fascinio com as coisas da terra e pelo jogo de contrastes e oposi¢des,
impuseram o0s ritmos de uma musicalidade poética e de um encantamento lirico muito
diferente para o contexto. Dito por Genesino Braga, no prefacio do livro Reencontro, “talvez
medisse, a poetisa, a distancia que ha entre a angulstia de um gorjeio de ave escravizada e a
alegria de cantar, ainda que seja sua propria dor, na ampliddo infinita.” (in BRANCA, 2012,
p. 17).

A falta de liberdade da condicfo feminina contrapuseram-se os versos livres de seus
poemas, repletos de volupia feminina, amorosa, sensual e fortemente teldrica, trazendo a tona
um discurso poético proibido a mulher da época. No poema “Minha Lenda”, Violeta Branca
(in Mello, 1965, p. 286) associou a condicdo de ser mulher a um castigo, evidenciando a
negatividade dessa condicao, talvez pela repressdo sofrida em seu tempo: “- Ndo mereces
mais a gloria de ser lara/ [...] Vais receber o teu castigo.../ - e transformou-me em mulher.”

Como lara, gloriosa. Como mulher, castigada. Uma alma inadequada, parece, que
gritou em versos cortantes como navalhas as inquietudes do ser oprimido e reprimido em seus
sentimentos, acdes e pensamentos. Usando como recurso a expressao poética, a autora de
Reencontro contrap0s-se ao regime opressor pela liberdade dos versos, tecendo “uma trama
em que o eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrancas de infancia, ora valores
tradicionais, ora anseios de mudanga, ora suspensdo desoladora de crengas ¢ esperangas.”

(BOSI, 2000, p.13). Tomemos como exemplo o poema Eu, de Ritmos de inquieta alegria.

A exaltacdo universal

trago-a,

quente e vermelha,

em cada gota de sangue.

No meu cérebro

passam, numa rapidez inquietante
de navalhas, ferindo,

0S pensamentos,

que nem todos podem pensar.

A ressurreicao



da claridade delirante de todos os dias de sol
corre em algemas gritantes

pelos meus gestos expressivos.

Meus nervos,

- cobras vibrantes — enroscam-se

pela arvore branca e sonora

de meu corpo jovem

e deixam restos de sensacgdes fortes

na selva emocional

de minha alma!

Eu tenho uma sensibilidade de punhal!
E nos meus poemas

danga, em alegorias bizarras

e movimentos novos,

toda a instintiva

e incontida

volUpia universal!

(BRANCA, 1935).

Repleto de metéforas, o poema traduz a esséncia desse eu lirico inquieto e fascinado
pela construcdo de imagens poéticas tellricas: a claridade, os dias de sol, as cobras, a arvore,
a selva emocional. Cada verso construindo o significado pleno desse “Eu” que se desnuda e se
revela por meio das contradigdes e do oximoro presente no verso 21: “Eu tenho uma
sensibilidade de punhal!”. Por meio de sua producdo, a autora rompe, entdo, “as algemas
gritantes” do status quo, repressor da sexualidade feminina, para fazer ecoar em alto e bom
som “os pensamentos que nem todos podem pensar”’, expressando em versos a “instintiva e
incontida volupia universal”. Tao incontida que ndo pode ser silenciada. Tao feroz que fere
como navalha. Téo inquietante que se enrosca em seu corpo como “cobras vibrantes”,
anunciando abragos e contatos que provocam “sensacdes fortes” (Ibid, 1935). Assim se
expressa a voz poética de Violeta Branca. Uma voz que se apresenta livre de amarras e

prisdes e que encanta até os defensores mais ferrenhos de uma poética mais tradicional.

Os poemas que a musa amazonense reunira em Ritmos de Inquieta Alegria tiveram
os encomios de um dos pontifices das letras péatrias, prestigiosa figura da Academia
Brasileira de Letras: Rodrigo Octavio, que neles vira (ndo obstante sua posi¢do
antagénica ao movimento modernista) “versos heroicos, triunfais, nervosos”, para
em seguida acentuar, no longo texto com que prefaciara o livro: “a leitura deles me
encantou, como encantara a quem os tome em momento de plena disposi¢do de
espirito [...]” (BRANCA, 2012, p. 21).

Entretanto, mesmo bem recebida a época de sua estreia, Violeta passou mais de

quatro décadas sem publicacéo. A vivacidade de sua poesia, a0s poucos, se tornou esquecida e



0 siléncio fez-se presente. “Emudecera?”, pergunta Genesino Braga (in BRANCA, 2012, p.
23). E 0 que parece, por quase cinco décadas, até que, na década de 80, Violeta retorna, com
versos antigos e novos, fazendo ecoar novamente sua voz poética. Em Reencontro, seu
segundo livro, “reencontramos Violeta Branca — uma nova Violeta Branca — mais vivida, mais
sofrida, mais densa de emocéo e de fulgor espiritual e ainda mais requintada de sensibilidade
e de paixao humana, nos poemas deste seu livro de agora.” (BRANCA, 2012, p. 26).

Mais uma vez, 0s versos chegaram carregados de lirismo, transcendéncia e
sensualidade, compondo os jogos de opostos tdo peculiares a Violeta. No poema Meu Canto,
assim a poeta revelou sua intengdo poética: “Quero fazer do meu canto/ guerra ¢ paz num so
momento,/ sol de outono em primavera,/ pedra e flor no fragmento/ da emocdo que me
abrasa.” (BRANCA, 2012, p. 37).

SO que, agora, em 1982, os poemas ja ndo trazem o espanto de outrora, pois 0s
tempos sdo outros. A mulher percorreu o longo caminho da conquista da emancipacdo e da
liberdade e o que, antes, era inovador e revolucionario, como a expressdo da sensualidade
feminina, por exemplo, ndo causou mais 0 mesmo efeito, pois muitas outras mulheres-poetas,
seguindo o curso da emancipa¢do conquistada, sobretudo nos anos setenta, também fizeram

do lirismo sensual e do erotismo elementos de construcdo do discurso poético.

A dimensdo da sexualidade foi, desde as primeiras organiza¢bes feministas
brasileiras, em 1975 [...], forte componente das preocupacdes da luta pela
emancipacdo feminina. A intensificacdo do investimento poético no erotismo pelas
escritoras brasileiras parece-me ter muito a ver com esse momento de forte trabalho
de conscientizagdo da necessidade de ruptura dos paradigmas masculinos
repressores. Em 1982, Olga Savary langa Magma, inteiramente constituido de
poemas de temética erética e, em 1984, organiza Carne viva; primeira antologia
brasileira de poemas eréticos, que ja incluia 29 mulheres [...] (SOARES, 1999, p.
57).

Talvez, por esse motivo, 0 segundo livro ndo tenha sido tdo celebrado ou
reconhecido quanto o primeiro, o que ndo lhe retira o brilho, pois, como precursora, abriu

caminho para as demais figuras femininas que surgiriam.



Em 1966, José dos Santos Lins relacionou em seu livro, Seleta literaria do
Amazonas, setenta € um representantes que, em sua concep¢ao, formavam “a historia da
expressao literaria amazonense, desde os seus primordios [...]”°. Na lista, nomes como os de
Tenreiro Aranha, Heliodoro Balbi, Mario Ypiranga e Elson Farias, todos eles,
reconhecidamente homens das letras. Em meio a essas produc¢des, uma unica voz feminina
ecoa: a voz de Violeta Branca, 0 que marca, mais uma vez, sua reconhecida qualidade
literaria.

Primeira mulher a ingressar numa academia de Letras, Violeta Branca ocupou a
cadeira n° 28 da Academia Amazonense!? em 1937, num evidente reconhecimento de sua
importante participacdo na literatura poética local, ainda que, ao longo de sua trajetdria, suas
obras tenham obtido uma recepcdo oscilante. Por tudo isso, torna-se impossivel, numa
pesquisa pela lirica amazonense de autoria feminina, ndo citar Violeta Branca pois, a despeito
do numero reduzido de livros publicados, sua voz deixou registros e abriu caminhos que,
percorridos por outras poetas, trouxeram a existéncia novos olhares acerca do mundo pela

Otica feminina.

1.4 Tlcia Cardoso — falta de arquivo e ostracismo

Para que a historia literaria de uma sociedade seja construida ou reconstruida, é
necessario um trabalho consistente e profundo de investigacdo que venga a “crise da memoria
na sociedade ocidental”, sobretudo, no problema dos suportes documentais, que se expressa
pela “reducdo, hoje em dia, de dois suportes fundamentais da memoria nas sociedades de tipo
comunitario: o corpo [...] € a narrativa oral [...].” (MENESES in SILVA, p. 22, 1999). Esse

trabalho investigativo corrobora com o que diz Ecléa Bosi®® ao considerar a palavra como

12 Fundada em 1° de janeiro de 1918, a Academia Amazonense de Letras (AAL) é inscrita na Federagdo das
Academias de Letras do Brasil.
13 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.



materializacdo da imagem construida e apontar a memoria formal — gerada pelos documentos,
discursos e instituicbes formais — e a memoria informal — gerada pela oralidade — como
instrumentos que perpetuam lembrancas.

Esse é o caso da pesquisa sobre a producédo poética de flcia Cardoso: vencer a crise
da memoria e os obstaculos por ela gerados, sobretudo pela escassez de registros orais e
escritos acerca de sua participacdo na lirica amazonense, sendo a autora citada
superficialmente apenas por duas referéncias arroladas neste trabalho — Clement (2004) e Du
Silvan (1984) — e resgatar, por meio do seu fazer poético, a forca memorial capaz de perenizar
0 que poderia se manter esquecido/silenciado.

Em sua antologia, Lira Amazonica (vol. 1, 1965), Anisio Mello reuniu poemas de
autores do Amazonas, Acre, Roraima e Rond6nia, prenunciando, ja na apresentacdo do livro,
uma “nova edicdo definitiva” a fim de “evitar novas omissdes em futuras antologias, que
porventura venham a ser organizadas.” Nesta coletanea, considerada pelo proprio autor como
“a mais completa antologia dos poetas da regido, que se tenha noticia”, Mello apresentou, em
ordem alfabética, 89 poetas, dentre os quais, quatro mulheres. Uma delas, Violeta Branca.
fIcia Cardoso seria incluida na edi¢do definitiva, com mais cinco outras poetas: Diva Lemos,
Lacia Machado da Silva, Luiza da Concei¢do de Mello, M. Helena Bacelar Valente e Silvia
Patricia.

Além do silenciamento nas antologias publicadas, pesquisar acerca da génese
literaria de flcia tornou-se ainda mais dificil, pela auséncia dos arquivos necessarios para tal
tarefa, segundo Willemart (p. 19, 1993): manuscritos, rascunhos, prototextos, diferentes
edicdes, edicdo critica, ou seja, registros dessa producdo que permitissem “discernir e
entender o processo de criagéo, isto €, aproximar-se deste mistério e desvendar a montagem
da narrativa e o estilo do autor.” Mesmo sabendo que, ainda que se dispusesse de todos esses

arquivos, seria “impossivel saber a origem da escritura [...] haja vista que brota de mil fontes”



(WILLEMART in SOUZA, p. 419, 2009), o arquivo é um elemento fundamental para o
resgate dessa construcdo e dessa memdria e a falta ou a escassez desse registro traz grandes
obstaculos a pesquisa literaria por esse viés. Assim, a falta de arquivo acentuou, ainda mais, a
invisibilidade literaria de flcia Cardoso. Salvo poucas excecdes, a maioria dos escritores
locais viveu e escreveu no anonimato. Inclusive, pela falta de um trabalho sistematico da
critica local, a literatura amazonense ndo ganhou a credibilidade e o reconhecimento
necessarios para se expandir e romper as fronteiras.

Inserida na producdo literaria do Amazonas e aliada a questdo da autoria feminina,
licia Cardoso é um exemplo dessa invisibilidade literaria local, pois sua Gnica obra, Sob o céu
amazonico, € minimamente conhecida e carrega consigo infimos registros de recepcao e
critica. Ainda assim, “[...] podemos desconsiderar o julgamento de valor estético sobre a obra
e analisa-la a partir de sua especificidade [...]”, diz Dalcastagne, 2012, p. 16. No caso de lcia,
essa invisibilidade foi amplamente potencializada. Por qué? Porque abracou a autoria
feminina num tempo e num contexto social de predominancia masculina e sua obra ndo gerou
arquivos que fortalecessem reconhecimentos posteriores. Ndo houve edigdes diversas, ndo
houve grandes registros de recepc¢do critica e ndo houve volume de producdo. Sob o Céu
Amazonico foi seu Unico livro e € ele o principal elemento para o resgate de sua memoria, que
“ndo serd jamais composta definitivamente.” (WILLEMART in SOUZA, p. 421, 2009).
Envolver, portanto, a obra e 0 nome de Cardoso nesta pesquisa se faz necessario e importante,
ndo obstante o prazer de vencer um desafio, justamente porque esta autora personifica a
invisibilidade comum a tantas mulheres que, citadas aqui ou ndo, compuseram este painel de

voz e silenciamento da autoria feminina no Amazonas.

Dai as suas obras serem marcadas, desde que surgem, por uma espécie de tensdo,
que se evidencia, especialmente, pela necessidade de se contrapor a representaces
ja fixadas na tradicdo literaria e, a0 mesmo tempo, de reafirmar a legitimidade de
sua propria construcdo. [...] E entdo comega um outro problema, o nosso problema
como pesquisadores de literatura. Ao estudar um escritor (ou uma escritora) nessa
situacdo [...] precisamos transferir para sua obra nossa prépria legitimidade como
estudiosos. Sem isso, ndo conseguimos trazé-la para dentro do universo académico



[...] Em suma, para acolhermos um autor/autora dissonante, temos de fazer um
investimento — o que tem seus custos (DALCASTAGNE, 2012, p. 15).

Entretanto, a despeito dessa invisibilidade quanto & recepcdo, entre as 66 obras de

autoria feminina publicadas do século XIX ao século XXI, no estudo de Rosa Clement (2004)

sobre a mulher e a poesia no Amazonas, o livro de Cardoso aparece, sendo também citado na

Antologia Poética da Mulher Amazonense (1984), de Danilo Du Silvan. Ainda assim, a obra

de Ilcia Cardoso gerou pouco impacto no cenario literario amazonense. Sob o Céu Amazonico

foi um livro editado em 1961 pela editora Sergio Cardoso & CIA LTDA e que se apresentou,

logo na capa, como sendo uma obra de contos e poemas, referenciados para o uso das escolas

primarias, em suas datas comemorativas.

Em SOB O CEU AMAZONICO, encontram-se reunidos poemas, narrativas e
maximas, num estilo bem pessoal, em que a autora deixa revelar confissGes de sua
vida, toda ela dedicada a arte, observando-se ainda, em certos poemas, o tema da
poesia para a infancia. E este livro uma obra que, sem dlvida, sera de grande
serventia as escolas primarias [...]. Ilcia Cardoso conseguiu também fixar tracos da
larga paisagem amazdnica, criando imagens como esta, de palmeira soprada pelo
vento crepuscular [...] (CARDOSO, 1961).

Esta referéncia a um fim tdo limitado compactua com a identificagdo da mulher com

0 exercicio do magistério como uma atividade profissional eminentemente feminina. Para tal

relacdo, Guacira Lopes Louro justificou em seu artigo Mulheres na sala de aula:

[...] Afirmavam que as mulheres tinham, ‘por natureza’, uma inclinagao para o trato
com as criangas, que elas eram as primeiras e ‘naturais educadoras’, portanto nada
mais adequado do que lhes confiar a educacdo escolar dos pequenos. Se o destino
primordial da mulher era a maternidade, bastaria pensar que o magistério
representava, de certa forma, “a extensdo da maternidade’, cada aluno ou aluna
vistos como um filho ou uma filha ‘espiritual’ (LOURO in DEL PRIORE, 2012, p.
450).

Consequentemente,

As escolas normais se enchem de mogas. A principio sdo algumas, depois muitas;
por fim os cursos normais tornam-se escolas de mulheres. Seus curriculos, suas
normas, 0s uniformes, o prédio, os corredores, os quadros, as mestras e mestres,
tudo faz desse um espaco destinado a transformar meninas/mulheres em professoras.
A instituicdo e a sociedade utilizam multiplos dispositivos e simbolos para ensinar-
Ihes sua missdo, desenhar-lhes um perfil préprio, confiar-lhes uma tarefa. A
formacdo docente também se feminiza (LOURO in DEL PRIORE, 2012, pp. 454-5).

Além disso, conforme Ledo (2011), o discurso poético de flcia Cardoso distanciou-se

das novidades e das rupturas preconizadas pelo Clube da Madrugada, responsavel pelo



direcionamento da literatura do Amazonas desde 1954, ao definir seus valores estéticos e
politicos. Se Violeta Branca, em 1935, apresentou ruptura em sua poética, flcia Cardoso
apareceu como uma expressao lirica em refluxo, ou seja, caminhando em retrocesso ao que
Branca ja havia proposto e que seria consolidado por Astrid Cabral e seus pares do Clube da

Madrugada, ao qual Cardoso ndo se vinculou.

Quando o assunto era a literatura que se institucionalizara no Amazonas antes do
surgimento do CM, ou mesmo quando o tema da critica se voltava para qualquer
outra coisa que apenas sugerisse aproximacdo aquela literatura vista pelos membros
do Clube como caduca, 0 juizo ndo era dos mais favoraveis (LEAO, 2011, p. 133).

Todas essas questBes servem para situar Sob o Céu Amazodnico na invisibilidade
literaria na qual esta inserido. Um outro fator é o ano de sua publicagdo, 1961. Somente em
1963, dois anos depois, 0 Amazonas Vviveria seu ano de ouro na literatura, com a publicacdo
de trés obras que marcariam essa producdo literaria: O outro e outros contos, de Benjamin
Sanches; Frauta de barro, de Luiz Bacellar e Alameda, de Astrid Cabral, cada uma delas

carregada de inovacGes e dos valores estéticos e discursivos apreciados na época.

Enquanto isso, porém, o tempo corria e conspirava contra a producao cultural local
e, logicamente, contra o surgimento de novas luzes e novos talentos. E a coisa
comecava a repetir-se e a emperrar, enfim. De sorte que tudo parecia mais ou menos
estagnado, como um grande rio que de repente deixasse de correr (SILVA, 2011, p.
12).

Outra situacdo evidentemente marcante foi o fato de tratar-se da voz feminina na luta
por um espaco na literatura, esbarrando em padrBes hierarquicos bem estabelecidos e
mantidos. Ja no prefécio do livro, Aureo Melo adverte e solicita: “Por tudo isso, sem duvida, é
que flcia se sente poetisa e como tal devemos aceita-la”, numa clara alusdo aos valores da
hegemonia masculina perpetrados na escrita poética (in CARDOSO, p. 7. 1961).

O livro trouxe oito textos em prosa, sendo duas lendas amazonicas e quatro reflexdes
sobre musica, poesia, saudade e arte. Quanto aos poemas, flcia os construiu com rimas, a
maioria em quartetos. A linguagem dos mesmos é simples e versam sobre a soliddo, a

religiosidade, a vida, o romance, a infancia, sobrepondo-se os temas ligados a natureza e ao



ambiente amazonico, fonte maior de sua inspiracao: “Do misterioso rio Amazonas € seus
afluentes./ E também de suas tenebrosas matas venho falar./ Versando, repetir tudo que ouvi,/
Da india velha, trémula ao contar.” (CARDOSO, 1961, p. 41).

A poetica da autora de Sob o céu amazbnico se manteve fortemente ligada as
descricdes de sua vida pessoal, marcada pela sensibilidade artistica e musical e pela formacao
intelectual privilegiada. Nenhuma novidade, nenhuma extravagancia, nada que chamasse a
atencdo dos intelectuais da época. Embora presente, seu lirismo estava bastante longe da
genialidade de Astrid Cabral. Como postula Ledo (2011, p. 177), “a poesia intitulada ou auto-
intitulada ‘amazoénica’ que se praticava em igual periodo [...] no mais das vezes reiterava 0s
clichés ligados a preponderancia do mundo natural nesse ambiente [...]”. A tal modelo se
ligou a poesia de flcia Cardoso.

Assim, aliada a falta de arquivo, a invisibilidade de flcia Cardoso na poesia
amazonense também esta ligada a baixa qualidade literaria de seus poemas, 0S quais
apresentam uma tonalidade requentada e confessional. Vamos a um exemplo dessa obra
marcada pelo silenciamento, pois ndo gerou memoria. O poema Sozinha, que ja em seu titulo
revela essa voz solitaria e escondida em seu cantinho, no qual toca o piano, reprimindo a
saudade e o sofrimento, presentes desde a primeira estrofe. E como uma flor escondida em
meio a tantas outras, uma violeta presa a uma existéncia que se resume a viver o presente,
olhando e suspirando pelo passado que ndo volta. Os versos se expressam como um lamento

da alma feminina, ainda enclausurada.

Eu aqui no meu cantinho
Como a violeta escondida,
Vou vivendo e recordando,
Vivendo a vida presente,
Olhando a vida passada,

E a saudade apertando,

Vou tocando meu piano,
Meu amigo discreto
Companheiro veterano,
Conhecendo minha vida
Acompanha meu cantar



Feliz sendo, ele sorri,

Meu sofrimento ele esconde,
Sé me faz é consolar...

Vem tocar, ele convida,

E as lagrimas envolvidas
Com os sons vao encurtando,
E as teclas do piano

Que estavam umedecidas
Devagar véo enxugando

Vou cantando uma cancao

O lindo “Réve D’ Amour”,
Que tanto tanto eu cantei
Nas distintas horas de arte
Na casinha de meus pais
Que feliz vida gozei.

Para pensamento; para,

N&o persistas em pensar,
N&o vés que estas magoando,
Um ente que est& chorando,
As saudades d’um passado,

Que ndo voltard jamais.
(CARDOSO, 1961)

O poema cria um ambiente intimista e recluso, no qual o piano ganha vida e age
como um confidente intimo e discreto, que ri nas horas alegres, mas também esconde o pranto
e consola a dor amorosa, suscitada pelo sonho de amor tantas vezes cantado. Diferente do tom
libertario presente na obra de Violeta Branca, 0 poema de Cardoso carrega o apelo repressor
do contexto que a cerca, expresso nos versos 27 e 28 da ultima estrofe: “Para pensamento;
para,/ nao persistas em pensar” (Ibid, 1961). Se, para Branca, o pensamento deve ser
extravasado, para Cardoso, deve ser contido. Tudo hermético, tudo calado ali mesmo, dentro
de si, abafado pela melodia do piano. Sdo versos que traduzem um lirismo que ndo rompe as
barreiras da escrita comum e confessional. Nado revelam a originalidade, a estranheza e a
universalidade que, segundo Bloom (2010), uma obra literaria precisa ter para ser
reconhecida. N&o trazem a novidade necessaria para vencer o silenciamento, ficando aquém
de uma voz singular e esteticamente expressiva, mas nem por isso menos importante para que
0 painel desta pesquisa se construa.

Ha em mim uma forte motivacdo para relacionar Cardoso (1963) nesse painel e nessa

pesquisa, ainda que ndo represente uma poeética de primeira grandeza: gerar memoria e vencer



0 esquecimento. Nesse sentido, a linguagem lirica de Ilcia Cardoso serve como ferramenta de
construcdo dessa memoria individual e coletiva, a que Halbwachs (2006) se refere. Segundo
esse socidlogo francés, a memdria coletiva se constroi a partir do que ele chama de pontos de
referéncia e se revela numa forca, para ele, quase institucional. S8 monumentos,
personagens, datas, lugares, tradi¢cbes que, pela forca com que evocam sentimentos de
pertencimento a um determinado grupo, se constituem marcos de memdria que buscam, de
maneira seletiva, conciliar a memoria coletiva com as memdrias individuais por meio dos
pontos de contato entre ambas. O resultado dessa memoria coletiva solidificada se traduz na
estabilidade, na durabilidade e na permanéncia de alguns simbolos em detrimento de outros,
gerando a memoria oficial, passivel de aceitacdo e registrada em documentos e publicacdes.
Paralela a essa memdria, Halbwachs aponta ainda para a importancia das memorias
subterraneas, repassadas oralmente, também existentes na constituicdo de uma identidade
social e responsaveis pelo estudo de simbolos minoritarios, periféricos ou marginalizados.
Sao lembrancas que sobrevivem aos longos periodos de siléncio e confinamento e que
resistem ao esquecimento, vindo a tona em determinados momentos e contextos, mediante
uma necessidade individual ou coletiva, por razdes ideoldgicas, politicas ou de resisténcia. E
quando o siléncio é rompido para que se ergam as vozes até ali silenciadas. Essa é a minha

motivacao.



CAPITULO 2

O momento de criacdo
ndo se limita

ele estende

através do tempo

a sua verdade

(Regina Melo, Pariéncia)

2. A Producéo Poética no Amazonas — principais nomes entre 1963 e 1987

2.1 Astrid Cabral — uma voz poeticamente forte

Considerada por muitos como a grande representante da autoria feminina na
literatura do Amazonas, Astrid Cabral se destaca ndo apenas pelo reconhecimento literario de
sua obra inicial, Alameda, mas também pela permanéncia, nesse cenario, CoOmo uma voz que
ainda ecoa, audivel e forte, ha mais de cinco décadas, o que, de certa forma, destoa da
trajetéria natural dessa producdo. Como isso se deu? Como foi possivel, em meio a um
cenario tdo supressor do discurso feminino, permanecer escrevendo, publicando e sendo alvo
de leituras, estudos, analises e tanta admiracdo? Como foi possivel vencer os obstaculos do
silenciamento, da marginalidade e do ostracismo para se firmar como uma das maiores, senao
a maior expoente da lirica amazonense?

Assumindo a posicao de sujeito da prépria historia, essa voz, ainda pequena a época
de sua estreia literaria, buscou dar vida aos pequenos seres da conhecida alameda amazonica,
espaco comum a tantos, evidenciando as agruras da condicdo humana e a preocupacao
ecoldgica, que viria a ser tema recorrente em muitas produgdes que se seguiriam. Sobre sua
incursdo ao mundo da escrita, no artigo Astrid Cabral: a professora fala da poeta, a autora

revela que descobriu “a vocagdo de escritora” aos onze anos de idade. “Aquilo, que para a



meninada representava simples obrigacdo, era para mim fonte de encantamento”, ela diz. (in
LEAO, 2012, p. 160).

Mais a frente, no mesmo artigo, ela refere-se ao aspecto formal da poesia que
escreveu, dizendo que “ela se iniciou dentro dos padrdes estéticos instaurados pela liberdade
modernista, introduzida no Amazonas pelo Clube da Madrugada.” (Ibid, p. 166). Antes do
Clube, diz Silva (2011), a producdo poética praticada em Manaus seguia a mesmice e
caminhava distante do que havia de novidade sendo produzida no pais.

Ao analisar sua trajetoria, algumas informac6es se tornam fundamentais, se ndo para
responder a todos 0s questionamentos levantados, a0 menos para pontuar certos fatores que
colaboraram para situar Astrid Cabral em um lugar proeminente neste painel de autoria
feminina da poesia amazonense. Uma dessas situacfes, sem duvida, foi sua vinculacdo ao
Clube da Madrugada, cuja instituicdo e funcionamento coordenou o contexto literario local

por varias décadas, a partir de 1954.

Sociedade ou Clube, nessa origem primitiva, o certo é que os intelectuais
amazonenses tomaram a peito mudar o panorama das letras. O registro é de Tenério
Telles (A Critica, 15 de dez. de 1993, Manaus): “Em meio a um contexto cultural e
politico adverso, sufocados pelo entorpecimento e inércia de uma provincia a deriva,
sem muitas perspectivas histéricas e sem uma base econémica que lhe desse
sustentacdo, um grupo de poetas e intelectuais reuniu-se com o fim de repensar os
destinos da cultura e da historia amazonense.” (BRASIL, 1998, p.19).

Erguendo a bandeira da inovacdo artistica e cultural, o Clube mexeu com as
estruturas do panorama literario do Amazonas da primeira metade do século XX, que era, a
época, escasso e seletivo, pois, segundo Silva (2011, p. 11), “a intelectualidade da terra —
excetuada, naturalmente, aquela parcela que atuava extramuros da Academia — era, ainda na
metade da década de 50, basicamente a que remanescia dos idos de 1918.” Tal marasmo
intelectual foi sacudido pelo surgimento do Clube da Madrugada, do qual Astrid Cabral faria
parte, assumindo os idearios de renovacgdo, engajamento e combate do Clube e se firmando

como a Unica representante feminina em meio & boemia daquela geragdo. Junto com outros



escritores, Cabral abriu espacos e rompeu as fronteiras do que viria a ser a modernidade

literaria no Amazonas, ja na década de sessenta.

[...] o Clube da Madrugada, ]...] desenvolveu-se com a diretriz de se impor a uma
cidade entorpecida que logo seria agitada pelo integracionismo da Zona Franca.
Alguns talentos ganharam renome nacional e em Manaus, cidade desacostumada a
ler e pensar, um grupo lia e debatia com paixdo. Numa cidade sem livrarias e com
jornais de circulagdo restrita, o Clube da Madrugada inaugurava paginas literarias e
editava livros, invadindo o amortecimento, com vigor, como jamais a provincia
havia experimentado (SOUZA, 2010, p. 173).

Outro aspecto importante desse contexto, segundo Souza (2010, p. 174), foi que o
Clube, além de se firmar como canon local, incorporou “a participacdo do movimento na
formagdo politica e ideoldgica de Manaus”, trazendo o populismo e as lutas nacionalistas
como busca pelo “reconhecimento das possibilidades artisticas regionais.” Dai a vinculagdo
sempre presente das ideologias politico-partidarias na literatura aqui praticada.

Em termos mundiais, a década de sessenta ainda trazia resquicios do pds-guerral®. A
fragmentacdo dos valores humanos, tais como a crenca no ser humano, na vida e na ciéncia,
responsavel por incontaveis desastres como o lancamento da bomba atémica, mantém
instaurado um clima de descrencga, ceticismo, complexidade, caos e fragmentacao,
caracteristico da pos-modernidade. A ciéncia mantinha-se, em muitos momentos, como
sindnimo do fortalecimento da producao de bens de consumo e da deterioracdo ambiental. As
novas formas de cognicdo e de tecnologia tornaram-se um terreno fértil para a reflexdo anti-
moderna e para a emergéncia da visdo de mundo poés-moderna. O homem pasmava diante dos
absurdos da vida.

No Brasil, a instabilidade politica preparava o pais para a ditadura que eclodiria em
1964, com o golpe militar®. No Amazonas, a vida provinciana refletia-se numa literatura que

ainda trazia resquicios da mentalidade de colénia a que Bosi (1994) faz referéncia: o ser

14 Periodo logo apos o fim da Segunda Guerra Mundial, que durou de “1939 e 1945 [...], envolvendo, de um
lado, os Aliados (Inglaterra, Franca, ex-Unido Soviética e Estados Unidos) e, do outro, os paises do Eixo
(Alemanha, Italia e Japdo) (VICENTINO; DORIGO, 1997).”

15 Golpe de forca que deu origem ao regime militar, instaurado no Brasil a partir de 1964, que durou 21 anos
(VICENTINO; DORIGO, 1997).



explorado, o servir a outro. Uma mentalidade que foi, aos poucos se desconstruindo com o
fortalecimento do Clube da Madrugada, cujas obras traziam esse carater de rompimento e
inovacdo, compondo esse subsistema regional, considerado por Bosi (1994) como
significativo para a historia literaria.

Esse foi o contexto geral que cercou o langamento de Alameda, primeira publicacédo de
Astrid Cabral, um ano antes de acontecer o que relatou Souza (2010, p. 175): “agoitados pelo
estreitamento de seu campo a partir de 1964, os representantes do Clube da Madrugada
fracionaram-se em diversas diregdes”. Publicado em 1963 e reeditado em 1998 pela editora
Valer, na Colecdo Resgate, o livro é composto por vinte contos, quase todos com enredos
minimos, que trazem em seu bojo situacdes que abordam questdes fundamentais da
humanidade, tais como o desejo de permanéncia. Anténio Paulo Graca, escritor e critico
amazonense, observou a presenca dessas questfes na introducdo para a segunda edi¢do do
livro, destacando ainda o viés da inovacdo que a narrativa de Astrid Cabral contempla. Ele
diz:

Como seus personagens sdo plantas, arvores, flores, frutos, um muro, suas vidas se
contam a partir de uma perspectiva em tudo diferente da perspectiva de personagens
humanos [...] A narracdo se da num jogo cambiante entre terceira e primeira pessoa,
as vezes, recorrendo ao estilo indireto livre [...] O objetivo seria descobrir o humano
no vegetal (in CABRAL, 1998, pp. 13-14).

A partir dai, outras particularidades aparecem, situando Alameda num contexto
peculiar para a literatura produzida no Amazonas, na qual estd inserido. Primeiro, 0 ano de
sua publicacéo.

Em 1963, langam-se tantos livros de contos no Amazonas quanto nos cem anos
anteriores: Banco de canoa, de Alvaro Maia; O outro e outros contos, de Benjamim
Sanches; O palhaco e a rosa, de Francisco Vasconcelos; e Alameda, de Astrid
Cabral. Se Alvaro Maia representava a velha estética, os trés novos autores
promoviam uma sintonia entre a producdo local e a do restante do pais, logrando,
inclusive, alcangar boas referéncias criticas no eixo Rio-S&o Paulo (PINTO, 2011, p.
45-46).

Depois, 0 género narrativo escolhido por Astrid: o conto. E preciso lembrar que o
conto, desde o século XIX, se revelava como género literdrio mundial, atendendo as

demandas do mercado editorial vigente, por suas narrativas curtas e de facil compreensdo. No



Brasil, entretanto, o boom literario do conto se dara apenas nas décadas de setenta e oitenta, ja
no seculo XX. No Amazonas, perifericamente, o conto se fortalecera por meio do Clube da

Madrugada, também na segunda metade do século XX. Como explica Zemaria Pinto,

A verdade é que, até o advento do Clube da Madrugada, temos apenas, de relevo, a
publicagdo, em 1902, de Historias e aventuras, do mesmo Paulino de Brito, e em
1908, do classico Inferno Verde, do pernambucano Alberto Rangel, além de O
transviado, de 1948, do acreano Arist6fanes Castro. Quarenta anos vazios de livros
de contos, de autor ou tematica amazonense (PINTO, 2011, p. 19).

Astrid Cabral rompeu e inovou e, ao inovar, chamou a atenc¢do para uma ficgdo que
se insurgiu contra a tradicdo local e suas longas descri¢des narrativas, centrando seus contos
na dindmica das acbes e dos acontecimentos fortuitos e definitivos que ocorrem em sua
alameda. Por tudo isso, o livro de contos de Cabral revelou-se como uma producgéo inusitada
para a época, tanto do ponto de vista estético quanto pelo contetdo que abordou por meio das
plantas e dos pequenos seres de Alameda, retratando a realidade regional amazonica ndo mais
pelo prisma de uma natureza opressora que precisava ser subjugada, civilizada e domesticada,

mas como um espaco de vida e interacBes proprias, cujas leis naturais devem ser respeitadas.

Alameda, constituido de contos em prosa poética, apresenta a convergéncia do
objetivo com o subjetivo num espago entre o real e o imaginario. Parto da presenca
de seres vegetais conhecidos [...], adivinhando-lhes através da fantasia uma vida
secreta, humanizando-os inclusive, bem como Ihes atribuindo qualidades fantésticas.
Ao conferir aspectos psicoldgicos a personagens vegetais, entrego-me a criagdo
dentro da vertente da invisivel intimidade, mas ao narrar utilizando como ambiente e
cenario basico a natureza primitiva das plantas, passo a criar recorrendo aquele
espaco magico dotado de visibilidade que remete ao real amazénico (CABRAL in
LEAO, 2012, p. 165).

Ao abordar o nivel discursivo dos contos de Alameda e identificar nos mesmos
ideologias, pensamentos filos6ficos e posicionamentos culturais da época em que foram
escritos, procurei estabelecer relagdes de sentido que favorecessem e ampliassem a
compreensdo do todo e formassem uma grande teia de significados, a partir do didlogo com
outras areas, como a Sociologia e a Historia, ja que os contos de Alameda carregam consigo
as marcas do tempo, da sociedade e do contexto no qual estdo inseridos enquanto criacdo e
representacdo social, refletindo, nos diversos aspectos do texto, a sociedade na qual autor e

obra se inserem, como afirma Marisa Corréa Silva (2009), em seu artigo sobre critica



sociologica. Ao considerar a literatura como um fenébmeno que resulta de determinada
insercdo social, a autora aponta o contexto, a lingua, a localizacdo geografica e temporal como
fatores que se imprimem e marcam o texto, bem como os valores que ele perpetua.

O discurso presente nos contos de Alameda trouxe a tona a realidade de um
microcosmos que representa o macro social, exemplificando a relacdo entre infraestrutura e
superestrutura de que fala Raymond Williams (2011), em seu Cultura e Sociedade. Dois
mundos — cultura e sociedade — vivos na mesma linguagem: a linguagem artistica. Para
Williams, a expresséo artistica é a reacao, no plano cultural e simbolico, acerca das mudancas
no plano material. Assim, a literatura materializa a cultura, sendo a obra literaria a expressao
mais visivel da relacdo entre sociedade e cultura, ou seja, entre a representacdo material e a
representacdo simbolica do contexto historico. Vemos em Alameda, portanto, questfes
relacionadas aos dramas humanos, tais como a inquietude diante da finitude e da morte sendo
retratadas por uma linguagem que expressa, a0 mesmo tempo, regionalidade e universalidade.
Regionalidade expressa por meio do espaco geografico amazénico no qual os personagens
transitam e os dramas se desenrolam e universalidade, por meio das tensfes e dos valores
materiais e espirituais que as narrativas abordam.

O existencialismo?®, corrente filosofica europeia dos séculos XIX e XX, fortemente se
apresenta nos enredos de Alameda, nos quais, por analogia com os vegetais, 0 homem esta
preso ao seu destino-existéncia, embora ndo esteja livre dos efeitos do acaso, que pode,
tragicamente, mudar tudo. Eis a impoténcia humana diante das forcas adversas! Analisando os
elementos narrativos dos contos, Zemaria Pinto declara: “Os personagens tém uma

consciéncia tdo clara de seus destinos, que as narrativas assumem um carater mitologico —

16 Segundo o Dicionario do pensamento social do século XX (OUTHWAITE; BOTTOMORE, 1996), “a doutrina
caracteristica do existencialismo é de liberdade humana radical. A palavra foi cunhada durante a Segunda Guerra
Mundial para as ideias, entdo em surgimento, de Jean-Paul Sartre ¢ Simone de Beauvoir®, para quem o valor da
existéncia sobrepBe-se ao valor da esséncia humana.



todos tém ali uma missdo a ser cumprida, definida pela natureza. Isso ndo abole o acaso,
naturalmente.” (PINTO, 2011, p. 63). Assim, a existéncia define o ser.

Ja no proprio titulo da obra, Astrid Cabral revela a alameda como um caminho que
atravessa todos os seres, condicionando-0s aos seus destinos, todos fadados a uma existéncia
temporéria e a uma finitude inexoravel, como constata o grdo de feijdo, no conto Um grao de
feijao e sua historia:

As vezes analisava o poder que tinha de prever coisas e fatos. Era como se sua vida
fosse repeticdo e nunca morresse, mas Se encarnasse em tempos Sucessivos,
carregando consigo a experiéncia da espécie. Dentro de si, sentia, havia algo que
varava 0 tempo atravessando intacto as contingéncias da morte — o que lhe
segredava o jeito de ser no mundo, suas emboscadas e gozos (CABRAL, 1998, pp.
102-103).

A morte e 0 “acaso” se materializam nos dramas dos pequenos seres de Alameda
que, ora sdo salvos por engano, como o grao de feijdo que escapa da panela, confundido com
0S graos ruins, ora sucumbem por acaso, mortos por um jato de agua fervente, jogado pela
empregada. O futuro planejado é interrompido; os planos, frustrados. A morte, nesse caso,
ndo vem do destino, mas do puro acaso.

O existencialismo de Sartre, misturando resignacdo e resisténcia face ao destino
imposto, aparece em Destino: “A magoa constante da plantinha era uma s6. Sabia va a sua
esperanga de flor.” (CABRAL, 1998, p. 27). Mais uma vez, em Queixa contra o vento, 0

existencialismo apresenta suas marcas:

Ja ultrapassei a tenrissima idade de broto, a sélida maturidade. Meu futuro é o fim.
Reluto porém contra a ideia de morte violenta, raizes desencravadas do solo pelo
vendaval, o corpo comportando seiva para mais uma floragdo. Sonho a morte como
lenta inconsciéncia, entorpecimento progressivo. Prefiro a tortura arrastada de uma
doenca ao inesperado do raio, a fUria da ventania. Estd no destino que as plantas
definhem e um dia se vao legando suas sementes. Vé-las trucidadas a I&minas de
fogo ou ferro, derrubadas no arrastdo assassino do vento, deixa-me amargurada, em
crise (CABRAL, 1998, p. 76).

E outra vez em, em Laranja de sobremesa:

Ali esta tranquila na porcelana. Mas a sua inércia ndo indica morte, antes submissao.
[...] Entregando-se mansamente ao esquartejar da faca, ao imediato triturar dos
dentes e é caldo a escorrer goela abaixo, bagaco rejeitado. [...] Fora disso a sua
historia é episodio secundario, para sempre sepultado. [...] No prato, as sementes
velam pela laranja desaparecida e se prometem em vao repeti-la dentro em breve
(CABRAL, 1998, p. 51).



Tambem revelando influéncias do pensamento kafkiano, cuja producdo inicial foi
marcada pelo género conto, assim como aconteceu com Cabral, os contos de Alameda
mostram conflitos existenciais vividos pelos vegetais, tais como a reflexdo expressa pela
orquidea no conto A orquidea da exposicdo, ao se ver diante do dilema acerca da verdade,
considerada intangivel: “Certamente a verdade ndo existia e se existisse s6 poderia ser vista
do alto daquela arvore, maior que a maior das montanhas.” (CABRAL, 1998, p. 158).

No conto A aventura dos crotons, as limitacbes da existéncia ganham dimensdes
metafisicas, mais uma influéncia de Kafka'’, que também apresenta em sua obra a impoténcia
e a fragilidade do ser humano, sempre abalado e ameacado por for¢as ocultas, e constrdi suas
narrativas permeadas de confronto entre os personagens e o poder das instituicdes. No conto
de Cabral, os crotons, ao se perceberem fadados ao destino imposto pelo jardim e por sua
condicdo de existéncia, questionam a forca imperativa dos jardins e dos jardineiros, dizendo
que estes zelavam “pela docil submissdo de todos” e que aqueles seriam “pequenos cativeiros
em que as plantas medravam a susto, contidas pelo medo [...] pois toda luta importava em
derrota.” (Ibid, pp. 66-67).

Na analise de Antbnio Paulo Graca, tais influéncias kafkianas — a opgéo pelo conto
como género narrativo, a criagdo de mundos que se afastam da realidade e de personagens
presos aos absurdos da vida, bem como a presenca de grandes doses de realismo, ironias e de
questBes metafisicas que permeiam os conflitos do enredo — se explicam, pois, na época,
“suas tradugdes ja corriam o mundo.” (Ibid, p. 18). Contrapondo-se a consciéncia da finitude,
0 desejo da permanéncia pela perpetuacdo da espécie também aparece, mesmo considerando a

morte como um destino inevitavel.

7 para o Dicionario universal de biografias (S/D), o estilo de Kafka “tem como caracteristicas uma clara
vocacdo metafisica e uma mistura de absurdo, ironia e lucidez, seguindo a linha da Escola de Praga, cujo
principal autor € o proprio Kafka.”



No conto O instante da acucena, o narrador onisciente reproduz o discurso direto da
flor, revelando esse instante de humanidade, vaidade e desejo, no qual expressa a
fragmentacdo e a totalidade social presentes no reino vegetal e observadas nas sociedades

humanas pds-guerra:

Sinto-me jovem, e exultava ardendo em &nsias pela vida. Oh amar! amar! seus
estames fremiam de desejo, o pélen a espera do gozo. [...] Os insetos por que ndo
vém, quando virdo? [...] Nasci para o amor, fugaz que seja. [...] Eis que sinto o p6len
penetrar-me, para tufar pouco depois germinando. Desce em mansidao pelas paredes
do estilete. Sua presenca traz-me plenitude. [...] Vou sorrir. O momento é completo
e me pertence. Nele sou (CABRAL, 1998, pp. 137-139).

Afora as questdes filosoficas, o discurso de Alameda traz implicita a escolha que a
autora faz acerca da representacao da natureza, a partir de seus multiplos sentidos. Ela prépria
explica (in LEAO, 2012, p. 164): “[...] ha sempre um rio de inspira¢io amazdnica aflorando e
transbordando em mim”. Para Reis (in LEAQ, 2011, p. 14), a natureza é, antes, “um Signo no
interior de um sistema de significacdo [...], a0 mesmo tempo, algo concreto, externo a nos,
bem como uma construgao discursiva e a representacao de nossa alteridade mais radical.”

Se tomarmos a alameda e seus pequenos seres como uma metafora da Amazo6nia com
seus habitantes, veremos essa representacdo, historicamente construida, do homem preso as
leis imutaveis do meio em que vive, quais sejam: determinismo, existéncia, finitude e
renovacdo, tudo firmemente ligado pelas teias do destino. Num paralelismo com outras obras,
cujas representacfes da natureza revelam a visdo de uma regido gigantesca, desconhecida,
ameacadora e selvagem, Astrid Cabral opta por representa-la por meio de uma alameda,
ambiente restrito, conhecido e amigavel, rompendo com a imagem de uma Amazbnia
grotesca, propagada nos séculos XVIII e XIX, “pelas muitas vozes que falam desses mundos
e de seu caréter excessivo, desmedido.” (REIS in: LEAO, 2011, p. 17). A alameda de Cabral,
em contraposicdo, minimiza o ambiente e revela-o perfeitamente acessivel, ainda que repleto
de tragédias naturais. Em sua abordagem, diz Reis (in LEAO, 2011, p. 21), “afasta-se ainda

mais da tradicdo do romance amazOnico; primeiro, pela apresentacdo de uma natureza



minimizada e quase domeéstica [...]; segundo, pelo tom lirico, delicado e, pode-se mesmo
dizer, feminino.” Para Ledo (2011, p. 187), “os textos de ficcdo de Astrid Cabral podem ser
considerados, em mais de um sentido, como tentativa de desconstrucdo de certos edificios
discursivos, certas representacoes a respeito do mundo natural.”

De fato, as marcas sociais se evidenciam no discurso literario. Por outro lado, como
pontua Bourdieu (1996), ao analisar a génese e a estrutura do campo literario francés, o
produto da arte é tdo inefavel que escapa ao conhecimento racional, o que significa que,
embora a estética seja produto de um contexto social, a arte possui sua autonomia e sua
independéncia. Figuram, portanto, na arte, os dois opostos: de um lado, autonomia; do outro,
a interdependéncia dos diferentes contextos sociais que interferem na producdo artistica. Dito
por Lima (2002, p. 678), “a relagdao entre texto e contexto, pelo menos como concebida nas
declaragdes tedricas, ¢ uma relacdo de implicitude.” As ideologias em voga se manifestam nas
obras e, por vezes, as singularidades do espaco e do tempo se manifestam nas expressoes
artisticas e culturais de uma comunidade.

Comecando na prosa, Astrid Cabral também se destacou na poesia, despontando e se
mantendo em meio aos percalcos do contexto social e artistico, do espago editorial e dos
estigmas da tradicdo literaria canonizada pois, como ela mesma disse (in LEAO, 2012, p.
166), seu alvo “sempre foi a criagdo de uma voz poética o mais singular possivel.” Para isso,
precisou sair e buscar fora da terra natal o seu espaco de permanéncia, corroborando o
pensamento de Souza (2010, p. 29), referindo-se ao artista amazonense como alguém que vive
“no meio da estagnacdo que empurra para fora o artista e ndo reconhece nada além da
sobrevivéncia pessoal.” Ainda assim, a tematica amazonica ndo se distanciou de sua poetica.
Nas palavras da propria Astrid, “Manaus ¢ [...] onipresenca, invisivel, porém, poderosa.”

(CABRAL in LEAO, 2012, p. 164).

Visgo da terra é sem divida a obra mais importante dentro dessa linhagem criativa.
Representa 0 manancial e a simula das raizes profundas da autora. Ai estdo sua
infancia, sua adolescéncia e 0 Amazonas matrio, no qual, com exceg¢do de trés anos



no Nordeste, em fungdo do trabalho de seu pai, viveu até os 18 anos, quando foi
estudar Letras no Rio de Janeiro (CABRAL in LEAO, 2012, p. 164).

Culta, letrada, viajada, Astrid Cabral possui em sua biografia a graduacdo em letras
neolatinas pela Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil, atual UFRJ, e um mestrado
inacabado em lingua portuguesa e literatura brasileira, pela Universidade de Brasilia.
Vencendo a invisibilidade e o anonimato, proprios da literatura local, “a obra de Astrid Cabral
constitui como que um vasto memorial de seu périplo planetario de cidadd do universo,
iniciado nos chdos de sua cidade natal.” (SILVA, 2011, p. 52). E é assim que se revela como
cidadd do mundo, buscando nos versos que escreve o resgate da memoria de suas andancas.
Em Aguas represadas, prosa poética de Rasos d’dgua (2004), a ansia por novos lugares se
descortina:

Apos tantas correntes e corredeiras, triviais e domésticas, tantos passeios pelo cais
flutuante, acompanhando o volume das aguas, ano ap6s ano, nas amuradas do porto,
vendo chegar e partir canoas, catraias, batelGes, gaiolas e navios de grande calado,
ndo resisto ao fascinio das viagens. Desejo outras cachoeiras que ndo a caseira
Taruma dos fins de semana. Viajo atraida por remotos caudais, véus de noiva,
mantos de névoa e bruma. [...] eu molhando os pés no Jorddo [...] estou com a irma
as margens do Mar Morto. [...] Ao rememorar doces convivéncias com a agua,
transporto-me ao inverno de 67 em Paris. [...] Décadas depois, atravesso &rduos
invernos de gelo em Chicago. [...] Recordo, & chegada da primavera, a sensacao de
alivio ao contemplar a fonte de Buckingham [..] (CABRAL, 2004, pp. 124-5).

Mas, se em Rasos d’dagua (2004) ndo se pode falar da poética das aguas, tal como a
concebe Socorro Santiago (1986, p. 21), ao vislumbrar na obra de varios autores amazonenses
“a grande influéncia que o rio Amazonas exerce sobre os habitantes de suas margens”, com
certeza, se pode perceber a forte presenca da agua (da bacia, das lagrimas, da chuva, do rio,
do mar...), inundando a poética de Astrid Cabral:

Manha de chuva caminho/ sobre pogas, sob pingos./ No ombro o céu liquefeito/ de
horizonte virou fonte./ A 4gua tem seus encantos/ visuais, tateis, musicais/ ainda
mais assinzinha/ de invisiveis vasilhas/ caindo em mim vertical/ viva, sem a
sonoléncia/ de rios e mares contidos/ em liso leito mineral./ No seio do umido abril/
de corpo molhado e mudo/ sou um excéntrico peixe/ cruzando o aquario da rua
(CABRAL, 2004, p. 93).

Ainda por meio de sua literatura, Cabral subverteu o que poderia servir de controle e,
com sua criacdo e inventividade, rompeu com esses mecanismos controladores que buscavam

“servir a determinado status quo ou a certa plataforma de valores.” (LIMA, 2009, p. 281). Sua



poética explodiu em temas ligados aos recantos mais profundos da alma humana, tais como a
inquietude diante da vida e da morte. No poema Passagem, a poeta medita sobre as travessias
e trajetérias comuns a todos os homens. Afinal, qual é o ser que vive livre de dores e

entraves?

Atravessar 0 mar/ a vela, a nado./ Atravessar a terra/ a pé, de carro./ Atravessar a
cor/ as cegas, em claro./ Atravessar a dor/ a 6pio, a espasmos./ Atravessar o entrave/
a treva, a carne./ Atravessar o ser./ Dar na outra margem (CABRAL, 2007, p. 18).

Pela ordem cronoldgica, a autora de Alameda foi a segunda na poesia amazonense,
vindo depois de Violeta Branca, entretanto, pela importancia, pelo volume do corpus literario,
pela fortuna critica e pelo reconhecimento dentro e fora do circuito literario local, Astrid
Cabral continua a primeira. Sua voz se ergue e se mantém audivel em meio a tantas outras que
compuseram e compdem este cenario. Uma voz que comegou pequena, mas se tornou grande
e, em sua grandeza, se mostra infinita, ainda que, nela, se possam vislumbrar os limites da
existéncia: “Amigos, quando eu morrer/ ndo comprem ramos de flores/ para mascarar o
tamulo./ Por que o corte dos caules/ se a morte ja me corta?/ Que eu fique em didlogo mudo/
com as raizes do mundo.” (CABRAL, 2007, p. 22, Pedido).

Mesmo na morte, o didlogo. Nunca o emudecimento, jamais o silenciamento, pois a
ele Astrid Cabral ndo se entrega. E o pedido torna-se um renascimento e uma esperanga. A de
que, mesmo quando for alcancada pelo fim inexordvel de todo ser humano, continuara
dialogando, falando, poetizando... “com as raizes do mundo.” (CABRAL, 2007, p. 22,
Pedido).

Depois de Alameda, vieram Ponto de cruz, em 1979, e Torna-viagem, Zé Pirulito,
Licao de Alice e Visgo da terra, na década de 80. Depois, na década de 90, Rés desgarrada,
De déu em déu e Intramuros. Ja no século XXI, publicou Rasos d’dgua, Jaula, Ante-sala,
Antologia pessoal, 50 poemas escolhidos pelo autor, Doigts dans ['eau e Cage, poesias
traduzidas. Um corpus literario volumoso que, segundo a propria autora, se construiu

“atravessando fases de intensa fecundidade e grandes intervalos de siléncio.” (in LEAO, 2012,



p. 161). Uma trajetdria literaria que tem sido fonte de inspiracdo para muitas outras mulheres
escritoras, cujas trés publicacfes poéticas na década de oitenta colaboraram para fazer desse
periodo um rico celeiro da lirica feminina amazonense, assunto que sera abordado no préximo
capitulo. Mas foi com Ponto de Cruz, dezesseis anos depois de Alameda, que Cabral se fez
conhecer poeta. E é sobre essa obra, marco inicial da escrita poética em versos de Astrid
Cabral, que me debruco, buscando, com minha voz e a partir das minhas percepcoes, desvelar

sentidos que enriquecam esta pesquisa.

2.1.1 Ponto de Cruz

Considerada pela autora como “obra sem unidade”, Ponto de cruz revela os
primeiros matizes da poesia de Astrid Cabral, um ano antes do inicio da década de oitenta,
antecedendo, mais uma vez, um periodo fecundo de publicacdes poéticas de autoria feminina.
“Em Ponto de cruz, excluindo-se os ja mencionados poemas de cunho regional ou do
cotidiano urbano, predominam as composicdes de matriz amoroso-erética e o0s de
consideragdes de natureza filosofica.” (CABRAL in LEAO, 2012, p. 162). Como sugere 0
titulo da obra, cada poema, independente, se encaixa numa tessitura delicada, paciente e
ampla de possibilidades criativas, composta por imagens, cores e efeitos. Como explica Bosi
(2000), cada texto, usando os mecanismos internos de constituicdo da expressdo poética,
apresenta uma imagem, que me sugere hipoOteses semanticas, captadas, formadas e
constituidas pelos prazeres, afetos e experiéncias pessoais. Vejamos alguns exemplos, a

comegar com 0 poema que da nome ao livro:

L4 fui eu ao armazém
comprar agucar e mel.
Voltei com um quilo de sal
na boca o gosto do desgosto
lagrimas no rosto embutidas.
No balcéo ao pedir vinho
vinagre me foi servido,
queria um mago de fogos
chuvas de prata e estrelas
para comemorar a noite



porém so havia velas

com que imitar o dia.

L4 fui eu ao armarinho
(tangida por que ventos
por que pérfidas sereias?)
comprar um dedal de amor.
Voltei com este coracdo
s8o sebastido de alfinetes.
O peito? retrds entanicado
por mil linhas de aflicdo
euzinha toda por dentro
que nem pano em bastidor:
bico de agulha finoferoz
sobe-desce-sobe bordando
minha vida em ponto de cruz.
(CABRAL, 1979, p.26)

No poema Ponto de Cruz, convergem duas linguagens, uma material e outra
simbolica, tecendo uma rede de significados, como revela Bosi (2000, p. 131): “Mesmo
quando o poeta fala do seu tempo, da sua experiéncia de homem de hoje entre homens de
hoje, ele o faz [...] de um modo que ndo é o do senso comum [...]”. No armazém, a compra
cotidiana de objetos utilitarios, necessarios a materialidade da vida com suas urgéncias e
necessidades: acucar, mel, sal, vinagre, maco de fogos, vela. No armarinho, a compra de
enfeites e objetos de sonhos: alfinetes e dedal de amor. Dessa forma, Cabral entrelaga o
coloquial e o cotidiano com o intelectual e o filoséfico.

Os versos mostram ainda a desilusdo por meio do contraste entre 0 que se pede
(acucar, mel, vinho, maco de fogos, dedal de amor), e 0 que se recebe da vida (sal, vinagre,
vela, desgosto, lagrimas, coracdo sdo sebastido de alfinetes). Numa concepcdo metafisica
sobre a natureza do cosmos e do destino humano, uma méo invisivel manuseia a agulha
finoferoz que vai furando e tecendo com mil linhas de aflicdo a existéncia, aqui comparada ao
pano preso no bastidor a espera das agulhadas que formardo cada momento de dor ou delicia.
Outros poemas de Ponto de cruz carregam o0 mesmo tom sombrio e pesado na construcdo da

imagem poética. No poema que segue, as lembrangas sdo marcadas pela tristeza.

Gire o carrossel dos dias

no vasto eixo do mundo.

No fundo continuamos crianca
pois a distancia é pequena
dentro da eternidade imensa.



Gire o carrossel dos dias
afugentando sombrias visoes.
Reverdecerdo os ramos mutilados
sob o pranto de outras chuvas.
Novas aves romperdo dos ovos
Contra o cemitério das penas.

Gire o carrossel dos dias
Trazendo novas miragens.

Nas nascentes das palpebras
sequem-se os olhos d’agua
pois a alma pede brinquedo
com medo de estaticas magoas!
(CABRAL, 1979, p.46)

A autora da ao lirismo um tom nostalgico. Mais uma vez, hd mistura de contrastes
para criar o efeito desejado, repleto de melancolia e tristeza, evocadas pelas lembrancas. No
mesmo verso, palavras de sentidos opostos como pequena/imensa, sombrias/reverdecerao,
romperdo dos ovos/cemitério das penas criam as antiteses com as quais Cabral contrapde
desejo e realidade, passado, presente e futuro. Enquanto o carrossel remete ao desejo pelo
encantamento, pela brincadeira, pela leveza e pelo colorido da vida (a alma pede brinquedo),
0 passado relembrado traz magoas e pesar. Este, enquanto gira, faz sempre 0 mesmo percurso,
gira mas néo sai do lugar, provando eternas repeticdes. Como se a vida se movimentasse mas

voltasse sempre a0 mesmo ponto. O proximo poema é Agua doce.

A éagua do rio é doce.

Carece de sal, carece de onda.

A 4gua do rio carece

da vandala violéncia do mar.

A 4gua do rio é mansa

sem a ameaca constante das vagas
sem a baba de espumas brabas.
A 4gua do rio é mansa

mas também se zanga.

Tem banzeiro, enchente
correnteza e repiquete.

Pressa de corredeira

sobressalto de cachoeira

traicdo de rodamoinho.

A 4gua do rio é mansa

corre em leito estreito.

Mas também transborda e inunda
também é vasta, também é funda
também arrasta, também mata.
Afoga quem ndo sabe nadar.
Enrola quem néo sabe remar.

A agua do rio é doce

mas também sabe lutar.



A agua doce na pororoca
enfrenta e afronta o mar.
Filha de olho d’4gua e de chuva
neta de neve e de nuvem

a agua doce é pura

mas também se mistura.

Tem agua cor de café

tem agua cor de caja

tem agua cor de garapa

tem agua de guarana.

A agua doce do rio

ndo tem baleia nem tubardo
tem jacaré candiru piranha
puraqué e ndo sei mais 0 qué.
A é4gua doce ndo é tdo doce.
Antes fosse.

(CABRAL, 1979, pp.96-7)

O texto poético remete ao lugar de origem, ao espaco amazonico, trazendo de volta
as lembrangas da terra natal, com suas paisagens peculiares, entrecortadas de rios e igarapés,
formando um mosaico de cores singulares: cor de café, de caja, de garapa e de guarana. O
universo teldrico aparece. O rio mais uma vez transborda, evocando a simbologia que,
segundo Lexikon (1990, p. 172), representa: “A fluidez faz dele o simbolo do tempo e da
transitoriedade, mas também da constante renovacao.” Entretanto, ao mesmo tempo em que
vai pintando um cenario aparentemente calmo (Carece de sal, carece de onda./ A &gua do rio
carece/ da vandala violéncia do mar./ A agua do rio é mansa/ sem a ameaca constante das
vagas/ sem a baba de espumas brabas.), 0 poema também revela a agressividade escondida
do lugar (A agua do rio € mansa/ mas também se zanga.). Com essa revelacao, genialmente,
Astrid Cabral encerra o poema: “A 4gua doce ndo é tio doce./ Antes fosse.” E como se a
autora alertasse aos desavisados ou ingénuos acerca dos elementos desconhecidos dos rios
amazonicos, para assim descrever que também aqui ha forca, ha mistérios e que a aparente
placidez das aguas esconde surpresas: banzeiro, enchente, correnteza, repiquete, corredeira,
cachoeira, rodamoinho, transborda, inunda, € vasta, € funda, arrasta, mata, afoga quem nao
sabe nadar, enrola quem ndo sabe remar, tem jacaré, candiru, piranha, puraqué e nao sei

mais o qué.



Por outro lado, ao que me parece, 0 poema também revela um espaco abstrato de
subjetividade, dessa luta para se firmar longe de casa, para encontrar seu espaco de
permanéncia. Vejo aqui uma metafora conceptual do ser. Criada por George Lakoff e Mark
Johnson, o conceito de metafora conceptual rompe com a concepcao classica, mudando o
locus da metafora da linguagem para o pensamento. Além disso, leva a metafora para dentro
da vida cotidiana e do sistema conceptual das sociedades humanas. Para Lakoff e Johnson
(2002), as relacbes metafdricas estdo presentes em todos os aspectos da vida, gerando
experiéncias traduzidas em forma de metaforas, ndo sendo mais apenas uma questdo de
linguagem poética, intencionalmente produzida como recurso linguistico, mas de um

instrumento de compreenséo de verdades abstratas, a fim de explicar o mundo.

Em todos os aspectos da vida [...] definimos nossa realidade em termos de meté&foras
e entdo comegamos a agir com base nelas. Fazemos inferéncias, fixamos objetivos,
estabelecemos compromissos e executamos planos, tudo na base da estruturacéo
consciente ou inconsciente de nossa experiéncia por meio de metaforas” (LAKOFF
& JOHNSON, 2002, p. 260).

A metafora conceptual, portanto, sai do plano linguistico para o plano da cultura,
estabelecendo os parametros das relacGes do falante com o mundo que o cerca, trazendo para
a metafora uma relacdo de significados mais profundos e ndo meramente comparativos e
simbolicos. Assim, ao escrever que “A agua do rio é doce/ mas também sabe lutar./ A agua
doce na pororoca/ enfrenta e afronta o0 mar.”, Cabral traz a tona a imagem da Amazo6nia como
uma arena e do rio como uma pessoa. A expressdo metaforica, agua doce, personifica o rio e
expressa 0 conceito do ser amazénico e, consequentemente, de si mesma como lutadores
dessa arena, que enfrentam e afrontam quem tentar lhes impedir o caminho, afinal “que
experiéncia calada no sujeito tera suscitado esta e ndao aquela imagem metaforica?” (BOSI,
2000, p.14).

Quanto ao aspecto formal dos textos, ainda que inaugurados dentro da liberdade dos
padrdes estéticos modernistas, € importante destacar que ndo sdo feitos ao acaso, sem

preocupacBes com a linguagem e com 0 uso de expressivos recursos poéticos. Mais uma vez,



na construcdo de sua arte, Astrid Cabral subverte o esperado e aproxima opostos, fazendo da
“intera¢do de sons, imagens, tom expressivo e perspectiva um processo simbolico delicado,
flexivel, polifonico, ora tradicional, ora inovador, numa palavra, ndo mecanico.” (Ibid, pp.11-
2).

Confesso inata rebeldia diante das formas fixas, certa impaciéncia com a disciplina.
[...] Por outro lado, embora as formas fixas classicas sé eventualmente tenham sido
cultivadas por mim, sobretudo na maturidade, ndo posso negar o constante exercicio
de um rigor fora das severas convencdes, a sempre cuidadosa atengdo com oS
recursos ritmicos, melddicos e imagéticos do verso, isso desde que me aventurei
pelo dificil e prazeroso oficio das letras (CABRAL in LEAO, 2012, p. 166).

Finalizemos essa breve analise com o poema O fogo, contrapondo sua imagem
poética com a imagem construida nos trés poemas anteriores: enquanto o fogo é uma imagem
pujante da vida, que arde, que crepita, que incendeia, nos demais poemas, as imagens da
alegria e da vida sdo desmanchadas. Neles, a autora usa palavras de carga semantica que
constroem uma Vvisdo negativa e frustrante da existéncia: é a agulha finoferoz que tece a vida
em ponto de cruz, sdo as sombrias visdes do carrossel das lembrancas e a traicdo inesperada,
mas certa, da calma agua doce.

Abrindo a obra em questdo, o poema O fogo revela o lado erético e sensual da lirica
de Astrid Cabral. Seus quatorze versos constroem a imagem da volUpia humana como uma
experiéncia ritual, que se repete ao longo do tempo, dai a ancestralidade, o primitivo, e, ao
mesmo tempo em que eleva essa imagem, mostra 0 que isso representa — a construgdo da
prépria vida: Juntos urdimos a noite/ e juntos acendemos o dia. Encontra-se aqui a liberdade
primitiva e cheia de fdria dos sexos vivos de animais sem coleira, expressa em versos livres, 0
que, para Bosi (2000, p. 90), ¢ uma formacao artistica renovada, que segue as “trilhas da

musica e da pintura”, reinventando “modos arcaicos ou primitivos de expressao”.

Juntos urdimos a noite

mais seu manto de trevas
quando as paredes recuam
discretas em horizontes

de além-cama e num espacgo
de altiplano rolamos

n0ssos corpos bravios

de animais sem coleira



e juntos acendemos o dia
em cachoeiras de luz
com as centelhas que n6s
seres primitivos forjamos
com a pedra lascada

dos sexos Vivos.
(CABRAL, 1979, p.15)

Os poemas de Astrid Cabral retomam, assim, a liberdade da poesia arcaica, na qual o
ritmo realca a linguagem oral, ndo de modo descuidado ou espontaneo, mas como resultado
de escolhas cuidadosamente trabalhadas, revelando a intencionalidade do verso livre
contemporaneo. Embora livres, predominam nos versos do poema O fogo certas medidas de
seis e sete silabas poéticas, com a presenca de uma rima interna nos versos doze e quatorze do
poema, entre as palavras primitivos — vivos.

Acentuam-se ainda, como recursos expressivos dessa estrutura poematica tdo bem
construida, os jogos de contrastes — noite/ dia, trevas/ luz —, que promovem e marcam no texto
e na construcdo de sentido o efeito dualistico das relacdes humanas. A imagem comparativa
entre a friccdo dos corpos e as pedras em atrito, esfregadas, produzindo as faiscas que dao
origem ao fogo, titulo do poema, revelam a grande maestria da poeta no uso das palavras e
nas relacdes metaforicas.

Esse uso imagético da producdo de calor, faiscas e labaredas remete-nos ao mito de
Prometeu e Pandora®® e a origem do fogo que, sendo negado por Zeus aos seres humanos,
causa-lhes inimeros problemas, pois é com o fogo que 0 homem atende as suas necessidades

basicas de aquecer-se do frio e cozinhar seus alimentos. Ao enviar Pandora, a primeira

18 O Dicionério da mitologia grega e romana (GRIMAL, 2010) assim descreve o mito: Pandora, cujo nome
significa todos os dons foi, com efeito, adornada por Hefesto e Atena, segundo ordens de Zeus, com todos 0s
dons, a imagem dos imortais. A intencdo de Zeus era enviar um castigo a raga humana, ap6s o ultraje cometido
por Prometeu, que roubara o fogo divino. Assim, o rei dos deuses enviou Pandora a Epimeteu, irmdo de
Prometeu que [...] decidiu aceita-la e toma-la como sua esposa [...]. Pandora transportara consigo um pote [...],
de onde sairam todos os males que se espalharam, imediatamente, sobre a terra. No fundo do pote restou,
unicamente, a esperanca, a fim de reconfortar o género humano.



mulher, a terra, Zeus condiciona a humanidade a essas duas forcas essenciais para a existéncia
humana: fogo e sexo, a que Cabral se refere no poema em analise.

A mulher é castigo. Ao mesmo tempo, representa o bem e a desgraca, pois trouxe
consigo, ao ser enviada a terra, todos os males do mundo mas também a forca para enfrenta-
los: a esperanca. O fogo, entretanto, € prémio. Carrega a perspectiva da elevacdo do homem,
pois era, antes, um elemento pertencente apenas aos deuses. Como elemento simbolico, traduz
a esséncia da elevacdo do ser pela inteligéncia, da forca que transforma, que subverte e que
gera vida mas que, assim como a mulher, se apresenta dualistico, pois, se ndo controlado,
consome, devasta, transforma em cinzas o que estd ao seu redor. Ambos, forcas primitivas
que personificam necessidades vitais ao género humano. Que trazem, simultaneamente, em si,
a forca da vida e da destruicdo, que se expressam na dualidade do jogo amoroso do poema e

que revelam a forca criadora de urdir a noite e acender o dia.

2.2 Os Anos Oitenta: breve contextualizacéo e retomada da poesia de dicg¢ao
feminina em Manaus

Tomando como base a periodizacdo estilistica da literatura brasileira proposta por
Coutinho (2008), torna-se facil perceber que a construcdo da producédo escrita no Brasil se
realizou em meio a intercorréncia de diferentes estéticas literarias presentes nas publicacdes
dos escritores brasileiros, em cujas obras os estilos ndo se sucederam, mas se intercruzaram.
Assim, a diversidade estilistica pode ser visualizada em obras produzidas a partir de 1922, ano
gue marcou o inicio do Modernismo no Brasil e que também abriu as portas as inimeras
possibilidades de criacdo artistica, seja retomando antigos estilos sob novos olhares ou
inovando em expressdes artisticas de vanguarda.

Gradativamente, a literatura brasileira percorreu caminhos que passaram pelo

registro dos viajantes e pela imitacdo da literatura europeia até encontrar o seu préprio



percurso, sua autonomia literaria, ainda que esse caminho nao seja Unico, mas maltiplo em
suas regionalidades. Assim, fala-se em literatura nordestina, sulista e de cada estado do pais,
cada uma com tracos, ao mesmo tempo, comuns e diferenciados. Literaturas essas que, a
despeito do que acontecia nos centros literarios do pais, continuaram florescendo, porém sem
a mesma forca da producdo que se propagou no grande centro que o Rio de Janeiro
representou a partir da independéncia, com sua pretensdo unificadora, universalizante e
desprovinciana, que buscava tirar dos escritores ¢ das obras regionais que la chegavam “as
arestas e os exageros localistas” a fim de tornarem-se “reconhecidos e aceitos em toda parte.”
(Coutinho, 2008, p. 106).

Publicada pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada, a revista O Brasil em 4
décadas (Brasil, 2010, p. 89) descreve a década de oitenta no Brasil, até o inicio dos anos
noventa, como sendo um periodo marcado por um processo de descontrole inflacionario que
gerou um clima de desestabilidade socioecondmica e de crescimento das desigualdades entre
0S grupos sociais. Apesar disso, as politicas sociais s6 ganharam maior legitimidade e
penetracdo na propria agenda governamental a partir da democratizacdo do pais — e com a
promulgacdo da nova Constituicdo, em 1988, que avangou em muitos temas tais como a
conquista da plena igualdade de direitos e de deveres entre mulheres e homens. Os
movimentos sociais em defesa dos direitos das mulheres ganharam forca nesse periodo, sendo
criadas instituicdes e conselhos com objetivos de garantir, por exemplo, o enfrentamento da
violéncia contra a mulher. Socialmente, a discussdo acerca do direito da mulher foi
visivelmente ampliada e diversas conquistas foram alcancadas. Este era, entdo, o panorama
socioecondmico da época.

Segundo Duarte (2006, p. 117), foi no final da década de setenta e ao longo dos anos
oitenta que, por meio da criacdo de nucleos de estudos, articulacdo de grupos de trabalhos e

da realizacdo de seminarios, congressos, coloquios e debates sobre o tema, a



institucionalizacdo dos estudos sobre a mulher e a legitimacdo de seus saberes académicos
foram promovidas. Antes disso, casos como o0s das escritoras Violeta Branca e Nisia
Floresta'®, ambas pioneiras em seus escritos, mas vivenciando varios anos de ostracismo até
que sua arte viesse a alcancar reconhecimento, se sucederam.

Paralelo a tudo isso, a producdo literaria feminina no Amazonas percorreu a sua
trajetdria propria, distanciada dos grandes centros literarios do pais e apresentando, nos anos
80, “uma notavel prevaléncia da poesia sobre os demais géneros, tanto na frequéncia, mais
acentuada, quanto nos resultados mais apreciaveis.” (SILVA, 2011, p. 21). Foi ainda nessa
década, segundo Bosi (1994), que cresceu o numero de traducdes de poesia, 0 que certamente
serviu para potencializar a producdo desse género literario no Brasil. Ainda assim, 0s
exemplos poéticos citados neste capitulo, oriundos da década de oitenta, apesar de abordarem
tematicas universais e apresentarem poeticidade, ndo alcancaram reconhecimento nacional.
Pelo contrario, Melo e Ossame, mais uma vez, reforcam a estrutura de silenciamento da
autoria poética feminina local, uma situacdo também apontada por Teles e Kriiger (2006) ao
afirmarem que a falta de comunicagdo entre as regides do pais acentua o desconhecimento das
literaturas regionais para fortalecer a literatura do Sudeste do Brasil.

Diferente do que acontece com Cabral, cujo reconhecimento literario ultrapassa as
barreiras de tempo e espaco e cuja antologia poética se apresenta recheada de publicagdes,
Ossame publica apenas uma obra e Melo, duas. Na década de oitenta, essas trés autoras se
encontram. Astrid Cabral, como sempre, precursora, com sua primeira publicacdo de poemas

em 1979. Melo e Ossame, com a continuidade poética apresentada nesta pesquisa.

19 Nisia Floresta nasceu no Rio Grande do Norte, em 1810. Destacou-se na luta pela emancipagdo feminina no
Brasil. “Na histéria da mulher brasileira, o nome de Nisia Floresta se impde e ocupa as primeiras paginas, tanto
pela coragem revelada em seus escritos, como pelo ineditismo e ousadia de suas ideias.” (DUARTE, 2006, p. 6).



2.3 Recorte Poético dos Anos 80

2.3.1 Regina Melo

Na minha infancia eu vivi o siléncio. Um siléncio de profundidade tamanha. Meu
siléncio tinha vozes que procuravam respostas para as indagagdes que passaria a
formular mais tarde, ja na minha adolescéncia e, mais seguramente, na minha fase
adulta (MELO, 2012, p. 15).

Para ler e interpretar Regina Melo, dialogo um pouco com sua visdo do feminino em
Ykamiabas — filhas da Lua, mulheres da Terra (MELO, 2012). Primeiro, por ser um romance
no qual sua voz e sua linguagem poética continuam vivas, rompendo as barreiras do
silenciamento que podem té-la cercado apds sua publicacdo poética na década de oitenta.
Segundo, por poder tracar paralelos entre a poética de Melo presente no romance com a
poética encontrada nos livros Pariéncia e Estacdo do Nada, publicados, respectivamente, em
1984 e 1987.

Formada em Comunicagdo Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade
Federal do Amazonas, Regina Melo nasceu em Manaus, em 1959. Em entrevista ao Portal
Amazonia, definiu-se como “filha da Amazoénia”, o que revela o tom de sua obra, ambientada
nas expressdes mitoldgicas da terra. No romance ja citado, as Ykamiabas sdo as mulheres
guerreiras do 1maginario local, conhecidas por sua valentia e que simbolizam “0
empoderamento das mulheres, a recolocacdo das mulheres na posicéo de sujeito de suas vidas

e a recuperacao da imagem da Deusa Mae” (LOPES, 2104, p. 1639). Assim representada, a

mulher Ykamiaba rompe com a tradigdo da submisséo feminina imposta pelo patriarcado.

A narrativa de autoria feminina, da década de 90 para c4, vem apresentando
protagonistas mulheres que passam a ser sujeitos da propria histéria, conduzindo
suas vidas conforme valores redescobertos através de um processo de
autoconhecimento. Este processo é exatamente o contetido da narrativa, que nos leva
da personagem enredada nos “lagos de familia” ou nas proprias duvidas existenciais
a personagem, enfim, liberada (XAVIER, 2007, p.167).

O tom telurico da narrativa pontua a importancia da terra no processo criativo e serve
de didlogo entre o romance e a producdo poética de Regina. No poema Raizes, ela diz: “Brota

sobre minhas raizes/ a fertilidade das cangdes/ circula sobre meu ventre de barro/ o solo que



cerceia 0 sol/ a raiz prende meu corpo a terra/ aterro os sonhos que no ar habitam/ meu habitat
eu planto por onde passo/ e passo as vezes por onde ficam” (MELO, 1987). Raizes essas que
dao fertilidade a sua obra poética. Raizes que também serdo cantadas pelas Ykamiabas em
seus festejos da lua: “Na lua nova/ trago vida livre/ para que a tua luz/ assim a possa
conservar/ Trago nas maos/ a for¢ca do tempo/ rasgada das entranhas/ da Terra Mae [...]”
(MELO, 2012, p. 56).

Pariéncia foi sua primeira obra poética, cujo titulo aponta sugestivamente para o ato
de parir e para a palavra paciéncia, revelando, talvez, a exigéncia de calma para o ato de dar a
luz a esses poemas e para suportar os obstaculos e vencer a ansiedade causada pela demora
entre 0 processo de criacdo e o de publicacdo. E de novo dialogo com o romance ja citado, no
qual o capitulo IX refere-se ao parto das Ykamiabas, descrito minuciosamente como um
momento de alegria, ansiosamente aguardado pelas jovens guerreiras, pois € ai que se

promove a preservacao do futuro.

[...] Acariciando as barrigas que tomaram forma ovalada, algumas cunhds aguardam
ansiosamente a hora do parto. [...] O momento é de expectativa. As jovens gravidas
comecgam a sentir as primeiras contracfes do parto e caminham de um lado a outro,
entre as arvores, prestes a dar a luz suas criangas. [...] Enquanto caminham,
movimentando bastante as pernas, as ykamiabas cantam [...] As cunhds estéo felizes
e querem chegar logo as suas casas para mostrar 0s novos rebentos para toda a tribo
(MELO, 2012, p. 87).

O poema com 0 mesmo nome evoca novamente a imagem do parto: Por um pequeno
buraquinho/ a verdade se arrebenta/ e faz o0 mundo/ ficar menos mudo. (MELO, 1984, p. 16).
Nessa obra, encontramos ainda o poema Sinfonia, que diz: “Quando os homens despertarem/
do siléncio/ As mascaras serdo rostos humanos” (Ibid, p. 82). Ambos os poemas referindo-se
ao siléncio que precisa ser interrompido para que a verdade ecoe. No primeiro texto, usando o
trocadilho de signos com a supressdo do fonema /n/ (o mundo ficar menos mudo) e no
segundo, por meio da expressdo metaférica As mascaras serdo rostos humanos, na qual o
verbo ser aponta para uma realidade futura. Ambos sem pontuacdo, sem pausa, como se até

esse pequeno siléncio das virgulas a que Bosi (2000, pp. 121-2) se refere como pausas



internas, e que se tornam dialética na medida em que apontam para potencializar o que foi
dito e anunciar o que vird, fosse incbmodo naquele momento. Tudo isso gera sentidos
discursivos na situacdo comunicativa. A criacdo da imagem poética de um parto, no qual, de
um pequeno buraquinho, irrompe a verdade e, no segundo poema, a potencializacdo do
siléncio dos homens que geram as mascaras humanas, ndo suporta essa marca de espera. O
fluxo das acdes é ininterrupto.

Em Estacdo do nada, Melo (1987) apresenta suas reflexdes filosoficas sobre a vida:
Essa estacdo serd nada/ enquanto a vida/ ndo for mais que a volta/ no planetario césmico. O
inicio e o fim da existéncia humana sdo aqui representados pelo movimento de chegada e de
partida numa estacdo, local de transito e ndo de permanéncia. O poema é construido sem
pontuacdes e sem paradas. Mais uma vez, as acles se apresentam num fluxo continuo e
também sem rimas, 0 que, para Candido (1996), se aplica ao uso mais livre do verso sem
métrica fixa e dos ritmos pessoais do Modernismo, para quem, de modo geral, a rima se
tornou um elemento a servigo do ritmo.

Seja no poema ou no romance, a escrita de Melo, tanto na forma quanto no contetdo,
é cadenciada, simbodlica e contundente. E rica de significados. Explicado por Cavalcanti
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(2012, p. 19), “cada poeta tem sua ‘Arte poética’”. Assim ¢ que os poemas de Regina Melo
trazem em sua poética questBes filoséficas e metafisicas, como a relagcdo matéria/espirito, a
busca pela verdade do ser, além do tom fortemente intimista. No poema Ser, Melo (1984, p.
46) traduz o intimo dos seres, compondo um jogo de palavras que mescla oposicéo,
completude e alteridade: Espero que me sejas/ além do que sou/ HOMEM/ Para além do
nome/ ser MULHER. Como suas precursoras Cabral e Branca, a autora de Estacdo do Nada e

Pariéncia também se apropria de uma linguagem poetica repleta de simbolismos e oposicoes,

criando imagens e efeitos de sentido que se opdem e se completam, como o0 amor que se perde



e se reencontra, se impacienta e se acalma, o desejo de transgredir sem agredir, o olhar-se por
dentro e por fora, a fusdo entre corpo e alma.

Além disso, nos poemas de Pariéncia, sdo percebidos toques concretistas, o que se
alinha as expressdes de vanguarda inauguradas pelo Modernismo. Segundo Bosi (1994), a
poesia concreta imp6s-se como tal a partir de 1956. Melo utiliza, entdo, na década de oitenta,
0S recursos concretistas sem abandonar, porém, a construcdo do discurso pela palavra e pelos
versos como unidades significativas, pois sdo eles que, para Candido (1996), sustentam a
unidade sonora e conceitual do poema, unindo palavra e ritmo, som e sentido. J& no titulo da
obra, Melo apresenta um neologismo — Pariéncia — inovando no campo lexical e semantico,
ao unir as palavras parir e paciéncia a fim de construir um sentido mais amplo desse
momento da criacdo poética que envolve as acBes de gerar, esperar 0 tempo do
amadurecimento e trazer a luz .

Outro bom exemplo do concretismo de Melo é o poema Uno (Melo, 1984, p.25),
semanticamente construido em torno da tematica da atracdo entre dois amantes que desejam
tornar-se um pela unido/fusdo de seus corpos. Os versos se apresentam livres, sem
metrificacdo regular, dispostos, inicialmente em linhas horizontais e ganham, ao final do
poema, uma disposicao grafica circular, convergindo para um ponto central que se assemelha
a imagem de um alvo. O campo semantico do poema se completa com a comunicagdo nado-
verbal presente no texto e Melo também inova no campo topografico ao trabalhar com a néo-
linearidade dos versos, conforme se vé na Figura 2.

A esse traco de modernidade, o efeito visual gerado a partir da disposi¢do das
palavras, Melo acrescenta a profundidade seméntica com que trata o tema do intercurso
amoroso, mostrando a dualidade dos corpos que desejam fundir-se em um, mas que, ao
mesmo tempo, parecem ficar mais no desejo (repeticdo do verbo querer) do que na

concretizacao do ato.



Figura 2 — Poema Uno

Em entrevista virtual (Anexo C), a autora revelou ainda que, como jornalista, parte
de sua producdo se voltou para a pesquisa historica, cientifica e de carater interdisciplinar,
servindo de suporte para a criagdo dos livros Historia do Abastecimento de Manaus e Historia
do Saneamento de Manaus, editados pela Companhia de Saneamento do Amazonas, e dos
romances Ykamiabas e Oceano Primeiro — Mar de Leite, Rio da Criacdo. Seus romances
foram aprovados em editais nacionais, recurso que tem ajudado a dar visibilidade a sua obra,
além de ser uma forma de concorrer as edi¢cdes de modo mais democratico, o que, segundo a
autora, ajuda a alimentar a cadeia de producdo. A poesia, entdo, se agrega as demais
publicagdes escritas de Regina Melo na musica, na pesquisa, no romance e no teatro, servindo

de corpus literario para este painel.



2.3.2 Ana Célia Ossame

N&o queria ser poeta de um mundo resumido e tropecando em fronteiras: Porque
sobre poesia aprendi que sd existe se explode, se derrama, se pacifica. Poesia so
existe se ndo silencia. Ndo tinha mais idade quando comecei esse exercicio de
prazer. Pegar poemas perdidos no espaco e coloca-los no papel. Disso resulta um
livro com varios poemas de anos de inspiracdo. Qualquer proposta para a dor ou
para o riso ndo foi recusada. E 0 medo foi pela primeira vez um escudo contra a
mentira. Talvez esses poemas ficassem melhor em muros. Mas vdo em paginas. Uns
imprensando ou tocando os outros, como queiram. A minha sensacdo é livre e
profunda. A magia é toda de vocés que ndo devem se limitar a simples leitores. Eu
quero cumplices para todas as minhas sensagOes. Dai, podem achar risos pelas
paginas, prazer e encanto. Que tudo é deliciosamente nosso (OSSAME, 1986, p. 05).

Nascida em Manaus, em 1962, Ana Célia Ossame tambeém é formada em Jornalismo
pela Universidade Federal do Amazonas, profissdo na qual se destacou e ganhou varios
prémios. Na area literaria, € coautora do livro 100 historias de paixao por Manaus, lancado
em 2012, e autora do livro poético Imaginei assim, de 1986, citado nesta pesquisa como um
dos exemplos das producGes poéticas de autoria feminina no Amazonas, na década de oitenta.
Mais um exemplo de voz e silenciamento. Voz que se ergue nos “varios poemas de anos de
inspiracao” e silencia na inexpressividade com que o livro passa a fazer parte de um acervo
pouco ou nada conhecido. Um “mundo resumido”, como bem preconizou a autora na
apresentacdo de sua obra (Ibid, 1986).

Para Ossame (1986), a poesia “¢ um exercicio de amor”, que serve “para preencher
as lacunas que a paixao deixa” e “so existe se ndo silencia”. Assim, ela escreve e se faz ouvir,
rompendo o siléncio que cerca a sua autoria, vencendo a timidez de se descobrir e revelar em
versos e assumindo o medo que se faz “escudo contra a mentira.” Seu lirismo, ela o trata
como arma que dispara, que fere, que resvala no outro e penetra sem pedir licenga: “Olha, que
volta a insénia/ e sd encontro a caneta/ e a agenda desarrumada/ onde pretendo gastar 0s
cartuchos/ da minha Unica arma.../ Se passares por mim, atiro.” (Ibid, 1986, p. 25). A
impressao que passa por meio dos versos é que essa forca criadora a toma de assalto, vindo a

insdnia, e ndo pode ser contida, mas disparada, alvejando o objeto de seus pensamentos.



Do ponto de vista da forma, muitos poemas se apresentam de modo minimalista no
que diz respeito a conciséo e a simplicidade com que se revelam, numa economia de palavras
que lhes ddo, muitas vezes, a aparéncia de pensamentos de relicario, no qual a adolescente
registra e guarda frases de efeito sentimental. A obra se constroi sem sumario e a maioria dos
poemas, sem titulo. Assim como Regina Melo, Ossame também constroi imagens ligeiras,
porém simbdlicas, revelando uma poética que se expressa por meio de contensdes formais tais
como: “Descansa sobre o meu poema/ que ele s6 tem sentido/ se te der paz.” (OSSAME,
1986, p. 22) Ou ainda: “A solidao ¢ uma traga/ no coracao veloz.” (Ibid, 1986, p. 56).

Imaginei assim, titulo da obra de Ossame, refere-se a reunido desses pequenos
fragmentos de poesia que, colados, formam um mosaico de impressfes, de sentimentos, de
registros pessoais € intimos que estavam “perdidos no espaco” ou, quem sabe, escritos em
folhas soltas e guardados dentro de gavetas ou de cadernos ja esquecidos e silenciados. A
brevidade formal com que Ossame escolhe exprimir-se poeticamente, em varios momentos, se
assemelha com a escrita concreta de Regina Melo, na medida em que o significante passa a
assumir o primeiro plano e ha a exaltagdo do imaginario e do fazer poético. Mais do que a
frase, as estruturas nominais séo valorizadas por meio da exploragdo das camadas materiais
do significante. No poema abaixo, a materialidade dos substantivos — olhos, céu, lua, estrelas,

beijo — aparecem e se destacam.

Dentro dos teus olhos

recorto um pedago de céu com lua
e meia duzia de estrelas brancas,
branquinhas,

pro teu beijo molhado ficar leve

E pra que ndo sintas vontade

De voar sem mim.

(OSSAME, 1986, p. 07)

Esse jogo de substituicdo da estrutura frasica por estruturas nominais se torna ainda
mais evidente no poema Cotidiano, no qual Ossame (1986, p. 18) realiza a sua poética pela

enumeracdo de diversas estruturas nominais com as quais constroi a imagética do poema: a



revelacdo da presenca do outro na rotina do cotidiano ali descrito. O cotidiano que se

materializa a partir do outro. O outro estd em tudo, mesmo que na auséncia.

O livro de estrutura social,

a pasta de documento,

um verso ingénuo,

a janelinha do 6nibus,

os letreiros das lojas,

meu corpo, minha alma,

meu siléncio, meu riso.
Tudo.

Tudo onde diariamente estas.

Desejo, auséncia, amor, 0 eu e 0 outro sao os temas centrais da poesia de Ossame,
onde se evidencia, sobretudo, a construcdo simbdlica de imagens que, muitas vezes,
contrapGem o sonho e o devaneio com a realidade. A linguagem metaférica é explorada na
imagem da noite: Acordo sobressaltada,/ ndo, a noite ndo é uma crianca. / E uma menina/ e
um anjo cheio de sonho/ nos bolsos da minha camisa. (lbid, p. 58). Surge a forca da
imaginacéo:

Era uma vez uma porta

e um jardim imaginario

e varias, centenas de borboletas

que vinham me contar sobre o sol.

Al eu inventava mais sol e mais jardins
e cuidava de chamar mais borboletas.
Ficava lindo. Sé ndo sei porque

vocé ndo me aparecia de verdade.
(OSSAME, 1986, p. 30)

Cada poema é fragmento de uma obra maior imaginada por Ossame. Imaginei assim,
ela declara, e revela ndo uma imagem totalitaria, completa, mas feita em pedacos, em partes
pequenas, como uma colcha de retalhos ou um grande e inacabado quebra-cabecas. E a vida
em pequenos recortes, em rapidas expressdes poéticas que, singular e individualmente,
revelam a sua beleza. A leitura de sua obra sugere a metafora da vida como uma peca de
cristal Unica e encantadora, cuja beleza maior ndo esta no todo que a vida representa mas sim
nas partes que a compdem. Para Ossame, o valor mais expressivo encontra-se em cada uma
das multiplas fragdes do objeto: “Por que evitar a queda dos cristais?/ Tao linda a vida em

pedacos no chdo...” (Ibid, 1986, p. 35). Assim se expressa a lirica de Ossame, de forma



fragmentaria, como se cada palavra fosse um fragmento de cristal, limpido, puro, com o qual
se formam pecas de raro valor. Ainda assim, quebraveis e, por isso mesmo, cuidadosamente
manuseadas. O cristal é lindo mas os fragmentos quebrados também o séo.

Ossame abre a tematica da obra com o titulo do livro Imaginei assim e, ao longo de
cada poema, manifesta a forca da imaginacao, dessa poética que cria imagens simbdlicas de si
e do outro. Entretanto, seu Ultimo poema declara (Ibid, p. 78): Eu ndo te imagino mais./ Deito
na avenida,/ um, dois, trés desejos dispersos/ caindo, caindo como estrelas cadentes. Entre o
inicio e o fim, uma contradicdo genial, cuja poeticidade se da a partir da imagem das estrelas
cadentes, que revigoram a forca dos desejos e da imaginacdo. No entanto, esses desejos estdo
dispersos, separados, sem ordem, fazendo surgir a duvida: foram esquecidos? Perderam a
forca? Néo mais existem? A realidade esmagou o sonho? Ou ainda: tudo o que foi imaginado
se perdeu ou se esgotou? Mais uma vez, Ossame reparte 0 todo em mil pedacos,

desconstruindo a imagem inicial, pois 0 que se imaginou ndo se imagina mais.



CAPITULO 3

...nem todas as ilusoes se apagaram e o maravilhoso sobrevive.
(Maria de Lourdes Hortas, Palavra de Mulher)

3. A Continuidade do Fazer Poético de Autoria Feminina no Amazonas

3.1 Breves consideracoes

[...] o poema estd inserido numa Histdria da comunicagdo escrita e estética entre os
homens, a Literatura [...]. Assim pensando, é licito esperar que, enquanto houver
Literatura, havera Poesia. (CAVALCANTI, 2012, p. 425).

Cavalcanti (2012), em A heranca de Apolo: poesia poeta poema, reuniu diferentes
definicbes do que a poesia representa para alguns poetas, todos unanimes na defesa da
continuidade do fazer poético, ja que o lirismo em forma de versos, na sua funcdo primeira,
protege 0 homem contra a automatizacdo e contra o enferrujamento, contra aquilo que lhe tira
a humanidade e que o torna impenetravel a sensibilidade, aos sentidos, ao olhar diferenciado
de ver o mundo. Assim é que a linguagem poética continua se materializando nas rodas
literarias, entre o reconhecimento e o anonimato, no isolamento e na coletividade. A poesia é
viva e perene no homem, pois faz parte da imutavel esséncia universal. Para Aristoteles?, a
poesia se origina de duas causas, ambas inerentes ao humano: a tendéncia instintiva do
homem a imitacdo, na sua busca por adquirir conhecimentos e experimentar o prazer, € a
superioridade da poesia em relacdo a historia, por seu carater universal e mais filosofico.
Portanto, a despeito da questdo de género ou de quaisquer outras, enquanto houver
humanidade, havera poesia. Dito isso, desvio o olhar do carater universal e perene do fazer
poético a fim de, outra vez, direcionar o foco da reflexdo para a tematica levantada por esta

pesquisa: a autoria feminina na poesia amazonense.

20 ARISTOTELES. A arte poética. Tradugdo de Pietro Nassetti. Martin Claret: Sao Paulo, 2007.



Pensar a respeito da continuidade dessa producdo literaria em nivel nacional e
regional pressupde o fato inconteste de que ha mulheres fazendo poesia hoje, aqui e nos
varios recantos do pais. Dessa realidade emerge a lembranca de nomes como os de Lia Luft,
Cecilia Meireles, Adélia Prado, reconhecidas nacionalmente, e de Pollyanna Furtado, Ana
Peixoto, Francina Lira e Priscila Lira, poetas do Amazonas que, como tantas outras escritoras
regionais, ndo tém seus nomes (re)conhecidos. E Astrid Cabral, que continua fecunda e que
converge para si o0 nacional e o local.

Contemporaneamente, as mulheres continuam escrevendo, fazendo poesia e gerando
Versos nos quais se apresentam como protagonistas e revelam a sua realidade de individuo por
meio da palavra, com a qual brincam, se expressam e manifestam a sua ndo-conformacgéo com
a existéncia da dominagdo masculina, com a submissdo a essa violéncia simbdlica pontuada
por Bourdieu (2014) e que se manifesta de forma sutil, pelas vias da comunicacdo, do
conhecimento/desconhecimento, do reconhecimento e do sentimento, eternizada pelas
instituicdes sociais interligadas — Familia, Igreja e Escola. Entdo, sim, a poesia de dic¢cdo
feminina apresenta continuidade e sim, ainda se encontra, especialmente nas expressoes
regionais, submersa e marginal.

H4&, contudo, uma l6gica no processo de dominacdo, estabelecido e mantido nas
regras de conduta das relacBes sociais, que precisa ser percebido e quebrado em seu carater
arbitrario. Segundo Bourdieu?!, uma ldgica que se aprende, se ensina e se formaliza na
sociedade ainda hoje, na qual dominante e dominado cumprem seus papeis e estabelecem os
padrdes desse jogo social de dominacéo e submissdo, muitas vezes consentido, legitimado e
imposto pela forga simbdlica do poder.

Assim € que a literatura, nos aspectos relacionados a publicacdo, recepcao e critica,

também expressa essa logica descrita por Bourdieu. Em estudos acerca da autoria feminina,

21 BOURDIEU, Pierre. A dominagdo masculina. Tradugdo de Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: BestBolso,
2014.



Dalcastagné?® (2007), revelou que a autoria feminina corresponde a 30% do total dos
romances publicados pelas editoras brasileiras e que, entre 2006 e 2011, nos principais
prémios literarios brasileiros — Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de
Literatura, Passo Fundo, Zaffari & Bourbon — foram premiados 29 homens e apenas uma
mulher. A autora, defendendo a aproximacéo da realidade social com a realidade ficcional,
mostra que, no romance brasileiro, hd menor representacdo do género feminino como
personagens, narradores e protagonistas nas obras de autoria masculina, cuja escrita discursiva
deixa de fora nuances gque seu olhar ndo consegue captar.

Dessa maneira, Dalcastagné?®, apresenta a literatura como um espago de manutengio
do status quo social, um espaco a ser conquistado para falar com legitimidade ou legitimar
aquele que fala, sendo necesséria, entdo, a discussdo, a desestabilizacdo e a incursdo de novas
vozes nesse espaco, a fim de torna-lo mais heterogéneo. Como acontece no poema de Adélia
Prado, transcrito, no qual fica clara essa liberdade e essa forca criadora, oriundas de uma
poeticidade que usa da licenca poética para, de forma transgressora, fazer um trocadilho com
um texto consagrado de Carlos Drummond de Andrade?*, Poema de sete faces. Nele, € 0 anjo
torto quem aparece para anunciar o nascimento do sujeito lirico. No de Prado, é o anjo
esbelto. E, a partir dessa desconstrucdo, no didlogo com um poeta masculino, Prado vai
revelando o que sente, como mulher aberta, desenvolvida, que se apresenta em multiplos

desdobramentos e que escreve com dor e com risos.

Com licenca poética

Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

22 DALCASTAGNE, Regina. A construcdo do feminino no romance brasileiro contemporaneo. Politica
Democrética  (Brasilia), v. 17, p. 141-147, 2007. Disponivel em: http://www.crimic.paris-
sorbonne.fr/IMG/pdf/dalcastagne.pdf. Acesso em: 15/06/2013.

B . Um territério contestado: literatura brasileira contemporénea e as novas vozes sociais. Iberic@I.
Revue d’études ibériques et ibéro-américaines. Paris, n. 2, 2012. Disponivel em: http://iberical.paris-
sorbonne.fr/?page_id=111. Acesso em: 15/06/2013.

24 ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2013.
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Aceito os subterfligios que me cabem,
sem precisar mentir.

Néo sou tdo feia que ndo possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

-- dor ndo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida é maldi¢do pra homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou.

(PRADO, 1993, p. 11).

Para muitas autoras, a escrita feminina se constituiu como expressao libertaria, como
palavra ndo calada, como elemento que rompeu siléncios e transgrediu a logica da dominacéo,
na medida em que mostraram como a voz lirica tece a sua relacdo com as emocdes, os afetos e
a linguagem. No caso do poema de Adélia Prado, ha, ao mesmo tempo, identificacdo e ruptura
com as tradi¢des socialmente estabelecidas para o comportamento do homem e da mulher.

Segundo Bourdieu (2104), a maior mudanc¢a quanto ao processo de dominagdo néo é
que ele tenha deixado de existir, mas que passou a ser discutido e discutivel. Assim, ao ser
reconhecido e questionado nas expressdes poéticas modernas, as sutilezas do processo se
evidenciam, a submissdo se escancara e a dominacao perde a forca. A voz plural da lirica
feminina, numa sucessdo de antigas e novas vozes, expressa 0 protagonismo literario da

mulher e a sua busca por uma melhor inser¢do no panorama atual da nossa literatura.

3.2 Novas Vozes Poéticas

Na antologia organizada por Hortas (1979), Palavra de Mulher — poesia feminina
brasileira contemporanea, quarenta e cinco autoras, de diferentes regides do pais, sdo citadas,
conforme a visualizagdo do quadro abaixo, referente as autoras selecionadas e seus

respectivos locais de origem.



AUTORAS SELECIONADAS

LOCAL DE ORIGEM

Adélia Prado Minas Gerais
Alsina Alves de Lima Rio Grande do Sul
Ametista Nunes Bahia

Anilda Ledo Maceid

Bruna Lombardi Rio de Janeiro
Carmelita Pinto Fontes Sergipe
Celina de Holanda Pernambuco
Cleonice Rainho Minas Gerais
Dayse Lacerda Rio de Janeiro
Deborah Brennand Pernambuco
Elza Beatriz Minas Gerais
Elizabeth Marinheiro Paraiba
Estephania Nogueira Pernambuco
Eunice Arruda Séo Paulo
Fatima Gerdo Pinto Ceara

Giselda Morais Sergipe
Henriqueta Lisboa Minas Gerais
Hilda Hilst Séo Paulo
Ilka Brunhilde Laurito Sao Paulo
Irene Dias Cavalcanti Paraiba

Kétia Bento Espirito Santo
Lis Corréa de Araujo Minas Gerais

Lara de Lemos

Rio Grande do Sul

Lélia Coelho Frota

Rio de Janeiro

Lenilde Lima de Freitas Paraiba

Lia Luft Rio Grande do Sul
Lourdes Mendonga Sarmento Pernambuco
L0cia Ribeiro da Silva Séo Paulo
M2 do Carmo Barreto Campello de Melo Pernambuco
Maria José Giglio Séo Paulo
Maria de Lourdes Hortas Portugal
Maria da Paz Ribeiro Dantas Paraiba
Marta Gongalves Minas Gerais
Mirella Marcia Bahia

Neide Archanjo Séo Paulo
Nubia N. Marques Sergipe

Olga Savary Para

Renata Pallottini Séo Paulo
Sonia Guillod Pernambuco
Sbnia Queir6z Minas Gerais
Stella Leonardos Rio de Janeiro
Tereza Halliday Pernambuco
Tereza Tendrio de Albuquerque Pernambuco
Yeda Estergilda Ceard

Zila Mamede Paraiba

Figura 3 — Autoras citadas na publicacdo sobre poesia feminina contemporanea
Entre elas, alguns nomes ja firmados no cenéario nacional — como Adélia Prado, Lia
Luft e Hilda Hilst — e outros, conhecidos apenas dentro de um limite geografico local. Para

Hortas (Ibid, p.14), importou “divulgar novas poetas” e comprovar a continuidade do fazer



poético de autoria feminina. Muito mais do que classificar como permanentes na literatura
brasileira os nomes apresentados, sua intencao foi registrar o olhar poético da mulher sobre si
mesma, sua condicdo e sua historia, sendo interessante notar que, das 45 mulheres, apenas
uma vem do Norte, do Pard, ndo havendo nenhuma referéncia do Amazonas. Ainda assim, o
fazer poético no Amazonas se da por meio daquelas que aqui escrevem e que, mesmo
enfrentando inumeros obstaculos relacionados ao mercado editorial, publicam o que
escrevem. Retomando a ideia de que o isolamento favorece o siléncio, Regina Melo reafirma
em sua entrevista virtual a importancia da articulacdo das escritoras em grupos, comissoes e
associacOes a fim de vencer os obstaculos impostos por um mercado literario controlado por
homens. Ela mesma, para sair do isolamento e publicar sua obra, tem recorrido a editais de
literatura.

Outra saida tem sido a busca de patrocinio por empresas locais, como foi o caso da
antologia organizada por Francina Lira, patrocinada pelo grupo Tuchaua, As dez poetisas —
antologia formas em poemas, obra que relne textos das seguintes poetas: Francina Lira, Lais
Fernanda Borges, Ana Peixoto, Lidia Damasceno, Isabelle Franca, Beatriz Mascarenhas,
Ménica Cordeiro, Fatima Lira, Euzeni Trajano e Rannah Peixoto, todas amazonenses de
nascimento, a excecao de Euzeni Trajano, nascida no Maranhao.

Essas autoras, ainda que de idades e formacdes diferentes, sdo contemporaneas de
uma poética que, segundo Bosi (1994), traz suas marcas contextuais, tais como a expressao da
memoria afetiva, as recordacdes da infancia, a identificacdo com a terra, a sensualidade e a
paixdo, bem como o autodesvendamento e o olhar-se por dentro. A esse respeito, Hortas

esclarece:

De modo geral a poesia da mulher é contestadora. [...] Esta s6 ha pouco se libertou
da mordaca que a silenciava. S agora conquistou o direito de revelar a sua realidade
de individuo. S6 hoje, recém-saida dos subterraneos onde vegetou por séculos,
aparece como pessoa inteira. Consciente de que € a propria condutora da natureza,
identifica-se com a terra e deixa vir a tona de sua poesia a sua verdadeira alma, que
descobriu com dor e resignacdo. Sua palavra é o seu espelho, onde aparece a
imagem auténtica, e ndo aquela que Ihe era oferecida como um espartilho a mais,
onde se comprimia (HORTAS, 1979, pp. 12-3).



O lirismo modérno, portanto, comporta temas diversos, dialoga com a tradicdo oral,
contesta o0 passado enquanto regra ou modelo, inova na linguagem e na estética, critica
valores e questiona certezas vigentes. Ao mesmo tempo, retoma estilos antigos, mesclando
rompimentos e retomadas, tudo com intencionalidade literaria, traco da poética moderna.

Proponho alguns exemplos dessa poética contemporanea local.

3.2.1 Francina Lira

Nascida em Benjamin Constant e fundadora do grupo de poetisas Formas em
Poemas, em 2010, quando também iniciou sua trajetoria literaria, Francina Lira € um exemplo
das novas vozes poéticas da literatura amazonense. E é dela o poema transcrito abaixo que, ja
no titulo — Tarrafa®® — aponta para uma realidade amazonica bastante forte e presente: a

pesca.

Tarrafa

Saudosa, lembro-me
Das pescarias que eu
Fazia com meu pai...

Pelos rios e lagos

A canoa deslizava mansamente
Sabia sempre que a pescaria
Arrancaria sorrisos largos.

“Seu Luiz” sempre a proa

Ditava o ritmo da remada.

Eu, menina, ria a toa

Quando a tarrafa era arremessada.

Borbulhava em mim a alegria!
Com as puxadas do pescador
Um novo brilho surgia

Pacus, caras, matrinxas...

Meu remo mantinha o controle da canoa
E mais e mais

Tucunareés, jaraquis, surubins
Enroscados na rede surgiam...

(Lirain: Lira, 2012, p. 12)

25 Segundo o dicionario Houaiss, a tarrafa ¢ uma rede de pesca circular com peso nas bordas.



As reminiscéncias da voz lirica, tema recorrente da poesia feminina, se expressam de
forma contundente, trazendo a pescaria com o pai como um referencial de resgate da memoria
cronoldgica e afetiva, traduzida, respectivamente, pelo uso de formas verbais no passado
(fazia, deslizava, sabia, ditava, ria, entre outros) e pelos largos sorrisos arrancados pela
pescaria (7° verso).

Os elementos constitutivos do poema Tarrafa se interligam e ddo ao texto a sua
poeticidade. O ritmo, a musicalidade e as rimas sdo intencionalmente construidas, sendo
posicionadas de forma interna e externa — fazia/sabia/pescaria/arrancaria/ria/alegria/surgia,
proa/toa, remada/arremessada. A repeticdo do fonema /r/ é utilizada, numa visivel
preferéncia dada a consoante que imita o0 som do riso: Eu, menina, ria a toa/Quando a tarrafa
era arremessada.

No poema transcrito abaixo, Soliddo, Lira (2012) repete o recurso da aliteracdo, sé
gue agora, ao logo de todos os versos, aparece a repeticdo do fonema /s/, reconstruindo o som
do vento, do cicio que sopra em toda parte e leva para longe o passado, as lembrancas e a
presenca. Mais uma vez, ha a evocacdo da memoria nesse exercicio de melancolia, no qual a
sensibilidade e o siléncio ajudam a voz lirica a construir a imagem do sentimento esmagador
que carrega, anunciado no titulo do poema.

Solidéo

Solid&o que sozinha passo,
Sdo somente passos

Que o passado deixou.

S&o sopros de vento
Que ele mesmo levou.

Soliddo que sozinha passo,
Séo lembrangas tristes
Que vocé deixou.

Sozinha passo,

O tempo passando,

O passado levando,
Lembrancas de um pensamento
Que por 4 ficou.

Soliddo que sozinha passo,
Ja ndo sdo meus passos
Que passam na passarela



Do destino...

Séo palavras que blasfemei
Por ndo mais acreditar
Que ao meu lado

O teu passo deixou.

(Ibid, p. 15)

Além da aliteracdo, outros recursos linguisticos sdo utilizados por Lira para a
construcdo da imagem do passado e da auséncia, tais como o emprego das palavras deixou,
solidao/sozinha, passo/passando levou/levando, lembrancas — algumas repetidamente — nas
estrofes do poema. O uso de combinacBes simbdlicas, como passo/passos/passando/passado,
constituem-se recursos expressivos de valor fonético e semantico dessa construcdo tematica,

na qual significante e significado se interligam e produzem sentidos.

3.2.2 Ana Maria Peixoto

Ana Maria Peixoto, nascida em Manaus, é mais uma autora que faz parte dessa
continuidade poética no Amazonas, sendo ainda cronista e escritora de literatura infantil. Sua
poesia traz o imaginario romantico e a expressao do desejo, exemplificados no poema NOs
dois, transcrito abaixo, no qual Peixoto (in LIRA, 2012) faz uso abundante de rimas internas e
externas, a fim de gerar a melodia harmdnica que permeia o campo fonético do texto:
moreno/sereno/pequeno, meigo/Negro, inconstante/vibrante, atencdes/Solimdes,
natural/corporal/igual, dona/Amazonas, leito/perfeito.

Esta sonoridade faz parte dos fundamentos do poema a que Candido (1996) se refere.
Para o autor, a poesia se constroi na relacdo entre fonemas, palavras e versos, entre ritmo e
palavra, entre som e significado. Nesse sentido, a estrutura composicional do género literario
poema, para Candido, compreende os aspectos fonéticos — ritmo, metro, rimas, versos — e 0s
aspectos semanticos — linguagem poética, metafora, alegorias e simbolos. No poema de
Peixoto, os efeitos dessa conjuncdo poética criam a imagem expressa de modo figurativo pela

linguagem e pela visdo de mundo do sujeito: a fusdo amorosa em intima relacdo com o



encontro das aguas dos rios Negro e Solimdes, dando origem ao rio Amazonas. Uma imagem

que, no poema, torna-se carregada de subjetividade e grandeza.

Nos dois

Tu moreno, dourado, sereno,

Teus olhos escuros, teu porte pequeno.
Teu sorriso puro e meigo

Lembram as aguas do rio Negro.

Eu, mais clara, inconstante

Cheia de nuances,

Apressada e vibrante.

Precisando sempre de tuas atengdes
Sinto-me como o rio Solimdes.

Num encontro natural de nossos bracos,
Como num enorme abrago
Confundimos a nossa forga corporal

E nos tornamos ser unico, sem igual.
Eu sou tua, tu és meu. Somos nos.

Sou enfim tua dona
E deitados num mesmo leito
Somos férteis, o par perfeito,

Quase um rio Amazonas.
(PEIXOTO in: LIRA, 2012, p. 48)

Em outro exemplo, o poema Ser urbano, Peixoto (in LIRA, 2012) resgata 0 veio
existencialista da poesia contemporanea sinalizado por Bosi (1994) e busca firmar uma
individualidade que dé significado a vida. O poema constrdi a imagem do homem que pensa e
assume a propria vida, que faz uso de suas capacidades mentais para refletir, tomar decisdes e
alcangar um patamar mais elevado da existéncia. Um ser que ndo se contenta em ser apenas
urbano, componente passivo de uma coletividade massificante, mas busca atingir a esséncia
do ser humano, inquieto a respeito de si, de sua condicéo, de seu presente e de seu futuro, o
que fica claro nos versos 12 e 13 do poema: N&o quero ficar a margem da vida/ Esperando

por um fim.

Ser Urbano

Eu ainda estou aqui

Ja finda o dia, comeca a escurecer
Estou cansada, cheia de sono
Querendo ter sonhos para poder existir.

Meus passos me levam por caminhos estranhos
Que eu nédo conhego

Ou sera que esqueci,

E por isso cambaleio e dou trope¢os?
Firmo-me, levanto e sigo por ali.



Eu quero caminhar

Estou sentada na beira da avenida
Né&o quero ficar a margem da vida
Esperando por um fim.

Preciso de motivacéao
Quero encontrar a saida
Descobrir alternativas

E endireitar a minha vida
Tomar nova direcéo

Para 0 ano que vem.

N&o quero ser apenas um ser urbano
Eu quero ser um SER HUMANUO.
Eu quero viver...VIVER BEM!
(Ibid, 2012, p. 51)

Nos versos de Ana Peixoto, esse ser urbano representa uma voz lirica que mescla o
individual e o universal em sua busca por transcender os limites do que seria uma existéncia
presa apenas ao material, obscurecida pela marginalidade encontrada por quem ndo se
apresenta como protagonista da propria historia. Pelo contrério, o sujeito lirico é alguém que

quer ter sonhos para poder existir, para transcender, para caminhar.

3.2.3 Pollyanna Furtado

Trago, ainda, para este painel, dois poemas da paranaense radicada no Amazonas,
Pollyanna Furtado, autora dos livros de poemas Fractais, A margem da luz e Simetria do
Caos, de onde os textos transcritos neste trabalho foram colhidos. Tais textos apresentam o
dilaceramento do sujeito poético por meio de um lirismo de vertente intimista, com énfase nos
sentimentos interiores e individualizados, embora presentes na constituicdo humana, e que
refletem a identidade do ser fragmentado.

As emogdes internas na poética de Furtado vdo da simetria ao caos. Certezas e
duvidas atravessam a linguagem lirica que busca apreender os misterios da alma humana,
repleta de contradi¢cdes. No poema Principio, abaixo, o pathos ndo € negado e faz parte da
criacdo poetica que aflora furiosa nos versos, a flor da pele. As certezas cansam e as duvidas

trazem dadivas. Além disso, Furtado explora a repeticdo de fonemas consonantais em



diversos versos do poema, numa construcdo que une os campos fonético e semantico:
corrosivas/caos/cansam;  davida  dadivosa;  superacdo/sombra;  pessoas/perseguem;

flor/afloram/furiosos/fragil.

Principio

Corrosivas do caos e do assombro,
as certezas, elas me cansam.
Preconcebidas, fundadas no erro.
Busco na ddvida dadivosa

a superacdo da sombra.

Neste interim, pessoas me perseguem,
outras, me acolhem.

Os versos, a flor da pele,

Afloram furiosos

e tornam a tensdo dos musculos

esta aparéncia fragil, desprotegida.
Mesmo serena, sou a mariposa fugaz
que na agonia do fim

procura na luminosidade do fogo

o calor sumario dos crepusculos.
N&o sdo de amores que 0s sonhos se esvaem,
sendo de dores e ilusdes perdidas
que nos compdem e decompbem

ao enredo da vida.

(FURTADO, 2001, p.13)

No poema Simetrias (Ibid, 2011, p. 77), 0 eu-poético retoma a ideia da simetria e do
caos, como forcas contrarias, antagbnicas, porém presentes em todos os homens, numa
aparente formacgdo simétrica e ordenada, mas que, na verdade, ndo se apresenta de forma
igualitéria, pois cada um tem suas simetrias/ ndo muito distante do seu préprio caos. Mais
uma vez, aparece a ideia da desintegracdo que compde e decompde o ser humano. Um ser, ao

mesmo tempo, uno e multiplo.

Simetrias

As paginas, 0s espacos em brancos
guardam o siléncio maduro

dos poemas ndo escritos,

dos versos feitos aos prantos.

Reviro na meméria aos flancos,

os fatos e os livros ndo lidos.
Esquecimentos e a minha indiferenca
mantém vivos o0s tracos da ignorancia.
Latentes, com seu brilho fosco,
lapidando uma pedra delinquente

que quebrou a vidraga dum vizinho distante.
A pedra que encontrei ndo é a do sapato,
nem o ovo filosofal,

é quase a mesma do caminho.

Né&o é a mesma.

Cada um tem suas simetrias



ndo muito distante do seu proprio caos.
No principio do saber, estranha auséncia.

3.2.4 Priscila Lira de Oliveira

Por fim, mas longe de esgotar o assunto, mostro a continuidade do fazer poético de
autoria feminina no Amazonas por meio de Priscila Lira, jovem poeta, que enfrenta as
dificuldades do mercado editorial fazendo uso da publicacdo digital de suas obras, uma
estratégia cada vez mais recorrente entre oS novos escritores. A autora de Manual de
Feiticaria, livro digital de poemas, publicado na revista virtual Ellenismos — dialogos com a
arte®®, traz em seus textos a inventividade lirica contemporanea que une humor, ludicidade e a
leveza das estruturas linguisticas que dialogam com a oralidade, também caracteristica dessa
modernidade poética. Além do e-book?’, Priscila Lira tem textos publicados em blogs®®
literdrios e em outros meios eletronicos, por meio dos quais divulga sua arte, libertaria dos
que sdo “sem-rosto e sem-voz.”

O titulo — Manual de feiticaria — aponta para uma imagem que se dilui com a leitura,
pois, longe de tratar de temas ocultistas, trata-se, de fato, de um livro de poesia, no qual as
palavras sdao o principal ingrediente das poc¢des dessa feiticaria linguistica e literaria. A
organizacdo da obra segue o padrdo de um manual de instrucdes, cujos textos injuntivos séo
quinze poemas, identificados por numeracdo e ndo por nomes: Ligdo 1, Licdo 2, Licdo 3, e
assim por diante.

Além da estrutura poematica dos textos, os sentidos se completam com as ilustragdes
do alemdo Olaf Hajek, que seguem a mesma veia instigante, fantastica e brincalhona dos
poemas, construindo o didlogo imagético entre leitor e poeta. Cada poema traz combinagoes

linguisticas que apontam para o poder mistico das palavras, com as quais se podem fazer

26 A revista virtual Ellenismos — didlogos com a arte, esta disponivel no site <www.ellenismos.com>.
7.0 e-book € um livro em suporte eletronico, feito para ser veiculado via internet.
28 0 blog é uma pagina pessoal ou coletiva na internet para socializacio de ideias e comentarios.


http://www.ellenismos.com/

pocOes e inumeros feiticos. Com as palavras escritas e com aquelas que saem dos labios,
causando efeitos e sensacdes. Vamos a dois exemplos desse jogo simbdlico.

O primeiro, 0 poema Licédo 6, no qual a palavra ferida ¢ poetizada como sendo “um
pedaco teu que morre”, que se instala no rasgo causado pelo fracasso, pelo amor, pela queda,

pelas pessoas. Uma ferida que doi até que vire casca.

Licdo 6

A bruxaria da ferida é ndo ter mais que um sentido:
aquele que todos nds sabemos

e do qual ndo se pode fugir.

Ferida é um pedaco teu que morre, € s0.

O fracasso te rasga,

0 amor te rasga,

uma queda no asfalto te rasga,
0 mundo te rasga

e é 14 onde essa palavra se instala: no rasgo.
FE-RI-DA
Sem duplos sentidos, nem incompreensdes.

Né&o héa para onde sumir,
ela s6 ddi, ela vai doer

até que o teu pedaco apodrega
e vire casca.
(LIRA, 2013).

O segundo exemplo, Licdo 11, trabalha os efeitos de sentido da palavra clavicula no
contexto do universo das bailarinas, para quem o padrdo estético exigido envolve leveza e
magreza. O reflexo da clavicula no espelho representa, entdo, o0 bem estar que a palavra
proporciona aos ouvidos, que soa como elogio, como declara¢do de amor, como libertacdo da

arte, como motivacdo para a danca.

Licdo 11

Tu és um tolo em achar que bailarinas buscam magreza por pura imposicéo
totalitaria da arte.

Elas querem outra coisa,

querem ouvir um som que ndo esta na masica, que acaricia seus ouvidos mais que
Tchaikovsky

querem gque 0 amante sussurre todos os dias

algo que s6 pode ser dito quando o objeto em questdo esta aparente.

Elas querem que o ar se componha todas as manhas pela combinagdo dessas nove
letras:

Clavicula.



A clavicula refletida no espelho se transforma em palavra,
entranha no pensamento,

monta um labirinto 14 dentro e

a partir desse momento

a Unica coisa que a bailarina consegue fazer

é dancar.

(Ibid, 2013).

Além dos quinze textos poéticos, alguns em prosa, outros em versos, 0 manual traz
ainda um conto fantastico: Antdnia escapuliu — um exemplo de aplicacdo de algumas
feiticarias expostas neste manual —, no qual a autora brinca com os sentidos das palavras
suspiro, translucido, gris, esdruxulas, estapafurdias, leveza e imensidéo. Essa é, na verdade, a
principal estratégia poética de Lira?® em seu manual: traduzir a palavra em multiplos sentidos,

carregados de sonoridade e de imaginacdo criativa.

2 Priscila Lira publica seus textos no blog <www.escritorassuicidas.com.br>.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever sobre a autoria feminina na lirica amazonense, inseriu-se este trabalho

na linha de pesquisa que trata dos estudos ligados a mulher e sua representacédo na literatura.

O crescimento de estudos ligados a essas linhas de pesquisa, desenvolvidas por
pesquisadoras(es) de todo o pais, atestado pelas constantes publicacbes de
antologias, dicionéarios, ensaios, coletaneas de estudos criticos, anais de congressos
etc., permite falar, neste inicio de século, na critica literaria feminista no Brasil como
algo consolidado (ZOLIN, 2009, p. 240).

A estrutura desta dissertacdo foi composta por trés capitulos. O primeiro, além de
refletir sobre questbes que cercam a autoria feminina poética no Amazonas, tais como a
contextualizagdo histérica e a importancia do canone nesse processo de construcdo do que
ganha status de reconhecimento literario, apresentou ainda um recorte da obra de duas poetas
amazonenses, como registro de memoria e exemplos de voz e silenciamento, a saber: Branca
e Cardoso, legitimas representantes da lirica local.

O capitulo dois apresentou um recorte poético da década de oitenta, a partir do qual se
retomou, nesta pesquisa, 0 processo construtivo da poesia de dicgcdo feminina em Manaus por
meio da trajetéria literaria de Melo e Ossame e da continuidade da producdo de Cabral,
salientando a publicacdo de sua primeira obra poética, Ponto de Cruz. O intersticio de tempo
entre as trés escritoras (1963 - 1987) diz respeito ao primeiro livro langado por Astrid Cabral
— Alameda — e 0 segundo lancado por Regina Melo — Estacao do Nada —, ja que o de Ossame
— Imaginei Assim — foi langado em 1986.

O terceiro e ultimo capitulo concluiu o painel literdrio proposto, apontando a
continuidade do fazer poético de autoria feminina no Amazonas, evidenciando o lirismo de
quatro novas vozes contemporaneas — Francind Lira, Ana Peixoto, Pollyanna Furtado e
Priscila Lira —, a despeito dos percal¢os que ainda existem quanto a publicacdo, recepcao,
critica e ao reconhecimento literario nacional em relagdo aos subsistemas locais.

Sendo essa histéria composta por incontaveis nomes, alguns sdo facilmente

reconhecidos. Outros, nem tanto. Nomes que oscilam entre reconhecimento e ostracismo, voz



e silenciamento. Nomes que compdem esse painel aqui apresentado da lirica amazonense,
sempre em luta para vencer a sonoléncia e os exilios impostos pelo Amazonas de que fala
Souza (2010, p. 56), “uma terra [...] subjugada e colocada na periferia pela conivéncia de seus
lideres”. Nomes que fazem da composi¢do desse cenario de producdo literaria local um
processo Vvivo, dindmico e em constante movimento. Um processo que ainda rendera muitas
analises, reflexdes e discussoes, pois, como alerta Souza (2010, p. 13), “embora o Brasil se
orgulhe de ter ‘absorvido’ a Amazo6nia, ndo aniquilou suas peculiaridades. Continua havendo
uma cozinha, uma literatura, uma musica da Amazonia.” Ainda assim, a poesia no Amazonas
chegou ao século XX traduzindo a visdo e a expressdo do colonizado. Para Souza (lIbid, p.
195), uma poesia sem identidade, cujos poetas ele classificou como “vozes da depressdo”.
Tais vozes, carregadas de um lirismo acanhado, inexpressivo e associado a um sentimento de
“comiseracdo provinciana” compuseram, na visdo de Souza, poemas mondtonos e
essencialmente confessionais, o que foi percebido e rompido pelo poeta Luiz Bacellar, a quem
Souza atribuiu, junto com o Clube da Madrugada, a proeza de libertar os poetas locais da
poética da linguagem. A partir dai, a poesia no Amazonas ganhou corpo e outros nomes se
evidenciaram, ja na década de 60.

Paralelo a essa histdria, ao longo dos anos, as relagdes de poder entre 0s géneros
foram ressignificadas e reconstruidas, gerando mudangas nos diversos niveis das estruturas e
das relagdes sociais. O caminho longo e exigente da igualdade, especialmente no campo dos
estudos literarios, foi trilhado e a autoria feminina, por muito tempo alijada ou preterida, se
manifestou e permaneceu. Cada voz apresentada neste painel é prova disso.

Autoras de varios ou de um unico livro, ouvidas por muitos ou por poucos, anénimas
ou reconhecidas, bem recebidas ou ndo, cada uma dessas mulheres ergueu sua voz poética e
se fez ouvir. Cada uma rompeu o siléncio e encheu de lirismo o seu mundo, chegando ao

alcance que lhe foi possivel. Cada uma venceu, portanto, com maior ou menor sucesso, a



barreira do silenciamento que cerca a literatura de autoria feminina. Como? Escrevendo.
Depois, escrevendo e publicando.

Norma Telles (in DEL PRIORE, 2012, p. 408-9), em seu artigo intitulado Escitoras,
escritas, escrituras, afirma que as mulheres, até o final do seculo XIX e inicio do XX, foram
“excluidas do processo de criagdo cultural” e que estavam “sujeitas a autoridade/autoria

masculina.” Ainda assim, ela continua, “as mulheres escreveram e escreveram bastante.”

Tal qual um Deus Pai que criou 0 mundo e nomeou as coisas, 0 artista torna-se o
progenitor e procriador de seu texto. A mulher é negada a autonomia, a
subjetividade necesséria a criacdo. O que lhe cabe é a encarnagcdo mitica dos
extremos da alteridade, do misterioso e intransigente outro, confrontado com
veneracdo e temor. O que Ihe cabe é uma vida de sacrificios e servidao, uma vida
sem historia prépria. Demdnio ou bruxa, anjo ou fada, ela é mediadora entre o artista
e o desconhecido, instruindo-o em degradacio ou exalando pureza. E musa ou
criatura. Nunca criadora. Mesmo assim, foi a partir dessa época que um grande
nimero de mulheres comecou a escrever e publicar, tanto na Europa quanto nas
Américas (TELLES in DEL PRIORE, 2012, p. 403).

Mesmo assim, proclama Telles (2012), mesmo diante de um ambiente pouco
receptivo as suas producdes, as mulheres continuaram escrevendo, andnima ou
reconhecidamente. Dai concluo que, muito embora haja um corpus literario, uma memdria e
uma historia oficial, ha também uma literatura, uma memoria e uma histéria subjacentes ao
gue consta como oficial, responsaveis, segundo Le Goff et al (1988), por profundas mudancas
da histéria. Ainda assim, tudo o que ndo se encaixa nessa oficialidade, vira periférico, fica nas
sombras e s é resgatado quando alguém sai da esfera institucional/oficial para adentrar nas
lembrancas submersas e silenciadas, mas que se revelam na persisténcia com que existem.

E foi este o principal valor que encontrei nas autoras citadas nesse trabalho, 0 mesmo
valor que reconhego nas mulheres que me cercaram, me cercam e me compdem: o valor da
persisténcia. Em Violeta Branca, a persisténcia de abrir caminhos em selva pouco ou nada
desbravada. Em llcia Cardoso, a persisténcia de erguer a voz e publicar sua poesia e depois,
de novo, cercar-se do siléncio de sua inexpressividade literaria. Em Astrid Cabral, a
persisténcia de permanecer audivel e fecunda, mesmo com o passar dos anos. E em Regina

Melo, Ana Célia Ossame, Ana Peixoto, Priscila Lira e tantas outras? A persisténcia de



continuar o legado da escrita poética no Amazonas. Quanto a mim, pesquiso. E, ao pesquisa-
las, conhecé-las, 1é-las, interpreta-las, estuda-las, resgata-las, uno a minha voz a delas e as
trago para o lugar de protagonistas, descobrindo-as ainda musas e criaturas, é verdade.
Entretanto, muito mais as encontro criadoras e donas da propria historia.

Longe de esgotar o assunto, outros desdobramentos de investigacdo surgem a partir
do estudo feito nesta pesquisa sobre voz e silenciamento, tais como a analise do ambiente
discursivo do corpus literario presente nesta dissertacdo e as relacdes estabelecidas entre
sujeito, linguagem, discurso e ideologia para a construcdo dessa poética de autoria feminina.
(GADET; HAK, 2014).

Na busca por novos caminhos, a analise do discurso serviria como roteiro de
exploracdo para outras e importantes descobertas, bem como o estudo semioldgico do sistema
de signos e dos fendbmenos culturais recorrentes na producdo poética feminina aqui
representada, para que, na forca dos sentidos, a relacdo entre significante e significado se

evidenciasse, como prop8e Eco (2003), em seu estudo sobre simbolo, signo e sentido.
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ANEXO A - PESQUISA SOBRE POESIA DE AUTORIA FEMININA NO

AMAZONAS

Quadro I - Livros de poesia publicados por mulheres no Amazonas, durante o Século XX ao

XXI
Livro
N° Poeta . :
Ano [Titulo Editora
1 Adriane de Souza 2000 [Poesia Sec. Est.Cultura/

(?)

Univ. do Amazonas

Albertina C.R. de
Albuquerque
(1918)

1980

Cangdes dos Bosques de
Maués

?

1993

/A Tragedia dos Andes

Continental Editora

2001 Orvalho Sobre a Relva Coregraf, AM
Ana Célia Ossame o . .
?
3 (1962) 1986?|Imaginei Assim Garcia
4 ?);Iene Gorayeb 1995 |Alma Nua Jodo Scortecci, SP
1979 |Ponto de Cruz Cétedra, RJ
1981 [Torna-Viagem Pirata, RE
1986 |[Licdo de Alice Philobiblion, RJ
1986 |Visgo de Terra EdigOes Puxirum
) 1994 |Rés Desgarrada Editerra Editorial Ltda., BSB
5 Astrid Cabral
(1936) 1998 |Intramuros Sec. Est. Cultura, PR
1998 De Déu em Déu Sette Letras, RJ
2003 |Rasos D'Agua Valer/Governo do Estado
2004 2a. Ed.
2007 |Ante-Sala Bem-Te-Vi, RJ
2011 |Palavra na Berlinda Ibis Libris
Aurolina Aragjo de 2004 [Colheita ?
6 (Castro 2000 |O Lago e Outros Poemas Travessia
(1933-2005) 1990 Janelas ?
Cacilda Barbosa .
v
7 (1941) 1990 |Narcisa :
Candida Alves
8 (1964) 2000 [Todo Corpo Governo do Estado
9 |Carmen N6voa 1992 ([Trilhos de Prata ?
10|Cynthia Teixeira 2002 Cru Prefeitura Municipal de




(?)

Manaus/Valer

11

Darlene Fernandes
(1963)

1987

Formas e Fragmentos

Imprensa Oficial, AM

1992

Vazio Continuo

Imprensa Oficial, AM

12

Dedé Rodrigues
(1966)

2002

Orfeu no Labirinto
(\Valores da Terra)

Prefeitura Municipal
deManaus/Valer

13

Doroni Hilgenberg
?)

1991

Estrelas no Meu Caminho

?

14

Elza Girdo Mitoso

(?)

1996

Pela Vida Com Amor

Imprensa Oficial

Murmdrio do Vento -

) 1973 s.ed.
" Estrela Sabba Poemas
?
®) 1976 A Luz da E_strela ASSEAM/Imprensa Oficial
Companheira
16 Etiane Ruas 1983 [N&o Mais Como Antes Imprensa Oficial
(1962)
Fatima Guedes . )
17 (1952) 2002 [Ensaios de Rebeldia s.ed.
18 Gisele Carvalho 1998 |Contos Versos Poesias s.ed.
(?) 2000 |Overdose de Soliddo s.ed.
licia Cardoso , . ..
19 (1897-1975) 1961 |Sob o Céu Amazénico Sérgio Cardoso
20 I(.f)e;onla Catanhede 1992 |Amazobnia em Poesia Ledo Marinho Gréfica, RJ
Lucineide Guerreiro
21 Ribeiro 1996 |Contos Poéticos Jodo Scortecci, SP
()
1995 |O Meu ldeal Edicon, SP
) Lybia Ventania 1995 22 ed. Jodo Scortecci, SP
(?) 1996 [Meu ldeal 3 Edicon, SP
1997 |O Meu ldeal Amazodnico s.ed.
Mady Benoliel 1964 |De Todos os Crepusculos J. Alvaro
23 Benzencry 1967 |Sarandalhas Pongetti, RJ

(1933-2003)

Maria das Dores de

Poemas Que Falam Mais

s Aratijo 1979 Alto Imprensa Oficial
E%orlnha) 1983 [Canto Cantos Que Cantam  |Imprensa Oficial
25 Maria Jose Hosannah 1978 |Cantaria Verde Imprensa Oficial

(1943)

26

Marlene Machado
Trocado

(?)

Reflexos
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27

Monica Jean
(1972)

1982

Botao de Flor

?

Myrian Auxiliadora

EdicOes Esguixos/Diario

28I Yasilva(1976) (089 [Esguixos Oficial, AM
Neuza Rita Silva

29 Almeida 1985 |Cl& - Destino (12. Autora) Imprensa Oficial
(?)

Odinéa Menezes

30|Caldas ? Beleza Interior ?
(?)
Patricia Marques de {1982 |Devaneios Gréafica Rex
31 é;\drade 1985 [Sonhos e Inquietudes Ag. Noticias, BSB
Regina Lcia 1984 |Pariéncia Imprensa Oficial
32 |Azevédo de Melo 1987 |[Estacdo do Nada Imprensa Oficial/SEDUC
(1959) 1998 O Poema ?
Rene Costa M. de
33|Souza 1996 [Sincronia Poética Imprensa Oficial
(?)
Rita de Céssia
34 |Alencar e Silva 1981 |Meu Gréo de Poesia ?
(1963)
_ 1972 |Luzes da Madrugada Americana, RJ
35 (Rol)ta Ramos 1983 |Agua Brava Imprensa Oficial
1985 [DilGvio ou Garoa Edicdo da Autora
Rosa de N. Silva Terra de Cunhantd e Prefeitura Municipal de
36 [Clement 2002 o .
Curumimeé Assim Manaus/Valer
(1954)
Rosa Eunice Cruz de
37 |Oliveira ? Espelho Meu Imprensa Oficial
(?)
Rosaline Pinheiro de
38|Lima 1992 |Pedagos de Mim ?
(1945)
39 (Rf)())snene Santos 1984 [Entre Rosas... Espinhos UBE-AM/Imprensa Oficial
Ruth Prestes
40 Goncalves ? Amar, Sonhar, Rimar ?
(?)
1) 1A MGG 1007 Vida ¢ Poesia s.ed.
42 Tamara Campelo 2000 [Tesouro do Meu Saber s.ed.

Maciel




(1987)
Tarciana Portela

43 ?) 1978 |Os Poemas de Tarciana ?
1935 |Ritmos de Inquieta Alegria
Violeta Branca 1998 2a. Ed. (Colegdo Resgate) Valer/Governo do Estado
44 —
(1912-2000) 1982 Reencontros - Poemas de  [Imprensa Oficial

Ontem e de Hoje

Total de livros publicados por mulheres no Amazonas no |66
periodo 1935-2004

Fonte: http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/poetasmulheres.html


http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/biom/bio_violeta.html

ANEXO B - PESQUISA SOBRE POESIA DE AUTORIA MASCULINA

NO AMAZONAS

Quadro Il - Livros de poesia publicados por homens no Amazonas, do Século XIX ao XXI

Livro
n° |Poeta - )
Ano [Titulo Editora
?  Percepcdo (1° autor) Imprensa Oficial
A Adry Socorro de Aratjo 1979 Poemas que Falam Mais Alto Imprensa Oficial
(?) ?  |Um Pouco Acima do Céu ?
?  |Uma Lagrima na Vergonha ?
2 ,(A:)I)mdes Souza 1985|0 Nosso Mundo Imprensa Oficial
1974|Da Noite do Rio Madrugada
1980 Trilha D'agua UBE-AM
198222, ed. UBE-AM
198532 ed. Madrugada
199442, ed. Imprensa Oficial
Alcides Werk 1985 Poemas da Agua e da Terra Madrugada
3 :
(1934-2003) 1985|Poemas Escolhidos Arte-Educacio,
SEDUC
1999|In Natura - Poemas Para a Juventude [Valer
2002 |Cantos Ribeirinhos e Outros Poemas  [Prefeitura
Municipal de
Manaus
4 é()jemw F. dos Santos 1992|Ecos Imprensa Oficial
5 él)demlr Cardoso Santos 1986 Fantasia - Meu Amor - Meu Poema  |Imprensa Oficial
1968 [Estado de Sitio ?
1976|Maléria e Outras Cancdes Malignas  [Governo do
Estado
Aldisio Filgueiras 1989|A Republica Muda Prefeitura Popular
6 (1947) Manaus
1994|Manaus - As Muitas Cidades s.ed.
2001 /A Danga dos Fantasmas Valer
2004 ?

As Novas ( Ex)PosicGes do Amor




1952 Painéis s.ed.
1965 |Lunamarga Sérgio Cardoso
198222, ed. Madrugada
Alencar e Silva, 1982 Territorio Noturno Madrugada
7 Joaquim .
(1930) 1986|Sob Vesper Puxirum
1987 Poesia Reunida Puxirum
1992Sob o Sol de Deus Imprensa Oficial
1994 Ouro Incenso e Mirra Imprensa Oficial
Alexandre Alberto D.
8 |Otto 1984 [Trés Poemas Suados Sob o Sol Latino |Imprensa Oficial
(?)
Almino Afonso ,,
9 (1929) 2000Versos D'agua Doce Valer
1996 Encontros Com a Natureza Jodo Scortecci, SP
1996|Corpo de Mulher Univ. do
Amazonas
1996 Caminhos da Alma Imprensa Oficial
1997 /Andancas Poéticas Jodo Scortecci, SP
Almir Diniz de 1998|0s Deuses Grafica Real
10 (Carvalho 1998|0 Elogio do Caboclo Jodo Scortecci, SP
(1929) 2000Plumas Humanas (Vestiduras e Uirapuru
Adornos Femininos)
2000 Floradas da Alma Uirapuru
2001/Algemas de Ternura Uirapuru
2001/0 Império das Aguas Miranda

2001 |Floradas do Corpo Univ. Amazonas
Altair Pereira
?
11 (1898-1962) 1919|Nelumbos :
Alvaro Maia : . .
12 (1893-1969) 1958 |Buzina dos Paranas Sérgio Cardoso
1985|As Aeronaves s.ed.
13 (M Graf. S. Federal
9 . raf. S. Federal,
(?) 1989 Inspiracéo BSB
14 Américo Anthony 19590 Soneto das Flores "
(1915-1970) 199822 ed. '
15 Andre Pinto Gatti 1985(Vendo os Olhos (poster ¢/15 poemas) |?

(1959)




Governo do

1966|Convite Frugal Estado
1984 |Filhos da Véarzea Madrugada
1984 |Dez Haicais Para os Olhos da Amada e |?
Outros Poemas Tocantes
1987 |Itinerario da Noite Desmedida a Madrugada
Anibal Bega Minima Fratura
16 - -
(1946-2009) 1988|Marupiara - Antologia dos Novos Gov. Estado
Poetas do Amazonas
1995|Suite Para os Habitantes da Noite Paz e Terra -
Ministério da
Cultura
1998 |Banda de Asa Sette Letras, RJ
2006 Folhas da Selva - haicais Ed. Valer
1950|Lira Nascente ?
1952|Minhas Vitorias-Régias ?
1952|Alguns Poemas ?
1958|Remanso Tip. O Calvério,
SP
17 Anisio Melo 1962 [Estrelas do Meu Caminho Tip. O Calvério,
(1927-2010) SP
1965|Lira Amazonica ?
1977 |Festa Geral Vitoria-Régia, SP
1981 Vibragdes Vitdria-Régia, SP
198222, ed. SEDUC
1992 |Sexagéssima Stela Ed. do Liceu

18

Antisthenes Pinto
(1929-2000)

Sérgio Cardoso,

1957/Sombra e Asfalto RJ

1963 |Ossuario Madrugada

1976|Angustia Numeral Prefeitura
Municipal

1977

A Rebelido dos Bichos

Gréaf. S. Federal,
BSB

1984 Curvas do Tempo Imprensa Oficial
1987|Poesia Reunida Puxirum

19 |Antonio Norte Filho 2002 |Veredas - Coisas de Poesia ?

20 |Aradjo Neto 1944|Ansia de Perfeicio Imprensa




(1915) Nacional, RJ
?  |Liquisoliddo ?
01 Arnaldo Garcez ? Na Boca da Noite ?
(1957) ?  (Gira-Sol ?
?  |Com Sabor ?
1945|Luzes Tristes ?
) 1948|Claro Escuro ?
Aureo Melo e .
22 (1924-2004) 1957|0s Dois Violinos Acaiaca, SP
1975|Neoménia s.ed.
1985 |As Aureonaves ?
Avair Menezes de
23 |Souza 1999 |Meninos do Vargedo Travessia
(1948)
Benjamin Sanches . -
24 (1915-1978) 1957|Argila Sérgio Cardoso
Carlos Alberto Tindco 1986 Bhakti Puxirum
25 :
(1945) 1989 Poltergeist ?
1988|Cordel Verde ?
1990 Entranhas do Mato ?
06 Celdo Braga -
(1952) 1992|0 Eco das aguas ?
2001/Agua e Farinha ?
2a. ed.
h7 Carlos Almir S. Ferreira 9004 Tantos Mundos »

(?)

Carlos Roberto O.

28 |[Romano 1984/Amor Sublime Amor Imprensa Oficial
(?)
Carlos Tiago < . Prefejtg ra
29 ?) 2002/Aguas do Andira Municipal
de Manaus
1953 |Evangelho do Poeta Pongetti, RJ
1956|0 Pranto ao Limiar Pongetti, RJ
20 Clévis Ramos 1957|Rosa de Cinza Pongetti, RJ
(1922) 1960|/Amarga Tatuagem Pongetti, RJ
1967|Candelabro do Amor Sabedoria, RJ

Aquario Ardente

?




Cantico Mistico

?

?  |Nossas Véarzeas Fund. Cult.MAo
31 gl)audebara Soares 1997 |Rascunhos Jodo Scortecci
Claudio Fonseca .
?
32 (1952) 1995 |Vitral :
33 Cosme Ferreira ?  |Versos de Outrora ?
(1893-1977) ' '
1948|Poemas do Tempo Perdido ?
34 Djalma Passos 1952|As Vozes Amargas Casa do Estudante
(1923) do Brasil, RJ
1955[Tempo e Distancia s/Ed.
Dori Carvalho 1987|Desencontro das Aguas ?
35 : -
(1955) ?  |Paixdo Tirana ?
36 (E,)O)lyb de Souza Lima 1989 Beijo Rasgado Diario Oficial
37 Edson Paiva 2002 Adaglos de Paz ?
(?) 2004 Cantatas de Luz ?
38 (E,)O)““o Paiva 1984|Voz Latina Imprensa Oficial
) Univ. do
39 (E]'-fézgr)] Amazonas 1993 Algum Verso /Amazonas
2002 Estacdo dos Espelhos ?
Elias Gavinho A~
2 ?
40 (1895-1935) : Ansias :
E. N. Expresso
41 ?) 1997|A Arte de Um Poeta Grafica/Petrograff
42 (E,Jfld'o Nunes 2002 Siléncio do Sereno ?
1961 Barro Verde Sérgio Cardoso
1963|Estacdes da Varzea Sérgio Cardoso
1965(Trés Episddios do Rio Sérgio Cardoso
43 Elson Farias 1966/|Ciclo das aguas Governo do
(1936) Estado
1968|Dez Cangdes Primitivas s.ed.
1969|Um Romanceiro da Criagéo Monumento, SP
1970|Do Amor e da Fabula Arte Nova, RJ




44

1976|Imagem Gréf. Borsoi,

? 22, ed. RJ/ALL
Conquista, RJ

1977 Roteiro Lirico de Manaus em 1900 Gov. Estado

1978Made in Amazonas Puxirum

1980 |Palavra Natural Clube de Poesia e
Critica, BSB

1985|Romanceiro Puxirum

1990228, ed. José Olympo, RJ

1993 |Balada de Mira-anhanga e Outras ?

Aparicoes

1996 0 Adeus de Diana (ficgéo) ?

2006|Semibreves & Exercicios de Harmonia [?

1973|Azul Geral Madrugada

Ernesto Penafort 1982|A Medida do Azul Imprensa Oficial

(1936-1992)

1985

Os Limites do Azul

Imprensa Oficial

1988|Do Verbo Azul Gov. do Estado
45 E}\;andro Moraes 1987|Caos Brasil Imprensa Oficial
46 Fveraldo Nascimento 19940 Mundo Mégico do Amar Grafitec

(1968)

47

Farias de Carvalho
(1930)

1957

Passaros de Cinza

Sérgio Cardoso

1967

Cartilha do Bem Sofrer Com Licdes do
Bem Amar

Sérgio Cardoso

48 |Felismino F. Soares 1958 |Resposta ?
Félix Valois
2 ?
49 (1898-1958) : Desengongos :
Na Flor do Maracuja - Contos e
5o [F- Antonio Bacelar de 19941 emas : ?
Souza -
?  |Campos Esquecidos s.ed.
Francisco Galvéo NP
- ”
o1 (1906-1956) 1922 |Vitoria-Régia :
) 1996 Versos Urbanos Univ. do
e, Francisco Guaracy A. da Amazonas
Silva i
1999|Concreto Armado Univ. do
Amazonas
53 Francisco Mareal 1979 Siléncio! Madrugada

Bezerra




(1944)

1982|Sentimento Sentido Imprensa Oficial
1092122, ed. P
1991 [Estafa do Amor ?
Gaitano L. P. 199722, ed.
54 'agfg)acc'o 1993|Den(incias Contra o Amor Reprimido  1?
1994 |Inconsciéncia do Amor Imprensa Oficial
1996/0 Amor na Busca da Felicidade s.ed.
1997|0 Sabor do Amor ?
55 ?)I)|SOI‘] Monteso 1984 |Cicatrizes Imprensa Oficial
N Univ. do
Gu_lmaraes dg Paula, 1996|0s Rebanhos da Fuga Amazonas
56 |Raimundo Gilberto 500012 ed Univ. do
(1932-1996) T '
Amazonas
19200 Meu Sertao Palais Royal
1922 |Saté Palais Royal
1932|Vereda lluminada Imprensa Publica
57 [Hemetério Cabrinha  11934/Caim: Poemeto s.ed.
(1892-1959) 1952|0 Cristo no Corcovado ?
1958|Frontdes Sérgio Cardoso
199722, ed. Univ. do
Amazonas
58 ?,‘;'mar de Oliveira 151216 Sonho dos Anjos ?
Homero de Miranda
59 |Ledo ?  |Mundurucania s.ed.
(1913-1987)
1948|Ajuricaba, o Guerreiro Manau Typ. Fénix
- Hugo Bellard 1948|A Segunda Viséo de Tiradentes Typ. Fénix
(1914-1989) 1949 Dois Poemas Herdicos Saraiva, SP
1952|Augustia, Sonho e Pecado Pongetti, RJ

61

lerecé Barbosa Monteiro

(?)

1987

Sonhos de Papel

Imprensa Oficial

62

Isaac Warden Lewis

(?)

1998

Sentimento e Conciéncia

63

Jairo Queiroz de
Oliveira

1994

Clangores Libertarios

Jodo Scortecci, SP




(1958)

Jodo Bosco Gomes

64 |Saraiva 1999|0s Novos Meninos do Morro s.ed.
(?)
65 Joao BOS(.:O Pantoja ?  |Os Afazeres do Sono ?
Evangelhista
66 22;10 Bosco Pinto Rocha 2003Memodrias Poéticas de Um Sonhador  |Tip. Dourado
J.B.S. ; N
67 ) 1991|0 Cantar das Aguas Imprensa Oficial

Jodo Nogueira da Mata

68 (1909-1991) 1981|Cancioneiro Manauara ?
Joaquim A. da R.
69 |Andrade 1970|Clardes Sérgio Cardoso
(?)
1900|Anforas ;gpog. Leuzinger,
70 2(1)233%2%\/ a 1902 |Ulanos ;gpog. Leuzinger,
1923|Czardas ?
71 Jorge Humberto Barreto [1998/Cores do CrepUsculo ?
(?) 2004 Poesias Amalgamadas ?
1956 Varanda de Péssaros Sérgio Cardoso
198022, ed. Gov. do Estado
1958 |Pequena Antologia Madrugada Madrugada/Sérgio
Cardoso
1966 Chdo Sem Macula Livraria Brasil
1974|Faturacdo do Ocio Fund. Cultural
1979 Cordolim de Alfarrabios s.ed.
4o HJorge Tufic 1980(0s Mitos da Criacdo e Outros Poemas (Civilizag&o
(1930) Brasileira
1981 Sagapanema Livrornal
1982 Oficina de Textos ?
1985|0 Trago e 0 Verso Ed. do SEMEC
1987 Poesia Reunida Puxirum

1995

Retrato da Mae

Jodo Scortecci, SP

1995

Boléka a Onca Invisivel do Universo

Jodo Scortecci, SP




1998|A Ins6nia dos Grilos ?
1999 Quando as Noites Voavam Valer
2000(Sonetos ?
José das G. B. de
73 |Carvalho ? Memorial ?
(1948)
74 22)5 ¢ Ferreira Sobrinho 1998|Caminho Verde Gov. do Estado
75 José Julio César Araujo 5003 Homem Ealando no Escuro Governo do
(?) Estado
76 Junior Rodrigues 2002(Sobras do Infinito ?

(?)

Jurandir Baptista de

Reminiscéncias de Ontem e Anseios de

1983| | . Imprensa Oficial
77 Salles Hoje
(?) 1987(Todo o Tempo do Mundo Imprensa Oficial
78 2;1)5 celino Odorico 1983 |Lorena, Meu Amor Imprensa Oficial
Kefferson C. de
79 [Vasconcelos 2002 Poemas ?
(?)
80 él)ldenlro Teixeira 1944 |Lanterna Azul Imprensa Publica
o 1998 Hinterlandia - Folclore da Amazonia e s ed
a1 Lafayette Vieira Poesia -€d.
(1929) -
2000Meus Versos Travessia
Luiz Augusto de Lima [1958|Aparicao do Clown Sergio Cardoso
82 |Ruas 199822, ed. (Colegéo Resgate) Valer
(1931) 1985 Poemeu Puxirum
1963|Frauta de Barro Liv. Sao Jose, RJ
IGASA
197728 ed. ASTECA
198932 ed. Grafica do
a
| 1992142, ed. Senado, BSB
Luiz Bacellar -
83 1973Sol de Feira Humberto
(1928)
197522, ed. Calderaro
198532 ed. Madrugada
1996 42, ed. Puxirum
Univ. do

Amazonas




1963 Quatro Movimentos Liv. Sdo José, RJ
? 28, ed. Artenova, RJ
? 32, ed. IGASA
? 42 ed. Gréfica do
Senado, BSB
1985|0 Crisantemo de Cem Pétalas (co- Prefeitura
autor: Roberto Evangelista) Municipal de
Manaus
1998 Quarteto \Valer/Ministério
da Cultura
2000|Satori - Haiku Travessia
200222, ed. Travessia
Luiz Eduardo M.
84 |Azevedo 1999 |Pensamentos Poéticos Garcia
(?)
Luiz Vitalli Manausteria - Ensaios na Floresta Prefeitura
85 2002 N Municipal de
(?) Amazonica
Manaus
? Maria, Minha Poesia ?
86 Manuel A|buquerque 1949 Brasil do Meu Amor ?
(?-?) 1954 (Cristais Sonoros 2
? Sorrisos de Minha Mae ?
1908 g?pilsIVelhos... Roidos Pela Traca do Typog. Frias, SL
g7 Maranhdo Sobrinho imbolo
(1879-1915) 1909 [Estatuetas ?
1911 |Vitorias-Régias ?
88 (I\,/)I;l reos Jorge de Aradjo 1979/0 V6o do Péassaro Imprensa Oficial
Maério Ypiranga -
89 (1909-2004) 1981 |Dona Ausente Imprensa Oficial
Mavignier de Castro, A. .
' 0 o)
90 (1895-1972) : Luar Amazdnico 7
1975 Quarta Esfera Madrugada
19790 Sermao da Selva UBE-AM
Max Carphentier Luiz  [1983Orfeu do Nazareno Imprensa Oficial
91 (da Costa 1988 Tiara do Verde Amor Univ. do
(1945) 199922 ed. Amazonas
Gov. Estado
1995|Nossa Senhora de Manaus Grafima




Moisés Lindoso

92 ?) 1961 Plenitude Sérgio Cardoso
93 ?,/)I)O yses Mota 1985Vida Morta Imprensa Oficial
94 (Ooc);tawano de Mello ?  |Marupiara s.ed.
Origenes Junior Tipografia Santo
95 ?) 1989|Um Homem Apenas ANtonio/RS
96 (P,)a)UIO Monteiro 1987 Circulos Conceéntricos s.ed.
o7 Paulino de Brito 1899 |Noites em Claro ?
(1858-1919) 1900|Cantos Amazonicos A. Silva, PA
og | claroa 2002 Nudez ?
(?)
99 Pereira da Silva 1927 |Poemas Amazonicos L. Aguiar
(1890-1973) 199822, ed. (Colegéo Resgate) Valer

1944

Miniaturas (Quadras)

A. Lakschevitz,
RJ

100 Petrarca Maranhao 1948 Filigranas V.P. Brumlik, RJ
(1913-) 1948|Lago Azul V.P. Brumlik, RJ
1955|Ronda de Estrelas Vecchi, RJ
1965|Sonetos Petrarquianos Pongetti
101 Peter Souza Lins 2002 Da Virtude ao Crente do Além Mundo [?

(?)

Pojucan Bacelar, J.

1981

Gentileza Vegetal

Imprensa Oficial

102;Souza 1985 Vestigios (poster) Imprensa Oficial
(1955)
1897 Versos de Cores ?
Quintino Cunha(1873- [1902/A Morte da Cabeleira Typografia do
103 S
1943) Municipio
1906|Pelo Solimdes Afflaud, Paris
Raymundo de C. ?  Volutas ?
104 Monteiro 1930|As Horas Lentas Imprensa Plblica
(1882-1932) 200222, ed. (Colecdo Resgate) Valer/G.Estado
105 (Rol)valdo Pessoa 1985 |Festa da Radiacéo Imprensa Oficial
106 Roberto Alencar 1996 Fdrias Univ. do
(?) Amazonas



http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/bioh/bio_petrarca.html
http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/bioh/bio_quintino.html

Rui Machado

107 (1956) 1984 |Anjos e Mistérios Imprensa Oficial
108 Sebastido Nordes 1956|Poesia Frequentemente Planicies
(1913-1971) 199822, ed. Colecdo Resgate Valer

109 (S,)e)rg'o Luiz Pereira 1002 Cordas da Lira ?
110 (S;)'V'O Romano 2004 Sonho que Sonho... ?
- . - Instituto
111 Simé&o Aréo Pecher 1984 Ecolemas (Poemas Ecologicos Geografico e
(?) Concretos) S
Historico
1977 0ld Fashioned ?
1978 Ocio dos Ofidios ?
1979(Carajo ?
1980 Miss Heratbreak ?
Simao Pessoa 1981 Trastes & Contrastes ?
112
(1956) 1984 Porandubas ?
1986 Brinca Com Meu Brinco ?
1989|Guarania Com Guarana ?
1992 Matou Basho e Foi ao Cinema ?
1995 Mulheres ?
113 Tenorio Telles 1998 |Primeiros Fragmentos ?

(1963)

Terreiro Aranha, Bento

1850

Obras Litterarias

Typographia de
Santos & Filhos

114 F.
198422, Ed. Humberto
(1769-1811) Calderaro
115 Tertuliano Amarilha 1986|Sombras Sobre o Mundo Imprensa Oficial

(?)

Thaumaturgo Sotero

Manads/Livraria e

116|\Vaz 1900|Cantigas Tvo. Universal
(1869-1921) yp-
1951 Siléncio e Palavra Gov. do Estado
2001142 ed. Hipocampo, RJ
. Thiago de Mello 1952 |Narciso Cego José Olympio, RJ
(1926) 1954 Tenebrosa Acqua ?
1955/0 Andarilho e a Manha ?

1956

/A Lenda da Rosa

José Olympio, RJ




1959|Toadas de Cambaio ?
1960|Vento Geral José Olympio, RJ
1984 2a. ed. Civilizagéo
Brasileira
1965 Faz Escuro Mas Eu Canto Civilizagéo
1993|14a. ed. Brasileira
1966 A Cangdo do Amor Armado Civilizagéo
2a. ed Brasileira
1975Hordscopo Para os Que Estdo Vivos  |Moraes, Ed.
Lisboa
1971 [Estatutos do Homem Itad
1998\v. Espanhol e Inglés Valer/Gov. Estado
1975|Poesia Comprometida Com a Minha e [Moraes Ed.
a Tua Vida Lisboa
2% ed. Civilizagédo
Brasileira
1984|Mormaco na Floresta Civilizagédo
19933a. ed. Brasileira
Civilizacédo
Brasileira
1986|Num Campo de Margarida Civilizacédo
Brasileira
1996|\De Uma Vez Por Todas Bertrand Brasil,
1997 2a. Ed. RJ
Bertrand Brasil,
RJ
2002 Poemas Preferidos pelo Autor e Seus  |?
Leitores
2006 |Man: a view from the forest - A Ed. Valer,
floresta vé 0 homem (trad. Sergio Bath) Prefeitura de
Manaus
Tonzinho Saunier
Antonio Pacifico S. Saudade da Saudade .
2
118 Saunier ' A Lira dos 50 Anos Parintintins
(?)
1872|Nevoeiros ?
Torquato Tapajos 5
119 (1853-1897) 1874 Nuvens Medrosas :
1897 Cromos ?
120 Yacilton Almeida 1984 |Metais da Lembranca Imprensa Oficial

(1948)




1994|Corpo Enigma - Haicais Univ. do
/Amazonas
191 Zemaria Pinto 1996 |Fragmentos do Siléncio Univ. do
(1957) Amazonas
2001 |Mdsica para Surdos Valer
2006 2a. ed.

Total de livros publicados por homens no Amazonas no periodo 1800- 296
2004

Fonte: http://www.sumauma.net/amazonian/literatura/poetashomens.html
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ANEXO C - ENTREVISTA VIRTUAL

*Entrevista virtual com a escritora Regina Melo, respondida em 12 de outubro de 2015.

1.  Vocé publicou poesia na década de 80. Que motivacdes vocé encontrou no

panorama da época que favorecia (ou néo) a escrita e a publicacao?

Publiquei, em 1984, o livro de poesia “Pariéncia”. Na época, tinha juntado varios poemas
escritos ao longo de anos. Tinha, entdo, 25 anos. O livro foi impresso com o apoio da
Imprensa Oficial.e da Secretaria Estadual de Cultura. Com os exemplares, eu mesma fiz o
lancamento e distribuicdo. Esse foi o primeiro de uma série de trabalhos independentes, ou

semi-independentes que tenho desenvolvido por todos esses anos.

Naquele momento, o Clube da Madrugada teve conhecimento do meu livro e votou, por
unanimidade o meu nome para compor a agremiacdo. Veio o segundo livro de poesia
“Estacao do Nada”, também produzido de forma semi-independente, com o apoio da

Secretaria Estadual de Educagéo.

A articulacdo para a venda dos livros foi aparecer mais tarde, j& em 2004, com a publicacdo
do primeiro romance “Ykamiabas — Filhas da lua, mulheres da terra”, editado pela Petrobras.
O livro foi langado no Acre (Rio Branco), Distrito Federal (Brasilia), Rio de Janeiro (RJ), Rio

Grande do Norte (Pipa), além de Manaus.

Vale destacar que, enquanto jornalista, tenho trabalhado a elaboracdo de textos, alguns
oriundos de pesquisas realizadas no &mbito histdrico e cientifico, como as que resultaram nos
livros Histéria do Abastecimento de Manaus” e “Histéria do Sancamento de Manaus”,
editados pela Companhia de Saneamento do Amazonas, a extinta Cosama, ou as pesquisas de
cunho inter-disciplinar que subsidiaram os romances “Ykamiabas...” ¢ “Oceano Primeiro —

Mar de Leite, Rio da Criag¢ao”.

Mais recentemente, tenho colocado minhas obras em editais, com resultados satisfatorios. A
aprovacdo dos romances em editais nacionais tem ajudado a dar visibilidade a minha obra,

além de ser uma forma de concorrer as edi¢cdes de forma mais democratica.



Os resultados obtidos ajudam a alimentar a cadeia de producdo e a obter um melhor prego
pelos livros, do que se fossem produzidos por alguma editora. Entretanto, por conta, também,

dessa forma mais independente de producao, os resultados séo mais demorados.

2. Como vocé vé o panorama literario no Amazonas hoje, considerando a autoria

feminina? Acha que houve mudancgas?

Alguma mudanca, sim! Mas o mercado literario, como em outros segmentos é controlado por
homens. Talvez, uma articulagdo com entidades afins, de género, possa fazer o quadro
mudar. As mulheres precisam se inserir mais nos espacos, e acredito que se isso ocorrer, sera

impulsionador para a carreira das autoras e enriquecedor para os leitores

3. Paravocé, é mais facil escrever e publicar hoje no Amazonas? Se ndo, quais Sao 0s

maiores entraves?

Continua ndo sendo facil! Penso como tantos autores homens sdo publicados sem que tenham
que recorrer a editais, e 0 que tem sido publicado por mulheres? Eu, por exemplo, publico
guando ganho editais de literatura. A depender de editores, ficaria ainda no isolamento.

4.  Na minha pesquisa, falo sobre a poesia de autoria feminina no Amazonas,

destacando voz e silenciamento. O que vocé pode dizer sobre isso?

Meus primeiros trabalhos foram com a poesia; em seguida, com a pesquisa, com a prosa
(romance), mas trabalho com masica, audiovisual, pesquisa e outras artes que sdo integradas a

poesia.
Gostaria de saber como vocé vé e desenvolve essa questdo da voz e do silenciamento... De
qualquer forma, um levantamento histérico dessas vozes e de suas mais variadas expressoes

podem ter um significado muito importante para o protagonismo das mulheres.

5. Como vocé percebe a continuidade do fazer poético local em relacdo a autoria

feminina?

O Amazonas, e, principalmente, Manaus, tem mulheres com trabalhos muito importantes em



suas mais diversas areas de atuacdo. Destaco, principalmente, o trabalho de mulheres nas
artes, incluindo ai, a turma nova do audiovisual, mulheres que estdo conquistando espagos

com seus talentos e podem contribuir com essa discussao.

6. Que incentivos vocé daria para que a poesia de autoria feminina, no Amazonas, nao

silencie?

Vamos nos articular em grupos, comissoes, associa¢des!

12/10/2015



ANEXO D - PAINEL DE AUTORAS
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ANEXO E - OBRAS DO CORPUS DA PESQUISA

1. Precursoras

Reencontro
Violeta Branca
e 2 edigho
Ritmos de inquieta alegria 3
& P"""""“'"‘ &
Violeta Branca Violeta Branca flcia Cardoso
1935 1982 1961

2. Astrid Cabral

[
i PONTO DE CRUZ

astrid cabral
n

Alameda
B e
Astrid Cabral Astrid Cabral
1963 1979

3. Década de 80

REGINA MELO =
ESTACAO
DO
NADA
Regina Melo Regina Melo
1984 1987

4. Novas Vozes

Coletanea Pollyanna Furtado Priscila Lira
Francind Lira e Ana
2001 2013

Peixoto - 2012




