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RESUMO

As trajetorias do imaginar dizem respeito ao ir e vir por entre movimentos afetivos e criativos,
por um arcabouco de imagens mneménicas resultantes de afeccBes, afetos e passado
convertido em experiéncia, por entre rotas migratérias de vida de uma familia de emigrantes
nordestinos residentes em Roraima. Este contexto serve de base para a visualizacdo do
arcabougo simbolico, que se movimenta entre as experiéncias dos mais velhos, os avoés e as
apropriacdes das criancas, os netos, caracterizando o grupo focal intergeracional deste
trabalho. As migraces geogréficas, afetivas e simbdlicas, experimentadas pelo grupo
oferecem as imagens para refletir sobre as trajetorias do imaginar humano, o objeto deste
trabalho, cujo objetivo geral é compreender a pertinéncia das relacdes intergeracionais para o
desenvolvimento da imaginacao da crianca e refletir acerca do conjunto de memarias que se
tornaram perceptiveis através das narrativas de causos e historias das vidas, dos integrantes
familiares. Objetiva-se também elaborar um desenho teorico das dimensdes culturais, sociais,
afetivas e cognitivas, que envolvem o imaginar da crianga. E analisar o desenvolvimento da
imaginacdo em contexto de educacdo ndo formal visando levantamento de dados para um
didlogo com as préticas educativas no espaco escolar. Segundo a perspectiva de um método
dialégico envolvendo estratégias da etnografia e de historias de vida prioritariamente, se
desenvolve o trabalho a partir das falas dos integrantes da familia que apresentam o contexto
empirico do trabalho para dai encaminhar um dialogo tedrico com os conceitos de topofilia de
Tuan, imaginagédo material de Bachelard, experiéncia de Benjamin e mediac¢ao de Vygotsky.
Estas vozes principias sdo fios condutores para as discussdes acerca das categorias surgidas
em campo, quais sejam, afeto, passado e migracao; tal trama empirico-tedrica resulta no
clarear da relacdo entre afeto e imaginacdo e nas contribuicdes do imaginar para o exercicio
de recriacdo de significacdes humanas.

Palavras-Chave: Imaginacdo; Intergeracionalidade; Cultura; Educacéo.



ABSTRACT

The trajectories of imagining are related to the movement between affective and creative
movements, through a framework of mnemonic images resulting from affections and past
converted into experience, among migratory routes of a family life of Brazilian Northeastern
emigrants residing in Roraima. This context serves as the basis to visualize the symbolic
framework, which moves between the experiences of the elderly, grandparents and the
appropriation of children, grandchildren, characterizing the intergenerational focal group of
this study. The geographical migration, both affective and symbolic, experienced by the group
offer images to reflect on the trajectories of the human imagining, the object of this study,
whose general objective is to understand the relevance of intergenerational relations to the
development of the child's imagination and reflect on the set of memories which became
noticeable through the narratives of tales and stories of lives of family members. The
objective is to also prepare a theoretical design of cultural, affective, and cognitive
dimensions which involve the imagining of the child. It also aims to analyze the imagination
development in the context of non-formal education, with the purpose of assessing data for a
dialogue with educative practices in the school environment. According to the perspective of
a dialogical method involving strategies of ethnography and life stories, the work from
speeches of family members develops, presenting the empirical context of the work to
forward a theoretical dialog with the concepts of Tuan's topophilia, Bachelard's imagination
material, Benjamin's experience, and Vygotsky's mediation. These main voices are
conductors to discussions about the categories that have emerged in the field, which are,
affection, past, and migration and such empirical-theoretical weaving results in lightening the
relationship between affection and imagination and in contributing to the imagining exercise
to recreate human meanings.

Key words: Imagination; Intergenerationality; Culture; Education.
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INTRODUCAO

O avo6 dorme e sonha, sonha senhor do castelo, o menino pronto, armado pra qualquer
situacdo, sonha voltar pro Maranhdo, e ver as casas de palha, fartura de fruta, peixe,
caca, vida boa. Sonha permanecer junto as filhas, com longos cabelos a emoldurar, faces
tao diversas e tao proximas, sonha jogar baralho e dominé, sonha lembrar e lembra das
toadas do boi, dos instrumentos que tocava e das festas que gostava, sonha, e sonha
muito, embalado pela cancio de ninar, que vem das conversas das mulheres e do som de
seu radio, amigo de todo dia, sonha o sonho dos netos e netas, que ajudou e ajuda a
cuidar, e dos quais requer os cuidados, e sonha acordado quando encontra o menino
Maranhéo, a voar em seu barco baldo, com sua espada e escudo, a sonhar ser guerreiro

de caminhos fluviais aéreos imaginarios.!

Sonhar, lembrar e criar, lembrar para imaginar e criar, lembrando, imaginando e
criando nds seres humanos encaminhamos nossa prépria humanidade. Artistas, antropélogos,
cientistas ttm em comum o entendimento de que a linguagem e a cultura sé&o os elementos
que qualificam a existéncia humana. Ser humano é ser capaz de criar e a criacdo se realiza
através de referéncias apropriadas ao longo de histérias individuais e coletivas. Cria-se a
partir do arcabouco de memdrias das experiéncias vividas e compartilhadas. Dos afetos e
desafetos vivenciados ao longo da vida. Da especializacdo dos afetos em simultaneidade a
especializacdo das fungdes psicoldgicas processadas dentre movimentagbes concretas e
simbdlicas, andancas espaciais e temporais, geograficas e afetivas. E concomitante 8 memaria
dos acontecimentos, coaduna a memoria dos lugares, das experiéncias vivenciadas em afetos
localizados, que se desvelam pelas impressdes e reconstrucfes de cada um que lembra. A
lembranga é fruto de um jogo de tempo e espagco. Lembrar de um tempo passado em
determinado local. Tanto a nog¢do de tempo quanto espago sdo movedi¢as no reino das
recordacgdes, mas necessitam de um ponto, um momento, que ativa o processo de lembrar e 0
atualiza, no presente de quem lembra. Este ponto, momento, tem relagdo com uma geografia
emocional que interconecta lembranga a lugares, experiéncias experimentadas concretamente

e guardadas afetivamente na memoria.

1 , . L. . A e . - . . . , .
Exercicio poético criado, tendo por referéncia impressdes ¢ dados vivenciados durante a pesquisa empirica e
inspirado pelo desenho ao fundo produzido pelo neto Vicente de 10 anos.



E sobre a relacdo entre lugares afetivos e memorias que este trabalho se assenta, para
refletir acerca dos processos de imaginar e tem como base material as geografias afetivas de
uma familia de emigrantes nordestinos residentes em Roraima. As memorias do lugar de onde
vieram eles e do percurso concreto e emocional que vém desenvolvendo desde esta origem
encaminham as trajetérias do imaginar deste trabalho, cujas geografias perpassam o Piaui
onde nasceu D. Maria?, a av6 desta pesquisa, 0 Maranh&o onde D. Maria conheceu e se casou
com S. Justino, natural daquele estado e avo deste trabalho e Roraima para onde a familia
migrou. Cada rememorar, por mais aterrado no presente, que incita a recordacdo, esta
enraizado nas memorias originais, nas primeiras impressdes que 0s 6rgaos dos sentidos
permitiram & crianga, nos primeiros cuidados com que foram recebidos 0s pequenos seres.
Psicdlogos e médicos identificam as primeiras fixacbes da memdria, a partir dos trés anos de
idade.® E ai que o amalgama de vivéncias pelas quais vem passando a crianca, desde sua
concepcao, vai tomando forma e sendo identificado, para se tornar material de composic¢oes
imaginarias de meninas e meninos, suas lembrancas. Nomear, compor e recompor
experiéncias sensoriais, afetivas e de significado, qualificam nossa linguagem e nossa
humanidade, como um jogo de recriacao e recomposicdes simbolicas.

Tocada pela importancia do potencial criativo venho buscando correlacionar a
observacdo da vida humana em meio a sua formagdo simbdlica, desde a época da Graduacgao
em Artes Plasticas realizada na Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. Nesta
instituicdo apresentei em 2002 o Trabalho de Conclusdo de Curso, com o titulo “Ceramica um
estudo de caso em Pirendpolis/GO”, no qual, em uma pesquisa de cunho etnografico descrevi
as relacbes entre o fazer ceramico pirenopolino, que sintetiza referéncias de técnicas
indigenas, africanas e europeias, e a historia de vida de uma ceramista tradicional da cidade.

No ano em que me formei, 2003, me mudei definitivamente do litoral de Santa
Catarina, para o bioma cerrado. Sensibilizada pela escuta e observacao dos fazeres populares
e ancestrais incitados a época da pesquisa de campo da graduacdo, Pirenopolis foi campo
fértil para experimentar, durante oito anos, vivéncias concretas com pessoas que cultivavam
saberes tradicionais. De um primeiro momento trabalhando em um projeto de agricultura

familiar e com o olhar voltado para as préaticas artesanais da cidade, me inseri no Ponto de

2 Os nomes dos participantes da pesquisa foram substituidos para preservar sua identidade conforme prescrito no
Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido — TCLE assinado pelos participantes indicado pelo Comité de
Etica via Plataforma Brasil e vinculado a Universidade Federal do Amazonas, que regulamentou a pesquisa no
processo de numero CAAE 50529615.9.0000.5020. Os nomes apresentados para substituicdo foram escolhidos
pelos proprios participantes ao longo dos encontros com a familia, durante a pesquisa de campo.

¥ Afirmacio embasada nos estudos de psicologos do desenvolvimento e na revisdo teérica realizada por LUZES,
Eleanor Madruga, 2007.
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Cultura® Guaimbé — Espago e Movimento CriAtivo, que realiza um trabalho de
empoderamento social por meio da Pedagogia do Quintal, na qual Vivéncias Educativas®
acontecem embasadas nas historias de vida e conhecimentos tradicionais das Guerreiras do
Bonfim, cinco senhoras moradoras do Bairro do Bonfim, periferia de Pirenopolis e do S.
Bastido de Chica, o morador mais antigo da cidade. Diante das experiéncias destes seis
conhecedores de causos, rezas, histdrias, fazeres, saberes relacionados ao cerrado e a
experiéncia humana neste bioma, outros tantos Mestres da cultura popular partilhavam e
partilham seus conhecimentos em rodas de prosa, de producdo, de movimento, de
brincadeiras, ritos populares e vivéncias criativas. Do que sabem os mais velhos e
descobriram pela convivéncia na Guaimbé ser um tesouro valioso, contribuem para a
formacdo® das geracBes mais jovens, que compde o coletivo frequentador da sede da
instituicdo em Goids e pelas andancas que o grupo tem feito pelo Brasil.

Concomitante a esta experiéncia como educadora comunitaria, fui convidada para
trabalhar com arte em uma creche filantropica, com trés sedes no estado de Goiés. Iniciada
minha atuacdo como professora de artes assumi na sequéncia também, a coordenacédo
pedagdgica da instituicdo. A importancia das dimensdes sensivel e criativa para as
aprendizagens da crianga se tornou a questdo motivadora de minha jornada profissional e o
principal problema das investigacdes tedricas que se seguiram.

Com intuito de aprofundar teoricamente minha pratica pedagdgica com as criangas
com quem atuava, cursei em 2005 a Especializacdo em Educacdo Infantil na Universidade
Estadual de Goias - UEG. Como trabalho final apresentei o artigo intitulado “Percepcdo,
memoria e arte na constituicdo das aprendizagens e no desenvolvimento infantil”, em que

concretizei uma revisao tedrica do caminho de especializacdo das funcdes psicoldgicas, para a

* “Entidade cultural, ou coletivo cultural certificado pelo Ministério da Cultura”. (BRASIL. MINC, 2016) Os
Pontos de Cultura costumam ser também uma Organizagdo-ndo-Governamental (ONG), como no caso da
Guaimbé, ou uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Ptiblico (OSCIP).

® A Vivéncia Educativa é a pratica pedagdgica experimentada no Quintal da Aldeia, sede da Guaimbé em
Pirendpolis, Goiés. E um processo de educago coletivo composto de momentos de sensibilizagdo por meio da
experimentacdo de brincadeiras, momentos de pesquisa de movimentos, de temas propostos, de integracdo de
historias e saberes e momentos de registros do processo vivenciado em suportes variados tais como o plastico-
expressivo, as histérias, o audiovisual, performances, etc. As histdrias-criaces, de onde partem as vivéncias e
se tornam o produto de todo o processo, sdo reinventadas infinitamente e o conhecimento experimentado ao
longo das acGes é apropriado coletiva e criativamente. (PREGONOLATTO, Daraina. 2008; 2016)

Apesar das ressalvas feitas ao termo formacdo, inclusive por Edgar Morin, uma referéncia deste trabalho,
resolvo assumir sua similitude com os processos de ensino, pois nesta pesquisa que flerta com os dominios da
criagdo, formagdo tem sentido plastico. E termo que identifica a generalidade do educar para um ser que se
transforma ao passar pelos processos educativos de formagio. E a¢fio de criar, compor, decompor formas em si
€ no outro, em meio a processos. Transformar, elaborar formas, reformular a cada nova aprendizagem, novas
formas de ser e de aprender. Formagao entendida como transformagdo do ser em processo de aprendizagem.

(2]



formagdo afetiva e cognitiva da crianca, com base no referencial historico-cultural de
Vygotsky e colaboradores.

Em continuacao a este trabalho segui o mergulho na teoria socio-histérica, no curso de
Mestrado em Educacéo realizado na Universidade Federal de Goias — UFG, em 2006, com a
investigacao das relacdes entre o desenvolvimento das funcgdes psicoldgicas, 0 ato criativo e a
linguagem visual tendo como campo empirico um grupo de criangas de 3 e 4 anos de idade,
que resultou na dissertacédo intitulada “O lugar do ato criativo na aprendizagem da crianca”,
defendida em 2008.

Tal percurso investigativo se ampliou com minha mudanca para Roraima em 2010,
onde assumi o cargo de professora efetiva do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal de Roraima - UFRR e com a atuacdo como pesquisadora e
coordenadora da Linha de Pesquisa Producdo Cultural da Crianca, no Nucleo de Pesquisa
Crianca, Educacgéo e Arte - CrEAr/UFRR. Ali desenvolvi o projeto A formacéao cultural dos
sujeitos da Educacdo Infantil, onde foi possivel experimentar, no &mbito da escola, a
metodologia da Vivéncia Educativa desenvolvida na Guaimbé. Esta experiéncia gerou dados
relativos: aos contetudos desenvolvidos na Educacédo Infantil, que tendem a estar centrados na
pré-alfabetizacdo das letras, reconhecimento dos nimeros, das cores e formas geométricas
basicas; ao papel da criacdo na préatica pedagdgica do professor e nas experiéncias propostas
as criancas; a importancia do protagonismo criativo das professoras que participaram,
pesquisaram e criaram, junto ao projeto formando um coletivo atuante na pesquisa; a
necessidade de propostas didaticas que possibilitem as criangas se expressarem de maneira
diversa e ndo apenas reproduzir o que recebem; a importancia da participacdo do coletivo
afetivo das criancas, dos pais, maes, avos, cuidadores, etc., nas atividades que realizam.

Com o projeto A formacéo cultural dos sujeitos da Educacdo Infantil, se chegou
dentre outras conclus@es, ao entendimento de que as criangas cujos pais/maes/responsaveis se
fizeram presentes durante o tempo de pesquisa, brincando junto, tiveram um avango
significativo no desenvolvimento das linguagens oral, gestual, plastica-expressiva. Dentre as
consequéncias deste trabalho, se tornou premente a necessidade da reflexdo acerca da
complexidade de socializagbes que envolvem a formacgédo da crianga e que ndo costumam
fazer parte do cotidiano escolar dela, bem como o papel da formagéo simbdlica e afetiva, para
as aprendizagens na infancia.

A partir dos anos de trabalho na educacédo, envolvendo o ensino comunitario, a pratica
educativa em creche, cursos de formacdo de professores realizados em cidades de Goids, do

Amazonas e de Roraima, e pela atuacdo como professora e pesquisadora em curso de



Licenciatura, compreendo que a educacdo da crianca é mais abrangente que o foco na pré-
alfabetizacdo. As experiéncias afetivas e simbolicas, que se experimentam em processos de
coeducacdo entre geragbes, caracterizam-se CcOmoO momento propicio para um
desenvolvimento mais integral e, portanto, mais complexo e abrangente. Isso requer um olhar
mais amplo para o papel da formagdo humana como um todo, com vistas a contribuir com as
reflexGes referentes aos objetivos pretendidos e com as propostas pedagdgicas direcionadas a
crianca no ensino formal.

O caminho profissional foi concomitante com mudancas de localidades e regides
dentro da diversidade geografica brasileira, caracterizando um caminho de migragdo pessoal
motivado pela experimentacéo e vivéncia em diferentes realidades de Sul a Norte do Brasil. A
ida para o norte foi motivada por uma paixao espacial imagética diante da abundancia de cor,
sol, luz, formas, frutos, imagens, mitos... que povoam a existéncia amazénica e que tive a
felicidade de ter acesso a época da realizacdo de Cursos do Formacdo Continuada de
Professor realizados pelo Centro de Formacgdo Continuada, desenvolvimento de Tecnologia e
Prestacdo de Servicos para a Rede Publica de Ensino — CEFORT/UFAM, dos quais fui
convidada a participar. Nesta época, ja experimentada em imaginarios diversos, desde os do
sul do Brasil, 14 onde se brinca o boi de mamao, a ratoeira, o pau-de-fita’ e se encanta com o
simbolismo da llha de Nossa Senhora do Desterro, onde nasci, até 0s causos entre os sobe e
desce das serras do Planalto Central, que reunem a delicadeza e a forga, para lidar com os
desafios de uma realidade de cristal bruto, que compde a materialidade do solo, do relevo, da
geografia e das relagdes humanas no interior goiano, a ideia de me deixar levar pelo fluir das
aguas abundantes do norte brasileiro me levou a realizar o concurso para a UFRR.

Partilho os caminhos migrantes pessoais motivados pela curiosidade dos processos
criativos e imaginarios, visando a investigacdo de imagens que movimentam a criagdo, em
meio ao campo da formacgdo humana. Processos que coadunam com um fluxo de vida que me
possibilitou experimentar referenciais simbdlicos tdo distintos, quando se compara as regioes
Sul, Centro Oeste e Norte do Brasil. Embora a época da escolha dos participantes da pesquisa
empirica, as questdes de migracdo ndo fossem foco de atencdo, mas sim a convivéncia entre
avos e netos, conforme explicado adiante no capitulo sobre metodologia, o tema da migracado
se apresentou em evidéncia ao longo da lida com o material de campo e se revelou como

categoria fundamental para a interpretacdo dos processos de imaginar, de uma familia de

" Brincadeiras populares de origem agoriana fazem parte do ritos simbélicos especialmente de Floriandpolis e da
regido litordnea de Santa Catarina e sul do pais.



emigrantes nordestinos residentes em Boa Vista/RR, que compde o coletivo participante da
pesquisa.

No momento de escrita e sistematizacdo dos dados, o percurso migrante pessoal
parece reverberar uma escolha inconsciente, que qualificou a motivacdo para refletir acerca
das migracBes, que experimentou a familia de D. Maria e S. Justino. As migracfes
geogréficas, afetivas e simbolicas, compdem as trajetérias do imaginar, o objeto deste
trabalho, cujo objetivo geral é compreender a pertinéncia das relacfes intergeracionais, para o
desenvolvimento da imaginacdo da crianca e refletir acerca do conjunto de memadrias, que se
tornaram perceptiveis através das narrativas de causos e historias em suas vidas. Pela
investigacdo de memorias diversas, dos distintos representantes da familia, coletadas por meio
da escuta e partilna de narrativas orais e registros visuais dos avds, maes, pais e criancas,
objetivou-se especificamente elaborar um desenho teérico das dimensdes culturais, sociais,
afetivas e cognitivas, que envolvem o imaginar da crianca, da familia de D. Maria e S.
Justino. E as reflexdes acerca do desenvolvimento da imaginacdo em contexto de educacgéo
familiar objetivam também levantamento de dados para um didlogo com as praticas
educativas no espaco escolar.

Diversas sdo as trajetorias do imaginar, como diversas sdo as movimentacdes de
imagens e sentidos armazenadas em funcéo de experiéncias relacionadas a tempos, espacos e
sentimentos especificos. O movimento poiético do imaginar, a poiésis de producdo e
recomposicao de imagens internas — mnemaonicas, caminha de méos dadas com as peripécias
de um ser em meio a lugares, situacdes, percepcdes, as mais diversas. Segundo o referencial
historico-cultural, as aprendizagens se evidenciam pelas interacbes com e na realidade, onde
mediagOes entre o estimulo que o meio propde e a resposta que o individuo processa,
encaminham a internalizag0es mentais. Tal percurso caracteriza o desenvolvimento humano
como uma experiéncia coletiva, na qual é necessario um encontro com um outro, que propde e
gera significacdes e entendimentos a serem apropriados pelo sujeito.

Dentre as tantas possibilidades e contextos de mediacao voltaremos nosso olhar, neste
projeto, para o contexto de relagOes interpessoais, mais especificamente para o0 processo de
coeducacdo entre velhos e criancas, que se materializa pela e na partilha de narrativas. A
vivéncia da oralidade, que evidencia o encontro com 0 outro e que intersecciona exercicio de
escuta a atividade imaginaria, prop6e por meio da socializacdo, uma pratica criativa de
producdo de sentidos e significacdo. Transformar o natural em signo, ou seja, se apropriar

conceitualmente das aprendizagens que a realidade concreta propicia, assim como



compreender os significados da cultura é processo longo, cujo alcance, na infancia, se inicia
pelo instrumental da imaginacéo.®

Realizo uma breve revisao dos processos de especializacdo das fungdes psicoldgicas
segundo referencial socio historico e sua relacdo com praticas sociais de narracdo, para
introduzir as reflexdes acerca da mediacéo, aprofundadas ao longo do trabalho. Os processos
de significacdo que caracterizam a humanidade sdo inerentes a capacidade plastica do cérebro
de guardar as impress@es advindas de experiéncias com os mais diversos 6rgaos dos sentidos.
Os entendimentos sdo processados a partir da organizacdo de referéncias adquiridas ao longo
da vida e da propria especializacdo da funcdo mneménica, que parte da gravacdo direta dos
acontecimentos — memoria eidética, para composi¢des de lembrancas, sentidos e
entendimentos, cada vez mais complexos, que caracterizam uma meméria mediada.’ De um
primeiro momento na sociabilidade infantil caracterizado por uma percepcdo generalizada, a
crianga, aos poucos, vai se diferenciando em relacdo ao espago social e aos sujeitos que o
compde. Da observacao direta das vivéncias, a fungdo psicoldgica da percepcdo tende a fixar
momentos e encaminhar a estruturacdo das experiéncias mais significativas para os sujeitos.
Essa quantidade de visualidades e experiéncias significantes, resultantes do ato perceptivo,
compde a lembranca e esta disponibiliza um conjunto de representacbes mentais, que
caracterizam a memoria humana na primeira infancia, servindo de substrato para o processo
de abstracéo e cognicéo caracteristico do desenvolvimento do sentir e do pensar.*

As primeiras memorias infantis sdo aquelas vinculadas ao registro das emocgbes —
memoria natural, ligada as percepcBes primarias relativas as necessidades fisiologicas. A
plasticidade da memoria vai acolhendo e registrando as sensacGes que marcam a vivéncia
emocional da crianga nesse momento. Com o refinamento da visdo, caracterizado pelo
desenvolvimento do globo ocular e consequente acuidade visual, possivel pela diversidade da
percepcao espacial, que o dominio do corpo vai proporcionando, a crianga passa a perceber
um mundo de visualidades, cores, formas, dimensées e imagens™. Sao aquelas imagens que,
de alguma forma, se tornam significantes a crianca, seja por se vincularem a memoria
emocional e afetiva, ou, ainda, por fazerem parte de seu contexto, terem cores e/ou
movimentos que lhe agradam, que permite a meninas e meninos formarem um conjunto de
memorias visuais. A denominada memoria eidética € comumente associada a memoria

fotografica, capacidade de reproduzir visualmente um objeto ou figura, imediatamente apds

® Tais apontamentos estio embasados especialmente nos trabalhos de VYGOTSKY, Lev. S. 1999; 2009.
% idem; LURIA, Alexander & VYGOTSKY, Lev. S. 1996.
10 .
op. cit.
I PREGNOLATTO, Daraina. 2004; 2008; 20016



vé-los. S&o as imagens gravadas por esta memdria, que funcionardo como instrumento de
significacdo, matéria-prima para o desenvolvimento e dominio sobre a percepcdo e a
memoria.*?

Para Vygotsky®, o pensamento da crianca no primeiro seténio de vida é,
primordialmente, visual. Ela lembra para pensar, ou seja, seu pensamento esta vinculado a
forga das imagens gravadas em sua mente, resultantes das interagdes com o mundo. Estas
imagens serdo contrapostas com as constantes e novas percepcdes da realidade, conduzindo a
um jogo de memoria que culminard com o dominio — apropriacdo abstrata, de um
entendimento do mundo. J& ndo s6 visualidade pura (do real externo), tampouco lembranga
fotografica, a memdria, em/no desenvolvimento humano, vai mediando e sendo mediada
pelas interacdes com a realidade propiciando a formacdo de conceitos, na medida em que as
lembrancas sdo adicionadas novas percepcdes, o desenvolvimento da fala e as producdes
simbélicas.™*

O cérebro humano é capaz de reproduzir experiéncias anteriores, por meio da
atividade da memoria, mas também por meio dela possui a capacidade de combinar,
transformar e criar coisas novas. Da articulacdo entre as capacidades cerebrais relacionadas a
funcdo mnemonica resultaria a acdo imaginaria. Instrumental psiquico ativado por meio da
criatividade — capacidade de criar, a imaginacdo é possibilidade de evocar ou produzir
imagens independentemente da presenca do objeto a que se refere. E para além dos vinculos
com o devaneio, a imaginacdo sO ocorre a partir de referéncias da realidade, sejam elas
experiéncia pessoal, social ou emocional. A capacidade de transformar, objetos, pensamentos,
emocdo, etc., tudo o que nos rodeia e 0 que ainda nem conhecemos, esta intimamente ligada
com a permissdo & imaginag&o.*

Para Vygotsky,'® o caminho de desenvolvimento da inteligéncia perpassa uma trilha
de complexidade da funcdo psicolégica da memoria, em que o jogo entre fantasia (ato de
imaginar para o autor) e lembranca € essencial. A imaginacdo é faculdade vital para o
desenvolvimento das fungées psicoldgicas humanas, especialmente a mneménica. E por meio
da atividade imaginativa que a memdria imediata — natural e eidética, pode se desenvolver em

memoria mediada — signica e abstrata, sendo este o caminho do desenvolvimento psiquico e

12 URIA, Alexander. & VYGOTSKY, Lev. S. 1996.
13 idem; VYGOTSKY, Lev. S.; 1999.

14 idem.

¥ VYGOTSKY, Lev. S. 2009.

18 ibidem, 1999.



da apropriacdo conceitual.!” A teoria de Vygotsky'® nos diz que a imaginac&o é proporcional
as experiéncias dos sujeitos. Para este autor as criangas apresentam capacidade imaginativa
menos desenvolvida que as pessoas mais velhas, pois seu arcabouco de experiéncias ainda é
diminuto.

Aos processos de aprendizagem da crianca envolvendo desenvolvimento da memoria,
da fala e producgdo simbdlica, soma-se o0 jogo de memdria dos velhos que articula lembranca,
historia e coletividade. Para tratar de tal relacdo incluo o conceito de memoria coletiva
desenvolvido por Halbwachs.’® O exercicio de meméria coletiva, que se evidencia nas
préticas de rememoracdo dos mais velhos, intercala o reconhecimento de histdrias vividas a
reconstrucdo de histdrias narradas. Mesmo que (re)inventadas e/ou (trans)formadas, o objeto
da narracdo é a realidade social. A capacidade de lembrar depende de um grupo, de uma
escuta, e o dialogo entre velho e crianca reforca e tempera os propdsitos de narracao.

Ao longo do trabalho, as reflexdes acerca de narracdo perpassam o entendimento de
Benjamin®® para quem narragdo é transmissdo. A comunicacdo narrativa, objeto do dialogo
entre velhos e criangas, estrutura as categorias de tempo e espaco, que ultrapassam a realidade
concreta, pelo exercicio do imaginario. Para este autor, a organizacdo social comunitaria
centrada no fazer, caracteristica presente em comunidades tradicionais, pressupde o que ele
chama de narragdo esponténea e a existéncia da experiéncia enquanto dimensdo de abertura,
de um movimento de poiésis — de criacdo e recriacdo do vivenciado em conhecimento. De
maneira sucinta aqui e melhor desenvolvido ao longo do trabalho, o conceito de experiéncia
para Benjamin seria o reelaborar das vivéncias — estimulo a criacdo. Assim a pratica narrativa
se realiza ndo s6 como exercicio discursivo, mas como exercicio de imaginacéo criativa, onde
a oralidade se torna importante elemento de mediacdo, a demonstrar e processar conexdes
cognitivas estruturadas nas narrativas.

A oralidade interliga o exercicio de criacdo ao de significacdo da realidade e tais
processos referentes a linguagem, se evidenciam pelos meandros da fala de sujeitos, que se
(re)conhecem pela e na escuta, visao, partilha com um outro. Coaduna com a reflex&o que se
propde, a ideia de didlogo para Bakhtin®! enquanto encontro com o outro, que pressupde uma
interacdo, para a compreensao e realca o papel da alteridade, para e na constituicdo do sujeito.

A entonacdo é para Bakhtin processo criativo que recria a palavra com o colorido da

" LURIA, Alexander. & VYGOTSKY, Lev. S. 1996.
8 VYGOTSKY, Lev. S. 1999; 2009.

¥ HALBWACHS, Maurice. 1990.

2 BENJAMIN, Walter. 1994.

! BAKHTIN, Mikhail. 2010; 2014.
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valoracdo. A palavra é material que se torna forma — obra, quando permite vislumbrar o
contetido, ou seja, a valoragdo que a entonagdo sintetiza. Diz o autor que, “a palavra é o
esqueleto que se enche de carne viva somente no processo de percepcdo criativa e, por
consequéncia, somente no processo de comunicagio social ativa.”* Neste sentido, a palavra é
viva quando enunciada, quando participante do processo comunicativo, que por si mesmo é
social e criativo. Novamente a comunicacdo se torna mais abrangente que a relagéo exclusiva
entre emissor e receptor e a dialogia se estabelece. Por dialogia Bakhtin entende o processo
social de constituicdo da linguagem, onde o outro ndo é apenas receptor, mas uma imagem
externa e ativa, um olhar diverso para as assertivas de enunciagdo do emissor. Uma
representacdo a compor um terceiro — a exotopia,?* na relacéo de mediacdo que se estabelece
entre emissor e receptor e que movimenta o exercicio da enuncia¢do, na medida em que
agrega a subjetividade de quem fala, a imagem subjetiva do para quem fala. Ndo sdo apenas
palavras e/ou pessoas em didlogo, mas contextos multiplos, representacdes ideoldgicas,
constituintes de individuos em interagcdo mediativa.

Salienta-se ainda que o encontro dialdégico é processo ativo que encaminha, nas
palavras de Bakhtin, ao pensamento participante, resultante da escuta que fala, ou seja, do
ouvir que recria 0 que ouve com atencéo e interesse e ao escutar, transforma.?* Reafirma-se
assim o processo de enunciacdo como mediagdo, pois “a entonagdo sempre se encontra no

25 em uma zona de encontro-

limite entre o verbal e o extraverbal, entre o dito € o nio dito
dialogo proximal, fazendo uso de um jogo de palavras em alusdo ao conceito de ZDP de
Vygotsky®®. Desse modo a vivéncia de narrativas propde encontros variados entre sujeitos,
memorias — imagens e representacfes, a se movimentarem em um constante propdésito de
(trans)formacdo de significados e aprendizagens simbolicas.

A breve revisdo tedrica subsidia a intencdo tedrica das reflexdes que seguirdo ao longo
do trabalho, tendo por caminho de realizaco, a articulacdo entre os processos de mediacdo e
significagdo provenientes do discurso oral e as dimensdes da realidade referentes ao contexto
afetivo, temporal e espacial, vivenciados pela familia de D. Maria e S. Justino. Tal didlogo
entre teoria e préatica é proposto a partir das categorias de afeto, passado e migracdo, que 0

campo apresentou e que encaminha o desenvolvimento deste relato de tese.

22 ibidem, 2011, p.170.

%% idem; 2014.

** BAKHTIN, Mikhail. 2010.
% jbdem; 2011, p.160.

% VYGOTSKY, Lev. S. 1999.
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As trajetorias do imaginar sdo trajetorias poéticas, um ir e vir, movimento constante
pelo arcabougo de imagens mnemonicas resultantes de afeccdes, afetos, passado convertido
em experiéncia, por rotas migratorias de vida. Esta frase contém a sintese da pesquisa, 0
novelo, que sera desfiado ao longo do trabalho de escrita. Tecer uma poética da estrutura
migratoria da familia de D. Maria e S. Justino, que serve de base para conseguir visualizar o
arcabougo simbolico deste coletivo, € meu desafio de escrita. Proponho realiza-lo pelo
dialogo entre dados do campo e a teoria concernente aos conceitos que o proprio campo fez
emergir, tendo como fio condutor o estudo da migracdo enquanto movimento de afetos,
articulado entre lugar interno — afetivo — mneménico e externo — geogréfico — social —
dialdgico.

O estudo de migragdo se dara pela relagdo com a topofilia de Tuan?’, pelo conceito de
amor ao lugar, enquanto experiéncia geogréafica, concreta, incluida de afeto. Para pensar as
experiéncias simbdlicas humanas, acompanha-se as experiéncias vividas por D. Maria e S.
Justino desde suas localidades de origem, onde nasceram e de onde vieram a constituir a
familia que reside, convive e experimenta reconstru¢cbes mnemaonicas em Boa Vista, Roraima.
O conceito de topofilia de Tuan?® integra diversas dimensdes de experiéncias com o lugar, tais
como as percepgdes que a pessoa experimenta na vivéncia localizada; as atitudes
contextualmente realizadas; as visdes de mundo com que se experimentam os lugares e as
perspectivas impessoais objetivas que filtram as percepgdes pessoais. Lugar nesta teoria é
sindnimo de lar (simbdlico); locus de reminiscéncias; meio de se ganhar a vida; experiéncia
material e simbdlica processada entre afeccdes e sentidos, entre media¢do com a realidade e a
elaboragéo afetiva mnemadnica, cognitiva.

Os espacos diversos onde viveram D. Maria e S. Justino lhes permitiram criar
memorias, experiéncias de vida, que nutrem seus desejos e vivéncias em Boa Vista e
alimentam o simbolismo do coletivo familiar. A experiéncia com o lugar, fruto de percepcdes
e afetos pessoais, envolve influéncias sociais e particulares e transforma o espaco e as
relacdes ali vivenciadas segundo a perspectiva experiencial®. Lugar é processo, bem como o
que se vive no espago € processual. Tal base conceitual processual se movimenta em didlogo
com as bases tedricas apresentadas anteriormente. Assim, a psicologia sdcio historica de

Vygotsky™®, que propde uma compreenso circular da atividade criativa simbélica, conversa

" TUAN, Yi-Fu. 1980; 1983.
2 TUAN, Yi-Fu. 1980.

%% jdem. 1983.

% VYGOTSKY, Lev. S. 2009.
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com a circularidade dos conceitos de reconhecimento e reconstrucdo em Halbwhacs® e com
o conceito de experiéncia em Benjamin®’. Estas circularidades conceituais ganham
complexidade, ao longo da reflexdo proposta, com a integragdo ao discurso de imagens
circulares como o oroboros e o agregar do conceito de imaginacdo material de Bachelard®,
no qual elementos poéticos sdo somados aos dados da pesquisa empirica, para provocar uma
movimentacdo de imagens, em prol de uma movimentagéo tedrica. A relacdo entre devaneio e
realidade proposta por Bachelard inspira e encaminha as reflexdes deste trabalho e a
permissao para se deixar tocar pelo convivio e memorias da familia qualificando 0 momento
da escrita do relatdrio de tese como um terceiro trabalho, de reunido dos dados, recomposi¢ao
das fontes e vestigios anteriores em nova forma. E assim que pela base material da migrago,
definida aqui como movimentacdo por lugares diversos, se interligam teorias que evidenciam
0 movimento, a investigacdo pelo processo.

Como sdo varios 0s autores aqui tratados recorro a demonstrar a relagao entre eles que
se evidenciou pertinente ao desenvolver as compreensdes do material empirico. Parto de Tuan
e seu referencial de lugar para com ele visualizar os dialogos teéricos aqui propostos. Tuan
dialoga com Vygotsky em relacdo ao entendimento de que o dado concreto é conhecido pela
dimensdo simbodlica. “Os pequenos mundos da experiéncia direta sdao bordejados por areas
muito mais amplas conhecidas indiretamente através de meios simbolicos”.** Tuan faz
referéncia direta a Benjamin em seu trabalho, no que concerne ao entendimento de
experiéncia enguanto erfahren, vivéncia em profundidade com o espaco e tempo, conceitos
estes dependentes da percepcdo de quem interage com eles. E por meio da experiéncia com o
espaco, que a localidade se torna lugar, na compreensdo de Tuan. E € pela pratica da narragéo,
segundo versa Benjamin, que as reflexdes acerca do passado sdo elaboradas em experiéncias e

contribuem para o esclarecimento do presente.

Tuan também dialoga com a referéncia bioldgica “A terra ¢ o corpo humano em

5935

grande escala”” caracterizando um olhar sistémico e o interesse por uma pesquisa que tenha

relagdo com a vida e com espacos outros além do materialmente localizado.
O espaco mitico é um constructo intelectual. Pode ser muito mais sofisticado.

O espago mitico é também uma resposta do sentimento e da imaginacdo as
necessidades humanas fundamentais. Difere dos espacos concebidos

3! HALBWHACS, Maurice. 1990.

%2 BENJAMIN, Walter. 1994.

% BACHELARD, Gaston. 1993; 1994; 2001; 2002.
¥ TUAN, Yi-Fu. 1983, p.99.

% jdem. p. 101.
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pragmatica e cientificamente no sentido que ignora a l6gica da exclusdo e da
contradicdo [...] A parte pode ser essencial para o funcionamento do todo, mas
a parte ndo é o todo em miniatura e em esséncia. No pensamento mitico a
parte pode simbolizar o todo e ter toda a sua poténcia.*®

Desse modo Tuan dialoga com os operadores da complexidade elencados por Morin®’,
quais sejam: hologramatico, recursivo e dialdgico, que encaminham a base metodoldgica
deste trabalho descrita no capitulo Il. Ainda com Bakhtin e Halbwachs, Tuan dialoga ao
afirmar: “o espaco transforma-se em lugar a medida que adquire defini¢do e significado.”*®
Lugar é fendbmeno social, existe a partir da interacdo humana. Se faz necessario nomear o
lugar, reconhecé-lo e interagir com ele, reconstrui-lo internamente, significa-lo. A perspectiva
da topofilia para Tuan prop6e um dialogo com o lugar. O espaco funciona como uma imagem,
algo externo que incita ao espelhamento de quem com ele interage. Neste sentido se amplia a
ideia de lugar, uma passagem, um abraco, um copo, um afeto, podem se tornar lugares de
experiéncia, exercicio dialégico.

O proprio relato de tese se constroi na ideia do didlogo, de encontro e transformacéo
dos sentidos, através da convergéncia da pesquisa empirica e tedrica segundo um movimento
recursivo de especificacdo e generalizacdo dos apontamentos. Este contato inicial com 0s
conceitos sera aprofundado ao longo do trabalho e aos autores principais somam-se Bohm® e
Freire, para embasar questbes acerca do didlogo. Peirce, representado nos trabalhos de
Santaella* e Vieira,* para embasar o conceito de mediac&o. E Ostrower*? e Pessanha,* nas
reflexdes acerca de imaginagao e emocao.

Dos diversos momentos do trabalho de campo delimitados pelos registros,
sistematizacdo e interpretacdo dos dados surgiram as categorias de afeto, passado e migracao.
Os autores-conceitos elencados se pretende que sejam colaboradores dos aprofundamentos e
ampliacdo das categorias surgidas em campo, que encaminham o desenho das dimensdes
sociais, culturais, afetivas e simbdlicas, que compdem 0s processos de imaginar, objeto do
trabalho aqui desenvolvido. E como a proposta é dialogar para compreender a imaginagéo,
trago a fala dos préprios participantes da pesquisa, pela transcricdo dos audios,

interseccionando aprofundamentos tedricos e algumas permissdes a devaneios.

% jdem. p.112.

¥ MORIN, Edgar. 2005; 2014; 2015.

% op. cit. p. 151.

¥ BOHM, David. 2005; 2011.

0 SANTAELLA, Licia. 1993.

* VIEIRA, Jorge de Albuquerque; SANTAELLA, Licia. 2006; 2008.
*2 OSTROWER, Fayga. 1987.

* PESSANHA, José¢ Américo Motta. 1993.
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Conforme sugerido pela Banca do Exame de Qualificagdo, inicio o trabalho pela
descri¢do do contexto empirico apresentado na primeira Sessdo Movimentando Trajetdrias.
Peco licenca a esta Banca e aos possiveis leitores deste trabalho, para iniciar pela transcri¢éo
este relato de tese e partilhar com vocés, ao longo do desenrolar das ideias, quantidade
significativa de material transcrito. Este encaminhamento se faz necessério primeiramente
pela intencdo de trazer a voz dos participantes da pesquisa, para apresentarem a si mesmos e
dar ideia do contexto em que as falas foram registradas. O volume de transcricdo se justifica
também pela grande quantidade de material transcrito, mais de quinhentas péaginas, cujo
recorte apresentado aqui corresponde a um terco do total de dados. A proposic¢ao de criar um
didlogo para refletir sobre o imaginar reverbera o proprio didlogo de imagens, que caracteriza
a imaginacdo. E possibilitar que a historia seja contada por seus protagonistas é desafio
cognitivo e imaginario, de interseccionar vozes diversas para conseguir realizar um dialogo
tedrico.

Além da licenca para socializar um volume consideravel de transcricbes, peco
permissao para apresentar uma estrutura de texto, com uma harmonia de paginacédo diferente
do padrdo convencional ficando a primeira e terceira sessdo, onde as vozes da familia se
fizeram necessarias, com um somatorio por volta de 55 péginas e a segunda e quarta sessao,
que tratam das sinteses metodoldgicas e tedricas, em torno de 25 paginas. Estas solicitacbes
de gentileza e abertura para um formato ndo convencional evidenciam uma tentativa de
apresentar um trabalho que vem sendo burilado no préprio processo de sua elaboracdo. Como
manifestei publicamente a dificuldade em tratar da metodologia, dedico a segunda Sessao,
Caminho para o Interior, para desenvolver compreensdes acerca dos processos
metodologicos, que percebi vivenciando, quando aceitei que pode haver uma construcdo
intelectual a posteriori. Melhor dizendo, quando se aceita a vivéncia do processo e se pensa
sobre ele a posteriori, se refina 0 exame teodrico. Nesta proposi¢do, o caminho metodologico
se compreende criativo, incita a criacdo de uma imagem-forma, que da sentido aos varios
caminhos experimentados ao longo do processo. Assim, 0 caminho para o interior fala sobre a
metodologia de movimento e circularidade, sobre um processo de pesquisa vivo, que se auto
organizou durante o proprio processo.

A terceira Sessdo Migrac6es Familiares trata das categorias empiricas em relacéo as
reflexdes sobre migracdo. No topico Afetos em movimento, com as vozes da familia dialoga
0 conceito de topofilia e as relacGes entre emocdo e realidade. Desenvolvo a categoria
passado enquanto Mediacdo da memdria no segundo topico, onde se discute os caminhos de

especializacdo da memdria, interatuando com os conceitos de reconhecimento, reconstrucao
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e experiéncia. A sessao finaliza com o tdpico Imagens em migracfes no qual os desenhos
mnemonicos representados nos mapas mentais de alguns familiares dialogam com histérias
reais e historias de encantados, caracterizando movimentacdes e recomposi¢cdes de sentidos
diversos, dando concretude ao circuito da criacdo proposto por Vygotsky descrito neste
topico.

Do exercicio de compor as falas do campo, 0s conceitos e as categorias, se encaminha
a quarta Sessdo O Coracdo do Imaginar, que abarca o aprofundamento das reflexdes
anteriores salientando a importancia dos retornos. A volta para o interior, primeiro topico,
indica os retornos para dentro de si mesmo. Para as imagens intimas, oniricas e irreais, que
permitem visualizar A efetivacdo do oroboros, o encontro de geracdes distintas e a riqueza
simbolica que brota dai, conforme se péde apresentar neste segundo topico e que encaminha
ao Coracdo do imaginar. O ultimo tdpico da sessdo faz referéncia a reflexdo das imagens em
movimento, que aqui se apresentam como tempo, ritmo, que faz pulsar os conceitos de
experiéncia e afeto em meio ao encontro intergeracional predispondo um desenho para as
trajetérias do imaginar. O Arremate, a Ultima Sessao deste texto, é a finalizacdo da escrita,
com o0s apontamentos acerca da imaginacdo, as conclusbes da pesquisa e a abertura para
novos interesses advindos do trabalho; elenca caminhos para outros dialogos, que aqui se

iniciam.
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1- MOVIMENTANDO TRAJETORIAS

Da primeira vez que eu te vi,
O meu coracio se alegrou
No teu semblante morena,

O teu olhar matador®

Na toada coexistem a representacdo da alegria e o aviso da morte. O encontro com a
familia foi encanto, medo e confusdo. Encanto e alegria em encontrar uma familia que
apresentava o contexto intergeracional vivo, avos convivendo com os netos cotidianamente e
em intensidade. Medo e confusdo, porque uma imensidao de frentes de trabalho jorrava em
profusdo de vozes e imagens. Onde estd a imaginacdo neste emaranhado de falas, imagens
imiscuidas? Esta questdo foi se desvelando quando permiti me entregar ao encantamento e
acreditar na fluidez do processo descrito e repensado ao longo da escrita do trabalho.

Para conseguir processar e esclarecer as trajetorias do imaginar, necesséria se faz neste
momento a apresentacdo aos integrantes da familia, que através de suas falas descritas nas
transcricdes em italico ao longo do texto esclarecem o0s contextos geogréficos, sociais,
culturais e afetivos, que vivenciam. A voz dos participantes da pesquisa € articulada a imagem
das pessoas, aos desenhos produzidos por eles, a cartazes de eventos dos quais participaram, o
mapa e grafico populacional, com o intuito de aclarar o lugar de onde se fala. Aceitar o
convite de D. Maria é a deixa para acessar o interior das imagens familiares, seus causos e
historias de vida.

(Dona Maria): E vamos falar sobre o Piaui?
(Pesquisadora): Podemos!

(Dona Maria): A natureza do Piaui, as plantas, as aguas. Sabe que & ¢é a terra da Caatinga
do Brasao? Ja ouviu falar em caatinga? Chama-se Caatinga do Braséo

(Pesquisadora): Caatinga é esta vegetacao mais seca?

(Dona Maria): E um lugar agreste tem caga, muita fera, é um lugar deserto, é um deserto.
Pra la tem! Ate eu ouvi falar um globo reporter que passou, que la € o lugar que tem mais
bicho, reserva de bicho ainda.

(Pesquisadora): E a sua cidade era pra 1a?

(Dona Maria): E Pedro Il bem pertinho do Braséo, pra la. Porque la também é terra de
agreste pro Piaui, que nem aqui chama lavrado, 14 chama agreste.

(Pesquisadora): O agreste a senhora acha parecido com o lavrado?

* Trecho de toada da brincadeira da bumba-meu-boi, que S. Justino costuma cantar deitado em sua rede.
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(Dona Maria): E, ele tem os mesmos matos que tem aqui, aqueles matinhos. Tem aquelas
arvores grandes. Porque aqui quase ndo tem aquelas &rvores grandes, mas na mata tem, na
mata tem o lavrado e tem a mata e tem os paus grandes e tem aquele lavrado, que a gente
chama lavrado. No interior tem. Ai assim, la onde eu morava era assim. Tem 0s pés de
faveira, que é uma planta muito grande, ela brolha no verdo que tiver, ela brolha! Tem o
sombra de boi, tem muitas plantas assim. Ai tem aquele agreste que a gente chama, é o lugar
onde s6 tem matinho pequeno, algumas arvores grandes, aqueles capinzinhos macios, que a
gente quando anda nele nédo espinha, ndo tem espinho, o pelo dele é macio, a gente pode
andar dentro dele. E é uma planta que quase ndo da coceira, porque aqui € assim, a gente
entra dentro de um capinal falta morrer de coceira, mas l& ndo, esse agreste é uma terra
assim quase limpa é cheia de limpeza, mas tem aquelas arvores grandes tem muito mato. Ali,
la pra Caatinga do Bras&o é assim. As aves, que é passaro né, bicho muito bicho ainda existe
pra la, agueles que estdo em extincdo, que a gente nem vé falar pra outro lugar, pra la tem.
Caatinga do Braséo! Entdo pra la fica fazendo parte do Piaui, Ceard, Piaui, essa regido
prai. Eu morava quase na extrema do Ceard, perto de Picos, Serra Grande, terra do cafe,
tudo quanto é bom, o alho, cebola, café, o abacate, tudo pra Ia tem muito. Eu sei que no
Maranh&o o pessoal compra as coisas é de 4. E o alho, é o abacate. Eu trabalhei com venda
la no Maranhdo, nés trabalhamos com comércio, ai vinha de Ia [do Piaui] um rapaz com um
caminhaozao cheio de abacate, melancia, alho, maca, ele trazia tudo de 14, é de Picos, Piaui!
Ceara, essa regido la é Ceara e Piaui.

Nascida em Pedro Il, cidade do agreste piauiense, Dona Maria, mulher dura como

gosta de se auto referir, se orgulha de ser trabalhadeira e atuante em seus 70 anos, completos

Figura 1: D. Maria a caminho de apanhar caju.
Fonte: Acervo pesquisa
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Filha de agricultores e de familia de teceldes mudou, por vontade prépria, da casa dos
pais para a casa dos avOs maternos, em sua meninice.

(Pesquisadora): E a senhora foi morar com a sua avo por que quis, Ou por que sua mae
mandou?

(D. Maria): Era porque eu gostava. Ichi! Meu pai implorou pra eu néo ir, faltava era chorar,
minha irma saia da casa da minha v chorando pra eu voltar com ela, e eu nédo voltava,
ficava so rindo dela chorar. Eu gostava demais [dos avos]! O eu era assim, quando meus
avos, quando o pessoal 14 da minha vo ia 14 na minha casa [dos meus pais], porque a gente
morava a distancia de uma légua, eu ficava chorando pra ir, até quando eles me levavam. Ai
me levava, eu ia alegre [aos avés]! Depois papai ia me buscar, eu vinha, mas quando eu
chegava em casa, me dava uma tristeza, tinha hora que dava raiva, eu ficava assim, aquela
tristeza, aquele negdcio, num ficava alegre ndo. Ai quando aparecia outra [oportunidade], eu
ia de novo, até que um dia eu fui pra um noivado 14, teve um casamento de uma tia minha, s6
ficou uma tia minha [solteira], as outras casaram tudo, ai me deu uma febre, eu ndo pude vir
embora mais meu pai, porque disseram que eu estava com febre. Eu fiquei &, quando eu
fiquei boa, a minha vo me disse: “Oh Maria, estava bom de tu ficar aqui agora.” Porque eu
ja gostava de passar tempo pra la. “Ta bom de tu ficar aqui agora morando mais nés, so tem
a Onete”, que era 0 nome da minha tia. “So6 tem a Onete agora, pra tu ajudar tua tia, dormir
mais tua tia, ela vai ficar dormindo sozinha, ai fica bom que tu dorme ai mais ela no quarto”.
O quarto era grande, eram das mocas tudinho, ja tinham casado porque eram muitas, parece
gue eram nove. Ou eram sete, ou eram nove filhas, que minha vé tinha, eram muitas. Ai ja
tinha casado tudo, sé tinha essa. Ai [minha avd] disse que era pra eu ficar la mais minha tia,
ai eu fiquei. Quando meu pai voltou pra me buscar, pelejou pra me levar e eu nao fui. Ai ele
ficou por la. Quando deu, parece uns dois anos, deu aquela seca |4 no Piaui, aquela foi no
Cearé e no Piaui, a seca de 58, nesse tempo eu estava com 11 anos, porque eu sou de 47, ai
em 58 eu estava com onze anos. Estava com dois anos que eu morava la, na casa do meu avo,
ai meu pai veio embora pra c& pro Maranh&o. Eu ndo quis vir, pelejaram pra eu vir, eu fiquei
chorando quando meu pai saiu, porque eu amava demais meu pai, mas ndo me deu vontade
de eu vir embora. Ai minha vé disse: “Minha filha, se vocé quiser ir embora”, porque eu
fiquei chorando, “se vocé quiser ir embora eu lhe levo, mando lhe deixar 14 no seu pai, pro
seu pai lhe levar. Eu ndo quero que vocé fique ai arrependida depois fica chorando, me
dando trabalho. ” Eu digo, “ndo eu ndo vou ndo, estou chorando porque amo ele, mas eu vou
ficar.” Ai eu fiquei. Ai depois eles [os pais] sempre iam passear la [na casa dos avis no
Piaui]. Depois passaram uns tempos sem ir la. Ai me arroxeou uma saudade, uma vontade de
eu vir embora, ai eu vim, larguei os velhos [avés] la [no Piaui] e vim embora [para o
Maranhd&o]. Ichi, meu av6 ficou ruim, que nem trabalhou mais de roca, botou mais roga nao!
No ano que eu sai de 14, ele deu a roga dele de metade, disse que ndo ia trabalhar mais de
roca ndo, ai ele parou. Disse que sé era eu que ajudava, que a velha dele era doentinha. Ai
ela durou ainda parece que foi uns cinco anos e ai morreu. Ai depois meu avé ainda durou
foi muito ainda, ai morreu também, eu nunca fui Ia. Quando eu fui pra I&, estava com 43 anos
que eu tinha saido de la.

(Pesquisadora): Saiu de la [do Piaui] pequena, com dezenove [anos de idade]?



19

(D. Maria): Sai de Ia com dezenove pro Miarin [regido do Rio Mearin no Maranhao onde 0s
pais dela viviam]. Ai eu fui 14 estava com 43 anos que eu tinha saido do Piaui. Ai quando eu
fui passear no Maranhao, agora, depois que eu estava aqui em Boa Vista eu fui 1a [no Piaui],
é mais longe ainda [mas] deu de eu ir.

Enquanto os pais seguiram mudanca para fugir da grande seca de 1958, D. Maria
queria estar com 0s avos, ir para roga com o avd, com quem aprendeu o gosto pelas plantas e
natureza. E explica em detalhes a quantidade de anos em que viveu com 0s pais e avos.

(Pesquisadora): A senhora morou com seus avos entdo?

(D. Maria): E eu morei nove anos com eles. Eu morei com meus pais, ai quando eu estava
com nove anos eu fui me embora, morar com eles [com os avds]. Com dezoito anos eu fui me
embora com meus pais de novo, larguei meus avés. Meu avd gostava de trabalho de roca, ele
apanhava [colheita], ele botava o legume. Depois a gente ia apanhar o algodao, apanhar
mamona, isso ai tudinho a gente fazia pra vender. Nés apanhavamos o algodao, vendiamos o
algoddo, depois guardavamos um bocado pra gente ficar fiando. A gente fiava, vendia,
botava a rede pra vender, sempre trabalhava. Ele era um velhinho duro, era trabalhador, ele
era dono de um engenho, sitio de cana muito grande, tinha banana, tinha tudo, ai ele criava
animal, criava gado.

A admiracdo pelo trabalho e pratica de atividades reaparece em varias falas de D.
Maria. E ser uma pessoa dura, trabalhadora, que ndo amolece com os desafios cotidianos é
uma virtude para ela. D. Maria aprendeu os afazeres domésticos, a fiar e trancar o algodéo,

com a avo, que pela satde debilitada, se concentrava mais nos afazeres domésticos.

(Dona Maria): L& na casa da minha vé era assim, la era tudo na tradicdo antiga né, quando
davam seis horas a gente ndo tinha mais servico. Seis horas tinha que parar de trabalhar, a
gente parava, ai ficava todo mundo parado. Na casa dela era assim, trabalhava, a gente
levantava cedo, ai quando dava, tardezinha, a gente jantava e ficava sem fazer nada. De
noite quando ia me deitar ela gostava de botar eu pra ler, pra ela assuntar, eu lia romance
[oracdo em verso], eu lia a palavra de Deus, porque ela comprava os livrinhos da igreja pra
mim, ai eu lia. Ela sempre gostava de fazer isso, mas ai ela dizia que seis horas ninguém
podia trabalhar mais, entdo a gente trabalhava com algodao nos terminavamos de fiar cedo,
ai a gente limpava o algodao, tirava aquele cisquinho, escarocava o algodéo, guardava pra
bater no outro dia bem cedo. Quando dava assim seis horas, a gente ja tinha jantado, todo
mundo desocupado, ja com as vasilhas limpas. A casa dela era assim, ela era muito limpa,
gostava muito das coisas bem arrumadinhas. Eu sei que tudo da gente tinha tempo, néo sei se
era porgue a gente levantava cedo, tudo a gente fazia a tempo na casa dela. E sobre a minha
VO ela era uma pessoa muito educadora, muito interesseira assim pra gente fazer, trabalhar,
ensinar, ela gostava de ensinar a gente. Muito mesmo!

Também com a avé materna D. Maria tomou gosto pelos ritos da igreja catolica e se

orgulha de fazer parte do Apostolado da Ora¢éo, assim como a avo.
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(D. Maria): Pois é, eu acho assim, a gente tem que lembrar as coisas passadas, né? Porque
eu gosto de me lembrar das coisas da minha avé. Porque hoje em dia eu estou na igreja, eu
estou fazendo mesmo uma coisa que eu tinha muita vontade, que a minha avo fazia. Era ser
do Apostolado da Oracéo, eu gosto. Eu fago assim as coisas, 0 que era dos meus avos, aquilo
ali parece que eu estou vivendo aquele tempo, que a gente viveu quando a gente era pequena,
né, quando a gente tinha os avos. Entdo a gente esta vivendo de novo. Ai minha avo, nesse
tempo ela era do Apostolado da Oracdo, ai nds iamos pra esse lugar pra missa. Era toda
primeira sexta-feira do més, porgque aqui também é assim, a primeira sexta-feira do més tem
a missa. Ai nés iamos a distancia de uma légua, levAvamos uma caixa de fosforo e uma
lamparina pra alumiar o caminho, porque era tudo no escuro. Ai n6s iamos, quando o vento
apagava [a lamparina] acendiamos de novo. N6s voltdvamos depois da missa de noite. A
missa comegava eu acho que umas seis horas, terminava umas oito horas da noite, ai nds
vinhamos embora pra casa, longe a distancia de uma légua.

(Pesquisadora): E a senhora gostava de acompanhar ela?

(D. Maria): Era, eu ia. Ah, eu tinha vontade, eu era pequena e ndo tinha feito nem a primeira
comunh&o, parece, mas eu tinha assim aquela vontade, aquilo era uma coisa muito gostosa!
Quando eu cheguei aqui ai eu ndo conhecia nenhuma igreja. Foi um dia, eu dei fé descendo
um bocado de gente no énibus “de onde vocés vem assim”? Ja eram minhas conhecidas, né?
Al ela disse assim, “nds viemos, da missa 14 no centro, missa do Apostolado da Oragdo”.
Digo, “ah é, no centro! ”. Ai depois uma amiga minha disse assim “tu ndo quer entrar?” e eu
digo “ndo”. Ai quando foi um dia elas vieram pra uma reunido aqui [na igreja do bairro], ai
eu entrei, quando elas vieram pra fazer uma oracdo aqui, um terco. Ai elas botaram meu
nome pra eu entrar. Ai digo, “ah agora eu vou viver as coisas da minha avo/”. [risos]
Lembrar o tempo da minha vo, entédo eu sou muito feliz!

Figura 2: Bordados do Apostolado da Oragdo. Esquerda o de D. Maria que era de sua avo e a direita o
de Luciana que acompanha a mae no grupo.
Fonte: Acervo pesquisa

Fazer as coisas da avO para reviver o tempo dela. Lembrar o tempo da avd
reverberando suas agdes é realizacdo e deleite para D. Maria. Repete algumas vezes como é
feliz por ser igual a avd, uma avo igual a que teve! Fala da avé com carinho e alegria também
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relembrando as brincadeiras nas noites de lua clara, que a avo incentivava e participava

cantando, enquanto as criancgas se divertiam.

(D. Maria): Minha vé era muito brincalhona, ela gostava de brincadeira com a gente.
(Pesquisadora): E ai quando a sua avo juntava os netos, ela ia brincar?

(D. Maria): E, ichi era brincadeira demais, com menino velho, botava menino pra pegar luta,
botava menino pra correr um atras do outro, era toda brincadeira, era bom demais!

Além dos afazeres da casa, com as linhas, as leituras, rezas e ritos da igreja, o
aprendizado com a avo incluia o prazer das brincadeiras. Em diferentes momentos D. Maria
faz referéncia as brincadeiras aprendidas e incentivadas pela avo que a fazem querer brincar
com seus proprios netos. O carinho pelo avé com quem aprendeu a lidar na roga também era

grande e reciproco.

(D. Maria): Eu me lembro na casa da minha v6 quando eu sai de la eu deixei um pé de
planta. Meu avé nunca deixou ninguém cortar esse pé de planta, enquanto ele era vivo. Era
conservado la porgue era [destes] que cresce tipo umas ramas, uma planta linda. Ele nunca
deixou cortar esse pé de planta, porgue ele disse que era lembranca de mim.

O convivio com os av0s maternos na infancia de sua vida, rendeu a D. Maria o legado
de saberes, fazeres e virtudes, que ela repassa aos netos. E D. Maria compreende assim a

aprendizagem que recebeu.

(D. Maria): Eu acho assim, porque olha a minha avé o que ela deixou pra mim foi assim, ela
gostava muito da gente, ela tinha tempo pra gente entdo o nosso pai, eu digo mesmo pra
muita gente aqui, quando eu converso eu digo assim: “eu fui criada por duas familias, mas
eu nunca vi essas familias brigarem, nenhuma, nem [a do] meu pai, nem [a do] meu av0.”

[.]

(D. Maria): Pois é, meu avb gostava muito dos netos, aquele prazer dele era todo mundo
junto, ninguém brigava, todo mundo brincava, todo mundo unido, dizia assim “esse menino é
de fulano vai brigar com fulano, ndo!” Eram muitos [filhos], parece que eram nove filhas
mulheres e dois filhos homens, ninguém brigava.

[.]

(D. Maria): lgual meu avd dizia, que ndo adiantava a pessoa saber as coisas e nao
caprichar. A gente sempre lembra das coisas antigas.

N&o basta saber, é preciso caprichar e neste caminho de melhoria dos saberes, a

reunido entre pessoas, 0 nao brigar, o ter tempo para a escuta do outro e os carinhos
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partilhados, na visdéo de D. Maria sd&o o cerne da boa educacdo. De um tempo
caprichadamente vivido na companhia dos avés maternos, ela vai encontrar os pais e viver

com eles no Maranhdo. Estes viajaram em busca de melhoria financeira conforme o relato.

(Pesquisadora): E vocés sairam do Piaui em busca de uma vida melhor la no Maranhao?

(D. Maria): Isso, porque no Maranhdo esse tempo era melhor, era melhor pra ganhar
dinheiro, era melhor pra lavoura. L4 no Piaui era muito dificil, meu pai trabalhava, era
muito trabalhador meu pai, mas todo ano o legume dele s6 dava até janeiro, ai tinha que
passar, quando dava, fevereiro, marco, abril, maio, até quase maio, uns trés a quatro meses
era pendenga, era na baixeza. Tinha vez que era s6 na farinha, s6 comia feijdo com farinha,
tudo dificil. Ai ele veio embora pro Maranhdo. Ele ainda chegou a arrumar uma
condigdozinha ainda la [no Maranhdo], gragas a Deus!

D. Maria demonstra consciéncia em relacdo as condicdes da migracdo de seus pais,
que viajaram para o Maranh3o, na época da grande seca que assolou o nordeste em 1958%.
Mas os relatos dela também abrem espago para demonstrar situacfes diversas sendo
experimentadas na mesma regido, ja que engquanto os pais migravam por melhoria de vida, D.
Maria escolhia viver com os avos. E com eles, como se evidenciou nos relatos anteriores,
experimentou momentos de fartura, saciedade e alegria. Resolve ir de encontro aos pais
quando arroxea o0 coragdo, caracterizando uma motivacao afetiva, que ira ser o alimento da
migracdo para Roraima também, conforme relato apresentado mais adiante. O tom historico
costuma acompanhar a narrativa de D. Maria, que relaciona fatos do passado a atualizacdes

das informacGes no presente.

(D. Maria): No Maranhéo, eu morei mais no Maranh&o do que no Piaui. Eu nasci no Piaui,
mas eu morei muito tempo no Maranhdao, principalmente 14 nesse lugar que eu estou falando

(Pesquisadora): Como era o nome do lugar?

(Dona Maria): L& é Presidente Médici, mas quando nés chegamos 14 era Santa Teresa do
Parua. Porque 14 é a regido do [rio] Parua, tem o Parua, tem a Santa Luzia do Parug, tem a
Santa Teresa do Parud, tudo é Paru&

(D. Maria): Eu cheguei aqui e achei meu lugar. Eu achei o clima aqui parecido com o clima
do Piaui, minha terra.

> «A seca de 1958/59 foi terrivel e assolou o Nordeste. Nessa época o presidente do Brasil Juscelino Kubitschek
seguiu, em 17 de abril, para o interior do Ceara, ndo so para avaliar a gravidade da situag@o, como para visitar as
obras do agude de Araras, regressando trés dias depois. Outras secas se sucederam nos anos de 1970, 1979,
1980/83 formando o triénio de seca, sendo considerado a maior seca do século XX, e finalmente o biénio de
1998/99.” Disponivel em: <http://natalgeo.blogspot.com.br/2016/02/todas-as-128-secas-registradas-no.html>
Acesso: 19/10/2017.
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Dos convivios e nos registros das falas de D. Maria hd sempre um tom otimista e de
gratiddo pelas vivéncias e afetos compartilhados com quem foi encontrando ao longo de seus
caminhos. Ela relata suas idas e vindas pelas cidades e estados, sem pesar; em sua narrativa,
se concentra em expressar as alegrias vivenciadas pelos caminhos e o que de belo e

abengoado encontrou.

(D. Maria): N&o sei porque ndo me zango com nada.
Reforca sua crenca em Deus, é sua fé que a deixa assim despreocupada.

(D. Maria): [...] ainda as meninas perguntaram, “mde e a senhora ainda ri com todos esses
problemas, tudo?” Eu digo “eu sou assim despreocupada ¢! Estava quarenta e cinco anos
que eu ndo ia pro Piaui. Ai eu fui, eu nem levei a Luciana [filha mais velha, dessa vez],
porque ela é medrosa também, qualquer coisinha fica logo atrapalhada. Eu digo, “serd que
vai dar certo de eu chegar la? Mas é Deus que vai me levar, eu vou!” Eu ja tinha ido pro
Maranh&o com ela [Luciana] ai deixei ela e fui. Peguei uma van até Teresina, em Teresina
peguei um O6nibus. Ai 14 eu ndo sabia nem mais como € que estava, mas a senhora nado
acredita que quando a gente confia em Deus é tdo bom! Porque quando eu cheguei em
Piripiri entrou um homem, esse homem era pra ter chegado 14, num outro dia, antes, mas ele
pegou o Onibus errado, que era pra ele ter ido para Teresina e ele foi pra Sdo Luiz. Ai ele
pegou um outro 6nibus para ir para Piripiri, 14 de Sdo Luiz. Ai quando eu cheguei 14, ele
entrou e disse “eu vou descer ld na Placa”, que é um lugar ld perto de onde o meu pessoal
mora. Ai a mulher disse “olha esse homem ai vai |4 pras Placa”, eu digo “é?”, “é¢”. “Eu vou
ja falar com ele”. Eu digo “ei vocé vai descer la na Placa?”, ele disse “é¢”, eu digo “e
quando chegar la?”, “quando chegar la tem um carro me esperando pra me levar”. Eu digo
“da de eu ir com vocé?”, “da, meu pai vai estar 14 me esperando. Eu vou levando umas
coisas ai, ele vai me pegar”. Nos chegamos |4, ele ja estava com uma D20. Nesse tempo
ainda era D20. Ai nds s6 entramos e eu fui conversando com eles. Eu disse de qual familia eu
era, ele disse “ah mora um tio seu bem ali”’, que la tem um pogo artesiano, “depois do poco
artesiano tem um tio seu que mora ali”’. Ai foram me deixar l4. A casa estava fechada. Eu
sabia que esse tio meu ja tinha morrido, mas ele tinha mulher. Ela vai me informar alguma
coisa e ela ndo era nem parente meu. Porque esse tio meu, que tinha morrido ele era casado
com uma tia minha, mas ela ja tinha morrido e ele também, mas pela mulher dele, eu sei ao
menos das minhas primas, as filhas dele. Ai eu cheguei la estava fechado. Tinha uma casa
assim de esquina, eu digo “ei cadé a mulher que mora aqui?”’ Ela disse “é, num ta ai ndo”.
Eu digo “¢é que eu vim aqui atrdas do meu tio”. “N&o 0 marido dela ja morreu, mas mora uma
filha dele bem ali perto daqueles pezinhos de coco”. Eu digo “estd bom muito obrigada . Ai
eu fui, ninguém sabia que eu ia pra l4, e eu fui. Ah mais ficaram muito alegre! Ai pra senhora
ver como é tendo fé em Deus, a gente vence tudo! Eu sou uma pessoa muito assim confiada
em Deus, ele é meu governo. Ele faz tudo por mim, meu Deus! [risos] Ai quando eu fui da
outra vez [a primeira vez], ja fui mais a minha irméa e a minha filha [Luciana], mas deu tanto
problema. Minha irma é aquela pessoa assim, parece que reclama demais. Por isso que eu
brigo com a Ludimila, porque se reclamar demais a gente sofre mais. Porque ela ndo tem
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paciéncia com os sofrimentos, com as coisas, ai fica aquele sofrimento maior. A gente tem
que ter paciéncia pra vencer! Tem que ter paciéncia!

(Pesquisadora): Uma grande sabedoria essa.

(D. Maria): Pois &, eu ja cheguei num tempo de vencer meus genros. Ja fui pra delegacia
com um, com o marido da Ludimila. E com o da Lurdes! O da Lurdes fez foi me desafiar.
Ficar bem de frente assim grelando os olhos pra cima de mim e me xingando de todo nome.
Eu digo “pode xingar”. Eu digo “olha eu perdi a confianca em tu, agora daqui pra frente eu
ndo sou culpada em nada, ninguém mandou tua mulher pra area indigena, tu mandou porque
quis, tu errou foi porque tu quis, eu ndo mandei. Eu pedi foi muito a Deus pra ela néo ir, ela
foi, deu certo e ela foi. Ndo tenho nada de culpa nisso e pode me xingar, mas agora também
perdi a confianca em tu e agora a distancia vai ser assim, eu ndo importo que ela more
contigo, ou que ela te largue, eu ndo estou nem ai. Eu ndo mando ela morar contigo, nem ela
te largar. A decisdo esta nela e a distancia vai ser essa, porque eu ndo vou mais confiar em tu
ndo.” Eu disse pra ele desse jeito e o outro, eu entrei foi entre uma faca aqui em casa, ele e 0
filho do Justino [do primeiro casamento dele que mora no Maranhdo] O menino ja estava
com uma faca no bucho dele, o cara ndo tinha era nada, o marido da Ludimila, s6 a lingua
pra falar muito. A/ eu me meti no meio e digo “guarda a faca, guarda a faca”, sai
empurrando ele empurrando o outro. E outra vez também, outra briga dele, desse mesmo
marido da Ludimila 14 com outros meninos, na casa da Lurdes, eu sai empurrando mandei o
outro logo pra rua e briguei logo com ele.

(S. Justino): Ele apontava e dizia que matava.

(D. Maria): Ele disse que matava eu, matava a Ludimila e /d com a faca “e tacou na sua
barriga”. Ai eu dei foi uma gaitada. Ai quando a policia veio disse pra eu ir pra delegacia,
porque as meninas tinham ligado, aqui da vizinhanca que ligaram, porque nds somos assim,
aquele pessoal tranquilo. Acontece o que acontecer. A Lurdes eu mandei ela dar parte do [ex
marido], ela deu parte e ele correu. Ela [Lurdes] foi embora mais esse outro [Henrique].
[J4] quando a Ludimila falava, ele [ex marido] dizia assim “da parte, quando eu venho, eu
venho pior. A policia vai me soltar e eu venho pior.” O [ex marido] da Lurdes ndo, a
primeira vez que a menina entregou, ele fugiu e foi embora, nunca mais mexeu com ela.

(S. Justino): Gragas a Deus! Tomou rumo por ai pelo meio do mato e nunca mais apareceu.

Pela crenga em Deus, enfrentou os desafios de uma viagem a um lugar distante e a
violéncia dos ex-genros - a confianga é virtude que retne. Ao perder a confianga no ex-genro,
D. Maria deixa de se importar com ele, ja ndo se ocupa com sua atenc¢éo e cuidado. Pelo poder
da palavra e da confiangca, ou por seu esvaziamento, conseguiu proteger as filhas e sua
familia. Familia composta quando conhece e se casa com S. Justino em sua mocidade.

Eles se conheceram na regido do Rio Mearin, onde os pais de D. Maria haviam
estabelecido morada. O interesse de S. Justino por ela tinha sido anunciado por pessoas

conhecidas. Se encontraram e conversaram por duas vezes. Em meio a um dos encontros ele
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declara o interesse por ela e propGe casamento. Ela aceita e S. Justino foi trés vezes na casa do
pai de D. Maria, que resistiu em conversar com ele. O futuro sogro ndo queria dar atengéo ao
seu Justino, que incomodado com o descaso do pai de D. Maria, o chama de ignorante. Foi s0
quando S. Justino bateu com a mdo na mesa que o pai de D. Maria resolveu Ihe dar atencéo.
“Seu Rafael eu vim falar uma coisa com o senhor ”... Esclarecida a inteng¢do da conversa, 0 pai
diz, “e o senhor sabe se ela quer?” Ao que S. Justino respondeu, “eu ndo sei se ela quer, eu
quero saber se 0 senhor deixa.” O pai chamou, “Maria esse rapaz quer saber se quer casar,
tu quer?”, ao que Maria responde “se 0 senhor quiser, eu quero.” Marcaram o casamento dali
trés dias. O patrdo de S. Justino chamado Raulino disse que ajudaria, pois era também
compadre do senhor Rafael, pai na noiva.

(S. Justino): Quando casei com essa mulher aqui [D. Maria], eu nédo tinha problema de
contar isso ndo, o que eu tinha s6 era uma casinha velha, duas cadeirinhas velha de pau e
uma mesa. Eu ndo tinha fogdo, néo tinha nada, so6 tinha isso mesmo, pra comer no outro dia
foi minha patroa que deu, minha patroa deu panela, deu prato, deu tigela, deu tanta coisa, eu
ndo tinha nada, o que eu ia fazer? la ficar com a boca aberta. O pai dela tinha, o pai dela
tinha as coisas, 0 meu patrdo tinha também, mas ai eu ia ficar com a boca aberta, minha
filha! Para dar de comer pra ela, pra quem eu ia pedir? Nao, néo € por ai ndo, eu dava meu
jeito, eu dava meus pulos e gracas a Deus nunca fiquei sem dinheiro, nunca, nunca, nunca.

Eu tirava o leite e meu patrdo dizia: Justino o leite € nosso, pega o leite [...]
(Pesquisadora): O senhor trabalhava de caseiro nessa casa?
(S. Justino): N&o, eu era vaqueiro.

(D. Maria): Vaqueiro, olhando o gado dele.

(S. Justino): E eu néo tinha parente nem aderente nesse lugar, ah tinha ndo, quem eu tinha
era ele e a mulher [...] Mas gragas a Deus, minha patroa era boa, deu café, arroz, farinha,
bagulho de casa, ela deu tudo, mas Deus era bom pra mim, sempre foi. Eu sou abengoado, eu
sou abengoado, gracas a meu bom Deus, todo dia! Botei um feijdo no mato apanhei pra mais
de 1.700 sacos de feijdo, comprei roupa pra mim, roupa pra ela.

Com o casamento realizado em 16 de agosto de 1966, D. Maria seguiu a acompanhar

0 marido por outras migracoes pelo estado do Maranhéo.

(Pesquisadora): Vocés se conheceram onde, foi em Santa Teresa [do Parud], ou ja em outro
lugar?
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(D. Maria): Foi em Miarim, na regido de Bacabal por ali. Ele [Justino] morava na regido de
Olho D’agua das Cunhd [...] NOs éramos do Municipio de Olho D’agua das Cunhad, fica ali
perto de Bacabal. Tem Bacabal, tem Olho D agua, tem Viturino [Freire]. O Olho D agua das
Cunha que chama, era muito bem falado. Ai n6s mordvamos no municipio pra ca perto de
outro municipio que chama Pio XII. De primeiro 14 era Andirobal dos Crentes, Pio XlI ficava
mais pro outro lado, Andirobal dos Crentes era municipio de Pio XII. Ai depois resolveram,
porque Andirobal cresceu muito, ficou um povoado grande, eles fizeram uma cidade 1a, ai
botaram [o nome de] Pio XII, botaram 0 mesmo nome da outra cidadezinha. Era Andirobal
dos Crentes, ai virou Pio XII. Nés mordvamos bem pertinho de Andirobal dos Crentes, que é
Pio XII hoje em dia.

(S. Justino): Eram duas léguas.
(Pesquisadora): E de la que vocés foram para Santa Teresa [do Parua]?

(D. Maria): De 1a nés fomos pra Santa Luzia do Tide. Moramos trés anos em Santa Luzia do
Tide.

(S. Justino): Foi.

(D. Maria): Ai eu tive a Lurdes quando nds tinhamos dois anos [morando em Santa Luzia do
Tide], ainda ndo tinha dois anos, nds fomos embora.

(Pesquisadora): Vocés iam mudando em busca de uma vida melhor? Ou por qué?
(D. Maria): Era.
(S. Justino): Néo.

(D. Maria): Assim nds estavamos la no Miarim, Justino trabalhava com o gado de um homem
Ia no Miarim. Ai nds saimos de 14 porque o pessoal la tomou as terras, venderam os terrenos
Ia, nesse povoado que tinha la. Foi vendido todinho pra uma pessoa s6. Ai ele vendeu
praquele, como chama dono de fazenda, né, fazendeiro. Ele tomou todinhos os terrenos I3,
pra fazer solda [?], tinha deles que ja criavam gado, meu pai mesmo tinha gado, tinha muita
gente que tinha gado 14, tiveram que se arrancar tudinho, porque a terra ndo era nossa era
do Dita [?]. Um homem l& vendeu as terras tudinho pra outro ricdo. Vendeu as terras de todo
mundo, 0 meu pai tinha solda [?], outra la tinha solda [?], & em Santa Teresa [do Parud],
tinha gado.

(Pesquisadora): Solda [?]?

(D. Maria): Ai quem tirou primeiro o gado, saiu ao menos levando o gado. Tiveram deles que
nem o gado ndo tirava mais, porque eles saiam eram embolando os arames assim, sairam
expulsados, foram expulsos. Ai esse patrdo do Justino, ele vendeu o gado dele um bocado. Ai
levou os outros pra Santa Luzia do Tide, que era no Pindaré, n6s moramos em Santa Luzia
do Pindareé, que é 14 em Santa Luzia do Tide, depois de Santa Inés, j& perto de quem vai pra
Acailandia naquela estrada, na BR 316.
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(Pesquisadora): E ja é também a [estrada] que passa no Parua, a BR316?

(D. Maria): Nao, ndo a 316... a 316 passa no Parua?

(Pesquisadora): Eu acho que é.

(D. Maria): E a de la qual era? Ah ,Belém — Brasilia, Belém — Brasilia que passava Ia.
(Pesquisadora): Nossa ja estava la perto do Para entao?!

(D. Maria): E passa por Acailandia, Imperatriz e chegamos, pois é. Ai n6s moramos pra la.
Esse homem que o Justino trabalhava com ele, com gado, ele comprou umas solda [?] 1& em
Santa Luzia [do Tide], ai nds fomos embora morar 1& na fazenda, moramos trés anos la na
fazenda.

(S. Justino): Pertinho da rua Ia.

(D. Maria): Era bem pertinho da rua, da cidade. Ai nos ficamos la trés anos. Quando foi, ele
vendeu os bichos, vendeu as solda [?] vendeu tudo, veio embora pra Manaus. Ai ndo deu de
vir com ele porque acabou com o trabalho do Justino, né, que era o gado. Ai ele vendeu [a
fazenda] pra um homem de S&o Paulo. Ai o Justino comecou a trabalhar com ele, quando ele
deixou um gerente 1a e o Justino ndo se deu [bem] com o gerente. O Justino saiu, n6s viemos
embora pra Santa Teresa [do Parud], e na Santa Teresa o tempo era muito bom la, nds
plantdvamos na roca dava tanto tomate, melancia, tudo, tudo dava bom. Arroz, muito arroz,
tinha muito coco pra gente quebrar, muito tudo, mas la em Santa Luzia do Tide era bom de
tudo também, nos saimos de 14 porque néo tinha mais onde ficar, porque noés ndo podiamos
comprar terra, a terra 0 homem vendeu, ndo deu. Ai nés viemos embora, na cidade ndo dava
de ficar porque meu marido ndo sabia trabalhar de nada por Ia, novidade nenhuma assim
pra ficar 4. Viemos embora pra Santa Teresa [do Parud], meus pais ja moravam la, minhas
irmas, moravam tudo la. Eu fui sozinha mais ele [S. Justino] com a minha filha aquela ali
[Luciana]. Tinha s6 a Luciana quando eu fui.

(S. Justino): Aonde?
(D. Maria): Pra Santa Luzia do Tide.
(S. Justino): Foi.

(D. Maria): Ai quando eu fui pra Santa Teresa [do Parud] trouxe elas duas [Luciana e
Lurdes que nasceu em Santa Luzia do Tide], ai nds ficamos la.

Vindo de dois casamentos e consequentes separacdes anteriores S. Justino vaqueiro de
profissdo nascido em Barreirinha no Maranhdo, em 8 de dezembro de 1938, também viveu
movimentacGes de moradia do litoral para o interior maranhense. Ap6s 0 casamento seguiram
caminhando para o oeste do Estado do Maranhdo, chegando na microrregido do Pindare,
regido do Alto Turi maranhense, as margens do Rio Parud, fonte hidrica da regido e alcunha
de diversos municipios em sua margem, dentre eles o povoado de Santa Teresa do Parua,
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onde a familia fixou moradia e as quatro filhas mais novas do casal nasceram. Na época em
que a familia residiu 14, o povoado fazia parte do Municipio de Turiagu e foi emancipado em
1994, tendo seu nome mudado para Presidente Médici, em homenagem ao militar que teria

visitado a regido quando da conclusdo da BR 316.

A direcdo da trajetdria percorrida por S. Justino de leste para oeste, no estado do
Maranhdo foi a mesma realizada pela familia de D. Maria, do Piaui para as terras
maranhenses. Ambos caminhos acompanham a construcdo da BR 316 Rodovia Federal
Capitdo Pedro Teixeira, construida entre as décadas de 1960 e 1970 e que liga Belém/PA a
Maceio/AL.

Pio XII

PA

Santa Luzia

do Tide BR-316

MA

Figura 3: Abrangéncia BR 316 com indicacdo das cidades onde moraram D. Maria e S. Justino.
Fonte: BR316-jpg. by Gaban - Own work.

Apesar do casal ndo fazer referéncia direta em suas narrativas a estrada, as cidades
citadas em suas lembrangas e relatadas com mais frequéncia em suas falas estéo localizadas
ao longo da rodovia. Desde Picos no Piaui passando por Bacabal ja no estado maranhense,
Pio XII, Santa Luzia do Tide, Pindaré Mirim, Zé Doca, Nova Olinda até chegar em Santa
Teresa do Parud, atual Presidente Médici, diversas sdo as localidades que apareceram nas

falas registradas e que acompanham a rota leste-oeste da BR 316.


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/BR316.jpg
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=User:Gaban&action=edit&redlink=1
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Das seis filhas nascidas no Maranh&o, Luciana, a mais velha, nascida em Olhos
D’Agua das Cunha foi a Unica que ndo casou. Nasceu com problema cerebral e teve
dificuldade para iniciar a falar e caminhar.

(D. Maria): A Luciana, ela nasceu de pé, ela nasceu com esse problema dela na cabeca, ndo
tinha casco na cabeca, ela ndo tinha casco na cabeca de jeito nenhum. Ela passou um ano
pra endurecer 0 pescoco.

(Pesquisadora): Foi?

(D. Maria): A gente andava com ela no brago assim, ndo podia botar ela pra ca ndo, porque
0 pescoco dela caia. Tinha que botar ela com a cabeca aqui no brago. A gente sentava ela e
tinha que ficar segurando a cabeca dela.

(Pesquisadora): Olha!

(D. Maria): Ela era toda mole. Mole, mole, mole, mole! O Justino gastando todo remédio e
sabe aquela coisa de todo mundo ensinar, todo remédio que ensinavam a gente comprava?
Quase mata a menina de tanto tomar remédio, teve um tempo que demos tanto remédio,
tanto, tanto pra menina, que ela amarelou. Ai foi preciso dar outro remédio pra corar.
Compramos um remédio que continha ferro pra poder corar. Ai demos outro que ela quebrou
0s dentes tudinho.

(Pesquisadora): Nossa!

(D. Maria): Quando fomos ver os dentes dela estavam descascando assim, estava voando as
“larpa”. E ela ndo caminhava, ela sem caminhar. Quando ela endureceu o pescogo, né e a
cabeca dela completou, ela nasceu ela s6 tinha um pouquinho de casco bem aqui assim e
aqui do outro lado, ai aqui era tudo moldo, mol&@o, mol&o, aqui pra baixo tudo. O Justino nao
deixava ninguém triscar nessa menina sé era eu e ele. SO era n6s pra pegarmos nessa
menina. Ichi, ele ndo deixava eu trabalhar. Nesse tempo ele trabalhava com gado e com roca,
trabalhava e era trabalhador. Ai ele ndo deixava eu fazer nada so pra cuidar da menina, ndo
era pra deixar ninguém pegar nessa menina. Ichi Maria! Ainda hoje em dia ele cuida demais
por essa Luciana, Deus o livre! Uma vez ele saiu correndo atrds de um homem pra matar o
homem com uma faca. Ele estava correndo atras do homem s6 porque o homem disse que
gueria namorar com a menina. Ela era grande assim como a Clarinha ja [9 anos], € porque
ela era fininha, a velha. Mas toda bestinha nesse tempo, ai o cara, “hein, eu queria fazer
amor contigo.” Ah pra que?! Porque o Justino assuntou isso, ndo prestou. “Barra dai seu
filha da puta”, o cara saiu correndo, ele atras, atrds, pega ndo pega, pega ndo pega. Al
quando ele chegou na casa do homem quase desmaiando o homem disse, 0 amigo dele disse,
“o que foi isso?” “Esse filho da puta ai que estava com imoralidade com minha filha.” Ai o
homem disse, “para rapaz, tu vai morrer.” E ele quase morrendo la desmaiando, numa
agonia. Ai ndo alcangou o cara, mas ai ele ficou aqui 8, quando ele via esse homem, ele dizia
as coisas, com ele dizendo que ia matar o homem, até o homem foi embora de 4. [risos] Ela
era assim, ai a gente, com um ano ela endureceu o pescoco né? Ai ficou, custou a sentar,
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custou a se arrastar, ai ela ficou. Ela tinha 4 anos [de idade] quando comegou a caminhar,
eu ja tinha a Lurdes. Ai ela comecou a caminhar porque nds demos um remédio muito bom.
Nds fomos embora & pra Santa Luzia do Tide, ai um farmacéutico la disse que tinha um
remédio, que se ela ndo caminhasse podia buscar o dinheiro dele. Ai a dona [patroa de S.
Justino] disse “esse remédio é bom, ela vai caminhar”. Menina ndo deu 30 dias, ela
caminhando, mas ndo deu 30 dias nao, [ininteligivel] ela saiu ficando em pé.

(Pesquisadora): De que era o remédio? Ninguém nem sabe...

(D. Maria): Era Calcio do B12 e Aderogil D3. E até olhando ali no meu remédio que eu
tomo, o célcio que eu nem tomei hoje que eu sai, ele tem, ele tem o D3 também o célcio D3, o
meu [remédio] olhando ele tem. E o dela era Aderogil D3 e o Calcio de B12.

(Pesquisadora): A senhora entende de remédio, é?

(D. Maria): Ah, eu ndo esqueco 0 nome de remédio, que minhas tias tomavam! Porque as
minhas tias tomavam pra nervoso, eu me lembro os remédios da minha vo, eu me lembro
tudo.

(Pesquisadora): Que memdria boa, Dona Maria!

(D. Maria): Pois €, ai eu me lembro do remédio que ela [filha Luciana] tomava, Aderogil D3.
Ai ela caminhou ligeiro, antes dos 30 dias, ela comecou a andar, dando umas passadinhas, s6
que ela caia muito, ela ia andando caia e até ela grandona. Ainda hoje em dia ela ndo tem
muita firmeza e eu n&o sei, essa menina quebra tudo. A gente arruma uma coisa pra ela e ela
quebra. Ela quebra som, ela quebra tudo. Tem uma caixa de som dela ai, a gente arrumou
nos mandamos arrumar duas vezes, a primeira que eu comprei eu disse “olha essa caixa de
som tem que cuidar e quando tu ndo souber das coisas tu procura as meninas ai pra arrumar
pra ti”. Ai eu ndo sei ela foi botar o pen drive, quebrou. Ai eu j& mandei arrumar, o pai dela
jamandou e ela quebra. Ai eu ndo sei como € que eu vou fazer com essa mocga.

(Pesquisadora): Mas ela cuida bem da casa, né?

(D. Maria): Cuida, ela aprendeu a fazer de comer, lavar a roupa, eu tempero a carne, ai eu
saio deixo a carne no ponto para ela fazer e ela faz.

(Pesquisadora): E ela agora esta aprendendo a ler também. Ela ja sabe, né?

(D. Maria): Ela sabe ler, ela sabe fazer o nome dela, ela sé ndo sabe fazer prova. Porque ela
nado escreve o gque ela ndo esta vendo. S sabe o que ela esta vendo. A hora que ela ndo vé ela
ndo sabe escrever, mas isso ela gosta de ler, ela tem biblia, ela tem livrinho da igreja, ela
gosta de ler. E gosta de um som, mas quebra, ela quebra o som. Ela gosta de som demais.
Essa ai sem uma musica, ela ndo faz nada.

Hoje Luciana vive com 0s pais e 0s acompanha em todas as suas atividades sendo por

eles carinhosamente apelidada de Neném. Foi a segunda filha, Lurdes, que iniciou a
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movimentacdo da familia em diregdo a Roraima. Ela casou com um piauiense no Maranhdo e
resolveram partir de Santa Teresa do Parua — MA, para Boa Vista — RR, onde ja residiam
parentes do marido, que chamavam o casal para tentar a vida em terras roraimenses. Quando a
primeira filha de Lurdes nasceu, D. Maria iniciou a organizacdo da mudanca da familia para

Roraima.

(Filha Luana): Ela [Lurdes] veio pra ca com ele [primeiro marido] né, mas ndo deu certo o
casamento.

(D. Maria): Eles se largaram depois que nés chegamos [em Roraima], quando chegamos ela
tinha quatro filhos, ainda inventou de trabalhar na area indigena, pedi pra néo ir, pra Deus
ndo deixar, mas Ele deixou. Ai ela foi, ai eu digo, ndo vai dar certo esse negocio, eu sou
adivinhona.

(Filha Luana): Coragéo de mae sofre!

[-]

(D. Maria): Ai eu sempre falava pras minhas filhas, meus netos, né, era [a filha] mais velha
casada, tinha ja meus netos, uma [neta] ainda nasceu la4 [no Maranh&o], mas veio pra c4, ja
estava inteirando sete anos a menina, quando cheguei aqui. Ai eu tinha vontade de ver o meu
neto, so via foto. Ai eu dizia assim: “Vou em Boa vista.” [As filhas diziam], “mas a senhora
tem que levar nés.” Ai eu imaginava, meus pais estdo velhos como é que eu faco, chego la
meus pai morrem tenho que voltar, sair de l1a na carreira pra cé ai ndo adianta mais. Nao
vou, ela [a neta] é nova, ela vai me esperar tem como. Ai quando papai morreu foi
derradeiro morreu minha mée, meu pai, meu irmao, minha irm&, meu tio, em dois anos
morreram quatro pessoas da minha familia.

[..]

(D. Maria): Ah eu gosto! Eu vim de la pra ficar junto porque ja tinha uma [filha] aqui, ai
elas [outras filhas] sempre diziam assim “mde quando nés crescermos, n0s vamos embora,
porque aqui ndo tem aonde trabalhar” Ai meu pai morreu, minha mde morreu, ai eu peguei
uma herangazinha, eu digo “esse dinheiro eu ndo vou empregar aqui, eu vou embora”,
porque sem esse dinheiro eu ndo podia vir, que a familia era grande. Ai tinha que pagar a
passagem de todo mundo, eu peguei o dinheiro, deixei uma parte 14 com ele [S. Justino] e a
outra eu vim, pra ca [Boa Vista]. Quando a gente chegou aqui, ai ndo deu de comprar a
casa, o0 dinheiro acabou. Passamos cinco anos morando na casa dela, da Lurdes [no bairro
Santa Luzia]. Ela [Lurdes] passou trabalhando na area indigena e eu passei cuidando dos
filhos dela morando na casa dela, ai quando estava ja inteirando os cinco anos, eu digo
“olha, teus filhos ja estdo grande, t bom de tu vir cuidar .

A ida de D. Maria para Roraima foi articulada com a do marido, primeiro veio ela com

boa parte da mudanca e trés filhas. Deixou S. Justino organizando a venda do comércio, casa
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e pertences que tinham em Santa Teresa do Parud, para vir com as duas filhas que ficaram

com ele, Luana e Luciana.

(D. Maria): Ih nds viemos de pedaco. A Lurdes ja morava aqui ha oito anos. Ai depois eu vim
com a Luise, a Luci, a Ludimila e a Luciana ficou 14 mais a Luana, com o pai delas. Ai depois
de uns seis meses que eles vieram, porque ficaram l& resolvendo umas coisas. Porque
trabalhava com comércio e tinha comprado arroz e tinha que esperar o arroz chegar para
poder vender.

(Pesquisadora): Mas vocés vieram de 6nibus da cidade de vocés para Belém?

(D. Maria): E Belém. Ai chegamos la pegamos o barco viemos de barco. Eu ja fui 14 duas
vezes de barco, agora que eu estou vendo se eu vou la de novo de avido, porque eu ja estou
velha, mas eu acho que vou de barco, acho bom andar de barco.

(Pesquisadora): De barco sdo muitos dias né?

(D. Maria): Seis dias pra chegar em Belém, cinco, seis dias, de Belém pra la [Manaus], seis
dias.

(Pesquisadora): L& do Maranh&o n&do tem viagem como aqui, de ficar tanto tempo dentro de
barco?

(D. Maria): Nao, la tem s6 o barco de carga, la em S&o Luiz tem o barco que carrega
minério levando ferro do Para nao sei pra onde, pro exterior nao sei.

(Pesquisadora): Mas essa viagem de Belém para Manaus € boa?

(D. Maria): Pois é, essa viagem € boa, a derradeira vez que eu vim, eu vim de carro. La onde
nos moravamos, la tem carro pra vir deixar a gente em Belém, a gente paga mais barato até
do que o 6nibus.

(Pesquisadora): Quanto tempo € da cidade em que vocés moravam até Belém?

(D. Maria): Eu vim de carro proprio, eu sai de manha, de manhazinha, seis horas e cheguei
dez horas [da noite] em Belém. De S&o Luiz mesmo é mais longe do que daqui pra Manaus.
De Belém a S&o Luiz € mais longe que daqui pra Manaus.

Chegaram a Boa Vista na década de 1990. Eu vim pra ca ja agora velha em noventa e
sete, em noventa e sete que eu vim pra cd, época em que houve um grande numero de
migracfes maranhenses para o estado de Roraima. Historicamente o fluxo migratério de

emigrantes maranhenses em Roraima é significativo, conforme gréfico abaixo.
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Gréfico 1: Estados de origem dos imigrantes de Roraima: 1975-1980, 1986-1991 e 1995-2000.
Fonte: DINIZ, Alexandre M. A; SANTOS, Reinaldo Onofre dos. Disponivel: http:/
www.abep.nepo.unicamp.br/encontro2006/docspdf/ABEP2006_345.pdf. Acesso: 12/09/17

Especialmente em Boa Vista este fluxo intenso de maranhenses, realizado desde a
década de 1970, ocasionou 0 maior contingente de emigrantes nordestinos residentes na
cidade atualmente®. Tal realidade tem sua origem em diversos tipos de incentivo & migracéo
estabelecidos legalmente desde as décadas de cinquenta do século vinte, quando das
campanhas para avan¢o da fronteira agricola e povoacdo das terras do extremo norte do
Brasil. No inicio do periodo, o estimulo migratério maranhense para Roraima esteve a cargo
da Divisdo de Terras e Colonizagdo e depois da Secretaria Geral do Territorio, que
regulamentava e executava programa de migracdo para Roraima e por meio dela foram
oferecidas passagens do Maranh&o para Boa Vista, utensilios para casa e para o trabalho na

roca incluindo doacdes de instrumentos e sementes®’.

Seguiu-se a este programa, o incentivo migratério encabecado pelo entdo governador
de Roraima, Ottomar de Sousa Pinto, que nas décadas de oitenta e noventa do século vinte
realizava campanhas publicitarias em cidades do Maranhdo, comunicando acerca das

possibilidades de melhoria de vida em terras roraimenses*®. Nesta época houve facilitacio de

* NOGUEIRA, Francisco Marcos M. 2015.
T SOUSA, Celene Farias de. 2014.
* SOUSA, Celene Farias de. 2014.
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doacédo e legalizacdo de terrenos rurais e urbanos, para 0s migrantes, bem como doacéo de
madeiramento usado, refugo da construcdo da barragem hidrelétrica de Balbina no Amazonas,
para as primeiras construcbes nos quatro grandes loteamentos/bairros decretados e
regulamentados por Otomar, para a Zona Oeste de Boa Vista, nominados Pintolandia I, 11, 111
e IV*, em alusdo ao seu sobrenome™.

Destes quatro bairros Pintolandias, apenas o primeiro segue com 0 nome de origem.
Devido ao crescimento demografico e por consequéncia geografico, os demais bairros
passaram a ser conhecidos como Silvio Botelho, Santa Luzia e Senador Hélio Campos,
respectivamente. A familia de D. Maria e S. Justino sdo residentes do Santa Luzia e é também
neste bairro, que se iniciou 0 movimento da Associagdo Cultural Maranhense no Estado de
Roraima. A partir das atividades da Comunidade Catolica Sdo Raimundo Nonato, que realiza
o Arraial dos Maranhenses, festejo em honra a Sdo Jodo realizado anualmente desde 2010 no
bairro e que tem agregado manifestacbes e brincantes da cultura popular maranhense
residentes no estado de Roraima.

Figura 4: Cartaz festejo Arraial dos Maranhenses 2017.
Fonte: Pedro Costa

Meu contato com este coletivo da familia e da Associacdo se deu dentre outras
conexdes, pelo conhecimento dos brincantes do bumba-meu-boi de Alto Alegre, municipio
distante 87 km de Boa Vista. Em conversa com Pedro Lima da Costa em 2012, maranhense,
morador do bairro Santa Luzia, académico do curso de Ciéncias Sociais na Universidade

Federal de Roraima - UFRR e um dos idealizadores, organizadores e produtores do Arraial

* MACHADO, Elissandra G. 2014.

%0 Para mais detalhamento da politica migratéria e fluxo migratorio de nordestinos para Roraima consultar
ALMEIDA, Alfredo Wagner B. de. 2014; DINIZ, Alexandre M. A. 2017; LUZ, Débora S. B. da. 2013;
MACHADO, Elissandra G. 2014; NOGUEIRA, Francisco M. M. 2015; SOUZA, Carla M. de 2006; 2013;
SOUSA, Celene F. de. 2014.
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dos Maranhenses, conseguimos articular junto a UFRR, a vinda dos brincantes de Alto
Alegre, para participar da Semana da Consciéncia Negra entre os dias 19 e 23 de novembro de
2012, na UFRR. A articulacao se deu com a perspectiva de trocas de experiéncias e nutricdo
das recordacGes maranhenses, entre o grupo Tambor de Crioula de Mestre Leonardo de S&o
Luis/MA, que se apresentou na ocasido daquele evento e os integrantes do boi de Alto Alegre,
gue mantem a brincadeira no interior de Roraima.

Desde o inicio do Arraial dos Maranhenses, Pedro Costa e as pessoas envolvidas na
Comunidade de Sdo Raimundo Nonato, ja procuravam congregar grupos de tradicédo cultural
maranhense, para participar e fomentar a partilha da identidade, “do que € ser maranhense em
Roraima”. Na Ultima edicdo da festa entre os dias 23 a 25 de junho de 2017 participaram; o
grupo de reggae do bairro, o grupo de bumba-meu-boi de Alto Alegre, Grupo de Reisada de
Rorainopolis, municipio ao sul do estado de Roraima e foi apresentado a comunidade festeira,
0 Boi do Mestre Melancia, novo bumba-meu-boi do bairro Santa Luzia. Mestre Melancia
vendedor de picolé no bairro, brincante de boi no Maranhdo, foi “redescoberto” neste
movimento do acordar das memdrias dos maranhenses. O intuito da Associacdo Cultural dos
Maranhenses e de todo o movimento que tem se articulado a iniciativa é ir de encontro as
situacOes de preconceito e discriminacdo que sofrem os maranhenses em Roraima.

“Mesmo sendo maioria dentre os migrantes, a populacdo maranhense vem sofrendo
inimeras situacOes de preconceito e discriminacdo. Estas causadas por sua origem social, bem
como pela forma como aqui chegaram.” Segundo este relato, a questdo do preconceito se
articula ao proprio processo de migracdo, seja pela origem social dos emigrantes vindos em
sua maioria de uma condicao de miséria em seu estado, seja pela forma como que chegaram,
pois apesar das promessas nas campanhas publicitarias, a realidade dos loteamentos “nao
apresentava qualquer infraestrutura”. Também se aventa a finalidade com que foram
“convidados” a migrar, como pedes na expansdo da fronteira agricola, em um primeiro
momento, e para expansao do eleitorado politico no segundo momento.

A partir de entdo se criou no imaginario popular uma visdo negativa desta
populacdo que inclusive é reproduzida por grande parte dos proprios
maranhenses. Esta visdo depreciativa pode em relacdo aos maranhenses estar
relacionada principalmente a situagdes de violéncia, inferiorizagdo cultural e
social. As situacdes podem ser evidenciadas, quando alguém comete um erro
grosseiro, ‘¢ porque ¢ maranhense’, afora um sem nimero de piadas todas de
cunho pejorativo, o que faz com que muitos maranhenses passem a negar sua
prépria identidade. Tal situacdo de negatividade esta relacionada a questdes

religiosas (também), pois ja se naturalizou no discurso local que todo
maranhense vindo da cidade de Codd é macumbeiro, isso faz com que pessoas

5! Depoimento de Rejane Pereira Silva, in ALMEIDA , Alfredo Wagner B. de. 2014.
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naturais daquela cidade neguem sua identidade de maranhense e/ou
codoense.”

Em contrapartida a tal cenario de preconceito, 0 movimento da Associa¢do Cultural

dos Maranhenses e especialmente o Arraial dos Maranhenses, que agrega manifestacdes e

culinérias tipica daquele estado, tem proporcionado uma atencdo e um olhar diferenciado para
esta populacéo.

O Arraial dos Maranhenses € um espaco de reconstrucdo da identidade,

porque percebemos que, desde a nossa chegada somos discriminados e

sofremos as consequéncias do preconceito. Em Roraima, 0 maranhense é

sempre aguele estigmatizado, aquele que sofre algum tipo de violéncia. Entéo

o arraial do maranhense € esse espago de valorizagdo da nossa cultura é um

evento no qual podemos mostrar nossas expressdes culturais que sdo

importantes e bonitas e, portanto, devem ser valorizadas. A partir do arraial

percebemos que ja houve mudanca o preconceito tem diminuido. J& é um

objetivo alcancado, para o que propusemos com essa festa. Entdo, o que tem

provocado € uma mudanca; estamos nos reunindo e celebrando nossa cultura,

ela é importante e nés merecemos respeito. Somos pessoas que buscam

conhecer, se reconhecer e reconstruir a nossa identidade. N6s assumimos essa

postura de valorizar, de reafirmar a nossa identidade em outro espaco, bem

distante do nosso Estado (de origem). (Depoimento de Rejane Pereira Silva, in
ALMEIDA 2014)

Dentre os reconhecimentos e conquistas porque vem passando o grupo podem ser
elencados os trabalhos académicos desenvolvidos sobre 0 movimento; a regulamentacdo da
Associacdo em 2015; a entrada do Arraial dos Maranhenses no calendario de festas da cidade;
a mogéo de aplausos da Assembleia Legislativa de Roraima aos idealizadores, coordenadores
e promotores do Arraial dos Maranhenses, aprovado em 15/08/17, em reconhecimento a
contribuicdo dos maranhenses para o Estado de Roraima. Além destas conquistas todo o
movimento que vem se desencadeando ha alguns anos, de valorizagédo da cultura e identidade
de quem vive ali, tem permitido a articulacdo dos moradores do bairro e, a partir dai, 0
esclarecimento das necessidades, reivindicagdes e fortalecimento das expressdes culturais de
identidade maranhense. O grupo tem promovido eventos para vivéncia e reflexdo do que é ser
maranhense em Roraima fazendo uso de relatos e vivéncias de memoéria® e, nesse
movimento, lembrancas estdo sendo processadas e ressignificadas, o papel dos mais velhos
estd em destaque, pois sdo o0 ponto de interseccdo entre tempos e geografias distintos,

passados no Maranh&o e presentes em Roraima.

52 Depoimento de Pedro Costa, in: ALMEIDA, Alfredo Wagner B. de. 2014.
%3 ALMEIDA, Alfredo W. B. de. & MARIN, Rosa E. A. 2014,
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Um dos Mestres de conhecimentos tradicionais, que se tem redescoberto na
comunidade, é o S. Justino o “avd” desta pesquisa. Brincante na juventude era fazedor de
redes de pesca e cestaria diversa. Cantava esquecido em sua rede, toadas da brincadeira do boi
maranhense e nas conversas que tivemos foi tecendo as lembrancas dos cheiros, sabores,
festas, trabalho, vivéncia do tempo no Maranhdo, em meio as conquistas e historias de vida no
presente, cercado pelos netos que verbalizaram e desenharam o sonho de conhecer a terra dos

avos.
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Figura 5: Retrato do Maranh&o pintura de Guilherme 10 anos.
Fonte: Acervo pesquisa

Os desenhos produzidos séo fruto das histérias contadas por D. Maria e S. Justino que,
com suas seis filhas, tem dezessete netos, quatro bisnetos e quatro genros. A este coletivo de
33 familiares se somam vizinhos, amigos e visitantes, que entram e saem cotidianamente da
casa e sao sempre recebidos com um cafezinho e boa conversa,. Além da Luciana que vive
com 0s pais e nunca se casou, a filha Ludimila divorciada e seus filhos Geovana, Guilherme e
Raiza ja moraram com 0s av0s, mas conseguiram através do programa Minha Casa Minha
Vida do Governo Federal, um apartamento em dois mil e dezesseis (2.016) no Conjunto Vila
Jardim, no bairro Cidade Satélite, para onde se mudaram, mas costumam passar os finais de
semana na casa dos avos, em virtude dos lagos criados no bairro. Dentre eles o convivio com
0s primos, que circulam pela casa dos avos e a catequese que frequentam na Comunidade So
Raimundo Nonato, no mesmo bairro.
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(D. Maria): NOs temos dezessete [netos], quatro bisnetos, ai meus bisnetos ja estdo tudo
grandinho, j& da de brincar também.

(Pesquisadora): As criancas disseram pra eu vir de manha.

(D. Maria): Pois €, os meninos da Ludimila vem sexta feira pra ca e o da Luci acho que vem
sabado de manha pra ca, esses dois meninos, eles gostam daqui dia de sabado. A da Luana
também.

[-]

(D. Maria): Porque até agora por hora, gracas a Deus estdo indo [para igreja]. Os da
Ludimila estdo morando la Vila Jardim, mas sexta-feira eles vém pra ca. Ai quando da
sabado de noite nds vamos pra igreja, sabado agora eles ndo foram porque tinham passado o
dia correndo eu liberei, porque pra chegar la na igreja morrendo de sono, ou chorando pra
vir pra casa, né? Ai eu deixei eles aqui, nés ainda iamos pra um aniversario, eu deixei eles ai.
Eles ndo foram, ficaram se arrumando pra ir ao aniversario. Mas sempre nés vamos pra
igreja no dia de sdbado. Quando da domingo eles assistem o catecismo, d& 9 horas termina e
eles vao embora. Quando a mae deles estd de folga, ela vem buscar, quando ndo, é
tardezinha eles vado, ou ela vem buscar eles la no rio, 14 onde é mais perigoso [para
atravessar com a moto dela]. Ou se ndo, o menino vai deixar, 0 rapaz que mora aqui mais
proximo a gente.[...] Mas os meninos estudam catequese aqui tudinho, meus netos nenhum
ainda ndo mudaram, eu nem quero que eles mudem, figuem aqui mesmo por hora, porque a
Luana ainda ndo tem casa, ainda ndo sabe onde que vai ficar. A Ludimila esta la na Vila
Jardim, mas & ela ndo tem tempo de levar os meninos na catequese, na igreja. E aqui nds
viemos pra ca sexta feira, quando possivel sdbado de noite ndés vamos pra igreja.
Demanhazinha se arrumam e vao ali pra igreja que é aqui pertinho. Eles vao sozinhos, ai 1a
[onde residem] ja fica longe pra eles irem, porque [a Ludimila] ela mora la pro final do
conjunto e as igrejas ficam mais pra ca na Cidade Satélite, la no Conjunto néo tem.

(Pesquisadora): E bom quando eles vém e a senhora mata a saudade no final de semana.

(D. Maria): Pois ¢ e eles ja estdo participando aqui, Geovana ja fez a primeira Comunhdo, ai
ela ja esta se preparando pro Crisma, 0s outros ja estdo se preparando. SO que essa que tem
os netos [Lurdes], ela esta pro Baruana. Agora sabado ela vai chegar, ndo sei se vai dar
tempo pra ela chegar, se 0 marido dela for trabalhar ela vai chegar cedo, se ela chegar cedo
estava bom de ela vir conversar contigo.

Lurdes e seu marido Henrique sdo os que tem os bisnetos de D. Maria e S. Justino e
vivem com eles e o filho mais velho, no interior do estado, no povoado Barauna, regido do
municipio de Cantd, vizinho a Boa Vista. A movimentacdo deles para a capital é periddica,
pois 0 marido de Lurdes é tecnico de enfermagem concursado do Hospital Geral de Roraima -
HGR e cumpre plantGes semanais na instituicdo, com sede em Boa Vista. Lurdes costuma
acompanha-lo em suas vindas para a cidade, junto com os netos gémeos Caio e Cauan, dos

quais tém a guarda e sdo responsaveis legalmente. Eles também sdo proprietarios de uma casa
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no bairro Santa Luzia, préximo a casa de D. Maria, onde se hospedam no tempo citadino e
onde moraram por cinco anos D. Maria, S. Justino e as filhas quando chegaram em Boa Vista
vindos do Maranhdo. Quando Lurdes marido e netos retornam para o interior, a casa fica aos
cuidados da filha de Lurdes, que reside ali com o marido, a filha Milena e o irméo Luis, filho

mais novo de Lurdes, que cuida da sobrinha e participou ativamente da pesquisa.

(D. Maria): Ai depois que ela [Lurdes] ja tinha quatro filhos, ela foi trabalhar na &area
indigena. Ela ficava quinze dias pra 14, dois meses, foi ai que o [primeiro] marido ficou so,
arrumou outra. Ai ela chegou ndo quis mais ele, [que] ficou com a outra. Ai depois ela se
ajuntou com esse outro homem [Henrique marido atual], ai ele ajudou ela a criar os meninos
dela. Ainda tiveram mais um [filho Luis]. Agora esta criando os netos [Caio e Cauan]. Ela
cria dois gemeozinhos, estdo grandes, ja estavam estudando aqui, mas agora ela mudou
[para o interior].

[-]

(D. Maria): E muita luta, ela gosta. E ela gosta de estar nos matos minha irma! Oh Meu
Deus! E uma pessoa muito feliz nesses interiores. Desde quando ela era pequeninha, quando
ela era pequena meu pai tinha um terreno né, um sitio, tinha gado, ai ela ia pra la. Tinha
vezes que ela saia escondida do pai dela, o pai dela brigava porque ela ia. Eu dizia assim “eu
vou te tirar da escola, fazer uma roca e te botar dentro,” “ai eu acho é bom, tomara,
tomara!/” [risos] “Eu acho é bom!” Ela gostava toda vida. O pessoal ia fazer carvao ela ia
chegava pretinha. Justino brigava, “pra que que essa menina saiu daqui?” eu digo “o!”

[.]

(Pesquisadora): Teus filhos todos moram aqui?

(Filha Lurdes): Moram tudo aqui. Eu que nasci em interior e optei morar pra la.
(Pesquisadora): Entendi. O interior é Baruana?

(Filha Lurdes): E l4 chama Baruana, ai ficam os dois gémeos [netos dela bisnetos de D.
Maria e S. Justino] 14 comigo, eles tem cinco anos. O outro € igual a ele, mas é assim uma
adrenalina s6. O pai disse que eles levaram umas baladeiras daqui, mas ndo dura nao 0, tudo
que eles levam eles quebram [...] Ai a minha neta [Milena] me chama de “mae Lurdes” e a
mée dela de mée e a [minha] mae [D. Maria] ela chama de vé. Mas ja tem 5 anos [...]

(Pesquisadora): E tu [Luis filho de Lurdes] vens sempre aqui na casa de tua avo?
(Neto Luis): Eu venho direto aqui, eu moro aqui bem pertinho.

(D. Maria): A méae dele mora ali na outra quadra e a irma dele mora ali pertinho da igreja,
do ladinho, mora la numa casinha alugada.

(Neto Luis): Quando eu morava [na casa da irmd], n6s vinhamos direto pra cé, eu também
dormia aqui direto.
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[..]

(D. Maria): Pois &, sO passeando. Nas férias passar uma temporada de férias la [no interior]
é bom né.

(Neto Luis): Se eu ir pra la, essa menina aqui [Milena] vai chorar demais, € minha filha.
[risos]

(Pesquisadora): E tua filha é?

(Neto Luis): Minha filha eu cuido dela o dia todinho. O porque o pai dela sai de casa, sete
horas volta s6 seis horas. [A mée dela] trabalhava, saia de casa seis, sete horas também,
voltava s6 duas horas da tarde. Ai agora como ela [mde da Milena] ndo estda mais
trabalhando, ela esta cuidando da vo dela, que estava no hospital. Ela sai de casa as sete
horas, vai pra la [para o hospital], dorme la. Ai volta s6 no outro dia, seis horas quando o
pai dela vem pra casa. Ai ela ia ficar sozinha. Eu que saio da minha escola, vou buscar ela, a
gente vem pra casa, fica em casa, a gente arruma as coisas, espera o pai dela [chegar].

(Pesquisadora): E tu gostas de ajudar entao?
(Neto Luis): Uhum. E olha que ela estuda longe 6.
(D. Maria): Viche, da escola dele pra 14 é a mesma distancia pra ca, é longe.

(Pesquisadora): Entdo tu nem queres mais irmdo [Milena], porque tu ja tens um irméo
grande né.

(Bisneta Milena): Aham.

(Neto Luis): Mas ela fala pra mée dela, que se a mée dela tiver um filho, ela vem morar com
a minha mée [Lurdes].

(D. Maria): Ela chama [de mae] “E a minha mde Lurdes”
(Neto Luis): E a mae Lurdes, o pai [Henrique], que é meu pai.
(D. Maria): Ela ndo chama o v0, ela chama é pai, o avb que ela conhece € nés [os bisavos].

Luis mora em Boa Vista para poder estudar, pois no interior onde vive Lurdes sua
mde, ndo seria possivel. Sua educacdo formal se realiza na escola publica do bairro onde esta
matriculado e na associacdo onde faz natacdo. O acompanhamento de tal processo €
socializado com a irmd@ mais velha com quem mora, com a méde Lurdes, que vem
continuamente a capital ver os filhos e com os avds que recebem a visita quase cotidiana do
neto e bisneta. Nas vezes em que os vi, Luis e Milena estavam sempre juntos. E Luis, que
completa 14 anos em 2017, quem cuida e orienta a sobrinha mais nova de 6 anos, a quem

chamou de filha no relato. Um coletivo em formacdo sendo cuidado e cuidando mutuamente.
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Residem ainda no mesmo bairro que D. Maria, a filha mais nova Luci com o marido
Maério e trés filhos Monica, Miguel e Vicente. Ap6s mudanca da familia no ano de 2016 para
a cidade de Goianésia/GO, em virtude de uma oferta de trabalho para o marido retornaram em
2017 para Boa Vista. Enquanto estiveram residindo em Goias a familia em Roraima
verbalizava sentimentos de saudade e preocupacéo.

(Filha Lurdes): Ai eu ndo sei se a mée te contou, mas tem uma das minhas irmas que foi
embora. NOs j& estamos assim em uma corrente de fé pra que ela volte. Eu tenho certeza que
ela volta pra nés ndo se desmembrar. Porque eu moro no interior e ndo é longe, sempre
qguando precisa eu levo 2 horas, 2 horas e 20 quando a estrada é boa, né? Ela também ja foi
pra la. E assim, ndo significa que eu desgrudei da familia, agora ja a minha irma, néo, é
mais longe?

(Pesquisadora): Sim.
(Filha Lurdes): Mas nds estamos numa corrente de fé de ela voltar e ela vai voltar.

Em uma das ligacGes da filha Luci, que pude acompanhar D. Maria assim se expressa

com a neta Ménica que estava longe,

(D. Maria): Oi, amor, e ai meu beb&, como que tu estds? Que Deus te dé saude, Deus te dé
satde! Deus te dé uma boa noite, que tu melhores depressa pra vir pra casa. Se ndo melhorar
tem que vir embora pra cd, ficar aqui conosco, morando aqui em casa. Eu vou fazer uma
promessa pra tu ficar boa. Eu estou bem, com saude, gracas a Deus!

(Filha Luise): Manda lembranca pra ela!

Em bairro vizinho ao Santa Luzia residem a filha Luana com seu marido Paulo e trés
filhos Livia, Gustavo e Clara, participantes ativos da pesquisa. E a filha Luise com o marido
Moacir e trés filhas Rita, Ester e Miriam. Mesmo as filhas que vivem em outros bairros
frequentam com regularidade a casa dos pais e participam dos cuidados deles, especialmente
de S. Justino, que tem diversos problemas de salde, tendo sido operado algumas vezes,

inclusive fora do Estado.

(S. Justino): Eu ia contar pra ela dessa vez como vocés chegaram, que la dentro de onde nos
moravamos em Santa Teresa do Parud, eu tive, eu fiquei peladinho que nem isso aqui 0. Vocé
ndo via cabelo na minha cabeca, ndo via nada. Uma coisa que me deu que quase me mata.

(D. Maria): Ele teve hepatite b.

(S. Justino): Quase mata mesmo, eu quase morro. Caiu cabelo tudo, quase morri mesmo.
Acho que Deus deve ter me esperado, mas eu nao fui 14 ndo. [risos]
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(D. Maria): Nao, 14 é assim, quando ele chegou, ele chegou doente passou trés dias sem
saber nem aonde ele estava e ai um farmacéutico muito bom que tinha la e uma doutora que
chegou da Itélia, ela chegou e foi cuidar dele. Ele ficou bom, por causa dessa doutora,
porque ali os farmacéuticos diziam assim, “ndo é bom levar ele pra outro lugar?” e ela dizia
assim, “ndo, ndo pode mexer com ele, ele tem que ficar ai quietinho sé tomando
medicamento, porque sendo ele vai morrer.” Ai teve um que chegou do garimpo e diz que ela
deu medicamento pra ele, ele tomou e ai disse que quando melhorou ele foi embora. Quando
ele chegou la na casa dele ele foi morrendo, ndo deu tempo nem de ir no médico mais. Ai ndo
podia sair, ele [S. Justino] ficou 14. E ela tratando dele, ela cuidou dele, ela trazia, pedia
remédio de 14 pra ele, da Italia. Ela era doutora muito sabida!

(S. Justino): Ela era muito boa, ela disse pra mim que eu ia...
(D. Maria): Ela trabalhava de graca, ela ndo cobrava, ela disse que...
(S. Justino): Ela dava, ela dava aqueles remédios bem caro pra melhorar.

(D. Maria): Ela disse que assim, sabe aquelas pessoas que tem assim, missdo? Ela era muito
catolica e ela disse, “eu ndo quero ser irma, eu nao posso ser padre, eu vou ser uma doutora
e vou trabalhar com o pessoal sem cobrar.” Ai ela trabalhava assim. Ai pro Justino, vichi,
ela era muito interessada, ela trazia os remédios e entregava pra ele e ficava procurando se
ele estava tomando direitinho e brigando com ele pra ele fazer a dieta direitinho. E até que
passou um ano doente o velho, mas ficou bom. S6 que desse tempo pra ca, ele nunca mais
teve a saude que ele tinha. A resisténcia que ele trabalhava. Além dessa febre, depois ele
ainda foi trabalhar com veneno. Porque 14 onde n6s moravamos s6 dava legume se botasse
veneno. Ai era o endreto ndo sei se a senhora ouviu falar. Era um veneno muito forte. Ai a
gente tinha que colocar veneno. Nesse ano ele ja tinha melhorado, ja estava botando roca, ai
foi trabalhar. Ele botou acho que umas 300 linhas de roca botando veneno em tudinho, na
dele e dos outros pra ganhar dinheiro e ai na hora, ele adoeceu. O derradeiro que ele foi
fazer foi jogar um feijdo dentro da roga envenenada. Dessa vez ele quase morre. Ainda hoje
ele tem tremelique desse tempo ai. Quase morre, ficou tremendo direto ai. Todo mundo diz
que ele quase morre de dor. Teimoso. Dai pra ca ele nunca ficou bem sadio, 0 medico disse
que ele ficou com sangue toxico. Ele tem problema e ai atacou a Ulcera e sangrou ele. Ela
bichou, ela furou, ela estourou, né?

(S. Justino): Foi uma Ulcera dentro de mim, que saiu de todo o jeito pra fora. Ai elas foram
me banhar, eu ndo esquentava, parece que eu ndo estava em mim. Elas estavam banhando
eu, antes de elas acabarem de me banhar, eu fui olhar pra cé [virou a cabeca para o lado],
ah minha senhora, enxerguei a Luana, olhei pra ca [para o outro lado] enxerguei a Ludimila,
ai eu dei aquele frio, que eu estava nuzinho, pelado e elas me banhando ali. Ai eu dei aquele
desmaio. Essas mulheres danaram a chorar [...] Até que eu fui, me deram remédio e me
tiraram de la, desse lugar. Quando me botaram numa cama e eu fiquei parado, teve um
doutor que me disse [...] “o senhor ja tomou sangue?” Eu disse “ndo senhor” [...] Eu passei
o dia tomando sangue, mas quando eu sai de la, eu ndo caminhava ndo, eu nado tinha
coragem.
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(Pesquisadora): Estava fraco.

(S. Justino): Estava fraco. Quando eu cheguei comecei a trabalhar, ai eu adoeci de novo, me
levaram pra la de novo. Passei 48 dias internado cuidado pela mulher e as filhas. Toda noite
tinha que dormi uma mais eu. la uma de dia, outra de noite, uma de dia outra de noite e eles
ndo sabiam o que era. Ai mandou bater uma chapa, pra bater o eletro, ai disseram o que era,
o coragdo entupido, trés veias, ai virou e mexeu [...] ele disse, “tem que ir pra Goias.”

(D. Maria): Goiania.

(S. Justino): Goiania, ai o doutor arrumou, 0 governo pagou la, pagou as passagens e deu
R$ 600,00 [reais], ai eu fui. Agora de que jeito que eu ia, que minha filha ndo queria que eu
fosse, tudo de aula, s6 quem ndo estava estudando era a Lurdes, ela ja tinha ido la pra
Taboca, pro interior dela, j& estava pra la e eu estava aqui em casa. Aqui em casa doia vinha
a dor aqui no peito, nesse lado aqui. A Maria me levantava, me abanava e eu morrendo, ai eu
ia indo, ia indo e melhorava.

(D. Maria): Foi tirado cinco veias, por causa da hérnia.

[S. Justino conta em detalhes a viagem para Goiania, desde a hora em que saiu de casa, 0
tempo de voo, 0 percurso para encontrar pousada, o valor do taxi que pagou, 0 tempo e
dificuldades da cirurgia]

(S. Justino): E. Ai eu fiquei um més, no dia que foi pra eu ir embora, ndo, ia embora de hoje
pra amanhd, eu fui la [no hospital]. Eles mandaram me buscar, ai a Ludimila [que
acompanhou o pai na viagem para Goias] perguntou “e agora doutor?” “Se ele cumprir
igual ao que eu passei na receita, ele ndo tem retorno, o coracado dele esta igual coracdo de
menino, mas se ele ndo cumprir, ele volta com a coisa” Faz oito anos que eu estou com a
mesma operacao e ai eu ndo voltei, gracas a Deus nao deu. N&o senti nada, fiz a dietinha
dele e ainda hoje estou bebendo remédio, ainda hoje, mas ndo sinto nada. Sinto assim, eu vou
pra Vila Olimpica [grupo terceira idade], é longe tem vezes que me da aquela coisa dentro
de mim, aquela gastura. [Mas] quando eu vou de carro, ndo sinto nada nao, vou muito bem.

(D. Maria): [...] ele ndo caminhava [...]
(S. Justino): Eu ndo faco nadinha, ndo tenho peito, nadinha, nadinha mesmo.

(D. Maria): Ai depois [da ulcera] apareceu uma dor no peito, era problema do coragéo.
Tinha cinco veias, trés entupidas e duas estragadas. Foi tirada cinco veias do coragdo. E
assim, problema do Justino é tudo pesado.

(Pesquisadora): Seu Justino ja passou por situagdes né?

(D. Maria): Agora tem esse problema desse entalo, que eu ndo sei o0 que é, que ele quase ndo
pode comer. Ele come bem pouquinho.

(S. Justino): Eu estou bem.
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(D. Maria): Ah, ele é vitorioso.
(Pesquisadora): Esta bem, botando até toada ai.
(D. Maria): E ainda vai tocar boiada, ainda. Mas gosta, meu Deus!

As questdes de saude sdo tema frequente das narrativas de S. Justino e fonte de
agradecimento emotivo para com as filhas e esposa, assim como de resiliéncia para seguir

vivendo em Roraima.

(S. Justino): Bom, em primeiro lugar eu queria s6 que 0 companheiro pensasse que sou um
velho, sou velho doente, trabalhei muito, hoje em dia ndo aguento trabalhar, vivo comendo,
mas eu ndo posso dizer, porque eu vivo comendo na esmola. Eu ndo sou homem mais pra
nada. O que posso dizer pra minha familia, ajudar o velho, o pai delas, elas que me ajudam
muito, estou vivo ainda, agradeco a Deus! Agradeco a Deus no céu, na terra as minhas
filhas, que estdo me ajudando e minha mulher. E o que posso dizer, falar delas é sobre isso.

(Filha Luciana): Porque do jeito que ele vive ai s6 nos.

As queixas, ou tom saudosista quando fala do Maranh&o e do tempo em que podia
trabalhar é rompido, quando fala da alegria de estar com os netos e da falta que eles fazem

guando ndo estdo por perto.

(S. Justino): Eu vou dizer uma coisa pra vocés aqui, eu me do mal quando fica sé eu a
Luciana e minha filha ai [D. Maria]. O de comer é ruim, fico sem jeito. Quando 0s meus
netos estdo tudo aqui mais eu, € um comer gostoso!

(D. Maria): Depois que essas meninas foram embora [a Ludimila e os filhos que deixaram de
morar na casa com eles], ai meu Deus!

(S. Justino): Acabou pra mim.
(Pesquisadora): Alegria € quando a familia esta junta!
(S. Justino) (D. Maria): E .

O rememorar a lida na ro¢a no Maranh&o e os feitos de seu oficio de vaqueiro estdo
entre os temas preferidos de conversa do S. Justino, assim como, gosta de ser reconhecido

como o provedor da familia.

(S. Justino): Hoje eu encontrei um amigo meu la no hospital, Hospital Geral, ndo no
[Hospital] Coronel Mota. Ele procurou pra mim “Justino que estd fazendo da vida velha
ai?” Eu disse: “oh meu filno — NADA! Comendo mingau, sopa e deitado, quando eu quero,
mas eu ndo estou fazendo nada.” “Justino era mesmo? Mas tu ainda te lembras do
Maranh&o? Naquele tempo tu brocava uma linha de ro¢a num dia e derrubava no outro dia,
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derrubava?” Eu digo “me lembro, mas minha for¢a acabou, ndo fa¢o nada.” “Ainda te
lembra no tempo que tu pegava no rabo de um boi, puxava e derrubava? ” “Me lembro, mas
ndo monto mais em NADA!” Porque de primeiro, meu patrdo tinha mil e quatrocentos
[cabeca de]gado e eu olhava sozinho. Nunca chamei essa mulher velha minha, pra ajudar a
curar um bezerro, fazer o parto de uma vaca, quando estava com o bezerro engasgado.
Nunca chamei pra nada. Eu mesmo que fazia sozinho sem precisar dela [...] Eu trabalhei
dezesseis anos com gado, eu nunca achei um boi, uma vaca, nem nada pra eu bater no rabo
dela e ela me derrubar, nunca, ndo derrubava mesmo. Eu era chamado naquela encosta.
Hoje em dia que diabo que eu fagco? Até pra comer carne de boi eu sou ruim. [risos] Pois é.

(Pesquisadora): Mas o senhor ja trabalhou bastante ndo é S. Justino? O senhor gostaria de
estar fazendo outra coisa, que ndo é o que esta fazendo?

(S. Justino): Néo, as vezes a gente se lembra de fazer, né? Mas ndo adianta se danar, porque
ndo tem aquela forca. Tem aquela coragem pra fazer, mas ndo vai fazer porque ndo tem
aquela forca mais. A forga ndo tem, a idade ndo permite mais, a gente tem € que se calar [...]
Mas eu me lembro. Na realidade, eu me lembro de mais do tempo que eu fazia esse servico,
eu me lembro. [...] Ehhein, as vezes eu estava com pouquinho dinheiro chegava um, “Justino
amanha vamos pegar um garrote, uma novilha [..] pra la. Embora de uma vez tentar pegar
ela pra mim.” Ai eu ia, o cavalo era meu. Meu patrdo tinha uma égua muito boa, eu pegava
também. Pegava trés burros e o Campeédo [cachorro que o acompanhava na lida], mas eu
deixei meu cavalo. Meu cavalo quando botava cela nele, eu ia correr. A Maria tinha medo
pra porra, mas o jeito que eu ia era esse mesmo, porque o oficio meu era esse. Eu era doido.
Por ai a senhora tira que no tempo que eu trabalhava, que eu era novo, nunca uma filha
minha foi dar na casa de alguém pedir um colher de agtcar, ou café, nunca. Andavam todas
vestidasinhas, pezinho no calgado.

[-]

(S. Justino): Meu patréo se encabulou comigo sabe de que? Tinha uma vaca grande por
nome Chifre Grosso, que ela pariu e eu ndo levei ela pra soltar por causa do bezerro, deixei
la no cercadinho que ele tinha. Ela sai do cercado ganha o bananal e eu custei de tarde vir
com o gado. Quando eu cheguei, ele [o patrédo] tinha ido buscar a vaca mais o irmao dele.
Ele veio botar a vaca pro curral mais o irméo dele esperando eu chegar né. A vaca deu uma
pisa nele, quase mata, s6 ndo matou porque ele correu passou a mao no mangual pra atirar
na vaca ainda. Ai eu cheguei ele disse “Justino, olha Justino, a vaca quase me matou por
causa de tu” eu digo “ndo mandei vOC€ buscar gado, foi porque quis. E onde que ela estd?”
Ele disse, “estd la no bananal.” Eu digo “vou buscar.” “N&o vai.” “Vou”. Peguei uma
corda e fui e o Raulino [patrdo] veio atras, quando enxergaram a vaca pararam e eu parti
pra ela. Ela se balancou, eu gritei pra ela e ela gemeu. Eu cheguei o bezerro estava bem aqui
perto, eu abaixei peguei o bezerro. Quando eu peguei o bezerro, a vacona afastou e ajuntou
em riba deu. Eu falei, ela veio escoadinha. Eu peguei 0 bezerro botei aqui [proximo a ele] e o
bezerro berrou, e ela afastou. O bezerro toda vida aqui e ela ndo meteu o chifre dela. Boteli
dentro do curral e o Raulino disse assim, “Justino que oragdes tu fez pra essa vaca nao te
bater?” Eu digo “nenhuma, o gado me respeita Raulino, 0 gado me respeita! ”



46

(D. Maria): Respeita € uma tora de pau, que ela ganhou um dia. Ele deu uma tacada de pau
nela, que ela saiu berrando.

(S. Justino): Ele [o patréo] se encabulou e se encabulava comigo demais. Eu batia mesmo
ndo via ndo, nenhum garrote, mas também nunca matei n&o...

(D. Maria): Ainda nem comecou o inverno esta desse jeito [chovendo]...

(S. Justino): Nao eu matei um garrote do Raulino uma vez. Porque nds estavamos com trés
carreiras que davamos nele eu, o Aécio, Jodao Realengo e o Firmino e até o Raulino. Naquele
dia o garrote se acuava [?] com uma ponta desse tamanho rapaz, bem fininha, o garrote se
acuava e a gente riscava com medo dele matar os cavalos. E nesse dia 0 Raulino disse assim
“0 menino eu quero o garrote ou vivo, ou morto.” “Se ele se acuar eu atiro nele”, eu digo
“porque se ele vir pra cima de mim eu mato ele.” O Raulino “pode matar.” N6s correndo,
qguando o garrote correu pra nosso rumo o garrote virou, 0s meninos riscaram todo mundo e
eu meti o cavalo, meu cavalo era pequeno, mas era bom demais.

(Pesquisadora): E isso & para onde vocés moravam, nas terras de Santa Teresa [do Parua]?

(S. Justino): L& no Maranhdo mesmo. E ai eu meti o cavalo, o garrotdo veio eu tirei o cavalo
[da frente] e j& ia com uma faca na m&o. Porque eu tirei o cavalo aqui deitei peguei na crina
do cavalo larguei a faca no garrote. Oh facada segura, bem na sangueira, chega fez TAU! Eu
puxei a faca, o garrote saiu berrando e o sangue chegando ficou assim. Berrou se tremia
todinho caiu. Eu digo “chega que agora td no ponto” ai eles correram tudo. “Justino tu
matou o garrote?”, eu digo “o Raulino mandox”. O Raulino chegou disse “cadé o
garrote?”, eu disse “estd aqui.” [Raulino disse] “vamos tirar o coro desse desgragado pra
comermos”, eu digo “eu ndo ia deixar ele matar meu cavalo ndo”. Também foi o boi,
garrote, que eu matei, ndo teve outro ndo. Peguei muito boi do Raulino brabo, vaca, bezerro.

O prazer de enfrentar as forcas da natureza, uma lida corporal repleta de materialidade
viva enchiam S. Justino de vitalidade, durante a partilha dessas lembrangas. O tempo das

brincadeiras no Maranh&o era outro assunto que o vitaliza.

(S. Justino): [canta a toada da brincadeira de bumba-meu-boi] “Fu tinha o meu
companheiro que boiava boi mais eu. Mas saiu la de casa pegou caminh&o, chegou la no
centro morreu. Saiu la de casa pegou caminhdo chegou la no centro morreu.” Essa toada
que eu tirei eu mesmo. Foi de ninguém néao, fui eu mesmo.

(Pesquisadora): Fez la no Maranhao, ou ja fez aqui?

(S. Justino): Aqui que eu tirei mesmo. La do Maranhé&o é sé essas toadinhas velhas que nem,
“mas eu comprei um boi, eu comprei um boi. Mas esse boi desapareceu. Mas eu conheco
pelo ferro, Eh morena esse boi € meu. Menina diga teu nome, que eu quero dizer 0 meu. Eu
comprei um boi, eu me chamo Chica Miuda daquele vestido teu. Eu comprei um boi e esse
boi desapareceu. Mas eu conheco pelo ferro, Eh morena esse boi € meu. Oh valei Nossa
Senhora e Mae de Deus queira ajudar. Eu piso na agua néo toba e na foia seca néo chia. Eu
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cato calango de volta e tiro coro de polia. Eu comprei um boi e esse boi desapareceu. Mas eu
conheco pelo ferro, que morena esse boi € meu.” Isso ai é toada 14 do Maranh&o, a gente
tirou e veio de la pra ca. Porque eu sou operado e a voz ndo sai, sé assim rouca.

(Pesquisadora): E esse boi era de que sotaque? De matraca? Tinha diferenca?

(S. Justino): O nosso boi tinha tudo! Ichi tinha o onga [tambor], tinha matraca tinha
pandeiro tinha gaizado, toda coisa ele tinha. Meu chapéu vocé ndo me via, meu chapéu era
bem feito, bem feito mesmo.

(Pesquisadora): Nao veio o chapéu? Quando o senhor veio, o chapéu ficou 14?
(S. Justino): Eu deixei l4. Eu gastei pra mais de duzentos reais so de fita.
(Filha Luciana): Era todo enfeitad&o.

(S. Justino): Arrastava no chao as fitas.

(Pesquisadora): Tu lembras Luciana?

(S. Justino): Lembral

(Filha Luciana): Menina la onde nds moravamos, 14 em Santa Teresa [do Parua] era
brincadeira de boi assim de jeito mesmo.

(S. Justino): Ela lembra sim, olha Larissa eu brincava boi, brincava mangaba, s6 néo
entrava em quadrilha porgue eu ndo queria, mas...

(Filha Luciana): Nao queria e nem nao podia também.

(S. Justino): Mas essas outras coisas eu fazia tudo. Gostava de fazer mesmo. Porque se fosse
no meu tempo era bom demais. Eu cheguei em Santa Teresa [do Parua] 14 era bom pra mim,
porque la eu era festeiro, eu era bom de festa, la eu gostava de uma mangaba, gostava de
uma boiada, gostava de um tanto de coisa. [...] Ndo porque eu gostava era de me divertir
mesmo, beber cachaga e me divertir era s6 isso que eu gostava, eu ndo gostava de outra
coisa. Tinha gente que gostava porque, eu nao sei ndo, mas eu dizia mesmo, eu gostava da
brincadeira de boi, pra beber cachaca e brincar mesmo. Porque eu gostava era de bater
pandeiro, sair fardado, bonito que nem nos saiamos. Nés tinhamos as nossas fardas. Todos
eles tinham a farda, aqueles do cordéo eram fardados, todos eles.

(Pesquisadora): E o senhor aprendeu de menino a brincar, ou ja maior?

(S. Justino): Nao, ndo, menino pracola onde eu morava [Barreirinha] néo tinha. Eu aprendi
onde vim morar, ai na Santa Inés, na Santa Luzia [do Parud], ai foi que eu aprendi. Agora
aprender a bater pandeiro, bater zabumba, tocar cavaquinho, bater pandeiro de méo,
zabumba, rabo seco, desde menino. Meu pai era tocador e batia pandeiro mais eu, ai eu
aprendi mesmo com ele la. Eu no tamanhinho daquele neto meu que estava aqui [Guilherme
10 anos] eu ja ndo dormia de noite de sdbado pra domingo, dia de fazer o arrasta-pé por la.
N&o dormia ndo, era batendo pandeiro a noite todinha.
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(Pesquisadora): Festa é, ou era brincadeira também?

(S. Justino): Festa! Festa, festa mesmo. Meu pai era sanfoneiro, ai eu aprendi, logo que eu
aprendi pronto era s6 eu mesmo no [?] tinha rabo seco.

(Pesquisadora): Tinha o que, rabo seco?

(S. Justino): Rabo seco é um pandeiro, um tambor dessa altura, rabo seco. E tinha o
cavaquinho, eu tocava todos eles. Batia rabo seco, batia cavaquinho, batia bombo, todos eles
eu sabia tocar.

(Pesquisadora): Mas o senhor canta muito bem.
(S. Justino): Canto muito mal.
(Pesquisadora): Bem afinado.

(S. Justino): N&o eu ja cantei muito, hoje em dia eu ndo canto nada, essa minha voz néo sai.
[...] Tinha, tinha muita toada. Eu mesmo ndo aprendi muito porque a gente se esquece, mas 0
que eu ainda sei, ainda dessa que diz assim: “Garrote da ponta fina rola pedra na madeira.
Garrote da ponta fina rola pedra na madeira. Sai fora vaqueiro vem ver a carrera dele.
Garrote da ponta fina rola pedra na madeira. Meu garrote ndo drome na cama. S6 drome na
limera e debaixo da rama. Eh meu garrote ndo drome na cama. Sé drome na limera debaixo
da rama.” “Eh companheiro da no boi. Eh num deixa o boi te da. Esse boi tem de costume.
De morde e quere baba. Companheiro da no boi, num deixa o boi te da. Esse boi tem de
costume de morde e quere baba” 1350 aqui € outra. Isso ai tudo era toada de boi, que nego
botava, agora quem queria botava ela, tinha aqueles versinhos, que a gente botava pelo meio,
pra acola.

(Pesquisadora): la inventando verso.

(S. Justino): la ehhein, mas a gente se esquece faz anos que eu ndo brinco boiada, eu tenho
mais de que? Tem uns dezoito anos, nunca mais brinquei boi, nunca mais brinquei nada.

(Pesquisadora): Depois que o senhor veio para ca nao brincou mais?
(S. Justino): Nao.
(Pesquisadora): Mas la brincava até quando saiu?

(S. Justino): Brincava, no ano que eu vim pra ca eu brinquei boi. Aqui, naquele dia [no
Arraial dos Maranhenses] aquele menino, brincando com aquele boiinho [de Alto Alegre], a
Ludimila e a Luana me chamaram pra ir la botar, cantar. Eu botei duas toadinhas, mas eu
cantei e vim me embora.
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Além de ser conhecedor de toadas S. Justino gosta de ser lembrado em seu saber de
trancador de cestos, abanos, cofos, espécie de balaio de carga produzido com folha de buriti
comum no Maranhdo e que no bairro de Santa Luzia é uma das poucas pessoas, que ainda

sabe confeccionar.
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Figura 6: S. Justino confeccionando cofo na presenca do neto Guilherme.
Fonte: Acervo pesquisa
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Figura 7: Cofo finalizado.
Fonte: Acervo pesquisa
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S. Justino ndo demonstrou em nenhuma fala ligagdo com qualquer religiosidade, ndo

participa dos movimentos religiosos da familia, mas conta que aprendeu a benzer.

(Pesquisadora): Seu Justino, o senhor falou ontem que o senhor sabe rezar?

(S. Justino): Eu sei, toda hora, 0 nome do pai € na testa, do filho no umbigo, vocé sabe que

sou zangado, por que océ bole comigo? [risos]
(Pesquisadora): Como é essa? Nome do pai, do filho?

(S. Justino): Nome do pai é na testa, do filho no umbigo, vocé sabe que sou zangado, por que

océ bole comigo?

(Pesquisadora): Essa é boa.

(S. Justino): Assim, eu sei de menino se engasgando com espinha de peixe, eu ja rezei.
(Pesquisadora): J4? E mais alguma coisa que o senhor rezou?

(S. Justino): Nao senhora. S6 pra quebrante de menino.

(Pesquisadora): Quebrante também. E o senhor aprendeu com quem, escutando quem?
(S. Justino): Meus avés, meus pais.

(Pesquisadora): Ah é, todos eles rezavam é?

(S. Justino): Rezavam.

Durante uma das vivéncias em campo, S. Justino foi convidado para participar do
Encontro de Mestres da Tradigdo Maranhense que se realizou em abril de 2016, na casa do
Pedro Costa, no bairro Santa Luzia. Estavam presentes mestre violeiro de reisada de
Roraindpolis, sul de Roraima, Mestre de boi de Alto Alegre, Mestre Melancia do Santa Luzia,
além de S. Justino. Neste encontro S. Justino partilhou as toadas que gosta de cantar deitado
em sua rede e também se interessou por tocar matraca e pela escuta das toadas que foram
surgindo. Na ocasido deste encontro, Mestre Melancia apresentou pela primeira vez o boi
Estrela do Vale, que seria batizado no Arraial dos Maranhenses 2016 e que vem participando

dos festejos desde entéo.
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Figura 8: Boi Estrela do Vale batizado no Arraial dos Maranhenses da Comunidade S&o Raimundo
Nonato, bairro Santa Luzia em 2016.
Fonte: Pedro Costa

S. Justino, que repete com frequéncia que ndo tem o costume de sair de casa devido a
sua saude, nos relatou suas impressdes sobre o Encontro dos Mestres.
(Pesquisadora): Mas o senhor estava feliz 1a?

(S. Justino): Estava, eu estava bem, estava bom. A Maria procurou, “ndo eu ndo cantei néo.
Cantei bem pouquinho, duas toadas sé, s6.” Mas eu bati, acompanhei bem na matraca, ndo
tinha zabumba, ndo tinha pandeiro. Porque se tivesse um pandeiro, eu tinha batido melhor,
mas na matraca eu acompanhei bem também. Estava bonito, estava bom.

(Pesquisadora): E o senhor tem vontade de escutar eles cantarem de novo, de ir em um
encontro de novo?

(S. Justino): Eu acho que vou de novo. Tem que ir, o Pedro quer que eu va. O Melancia quer
que eu va. “Embora, vocé num vai pro corddo seu mo¢o? Mas eu quero o senhor por 14”. Eu
digo, “Vou. Eu vou 14"

(Pesquisadora): E o senhor chegou a lembrar de mais alguma toada?

(S. Justino): Que nada eu sou... Lembrava, mas ndo tem peito pra cantar.
(Pesquisadora): Mas lembrou?

(S. Justino): Lembro, ainda lembrei.

(Pesquisadora): Foi bonito, né? O senhor chegou ja foi cantando!

(S. Justino): Foi! O Melancia mandou eu cantar uma pra ele escutar. Eu digo Melancia, eu

I3

ndo tenho peito. Olha é s6 quatro palavras que eu vou dizer. Ele disse “diga ai. ” Eu estou me
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lembrando dela. “Mas eu tinha meu companheiro, que boiava boi mais eu. Eu tinha meu
companheiro, que boiava boi mais eu. Mogo saiu 14 de casa pegou caminhdo chegou la no
centro morreu.” Ele disse “rapaz tu sabe de umas toadas dessa, como que eu ndo sei?” EuU
disse, “eu ainda sei duas ainda, mas eu ndo tenho peito Melancia, pra cantar. Eu sou
operado, ndo canto mais.”

(Pesquisadora): Mas o senhor lembra, né?
(S. Justino): Lembro.

(Pesquisadora): E o encontro com eles fez o senhor lembrar de outras, que ja estavam
esquecidas, ou nao?

(S. Justino): E eu me lembrei ainda dessa, mas eu ndo botei |4 porque eu estava cansado. “A
primeira vez que eu te vi, 0 meu coracdo se alegrou. A primeira vez que eu te vi, 0 meu
coracgdo se alegrou. No teu semblante morena, mas no teu olhar matador. Companheiro da
no boi, num deixa o boi te dar. Esse boi tem de costume, de morde e quere babar. Eu vou me
embora, vou me embora, porque eu disse que vou. Se eu num for na barca nova, na velha
também num vo.” Mas ai a gente se esquece a voz também ndo da mais, a voz nao da mais
pra entoar, mas tem muitas. Eu digo “oi meu filho tem aquela, Vaquero tocou apito toada
quero mudar. Vaquero tocou apito toada quero mudar. Quero entrega meu ramo, o gerente e
0 capataz. Eu comprei um boi, comprei um boi. Esse boi desapareceu. Eu conheco pelo ferro,
ehhh morena esse boi € meu.” Eu disse pra ele [Mestre Melancia] “eu conheco toada boa,
mas ndo tenho peito pra cantar, s6 se vocés cantarem.” Mas eu ndo tenho peito mais nao,
acabou. Mas eu ainda boto muita toadinha velha. Ele ficou encabuladinho comigo ele.

(Pesquisadora): E ele [Mestre Melancia] ja foi inventando umas toadas daqui, né. Ele foi
falando de umas toadas de vicinal.

(S. Justino): E ele veio com toada la de fora e joga pra dentro. A ele disse, “Justino queria
saber daquela que tu cantou l1&”. Eu disse “rapaz eu me esqueci”’, mas eu ndo esqueci nao,
estava lembrando dela, queria que eu cantasse pra ele. “O eu vi |4 em Viana, tecendo a
maior costureira. O eu vi 14 em Viana, tecendo a maior costureira. O eu vi uma moga no rio,
em dezembro ela perdeu. Até Mundoquinha chorou. Eu vi uma moga no rio, em dezembro ela
perdeu. Ate Mundoquinha chorou. ” Ai, que eu ndo tenho peito mais, ndo da pra soltar assim
uma voz, que nem eu cantava de primeiro. Primeiro eu mandava boi a noite todinha e ndo
sentia nadinha ndo. Hoje em dia ndo canto ndo. Deus me livre! Nao aguento ndo. Eu digo
assim um verso, dois, trés, foi embora. Mas ndo sei mais ndo. Olha eles nem sabem, aquele
verso que dizia, “Alecrim da beira d’dgua cai uma folha e nasce outra. Quando mirra por
aqui € por ti ndo é por outra.” Eles diziam de outra maneira, eles ndo falavam esse segundo,
falavam “‘alecrim na beira d’agua cai uma folha e nasce outra”, mas ndo falavam, ndo
sabiam jogar o verso pra fora. E que nem eu, eu também sei, mas néo jogo! Porque o peito
ndo da mais.

(Pesquisadora): Mas o senhor colocava verso também 14 no Maranh&ao?
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(S. Justino): Eu sabia cantar. Cantava muito verso. Mas ndo sei mais, ndo digo mais nada
ndo, foi embora. Eu ainda digo besteira por aqui, porque as vezes estou ai e jogo, mas nao...
acabou-se.

O falar do encontro fez movimentar varias toadas em sequéncia. Apesar do tom
melancdlico é possivel perceber ao longo da vivéncia em campo, que aos poucos mais e mais
toadas vem brotando em sua memaria e com mais frequéncia foi possivel ouvi-lo entoa-las de
sua rede. Também tem sido estimulado por Pedro Costa, para partilhar de seu saber com a
Mangaba, brincadeira conhecida como danca do oito, onde dois casais, quatro pessoas
posicionadas em quatro vértices, a maneira de um quadrado se voltam um de frente para o
outro e desta posicdo se movimentam em circulo no proprio par e em diagonal trocando de
lugares, em uma movimentacdo que lembra a forma de um oito. Brincadeira antiga com
poucos brincantes na atualidade, inclusive no Maranhdo, mas que movimenta memorias na
familia de S. Justino, pois em Santa Teresa do Parud, eles eram o casal que coordenava a

brincadeira.

(S. Justino): A mangaba é o seguinte, ela [a parceira] fica bem aqui, ai tem dois bem aqui
[se levanta e vai mostrando as posi¢des]. Ai eu tenho que ir ali 6, eu tenho que ir ali, passar
por aqui e ir ali [cruzar o quadrado da danca em sentido diagonal] e ela tem que fazer a
volta por aqui assim e assim, 0 outro vem por aqui volta pra ca. A mangaba é chata vocé tem
que fazer o oito, ou faz o oito, ou ndo é mangaba.

(Pesquisadora): E bonito hein!

(S. Justino): Mangaba é interessado, pra quem quer brincar mangaba € interessado, vocé
tem que fazer o oito toda vida.

(Pesquisadora): Caminha, caminha e vai fazendo o oito.
(S. Justino): N&o vocé tem que dancar o passo, tem que fazer o passo da mangaba.
(D. Maria): Mangaba é uma coisa completa. NOs fazemos trocar de par com o par dele, ne?

(S. Justino): Pois é. Tem aquela que é do pau pereira, a gente sai, mais aquela: “Eu comprei
uma galinha por dois mil e quinhentos, eu batia na tita [?] dela, o pintinho piava dentro. E
minha galinha deu, deu, deu, deu, deu. E minha galinha deu, pra n6s comer.” Isso era
cantiga de mangaba nossa ld . “Pau pereira, pau pereira, € um pau de opinido. Todo pau
fulora e cai, so o pau pereira ndo. O que é isso muié, ara rara. O que é isso muié, ara rara.”
Mas essa dai é que tem que ficar dois de um lado, dois de outro, dancar e...

(D. Maria): Essa ai eu ndo acerto mais.

(S. Justino): N&o, eu acerto, eu acerto ainda.



54

(Pesquisadora): Sera que nao? Sera que quando comegar ndo vem a lembranga [D. Maria]?
(D. Maria): [...] agora as mulheres ficam s6 ajudando aqui.

(S. Justino): Ndo quando eu comecar desse lado vocé me segue. E dois de um lado. Tem que
ficar um homem e uma mulher pra la e um homem e uma mulher aqui.

(D. Maria): E quatro pessoas, de par.
(Pesquisadora): A senhora sabe também?
(S. Justino): Sabe, a Maria sabe.

(D. Maria): Sei.

(Pesquisadora): Brincava também.

(D. Maria): E porque 14 no Maranh&o foi a brincadeira que mais deu renda nesse tempo. N6s
ensaidvamos era escondido. NoOs ensaiavamos la dentro da escola, porque nesse tempo
ensaiava toda noite, 14 dentro da escola. Ai quando nos fomos apresentar, quando nds
comecamos, Ave Maria! O pessoal deu vaia em nds, né. SO os idosos! Ai n6s comecamos, nos
ndo éramos muito idoso né, era so casal, ai era s6 os adultos...

(S. Justino): Demos um show pra porra.

(D. Maria): Ai nos entramos. Menina! Comecamos entrar, ai quando ndés come¢amos mesmo
a brincar de verdade. Quando viram nossa brincadeira, 6 todo mundo parou, todo mundo e
ai cercaram mesmo ao redor, todo mundo, todo mundo. Ai no outro dia todo mundo sé
perguntava, ai que brincadeira bonita, ai aquela brincadeira de vocés foi a melhor que deu,
aquela brincadeira ali arrasou. Era assim. Foi muito bom 6, naquele tempo!

Eles recordaram com alegria a brincadeira! Chegaram a recriar, com 0s netos e
comigo, 0s passos e a musica em uma visita que fizemos a casa de Luana, onde passamos um

dia. Mas quando cogitado sobre a continuidade da brincadeira S. Justino repete que ele nédo

tem mais forga para cantar.

(Filha Luciana): La em tempo de quadrilha eles faziam um tanto de tipo diferente. Ih era
bom. Era s6 de velho porque crianca eles ndo botavam ndo, mas menina os velhos faziam
cada passo. Agora mangaba, o pai e a mde, menina, era tudo enfeitado. O povo ficava
admirado de tanto olhar os velhinhos dancando.

(S. Justino): Nossa mangaba era ensaiada s6 conosco, 0 povo sé via no dia que saia mesmo
e 0 povo se admirava, sO velho! Que mangaba se ndo dangar o oito ndo dangou mangaba.

[.]

(S. Justino): Eu digo tudo préces. Eu digo € TUDO préces. Boiada, eu sabia mandar o boi.
Hoje em dia eu ndo aguento mais.
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(D. Maria): Esse dai passava era a noite toda numa boiada. Quando terminava as
quadrilhas, ai ia brincar boi, né. Ai eles iam entravam por todo rumo l4.

(S. Justino): Hoje em dia por conta dessa operacgao, ainda déi aqui dentro né, mas eu ainda
sei, ainda sei toada ainda, pra mandar boi, eu ainda mando toada ainda.

(Pesquisadora): E o senhor ja chegou a inventar alguma toada? Criar alguma?
(S. Justino): Nao, nao.

(Pesquisadora): Porque o senhor gosta de cantar, né. Eu vi algumas vezes o senhor deitado
na rede...

(S. Justino): E eu canto assim, as vezes estou deitado me lembro, ai canto daqui pracolé,
besteira.

(Pesquisadora): E nunca fez inventar uma musica?

(S. Justino): Toada ndo. N&o, essa toada que fala de garrote fui eu quem inventei, mas faz
tempo ja ela.

(Pesquisadora): A do garrote foi do senhor?
(S. Justino): Foi, mas faz tempo.
(Pesquisadora): Quando o senhor estava la ainda [no Maranh&o]?

(S. Justino): Foi la no Mara... ndo essa foi aqui. Foi ali, eu estava mais o Cazuza, ai o
Cazuza botou uma [toada] Ia, ele me mandou botar uma, eu botei essa, sem pé e nem cabeca.
Mas nesse tempo eu ndo estava operado ndo. Essa que fala “o meu garrote num dorme na
cama’’, ndo estava operado ainda ndo. Ai o Cazuza me ajudou, o Cazuza é bom de toada.

(Pesquisadora): Entdo quando o senhor chegou aqui, o senhor ainda...
(S. Justino): Brinquei mais o Cazuza.

(Pesquisadora): Foi?

(S. Justino): Foi

(Pesquisadora): Ah que legal.

(S. Justino): Brinquei, fomos la no centro, porque chamaram pra nos irmos. O Cazuza veio
aqui em casa, morava ali [no mesmo bairro/ botamos uma toada acola. “Vocé vai mais eu?”
Eu disse, “vou nada”. Ele disse ‘“‘vai, vai, arrumei um pandeiro pra vocé” ‘“Pois vamos
embora?” “Eu vou.” Ai eu fui. La brincamos até meia noite, meia noite o carro veio deixar a
gente aqui.

Cazuza ¢é referenciado algumas vezes por S. Justino como seu parceiro de algumas

brincadeiras em Roraima, mas que com a mudanca do amigo para o interior do estado eles
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perderam o contato. E apesar de justificar bastante a impossibilidade de brincar, S. Justino
aparenta novo vigor, quando relembra as brincadeiras e se diverte ao fazer piada e jogar com
0 sentido das palavras.

(S. Justino): Eu, quando ndo estou jogando baralho, estou namorando[risos]

(Visita): Namorando com a rede.

(D. Maria): Oh vantagem! Dorme que sonha! [risos]

[]

(Filha Luciana): Porque ele [a visita] gosta de brincar com ele.

(Visita): Vocé tome vergonha nessa sua cara.

(Filha Luciana): Ele joga verde.

(S. Justino): Olha, se um velho que nem tu ndo tem vergonha, quem diabo que vai criar
vergonha, porque eu tenho.

(Visita): Se tu ndo tem também, onde foi que tu arrumou?

(S. Justino): Na casa dos outros.

(Visita): Porque é o seguinte eu fui inventar de criar, mas morreu de fome.
(S. Justino): Ah comigo ndo morre néo, porque eu pego na casa dos outros.
(Visita): Ah so se for mesmo.

[-]

(Genro Moacir): E ai, Seu Justino?

(S. Justino): Boa tarde!

(Genro Moacir): Eu sai da roga, Seu Justino, eu estou meio suado.
(S. Justino): Menstruado?

(Genro Moacir): Suado [risos] O!

D. Maria que brincava mangaba nos tempos de Maranhdo diz que sabe dangar, mas
ndo cantar e repete algumas vezes que esta coisa de brincadeira é com Justino. Ela diz nao
gostar muito de boi, prefere a reisada que € das brincadeiras que mais lembra do Piaui e se

atreve a cantar uns versinhos.

(S. Justino): Isso ai é Santos Reis.
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(D. Maria): E, pois €, mas tinha os caretas, tinha os boi, os mascarados tampando a cara, né.
Ai ele chega ali vem todo mascarado. E muito bonito! Tem a burrrinha,[canta] “4 burrinha
do meu amo ela danca bem. A burrinha do meu amo come palha de arroz. Arrenego dessa
burra se ndo pode com ndés dois. A burrinha do meu amo ela danga bem. O careta rema o
chao ela rema também. ” L& tinha uma brincadeira de careta. La é diferente € um festejo que
eles fazem no comeco de janeiro, que é do dia primeiro, ao dia 6 de janeiro.

(Pesquisadora): Festa de Reis?

(D. Maria): E Festa de Reis. Ai eles fazem aquelas brincadeiras muito bonitas. Eles saem nas
casas de noite batendo as musicas. Eu sei as masicas.

(S. Justino): Ai quando vocé abre a porta eu entro.
(D. Maria): Ah ele esta falando dos caretas [Folia de Reis].

(S. Justino): Eu tiro panela, tiro quatro pratos, colher e ai chego vou lhe vender. Eu néo levo
pra mim nao, eu vou é lhe vender.

(D. Maria): Ele esta falando assim dos caretas [Folia de Reis].

(S. Justino): Ai se eu dissesse assim, hoje eu nem quero, eu digo assim fui eu quem roubei é
meu. Ai vocé diz é meu que eu conheco o que é meu. Eu digo € meu, me paga, ou eu ndo lhe
trago. Ai vocé me paga e eu lhe entrego depois. Por mixaria, por besteira.

(D. Maria): Eles avisam a gente que vem, mas ai a gente fecha as portas. Ai eles chegam na
casa da gente, eles ficam cantando as musicas que é pra poder a gente abrir a porta. E muito
lindo 0!

(Pesquisadora): Ah que legal!

(D. Maria): E bonito!

(S. Justino): E bonito!

(Pesquisadora): E tem a cantoria e a fala dos caretas também?
(S. Justino): Tem.

(D. Maria): Tem.

(Pesquisadora): Eles séo danados esses caretas, né?

(D. Maria): Pois é. Na casa do meu av0 ele gostava dessas coisas assim. Ele gostava de
cantoria, gostava dessas Festa de Reis. Eles avisavam o dia que vinham, ai quando a gente
via que eles ja vinham vindo, a gente fechava as portas s6 assuntando. Ai 14 é assim, as
brincadeiras que eles fazem a gente pagar. Ai eles jogam um paninho na gente, ai a gente
paga um troquinho pra eles, tem que amarrar um dinheirinho ali naquele lengo. Ai paga a
sangria do boi, paga um bocado de coisinha [...] a gente da o tanto que quiser.
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(Pesquisadora): E brincava na noite de lua também?
(D. Maria): Era.

(S. Justino): Era.

(D. Maria): Era, eles tem até a mdsica da lua.
(Pesquisadora): A senhora lembra?

(D. Maria): Me lembro.

(Pesquisadora): Pode cantar?

(D. Maria): “Vontade de ir me embora vontade de ndo ir, que a noite estd bela pra nos
divertir.” Por causa da lua né, que estava clara, a noite estava bela, eu vou ver se acerto a
toada dela ta? Ai tinha outra do boi deixa eu ver como é..., “Meu boiinho saiu na rua.
Chorando se despedindo. J& est4 chegando a hora. De morrer meu cravo lindo” E grande
essa musica, mas eu ndo aprendi, sé aprendi esse pedacinho. “Acorda capitdo coragdo de
pedra dura. A noite esta bela pra nos diverti. Capitdo abre a porta se tem de abrir. O sol
entra na porta e a lua pela janela. Acorda capitdo com a suas mocas donzela. Capitao abre a
porta se tem de abrir.” E assim a brincadeira deles la. N&o sei se ainda existe né, porque as
coisas de hoje em dia, talvez j& mudou. Eu ja estou com... quando eu fui 14 da derradeira vez
estava com 43 anos que eu fui 14, acho que ja estd com uns 50 e poucos anos que eu fui la. Eu
sai de la eu tinha 19 anos, quando eu fui Ia em 2000, parece que 2006, por ai assim, quando
eu fui.

D. Maria diz achar bonito a brincadeira dos caretas da Reisada e tem lembrancas
agradaveis de algumas poucas vezes em que participou da brincadeira, na companhia dos
avos. Ela confessa gostar mesmo é dos rituais da igreja, chegando a demonstrar um deleite
pelo assunto, com a mudan¢a do tom da voz, que se torna mais aguda e propositalmente
suave, quando relembra das idas para as obrigagdes do Apostolado da Oragdo acompanhando

a avo.

(D. Maria): Eu sempre gosto de lembrar as coisas assim. Outro dia eu conversando com a
minha irmd, falei, olha Margarida, sou uma pessoa feliz, porque hoje em dia, n6s somos
catolicos né. Eu dou muito valor a minha religi@o, eu dou gracgas a Deus por ser catolica, eu
gosto. Ai eu estou vivendo a mesma coisa que a minha vo viveu, so que no tempo da minha
v0, tinha mais dificuldade. Nos iamos na missa a distancia de uma légua, nos chegavamos I4,
a missa comecava cedinho da noite e acabava la pelas sete e meia, umas oito horas.
Terminava ai a gente vinha subindo e descendo estrada, era um caminhozinho, ndo era
estrada. Ai nds vinhamos, acendendo e apagando a lamparina, quando tinha vento forte era
toda hora apagando, apagando e n6s acendendo. Ai nés vinhamos nessa luta, eu mais minha
vO e minha tia. Eu era menor que a Geovana [14 anos], tinha acho que uns 11 ou 12 anos,
custei pra me formar. Elas vinham pra missa da primeira sexta-feira do més, do Sagrado
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Coracdo de Jesus. Ai nds agora estamos também sendo Apostolado da Oragdo, né. E o
mesmo jeito, toda sexta-feira do més tem a mesma missa. Esses dias eu estava falando assim
pra minha irmd, “eu sou muito feliz com a minha religiéo, sou feliz com o que estou vivendo,
a vida que a minha v viveu eu estou vivendo, eu sou muito feliz! Sou muito feliz aqui em Boa
Vista! ” Eu gosto, porque eu tinha vontade, porque quando nesse tempo que eu era pequena
eu ndo podia. A pessoa s6 pode entrar quando ja é adulta, ou quando é crismado, batizado, e
ai nesse tempo eu ja era crismada, mas era muito novinha, ndo podia entrar. Agora gracas a
Deus, eu ja sou. Eu digo pro pessoal ai, que sou muito feliz! Ai esses dias eu estava dizendo
pra minha irm&, que era muito feliz porque estava vivendo a vida que a minha vo vivia na
religido. As meninas, tem uma irm& minha que € crente, uma filha minha, mas eu n&o tenho
vontade de ser crente ndo, dou muito valor a minha religido, de eu ser catolica.

A satisfacdo por ser uma mulher de igreja é grande pedindo inclusive para ser

fotografada com o uniforme do apostolado, do qual faz parte com a filha Luciana.

Figura 9: D. Maria e a filha Luciana arrumadas para o Apostolado da Oracéo.
Fonte: Acervo pesquisa

Fazer o que a avo faz, além de reviver as lembrangas de conviver com ela € também e
mais que tudo participar do cotidiano dos netos, estar presente na vida deles ajudando as
filhas e netos, no que eles precisem, suprindo dentro do possivel, as questbes materiais,
educacionais, ludicas e espirituais. D. Maria acompanha o rendimento escolar dos netos,
encaminha e lembra das obrigacdes na igreja e tem especial interesse pela participacdo deles
na Vila Olimpica, projeto social mantido pela Prefeitura de Boa Vista, no qual criangas tem
acesso a atividades musicais e artes marciais. As criangas matriculadas na Vila, como é mais
conhecida, recebem uma bolsa mensal de R$ 180,00 reais para participarem semanalmente de
aulas de instrumentos musicais classicos e realizam algumas apresenta¢des ao longo do ano.

De seus netos, seis participam assiduamente e tocam instrumentos tais como: violino,
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clarinete, baixo acustico, flauta doce e transversal. Em varios momentos D. Maria fala do

prazer em ver oS netos tocarem.

(D. Maria): Pois é eu sou muito feliz porque instrumento é uma coisa que eles estdo
evoluindo. Ver esses meninos correndo na rua, daqui ha um tempinho estdo desembestando
por ai. Entdo tem que se ocupar.

(Pesquisadora): E a senhora é feliz por isso?
(D. Maria): Demais.

(S. Justino): Eh Maria, se meus netos se interessassem eu ia comprar um pandeiro de méo
para ensinar a eles.

(D. Maria): Diacho! Entdo é o seguinte: o Guilherme, a mae dele fez todo o esforgo pra
comprar instrumento de sopro pra ele, porque quando ele entrar pro quartel ja vai pegar um
lugar maneiro, que pode entrar na banda militar, né.

(Pesquisadora): Entdo a senhora acha que é importante eles continuarem na Vila
[Olimpica], porque tem a questdo do dinheiro e estdo aprendendo?

(D. Maria): Nao porque estdo ocupados, estdo aprendendo e estdo ocupados.
(Pesquisadora): E é importante musica?

(D. Maria): E muito importante pra mim a musica.

(Pesquisadora): O que a senhora acha que a musica faz, traz para eles?

(D. Maria): E porque um dia quando estiver grande se quiser fazer parte de alguma coisa, a
musica ja ajuda. Se o Guilherme mesmo quiser seguir o quartel j& ajuda.

(Pesquisadora): E a musica ajuda a pensar também, sabia?

(D. Maria): E faz parte, ajuda a mente da pessoa, ocupa a mente [...] Ai eu fiquei muito feliz
uma vez que a Ludimila foi com eles pra apresentar 1a com a prefeita e um pessoal de Sdo
Paulo. Vieram os maestros, sé gentona. Nesse dia 0 Guilherme tocou cinco mdusicas, diz que
ele ficou até emocionado porque tocou muito. Foi no violino e violino é coisa antiga, o
pessoal da muito valor. Eu acho lindo! Ai aqui so ficou [no violino] a Geovana ela ndo quer
sair do violino.

(Neta Raiza): Nao, ficou eu também.
(D. Maria): Ah é essa dai ficou também.

(Pesquisadora): E tu ja sabes ler partitura?
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(Neta Raiza): Sei.
(Pesquisadora): Mas vocés [Raiza, Geovana e Guilheme] j& leem tudo na partitura?
(Neta Raiza): Sim.

(D. Maria): Porque tem m&e que leva os filhos s6 pra escola depois fica tudo ai. Os da
Ludimila eu também ajudo e tem os da Luana que também estdo tocando. Além do curso na
Vila [Olimpica] eles estdo fazendo um curso na igreja também de violdo. Porque o violdo é
bom pra eles tocarem na igreja. [...] Agora esse ano teve uma apresentacdo linda, linda,
linda, ali na praca! Ai, eu me emocionei demais. O Mario[genro] ria de mim. Ai ele disse
“Ave Maria, Dona Mariazinha, a senhora ta revelada”, eu digo menina, uma emocao
daquela é grande demais! Eu estava rodeada de neto tudinho apresentando uma coisa mais
linda daquela. As musicas lindas, linda, linda, aquela de Roraima, né, a de Macunaima e
aquela de Roraima. Ave Maria! Mas eles apresentaram tudinho tocando no violino e nas
flautinhas, ai era bonito demais!

(Pesquisadora): A senhora fica feliz de ver eles assim.

(D. Maria): Ave Maria! Muito feliz estava. Nesse tempo estavam 0s meninos da Luana,
porque ela tirou o bichinho do curso, 6, me da é raiva de ela ndo se importar com 0 meu
neto. Eu ndo posso dizer nada que ela ndo gosta. Ai ela ndo deixa.

(Pesquisadora): Mas por qué ela tirou?

(D. Maria): Preguica de deixar o menino na Vila [Olimpica]. Porque ele é pequeno e ela tem
medo de deixar ele s6, né? Ai os daqui [filhos da Ludimila] foram embora, que eles iam mais
0 menino da Luana, ai o bichinho largou de ir. No ano passado ele apresentou e foi muito
lindo!

Na Vila Olimpica ainda tem atividades de artes marciais e Livia, a neta mais velha

pratica Kung Fu.

(Neta Livia): Ah Larissa eu e a Clara [irma mais nova da Lais], ainda aprendemos Kung Fu.
Ja estou na faixa azul, eu tinha parado um tempo porque néo tinha como eu ir.

(Pesquisadora): Muito legal, artes marciais.

(Neto Luis): Meu negocio € esporte.

(Neta Livia): Kung Fu né@o é um tipo de esporte?
(Neto Luis): Nao, mas tipo assim, futebol, natacéo [...]

[Livia e Dona Maria conversam sobre cores de faixa no Kung Fu e alguém que deveria ser
professor]
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(Neta Livia): Os meninos da [faixa] branca falaram pra mim uma vez v6: que os meninos da
branca me admiram, e ndo admiram ele [Gustavo irmao da Livia]. Se espelham em mim, eles
veem eu treinando e dizem que tem vontade de ser que nem eu, ndo que nem o Gustavo,
porque o Gustavo, vo, o Gustavo, sabe 0 que ele faz? N&o treina direito, ndo faz o exercicio
direito. Quando termina é pra ir treinando cada um o seu fazendo as coisas 14, né e o
Gustavo fica, faz uma vez, ai se acocora, fica no chao, ndo faz ndo. Ai os meninos falam que
se fosse eu, ndo desistia nao.

[]

(Neta Livia): Vou mostrar um treino pra Larissa de como € que é. Como treina Kung Fu.
(Filha Luana): Faz um treino ai pra elas.

(Neta Livia): Ei Larissa, vou fazer um pra vocé. Que a mée disse pra fazer.
(Pesquisadora): Facal

[Livia mostra uma sequéncia de Kung Fu]

(Pesquisadora): Isso que tu fizestes é treino na Vila Olimpica?

(Neta Livia): Aham, ai cada faixa € um. Ai quando chega na amarela é com bastdo. No azul é
no facdo, ai nos outros vai, tem a lanca, rabo de peixe, tem facéo de sete argolas.

[..]
(Filha Luana): Acho o Kung Fu bom porque ele pratica varias qualidades.

Na Vila Olimpica também se realizam as atividades do Cabelo de Prata>* grupo para
terceira idade, do qual D. Maria, S. Justino e Luciana fazem parte ha quase dez anos.
Frequentam este grupo duas vezes por semana, as segundas e quartas-feiras pela manhd e 1a
realizam atividades fisicas como ginéastica, danca, jogos de domind e carteado, atividade
apreciada por S. Justino, dentre outras atividades. Ha ainda ensaios de quadrilha e dancas,
para as apresentacdes nos festejos juninos, que sdo bastante apreciados em toda cidade de Boa

Vista.*®

> Cabelos de Prata é um programa da prefeitura de Boa Vista — RR que “atua na valorizagdo da pessoa idosa,
promovendo a autoestima, hdbitos saudéaveis e a garantia de seus direitos fundamentais. Por meio do programa,
idosos de baixa renda recebem bolsa de R$180.” Disponivel: https://www.boavista.rr.gov.br/canal-do-cidadao-
projetos/cabelo-de-prata. Acesso em 20/10/2017.

> Qs festejos juninos em Boa Vista sdo muito incentivados. O aniversario da cidade ¢ em 9 de julho ¢ a
comemoracdo da data se realiza durante uma semana com o evento Boa Vista Junina, onde acontece o festival de
premiagdes de quadrilhas juninas envolvendo agremiagdes ¢ bairros distintos da cidade. As quadrilhas de Boa
Vista sdo reconhecidas na regido Norte e chegam a se apresentar em estados do Nordeste.
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(Filha Luana): Aqui é um lugar que eles abrem bastante lugar assim pras criancas fazerem
esporte, eu acho bacana. Porque assim, meus meninos fazem na Vila Olimpica. Quando a
prefeita falou em negdcio de Vila Olimpica, ninguém achou que ela ia fazer, mas hoje em dia
apesar de ser um grande espaco, da pra aproveitar bem I4.

(D. Maria): Ja foi 1a?

(Pesquisadora): N&o>°.

(Filha Luana): Nessa area, tem um ginasio grande onde eles [grupo Cabelo de Prata] ficam.
Nesse ginasio tem véarias salas embaixo, tem as salas em que séo feitas as aulas de violino,
violdo, essas coisas sdo feitas no ginasio. Ai tem uma outra quadra, tem oficina, tem quadra

de areia.
(Pesquisadora): E o Cabelo de Prata também apresenta?

(D. Maria): Sim, Cabelo de Prata apresenta. Eu ndo apresentei ano passado nédo, agora ano
retrasado eu apresentei. O meu era, com as velinhas. Eram as lampadazinhas acesas na pilha
sabe? Era tipo uma vela, desse tamanho assim. Ai na hora la ligava a pilhazinha e ela ficava
acesa. SO que ndo apagaram o palco, o palco como estava aceso ndo dava nem para nés
vermos [a luz da vela]. Mas n6s faziamos a apresentacdo tipo quadrilha, sabe? Fazendo
aquelas coisas. Era muito lindo, ai passam também as meninas da ginastica ritmica, eu ndo
sei se quarta-feira elas vao estar la apresentando, porgue quando da 10h [sai o grupo Cabelo

de Prata e entra a ginastica ritmica] elas véo apresentar.

Assim como as criancas tém direito a receber bolsa para participar das atividades, no
projeto da Vila Olimpica, os participantes do Cabelo de Prata também tém este direito, no
entanto as regras sdo rigidas ndo podendo haver faltas e o beneficio é concedido dependente
do tempo de participagdo no projeto, entdo D. Maria e Luciana, que participam ha mais tempo
e fazem questdo de ser assiduas, se beneficiam da bolsa e S. Justino que chegou depois e
costuma faltar por indisposicéo de saude, ainda nao recebe.

Além das atividades na Vila Olimpica, D. Maria ainda pratica hidroginastica e é
revendedora de roupas e de produtos das marcas Avon, Natura, Boticario e Jequiti, que

comercializa em sua casa com bastante procura. Clientes ja sabem os dias em que o0s produtos

% No momento desta gravacdo nao havia conhecido a Vila Olimpica pessoalmente, mas apds o convite
acompanhei uma manha de atividades no Cabelo de Prata junto com D. Maria, S. Justino e Luciana.
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costumam chegar e vdo a casa de D. Maria, intensificando a circularidade de movimentagao

de pessoas na casa.

Figura 10: Guilherme pinta 0 nome da marca que a avo revende.
Fonte: Acervo pesquisa

(D. Maria): Aquele [Guilherme] colocou Avon [no desenho], gosto mesmo. Minha cagula,
quando ela tinha meio ano, comecei a vender Avon, meio ano, ela ja tem mais de 30 anos.
Mais de 30 anos de Avon, e gosto. Até um tempo eu disse que ia embora para o Baruana
[interior] pra desacelerar, pra parar de trabalhar, ndo paro néo.

(Gal): Boa tarde!

(D. Maria): Boa Tarde!

(Filha Luana): Boa

(Gal): Chegou perfume Dona Maria?

(D. Maria): Oh filha, ainda ndo chegou néo.

(Filha Luana): [Quando veio do Maranh&o] a minha mae trouxe assim, uns sacdes, a minha
méae sempre vendeu Avon, vendia muito Avon, porque Avon antigamente dava muito prémio
né. A minha mée tinha muita coisa, ela trouxe tanta coisa, tanta coisa, era bagagem grande
demais.

(D. Maria): Pois é Gal eu botei [pedido] Avon [mas], ndo veio perfume sé veio besteira. Eu
botei pedido pequeno da Avon pra ver se minha conta vem pequena. Eu ndo sei hem porque
aquela conta veio tdo grande, se ndo tem nada de perfume pra eu vender. Eu botei um
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[pedido] da Natura, agora é trés parcelas Luana, 8! S6 aquela Avon que ndo ajuda a gente. A
Ludimila diz que tem é raiva porque eu vendo Avon, eles sdo muito ruim, a promotora ainda
ndo ajuda. Falou que tinha uns pedidos e quase que a revista ainda volta.

(Gal): Esta bom eu volto depois. Tchau.
(D. Maria): Tchau.

O padrédo acolhedor da familia se espelha na propria configuracéo da casa, onde uma

comprida varanda recebe quem chega.

Figura 11: Encontros na varanda de netos e av0 na rede.
Fonte: Acervo pesquisa

E comum o portdo da casa permanecer aberto ao longo de todo dia, assim como as
portas e janelas. O radio do S. Justino ligado na varanda, ao lado da rede, também parece
receber os que chegam. Acompanhei apenas uma vez o portdo sendo fechado e um pano
jogado em cima do réadio, com o intuito de disfarga-lo. Isto aconteceu quando no passeio a
casa de Luana em um dia de sdbado. Neste dia partimos eu, S. Justino, D. Maria, 0s netos
Raiza, Geovana, Guilherme, a filha Luciana e dois pintinhos que levava consigo, para nao

serem mortos pelo gato sem a sua supervisdo humana.
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Figura 12: Luciana observa os pintinhos no trajeto para casa de Luana.
Fonte: Acervo pesquisa

As demais criancas da familia foram se achegando ao longo do dia. Este foi um
encontro especial em que pude compartilhar de um cadinho das especificidades da familia e
clarear o cotidiano de convivio entre eles. Ao chegar na casa da filha Luana, que mora no
Conjunto Cruviana, bairro mais afastado do centro de Boa Vista e com muito lavrado, a

vegetacdo tipica, ainda em volta, D. Maria foi com o0s netos colher murici no terreno vizinho.

Figura 13: D. Maria colhendo murici. Figura 14: Avd e netos colhem murici.
Fonte: Acervo pesquisa Fonte: Acervo pesquisa
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Como menina faceira, juntou trés baldes da fruta e enquanto os netos reclamavam da
quentura do sol, a avo seguia levantando e abaixando de arvore em arvore até encher seus
potes. Ao retornar a casa da filha foi subir em &rvores atrds dos cajus, que disse amar.
Sorridente colhia e se deliciava com a fruta.

(D. Maria): Uma coisa que eu gostava muito era andar trepada em arvore, eu tirando caju,

Ia nos pé de caju.
(Pesquisadora): A senhora nédo tem medo de subir assim?

(D. Maria): N&o, eu gosto. La no Piaui eu subi num pé de manga era alto, mas eu gostava,
guando dava aquele vento ele balanga! Uma vez eu cai de um pé de goiaba alto, s6 vi quando
eu vinha descendo, depois ndo vi mais nada. Depois que tornei [em mim] minha tia ja estava
com um copo de dgua. Até morreu esse ano minha tia, ela ja estava vindo com um copinho
d’agua!

Enquanto a avo perambulava pelas arvores, S. Justino foi se refrescar embaixo de uma
mangueira e 0s netos foram chegando para se reunir ao seu redor e conversar. Aproveitando
esta configuracdo sugeri se poderiamos experimentar a brincadeira da mangaba e
improvisando um tambor, com uma banqueta revestida de couro. S. Justino chamou D. Maria

para vir apresentar 0s passos e junto com mais dois netos, improvisamos a danca da mangaba.

Figura 15: Brincadeira da mangaba.
Fonte: Acervo pesquisa
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Outros netos quiseram participar, se divertiram com a brincadeira e ficaram curiosos
em aprender o ritmo com o av0. Logo em seguida, o almoco foi servido e Luana fez e

apresentou o cuxa do prato maranhense, que crescia em seu quintal.

Figura 16: Planta vinagreira Hibiscus sabdariffa.  Figura 17: O molho cuxa preparado.
Fonte: Acervo pesquisa Fonte: Acervo pesquisa

Durante a sesta do almoco de D. Maria, as criancas pediram para desenhar e a avo

pediu que o neto Guilherme tocasse flauta enquanto ela descansava.

Figura 18: Clara e Guilherme se revezam na flauta para o deleite da avd.
Fonte: Acervo pesquisa

A neta Clara também quis tocar e cantou e a neta mais nova Bruna, que canta na

igreja, igualmente foi convidada a apresentar uma cangéo, enquanto os demais netos pintavam

e desenhavam imagens que representavam os avos.
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Figura 19: Pintura de Bruna 5 anos. Figura 20: Pintura de Guilherme 10 anos.
Fonte: Acervo pesquisa Fonte: Acervo pesquisa

A filha Luana anfitrid neste dia mostrou os trabalhos de crochet que realizou e a cada
novo trabalho que era socializado, o coletivo se manifestava apreciando e fazendo
brincadeiras em relacdo aos presentes. Foi neste dia que Livia, a neta mais velha, se ofereceu
para apresentar a sequéncia de Kung Fu, antes de sair para ensaio de apresentacao na igreja.
No compromisso religioso foi acompanhada dos dois irmdos mais novos. De bicicleta
partiram em direcdo ao bairro de Santa Luzia.

S. Justino passou o dia observando a movimentagdo sentado em uma cadeira embaixo

das arvores, ou na rede.

Figura 21: S. Justino.
Fonte: Acervo pesquisa

Ao cair da tarde foi convidado por Luana para jogar baralho e aceitou prontamente. O

jogo foi encerrado e nos despedimos da anfitria retornando cada um para suas casas.
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O objetivo de relatar este dia com um pouco mais de detalhes é demonstrar entre
palavras e imagens a diversidade de experiéncias simbolicas que eles costumam vivenciar em
encontros cotidianos em que as criancas estdo imersas. Geralmente sdo as filhas que vém
visitar os pais, com frequéncia quase diaria, mas 0s avds gostam de ir a casa da Luana e
Lurdes, que moram proximo a natureza, pois € discurso comum entre velhos e novos o prazer
pelo interior, pelo contato com a natureza, e a casa das duas filhas citadas possibilita estas
experiéncias.

Deste apanhado contextual, que identifica a base concreta e simbdlica, das partilhas
familiares e movimentacOes vivenciadas por seus integrantes, o trabalho segue com sua trama
de fios em alusdo as préprias tramas, que os avés desta pesquisa costumam tecer. De uma
visdo do contexto geral proponho adentrar ainda mais o interior dos caminhos experimentados
no processar do trabalho, que caracterizam a proposta metodologica, construida
concomitantemente a realizacdo da pesquisa. O detalhamento metodoldgico se realiza em
didlogo com o conceito de mediacdo simbdlica e encaminha ao esclarecimento das categorias

surgidas a partir do campo empirico, a serem delineadas a seguir.
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2 - CAMINHO PARA O INTERIOR

Cantar, é mover o dom
do fundo de uma paixao
Seduzir, as pedras, catedrais, coracéo
Amar, é perder o tom
nas comas da ilusao
Revelar, todo o sentido
Vou andar, vou voar, pra ver o mundo
Nem que eu bebesse o mar
Encheria o que eu tenho de fundo®’

Movemo-nos das experiéncias diretas e intimas
para aquelas que envolvem cada vez mais
apreensdo simbolica e conceitual.

(TUAN, 1983, p.151)

Mergulhos e voos por entre simbolismos varios em busca de alguns sentidos. Caminho
pretendido de se realizar teoricamente e que se nutre pela licenca poética da masica de Djavan
e palavras de Tuan. A metodologia deste trabalho se propde a constru¢do de uma narrativa
cientifica, com permissdes a licencas poéticas, sobre o processo do imaginar da crianca, a
partir do arcabouco simbolico mneménico, que se apresenta nas histérias familiares
celebradas, quer dizer, varias vezes repetidas entre 0os mais velhos, com intuito de repassar
uma experiéncia.

N&o se trata de dar significado a historia de vida das familias, pois os integrantes
familiares ja o fazem; cabe a este trabalho aclarar os sentidos que a familia desenvolve para
suas proprias historias de vida e com que objetivo o fazem. Sdo estes sentidos, o material
simbdlico com que vao lidar as criancas. O legado dos mais velhos, suas memorias e
experiéncia, sdo 0 material com que se processa a imaginacao e que permite aos mais novos a
reelaboracdo de outras significacdes.

Do olhar exclusivo para os processos da crianca, que motivaram as pesquisas
anteriores da especializacdo, do mestrado e do grupo CrEAr/UFRR/CNPq, caminho para a
ampliacdo do foco de observacdo em direcdo ao coletivo, consoante ao entendimento de que o
todo € maior do que a soma das partes. No entanto, a ideia de que haveria uma ampliacdo do
foco em passar da crianca para familia € mera iluséo, pois parece que € sO o reposicionar de

um olhar, de um coletivo de criancas, para um coletivo familiar. O que muda

57 Djavan. Seduzir. Albim langado pela EMI, 1981. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=VvZwen CCAO Acesso em 3/09/2017.
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consideravelmente é onde repousa a atencdo, que ndo mais nos processos individuais de
criangas, mas nos processos Vvivenciados pela familia, composta de pessoas em idades
diversas, com experiéncias heterogéneas, criando e recriando sentidos para sua prépria
historia.

Em campo de abundéncia de expressdes o siléncio foi fundamental. Parti para a
pesquisa empirica com uma abertura para experimentar a vivéncia da escuta, sem me deter em
questdo metodoldgica especifica. Tinha em mente o objetivo da pesquisa, de criar um desenho
do processo de imaginar, e parti ao encontro da familia pedindo licenca e permissao a eles,
para compartilhar e desenvolver o trabalho. O tema da investigagéo foi sendo cercado no
proprio percurso investigativo. Atraves do exercicio da escuta, experimentou-se viver um jogo
de silenciar, para poder ouvir a novidade. Como indica Bachelard é preciso se despir dos
entendimentos anteriores, deixa-los em suspenso, para poder se encontrar com a abertura e
novidade da imaginacdo. Para o autor, imaginacdo “[...] é antes a faculdade de deformar as
imagens fornecidas pela percepcdo, é sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens
primeiras, de mudar as imagens. Se ndo ha mudanca de imagens, unido inesperada das
imagens, ndo ha imaginagio, ndo ha agdo imaginante.”®® E necessario libertar-nos das
imagens primeiras, pré-concebidas, para experimentar deformar, mudar, transformar as
préprias imagens.

As falas das pessoas funcionavam ao mesmo tempo como fronteiras da investigacéo e
materiais com que iamos (eu e eles) aprofundando os assuntos e ampliando as margens de
conhecimento, dos sentidos que os préprios integrantes da familia davam a sua historia e as
leituras que realizavam de si mesmos.

Com esta perspectiva dialdgica, aberta a novidade, as incertezas, a escuta e respeito as
pessoas participantes da pesquisa, partes do todo, hologramas de nossa prépria humanidade,

15° se fez

se desenvolveu um trabalho de cunho qualitativo, onde a vivéncia da tradicdo ora
presente, através da aproximacdo com os mais velhos (narradores em potencial), que se
disponibilizaram a partilhar com a pesquisadora as falas, memorias, historias, narrativas, que
partilham com as criangas cotidianamente e que caracterizou o grupo focal desta pesquisa.
Trabalhamos em um coletivo de 33 pessoas integrantes de uma familia de emigrantes

maranhenses, como se auto intitulam, residentes em Boa Vista — RR.

8 BACHELARD, Gaston. 2001, p.01 (grifo do autor).

% por tradi¢do oral compreende-se neste trabalho, as vivéncias comunitarias, vivéncia de fazeres tradicionais,
onde a passagem do conhecimento se realiza através da oralidade, onde o conhecimento se evidencia em meio as
lidas cotidianas.
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S. Justino D. Maria
Luci Ludimila Luana Lurdes Luciana Luise
Marido Marido Marido Marido
Mario Paulo Henriaue Moacir
Monica Geovana Livia Lia Rita
Caio;
Miguel Guilherme Gustavo Lucas — Cauan; Ester
David
Vicente Raiza Clara Lisa Bruna
—  Milena
Leonardo
Luis

Gréfico 2: Quadro membros familia D. Maria e S. Justino sobreposto a imagem dos pais e filhas.
Fonte: Acervo pesquisa

Este coletivo é composto por 2 avos S. Justino e D. Maria, 6 filhas identificadas por
ordem de nascimento Luciana, Lurdes, Luise, Luana, Ludimila, Luci®®, 4 genros Henrique,
Moacir, Paulo, Mario, 17 netos Lia, Lucas, Lisa, Leonardo, Luis, Rita, Ester, Bruna, Livia,
Gustavo, Clara, Geovana, Guilherme, Raiza, Mdnica, Miguel, Vicente e 4 bisnetos, Milena a
mais velha, Caio irmao gémeo de Cauan e o bebé David. A este coletivo se agregam vizinhos,
amigos, visitas, clientes dos produtos comercializados por D. Maria, que entram e saem
cotidianamente da casa dos avds. Além do convivio na casa dos avos estive também na casa
da filha Luana em dois momentos distintos. No primeiro fui convidada para passar o dia com
a familia e em uma outra tarde estive para prosear e tomar o cafezinho, gentileza da familia e

acompanhamento constante das conversas.

O encontro com esta familia foi possivel gragas a um fluir de interesses pessoais e
acolhimentos interpessoais. Interesse nascido em 2012, quando da realizacéo do projeto junto

ao CrEAr/CNPg/UFRR, descrito anteriormente. Naquela época o trabalho foi desenvolvido

60 . e . .
Os nomes das seis filhas iniciam com L e no processo de escolha do nome substituto para constar na pesquisa,
elas acabaram escolhendo nomes com esta configurag@o.
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em duas instituicdes de ensino, na Escola Municipal Mi-V6 no municipio de Alto Alegre RR,
a partir da qual soube da existéncia da brincadeira de boi daquela localidade, e na Escola de
Educacdo Municipal Branca de Neve, localizada no bairro Pintolandia em Boa Vista. As
atividades acompanharam o calendario e projeto pedagogico da escola, que a época de nosso
trabalho desenvolvia o tema do folclore. Foi interessante e marcante, para as conclusoes
daquela pesquisa, a participacdo da familia nas entrevistas realizadas pelas criancas sobre o
tema. A movimentacdo e participacdo de familiares na escola chamou a atencéo, pois fazia
parte do cotidiano daquela instituicdo, em especial. E a efervescente movimentacdo de
familias pelo bairro, bem diferente dos bairros mais centrais de Boa Vista era algo notério e
perceptivel ao trafegar pelas suas ruas. Que riqueza de rela¢fes humanas pareciam acontecer
ali! Com este encantamento, com as conexdes que foram se encaminhando nos anos
seguintes, com o Pedro Costa, 0 bumba-meu-boi de Alto Alegre e a participacdo no Arraial
dos Maranhenses, se intensificou o interesse em conhecer mais aquela realidade.

O contexto de migracéo e as itinerancias ndo eram naquele momento o foco de meu
olhar, e sim o convivio dos avés com 0s netos. Importava refletir acerca dos processos
simbolicos em contexto intergeracional e encontrei solo fértil para desenvolver este olhar, no
convivio com a familia de D. Maria e S. Justino. Este contato surgiu de conversa com Pedro
Costa, que sugeriu alguns nomes de senhores e senhoras maranhenses participantes do
movimento da Comunidade Sdo Raimundo Nonato, que conviviam com netos. Bati a porta de
cinco familias em suas casas, onde me apresentei, conversamos sobre o interesse do contato e
a ideia da pesquisa, enquanto sondava o contexto de coletividade em que viviam.

Das cinco casas em que fui recebida e das pessoas com que conversei neste momento
de sondagem do campo, o saudosismo do Maranhdo e a gratiddo pelas possibilidades que
Roraima ofereceu as familias, foram discurso comum. A partilha com os netos era descrita
como corriqueira, mas durante as visitas em quatro das cinco familias, tal convivio ndo se
realizou. Estava em busca de um coletivo em que as criangas participassem do convivio com
0s avoés e desde que cheguei a primeira vez na casa de D. Maria, em fevereiro de 2015, fui
recebida pelos netos e filha Ludimila, que ha época morava com os pais-avos. Mée e filhos
me disseram que a avo estava em viagem para o interior do estado, no povoado de Baruana
pertencente a regido do Cant4, na casa da filha mais velha Lurdes, e me indicaram 0 momento
de retornar para encontra-la. A solicitude, disposicdo, empatia e carinho, daquele coletivo
para comigo e a pesquisa foram marcantes e constantes, nos encontros que se seguiram
presencialmente em junho de 2015, fevereiro — abril de 2016 e novembro de 2016 e por

telefone e midias sociais em 2017. A ideia-imagem do oroboro intergeracional ganhava vida.
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Desde o projeto de pesquisa para pleitear a vaga no Doutorado em Sociedade e Cultura
na Amazobnia, a imagem do oroboro, da serpente que engole a propria cauda, era uma
significativa representacdo do encontro de pontos extremos da evolucdo humana, identificadas
na velhice e infancia. A ideia do oroboro intergeracional, do circulo de relagdes envolvendo
percepcdes, memorias, imaginacdo e experiéncia humana, indica um campo ténue de relacoes
entre tradicdo e contemporaneidade, onde o simbolismo € nutricdo constante. Iniciamos
nossas aprendizagens de bebé pela boca sedenta por se alimentar do leite materno e porque
ndo dizer, de todos os saberes dos mais velhos, entre o inicio e o fim de uma existéncia
terrestre.

O oroboro, referéncia mitica ancestral e imagem poética da pesquisa inicial, se
apresentou como uma armadilha durante a delimitacdo do objeto da pesquisa propriamente
dito; s6 se revelou em potente imagem criativa, quando do inicio dos primeiros contatos com
0 campo. A pesquisadora, como um gigante observando do alto suas possibilidades, a tentar
delimitar seu campo de trabalho conceitual e empirico, se investe de sua lupa sobre a
realidade, em busca de focar, em detalhes, o que lhe interessa, acreditando ser possivel conter
nos limites da lupa sua visdo e todo seu trabalho. A visdo da realidade foi como o elixir de
Alice e a gigante se encolhe e se percebe pequenina diante de um emaranhado fabuloso e
desconexo de falas, imagens, afetos, convivio familiar intenso... que se mimetizam com o
fluido denso e abundante das aguas que trouxeram a pesquisadora para 0 norte e 0S
emigrantes para Roraima. Se acredita entdo em canoa tripulada por pesquisadores da imagem,
memoria e imaginacdo, mas se tinha pretensdo de seguir em alguma direcdo se percebe a

deriva em meio a um rio mar.

Nesta fluidez circular dando voltas em torno do préprio tema, no torpor do banzeiro
maneirinho, aceita 0 movimento, se entrega e o sente. O (con)sentimento leva a integrar
algumas imagens, reflexdes, referéncias, ainda tdo desconexas de inicio, e segue. Segue
pensando, estudando, indo a campo, sistematizando, segue fluindo, integrando o exercicio de
reflex@o tedrica e empirica, e aos poucos, se torna possivel ir se desvencilhando dos medos
diante da grandiosidade da tarefa que escolheu e aceitou realizar. Se permite agregar também
a dimensdo poética, experimenta o fantasiar, imaginar e se acredita capaz de seguir
integrando, de seguir caminhando, entre ordem e desordem, interacdo reorganizacdo, até

conseguir alcancar e enxergar a imagem de um circulo movente.
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Do oroboro®

para 0 enroscar-se junto a serpente®

O enroscar-se da serpente, um novelo de ideias e tramas, encaminhou a um mergulho
nas imagens-viagens-maranhas, que insistiam em se manifestar. Imagens do rio Marafion,
como os espanhois batizaram o Amazonas. Rota de acesso da familia vinda de outro
Maranhdo, da terra de inimeras maranhas, brincadeiras e encantados. ProjecGes desconexas a
se fazer presentes como visbes da realidade, mas que ndo se fazia ideia. O anseio em ser
razdo, em responder exclusivamente, racionalmente, aos proprios interesses de pesquisa
lutava contra o delirio da quantidade de imagens que se processavam. Perdida em meio as
maranhas, uma orientada permissdo se manifestou junto a lembranca da importancia de criar.
Novo convite para experimentar reunir o material em profusdo. Reunir imagem-ideia,
encantamento-emocdao-razdo, a consciéncia da necessidade de deixar de lutar com o néo
sentido, para agregar sentido, ao que insistia em se apresentar. Convite aceito, segui viagem,
sem sentido, desconexa, mas que remetia ao movimento do enroscar-se, do navegar, do seguir
desafiando o proprio pensar. Aceitei a incerteza e dei as médos para a crian¢a, motivacao
constante para a pesquisa. A crianga me lembrou que a brincadeira ndo tem fim; cai, levanta,
segue imaginando e ao aceitar a desordem aterrei e reorganizei ideias, emogdes, sentidos
compreensdes. Uma brincadeira de roda, o circulo movente, e na insisténcia do movimento de

integrar, a desordem se reorganizou.

A serpente emaranhada ndo tem amarras & um fluir constante e um convite para a
experiéncia com o aberto. Mergulho no aberto, na escuta do aberto, em perspectiva dialdgica
com a histéria familiar, que também se fez aberta, pois acolheu no aberto, sem linhas
definidas, a ideia da pesquisa e partilhou de tudo um pouco. Um pouco de tudo foi o que
coletei em 35 horas de audio gravados e transcritos em 528 paginas de material resultante da

pesquisa empirica. Abertos e recursivos foram também os instrumentos de pesquisa, que se

6! Figura 22: Representagio oroboro. Fonte: Serpiente alquimica.jpg. Acervo publico. Acesso: 12/07/2016.
62 Figura 23: Representacio oroboro. Fonte: Amazing-grey-ink-ouroboros-tattoos-design. Acesso: 12/07/2016.
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construiram e foram reorganizados a cada novo encontro com o campo. Em cada visita a
familia eu seguia com um roteiro de questdes a serem investigadas. Estas eram descritas no
caderno de campo em forma de temas a serem observados durante as conversas seguintes, ou
assumiam o formato de perguntas para conduzir as falas e encaminhar novas questfes. Na
maior parte dos encontros, a conversa seguiu fluida e aqui ali intervinha com algumas
perguntas especificas sobre o trabalho.

De todos os encontros, apenas um dia foi reservado exclusivamente para a realizacao
de entrevistas propriamente ditas, com as criancas. Neste momento um grupo de 9 criangas de
2 a 16 anos organizaram-se em roda e uma sessdo de perguntas e respostas foi vivenciada.
Logo o coletivo de criangas foi se dispersando naturalmente, surgiram outros interesses para
eles e convidei uma Unica menina, a neta Clara de 10 anos para entrevista-la. Tal escolha se
deu pelo interesse da crianga com a pesquisa. Ela permanecia ao meu lado, curiosa com o que
eu registrava. Perguntava também com frequéncia e se oferecia para participar, opinar sobre
0S assuntos e demonstrar o que sabia.

As perguntas norteadoras da entrevista com o coletivo de criancas e com Clara, se
movimentaram pelo interesse no entendimento deles sobre imaginacéo, sobre historias, de
quais historias gostavam, de quais historias lembravam, qual imagem idealizavam sobre os
avos e familia, o que gostavam de fazer, as brincadeiras preferidas, quais seus sonhos, a
importancia da escola e outras atividades que realizavam, como as aulas de mdsica, natacéo,
artes marciais, que frequentavam na Vila Olimpica. Estas questdes gerais oportunizavam
questdes especificas como as relacionadas a opinido deles sobre a realidade local, o afeto pela
familia, os sonhos de prosperidade, os desejos de conhecerem a terra dos avds e as imagens
que faziam de 1. Também fizeram parte do discurso, o deleite com as brincadeiras e as idas
para o interior, 0 contato com a natureza, a preocupagao com os parentes, tia Luci, o marido e
trés filhos, que durante a pesquisa cheguei a conhecer em Boa Vista, na casa de D. Maria e S.
Justino, mas que no momento da entrevista com as criangas haviam se mudado para Goids em
busca de emprego. A ida da tia e familia rendeu muitos comentarios, especulacdes e anseios
por parte dos que ficaram, foi assunto que volta e meia era revisitado nos encontros e opinado
por todo o coletivo familiar, mas se esvaziou apds o retorno da filha Luci, seu marido e os trés

filhos para Boa Vista, no inicio de 2017.

(D. Maria): Que alivio! Agora sim, aqui é muito melhor para eles. Agora estamos juntos

outra vez.
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Cada encontro era composto de escuta da realidade, de registro de falas, imagens,
desenhos; de producéo de percepgOes sentidos e interpretacGes preliminares; de avaliagéo do
vivenciado para construir as novas questfes que se faziam necessarias para a investigacao; e
construcBes de sentidos. Cada encontro era estimulo para producdo de novas perguntas-
escuta-registro-producao de percepgOes-construgdes de sentidos, e assim sucessivamente. Os
dados foram sendo levantados, durante os mais de vinte encontros com a familia de D. Maria
e S. Justino e Comunidade Sdo Raimundo Nonato, ao longo de dois anos consecutivos de
pesquisa empirica. Em cada visita entravam em cena o diario de campo, o gravador, a cAmera
fotogréfica, papéis, lapis coloridos, giz de cera, tinta guache, que as criangas pediam para usar
e registrar as imagens que lhe interessavam. Também foram utilizados panos e linhas, com
que D. Maria partilhou de seus saberes do bordado e da trama da varanda, trancado utilizando
a técnica do macramé, que serve de acabamento na confeccdo de redes. As filhas Luana e
Luci e as netas Clara e Raiza, demonstraram a técnica do crochet, que haviam aprendido com
a mée e a avo. A partilha dos momentos com as linhas foram diversas e seguiram como em
comunidades de tradicdo de oralidade e fazeres, em que durante a confec¢do do trabalho
manual, as conversas divagam e noticias do cotidiano se misturam arememoracdes e partilhas
pessoais, sendo tramadas em conjunto.

Os sentidos criados pelo exercicio da escuta clarificam a importancia da alteridade, na
perspectiva dialégica, que encaminha a metodologia deste trabalho. Para Morin o papel da

alteridade em tal dialogia € intrinseco ao individuo sujeito.

E preciso destacar, aqui, algo de muito importante: no ‘Eu sou eu’ ja existe
uma dualidade implicita — em seu ego, o sujeito é potencialmente outro, sendo,
a0 mesmo tempo, ele mesmo. E porque o sujeito traz em si mesmo a
alteridade que ele pode comunicar-se com outrem. E por ser o produto
unitario de uma dualidade (reproducdo por cisdo, nos unicelulares; por
encontro de dois seres de sexos diferentes, na maioria dos seres vivos) que ele
traz em si a atracdo por um outro ego. A compreensao permite considerar a
outro ndo apenas como ego alter, um outro individuo sujeito, mas também
como alter ego, um outro eu mesmo, com gquem me comunico, simpatizo,
comungo. O principio da comunicacdo estd, pois, incluido no principio de
identidade e manifesta-se no principio de inclus&o.*®

Acolhimento, comunicacdo e altruismo seriam para Morin qualidades proprias de
nossa humanidade. Na tradicdo da oralidade, tais qualidades sdo experimentadas por meio do
exercicio da escuta, o acolhimento das palavras e experiéncia do outro, que reverbera e induz

movimentos em quem Ouve.

% MORIN, Edgar. 2014, p.123, grifo do autor.
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O encontro dialégico é processo ativo, que encaminha, nas palavras de Bakhtin®, ao
pensamento participante, resultante da escuta que fala, de um ouvir que recria 0 que ouve
com atencdo e interesse e ao escutar, processa e transforma o que foi ouvido em acéo-
recriagdo. O dialogismo de Bakhtin® se desenvolve através de sua teoria da enunciagdo, a
importancia do papel da alteridade para a compreensédo dos significados do discurso. Aquele
que fala tem em vista aquele que ouve, o que se diz estd permeado dos sentidos partilhados
pelos meandros da cultura, que estrutura os conteddos e a propria linguagem. Os significados
sdo contextuais e experimentados a cada dialogo e cada outro dialogo resultante da articulacédo
simbdlica dialdgica recria outros sentidos — significados — dialogos , etc.

Também é dependente da ideia de partilha contextual, recriadora de significados, o
conceito de dialogo de Freire®®. Na concepcéo freiriana, o dialogo é conceito e pratica, acio-
reflexdo, com vistas a emancipacdo do sujeito, um exercicio de colaboracdo para a
emancipagdo. Conceito caro as teorias de base materialista historica, que tem na realidade e
nas relacbes sociais a referéncia hologramatica da alteridade. Freire nos convida a um
mergulho na experiéncia da escuta, na apropriacdo dos sentidos e ideologias presentes nos
discursos coletivos, em consonancia a experiéncia do siléncio do sujeito, visando a
autorreflexdo e o exercicio da liberdade individual e coletiva. A dialogicidade freiriana é
exercicio de liberdade, experiéncia criativa, enraizada no solo da materialidade, e
transformadora do individuo em agéo social.

Igualmente na proposicéo dialégica de Bohm®’, criagdo e dialogo seguem de maos
dadas. Em seus estudos compreende o cérebro como um holograma, que segue ordem
matematica e padrdes de ondas. Desenvolveu teorias sobre varidveis ocultas, que ndo podem
ser medidas por formulas matematicas, mas que interferem nas medi¢gdes € movimentos das
particulas. Articulando as incertezas do que esta oculto com o que se manifesta na realidade,
enquanto movimento, criou o conceito de holomovimento, “movimento de conexdes”®, como
a natureza basica da realidade. O que conhecemos é parte de um processo dindmico da
totalidade composto de ordens explicitas, que conseguimos ver e ordens implicitas, que
indicam um espaco para além do que podemos perceber. E na articulagio entre o espaco livre,

desconhecido e a movimentacdo de conceitos favorecida pela comunicacdo, que o fisico

% BAKHTIN, Mikhail. 2010.
% ibidem; 2014.

% FREIRE, Paulo. 1987.

% BOHM, David. 2011.

68 jdem.
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desenvolve a técnica que ficou conhecida nas mais diversas areas, como dialogo de Bohm®.
Esta € uma proposta mais radical de experiéncia da escuta, através da suspensdo dos
julgamentos preconcebidos, para ouvir em inteireza e presenca 0s objetivos coletivos e
suposicdes individuais. O diadlogo proposto por Bohm agrega as novidades de um exercicio de
pensamento coletivo, a comunicagdo respeitosa e inclusiva, na missdo de reunir reflexdes,
para transformar e ampliar os campos de visdo do conhecimento. A escuta, nesta perspectiva,
é elucidada pelo silenciar de si mesmo, com a intencdo de agregar a fala alheia, reintegrar e
rearticular as proprias compreens@es atraves do dialogo, da reunido de pensamentos.

A percepcédo da composigdo dialdgica, enquanto movimento-interagédo-ressignificacédo
do conhecimento, ganha atributos biol6gicos na concepcdo de Morin. Para ele a vida acontece
em constante organizacdo-auto-organizagdo-reorganizacdo, movimentos inerentes aos
processos de ordem e desordem. Tal conjuncdo efetiva a realidade e as atividades dos seres
vivos, caracterizando a existéncia como uma interatuagdo. Um operar pelos principios:
hologramatico, a parte representa o todo e o todo € maior que a soma das partes; recursivo, a
resposta € base para nova pergunta e as causas sdo efeitos de acBes e causas pretéritas;
dialdgico, reunido de nogbes antagdnicas e complementares, os operadores de teoria da
complexidade.

Nas perspectivas tedricas acerca da dialogia de Bakhtin, Freire, Bohm e Morin, esta
em jogo a circularidade do processo de conhecimento, a movimentacéo criativa simbolica, das
compreensdes humanas, a imagem de um oroboro movente. Fazendo eco as metaforas de uma
ciéncia profunda,”™ de quando o homem quer conhecer da criacdo, movimentar entendimentos
e religar conhecimentos, esta pesquisa representa uma tentativa de ir em busca da
profundidade. E o que aqui significa aderir ao profundo? Aceitar o movimento que desperta o
desequilibrio e impele & transformacdo dos estados, em busca de uma reflexdo que vise
reformular compreensdes, que possibilite reestruturar interpretagfes, novas representagoes,
sobre 0 mesmo objeto/tema. Bachelard, Bakhtin, Bohm, Freire, Morin, prop8e experimentar o
movimento, compor em movimento; criagdo, imaginacao, contextos, escuta, tempos e espagos
maltiplos. Experimentar o exercicio da criagdo complexa, da passagem de um dualismo
nomeativo, que segmenta ao identificar as partes, para a composicdo de uma rede de
categorias, de associacdes, de ideias que faca refletir, no caso deste trabalho, sobre os

processos de imaginar.

% ibidem. 2005.
" MORIN, Edgar. 2005; 2014.
" BACHELARD, Gaston. 2002; BOHM, David. 2005; MORIN Edgar. 2005; 2014.
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A profundidade da experiéncia do didlogo, enquanto escuta de um outro,
autotransformacdo pessoal e social, é experimentada em sua concretude nas vivéncias de
tradicdo oral. Tradicionalmente as historias, saberes, 0s conhecimentos humanos eram
passados em roda de prosa, rodas de conversa, rodas sagradas, onde os mais velhos, 0s
ancidos, compartilhavam sua experiéncia. Ensinavam, ministravam seus conselhos, curavam e
propagavam sua histdria, aos mais novos. Pela pratica da oralidade, geracdes distintas e
distantes na faixa etaria, se encontram e se reconhecem. Por meio da convivéncia e escuta
mobilizam emoc0Oes e aprendizagens. Nas vivéncias de oralidade, circulo e processo dao as
mé&os e ganham vida, se movimentam.

O circulo é seu interior? Ou € a linha que o circula, que delimita sua fronteira? E o
profundo que o circulo anuncia é para dentro, ou para fora? A cavidade do circulo é projecao

para o interno, ou externo?

Figura 24: Composi¢do movimento ondulatorio circunferéncia.
Fonte: https://pikabu.ru/story/vremya_zalipat_1016949. Acesso: 07/09/2017.

Depende do referencial! A evolucdo ndo é somente linear, ela é autéfaga, engole a si

mesma, retorna a si mesma, mergulha em si para se projetar, € movimento e integrAcé&o.

A experiéncia de espaco e tempo € principalmente subconsciente. Temos um
sentido de espago porque podemos nos mover e de tempo porgque, cOmMo seres
bioldgicos, passamos pelas fases recorrentes de tensdao e calma. O movimento
que nos da o sentido de espaco € em si mesmo a solugdo da tensdo. Quando
esticamos nossos membros, experenciamos simultaneamente espaco e tempo —
0 espaco como a esfera de liberdade da limitacdo fisica e o tempo como a
durago na qual tensdo é seguida de calma.”

2 TUAN, Yi-Fu. 1983, p.132.
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A espécie humana intersecciona experiéncias em movimento, através de um corpo-
imagem-referencial que se projeta, movimenta, significa. A linha que delimita o circulo é a
fronteira entre a cavidade e o projétil. Nas palavras de Tuan, um corpo que vivencia esticar
dos membros, a0 mesmo tempo em que aprofunda experiéncias. Interessa olhar a linha, a
cavidade e 0 que se projeta.

Na pesquisa, a memoria é a fronteira entre o profundo da imaginacdo, enquanto
exercicio interno, e o projétil das experiéncias perceptivas, que se dao a conhecer. A memoria
toma a materialidade da linha do circulo e contém nela a cavidade da imaginacdo e a
experiéncia que se projeta em tempos e espagcos multiplos, mas falar da memdria, da linha,
enquanto fronteira determinada, ndo da conta da explicacdo que se pretende. A ideia de
circularidade, que originou o trabalho, ndo é imagem fixa, se reapresenta em movimento.

O circulo se move em seu proprio eixo, ao redor de si mesmo, e em outras direcoes,
vertical e profundamente, horizontal e continuamente, um continuum circular. Como uma
circularidade, se permite espiralar tanto para cima quanto para baixo e nesse sobe e desce de
movimentacOes toca, agrega, integra outras dimensdes e o que constitui estas dimensdes a
cada novo contato. E ao retornar do circulo para 0 movimento em torno de seu préprio eixo ja
ndo é 0 mesmo que era antes e se apresenta como um outro fendmeno, ou deixa visualizar
outras facetas deste fenémeno.

Entdo esse oroboro inicial, do qual partiu a ideia da pesquisa, de interligar o comego
com o fim, da imagem evolutiva humana, do velho e do novo, da boca da cobra que engole
sua cauda, essa linha circular, essa linha que indica o desenho do circulo ndo se desfaz. Vem
se apresentando movente, criando movimentos de arcos em interconexd. Um sobe e desce
sem vertice, ou arestas, uma circularidade diametral que cria um movimento de onda, como as

ondas eletromagnéticas.

Gréfico 3: Movimento ondas eletromagnéticas.
Fonte: Circular.Polarization.Circularly.305x190.255Colors.gif. Acesso: 07/09/2017.
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Ao movimento de evolucdo continuo exemplificado na imagem das ondas
eletromagnéticas, se soma a memdria a imagem de uma onda maritima que faz emergir e
submergir imagens. Neste movimento ondulatério de recordacgdes, reverbera a circularidade
da conexdo intergeracional entre velhos e criangas. O encontro intergeracional define a
imagem da linha e encaminha a movimentacdo de memarias, o sobe e desce de recordagdes e
acessos simbolicos variados. E para dar conta da variedade de acessos a estes simbolismos a
perspectiva de um método dialdégico conversa também com distintas estratégias
metodoldgicas tais como; histéria de vida, histéria oral, etnografia e pesquisa-acdo,
principalmente, pois ainda teria a estratégia ndo académica da Vivéncia Educativa da ONG
Guaimbé — Espaco e Movimento CriAtivo/GO.

A pesquisa dialoga com a metodologia de historias de vida, pois as categorias
trabalhadas surgiram do préprio discurso dos sujeitos. No entanto ndo é uma pesquisa de
historia de vida exclusiva, pois se desvelou como uma proposta de convivio, mais do que uma
investigagdo por amostragem. Tinha seu foco mais nos processos, N0 COMo as coisas estavam
acontecendo e o que emergia simbolicamente dos processos, do que a(s) historia(s) em si
mesma(s). Tampouco se centrou nos significados das historias como dado fixo, mas faz dos
sentidos aventados a cada novo relembrar-contar, a matéria da pesquisa.

Em relacdo a metodologia da histéria oral, o trabalho parte da oralidade e por meio
dela desenvolve sua metodologia, mas ndo se qualifica como histdria oral, pois ndo houve
intencdo de trabalhar com entrevistas propriamente ditas; o tema ndo veio antes que a
vivéncia. O momento especifico de entrevista realizado com as criancas surgiu do proprio
processo e foi pontual, um dia dentre os varios outros momentos encaminhados a partir do
diario de campo. Os encontros e acompanhamentos do cotidiano familiar que caracterizaram a
estratégia empirica propiciaram registro das historias dos participantes da pesquisa, em
mistura com minha prépria historia; eles também quiseram saber de mim e minha vida
também foi partilhada com eles. Ndo houve preocupacdo com a sistematizacdo das historias
durante os encontros, houve partilha de causos e escuta, a partir do aberto de cada encontro.
Houve vivéncia e parceria de inten¢Ges, a vontade mutua de se conhecer e a intencdo de
conhecer como a familia imagina. O objetivo foi desvelado entre ordens e desordens,
vivéncias em meio a tagarelice e siléncios, na escuta e partilha de historias, memorias, afetos,

curiosidades.
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A intengdo de investigar as dimensdes simbolicas, que compde o imaginar evidenciam
o flerte com o caminho etnografico. No trabalho Saber Local, Geertz® desenvolve e apresenta
ao seu leitor o método etnogréafico, a partir do que ele chama de método antropologico
interpretativo, no qual demonstra e realiza o movimento entre as “exaustivas descrigdes
especificas e as caracterizagdes mais abrangentes e sinOpticas”, ou seja, nos leva a uma
movimentacdo entre sistemas simbolicos, para nos fazer compreender os proprios sistemas
simbolicos. Propde movimentar o conhecimento em meio a interpretacdo das culturas, com o
pé na terra, segundo suas palavras, bebendo da fonte do bom senso — do senso comum, para
imaginar sistemas simbdlicos, para realizar as interpretacdes antropoldgicas, visando a
compreensdo do homem como um ser real. Nao de um homem, mas de nés mesmos, homens
mulheres, pessoas a viver. De carater humanista, esta visdo da antropologia interpretativa, que
Geertz afirma e reafirma em seu texto, chama atencdo para a necessidade de pensar temas
reais, que digam respeito a realizacdo da propria humanidade, ou seja, que digam respeito e
possam contribuir, para a vida do homem em sociedade. Ele faz um convite para deixar as
abstracBes conceituais e muito metafisicas e tratar de temas que digam respeito a vida do
homem cotidianamente. Convite supostamente aceito! A proposi¢do do método antropoldgico
interpretativo de Geertz qualifica 0 método etnografico, como um método aberto e
imaginativo, que movimenta interpretacdes alicercadas em referéncias diversas, com base na
descricdo de comunidades especificas. No entanto ndo afirmo ser este um trabalho
etnografico, pois o foco aqui ndo é tanto uma interpretacdo - descricdo densa do real e sim a
composicdo de um desenho das dimensdes e movimento, dos processos do imaginar, por isso
iniciei o paréagrafo esclarecendo que flerto com a etnografia e foi ela a inspiracdo para o
caderno de campo e 0 encantamento com a escuta empirica.

Ainda em relagdo as bases metodoldgicas, acreditava no inicio do trabalho perambular
pelos caminhos da pesquisa — ag¢do, pois as ideias que encaminharam & investigacéo surgiram
da movimentacgéo de pesquisas e desejos, individuais e coletivos elencados na sequéncia. Dos
interesses de professoras de escolas publicas municipais, em aprimorar conhecimentos acerca
da teoria socio histdrica na pratica da Educacdo Infantil, origem do projeto Formacdo dos
Sujeitos da Educacéo Infantil, que nos fez abrir os olhos para a realidade intergeracional dos
pintolandias. Do interesse pessoal de investigagdo dos processos simbolicos, que me
encaminhou dentre outras frentes, ao contato com grupo de brincante de bumba-meu-boi em

Roraima e que me conduziu até conhecer o Pedro Costa. Do interesse de investigagdes acerca

”® GEERTZ, Clifford. 2012.



85

da identidade maranhense em Roraima, que a Associacdo Cultural dos Maranhenses da
Comunidade de Sdo Raimundo Nonato tem desenvolvido e que guarda expectativas em
relacdo a este trabalho também. E do campo fértil de exercicio mnemonico realizado no bairro
de Santa Luzia, que me encaminhou ao encontro com a familia de D. Maria e S. Justino.
Ainda, o movimento de uma acdo coletiva que transforma realidades, caracteristica da
pesquisa-acdo, também foi possivel experenciar no trabalho, através do empoderamento de S.
Justino e seu recorrente reconhecimento como Mestre conhecedor de fazeres de cestaria, redes
de pesca, brincadeiras de boi e mangaba, evidenciados desde que a pesquisa teve inicio. No
entanto, os objetivos da investigagédo e as reflexdes acerca do tema sdo frutos de interesses
pessoais € ndo de proposicOes coletivas, caracterizando esta pesquisa com orientagdes
qualitativas, embasada em uma metodologia dial6gica, integrando qualidades e certas
estratégias das metodologias situadas anteriormente, tendo por interesse epistemoldgico a

mediagdo dialdgica.

PERSPECTIVA METODOLOGICA

Memoria

ESCUTA

DERTA
ABERTO

Historia Oralidade

NOVE ViatSaaiuEE iEtuted

Gréfico 4: Desenho metodologia.
Fonte: Acervo pesquisa

A dialogia foi articulada entre encontros e escuta + acompanhamento cotidiano e
inspiracdo + registro e recriacdo de sentidos + ressignificacdo do processo, reinicio da escuta

e assim sucessivamente, tendo a memoria, as recordacfes e lembrangas como matéria-prima
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para as experimentacdes e recomposi¢es simbdlicas das criangas, a serem movimentadas
pela oralidade. Concomitante a lembranga das historias vividas, historias sdo recriadas
manifestas em formas mnemonicas resultantes das composi¢cdes imaginarias. Memorias-
imagens internas, postas em movimento pela oralidade se estruturam em historias sobre
historias. E a imaginacéo reside no aberto, que encaminha as mediac6es. Por mediacao leva-
se em conta a movimentagdo simbdlica, que caracteriza as interacfes e interatuacGes
humanas, e que se estabelece a partir de uma triade, nas visdes de Vygotsky e Peirce, que tem
na mediacdo signica o conceito basilar de ambas teorias.

A teoria de Zona de Desenvolvimento Proximal — ZDP de Viygotsky™, est4 embasada
narelagdo S— X —R.

Gréfico 5: Esquema triddico de Mediacao para VVygotsky em imagem de rede.
Fonte: Acervo pesquisa

Sendo S a referéncia, o estimulo para acdo e R a resposta que se processa consoante as
variaveis infinitas de possibilidades de mediacdo X. Por meio de interagdes entre sujeitos na
teoria de Vygotsky' e interatuagdes que refletem as expressées dos individuos sujeitos na fala
de Morin’, as mais diversas atividades mediadoras sdo estimuladas e encaminham
constantemente multiplas apropriacdes internas e respostas externas.

Mediagédo é processo simbdlico que movimenta signos. Na visdo de Vygotsky, signos

sdo ferramentas intrapsicologicas desenvolvidas para e na resolucdo de situacdes

" VYGOTSKY, Lev S. 1999.
> idem
® MORIN, Edgar. 2005.
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interpsicoldgicas, que geram renovadas e constantes, apropria¢fes signicas, simbdlicas,
mediativas. Interacdo mediacdo apropriacado sdo processos pertinentes a especializacdo das
funcBes psicologicas superiores, resultante da articulacdo entre pensamento e linguagem, acéo
e mediacéo. ”’

A visdo de semiose de Peirce” dialoga com a triade mediativa de Vygotsky, na
medida em que € na relacdo entre objeto e interpretante, que se evidencia a manifesta¢do do

signo, a semiose, ambiéncia signica que caracteriza o ambiente social e cultural.

Gréfico 6: Esquema Semiose para Peirce integrado ao esquema de Mediag&o de Vygotsky..
Fonte: Acervo pesquisa

Para Peirce a mediagdo embasa e encaminha as experiéncias. Vivemos em um
movimento simbolico ininterrupto. Signos sdo experenciados e interpretados em outros
signos, mediacdo constante, continua semiose. O nivel de conhecimento potencial — NDP se
transforma continuamente pela ZDP alcancando nivel de desenvolvimento real — NDR, a
apropriacdo do conhecimento para Vygotsky. A realidade € signica, propde a articulacédo de
experiéncias colaterais, que se estruturam em interpretagdo. Cada interpretacdo € um signo
para outra interpretacdo na visao de Peirce.

Mediacdo e semiose nos indicam uma tendéncia ciclica de especializacdo de nossas
apropriacdes, a0 mesmo tempo em que nos convidam a emergir e submergir, a niveis intra e

interpsiquicos continuamente, reforcando a imagem de um movimento do pensamento

"VYGOTSKY, Lev. S. 1999; LURIA, Alexander, VYGOTSKY, Lev S. 1996.
78 As referéncias a teoria de Peirce estdo embasadas nos trabalhos de SANTAELLA, Lucia. 1993; VIEIRA, Jorge
A. & SANTAELLA, Lucia. 2006; 2008.
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anadlogo ao movimento da memoria, que acompanha o gréfico das ondas eletromagnéticas,

matematicamente descritos e estruturados pela fisica.

Gréfico 7: Combinacao de ondulagdes elétricas em azul e magnéticas em vermelho.
Fonte: www.patana.ac.th/secondary/science/anrophysics/relativity_option/commentary.html
Acesso0:07/09/2017.

Além da tendéncia de repeticdo de um padréo ciclico evolutivo, representado por cada
par de ondas vermelho e azul, que se manifesta na imagem como um oito em evolucéo linear,
o simbolo do infinito a se repetir infinitamente, existiriam ainda, os movimentos internos dos

campos de forca especificos, descritos visualmente a seguir.

ﬂ"}/’

Gréfico 8: Investigando campo elétrico com linhas de forga 3D.
Fonte: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1806-11172002000200015#fig4?2.
Acesso: 07/09/2017.

O movimento circular concéntrico de projecéo e profundidade, submerséo-emerséo de
memorias, descrito anteriormente, tem neste grafico sua representacdo. Retomando o

pensamento em relacdo a mediacdo — semiose, este é processo de simbolizar recursivo, que se
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retroalimenta continuamente e alimenta o continuum peirciano, a a¢do continua do signo.
Gréfico envolto e dentro de graficos, imagens em imagens, memaorias em memorias, signos
em signos... O método dialégico proposto como embasamento epistemologico neste trabalho
se processando entre movimento-interagcdo-interatuacédo-ressignificacdo do conhecimento em
formas abstratas, pensamentos, signos de realidade... A esséncia da reflexdo, caminho do
pensamento, perpassa meandros da linguagem e das significacbes. Em meio a mediacdo —
semiose infinita, 0 conhecimento se processa em apropriacdo de sentidos e significados e
desta pesquisa emergem significados processuais.

Seguindo um caminho de sistematizacdo também processual, tecido junto’
concomitante ao andamento da pesquisa, foram realizados procedimentos e técnicas tais
como: siléncio para escuta da novidade do campo empirico; acompanhamento do cotidiano
familiar; levantamento dos principais temas durante as conversas iniciais, que serviam de base
para desenvolvimento das questfes nos encontros seguintes; acompanhamento e proposicao
de conversas, fazeres e brincadeiras, para levantamento dos temas das fantasias presentes;
sondagem do conteudo imaginario das criancas, em relacdo as historias familiares; registros
de dudio, imagens, audiovisual, desenhos, bordados; diario de campo.

Procedimentos estes que produziram o volume de material deste trabalho, do qual em
um primeiro momento, se elencou os principais conteidos presentes nas falas dos
participantes da pesquisa. Esta sistematizacdo preliminar se apresentou bastante ténue, mas ja
demonstrava que nas falas dos avos e pessoas mais velhas se apresentavam uma referéncia
para 0s devaneios que as criangas Se permitiam experimentar entre brincadeiras e
encantamentos com os conteldos das memdrias dos mais antigos. Os temas das falas foram
projetados na representacdo de um desenho inspirado nas conexdes biologicamente
constituidas na flor do mundo, nomeada assim pelas criancgas, ao insistirem em me mostrar a
flor da avo, no jardim de D. Maria. Um generoso corpo vermelho que chamava a atencdo em
meio ao jardim, cujo olhar mais atento revelou um emaranhado de pistilos conectados a um
centro comum. A imagem da flor iluminou a imagem que vinha vivenciando em meio ao
vozerio familiar para o qual eu buscava encontrar um ponto onde me fixar. A busca do ponto
deu lugar ao deixar-se levar pelo encanto da imagem, que se formou da interconexdo de

|80

pistilos reproduzindo padrdes de fractal®™, que inspirou a composicao do grafico a seguir.

" MORIN, Edgar. 2005; 2015.

80 “Tecnicamente, fractal é um objeto que apresenta invariéncia na sua forma a medida em que a escala, sob a
qual o mesmo ¢ analisado, ¢ alterada, mantendo a sua estrutura idéntica a original.” ASSIS, Thiago Albuquerque
de et al, 2008.
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MEMORIAS HISTORIAS

AFETOD

COTIDIAND

Gréfico 9: Flor do mundo que inspirou a forma para o levantamento parcial dos temas relativos as falas
dos participantes da pesquisa.
Fonte: Acervo pesquisa

O grafico foi apresentado no Exame de Qualificacdo do Projeto de Tese realizado em
setembro de 2016. A esta época ja se percebia que as criangas consideravam 0 que era
mem@ria para 0s avas, como historias, em que se misturava realidade e fantasia e que o afeto
era compartilhado por todos no cotidiano familiar. Deste levantamento inicial novas perguntas
se apresentaram, para as novas incursdes realizadas em campo. Ao final da pesquisa empirica
seguiu-se processo de sistematizacdo dos dados, com a transcricdo dos audios de registro do
acompanhamento da rotina familiar. Da transcricdo do material foram levantados os temas
tratados em todo o volume de dados, para serem agrupados segundo as dimensdes que 0
préprio material apresentou. Desse modo foi possivel perceber, que os temas dialogados nos
encontros com a familia diziam respeito as dimensbes pessoais-familiares, aos fazeres

culturais e aos recursos sociais, conforme gréafico a seguir.
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Familia
* AvVOs
* Criangas
* Casamento
* Sonhos Recursos Sociais
F * Educacao
azere-s / * Escola
Culturais T~ 5 e
* Arte * Religido
* Artesanato * Politica
* Brincadeiras
* Historias

Gréfico 10: Quadro de classificacBes dos temas da pesquisa empirica em relagdo as dimensdes pessoais,

culturais e sociais.

Fonte: Acervo pesquisa

Tantos os temas, quanto as dimensGes em que estes foram agrupados estdo em
interseccdo e movimentacdo continuas, se interpenetram e permeiam o conjunto das falas na
totalidade do material empirico. Concomitante a esta sistematizacdo, o trabalho de pesquisa
empirica resultou no elencar de trés categorias assim surgidas.

Afeto se apresentou enquanto categoria a partir das falas de D. Maria. Foi por meio da
vontade de alimentar o afeto, que a mudanca para Roraima se encaminhou. Pelo afeto, ela
articula as relagdes familiares. Pelo sentimento em relagéo a sua avo, querendo fazer o que ela
fez, que D. Maria ensina os mais novos. E é pelo afeto, deleite, gratiddo e amorosidade, que
ela diz ser uma mulher feliz.

Uma outra categoria passado resulta da fala do S. Justino, que por duas vezes fez
questdo de salientar, “o que eu conto ndo é historia é passado é aquilo que eu vivi.” Desse
modo, o passado do S. Justino dialoga com a ideia de experiéncia na visdo de Benjamin e
sobre essa relacdo vou me deter mais adiante.

E a outra categoria que encaminha a reflexdo deste trabalho é a de migragao. Foi por
meio da migracdo que a familia chegou em Roraima. A migracdo indica o arcabougo
simbolico que os avos tém nutrido e que faz parte do arcabouco simbdlico do coletivo
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familiar. Através da migracdo por lugares emocionalmente vivenciados entre pessoas, afetos e
experiéncias, eu reflito sobre os processos de imaginar.

Estas trés categorias surgem em meio aos conjuntos de temas e dimensdes familiar,
cultural e social descritas anteriormente em meio a uma rede complexa de imagens em
movimento.

Afeto

Imagens
em
movimento

Migragéio

Grafico 11: Articulagdo categorias.
Fonte: Acervo pesquisa.

A representacao das categorias em meio a rede utilizada para representar 0S processos
de mediacdo e semiose apresentados anteriormente quer comunicar de um processo continuo
de movimentagdo por simbolos, que se compreendem em interconexdo. A primeira referéncia
ao desenho da rede indicava 0 movimento semiotico, esta segunda proposicdo indica pontos
de conformacgdo de onde se pretende ler a profusdo das imagens acessadas nas historias

familiares. Sdo partes de um todo sempre maior e sempre cinético.
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A estruturacdo das categorias foi concomitante a composicdo de novos quadros de

entendimento relativos aos temas presentes no conjunto das falas, assim refeito.

Gréfico 12: Temas da pesquisa empirica relacionados as categorias do trabalho.
Fonte: Acervo pesquisa
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Ainda a sistematizacdo dos dados resultou na composicdo de quadro sindptico

referente a organizacdo familiar e as referéncias simbdlicas que embasam esta organizacao.
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Gréfico 13: Quadro sindptico referéncias geograficas e dimens@es de atuacdo de avos e netos.
Fonte: Acervo pesquisa

E sobre esta articulagdo do coletivo familiar, suas migracdes geograficas, afetivas e
simbdlicas, por entre lugares e tempos diversos vivenciados em dialogos cotidianos, que

seguem as reflexdes do trabalho.
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3 - MIGRACOES FAMILIARES

L4 vem meu boi urrando
subindo o vaquejador
Deu um urro na porteira
meu vaqueiro se espantou
E o gado da fazenda
com isto se levantou
Urrou, urrou
Urrou, urrou
Meu novilho brasileiro
que a natureza crious!

Todo o interior (do nativo) é sua arvore genealdgica.
(TUAN, 1983, p. 174)

Para 14 e para ca andam os bois. Para |4 e para cd migram animais e gente. Ao urrar do
boi 0 vaqueiro se orienta e age. O chamado da natureza € enigma material e simbolico. Os
homens podem olhar para fora, ou para dentro, as percepcdes migram. Os animais migram e
0s humanos criam sentidos. A migragdo animal tende a ser impulsionada pela busca por
comida, temperatura e habitat adequados, fuga de inimigos, perseguicbes, desastres, por
sobrevivéncia, ou por decisdo humana que domestica o selvagem, para beneficio préprio. No
caso humano, questBes varidveis que perpassam as dimensdes econdmica, social e ambiental
tendem a ser o foco principal das motivagdes migrantes. Me deparei neste trabalho com um
tema ndo muito presente nas pesquisas acerca de migracdo, que é o afeto como mola
propulsora para uma migracgdo voluntaria, planejada e executada com o coletivo familiar.

Concomitante a migracdo geogréfica, a vinda do Maranhdo para Roraima indica um
movimento de imagens, simbolismos, que resulta do didlogo entre emocéo e realidade. A
relacdo entre emocdo e realidade sera desenvolvida neste capitulo tendo por fio condutor a
categoria do afeto surgida em campo, em didlogo com o conceito de topofilia de Tuan. O
amor ao lugar, um lugar experimentado concreta e simbolicamente dialoga com o circuito
criativo descrito por Vygotsky, que encaminha as transformagdes mnemonicas e aquisi¢do da
experiéncia. O proprio conceito de experiéncia, por sua vez, sera discutido a partir do
referencial de Benjamin fazendo relagdo com a categoria de passado surgida em campo peca
voz de S. Justino. Experiéncia enquanto arcabouco de conhecimento vivido e processado por

corpo, memoria e sentimento.

8 Toada de Bumba-meu-boi, Novilho Brasileiro (Urrou). Autor Bartolomeu dos Santos — Mestre Coxinho.
Intérprete Boi de Pindaré. Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=kSTOmUWbfrY. Acesso em
26/10/2017.
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As criangas almejam a experiéncia por lhe faltar o tempo de vida. Movimentam-se
entre vivéncias da escuta de quem ja viveu para ir experimentando as composi¢des de
imagens do real e do invisivel. Pelos dados do campo foi possivel observar que os netos
experimentam de um fluxo de percepcdes da realidade familiar acionado pelas dimensdes da
afetividade. As percepgdes estimulam a movimentacdo de mapas mentais e a composi¢éo de
desenhos, primeira escrita da crianga, que demonstra as primeiras composi¢des narrativas
imagéticas do desenvolvimento humano. As relacdes entre realidade e fantasia e a categoria
migracdo que transcorre por dimensdes geograficas, afetivas e mneménicas, e que
movimentam a imaginacdo, também sdo tema desta sessdo. O desenvolvimento dos conceitos
e ideias elencados se realiza em meio a profusdo de transcricdes de falas e assuntos diversos,
demonstrando um pouco da variedade de frentes de leitura, que pude encontrar em campo, € 0
esforco para conseguir reunir esta variedade, apresentar e recompor sentidos, enquanto
desenvolvo e busco aprofundar, as categorias surgidas em campo e o proprio objeto do
trabalho.

3.1 Afetos em movimento

A percepcéo é uma atividade um estender-se para 0 mundo.
(TUAN, 1980, p. 14)

Os sentidos de afeto neste trabalho se processam de maneira aberta. Por vezes me
refiro a afeto enquanto afeccdo, capacidade de ser tocado e tocar algo-alguém-situacdo, que
estimula a movimentacdo de percepcgdes, provoca memorias. Também quer dizer afeto a
movimentacdo de emocdes e sentimentos, enquanto apreciacao e explicagéo para as situagoes
vividas entre os Orgdos do sentido e os sentidos que se constroem a partir do toque na
realidade. O contexto em que a palavra aparece indicara a qualidade, que se espera salientar a
cada momento. Em relagdo aos estudos de migracdo h4 uma tendéncia a levar em conta a
dimensdo econdmica e social em primeiro plano, mas o campo empirico possibilitou perceber
que o afeto foi decisivo para a movimentacéo da familia de D. Maria e S. Justino em direcéo a

Roraima.

(D. Maria): Eu sou uma avo téo boa, eu adoro esses netos, fago de tudo por esses netos! As
maes desses meninos falam, “mde a senhora deu perfume pra esses meninos!” Elas pegam de
volta, “eu vim devolver que ndo € pra senhora dar ndo, eles ttm.” Eu digo, “mas eu ja dei
menina, deixa la.”
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(Pesquisadora): Teve uma coisa que a senhora me falou quando eu a conheci, que a senhora
veio [para Roraima] por causa dos netos.

(D. Maria): E porque eu gostava muito dos netos, eu tinha vontade de ficar perto dos meus
netos e eles moravam aqui [em Roraima] e eu no Maranhéo.

(Filha Luana): A minha mae disse, 0os meus avos faleceram né, ai teve uma heranca pros
irmaos dividir, entdo a minha mae veio pra c4, pra reunir o resto da familia dela.

(D. Maria): Porque meu pai ja tinha morrido, mais minha mae, agora vou pra la junto das
minhas filhas [...] E porque eu ja vim meia pra ficar, porque ndo podia vim passear aqui, as
meninas queriam vir tudo, entdo n6s vamos embora. Ai 14 [Santa Teresa do Parud] é um
lugar pequeno, ndo tem muita condi¢cdo, o dinheirinho que mais corre mesmo é sé de
professor.

(S. Justino): Mas eu achava bom.
(D. Maria): S6 que o Justino chorou muito aqui.

(S. Justino): Ela [D. Maria] ndo achava [bom], mas eu achava. O la se eu quisesse eu
trabalhava de roca, eu tinha um comércio, eu cortava porco, fazia tudo na vida pegava troco,
todavia pegava meu troco pra sustentar ela. Minhas filhas diziam assim “eu ndao gosto mais
do pai, quando tem uma festa ele ndo da cal¢ado e nem roupa pra nés.” Eh coitado! Nunca
foram com uma roupa velha. Eu dava o dinheiro e a Maria comprava.

E mesmo S. Justino achando boa sua vida no Maranhdo, D. Maria organizou a vinda
dela com mais trés filhas e na sequencia de S. Justino mais duas filhas para Boa Vista. No
Maranhdo em Santa Teresa do Parué (atual Presidente Médici) a familia tinha comércio, casa

e uma relacdo comunitaria bastante fortalecida.

(Pesquisadora): Quando o senhor saiu do Maranh&o cuidava de comércio?

(S. Justino): Eu trabalhava num comércio meu mesmo, a Maria veio pra ca com a cagula
[Luci], a Ludimila, mais a Luise. A Lurdes ja estava aqui.

(Filha Luana): Eu sei que ela veio no meio do ano e eu cheguei aqui em janeiro. Meu pai
tinha esses [tipos de] comercinho pequeninho la de beira de estrada que fala né. Ai tinha esse
comercinho e tinha que vender a mercadoria que tinha. O homem ia comprar a casa la tinha
que receber o dinheiro.

(Pesquisadora): Mas tu estavas com vontade de vir?

(Filha Luana): Estava, mas eu que anotava as coisas que meu pai vendia no comércio,
porque meu pai ndo sabia escrever né, entdo quando a minha méae veio, me deixou la pra
ajudar ele nisso.

[-]
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(D. Maria): Porque assim 14 no Maranhdo tem o clube de maes, tinha a escola particular,
tinha a escola publica, a igreja. Ai a igreja era assim, tinha o grupo de adolescente, grupo de
jovem, catequese e os adultos. Tinha a mae do grupo de mées, ai cada um daquele [grupo]
dali tinha que botar uma barraca e inventar uma atividade, todo mundo, as criangas da
catequese. Tinham varias turmas na catequese, né. E um lugar pequeno e o pessoal tem
atividade! Porque logo la foi assim, aqui ndo tem assim uma pessoa. Porque la veio um casal
de Sdo Luiz, ajudar, trabalhar 1a. Eles eram professores e era um pessoal que tinha tudo de
criatividade. Ele era uma pessoa formada e tinha muita criatividade! Entdo esse professor
educou essas pessoas la pra se dedicarem a essas atividades, em tudo. Era tudo [de bom]. A
gente fazia poesia! [...] Trabalhava e pesquisava, botava os meninos pra fazer trabalho [...]
la tinha trabalho. A gente tinha que comprar as coisas pros meninos fazer trabalho. Fazer um
trabalho de tecido, tudo com tecido, eles tinham que fazer, ou fazia ou ndo passava nas
provas.

[..]

(D. Maria): Essa escola era a melhor escola que tinha 14. O pessoal que vem de 14 [Santa
Teresa do Parud] pra c4, la de onde nos moravamos era um lugar pequeno, nds chamavamos
é quase interior né, a cidadezinha assim pequena, vem pra ca pra Boa Vista, ndo fica nem um
sem passar em concurso. Todos que vem de la pra c& passam em concurso. Se inscrevem ai
vem sO de |4 pra ca fazer a prova e ai passa. Todos passam la dessa escola 14, porque essa
escola é completa, € uma escola boa, quem estudou la e estuda hoje em dia aprende mesmo.
Os professores de 1a sdo tudo professores competentes [...] N6s moravamos no Maranh&o,
lugar meio dificil, mas l& tinha curso, a gente fazia. Depois chegamos aqui e aprenderam
ainda mais.

(Pesquisadora): Aqui é melhor de curso do que la?

(D. Maria): L& nesse tempo foi muito bom de curso, agora nao sei como esté la. Ja faz tempo
que néo volto Ia.

(Filha Luana): Antes tinha a associa¢do das donas de casa, muita coisa que O governo
ajudava, eles davam material, pagavam a professora, pras donas de casa terem uma renda,
mas hoje em dia ndo tem mais essas coisas ndo, quando a gente chegou aqui ainda tinha,
guando cheguei aqui fiz um curso de arranjo, né mae?

(D. Maria): E. Af 1a o pessoal era assim, um pessoal interessado. E logo no Maranh&o tem
muita atividade [e brincadeiras]. Aqui tem umas brincadeiras, ja tem umas quadrilhas muito
bonitas. Nao vou dizer que as quadrilhas daqui ndo séo bonitas, mas o pessoal aqui da igreja
assim, ndo bota umas brincadeiras boa, mas no centro tem quadrilha boa.

A base comunitéria caracteristica no tempo em que a familia viveu por & ndo era
apenas uma impresséo da filha Luana, ou de D. Maria, mas um movimento que contribui para

o desenvolvimento do povoado e que tem gerado material para pesquisa académica®. D.

82 Conforme o trabalho de SOUSA, Andrea F. de. 2016.
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Maria fez referéncias algumas vezes sobre a qualidade dos cursos e escola no Maranh&o, bem
como o fervor do povo em mutirdo. Compara inclusive a organizacao de 14 em detrimento ao
movimento da Comunidade de S0 Raimundo Nonato, da qual faz parte em Roraima e que

segundo sua impressdo, nao realiza tantas atividades como la.

2017

Novenas: 23 a 31de Agosto as 19:30h.
Procissao: 31de Agosto as 19h.

Figura 25: Cartaz Festa do Padroeiro da Comunidade.
Fonte: Pedro Costa

Apesar da critica de D. Maria para a organiza¢do comunitaria dos maranhenses, menos
fortalecida em Boa Vista, a cultura do mutirdo e da organizacdo popular parece ser um legado
que o povo maranhense leva consigo, pois a Associacdo Cultural dos Maranhenses em
Roraima segue seus trabalhos e realiza suas obras, através da acdo coletiva e em muitos

relatos € comum se ouvir a referéncia, 1& no Maranhao se fazia muito mutirdo.

(D. Maria): LA em Santa Teresa [do Parud] o lugar era pequeno, mas ele [o Padre]
organizou. Porque hoje em dia a escola pode estar baguncada, mas nesse tempo 14, era a
melhor escola.

(Filha Luana): N&o funciona [mais], a senhora n&o sabia ndo? Ela est4 abandonada
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(D. Maria): Abandonaram? Oh, faz pena! Eu te disse que nem da vontade ir la.
(Pesquisadora): A escola de 14, como tu sabes?

(Filha Luana): Porque eu vi no face [...] Eu lembro da minha infancia. A gente entrava
assim, desse lado tinha a biblioteca, do fundo na biblioteca tinha a sala do diretor. Desse
lado a secretaria, ai do outro lado assim, era a sala dos professores. Eram s6 quatro salas.
Ai do lado, descia tinha uma escada, dois banheiros, dos homens e das mulheres. Tinha duas
salas, uma desse lado, outra desse e a cozinha, ai aquele patio pra correr, pra comer, mas
assim, ndo era coberto, era um pétio aberto. Engracado, naquele tempo a gente brincava,
comia no sol, era engragado. Hoje em dia, Deus o livre servir uma alimentagéo no sol pras
criancas, la ndo tinha [cobertura].

(D. Maria): Tinha ordem essa escola, a Luana reprovou uma vez s6 porque nao foi lavar o
banheiro no dia de sabado.

(Filha Luana): E porque tinham os mutirdes. No sabado tinha o dia da faxina, limpar dentro,
limpar tudo, e tinha a horta que era a gente que cuidava, era bem grande 14 a horta.

(Pesquisadora): Olha! Mas agora fechou?

(Filha Luana): E, foi abandonada, porque assim, tem dezenove, vinte anos, tem vinte anos
que nos estamos aqui?

(D. Maria): Mais.
(Filha Luana): Nao, acho que € vinte entdo tem uns vinte anos atras isso.

(D. Maria): A Luciana ainda estudou la. A Lurdes mais a Luciana comecaram na escola do
municipio.

(Filha Luana): Quando a gente saiu de |4, existia essa escola, era particular, era pouco,
parece que era 15 reais né, méae?

(D. Maria): A gente pagava sO a metade.

(Filha Luana): Era assim, como se fosse uma escola publica.

(D. Maria): Os irmaos ensinavam de graca, ainda arrumavam dinheiro pra ajudar na escola.

(Filha Luana): Ai a gente contribuia pra pagar os professores. Tinha uma escola do estado e
tipo a escola da prefeitura, eram s6 essas duas escolas, e tinha uma creche. Eu lembro que
tinha uma igreja catélica e uma Assembleia de Deus, ndo é aquele lugar que tinha um monte
de igreja, sabe, que nem aqui. Entdo a gente sé tinha duas religides, ou vocé era catélico, ou
vocé era da Assembleia de Deus.

(D. Maria): As vezes perguntavam se eu conhecia [alguma religido], ndo conheco essa ai
ndo, porque la onde eu morava s tinha catélica e Assembleia de Deus e o padre fazia se
unir, entrava pastor 14, brabo, brabo, mas com o padre tinha que se unir, todo mundo junto,
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na escola. Hoje ainda tem, festinha de crente e de catdlico, é tudo junto, primeiro faz o culto,
depois volta pra igreja, porque a escola era do colégio Santa Teresa, e era ligada a igreja
também, porque eram todos catélicos os irm&os [da congregagdo que administrava a escola].
Ai iam pra igreja celebrar a missa, quando terminava [tinha] a festinha dos comes e bebes na
casinha la.

A lembranca dos trabalhos associativos e de como era a distribui¢éo das casas e escola
rendeu uma tarde toda de conversa entre D. Maria e Luana. Interessa neste recorte apresentar
a trama social em que a familia estava envolvida e o prazer de lembrar de tempos vividos
naqueles espacgos, das traquinagens que as meninas em sua mocidade viveram por 14 e da
estrutura educacional em que estavam imersas. Concomitante aos elogios a realidade
educacional e coletiva de Santa Teresa do Parua, as filhas traziam consigo o desejo de migrar
em busca de melhores condi¢Ges, mae quando eu crescer eu ndo vou ficar aqui, mas a decisdo
e realizacdo da movimentacdo familiar ficou a cargo de D. Maria. Por sua vez, S. Justino,
repete inlmeras vezes que ndo queria ter vindo, que preferia ter seguido por 1. L& nos
tinhamos de tudo! Discurso retrucado no mesmo instante pela fala de D. Maria, ndo ia ficar
longe das filhas.

Piaui, Maranhdo, Roraima, geografias distintas, localidades de passagem para 0S
integrantes familiares, sdo lugares no sentido que Tuan define como um espaco habitado por
percepcdes, emocdes e sentimentos. “Quando o espaco nos ¢ inteiramente familiar torna-se
lugar.”® E neste lugar geografico-sentimental, que habitam as memérias mais antigas dos
familiares mais velhos e que se tornou evidente pelo rememorar de D. Maria. Como descrito
no primeiro capitulo, ela relata em detalhes as sensac¢fes, como o toque macio do capim liso
experimentado na natureza do Piaui e se sente repleta, feliz por viver como a minha avé vivia.
Sou muito feliz por isso! Poder vivenciar experiéncias como as amadurecidas na companhia
dos avOs que amava e com quem aprendeu a viver e apreciar o Piaui, lugar lindo, maneirinho.
E se sentir repleta da presenca dos antepassados e seguir movimentando seus ensinamentos. O
lugar concreto, material, o lavrado roraimense, se veste das impressdes que traz consigo D.
Maria, eu cheguei aqui e achei o meu lugar. Eu achei o clima daqui parecido com o clima do
Piaui, minha terra.

Viver como a avo é levar consigo seu conjunto de imagens-afetos para onde decidiu ir
viver. D. Maria, em nenhum momento dos registros de sua fala, faz comparacdes saudosistas
escolhendo um local-estado em detrimento ao outro. Parece mesmo dar vida a este

entendimento de Tuan, de que para uma localidade se tornar um lar, h& que se ter sentimento e

8 TUAN, Yi-Fu. 1983, p. 83.
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experiéncia imiscuidos. E o lar de D. Maria situa-se na propria familia. “O lar é um lugar
intimo.”® O lar pode ser uma pessoa, para a crianca é a mae, para D. Maria s&o as filhas e o0s
netos. Mesmo tendo levado anos para construir sua casa em Boa Vista, D. Maria esta disposta

a abrir mdo por um barraquinho em um sitio, se as filhas se dissiparem.

(D. Maria): Agora foram embora tudinho [a Ludimila e os filhos, Luana e sua familia
também, que eram vizinhas de D. Maria e foram morar em bairro afastado da mae] e me
deixaram aqui s6. Estou sozinha, eu digo, acho que vou trocar minha casa numa chacara pra
eu morar mais essa menina [Luciana], porque tem uma que ainda ndo tem casa[Luana que
vive de aluguel]. A outra [Ludimila] mora pracold, mas é uma dificuldade. Se eu achasse
guem desse uma chacara na minha casa, tivesse ao menos um barraquinho pequeno pra eu
entrar logo pra dentro, pra depois eu ir fazendo minha casa devagar, eu ia fazer isso pra
botar essas meninas [Luciana, Luana, Ludimila] comigo, porque ja estou velha pra eu ficar
sozinha aqui. Morava uma bem ai [a Lurdes] foi embora pra Baruana, a outra agora esta
morando la pra chacara [Luana], outra pra Vila Jardim [Ludimila]. Essa dai [Luci] ja esta
falando também que vai dar uma viajada. Eu digo, ai meu Deus, se eu ficar sozinha eu vou
vender minha casa.

[]
(Genro Mario): A senhora gosta do interior né? Chega fica feliz quando fala de 14!
(D. Maria): Eu gosto, um dia ainda vou morar pra la.

O gosto pelo interior que a faz cogitar outras mudancas € posto em primeiro plano
caso a familia se dissipe, ou seja, as filhas resolvam morar afastadas dela. Em contrapartida o
sonho de poder viver proximo ao mato, que gosta tanto, € deixado em segundo plano pela

necessidade de auxilio econdmico e financeiro de uma das filhas.

(S. Justino): O, eu vou, ela [D. Maria] disse assim. “Eu vou embora. A Ludimila foi embora,
a Luana mora pracold, a Luise pracola, a Luci pracola, a Lurdes ja foi embora, me deixaram
aqui sozinha, eu vim pra ca por causa das minhas filhas, me deixam sozinha, vamos
embora! ” “ Bora minha velha! ” [risos]

(Filha Lurdes): [...] eu s6 tenho medo por causa do problema dele [S. Justino] de saude.
Mas la [no interior] é bom! N&o d& malaria, ndo tem [...]

(D. Maria): Eu ndo tenho medo por isso ndo, mas pela Ludimila, ela vive sé [com os filhos
sem marido]

(Filha Lurdes): E porque assim, a mée se preocupa com outros netos e filha né, que ela
ajuda, mas senao ...

8 TUAN, Yi-Fu. 1983, p.160.
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(D. Maria): Porque a Ludimila é sozinha, mas se ela tivesse marido que prestasse, que
cuidasse dela mais dos meninos [criangas] eu ia pra la, porque Ia é bom. Ainda mais com ele
[genro Henrique marido Lurdes], qualquer coisa ele resolve.

Ludimila é a mée solteira que morou com os pais até 2015, quando conseguiu ser
contemplada com apartamento no programa do Governo Federal Minha Casa Minha Vida,

mas mesmo tendo moradia necessita da rede de apoio dos pais, que se dispdem afetiva e

economicamente a ajuda-la.

(Pesquisadora): E porque a familia é grande e vocés ajudam as filhas...
(S. Justino): E.

(Pesquisadora): E tem mais 0s netos ne?

(D. Maria): Ichi eu trabalho s6 por causa dos meus netos.

(S. Justino): Essa minha filha que eu estou falando [Ludimila], que tem uma motinho e
andava aperreada pra tirar a motinho dela ai, pra eu fazer empréstimo, eu fiz

(D. Maria): Pra pagar o documento, quinhentos e pouco.

(S. Justino): Eu digo olha, eu vou fazer, mas todos 0s meses vocé tem que me dar quarenta e
seis [reais], “eu dou” [disse Ludimila] e ai esta se esquecendo de mim.

(D. Maria): N&o se esqueceu nao, foi que ndo deu, ela vai tirar dos meninos [da bolsa deles]
e dar. O da luz ela me deu.

Era comum nas visitas a casa da familia observar a conversa de D. Maria e S. Justino
sobre o que precisavam as filhas e netos. De empréstimo de dinheiro, a comida, roupa da
escola; a atencdo dos avés nas necessidades dos familiares era constante. Lugar € o lar, locus
de reminiscéncia, espaco habitado pelos afetos que retroalimentam outras experiéncias, novos
afetos. “Este certamente ¢é o significado de lar — um lugar em que cada dia € multiplicado por
todos os dias anteriores.”®® Um cheiro, um toque, uma lembranca para D.Maria, ao contar da
planta de Roraima lembra da planta do Piaui; ao mostrar um fazer aqui relembra os fazeres de
I4; ao descrever uma emocdo sentida aqui, se encanta com um chamego lembrado da avo.
Mais que um espagco fisico, a topofilia de Tuan chama atencdo para as experiéncias vividas
em localidades.

Sentimos que o real é importante, mas, paradoxalmente, também passa
desapercebido. A vida é vivida e ndo é um desfile do qual nos mantemos a

® TUAN, Yi-Fu. 1983, p.160.
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parte e simplesmente observamos. O real sdo os afazeres diarios, € como
respirar. O real envolve todo nosso ser, todos 0s N0ssos sentidos.®®

O real é estimulo para alimentar o movimento das mediagdes, das idas e vindas de
memorias e experiéncias. Traz sensacdes que ativam a percepcdo e encaminham respostas
perceptivas, motoras, simbolicas. O pisar o chdo de um lugar € gesto amplo, direto e indireto,
de corpo e memoria, sensacdo e sentido, coracdo e abstracdo. O real envolve D. Maria que
estd presente e tem consciéncia de onde estd. Atua pelas especificidades que o contexto lhe
indica, faz uma leitura politica llcida e articulada entre tempos e espacos diversos, por onde
viveu. O tecer de fios na producdo da varanda encaminha o rememorar de oficios do passado

e leituras politicas do presente.

(D. Maria): E feito a varanda, a gente faz almofada, eu sei fazer varanda em almofada, s6
que aqui [em Roraima] ndo existe, né, pra ca ndo existe, no Maranhdo ndo existe, mas no
Piaui eu acho que ainda tem, aquelas varandas feitas na almofada, coisa mais linda! A minha
v, minha tia, tudo tinham almofada, a gente tinha engenho de fiar o algod&@o. Ai coisa mais
linda! A gente fica aqui mexendo com o pé, batendo o pé, que nem maquina né, que de
primeiro também tinha aquela maquina de costurar na mao, né, manual. Ai a gente fica
batendo aqui com o pé e preparando a tiradinha de algod&do e 0 engenho vai consumindo o
fio. Ai vai enrolando Ia no fusdo do engenho, é deste tamanho assim, ele vai enrolando
todinho. Tem um negocinho 14, ele vai rodando e vai levando. Ai ele ja vai passando o
algod&o e ja vai virando fio, com aquela batidinha ali, ele vai rodando e vai torcendo, e a
gente preparando aquelas tiradinhas, aqueles balaiozdo tirado de algoddo, mas é lindo!
Merece tu ir 1& pra ver, como é que a gente trabalha com algodao.

(Pesquisadora): Mas a rede faz no tear? Faz como?
(D. Maria): E no tear, tinha um tear.
(Filha Luciana): Que agulha que a senhora queria?

(D. Maria): Hum? E minha cartela de agulha. N3o sei se ela esta aqui dentro, vé se ela esta
ai. Ei, a gente faz assim, enfia o algodédo no engenho na méo, também enfiava na méo assim,
é com fuso, ainda tenho até um fuso, ainda tenho uns pedacos ai. A gente torce aquele fuso, ai
torce aqui, ai bate aquela tiradinha, é desse lado. A gente bate ela, ai ela afina, a gente vai
torcendo ela, ai depois a gente d4 uma rodadinha naquele fuso, ai sai passando, fazendo
aquele fio. Ai vai enrolando no fuso, usando um negocio assim desse tamanho, com aquela
rodinha pra rodar, uma rodinha pequena assim, a gente vai, a gente da aquela abanadinha,
ela torce, ela fica rodando, rodando, rodando. Ai a gente vai passando o fio né, faz o fio na
mao, esse € 0 manual, e tinha o de engenho né. Dai, daqueles fios a gente prepara ele pra
fazer a rede. L4 a gente tecia a rede, tecia pano pra fazer lencol, tudo de algoddo. Quem

8 TUAN, Yi-Fu. 1983, p.161.
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queria tingido fazia, quem n&o queria fazia dessa cor [do algod&o cru], a gente fazia rede
branca, assim dessa cor.

(Pesquisadora): Entao 14 tem muita plantacdo de algod&o, deve ter entdo?

(D. Maria): Tinha, hoje em dia ndo tem mais ndo, ndo sei, porque o pessoal ficou pregui¢coso
depois que o Lula inventou esse negdcio de bolsa familia, as mulheres néo trabalharam mais.

(Pesquisadora): Ah é?

(D. Maria): Porque quando eu morava la todo mundo apanhava algodao, ichi a gente
apanhava muito algodao, arrobas e arrobas. A gente apanhava pra vender, ainda tem lugar
que tem cultivo de algodao né, me falaram um tempéo desse.

(Pesquisadora): Em algum lugar tem que ter né, pra ter o algod&o pra produzir...

(D. Maria): O fio né, pois €. Ai tem essas linhas tudo, tudo é de algod@o. Nds apanhavamos o
algodao, tanto que nds vendiamos o algodao, n6s vendiamos o fio, depois de fiado, ai nos
faziamos a rede pra vender, tudo do algodé&o.

(Pesquisadora): Humm deviam ser fios bonitos hein?

(D. Maria): E muito importante 6! L& era terra da cultura, porque la no tempo que eu
morava la, tinha até mamona, a gente plantava na roga e colhia pra vender, a gente vendia
mamona, a gentia vendia o algod&o.

(Pesquisadora): O que faziam com a mamona?

(D. Maria): A mamona eu ndo sei, era uma coisa pra fora né, a gente vendia, o pessoal
comprava pra levar pra outro lugar, € pra fazer o azeite né, porque a mamona da muito
azeite, o azeite dela é um azeite muito grosso, € tipo esse 6leo queimado.

(Pesquisadora): Acho que la em Goias faziam as lamparinas com azeite de mamona.

(D. Maria): E, a minha avo fazia, ela tirava o azeite pra fazer um, ela chamava de candeeiro,
ela colocava numa latinha, do tamanho daquelas latinhas de conserva, ndo tem? Naquele
tempo ela vinha, parece que era com, ndo sei se era com azeite doce, eram umas latinhas
pequenas assim, estreitinhas. Ai ela fazia aquele candeeirinho, cortava. Ai a gente fazia um
pavio, até sei fazer ele, vou cacar um capucho de algodao pra fazer pra eu te amostrar. A
gente botava, também fazia aquele pavio grande, ai cortava um flandre assim em cruz fazia
aquela pecazinha pra botar em cima daquela latinha. Ai ali metia o pavio e botava dentro,
botava com agua, e o resto de azeite, ali ele ia queimando e ia puxando aquele azeite, quando
estava sO na agua, botava mais de novo. Minha vé ndo gostava de dormir no escuro, ela diz
gue essas lamparinas, que nesse tempo ndo tinha energia né, era lamparina com querosene,
porque aqui nem existe querosene né, aqui é muito dificil. A gente acha querosene, mas é
caro e é dificil, a gente compra sé pra botar em piso. Ai la era no querosene na lamparina,
guando no inverno ela ndo gostava da lamparina, ela dizia que lamparina com querosene
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podia atrair alguma coisa dos trovdes, ai ela acendia um foguinho, ele era muito moderno,
com azeite de mamona, ela botava bem na porta do quarto dela, ai 14 alumiava a casa
todinha, aquela luzinha assim, moderninha, ndo tem fumaca, aquela fumacga que emprega
tudo, ndo, ndo dava fumaca.

[-]

(D. Maria): Agora eu vou fazer uma pergunta pra vocé, que ndo tem nada a ver e tem. N&ao
tem nada a ver e tem, eu sou preocupada. O que vocé acha do impeachment? O qué que vocé
acha daquele impeachment? Vocé acha bom, ou acha ruim?

(Pesquisadora): Eu acho que é uma situacdo dificil. Porque vendo o que eles estavam
falando ontem, as barbaridades que estavam dizendo...

(D. Maria): Nao, eu sou contra o impeachment e vou lhe dizer o porque, eu sou clara nisso.
Porque se agora, eu faco igual a musica do Zé da Luz, se a coisa ndo estava boa, agora vai
piorar.

(Pesquisadora): E.

(D. Maria): Porque esse outro que vai entrar ndo pensa que eles vao fazer boa coisa néo.
Porque olha o pessoal, eu fico até com raiva quando eu vejo alguma pessoa falar do Lula.
N&o € porque eu seja assim tdo ligada a candidato, mas é porque a gente tem que ver 0s
pontos da pessoa. Porque o Lula arrumou muita coisa e agora o pessoal estdo querendo € ir
pra roca, [incompreensivel] Porque agora vai arruinar. Se ja estava ruim com a Dilma,
agora vai piorar. Dai eu acho assim, que tinha fazer nao era tomar era dar uma pressao pra
ela fazer as coisas direito. Arrumar, ajeitar, né, mas tomar assim pra botar na méao de outro,
ndo vai melhorar, ndo. E aqui em Boa Vista foi em peso! O pessoal daqui, eles sempre sdo
contra os candidatos. Aqui nunca votaram pro Lula, sempre os candidatos daqui, sempre sédo
contra o Lula. Tem voto aqui porque o pessoal vota, mas sempre tem os candidatos contra 0s
candidatos mais fortes daqui, que o pessoal disse que o mais forte daqui é o Juca, é ele
mesmo que é o mais forte daqui, porque ele é senador, né? Sempre ele é contra, agora esse
ano nesse negoécio desse impeachment foi quase todo mundo ai votou contra. E ai o pessoal
acha assim uma vantagem. Eu ndo acho ndo. Eu fico preocupada, porque, oh meu Deus, eu
ja tenho 0 meu, mas o outro ndo tem. Meus filhos, meus genros, meus netos, né?

(Pesquisadora): A senhora faz pensar quando diz ruim com eles, pior sem eles. Porque as
falcatruas destes, a gente ainda ficou sabendo. Os outros...

(D. Maria): Nao, quem descobriu o roubo dos ladrbes que roubavam ai direto foram eles, o
Lula e a Dilma foram quem acabou com aquele negocio de “gafanhoto”. Ah minha irma, se a
senhora ver o tamanho da roubalheira que era aquilo! Aqui os empregados recebiam até 2, 3
mil reais no nome. Eles recebiam salario e o candidato recebia 2, 3 mil por ele. Aqui tinha
roubo, menina! E na hora so6 prenderam, so falaram que o ladréo s6 foi o Neudo Campos.
Mas o Jauci, a Aurelina, que continuam sendo candidatos, esse pessoal roubou demais. E
porque eu faco é conhecer as pessoas que eram “gafanhoto” pra eles, eu conheco. Roubaram
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demais. Neudo Campos ele ndo soube foi administrar, porque ele deixou o pessoal roubar
tanto, que na hora sé botaram ele. Mas ele ndo foi quem roubou, quem roubou foram os
outros candidatos. Os outros candidatos botavam n&o sei quantos funciondrios ai pra pegar
2, 3 mil reais, mas na hora, sé era no nome [de laranjas], eles [os politicos] quem pegaram o
dinheiro. Ladréo, ladréo, tudo séo candidato e o pessoal vota pra esse povo direto e ainda
diz que sé@o os bons. E 0 Juca, esse é que rouba muito. O pessoal eles nem dao fé, porque ele
faz esses negdcios ai esses projetos ai, isso ai ele rouba demais.

(Pesquisadora): Acho que a senhora é bem esclarecida, hein.
(D. Maria): Eu entendo.
(Pesquisadora): E a senhora tem boa memoria lembra das falcatruas ainda, né?

(D. Maria): Lembro! Eu lembro do tempo sabe de qué? Deixa eu ver quem é que estava na
politica. Parece que era o Zé Sarney que era candidato. Ai o pessoal estava querendo tirar
ele, ai todo mundo animado, quando foi um dia um senhor disse pra mim, nés conversando
Ia, ele era vendedor de confeccdo. Nés trabalhavamos no mercado, ele vendia confeccéo la
na feirinha, 1& no aberto. Tinha uma feirinha la. Ai ele disse, “olha a senhora vai me dizer se
daqui uns dia ndo vai ter muita gente dizendo assim: ah, o tempo do Sarney”. Mas, foi mesmo
6! Quando entrou aquele senhor de Collor de Melo, Deus o livre, trancou logo os garimpos,
trancou dinheiro de todo mundo naquele tempo. Diz que quem tinha banco, ndo tem assim o
banco nas casas, na igreja tem banco, né?

(Pesquisadora): Aham.

(D. Maria): Ai as vezes as pessoas tinham um banco em casa, diz que quem tinha banco em
casa fez quebrar até o banco pra nem ver mais banco, nem de sentar [risos] Porque
acabaram com dinheiro todinho. Porque € assim, no tempo do Sarney foi o tempo do RV, o
pessoal botava o dinheiro no banco e ficava rendendo, ai minha irméd, quando apareceu esse
negocio, eu ja trabalhava com Avon, ah, o negdcio ficou feio 6. La onde eu morava teve
crianca que quase morre de fome, porque eles esconderam o leite, porque o Sarney botou o
preco la, ndo aumentou mais, né, ai como naquele tempo do RV tudo aumentava quando
botaram naquele coisa barato, o pessoal ndo queria vender o leite. Ai deixava as criangas
quase morrendo de fome. Acharam bom foi no tempo do RV, que era aumentando direto. Ai
qguando o Collor de Melo entrou que trancou o dinheiro tudinho, que passou parece uns 5
dias tudo fechado, eles sé pegando os dinheirdo do banco dos abestados, de todo mundo, nédo
foi do pobre néo, foi dos ricos também.

(Pesquisadora): Aham.

(D. Maria): Nesse tempo foi do maior pro menor, porque o pobre as vezes nem tinha dinheiro
no banco, né? Mas o rico tinha e ndo saiu o dinheiro de ninguém, trancou tudinho. Trancou
0S garimpos, que os garimpos, funcionavam, né? Nesse tempo tinha muito garimpo, tinha
muito dinheiro, oh minha irma! La em casa, nds vendiamos de 15, 20 caixa de tomate por
semana, era duas vezes que o homem vinha deixar pra nés nesse tempo do garimpo e quando
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esse Collor de Melo entrou, ele trancou os garimpos, trancou os bancos, ai pronto. Fechou o
tempo, 0 mundo quase acaba, quase parou nesse tempo. Ai eu estou pensando que agora vai
ser 0 mesmo. O tempo que eu estou pen... eu Ndo gosto nem de pensar as coisas, quando eu
penso sempre da certo. A gente vé também. Eu estou vendo isso, porque o pessoal, isso ai
[votacdo dos deputados no processo de impeachment de Dilma], aquilo ali teve muita compra
de voto. A maioria daquele pessoal ali € comprado. Tem deles que esta mesmo é muito
empolgado, mas ali tem deles que esta entrando ali é por dinheiro. E ndo é s6 pra dizer assim
eu vou votar pra melhorar, ndo, ia melhorar, mas ndo melhora ndo. E ainda metendo religido
por meio. Me deu nojo aquilo.

(Pesquisadora): Sim.

(D. Maria): Um negdcio assim, aquilo ali é s6 por interesse de dinheiro, vai meter Deus na
causa, mas minha irma ela é crente a minha irma, ela disse que hoje em dia 0 nome de Jesus
virou comércio. Porgque tem muito crente que eles fundam a igreja ai, faz a igreja sé pra
ganhar dinheiro. Porque tem aquele negocio ali que a pessoa tem que pagar e paga aquilo
ali e eles..., eu sei que, ah ndo. Aqui vocé sabe que tem a venda do pessoal religioso, desse
pessoal da igreja, quando estd no tempo da politica eles inventam uma igreja, ai eles vendem
os votos deles tudinho pro candidato dar material pra eles fazerem a igreja, ou da dinheiro,
eles fazem um contrato. Ai depressa eles fazem uma igreja rapidinho. E todo tempo de
politica eles fazem igreja ai com dinheiro dos politicos. Porque hoje em dia eles dizem que a
gente ndo vende mais voto, mas os crentes vendem, eles fazem contrato bota muito voto.
Arranja aquele pessoal todinho da igreja pra votar numa pessoa pra ganhar dinheiro. Entédo
¢ assim, acho que aquilo ali [a votacdo do impeachment], muito daqueles ali eram
comprados. Tinha deles que ficavam quase empurrando, a gente via assim que as pessoas as
vezes ndo estavam tdo decididas, mas eles faziam a pessoa decidir. Porque pra aquele decidir
ficava falando tanta besteira.

Esta conversa aconteceu enquanto D. Maria me ensinava 0s pontos para tecer varanda.
Como que juntando os fios da memoria compds esta leitura intercalando fatos historicos e
critica politica, se movimentando entre experiéncias pessoais e a consciéncia coletiva. Da
reminiscéncia do que era produzido em familia, D. Maria vai tecendo o fio da historia. Mais
longe se dispde a ir buscando pela recordacdo da origem da matéria prima, de quem planta o
algoddo e ao chegar nesta lembranca pontuando a transformacao na operacdo do sistema de
agricultura de sua regido, com a entrada de Lula no governo, passa a citar fatos e situar
criticamente as mudangas historicas e chega ao presente articulando leituras entre questdes
econdmicas, sociais e politicas. Se ocupa em pensar sobre a cena politica pensando em que

ndo tem, eu ja tenho 0 meu, mas o outro ndo tem.

Assim afeto € tambem deixar-se afetar. Estar presente, se permitir ser tocado pelas

vivéncias, manifestacdes localizadas para tecer leituras amplas, que interseccionam presencas,
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percepcdes, afetos, interpretagcbes. Experimentar outros sentidos, alteridades sensoriais e
sensitivas, que na danga da mediagdo semiotica, movimentam outros e/ou novos significados.
Sentir de corpo, coracdo, mente, para movimentar sensacOes e seus efeitos, as imagens
mnemaonicas recriando sentidos, signos e significados. D. Maria lembra para comemorar, quer
dizer, rememorar que reune afeto e razdo. Lembra em meio a sentimentos e ao sentir,
satisfeita em sentimentos articula emocéo, pensamento e acdo. Rememorando e sentindo atua
no presente sendo esposa, mae, avo, revendedora de produtos e como repetiu algumas vezes
sendo feliz, por viver igual a sua referéncia topofilica a avd. O lugar mnemonico, simbdlico,
da avé é a manifestacdo do afeto e a motivacdo que D. Maria encarna e revive a cada encontro

e reunido com a familia, sua maior motivag&o.

Ao incluir os afetos, 0 espaco ganha significacdo e o estudo das imagens mentais
ganha raiz, se aterra na experiéncia concreta, pelo viés cardiaco. O coragdo 6rgéo fisico, é
portal de emocdes, respostas neuroldgicas e fisioldgicas a estimulos externos-internos. Incluir
0 que se sente no discurso € ativar pontes de ligacdo entre realidade e razdo. Um exercicio de
ampliacdo e complexidade para a neutralidade abstrata. Sentir é viver e pensar integrando as
préprias vivéncias. A dicotomia, razdo — emocdo é ilusdo, pois toda razdo contém os interesse
e motivacdes resultantes de toques provindos da realidade e as imagens mneménicas sao fruto
deste encontro.

Para explicar as leis a que se subordina a atividade da imaginacdo e explicitar o
circuito realizado pela atividade imaginativa-criativa, Vygotsky elenca algumas relagdes entre
realidade, imaginacdo e emocdo. A realidade encaminha a acdo imaginaria através de
experiéncias direta e indireta. As vivéncias no Piaui, por exemplo, criaram a experiéncia da D.
Maria e os netos conhecem o Piaui e Maranhd&o, pela experiéncia alheia, social, dos familiares
que la viveram. Outra relagéo diz respeito as emocdes que criam imagens. D. Maria lembra do
prazer da convivéncia com os avos e quer socializar as imagens e emogéo desta experiéncia,
com os netos. Por fim o ato de imaginar cria emocdes, e ao realizarem os desenhos do
Maranhd&o, a partir das memdorias dos mais velhos, as criancas manifestam emocoes e o0 desejo
de ir conhecer a terra dos avos. Outro exemplo da relagdo entre emocgdes e imaginacgdo diz
respeito a possibilidade de os sentimentos criarem realidade e as histérias dos encantados e
visagens contados pelos mais velhos alimentam sensacOes e a recriagdo de imagens por parte
de quem ouve compondo o arcabouco imaginario, onde reside o tesouro mitico da

humanidade.

(D. Maria): O que era?
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(Neto Luis): Das coisas da mée [Lurdes] la da &rea indigena que ela via.

(D. Maria): De visagem. Mas ali na casa dela também tem. La é assim, d& primeira vez que
eu vi era assim tipo uma pessoa banhando. La nesse tempo, ndo tinha agua aqui, a agua era
pouca, a gente enchia umas banheironas num banheirinho no quintal assim, ndo era em casa
né. Um banheirinho la improvisado, a gente enchia as banheiras d’dagua. Todo dia eu ouvia,
flap, flap, pessoa banhando com uma vasilha, assim. Eu digo “menina cadé o Leonardo? ”,
porque ele era bebe, “esStd aqui”, quem que esta banhando entdo? Quando eu falei assim, ai
parou, ai ficou silénnnncio. Vocé sente assim parece aquele negocio moderno. Ai outras vezes
0 balanco arrasava, parece aquele negdcio arrastando um bocadd@o de assoalho pra secar
arroz, aquela zoada tipo assim. Ai uma vez um homem foi dormir 14, disse que ndo dormiu
ndo, a noite todinha as visagem atentando ele. Ele disse: nunca mais eu durmo nessa casa!
[risos]

A experiéncia naturaliza os monstros e amplifica as compreensdes. D. Maria ndo se
assusta, tampouco questiona a presenca das visagens, aceita e integra esta irrealidade a sua
experiéncia real. Experiéncia que s6 a vida oferece. Sabedoria, conhecimento vivido, o
passado vivenciado e elaborado para explicar o presente, como S. Justino afirma e reafirma

gue o que ele conta, ndo sdo historias, sdo o passado.

(Neta Raiza): Conta aquela historia do cachorro que o senhor errou o tiro e atirou no seu
cachorro.

(Pesquisadora): E que eu estou perguntando pra eles as historias que eles sabem, ai eles
dizem que as histdrias que eles mais gostam sdo as histérias que o senhor e a D. Maria
contam, entdo eu pedi pra eles contarem algumas.

(S. Justino): Eu estava contando pra eles esses dias aqui, nds estdvamos aqui, e a Maria
falando assim, “olhe, eu tenho tanto cuidado com esse meu velho, que meu velho era
trabalhador, ndo tinha tempo ruim, pra ele, ele trabalhava com 1200 [cabec¢as de] gado
sozinho, e rocava pé de arame, rogava acucar, e botava roca. Cagava, pescava e botava as
coisas em casa, ndo faltava nada.” Isso ai eu fazia! Ai eu digo pra eles [netos] que eu tinha
uma cachorra muito boa pra [cagar] veado, boa, boa, boa! N&o era so pra veado néo, era
pra qualquer caca do mundo, desgracada era a cacga que ela levantasse. Ai quando foi um dia
cheguei de um lugar que me esqueci agora, pra la da ponte, do rio pra ca a gente plantava.
Grajad! Ai cheguei 14 no Grajau, cheguei 1&, o rapaz disse assim, senhor vamos fazer uma
cacada amanh&? Ele tinha uns cachorros velhos também, ai nds fomos. O cachorro correu
atras de um porco, n6s matamos, matamos dois tatus, uma cotia, ai viemos embora. Eu falei,
“senhor aqui [na mata] tem um matreiro, isso aqui tem um matreiro.” “Ja fizemos mais de
20 armadilhas, nunca pegamos esse veado.” “Rapaz eu so acredito que eu ndo mato ele,
porque nds ndo pegamos. O dia que meu cachorro pegar e levantar ele!” Nao foi um dia de
sabado, eu ia até pra roca buscar o milho, que a mulher estava bem, queria comer uma
canja, digo vou buscar o milho, ai eu, quando eu cheguei ele falou. “Justino o matreiro, ta ali
cagando um quati, vamos la?” Eu digo, “vamos!” Chegando ld, os cachorros dele, correram
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daqui, correram pracold, e o meu saiu adiante, deu um latido, tornou a latir, ele [0 veado]
levantou, deu um grito e correu pra 4, quando ele vira, eu estava pela roca de arroz, o arroz
soltando cacho por cima de tudo, tudo isso aqui. Rapaz eu botei os olhos esse veado saiu do
outro lado da roga, de 14 pra ca correndo e a cachorra vinha e eu meti a espingarda. O
veado passou por mim assim parece que passou bonzinho e a cachorra s6 ouvi um grito,
“caim”, mas ndo passou. Quer dizer que eu matei minha cadela?! Carreguei a minha
espingarda e sai atras do veado, nao deu tempo de chegar no mato dei tiro de novo. Ai voltei
pra la, a cachorra pegou dois tiros e o veado pegou trés, dois bem no meio da testa, teve um
que saiu l4. Rapaz, eu olhei pra esse veado, peguei o facdo, ia pinicar ele todinho, ai 0s
meninos vieram e levaram o veado. Essa mulher que eu tinha na época chamava Luiza
chorou, chorava, chorava, o Edi que era meu filho, desse tamanho, falava “papai cadé a
Branquinha?” Eu digo, “ficou la no mato correndo”, mas ndo disse que ela tinha morrido.
Ficou la no mato correndo. Ai era assim, mais eu criava outro cachorro, o0 nome dele era
Ventania, ele era pequeninho, mas era esperto também. Eu ensinei esse cachorro ele ficou do
jeito dela. E ai eu estava contando pra eles aqui e ela agora pede pra contar. Mas isso nao é
histéria ndo, é coisa do passado, porque eu era bom de tiro. Tu acredita que eu ndo passava
um dia que eu dava um tiro, que ndo acertava? Eu era bom, gracas a Deus!

(Pesquisadora): So vivia no mato cacando?

(D. Maria): Era, passava a semana todinha pra la, quando era sabado de noite ele vinha do
mato. Nao se aquietava nao.

(Pesquisadora): E o que cacava era pra comer?

(D. Maria): Porque nesse tempo ele trabalhava com gado, pra um homem l&, com roca,
qguando tinha tempo ia pro mato, ou era quebrando coco, fazer carvdo, cortando cabelo,
cacando, ele tinha que estar no jeito, no meio de tudo, ndo parava ndo. A gente comia muita
carne oh.

O reconhecimento do passado de S. Justino, como exemplo de experiéncia para o
presente dos mais novos qualifica a memoria da experiéncia vivida. A lembranca da histéria
inicia com a recordagdo do tempo de trabalho, com a lida na roga, com seu papel de
mantenedor da familia e as peripécias de caca nos tempos do Maranh&o. Historia néo,
passado, experiéncia vivida. A categoria passado perpassa a existéncia do ocorrido. O
passado esta vivo nas lembrancgas e no corpo que vivenciou e que se percebe impossibilitado

de continuar realizando.

Na afirmacdo, mas isso ndo é historia ndo, é coisa do passado, a diferenca que S.
Justino faz entre o passado e histéria comunica também a materialidade de sua experiéncia de
vida, que pode ser comprovada pela sua propria existéncia. O entendimento dele clarifica
ainda o papel de invengdo dos causos ouvidos e das histdrias passadas com outrem. O critério
de realidade do ocorrido esta relacionado com o protagonismo da experiéncia, assim é real
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tanto o passado na lida com o gado, nas cacadas, quanto nos encontros com as visagens e
encantados. E sobre estas qualidades do passado, experiéncia e sua relagdo com a memoria, de

que trata o proximo tépico.

3.2 Mediac¢des da memoria

Quase tudo se aprende ao nivel do subconsciente.
(TUAN, 1983, p. 221)

O caminho de desenvolvimento da memoria perpassa a especializacdo das funcbes
psicolégicas®’. De uma meméria direta, registro mental imediato, préximo a um registro
fotogréfico de dados-imagens recentes, que caracteriza os trés, quatro primeiros anos de vida
humana, para a especializacdo mediada da memdria, que movimenta imagens-fatos de tempo-
espaco diverso, incursGes mentais abstratas. O arcabouco mnemoénico é a base material
interna, com que os humanos desenvolvem a existéncia. E com esta matéria prima imagética,
que sdo criadas as formas fisicas, simbdlicas e concretas mais variadas, que alimentam as
experiéncias e novas imagens mentais, em um movimento infinito de recriacdo de memorias e
experiéncias.

Mergulho e emersdo, a memoria se movimenta em sentido longitudinal, latitudinal e

transversal, fixa uma imagem e se propaga em possibilidades de conexdes.

Eis aqui um paradoxo aparente: o0 pensamento cria distdncia e destréi a
proximidade da experiéncia direta; &, no entanto, através do pensamento
reflexivo que os momentos fugidios do passado sdo trazidos para perto de nds
na realidade presente e ganham uma certa permanéncia.®®

Da fala de Tuan se reforca que pensamentos séo feitos de passado sintetizado no
presente. Segundo a voz de S. Justino, 0 passado tem tanta existéncia quanto o presente. A
experiéncia vivida, a imagem relembrada no presente de quem conta é fruto da materialidade
vivenciada, vindo a tona para contribuir com o refinamento das respostas, os estimulos
criados no presente do encontro. A composicdo narrativa depende de um grupo, de quem se

interessa em escutar, pois historias nascem para responder ao interesse de comunicar e criar

8 VYGOTSKY, Lev. S. desenvolveu sua teoria sobre a especializagio das fungdes psicologicas e sobre este tema
podem ser consultadas as obras 1996; 1999 dentre outras.
% TUAN, Yi-Fu. 1983, p. 164.
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sentidos. O dialogo entre velho e crianga, entre S. Justino e seus netos, reforga e tempera
propdsitos de narragao.

Para Halbwachs,®

as acOes caracteristicas do processo de memoria, quais sejam,
reconhecimento e reconstrucdo, dependem de um grupo de referéncia para existir e quanto
mais 0s sujeitos estdo ligados, afetiva e socialmente, a este grupo, maiores as possibilidades
de reconhecer e reconstruir a memoria e contribuir para a significagdo da existéncia. O
exercicio da memoria coletiva, que relaciona o trabalho de rememorar a um tempo partilhado,
comemorado, conjuntamente lembrado em um mesmo espaco de pratica e linguagem, dialoga
também com o conceito de experiéncia estudado por Benjamin®. Para este autor a
experiéncia é encontro com o conhecimento e tem relacdo intrinseca com a narragdo pratica

criativa e social.

Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora comunicada
aos mais jovens. De forma concisa, com a autoridade da velhice, em
provérbios; de forma prolixa, com sua loquacidade, em historias; muitas vezes
como narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e
netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam
contar histdrias como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje
palavras tdo duraveis, que possam ser transmitidas como um anel, de geracéo
em geracdo? Quem é ajudado, hoje, por um proverbio oportuno? Quem
tentara, sequer, lidar com a juventude invocando sua experiéncia?*

Acreditava, quando do inicio do trabalho de pesquisa, e acredito ainda mais agora
neste relatério de tese, pelo que foi possivel partilhar e refletir, que as respostas para tais
guestionamentos de Benjamin, ainda podem ser investigadas no contexto de comunidades
tradicionais, onde o convivio coletivo é a base da existéncia e a figura do mais velho se
vincula a representacdo do saber. Enquanto S. Justino canta deitado na rede as toadas de boi,
que ouviu no Maranhdo e as que criou, recompde sua propria existéncia, os desafios de
sobrevivéncia articulados a alegria das brincadeiras que viveu. Transcende a saudade do
Maranhdo, as relacdes diretas com o trabalho, que ja ndo pode mais desenvolver e envolve a
dimensdo criativa, intrinseca as experiéncias humanas e tdo caras a saude emocional e
psicofisica do homem®. O recordar as toadas, partilhar os saberes, encontrar outros mestres
possibilitou a S. Justino acessar dimensdo de abertura, um movimento de poiésis, estimulo a
criacdo, recriacdo concreta e simbolica, de sua realidade fisicamente fragilizada pelas

questdes de saude.

8 HALBWACHS, Maurice. 1990.
% BENJAMIN, Walter. 1994.

% idem, p. 114.

% OSTROWER, Fayga. 1987.
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A capacidade de lembrar e de narrar integra sujeito e coletividade, é sempre uma
dialogia, um ato complexo e criativo, que envolve uns a constituir-se um outro, pelo encontro
com outros. Por dialogia Bakhtin® entende o processo social de constituicdo da linguagem,
onde o outro ndo é apenas receptor, mas uma imagem externa e ativa, um olhar diverso para
as assertivas de enunciacdo do emissor. Uma representacdo a compor um terceiro — a
exotopia, na relacdo de mediagéo que se estabelece entre emissor e receptor e, que movimenta
0 exercicio da enunciacdo, na medida em que agrega a subjetividade de quem fala a imagem
subjetiva do para quem fala. N&o séo apenas palavras e/ou pessoas em didlogo, mas contextos
multiplos, representacdes ideoldgicas, constituintes de individuos em interacédo mediativa®.

A memodria coletiva, fruto do exercicio dialégico também coletivo, resulta do labor de
uma individualidade, que lembra e que intersecciona lembrancas e realidade, em um tempo
presente. Imagens mnemonicas ndo vagam pelo espaco, ou se depositam em alguma nuvem
virtual, elas acontecem e se realizam na medida em que alguém, um individuo, rememora.
Lembra e rememora. Nesse sentido, existiria uma memdria coletiva passivel de ser
reconhecida e reconstituida®, mas qualquer experiéncia de memoéria, para que a memoria
exista, se torne dado, fato, objetividade, precisa de alguém para lembrar. O dado-
acontecimento-realizacdo no presente em que acontece € relacionado com interesses-desejos-
experiéncias proprias e coletivas, reconhecendo e reconstruindo memorias pessoais e
coletivas, como propds Halbwhacs, o ser humano caminha em um continuum semiético

referenciado por Peirce.*®

Vive-se em uma ambiéncia de signos, criacdo de sentidos e significacGes infinitas.
Neste trabalho, a reconstrucdo mneménica acompanha a reconstrucdo da memoria do lugar,
da geografia e afetos vivenciados em contextos piauiense e maranhense, frente aos processos
migratorios. Os avos e as filhas sustentam, simbolicamente, o reconhecimento das memorias

dos mais novos, de acordo com a demanda de formagdo moral das criangas.

(D. Maria): Pois é a gente lembra tantas coisas, bom até de relembrar o passado né? Que
nem eu, nem falei da minha outra v, maezinha, a mde do meu pai, eu te falei um pouco né,
que ela era um velhinha dura batalhadora criou os filhos sem pai, o0 marido dela morreu
novo e ela criou os filhos sem pai, mas criou tudo bem criado, tudo umas pessoas
responsaveis, até na cozinha eles trabalhavam. Cada dia ela deixava um na cozinha pra fazer
a comida, ela criou muito firme.

% BAKHTIN, Mikhail. 2010; 2011.

% idem, 2015.

% HALBWACHS, Maurice. 1990.

% VIEIRA & SANTAELLA, 2006; 2008.
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A firmeza com que D. Maria faz referéncia tem relagdo com o enfrentamento dos
desafios cotidianos, com a responsabilidade diante das necessidades coletivas familiares e a

capacidade de conseguir valorizar a vida com poucos recursos.

(D. Maria): /...] “So feijdo?!” Eu digo menino, vocés [estdo em tempo] bom porque ainda
estdo comendo arroz, feijao e 6leo. Eu comia era feijdo com farinha.

[..]

(Filha Ludimila): Por isso que eu estou falando, que os meninos hoje em dia n&o valorizam.
Porque no nosso tempo pegava agua antes de ir pra escola, ndo tinha geladeira era de pote.
Levantava cedo e ia pegar galhinho de pau pra fazer o fogo no fogao. Fazia o café, depois
gue chamava as outras [irmas]. Havaiana [chinelo] era uma sé e olhe 14, se estragava tinha
gue amarrar. Meninos ndo dao valor ao que tem, nem as pessoas que estdo ao redor deles. A
Geovana ndo gosta de ouvir as coisas da minha infancia, ela fica com raiva. A primeira
bicicleta que eu comprei foi trabalhando cuidando dos filhos dos outros. Querem celular, o
[meu] primeiro celular foi quando eu j& tinha vinte e tantos anos. Ela tem um celular do
tamanho do meu, mas vive reclamando [...] que nem eu ja falei pro Guilherme, celular é um
aparelho telefénico ndo é video game ndo. Quando eu era menina, eu atrepava em tudo
quanto era lugar. A Geovana se atrepa ali naquele altinho ja ta tremendo de medo.

E comum o discurso dos avos e das filhas solicitar que os mais jovens reconhecam as
melhorias materiais que vivenciam, inclusive salientando que eles préprios, avés e maes, se
satisfaziam com as condicbes pretéritas e inferiores em que viviam. O processo de
reconhecimento movimenta tempos diversos de experiéncia e lugares de memobria e

encaminha as reconstru¢des dos mais jovens.

(Pesquisadora): Eu estou chamando aquilo que o S. Justino e a D. Maria falam, de historias.
Mas vocés acham que o que eles contam, o que a mae de vocés conta, as tias contam é
historia [...]

(Neta Raiza): E lenda.

(Pesquisadora): [...Jquando vocés ficam ouvindo a avo, o av0, a tia e a mae falando, o que
vocés acham que € isso?

(Neta Raiza): Historia!

(Neto Gustavo): Algumas sdo historias, outras sdo... eu acredito neles, porque eles sdo mais
velhos e algumas coisas ndo sdo sO historias, sdo..., eles querem que a gente tire alguma
coisa do passado pra ver como a gente ta vivendo bem.

(Pesquisadora): Como vocés estao vivendo bem melhor do que eles?
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(Neto Gustavo): Isso. E eles viviam ainda mais felizes do que a gente hoje. Minha mée [...]
(Neto Luis): E porque hoje em dia vocé n&o tem um celular vocé ndo é nada.

(Neto Gustavo): [...] como ela estava falando ontem, ontem ela estava falando que a diversao
deles, quando ia destelhar uma casa de palha, era muito divertido, brincava, corria com as
palhas feito urubu, as meninas que ndo tinham nada pra fazer e era muito divertido. A gente
tem preguica de fazer isso, varrer um quintal de cinquenta por cem.

A percepcdo do coletivo de que as mées e avos se satisfaziam com “menos” do que os
netos e se divertiam com a lida material, enquanto que para a geragdo mais nova varrer um
quintal da preguicga, somado ao deleite pela tecnologia e o encantamento pelo virtual, ratifica
a referéncia de Benjamin,®” que diz que a percepcdo é proporcional ao desenvolvimento
técnico de cada tempo. Assim o tempo presente, de predominio tecnoldgico virtual cria
formas perceptivas distintas, dos tempos da avé e mées, que tinham uma ligacdo mais direta
com a natureza. O tempo da tecnologia traz consigo filtros distintos dos tempos dos mais
velhos e encaminha outras percepcdes em relacdo a maneira de agir e de desejar no presente
de quem vive.

As criangas definem as historias dos avos como lendas, causos imaginarios, historias
vividas e ensinamentos quando “algumas coisas (falas) ndo sdo soé historias”’, mas exercicio
para comparar 0 passado e o presente, para reconhecimento dos beneficios na vida dos mais
novos e reconstrucdo dos sonhos da juventude. Enquanto arcabouco de imagens resultantes
das experiéncias, a memoria pode ser compreendida como um lugar, como um territorio de
imagens afetivas resultante da percepcéao e por ela a ser revisitado continuamente. Percep¢édo
enquanto ato de me ligar em algo. A memoéria acompanha os fluxos dos perceptos segundo
Peirce;® é ela quem da base para a sempre renovada atencdo perceptiva. Memoria é corpo,
registro, existéncia, do conjunto de percepcdes estruturado nos fatos perceptivos. E este lugar
abstrato, onde estdo registrados afetos, experiéncias e licdes de vida.

“O mundo do ndmade consiste em lugares conectados por um caminho.” Nos
caminhos entre Maranhdo e Roraima lugares imagéticos 0os mais variados vado sendo criados e
registrados em desenhos pelas criangas, acompanhados da escuta do passado que D. Maria e
S. Justino reapresentam em narrativas, continuamente proporcionando percep¢fes como as

representadas no desenho a seguir.

" BENJAMIN, Walter. 1994.
% SANTAELLA, Lucia. 1993.
% TUAN, Yi-Fu. 1983, p.200.
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Figura 26: Desenho de Raiza 9 anos.
Fonte: Acervo pesquisa

Os desenhos sdo as primeiras manifestacdes narrativas das criangas, antes mesmo de
conseguir falar, rabiscos — garatujas vdo dando conta de expressar as percepgdes dos
pequenos.'® E cada desenho projeta uma realidade e permite & crianca comparar o que esta no

mundo concreto e em seu mundo interno, do qual o desenho é uma imagem.

Para Vygotsky [1999], o pensamento da crianca [do primeiro seténio] é,
primordialmente, visual. Ela lembra para pensar, ou seja, seu pensamento esta
vinculado a forca das imagens gravadas em sua mente, resultantes das
interagdes com o mundo. Estas imagens serdo contrapostas com as constantes
e novas percepcles da realidade, conduzindo a um jogo de memdria que
culminara com o dominio — apropriacdo abstrata, de um entendimento do
mundo. Ja ndo s6 visualidade pura (do real externo), tampouco lembranca
fotogréfica, a memoria, no desenvolvimento da crianca, vai mediando as
aprendizagens infantis, propiciando a formacéo de conceitos, na medida em
que as lembrancas séo adicionadas novas percepcdes, o desenvolvimento da
fala e as produgdes simbolicas infantis [...] Neste sentido, o jogo da memoria,
essencial ao desenvolvimento do pensamento infantil, resulta da somatéria dos
seguintes componentes: lembranca; realidade; exercicio artistico e a fala. Este
jogo é articulado pelas regras de significacdo socioculturais. A possibilidade e
potencialidade expressiva da crianca se apresentam como sintese das

190 para maior compreensio da relagio entre desenvolvimento da linguagem e desenho podem ser consultados os
trabalhos de DERDYK, Edith; 2004; VYGOTSKY, Lev. S. 1999; 2009; FERREIRA, Sueli. 1998; SILVA, Silvia
M. C. da. 2002, dentre outros.
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aprendizagens vivenciadas até aquele momento. Aquilo que ela observa da
realidade e que Ihe chama a atencéo é registrado na lembranca e expresso por
meio de exercicios artisticos materiais e verbais. O resultado desta expressao —
a producdo simbdlica — funciona como nova realidade concreta a ser
comparada e articulada aos outros elementos que compdem este jogo de
memoria, caracteristico das aprendizagens infantis.'*

Entre trés e quatro anos de idade, a memdria da crianga enquanto lembranca de
acontecimentos e ndo apenas de dados, se efetiva e um jogo mnemaonico governado por temas
se estabelece. As memdrias eidéticas, aquelas relacionadas a imagens diretas, memoria
fotogréfica, se especializam em memoria narrativa. E por meio de narrativas que se torna
possivel explicar o mundo. Quando uma interacdo material e afetiva se desdobra em
explicacdo e saber, 0s processos de nomeacdo se especializam em narragdo e a vivéncia se
encaminha para se transformar em experiéncia.

Tuan faz referéncia a perspectiva experiencial para corroborar com sua explicacdo
sobre o lugar. Se embasa no conceito aleméo de Erfahren — descobrir, aprender — vivenciar.
“Assim, a experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia.
Experenciar é aprender, significa atuar sobre o dado e criar a partir dele”.’®® Este
entendimento realca a experiéncia como exercicio de recriacdo cada vez mais abstrato. Neste
caminho de salientar o aprofundamento das relagdes de mediacdo, envolvendo as experiéncias
humanas, a propria ideia de experiéncia seria a especializacdo das vivéncias, em consonancia
a teoria de Benjamin, que se utiliza dos termos Erlebnis — vivéncia e Erfahrung — experiéncia.

No ensaio Experiéncia e Pobreza, Benjamim chama atencdo para o problema de uma
tendéncia ao esvaziamento da experiéncia e fragmentacdo da vivéncia, que ndo permite o
exercicio criativo da linguagem, na medida em que pasteuriza os significados. O estimulo a
uma assepsia de ideias em consonancia com um consumo de informacg6es, em suas palavras
uma “horrivel mixordia de estilos e concepgdes”,** ndo permite compor esclarecimentos. A
pasteurizacdo dos significados também quer dizer o refor¢co do foco sobre o produto, em
detrimento das significagdes do processo. Retirar 0s microorganismos que dao vida a
experiéncia e a tornam incerta, inesperada, que permitem a vida agregar, digerir e transformar
as sensacOes e sentidos em experiéncias é ratificar a desintegracdo das ideias, do

conhecimento, da coletividade, de nossa humanidade.

190 GONCALVES, Larissa S. 2007, p. 49.
192 TUAN, Yi-Fu. 1983, p.10.
103 BENJAMIN, Walter. 1994, p. 115.
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A criacdo ndo é asséptica. Criar é ser capaz de recriar sentidos e significagdes, de
reinventar a si mesmo e o outro, a alteridade, a realidade, a existéncia. A criagdo é poténcia
humana e material. Materialidade representada em um corpo, estrutura fisica e abstrata, como
a memoria que se materializa nas lembrancas e desvanece em recordacfes, ou 0 espaco
geogréfico que pode ser lugar de afecgdes e afetos, de emocdes e significagdes, a criacdo é
proporcional & experiéncia.®*

Experiéncia, para Benjamin, que serve de substrato tedrico para o conceito de
experiéncia desenvolvido neste trabalho, € mais do que experiéncia de vida, é experiéncia de
vida sintetizada, transmutada em aprimoramento abstrato, afetivo e vivencial. Erlibnis a
vivéncia acontecimento, quando se aprofunda e toca os campos emocional, fisico, racional e
psicolégico, acarreta uma progressao da experimentacdo, que qualifica e aprimora
possibilidades e interesses de novas vivéncias e gera experiéncia e conhecimento. Neste
sentido, a experiéncia pode ser reconhecida como a estruturagdo de um processo, a0 mesmo
tempo em que é o proprio processo. Enquanto se experencia aprende-se outras experiéncias
através de outro experenciar processual e continuo. O caminho para relacionar experiéncia e
mediacdo se qualifica em dialogo. Experiéncia é a imagem do didlogo, do processo de
comunicacdo intrapessoal e interpsiquico, o resultado do encontro com um outro, das
mediacOes envolvendo alteridades as mais diversas. Experiéncia € mais que modo de vida, é

mais que experiéncia vivida, € transmutagdo signica.

Dito isto, quer se chamar atencdo para a relagio entre experiéncia e corpo. E por meio
de um corpo que as vivéncias sdo sentidas e se manifestam em experiéncia. E por meio de
uma estrutura fisica que o homem experimenta a existéncia da humanidade e transforma a si
mesmo e 0 meio. O corpo e a lida que se vive a partir dele fez parte dos relatos.

(Pesquisadora): E senhor Justino sabia [montar em animal]?

(D. Maria): Esse dai? Vivia atras de gado menina, derrubava era boi, ja trabalhou com gado
um horror de tempo, vinte anos com gado.

(S. Justino): Eu tinha um cavalo que era botar a sela nele eu ia correr, a Maria tinha medo.

(D. Maria): Tinha vaca que ninguém nem podia ficar na janela que ela ia em cima, avalia na
rual

(S. Justino): A Maria tinha medo pra porra, eu nédo tinha medo.

104 VYGOTSKY, Lev. S. 2009.
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(D. Maria): “Pode fechar as portas que a vaca esté parida, pode fechar as portas que a vaca
ta parida.” Porque quando ela estava parida ele ia passando com os gados pra deixar na
solta, nés iamos fechando as portas, porque se ndo ela invadia, era braba 4! Tinha gente que
subia nas palmeiras com medo de uma vaca [...] Eu nunca aprendi andar montada, porque
eu ...

(S. Justino): Jumento ele pula pra aqui derruba prali.

(D. Maria): Nos tempos que eu morava no Piaui, tem tempo que a gente ndo tem agua assim
perto, s6 tem &gua ruim, &gua boa tinha que buscar na carga. Ai eu ia na capoeira, porque 0s
animais la séo criados soltos, mas 0 jumento nds botamos dentro de uma capoeira, num
cercado que ndo esta tendo roca, ja tirou os legumes [e] esta sé capoeira. Eu ia buscar ele la
guando chegava em casa botava a cangalha nele e jogava umas [?] em cima e ia buscar
agua. Tinha vezes que eu ia puxando o jumento e vinha, ou ia tangendo, mas eu nunca gostei
de andar montada, nunca me acostumei. E la no Piaui o prazer do povo, Ave Maria! Era
andar montado. Todo mundo gostava, eu nunca aprendi, eu tinha medo, eu ia descer do
animal, eu caia, quando ia descendo as ladeiras eles comecavam a pular eu ia descer fazia
era cair.

(Pesquisadora): Mas animal nenhum a senhora montava, ou s6 jumento que nao?

(D. Maria): Eu andava s6 em garupa assim, outra pessoa governando o animal, eu ndo sabia
dominar o animal, eu ndo sabia, ai eu caia, quando era de garupa, vichi, eu podia andar o
dia todinho, que eu ndo caia. Subia ladeira, descia, ndo cai ndo, mas sozinha eu ndoia [...] e
[para ndo montar] eu fui embora com um cofo de carvdo nas costas, olha ai como eu sou
dural

A dureza para carregar a carga também ¢é fortaleza para o cuidado consigo mesmo.

(D. Maria): As meninas tem inveja de eu, 6 0 meu bucho como é lindo! E eu como é muito, é
porgue 0 meu bucho é eu que seguro, elas liberam.

(Pesquisadora): Como € que segura, [a barriga]?

(D. Maria): E, segura, puxa a barriga pra dentro. Tem mulher que o bucho vai e vem, vai e
vem. E feio aquilo dali. Eu é bom que nunca me enganei, segurei a barriga e ela nunca
cresceu. Tem mulher que quando esta de resguardo amarra o bucho, mas depois ela nao
segura. Ai eu aprendi que eu ndo sei mais soltar a minha barriga. N&o esqueco néo.

(Pesquisadora): O tempo todo a barriga esta pra dentro.

(D. Maria): E, acostumei. Eu acho feio. As minhas meninas aqui tem vezes que as pessoas
perguntam, a menina aqui, perguntam se estava gravida, ai eu peco pra ela [Luciana]
abaixar o bucho e ela ndo abaixa. Mas daquele dia melhorou um pouco, mas comecou a
comer de novo. Ela faz piscina, s6 que ela ndo faz exercicio bem completo muito mesmo, ela
ndo se esforca. La ele manda fazer de todo jeito, mas ela ndo faz, faz pouco, ela devia fazer
bem puxado. Tem muitas delas & que tem exercicio e ndo quer fazer, fica com preguica.
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(Filha Ludimila): Ah, mas quando eu fico em pé meu bucho n&o fica desse tamanho, olha ai.

(D. Maria): Tem que segurar a barriga assim 0, puxa pra dentro! Ei, pequininha, tu sabe
fazer bucho pequeno! Faz ai pra tua mae ver como néo é dificil n&o.

(Filha Ludimila): [risos]

(Neta Geovana): O, também consigo, 0.

(Neta Raiza): VO, como € que se faz?

(D. Maria): S6 puxa pra dentro tua barriga fica normal assim que nem a minha, 8. [risos]

(D. Maria): Se eu estufar 0, deixa eu liberar meu bucho. Liberei. Tem que acostumar pra ndo
esquecer, eu ja acostumei.

[.]
(D. Maria): Tem a Vovozinha, a vovozona, a vovo dura é eu [risos]

Vové dura que domina seu corpo administra sua vida e contribui para o bem estar da
familia. D. Maria ndo demonstra saudosismo, ndo fala em preocupacbes futuras, nem
referenciou medo da morte. Sua atencdo estd na manutencdo de seus afazeres, atividades
corporais, trabalho de revenda de produtos e cuidados com o marido, filhas e netos. Também
S. Justino teve uma relagdo intensa com o corpo, em seu oficio de vaqueiro e talvez por isso
levando em consideracdo a fragilidade de sua salde no presente, seus relatos sigam

carregados de saudosismo.

(Pesquisadora): O que o senhor ainda se lembra de fazer?

(S. Justino): Ainda me lembro do tempo que cuidava de roca. Eu me lembro no tempo que eu
cortava um boi. Eu me lembro no tempo que eu montava em um cavalo, corria no tempo,
chegava em casa todo ensanguentado. Pra mim aquilo ali era uma beleza! Essa mulher velha
minha, cansou de eu me deitar em uma mesa, que nem essa e ela encostar a [gilete] tirava
pra mais de dez espinhos, de trinta espinhos de tucum no meu corpo, cortando assim tirando.

(Pesquisadora): Espinho de tucum?

(S. Justino): E. Era porque eu ndo tinha gibdo e nem perneira. Eu corria mesmo s6 de
camisa de pano. Porque a perneira e o gibdo empatavam espinho e pau, mas eu néo tinha. Eu
nunca mandei fazer, meu patrdo também nunca comprou.[...] Naquele tempo que eu fazia
esse servigo [de vaqueiro], dinheiro no meu bolso néo faltava, as vezes eu estava com 60, 80,
chegava um aqui uma hora dessa [e chamava para mais trabalho].

Essas lembrangas de S. Justino trazem o contentamento do trabalho na vivéncia da

relagcdo corpo — natureza. Serventia enquanto na lida. O trabalho ndo sé como transformacéo
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da materialidade e ganho para subsisténcia, mas principio criador. Expressdo de um fazer, de
um saber fazer, que atua e satisfaz necessidades concretas de manter e dar utilidade para o

gado do patréo de S. Justino e de movimentacéo de afetos e prazer da atuacao.

O homem elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma experiéncia
vital. Nela o homem encontra sua humanidade ao realizar tarefas essenciais a
vida humana e essencialmente humanas. A criacdo se desdobra no trabalho
porquanto este traz em si a necessidade que gera as possiveis solucdes
criativas.’®®

O trabalho em que se pode experimentar o impeto criativo evidencia a acdo humana
transformadora. E o oficio de S. Justino, em integracdo com a natureza, Ihe rendia satisfacéo
tamanha, que a dor da retirada dos espinhos era superada pelo prazer de repetir tudo de novo,
em renovada lida com o gado. Ao mesmo tempo, a inviabilidade de poder atuar
concretamente, de movimentar seu corpo concomitante a transformacgéo do real, alimenta o
sentimento de saudade, de ndo poder viver mais isso, de inutilidade por ndo ser mais possivel
fisica e geograficamente experimentar tal sensacdo, tal realidade.

(Pesquisadora): Mas o senhor gosta daqui também S. Justino?

(S. Justino): Eu gosto daqui.

(Pesquisadora): Alguns maranhenses com quem eu conversei disseram que aqui é melhor.
(S. Justino): Aqui?

(Pesquisadora): Eles dizem que 14 [no Maranh&o] néo tinha trabalho, aqui tem, coisas desse
tipo.

(S. Justino): Sabe qual é o parente que eu tenho aqui?

(Pesquisadora): Qual?

(S. Justino): Os irmaos, os pais que eu tenho aqui, sdo as minhas filhas.
(Filha Luciana): Somente as filhas.

(S. Justino): Ninguém, parente que eu tenho aqui mesmo é s6 minha mulher, a filha que é
casada e tem o0 marido dela... outros mais néo tenho.

(Pesquisadora): Mas entdo se fosse para escolher aqui, ou 0 Maranhao?
(S. Justino): Eu queria o Maranhao.

(Pesquisadora): Maranhdo, o senhor acha melhor?

1% OSTROWER, Fayga. 1987, p.31.
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(S. Justino): Eu acho, porque 1a no Maranh&o é melhor. L4 no Maranhao tem o caranguejo,
tem o sururu, tem o camardo, tem o peixe. L& tem tudo e aqui ndo tem nada disso. Aqui ndo
tem nada disso mesmo! Aqui ndo sei, pra ganhar um peixinho de 4gua salgada? Vem de
longe pra ca, mas ndo tem néo.

(Pesquisadora): E esses peixes daqui, 0 senhor ndo gosta?

(S. Justino): Gosto, eu como, mas ndo acho bom ndo. A gente come porque come mesmo, né.
Mas nunca que nem la no Maranh&o. Pra dizer assim, “menino deixa eu ir ali, hoje eu vou
comer uns caranguejos”. “Agora eu vou comer um sururu’, “eu vou COMer uma ostra, eu
vou comer um caranguejo ”, de tudo que a senhora vai passando, de tudo é gostoso.

(Pesquisadora): E aqui tem alguma coisa que o senhor gosta?
(S. Justino): [siléncio] tem.

(Pesquisadora): O que?

(S. Justino): S6 a minha familia mesmo.

[risos]

(S. Justino): Outras coisas ndo tem nada ndo. N&o porque la no Maranh&o vocé comia uma
carne boa, vocé queria uma carne vocé comia, aqui passa de dez dias. Vocé nunca come uma
carne fresca aqui néo.

(Pesquisadora): Entendi. L& as coisas sdo mais frescas?

(S. Justino): Nao, la tudo que se compra no mercado é fresquinho. Aqui vocé vai comer é
uma carne ja podre, vocé vai comer uma galinha, é galinha de [vérios dias].[...] L& no
Maranh&o se vocé dissesse assim, “eu vou comer uma jussara” vocé ia e apanhava.

(Filha Luciana): Esparramava.

(S. Justino): O buriti, vocé ia apanhava buriti comia. Aqui se vocé quiser comer vocé compra
um buriti velho, podre, melado, virado em agua. Eu, toda a vida que passa aqui eu compro,
pra comer.

(Pesquisadora): E jussara daqui é boa como 14?

(S. Justino): E ndo. A gente come jussara também aqui , mas ndo é igual ndo. Eu como, a
velha n&o quis comer, mas eu como.

(Pesquisadora): O senhor comia bacaba 14?
(S. Justino): Ichi!

(Pesquisadora): Aqui tem?
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(S. Justino): Tem, tem muita bacaba 14 também [...] O Maranh@o era muito bom. No
Maranh&o vocé dava uma [...] trazia, pequi, mangaba pra comer.

(Filha Luciana): Aqui é dificil de a gente ver.

(S. Justino): Eu fui pro interior, 14 de minha filha, passei um dia pra la, montei roca, montei
um bocado de arroz, comi arroz aqui mais de seis meses. [...] Pra la é bom porque vocé hoje
ndo vé nadinha, mas vocé pega a espingarda inteira pro mato, vocé traz uma paca, traz um
veado...

(Pesquisadora): Tem fartura assim de caca é?

(S. Justino): Tem. Mas também cuidado, que a onca esta la.
(Pesquisadora): A onca também esta 14 de olho [risos]

(S. Justino): Tem muita onca pra la, mas eu ndo tinha medo néo.
(Pesquisadora): O senhor ja viu onga?

(S. Justino): Eu?

(Pesquisadora): E.

(S. Justino): Eu estava acostumado era matar.

(Pesquisadora): La no Maranhao, ou aqui?

(S. Justino): L& no Maranh&o. Aqui eu nunca matei uma ndo. Atirei numa, mas foi embora .
Agora l4 no Maranh&o eu matava.

[-]

(S. Justino): Olha pra encurtar a conversa, pare de molecagem. Eu penso em ir me embora
daqui, desde que cheguei aqui, eu chorei muitas vezes aqui. Chorava que nem crianga
mesmo, porque quando foi pra eu vim pra ca, minha filha ligava pra mim, que era pra eu vir,
que a Maria estava aqui, que era pra eu vir, que aqui tinha casa, tinha todas as coisas. Tinha
0 Céu e as estrelas!

(Filha Luciana): Tinha de tudo pra ele.

(S. Justino): E eu cheguei, eu ndo vou mentir, eu cheguei com um dinheirinho aqui. Eu
cheguei onze horas da noite, quando eu fui descendo a Maria disse “meu velho, eu estou
devendo no comércio ai”. Que é isso minha velha! “Eu estou devendo”. Ai foi eu, a Maria, a
Ludimila e o Carlos, que era marido da Ludimila. Ai eu cheguei e disse, “de duas carteiras
de cigarro ai.” Ele me deu as duas carteiras de cigarro, dei uma pro Carlos e fiquei com a
outra. Carlos fumava. Ai mandei ele [o comerciante] ajustar, ele ajustou a conta. Deu
oitocentos e sessenta. Ai a Maria disse assim, “a Ludimila esta devendo também”. Eu digo
“manda ajustar tudo.” Ai ela ajustou. De qualquer maneira deu R$ 1.820,00. Ai eu disse
assim “vocé ajustou?” E ele ficou olhando pra mim. Porque 14 no Maranh&o quando a gente
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dizia assim, “risque,” o dinheiro ja estava na mdo pra pagar. E ele ficou olhando pra mim.
Ai quando eu disse assim “risque ”, ele ficou olhando pra mim, eu botei a m&o no bolso tirei o
dinheiro e paguei pra ele. Ai eu fui peguei o cigarro, ele disse “quem é esse aqui, Dona
Maria?” “Esse aqui € meu marido.” Ai eu disse, “muito obrigado senhor [comerciante] ”
[...] A Maria fez o rancho deu setecentos o que ela comprou 14, paguei. Nisso noés fomos pra
casa. Chegou em casa, ndo tinha carne, ndo tinha peixe, ndo tinha nada. Eu digo Maria e
agora? NoOs vamos na feira, saimos na feira, as meninas queriam ir, ndo foram junto néo, o
carro ndo cabe essas coisas ndo. Ai nos fomos logo, comprei carne, comprei peixe, verdura,
essas coisas assim pra botar na sopa. Ai eu cheguei disse “Ludimila minha filha eu ...” Rapaz
eu fui besta, eu podia ter pegado esse dinheiro e ter comprado um barraco logo pra mim, que
dava pra comprar, mas ndo. “Minha filha eu queria botar um dinheiro no banco” Ela disse,
“papai o senhor queria fazer uma poupanca?” Eu digo “queria”. Ela disse, “eu tenho o
modo de botar esse dinheiro. Quanto é o dinheiro?” Eu digo “ o dinheiro é...” quase que eu
ia dizer assim, “o dinheiro é quatro mil e pouco”, mas eu digo ndo, “é trés mil e
quinhentos”. Ela disse eu vou botar. Quando foi de tarde ela disse, me dé pai o dinheiro,
deixa eu levar, vou botar la no banco. Eu peguei o dinheiro em vez de ir mais ela, néo fui. Eu
peguei o dinheiro e dei pra ela. Ela foi mais o menino [Carlos] botar o dinheiro no banco.
Com poucos dias, o Carlos trocava o carro velho, num carro novo, comprava outro, vivia
mexendo. Eu fiquei. Dormia em cima de um pagode, no quintal no fundo do quintal dela
[filha Lurdes], no meio do tempo. Amarrava a rede num pé de coco e num pé de manga. A
Maria dormia do mesmo jeito. S6 quem dormia dentro da casa eram os filhos, mas nés era
ali. Ai eu chorava, arrependido de ter vindo pra ca. Porque |4 de donde eu morava ndés
tinhamos a nossa casa, vivia trabalhando e comendo, vivia com saude. Eu dei uma casa la, eu
dei duas camas, uma televisdo, um fogdo, duas mesas, seis cadeiras. Eu dei por seiscentos
[reais], eu fiz foi dar as coisas. Eu chorava imaginando, eu chorava. Ai eu disse pra elas
assim, “oh velha, vocés vao ficar aqui eu vou passar a Semana Santa l& no Maranhdo.” Ai o
dinheiro que eu tinha, eu estava com oitocentos [reais] no bolso fora o dinheiro que eu tinha
[no banco], que mandei guardar. Ai a Maria disse assim mais a Ludimila, “meu velho ndo
vai agora nao, n6s estamos sem dinheiro, s6 quem tem um dinheirinho é vocé. Bora passar a
Semana Santa, quando passar a Semana Santa vocé vai.” E eu cavalo, besta, cai na cantada.
Quando passou a semana santa ela disse, “nds estamos sem dinheiro, gastamos seu dinheiro,
que era pra vocé ndo ir.” Ai eu fiquei. Mulher! Ai foi que me deu aquela avaria, aquela... Ai
passado com um ano, eu ia comprar esse barraco aqui, era bem ali a casinha.

(Filha Luciana): Ele s6 era feito daqui, da emenda aqui pra la, de tabua.

(S. Justino): A casa sabe quanto era? Repare o tamanho da casa era 3x2[m?].
(Pesquisadora): Nossa!

(S. Justino): 3 assim, 2 assim.

(Filha Luciana): S6 tinha um quarto.

(S. Justino): Sé um quarto.
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(Filha Luciana): E um bequinho com uma cozinha assim, e uma salinha.
(S. Justino): A casa, as tabuas caindo aos pedacos.

(Pesquisadora): Mas nesse tempo que o senhor chegou foi aqui nesse bairro [Santa Luiza],
nao nessa casa?

(Filha Luciana): N&o, era nesse mesmo bairro aqui, na mesma avenida pra la.
(S. Justino): Eu morava bem ali embaixo.

(Pesquisadora): Porque o senhor disse que morava, que estava dormindo...

(S. Justino): La no quintal da minha filha [Lurdes] Ia.

(Filha Luciana): L4 onde tinha a mangueira.

(Pesquisadora): Mas era aqui mesmo no [bairro] Santa Luzia?

(S. Justino): N&o tinha essas casas tudo ndo homem! Aqui era lavrado.

(Filha Luciana): Quando nds chegamos derradeiro aqui era lavrado.
(Pesquisadora): Entendi.

(S. Justino): Ai eu digo Ludimila minha filha vai apanhar meu dinheiro que eu encontrei um
barraco, vou comprar um barraco. Eu achei um barraco aqui. Esse rapaz aqui dono desse
barraco era 14 do Maranhao, la de perto de mim, de onde eu morava. Ai a Ludimila foi,
quando ela chegou, desses trés mil e quinhentos [reais] que eu dei prela, o que ela trouxe pra
mim foi trezentos reais. O outro o Carlos tinha tirado, acabado. Quando ela chegou entrou
pra dentro caiu em cima da cama de brugos chorando, se acabou. A Maria disse “que diabo
é isso que a Ludimila esté tendo, homem?” “Eu ndo sei”. “Que é isso Ludimila?” “Nada
papai”. “Ndo, me conte o que foi.” Ai ela se virou e disse, “papai o dinheiro que tinha la no
banco foi esse aqui”. “Minha filha de trés mil e quinhentos [reais] € trezentos reais minha
filha? Mas esta bom o que, que eu vou fazer? N&o posso fazer nada ndo”. Ai eu comprei esse
terreno aqui sO fiado. Nao fiado ndo, estou mentindo. Ai a Maria tinha arrumado um
emprego na [regido do centro de Boa Vista] Beira Rio e eu arrumei outro no [bairro] Raiar
do Sol. No Raiar do Sol eu era faxineiro. A Maria saia trés horas da tarde chegava doze
horas da noite. Ai eu comprei o barraco aqui. Ai nés trabalhamos. Ai o que, que eu faco,
trabalhava o més comprava tijolo, trabalhava o outro més comprava telha, no outro més
comprava o cimento. Compramos tudinho, a batera, compramos tudo, botamos tudo aqui. Ai
eu disse bora trabalhar pra arrumar os pedreiros. Arrumei trés pedreiros. Ai depois que
fizeram, que eu importei de cobrir [o telhado], cobriram tudinho, ai que eu entrei pra dentro.
Ai melhorou pra mim. Ai eu fui trabalhar mais descansado. Fui indo, fui indo. O derradeiro
que eu fiz, foi aquela meia agua ali detras. A mulher pegou uma dor de barriga, que s
descansou quando eu fiz aqui [a varanda da casa]. Ja tinha essa outra ali, mas queria essa
outra aqui. Foi fazer essa daqui comeu sete mil oitocentos e trinta [reais], essa meia agua.
Daqui acola.
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(Filha Luciana): Porque aqui era pequeno. Ai essa area daqui ficou melhor.

(S. Justino): Mas la no Maranhdo tem um homem, na Santa Teresa [do Parud] que ainda
disse pros outros. “Rapaz no dia que o Justininho chegar aqui ”, ele disse assim...

(Filha Luciana): Quando nds fomos passear por la, eles procuram por ele, ichi! La é o
mesmo que se aqui.

(S. Justino): “Se o Justino vier embora pra ca eu mando fazer uma casa pra ele onde que ele
quiser aqui, pode escolher o local. Mando fazer uma casa e dou pra ele.” Agora ndo quero ir
nao.

Saudade sentida e aceita. S. Justino diz sentir falta do Maranhao, de ja ter desejado
retornar, mas aceita viver o presente, nao trocaria a saudade do Maranhao, pela saudade dos
netos e familia. Entre a tristeza de ndo poder mais ter a vida do Maranhdo e a tristeza de ficar
sem 0s netos, prefere a alegria do convivio com a familia e a conquista da casa em Boa Vista.
Mesmo sendo comum o discurso de ndo poder realizar o que sabe devido ao estado delicado
de sua saude, apos algumas cirurgias de coracdo e estbmago, se regozija pelo cuidado que

recebe das filhas e esposa e faz questdo de ter a familia por perto.

(S. Justino): A Luise n&o trouxe as minhas meninas [netas, filhas dela].

(Filha Luise): A magrela [Ester] ficou la chorando. Ficou chorando, a gente falou que ela
n&o vinha ela ficou chorando.

(S. Justino): Mas € pra vocés trazerem mesmo, quando vierem pra c& porque essa época elas
ndo tém colégio. Vocés bem sabem que elas gostam de bicho [...] Mas aqui é grande cabe
bem minhas filhas aqui. Vocés bem sabem que elas gostam de vir aqui e eu gosto delas.

[..]]
(S. Justino): Moacir!
(Genro Moacir): Senhor!

(S. Justino): Tu disse que bateu, que deu umas palmadas nas minhas filhas [netas] hoje, que
queriam vir pra ca e tu ndo deixou?

(Genro Moacir): Ah, na Ester?
(S. Justino): E!
(Genro Moacir): Dei uma lavada de cinto.

(S. Justino): Nao faca isso ndo, que eu me zango. Se ela quiser vir pra ca deixa ela vir.
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E entre o carinho dos avos pelos netos, o querer estar junto, a manutengdo da familia

reunida, que os passados, as historias, as experiéncias sdo partilhadas.

(Filha Lurdes): [...] Porque ndo tem nenhuma familia 100%. Mas a gente sempre procura
estar unido em qualquer problema estamos unidos demais. Quando ele [S. Justino] adoece,
ou qualquer coisa, me ligam, ou entdo os meus filhos vdo me buscar, eu venho de la [do
interior do estado regido de Baruana] e assim vai indo.

(Pesquisadora): E o senhor S. Justino, 0 que gostaria que o0s netos guardassem do senhor?
Lembranca de que?

(S. Justino): S6 a minha lembranca de me obedecer e que reparassem 0 que eu mandasse
eles fazerem eles fizessem. Estava bom demais. porque outra coisa eu ndo posso dar. No dia
que um me pede um real, se eu tiver eu dou se eu ndo tiver eu ndo dou. N&o tem um dia que 0
v0 se zanga [briga com os netos]? O Guilherme diz, “eu ndo gosto de vocés, eu ndo venho
mais aqui.” Vem!.

(Pesquisadora): Nao tem dinheiro, mas tem muitos tesouros, né?

(S. Justino): E.

(Pesquisadora): Qual é o tesouro que vocés querem deixar para 0s netos?

(S. Justino): A lembranca. SO 0 que eu posso deixar pros netos. Outra coisa eu ndo vou.

(D. Maria): Eu sempre conto pra eles as coisas antigas, as coisas passadas de quando a
gente era novo, tudo eu conto pra eles, tenho tudo declarado. Eles acham graca das
arrumacdes de eu contar.

A heranca dos avos sao as histdrias vividas, a lembranca da importancia do afeto.

(Pesquisadora): Vocés sdo muito unidos né?

(D. Maria): Gragas a Deus! [...] E assim, se uma esta com problema a gente ndo chega
brigando assim, porque estava com problema, ndo, a gente conversava. Ah porque a familia
do outro ali tem rolo e chega querendo se aparecer, ai ndo n6s ndo somos assim. [...] Gracas
a Deus eu sou feliz com minha familia, muito feliz 6. Agradeco a Deus as minhas filhas, meus
netos e sempre agradei meus genros, pra ndo dizerem assim, “aquela velhala [...].”

Estar junto, ndo brigar, ter tempo e paciéncia como disse a avo em seus relatos sdo 0s
fundamentos afetivos para a manutencdo da familia de D. Maria e S. Justino, que querem
deixar de heranca as historias vividas e 0 bem querer entre eles. Tais coloca¢Bes permitem
ponderar que a memoria articula o passado, em meio ao reconhecimento e reconstrucdo de
afetos, experiéncias variadas, que interseccionam as dimensdes fisica de um corpo que vive e

lembra e a dimensdo moral, conjunto de recordacOes revisitadas para ensinar algo. Este
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conjunto simbdlico permite a recriacdo de significacdes pessoais e coletivas, pela partilha do
passado revivido a cada nova construgdo narrativa caracterizando a memdria como um

sistema aberto envolto em mediacoes.

Lembranga

Recriacdo Reconhecimento
de Significacdes

Experiéncia Afeto

Gréfico 14: Mediagbes da memoria.
Fonte: Acervo pesquisa

O reconhecimento das lembrancas se efetiva a partir dos afetos, que nutrem os desejos
de partilha e a reconstrucdo das recordacdes em experiéncias, recriacdo de significados. Os
processos interconectados para representar as mediacdes da memdria estdo intrincados as

préprias mediacdes do imaginar, desenvolvidas no topico a seguir.

3.3 Imagens em migracoes

A capacidade de ver esta intimamente firmada em experiéncias ndo visuais
(TUAN, 1983, p.25)

A proposicao deste topico é seguir com o dialogo entre falas, imagens mentais e
desenhos produzidos ao longo da pesquisa empirica, para além dos que ja foram incluidos nas
linhas precedentes, com vistas a tratar do movimento de recursividade da imaginagéo, ou seja,
das idas e vindas, mergulhos e ascensdo do imaginario, representado pelas imagens expressas,

quer seja no discurso oral, quer seja nas representacbes graficas. Se experimenta esta
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proposicdo para tratar da imaginacdo enquanto exercicio de migracdo topofilica, que quer
dizer, para aclarar a ligacdo inerente do humano com seu conteldo mnemdnico, sua amizade
com os lugares imagéticos que compde a memoria. Se ligar afetivamente a algo, tocar, ser
tocado e transformar as imagens advindas destes toques, suas proprias imagens € exercicio
imaginario, assim como experimentar outros significados internos, para seus conteudos
mnemonicos e simbdlicos. Movimentar a recriacdo dos referenciais imagéticos, que seguirdo
alimentando o oroboros da imaginacdo, a circularidade da experiéncia criativa humana, as

mediacdes do imaginar, que se passa a desenvolver.

(Neta Livia): Eia menina. Vou desenhar um fantasma e vou escrever assim, “historias da

1y

Vo .
(D. Maria): Xiu, desenha com o lapis de escrever bem moderninho, se errar a gente apaga.
(Neta Livia): Eu ndo sei desenhar.

(D. Maria): Eu sei desenhar um peixe, uma galinha. Vou ensinar pra vocés desenhar [...] O
pincel é muito grosso, desenhei uma galinha.

(Neta Livia): Luis, da raiva de vocé mesmo, fica balancando. Eita que lindo vo!
(Neto Luis): Oh vo ficou lindo!

(D. Maria): Esse lapis é muito grosso, ndo consegui fazer o bico, [o] bom [€] lapis fininho,
uma pontinha. Ficou parecendo bico de um pato, sei desenhar um pato também. [...] Olha,
faltou s6 umas galinhas e uns pintinhos, devia ter uns cercadinhos e uns pintinhos aqui. Cadé
0s pés de banana?

(Neta Clara): Oh v6 minha galinha linda!

(D. Maria): Vichi Maria! Parece um cachorro. [risos] Oh a minha que eu fiz € assim, sou
desenhista também! Vou desenhar um peixe, uma foice, uma faca [...]

(Neta Livia): Peixe eu sei.

(D. Maria): Foice é assim, vou desenhar com a caneta que esse lapis ndo presta, deixa eu ver
se ainda sei.

(Neta Livia): Oh vo meu peixe.

(D. Maria): Ta bom, faltam as escamas aqui assim. Por debaixo e por cima. Gosto de fazer
peixe mais compridinho. [...] Perai, estou desenhando aqui.

(Neta Livia): Oh, o peixe da vo € mais top!
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(Neta Clara): E peixe espada.
(Neta Livia): E uma sardinha menina.

(D. Maria): Ta parecendo um jacaré, o meu peixe. [risos] Muito feio esse peixe, ndo esta
bom pra desenhar néo.

Figura 27: D. Maria desenhando.
Fonte: Acervo pesquisa

A auto referéncia como desenhista aconteceu no momento em que D. Maria se
concentrava para desenhar um peixe, que iria contribuir com a pintura da neta e soou como
um misto de brincadeira e autoadmiracdo pelo que estava produzindo. De maneira bastante
motivada participou da criacdo coletiva com seu desenho. A producéo gréfica fez movimentar
imagens de prazer e satisfacdo em meio ao tema de sua producado, que era a representacdo dos
avos, do que eles gostavam de fazer. Tema que as criancas propuseram quando iniciaram a

pegar papeis, lapis e tintas, apos o almogo em familia

Figura 28: Criangas desenhando.
Fonte: Acervo pesquisa
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Retroalimentacdo recursiva infinita, a atividade criadora imaginativa perfaz um
processo circular, onde cada novo objeto criado (fruto da materializacdo da imaginacao)
alimenta os propositos de outras e infinitas criaces, conforme a teoria desenvolvida por
Vygostsky, que esclarece.

Esses produtos da imaginacdo passaram por uma longa histéria, que, talvez,
deva ser breve e esquematicamente delineada. Pode-se dizer que, em seu
desenvolvimento, descreveram um circulo. Os elementos de que sdo
construidos forma hauridos da realidade pela pessoa. Internamente, em seu
pensamento, foram submetidos a uma complexa reelaboragao, transformando-
se em produtos da imaginacdo. Finalmente ao se encarnarem, retornam a
realidade, mas j& como uma nova forca ativa que a modifica. Assim é o
circulo completo da atividade criativa da imaginagdo. Entretanto é incorreto
supor que apenas na area técnica, no campo da a¢do pratica sobre a natureza, a
imaginacédo é capaz de descrever esse circulo completo. Também na esfera da
imaginacdo emocional, ou seja, da imaginacdo subjetiva, € possivel e facil
constatar esse circulo.’®®

No que concerne as articulacbes da teoria, com os dados empiricos foi possivel
constatar que a mola mestra para a movimentacdo do circulo da atividade criadora, descrita
por Vygotsky e em relacdo as imagens familiares, é o afeto. E por meio da relacdo afetiva, do
conjunto de emocdes que criam vinculos entre os integrantes da familia, que os lugares
afetivos, mnemonicos, sdo revisitados e se processam novas memodrias. E em meio a
geografias familiares, imagens e signos de lugares, espacos afetivamente habitados, que a
imaginacdo se processa. O que trazem do Piaui e do Maranhdo os avos e mées € o acervo
mnemonico a ser combinado e transformado, pelos mais novos, em terras roraimenses.

Exemplo deste acervo mnemaonico pode ser observado nos relatos de Luana, que por

mais de uma vez demonstrou mapas mentais'®’ detalhados de lugares maranhenses.

(Pesquisadora): Em Santa Teresa [do Parua]?

(Filha Luana): E um dia eu vou la. Assim, se eu chegar 14, vou lembrar rua por rua, eu nasci
la e me criei 14, mas eu ndo vou lembrar das pessoas. Entdo eu vou passar por orgulhosa,
entendeu? Eu posso lembrar do teu rosto, mas eu ndo vou lembrar do teu nome, que nem a

196 vYGOTSKY, Lev. S. 2009, p. 29.

197 Utilizo o termo mapa mental com referéncia ao trabalho de NOGUEIRA, Amélia. R. B. (2014), que realiza
uma revisdo tedrica e empirica do conceito em Geografia. Segundo descreve, os trabalhos sobre mapas mentais
surgem pela geografia através das discussdes envolvendo percepcdo do meio e do comportamento, para fins
econdmicos de planejamento, em um primeiro momento e para fins de significagdo quando da utilizagdo dos
mapas mentais como metodologia e ferramenta para os estudos em Geografia Cultural. Como interessa a
presente pesquisa investigar os processos de significagdo que iluminam os movimentos do imaginar utilizo os
mapas mentais, as composi¢des mnemonicas, para identificar as imagens e os percursos imagéticos com que
lidam os familiares.
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mae as vezes conversa, eu nao sei quem &, mas assim eu sei exatamente onde tinha cada casa,
por que eu tenho aquilo armazenado, a ndo ser que tenha mudado, mas a gente vai lembrar
que aqui tinha uma casa, aqui era a vizinha tal... [...] Pois é Larissa, eu lembro assim na
época da escola, que a escola 14, essa escola, ela tinha tipo uma descida assim, quando era
ultimo dia de aula, n6s iamos rasgando caderno, fazendo zuada e menino gritava. E eu
lembro que la tinha um macaco, onde a gente subia assim, tinha um macaco, e ai sabe como
€ menino né? E esse macaco ia atras da gente, entdo, primeiro a gente atentava o macaco
[risos] pro macaco sair correndo, ele saia correndo atrds da gente, meu Deus do céu, era
bom! E era assim, era longe e ndo era, porque hoje em dia tudo a gente acha longe, a gente
ia pra escola a pé, andava tudo a pé né. Tanto é que nés ndo tinhamos nem bicicleta Larissa,
eu vim aprender andar de bicicleta aqui, porque eu tinha que ir pra escola, aprendi sozinha,
subia na bicicleta, caia, levantava pra poder ir pra escola. A escola quando a gente chegou
aqui, a escola mais préxima, é aquela Ia perto da praca, tu ja viu? Que tem uma escola la
entre a praca e a Vila Olimpica, que é Ulisses, era ali que eu tinha que ir pra escola, era de
noite, entdo eu tinha que andar de bicicleta. Agora tu imagina, eu aprender a andar de
bicicleta, naquela avenida ali passando carro, mas eu aprendi, fui pra escola, quando
comecei a estudar engravidei dessa abencoada ai, s6 que nos trancos e barrancos terminei
meus estudos, gravida dela. Quando ela nasceu eu ja tinha terminado a oitava série, ai
depois eu continuei, engravidei do outro abencoado estudando, j& tentei faculdade duas
vezes, mas um dia eu termino.

(Neta Clara): Larissa sabe com quantos anos eu aprendi a andar de bicicleta? Com seis
anos, sozinha.

(Pesquisadora): Seis anos?

(Neta Clara): E foi meu pai que ajudou. A minha bicicleta era toda velha, era enferrujada, ai
eu subia assim na coisa da calcada, ai eu ficava la com medo, a gente pedalava e caia, ai
voltava.

Os autores trabalhados aqui especialmente Vygotsky, Tuan e Halbwhacs, salientam
duas qualidades da memoria, uma relacionada ao armazenamento das imagens e outra de
caracteristica combinatdria, que articularia tramas de lembrancas a compor ideias. Luana em
varios momentos gosta de descrever as imagens dos lugares vividos no Maranhdo. Pode néo
lembrar das pessoas, mas registra o lugar onde moravam e seguir sua fala é andar com ela por
entre as casas, escola, espacos em que viveu e por onde as brincadeiras se realizavam. Do
mapa mental armazenado e descrito pela mae, as agdes vivenciadas nos espacos € o que
vincula atencdo por parte de Clara, a crianga que acompanhou esta conversa. E das
lembrancas dos mais velhos, os mais novos recompdem imagens aproveitam a deixa no
discurso, para exercitarem a expresséo de algo seu. E assim que das falas mais variadas acerca
do Maranhdo, que os avOs e maes contam, as criangas recompde as imagens em Seus

desenhos.
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Figura 29: Desenho, o0 Maranhdo de Raiza. Figura 30: O Maranhéo imaginado por Guilherme.
Fonte: Acervo pesquisa Fonte: Acervo pesquisa

A casa com telhado de palha é tema recorrente para representar o Maranhao nas falas e
desenhos das criangas, assim como o fogareiro de argila localizado fora de casa. As arvores
frondosas se misturam a palmeiras, e espelham a paisagem de Boa Vista, onde a imagem das
mangueiras se mistura & dos buritis.

Os animais desenhados, porco do mato no desenho de Raiza, a galinha no chédo e o
papagaio no galho, representados por Guilherme reforcam a ligacdo que as criangas tém com
os animais. Guilherme repetiu algumas vezes o interesse em conhecer o0 Maranhdo para ver 0s
animais de la e Raiza disse ter desenhado o porco do mato que a avé contou existir no Piaui.

Nos desenhos da crianga, especialmente nas imagens que representam referéncias
variadas, ha demonstracdo da experimentacdo de limites e possibilidades das criangas no jogo
simbolico, de compor e recompor as proprias memorias em franca expansdo. As
caracteristicas das construcdes, do fogdo e dos animais marcaram o imaginario das criangas
conforme o registro nos desenhos.

Interessante observar o0 modelo gréfico das representagcdes de nuvens, passaros em v e
flor, bem comum em grafismos escolares. Nisto se percebe a estereotipia que impera no
desenho escolar e a supremacia a importancia da linha e definicdes dos limites nas
representagdes das criancas, em detrimento a experimentagdo com as cores e 0
desconhecimento em relagdo as potencialidades expressivas, que as diferentes coloracGes e
tonalidades, podem representar.

D. Maria por sua vez é identificada nas falas de varios netos por sua ligagdo com as
plantas e em meio ao seu jardim de espécies variadas, onde flores de diferentes formas e cores
florescem, as criancas representam algumas delas em tom predominantemente quente

representado pelos vermelhos e rosa.
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Figura 31: Detalhes de desenhos dos netos que representaram as flores da avo.
Fonte: Acervo pesquisa

E comum ouvir D. Maria falando de seu encantamento pelas flores, pelas arvores, pelo
mato e interior. E em alguns relatos repetiu sua admiracdo pela carnauba - Copernicia
prunifera, que disponibiliza uma grande quantidade de produtos beneficiados a partir da
planta. Comparou ainda as palmeiras existentes no lavrado e ressaltou a marcante presenca
das palmeiras buriti - Mauritia flexuosa em Roraima. Também contou da palmeira babacgu -
Attalea speciosa, mencionada por ser uma planta de referéncia na culindria e economia
maranhense. Talvez pela profusdo de palmeiras, em terras do Norte e do Nordeste do Brasil e
por fazerem parte do discurso dos adultos e da paisagem floristica das préprias criancas, que

algumas fizeram referéncia a elas em seus desenhos.

Figura 32: Frente e verso desenho de Miguel de 11 anos.
Fonte: Acervo pesquisa

A prética dos desenhos se realizou a partir dos interesses das criangas, por isso ndo
foram realizados em todos os encontros e tampouco se tem uma representacdo grafica de todo
0 conteudo das conversas registradas. Importa utilizar este material, para contribuir com a
visualizagdo da composicdo mnemonica imagética, que expressa de maneira clara o que

perpetua do simbolismo familiar, nas criancas.
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Além dos desenhos representarem o imaginario familiar também demonstraram as
relagbes com as fantasias, com o0 acesso ao imaginario arquetipico. Conforme esta

composicao da bisneta Milena de 6 anos de idade, ha época da producéo do desenho.

Figura 33: Desenho de Milena de 6 anos.
Fonte: Acervo pesquisa

A composicdo da noiva-princesa, nas palavras da crianca, do ideario de contos de
fada, se entrelaca a caracteristica das mulheres da familia, que com exce¢do apenas de
Ludimila, conservam o cabelo bem comprido. A imagem arquetipica da princesa foi revestida
das qualidades naturais e referéncias do feminino familiar, segundo a Otica de Milena. A

presenca do cabelo comprido fez parte também dos desenhos de Bruna, a neta mais nova de 5

Figura 34: Detalhes de desenhos representando a avé realizados por Bruna de 5 anos.
Fonte: Acervo pesquisa

anos.
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Outro detalhe do desenho de Bruna demonstra a verossimilhanga com que conseguiu
representar a postura corporal da avdé e novamente representa a presenca de seus cabelos

compridos.

Figura 35: Composicéo detalhe de desenho de Bruna com registro de D. Maria na colheita de caju.
Fonte: Acervo pesquisa

Levando em consideracdo a idade de Bruna, sua capacidade de representar
caracteristicas fisicas e comportamentais, como o andar da avé demonstra a atencdo que as
criancas do primeiro seténio ddo as agdes, emocdes dos adultos.’® O cultivo do cabelo

comprido foi explicado por D. Maria com estas palavras:

(D. Maria): Ai eu respeitava muito meus pais. Respeitava tanto meus pais, que quando nos
éramos pequenos ele dizia assim “minhas filhas ndo vao usar roupa sem manga, nada de
moda, cabelo curto”, ai eu fiquei com cabeldo. Ai uma vez eu fui pra Piripiri com a minha
avo ela estava doente eu fui pra 14 mais ela. Ai tinha um tio meu 4, esse tio meu ele
trabalhava de barbeiro, ele disse “Maria vamos embora cortar esse cabelo”, e digo “ndo,
cabelo nédo corto néo, pai ndo quer”, ai ele “mas teu pai mora la no Maranh&o e tu aqui no
Piaui, bora cortar esse cabelo”, ai minha vo disse “tem que ir.” Eu fui chorando pra cortar
esse cabelo porgue ia desobedecer meu pai. Era uma grande obediéncia que eu tinha a ele,
guando ele ndo queria uma coisa, entdo ndo fazia. Como eu ndo morava la [com ele] podia
ter feito escondido, quando ele chegasse 1& [no Piaui de volta] ja teria crescido, mas néo.

(Pesquisadora): Todo mundo aqui tem cabelo comprido?

(D. Maria): A Raiza agora que fez aquele corte [franja e comprimento pelo ombro]. O meu
era grande, mas estava caindo muito, ai cortei curtinho [no meio das costas], fica ruim de
pentear.

(Pesquisadora): A senhora acha o seu curto?

198 Sobre o tema da relagdo intuitiva entre a crianga e o adulto consultar HEYDEBRAND, Caroline von. 1983 e
o trabalho de LUZES, Eleanor M. 2007.
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(D. Maria): Est4, cortei outro dia.

(Pesquisadora): O que era comprido entdo?

(Filha Luana): L& na bunda.

(D. Maria): Se tu ver o da Luci mais a filha dela [Monica], quer ver ela no cabelo embolado.
(Filha Luana): Tu ja viu da minha filha quando est& solto?

(Pesquisadora): Nao, acabei de ver o dela [da Clara].

(Filha Luana): O dé& outra [Livia] é maior, talvez agora ele esteja molhado, o que acho
dificil, porque as vezes ela banha e ndo molha néo.

(Pesquisadora): Tu vai deixar crescer mais?

(Neta Clara): Quando ele esta seco, fica bem aqui na bunda.
(Pesquisadora): O teu também é grande Luciana?

(Filha Luciana): Mais ou menos, eu cortei também.

(D. Maria): Pra fazer natacdo tem que botar a toca.

(Filha Ludimila): Olhe, se eu fosse mais magrinha, meu rosto nédo fosse arredondado, vocés
acham que o meu cabelo era desse tamanho?

(Pesquisadora): Como assim?

(Filha Ludimila): Mulher! Eu j& tinha cortado aquele curto igual ao daquela mulher da
novela agora que ta passando.

(D. Maria): Sé besteira que teu cabelo é muito bonito.

(Filha Ludimila): Meu rosto é muito redondo meu cabelo é muito cabelo.
(D. Maria): Pois ia ficar com o rosto muito quadrado.

(Neta Clara): Meu rosto é muito redondo, meu cabelo é muito cabelo. [risos]

(D. Maria): Eu acho bonitinho aquele corte de cabelo [bem curto] da Angela Portela
[senadora de Roraima]. Acho lindo daquele jeito. Muito lindo aquele corte, pra mim estava
bom demais 6.

A obediéncia ao pai, aos padrGes familiares € motivo de orgulho de D. Maria e se
perpetua com as filhas, mas sem intransigéncia, pois como mencionado, Ludimila ja
experimentou cortes mais curtos e ao conversar sobre cabelo com a mae, esta demonstrou

afeicdo por cortes bem curtos como da senadora, embora ela mesma ndo queira experimentar.
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Os netos auto organizam as imagens da realidade e das memorias dos avos
recompondo e ampliando suas proprias memorias. O Piaui-Maranhdo para D. Maria e 0
Maranh&o para S. Justino sdo lugares onde as imagens mnemonicas da familia nasceram, se
fixaram e de onde chegam para as criancas. Se no discurso dos avds a natureza com base na
descricdo das qualidades geografica, fauna e flora, sdo temas recorrentes, 0s netos em relacao
a natureza fazem referéncia as aventuras experimentadas no interior de Roraima, onde mora a

filha mais velha, tia Lurdes.

(Neto Luis): E, & no interior ¢ legal né, porque 14 em casa sempre é cheio de gente. L& no
interior e aqui em casa, ne?[...] Nao, eu gosto de ir pra la [para o interior], pra senhora ver,
0, todo mundo fala: Por qué que tu vai pro rio se tu ndo pesca? Eu gosto de ir pro rio por
causa da aventura assim, porque quando eu estiver mais velho ndo vai ter mais aquilo dali.
[...] Tem o sim e tem o ndo. Eu prefiro estar 14, porque 1a eu acordo cedo, eu posso correr no
meio da rua...

(Neto Gustavo): L&, com certeza é melhor, eu gosto, eu prefiro la. Porque & n6s acordamos
a hora que nds queremos, ndo tem que ir pra escola. [...] Ai la também a gente pode mexer no
celular sem nenhuma tranquilidade, ndo tem medo de ser roubado.

(Neta Livia): E, s6 ndo pega sinal de celular. [risos]

(Neto Gustavo): Mas 14 s6 é ruim por uma coisa. Muita roca. Muita roca pra trabalhar,
né?[risos]

(Filha Luana): Também assim Larissa, na minha infancia ndo existia celular, né, entdo a
gente fazia aquela roda e escutava os mais velhos conversar e contar historias.

(Neto Luis): E, la no interior também eles contam muita historia também.

(Filha Luana): Sim, porque aqui na cidade ndo da tempo. Existe celular, existe televiséo,
entdo no lugar da familia estar reunida conversando, vo ficar na televisdo, & a metade no
tablet, é metade na televisdo, ai estdo no outro quarto com celular, entdo sé redne a familia
na hora que vai jantar ou almocar.

(Neto Luis): E mal, né?
(Filha Luana): E, ai todo mundo junta ali. Se ndo é um pra um lado e outro pro outro.

(Neto Luis): Pois é, hoje em dia vocé ndo vé dois irmaos se abragando, s6 em ocasido
especial.

(Neto Gustavo): Dependendo se ver abracando pode apartar que € briga. [risos]

(Neto Luis): E.
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(Neto Gustavo): Ainda mais se for primo. [risos]

(Neto Luis): Ai é assim, essa é a diferenca né, do interior, o pessoal ja senta pra conversar,
ndo tem outra coisa.

Por vezes durante a entrevista com as criancas foi possivel seguir uma linha de
pensamento em resposta as questdes interrogadas, como no relato transcrito acima em que o
assunto dizia respeito a preferéncia em relacdo a cidade ou interior, questdo que suscitou
opinides relativas ao gosto pelo interior, mas no geral ndo houve possibilidade de perceber um
eixo comum, ou linha guia na trama de fala dos mais novos. Os assuntos partilhados pelos
netos costumavam surgir em reverberacdo a fala dos adultos, como curiosidade pelo que foi
dito e possibilidade de continuidade para suas proprias recomposi¢des mentais e expressao.
Era comum o vozerio de criangas repetindo e dando opiniGes curtas sobre os assuntos dos
mais velhos, mas na dispersdo de assuntos que imperam no cotidiano, uma temaética de

conversa chama a atencdo das criancas, as historias de encantados.

(Neto Guilherme): Eu gosto mais de historia real. Porque a vo diz que tinha uma moga que
virava onca, meio bicho meio humano. Eu gosto dessa histdria s que eu nao sei.

[..]
(Pesquisadora): [Senhor Justino] o Guilherme disse que gosta de historia real?

(Neto Guilherme): E historias que eles falam assim, “historia real”, lendas e tipos assim 0
que eles falam.

(Pesquisadora): Mas essa da mulher que virava onga € lenda, histdria real, ou as duas
coisas?

(Neto Guilherme): Eu acho que era [historia real] porque a vé disse que era cem
quildmetros de distancia da casa dela. Entdo eu acho que € real.

(Pesquisadora): Tu podes me contar essa da mulher que vira onga?

(Neto Guilherme): Eu ndo sei ndo. Eu s6 sei que ela dormia s6 em uma rede no chédo e tinha
uma lamparina no lado. N&o se lembra néo v6?

(S. Justino): N&o. Eu sei s6 a historia de uma mulher que virava cavala canga.
(Pesquisadora): O que é cavala canga?

(S. Justino): Deixa a cabeca e corre s6 0 corpo. Essa ai eu me lembro, que meu pai contava.
(Neta Raiza): Mula sem cabeca.

(Pesquisadora): A mula sem cabeca € a cavala canga?
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(S. Justino): E, é, é. Ela rasga a gente, a roupa, pra comer, mas nio pode comer porque ela
deixou a cabeca. Tinha aquele lugar de ela deixar a cabeca e ai eu vou contar. [A cavala
canga] virava bicho comia esse bicho botava todo mundo pra correr. Nesse tempo néo tinha
energia, as mulheres iam pro mato ela botava as mulheres pra correr 14 no mato, aquele
inferno, comia as mulheres.

(Neta Raiza): E verdadeira essa historia vo?

(S. Justino): Essa dai é. Ai acharam donde ela fazia o servigo era toda sexta feira! E nédo
tinha cachorro que pegasse e nem tiro, porque atiravam nela demais na rua assim, mas nao
pegava tiro. E ninguém sabia o que era. Sabiam que tinha esse bicho, mas ndo sabiam o que
era. Ai um dia um homem foi ficou num pau assim trepado achou o lugar pra ver onde ela ia
virar [cavala canga na] sexta feira. Ai ele achou se trepou e viu ela. Virou e correu, [ela]
deixou a cabeca. Ai ele foi e disse pro povo, ai se ajuntaram seis homens e foram pra la.
Quando chegaram la viram a hora que ela se formou, rolou pra I4, rolou pra ca, ai deixou s
a cabeca e o corpo correu. Eles pegaram a cabeca dela, a cabeca dela estava pra ca, eles
pegaram e viraram assim [lado contrario], pro lado que eram as costas. A boca dela ficou
pra tras e isso aqui [a nuca] ficou pra frente dela, ai ficou. Quando ela chegou colocou a
cabeca ficou ruim, quando saiu pra casa ficou com a cabeca virada e ela se escondeu. Ela se
escondeu e ai 0 povo foi arrebentou a porta e botou ela pra fora. Disseram assim: “fulana
pra qué que tu faz isso?” Ai ela disse, “ndo é eu ndo, isso aqui é a natureza.” E ai ela ficou
desse jeito foi na outra sexta feira que ela foi desvirou, mas ndo virou mais. S6 foi este tapa.
Ficou com tanta vergonha, que ela ndo virou mais ndo, ndo virou mais de jeito nenhum.

(Pesquisadora): Ela virava [cavala canga] na sexta feira?
(S. Justino): Era.
[Luciana chega oferecendo bolo, Raiza oferece macaxeira]

(S. Justino): Ainda hoje eu me lembro, 0 meu pai contava, o nome dela era Arcanja. La onde
nos moravamos tinha um velho que morava nuns cassimbo, tinha uns pés de manga. La era
nojento, a gente passava no caminho pra ir pra praia, as vezes que a gente ia, ele estava la
sozinho no [fuango 7] velho de uma rede que davam pra ele. Ele dormia num barraco, era a
gente que cobria [o barraco] porque molhava ele e ele ndo fazia nada ndo, era um preto
velho. Tinha esse lobisomem que comia tudo, cachorro morto, galinha, tudo ele comia.
Quando foi um dia eu matei um bodoque deixei, amanheceu sé os pedacos [?] Papai disse:
“eu vou dar um tiro nele”. Esperou, esperou e nada, quando foi um dia de quinta feira,

(Neto Guilherme): Como era o nome de teu pai?
(S. Justino): Bento
(Neto Guilherme): Bonito nome!

(S. Justino): Quando foi um dia de quinta feira papai estava trepado em um pé de laranjeira
em frente da casa e os cachorros latindo embaixo. La vem ele, num instante que eles
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enterraram os pés ele ja estava dentro de casa. O papai disse que era um porco dessa altura
assim. Papai largou fogo [atirou] nele pegou aqui, na venta dele, foi embora. Ai disseram:
“papai o Zé t& pra morrer comido de bala, nem levar pra [médico?] ndo adianta mais.” Eu
me lembro que eu era pequeno, tinha uns doze anos por ai. Quando n6s chegamos na rede
dele estava tudo melado de sangue, ai 0 povo pegou ele e procurou o0 que era [que tinha
acontecido] e ele: “nao é que eu cai por debaixo de uns tocos”, “foco nao rapaz, aqui foi
furo, foi tiro que te deram”, “‘foi ndo”. Ele falando assim deitadinho. Ai nés tivemos por la
mais ele, ja de noite acendemos umas velas de cera deixamos 14 e fomos embora. No outro
dia nds fomos 14, quando chegamos Ia ele estava morto. Ai depois que ele morreu acabou o
lobisomem que corria por la.

(Pesquisadora): Ah ele era o lobisomem!

(S. Justino): Era virava bicho e andava. E porque ele, Deus me perdoe, no tempo dele novo
era mulher e duas filhas dele que ele bulia, emprenhou as filhas, ai essas meninas se
desnortearam foram embora. Ficou s6 a velha, a velha morreu, ficou viva muito ndo, mas ele
virava lobisomem. Hoje em dia ndo tem mais, eu ndo vejo falar. Tem pantasma.

(Pesquisadora): Tem o que?

(S. Justino): Pantasma.

(Neta Raiza): Fantasma.

(S. Justino): Pantasma € que nem gente que morre e fica atentando.

(Pesquisadora): Aqui também tem, ou é s6 14 no Maranh&o?

(S. Justino): N&o aqui eu nunca ouvi falar. L4 no Maranhdo tinha, mas era dificil.
(Pesquisadora): Mas o fantasma néo faz nada?

(S. Justino): Humhum. Faz medo. Faz medo sé.

(Neto Guilherme): E a boneca assassina e os palhacos que estdo aqui em Boa Vista...

(Neta Raiza): Conta aquela vd que o senhor falou pra mim, como €é que é? Fiquei escutando
0 senhor e até me esqueci.

(S. Justino): Entéo era porgue era mentira.
(Neta Raiza): N&o era néo.

(S. Justino): Olha ela veio pra escutar vocés e vocés sé escutando eu. Ela quer o que voceés
falam, conversam do passado de vocés, de nds mesmos.

(Neta Raiza): Eu nunca morei no Maranh&o.

(Pesquisadora): E tem vontade de morar, ou esta bom aqui mesmo?
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(Neta Raiza): Prefiro Ia.

(Neto Guilherme): Raiza tua acha que quem a vé vai levar por Maranhéo?
(Neta Raiza): Nao sei.

(Pesquisadora): Mas o que tu queres fazer no Maranhao?

(Neto Guilherme): E que la ela [avo] falou, ndo sei se é no Maranh&o ou no Piaui, é que tem
bicho que sobe em arvore é o burro, quem é?

(S. Justino): Burro nédo sobe em arvore.

(Neto Guilherme): N&o sei o que é ndo que sobe pra comer 0s bichinhos.

(S. Justino): Burro ndo sobe em arvore, cavalo ndo sobe, o que sobe ainda é bode.
(Neto Guilherme): E esse ai mesmo.

Dentre os primeiros desenhos de Guilherme ele representou a imagem do animal que
sobe em arvores e por algumas falas os avos fazem referéncia ao interesse dele em conhecer
os bichos do Piaui e Maranhdo. A movimentacdo entre realidade e fantasia € constante entre
as criancas, a ponto de Guilherme definir historias reais como aquelas lendas-historias
fantasticas vivenciadas a metros da casa da avd. A vivacidade da oralidade e crenca dos avos
impregna de concretude as “historias reais”, que Guilherme e as demais criangas gostam de
ouvir.

Do que foi possivel observar no conjunto de falas das criancas ficou evidente que a
fala das criancas, especialmente das mais novas, € fruto de uma bricolagem da fala dos
adultos e primos mais velhos. Chama atencdo dos mais novos também a surpresa com
estranhamentos de atitudes dos mais velhos. A vo fazia isso! E em diversas falas coletadas as
criangas expressaram o anseio por objetos de tecnologia, como celular, tablet, televiséo, assim
como a queixa em relacdo as broncas que ganham dos mais velhos. As criangas mais velhas,
com idade entre sete e doze anos, seis no total, demonstraram foco além dos desejos por
tecnologia, nas histérias de encantados. E 0s netos adolescentes, sete no total, além de se
envolverem nos temas anteriores, continuamente participavam das conversas sobre politicas e
também demonstravam interesse em pensar o futuro, o que seriam quando crescessem e como
acreditavam que seria.'®

Mas para além desta tentativa de cercar temas e assuntos das falas das criancas foi

marcante a movimentacdo viva e fluida de vozes e imagens se misturando no caldeiréo

19 Do total de 17 netos, os 4 adultos filhos de Lurdes, nio participaram da pesquisa.
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alquimico da simbologia familiar, em meio as referéncias culturais maranhenses. Nos
momentos de almogo em que participei com eles, era comum produzirem comidas tipicas do
Maranhdo, como pratos a base de arroz, bolinhos, cuscuz e cuxd, como mencionado no
primeiro capitulo. Inclusive o saber cozinhar os alimentos tipicos do Maranh@o a maneira de
I4 era motivo de se identificar como maranhense.

(Filha Ludimila): J& viu esse cuscuz? A mée nunca fez esse cuscuz pra tu ver, Larissa? Mae,
tu nunca fez cuscuz de prato pra ela ver?

(D. Maria): Nao.

(Pesquisadora): Que cuscuz €, aquele que tu mostrou?

(Filha Ludimila): E no prato, faz no prato.

(Pesquisadora): Cuscuz maranhense é assim?

(Filha Ludimila): E, ai faz no prato, enrola no pano, bota na panela pra assar.
(Neta Raiza): S6 que o n6 fica pra baixo.

(D. Maria): O prato especial pra fazer cuscuz é o prato de esmalte.

(Filha Ludimila): O cuscuz fica pra baixo e o prato fica pra cima, deixa o pano enrolado. Ai
ele assa com agua na panela.

(D. Maria): Prato de esmalte tem que colocar pano fininho, assim um guardanapo bem
fininho, uma fraudinha.

(Filha Ludimila): Eu ndo sei ndo. A mae foi pro Maranhdo uma vez, né e me deixou aqui
com o pai, ai nds tinhamos que ir pra escola. E nesse dia a panela de pressdo desmantelou,
porque eu s6 sei fazer na panela de pressdo. Menina, eu sei que nos fomos pra escola com
fome, porque o cuscuz nunca saiu 6, do prato.

(D. Maria): Na hora da nossa merenda la na igreja tem até cuscuz.

(Filha Ludimila): Secou a agua da panela e o bicho ndo assava, ndo sei se eu ndo acertava
era enrolar o pano, pra nao ficar abafado, ndo sei se era pano.

(Neto Guilherme): A madrinha sabe mée.
(Filha Ludimula): Sei que eu nunca acertei.

(Neto Guilherme): O da madrinha [é 0] que eu gosto de comer e passar mal, ela fazia
quando eu estava |4, era gostoso, a tia [Luciana] também faz.

(Filha Ludimila): A Luciana também.
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(D. Maria): O de prato?

(Neta Clara): Eu j& vi ela fazendo.

(Filha Ludimila): A Lurdes so faz de prato.
(D. Maria): E, no prato.

(Filha Ludimila): E eu néo sei.

(Neta Clara): Ela sé faz no pano de prato.

O reconhecimento da identidade se desenrola para além do contexto onde se vive.
Mesmo tendo vivido mais tempo de sua vida em Roraima, Ludimila se considera maranhense
por ter nascido naquele estado e pelo apreco com que guarda suas recordaces dos tempos
vividos l4. A identidade relaciona, dentre outros aspectos, a memdria e imaginacdo. A
imaginacdo € uma acdo transformadora, uma acdo que articula e integra a experiéncia de vida
no Maranh&o, por exemplo, a memoria que se cria da experiéncia e 0 movimento incessante
de recriagdo criativa, para dar sentido ao momento em que se lembra. Como em uma danga,
onde a pausa do movimento também faz parte da composicdo, interessa a analogia da
imaginacdo como um exercicio constante e improvisado de movimento e repouso, pelo reino
das imagens mnem®nicas e dos afetos, a transformacdo simbdlica das proprias lembrancas.

Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracdo e
desenvolvimento abrange um processo dindmico de transformacéo, em que a
matéria, que orienta a acdo criativa, é transformada pela mesma acdo.
Transformando-se, a matéria ndo é destituida de seu carater. Pelo contrério,
ela é mais diferenciada e, ao mesmo tempo, é definida como um modo de ser.
Transformando-se e adquirindo forma nova, a matéria adquire unicidade e é

reafirmada em sua esséncia. Ela se torna matéria configurada, matéria-e-
forma, e nessa sintese entre o geral e o Gnico é impregnada de significacdes.'*

Matéria para Ostrower, memoria para este trabalho. O recordar através das narrativas
dos avos que elaboram histdrias vividas transformam memdarias em significacfes e sdo estas
significacbes que movimentam o presente simbdlico das criancas. A pesquisa empirica
demonstrou que as memorias dos mais velhos estdo aterradas em referéncias especificas e as
falas das criangas demonstram um percorrer por todo arcabouco imagetico dos avos, nao se
fixando em lugares propriamente dito. As migragdes dos avOs e mdes & processo
relativamente recente, a familia migrou na década de 1990. Lurdes em 1990, D. Maria com
trés filhas em agosto de 1997 e S. Justino com outras duas filhas em dezembro de 1997.

19 OSTROWER, Fayga. 1987, p.51, grifo da autora.
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Todas as filhas nasceram no Maranhdo e como maranhense se reconhecem. J& as criangas,
todas nascidas em Roraima, viajam imageticamente entre estes estados, que por vezes se
estende até o Piaui, nos momentos em que D. Maria faz referéncia também ao estado em que
nasceu e conviveu com os avés, sua imagem de lar, segundo o referencial de Tuan. Desse
modo € interessante perceber que as memdrias de infancia sdo marcantes, como que
modeladoras e matéria prima, para as futuras composi¢cbes mnemdnicas, que resultam em
experiéncias e conhecimento.

Sera uma questdo de tempo para que o arcabouco de imagens maranhenses e
piauiense, que se apresentam constantemente na fala de D. Maria e S. Justino sejam
equilibradas, com imagens-memdrias maranhenses? Que o discurso em referéncia a
acontecimentos nos outros estados se equivalha as experiéncias em Roraima? Do que pude
observar até 0 momento parece que sim, que se trata de uma questdo de tempo, para que 0
caldeirdio mnemonico se diversifique ainda mais, incluindo as imagens dos lugares
roraimenses no corpo, mente, coragdo dos mais velhos. Arrisco tal afirmacéo, pois as imagens
gue podemos coletar de Lurdes, a filha mais velha que estd ha mais tempo em Roraima, se
baseia na forca simbolica das imagens do interior.

(Filha Lurdes): E eu moro & [no interior em Barauna], mas eu presto muito servigo. Eu sou
técnica de enfermagem, trabalho na area de laboratério e hoje, atualmente, eu sou presidente
da associacao 14, do movimento de pessoas la. Ai eu gosto de estar 14. Eu morei em outro
interior [Taboca], eu dava aula pra idosos que nédo sabia alfabetizar, dei 4 anos de aula
também, alfabetizando, eu gosto de ajudar. E Ia eu fui mais porque eu gosto de servir, porque
assim, o meu esposo ele é funcionario publico daqui, trabalha no HGR, aqui no hospital. Se
eu quisesse botar o pingo no i, como as vezes os meus filhos dizem, “ah”, que ele ji se
acidentou varias vezes 1a, ne, de moto, é danado demais.

(D. Maria): Ele vinha pra trabalhar quando aconteceu o acidente.

(Filha Lurdes): E ele trabalha aqui no hospital vai volta, entendeu? E é longe, s6 que 1a é
lindo, um paraiso, assim umas serras, umas montanhas coisa linda, linda!

(D. Maria): [...] Eu digo, ndo sei se € 0 som da serra, mas quando eu chego la eu fico assim
um negadcio assim, parece que um abertao assim. [risos] Eu ndo sei 0 que é nao.

(Filha Lurdes): E ndo mae, é que aqui fica um estresse, umas turbuléncias, a gente chega la
o clima muda, tudo é gostoso, até a comida parece que tem mais paladar.

(D. Maria): E, eu acho que é, no primeiro dia da assim uma coisa diferente. Ah, eu vou
passar uma semana la, quando eu chego aqui parece que eu estou tdo bem 6! [risos]
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Luis, o filho mais novo de Lurdes, de treze anos e os primos fazem referéncia a mée e
tia respectivamente, contando as historias de vida dela com os indigenas com quem trabalhou,
sendo agente de saude no interior, dos encantados do interior de Roraima, como a mée do
mato e dos causos vivenciados na regido de Barauna, onde ela vive atualmente e onde as

criancas gostam de passear e o fazem com certa frequéncia.

(Neta Clara): Tia Lurdes falou que um dia ela estava nos matos néo tem, ai tinha um pessoal,
acho que era indio. Ai se pintaram tudinho de verde e comecaram a lagrimar né, tinha um
que pintaram ele to verde, tdo verde, estava tdo lindo, que a minka tia falou, “o olho dele
estava lagrimando”. Al o cara, ndo sei se, a tia falou que ndo sabia se ele conhecia ela, ou se
ele achava ela bonita, ai ele falou: “Ndo va por ai”.

(Neto Luis): Foi assim Clara, minha mae falou que ela trabalhou na area indigena né. Ai ela
foi 1a pro mato sozinha, e tinha um indio tdo bem pintado, tdo bem pintado, que ele estava
com o olho fechado, ele sentiu ela, ele pegava no queixo dela assim 0, ficava passando a mao
nela assim e falava que era pra ela voltar, porque tinham arrumado uma emboscada pra
alguém, que era pra ela voltar e falar pra ninguém ir, ai ela voltou. Ai também ela conta, que
eles tinham varios tipos de venenos, porque uma vez ela foi pegar um mais o indio. Ai na
beira do rio tinha uma folha assim que estava pingando néo tem, o indio foi falou pra ela
voltar correndo, e ele também, eles voltaram correndo. Tinham jogado veneno, que ele disse
que é tipo um po, que jogam ai pega na folha, na hora que a pessoa trisca na folha morre, ai
também tinham outros que bebiam, uns pds também que eles jogam. Ah ela falou uma vez que
foi cacar mais um indio e eles viraram uma onca, ai o indio falou “fica bem aqui nesse
lugar. ” Nao, ndo era uma ong¢a era um mutum, um passarinho, ndo sei se a senhora ja viu. Ai
ele saiu pra cacar [o mutum]. Ele foi e flechou e a flecha quase pega na mae, agora pergunta
por que? Porque ela saiu do lugar que ele tinha dito pra ela nédo sair. Se ela estivesse
naquele lugar, ndo tinha nenhum pouco de risco de pegar uma flechada. Porque ele sabia
onde ela estava. Ai como ela saiu, a flecha quase pegava nela. A mae conta uma historia,
acho que e verdade né, minha mée ndo é de mentir, a minha mée vivia no mato, ndo tem, la
na area indigena, ai la tinha uma casa que era pra eles ficarem, o pessoal da saude. Ai meu
pai é muito medroso sabe, ele tem medo desses negocios de alma, a minha mée néo liga, ela
tem medo € de gente viva. Ai, meu pai ndo dormiu l4, ia dormir numa maloca, umas duas
guadras pra l4. Minha mae dormiu & sozinha, ai ela atou a rede e conta que de noite vinham
e pegavam na rede dela assim 6 “vrummm”e fechava e ela falava, “rapaz, me deixe, sai
daqui.” 47 derrubavam tudinho as panelas, ai ela pegava a lamparina e ia ver, estava tudo
certinho nas prateleiras, ai ela assoprava e a lamparina apagava. Ai o banheiro era la pra
fora ndo tem, ela disse que quando ela saia pra ir no banheiro, ela ia no banheiro, ela ia e
ouvia gente pisando atras dela, ela parava e continuava pé, pa, pa [som de passos].

(Pesquisadora): Ela escutava esses passos e ndo via nada?

(Neto Luis): N&o via nada.
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Os causos de encantados surgiam em meio as conversas mais diversas e como
chegavam, se dissipavam em outras conversas, sobre assuntos 0os mais corriqueiros. Nem
criancas, nem adultos se questionavam sobre a realidade dos fenbmenos, apenas confirmam

que acreditam.

Lurdes se autodenomina como mulher guerreira, dura como a mae que admira e segue
como exemplo. Por sua vez as outras filhas, que vivem na cidade fazem referéncia frequente a
suas origens maranhenses. Parece assim que a simbiose mneménica envolve tempo e
intensidade de vivéncias, motivacdo emotiva. Lurdes adora o que faz e onde vive, se aterrou.
As filhas mais novas moram de aluguel, ndo tém emprego fixo, duas delas Luana e Luise
almejam cursar universidade. A mais nova, Luci, durante o tempo da pesquisa empirica
migrou junto com marido, filha e dois filhos, para Goianésia cidade polo téxtil do Goias em
busca de emprego. Retornaram no inicio de 2017 pela necessidade do apoio afetivo e
emocional, que recebiam junto a familia. Entdo as filhas da cidade seguem em migracdes para
a estruturacdo das necessidades materiais, mas permanecem perto da fonte do simbolismo
afetivo que sdo D. Maria e S. Justino. Estes se alegram e se realizam com a proximidade e
cuidado das filhas e netos.

Para além da migracdo por espacos estd em jogo a migracdo dos sentidos, que as
mudancas proporcionam. Mudar de lugar ndo diz respeito a uma mudanca de espaco concreto
exclusivamente, mas a transformacdo das proprias referéncias, que incita o aprimoramento
das imagens mnemonicas. A existéncia humana é caracterizada pela impermanéncia e a
capacidade de significar os momentos envolve a triade entre passado, afeto e experiéncia,
atualizados em cada processar da mediacdo do imaginar, descrito neste capitulo. As criancas
migraram pouco em relacéo as variedades de andancas dos avos e apesar de ndo terem acesso
concreto aos espacos onde viveram os mais velhos, criam para si lugares inesperados, nas
memorias da experiéncia alheia. Como sua relacdo com o passado é relativamente curta, se
comparada a experiéncia dos avés, é grande a necessidade de vivéncia e partilha dos afetos. A
crianca sorri e chora, demonstra emocdes antes mesmo de falar e mais que um
(des)envolvimento, seu crescimento fisico, intelectual, acompanha o lapidar de suas emocdes,
migracOes variadas de emocdes, por imagens que encaminham o aprimoramento de suas
vivéncias, até o ponto de se transformarem em experiéncias.

Para tanto um circulo de cuidado, apoio, carinho, afeto, se faz necessario e se
movimenta em meio a migracGes imageéticas e topofilicas que caracterizam o coracdo do

imaginar descrito na sequéncia.
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4 - O CORACAO DO IMAGINAR

Beija-flor me chamou: olha Lua branca chegou na hora O Beija-Mae me deu prova: Uma estrela
bem nova Na lumindria da mata For¢a que vem e renova Beija-Flor de amor me leva Como o
vento levou a folha Minha Mama&e soberana Minha Floresta de joia Tu que das brilho na sombra
Brilhas também 14 na praia Beija-Flor me mandou embora Trabalhar e abrir os olhos Estrela
d'Agua me molha Tudo que ama e chora Some na curva do rio Tudo é dentro e fora Minha
Floresta de joia Tem a dgua tem a dgua tem aquela imensiddo tem sombra da Floresta tem a luz
do coracdo Bem-querer!!!111

O vicio de considerar gque a criatividade s6 existe nas artes,
deforma toda a realidade humana.
(OSTROWER, 1987, p.39)

Movimento e repouso. Entre batidas de asas incessantes, o beija-flor € a Gnica ave que
pode se manter “parado” no ar. Pausa em movimento. E na razdo poética da cancédo, o passaro
chama para integrar a sombra da floresta e a luz do coragdo, natureza e afeto. Razdo e
emocdo, ciéncia e arte. A imaginacdo ndo é exclusividade das artes, tampouco é imagem
mental exclusivamente. Para caminhar em busca do imaginar, é preciso um mergulho mais
profundo em direcdo ao coracdo, na intimidade de si mesmo. Imaginacdo como transmutacao
das vivéncias em experiéncias. Encaminha a transformacdo de um estado da matéria em outro,
de uma memdria em outra. Os problemas de um imaginar deficitario geram problemas na
capacidade de abstrair, no relacionar-se com a memaria, com a vida interior. A capacidade de
imaginar se relaciona com a capacidade de elaborar imagens interiores, mentais e para
incentivar tal elaborac&o é preciso oferecer imagens sensiveis e incompletas. E o imaginar que
ird manter o exercicio de criar pontes, ligacdes, entre os abismos das incertezas, que na

contemporaneidade sdo aceitas enquanto constituintes do conhecimento cientifico.

Figura 36: A flor do mundo.
Fonte: Acervo pesquisa

111 Benke, cangdo de Milton Nascimento e Marcio Borges do album Txai 1990, selo CBS. Interpretada por
Milton Nascimento e Benki Piyako, a época curumim da etnia Ashaninka e hoje lideranca. Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=SUDNWhJxiSI. Acesso: 06/12/17.
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No reino da imaginacdo, menos e mais. Um graveto é varinha de cond&o, cavalo
voador, lapis, baqueta de maestro... a imagem de uma planta do jardim de D. Maria evoca a
paisagem inteira do Piaui. Uma flor contém em si a representacdo de todas as flores. Um
estimulo para movimentar toda a engrenagem criativa e transformativa. E neste jogo de
mediacgdo signica, que os seres humanos se movimentam e movimentam suas experiéncias,
das quais basta uma Unica imagem para fazer funcionar como um icone oriental, um portal de
Imagens espirituais, das imagens que a imaginagcdo processa e que nos permite movimentar
realidade e irrealidade, vivéncias cotidianas e as historias com encantados e visagens, que as

criangas adoram ouvir,

Imaginar € retornar, € experimentar o movimento circular, é rever imagens anteriores,
compor com elas, a partir do estimulo de uma imagem no presente. E é sobre estes varios
retornos circulares da imaginagdo, em consonancia aos conjuntos de temas que foram
levantados na classificacdo do material empirico, que transcorrerdo as reflexdes neste
capitulo. Interessa tratar das proposi¢Ges sobre imaginacdo a partir do interior dos afetos

familiares, para onde recorrem as criangas em suas reformulacGes de experimentacoes.
4.1 A volta para o interior

Retorno para os afetos, para a reunido de razdo e emocdo na ciéncia. Retorno as
historias para revisitar simbolismos, para recriar ideias. Retorno a si mesmo, para 0 mundo
interior em transformacdo, de onde as composicdes imagéticas podem ser reconstituidas.
Relembrar. Retorno para o deleite do convivio com os afetos familiares, que impulsionou as
migracOes. Significados construidos pelo afeto. Retorno as origens naturais, do Piaui,

Maranhéo e do interior de Roraima.

Os netos migram pelas historias dos avos no concreto das proprias experimentacoes

em Roraima. O gosto pelo interior compartilhado na familia impulsiona a leitura dos jovens.

(Pesquisadora): Disse que gosta de observar a natureza, Luis?
(S. Justino): Ah, a natureza € com ele.
(Neto Luis): La [no interior] é bacana. L4 tem um monte de pedra assim 0.

(Filha Luana): L& é muito bonito, tem a vila e tem os lotes, ai 14 tem aquelas serras assim.
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(Neto Luis): E, a senhora podia ir 14 qualquer dia desses.

(Neta Livia): E mesmo, era bom a senhora ir la.

(Neto Luis): S6 é uns 130 km.

(S. Justino): Falaram que se a senhora fosse la ia ficar de queixo caido.

(Neto Luis): E mesmo, a senhora ia gostar.

(Pesquisadora): E tu ficas olhando a paisagem, a natureza e fica pensando o que?

(Neto Luis): E bacana. Ai eu penso assim que, daqui uns 20 anos, vai estar igual aqui 0,
asfalto, so casa.

(Neta Livia): N&o, ndo vai ter mais nada la.

(Neto Luis): Pois é, daqui uns 20 anos nao vai ter.
(Pesquisadora): O futuro é sempre assim? Sempre...

(Neto Luis): N&o, porque...

(Neta Livia): Nao porque as coisas vao se acabando.
(Pesquisadora): Por qué, que vao se acabando?

(Neta Raiza): E porque disseram que o mundo esté se acabando.

(Neta Livia): Ndo menina. E porque é sempre assim 6, aqui antes eu tenho certeza que néo
era tanto assim [desse tamanho] 6, esse bairro ndo era tanto assim, ndo tinha tanto mercado,
que tem agora.

(S. Justino): N&o mesmo, aqui vocé contava as casas.

(Neta Livia): Ai é 0, tipo o bairro que eu estou morando agora, € um bairro pequeno. S6 tem
uma avenida assim, s6. Aqui tem varias ruas, la sé tem uma rua assim, que é duas ruas e
pronto. Ai de um lado sdo as casas e do outro lado assim, é comércio s6 tem dois mesmos
grandes e é muito longe. Ai eu acho que assim, daqui mais uns anos vai ter mais casas e vai
estar maior la.

(Neto Luis): Ai tipo assim, 0, porque, isso aqui um dia ja foi, ndo sei né, poderia ter sido
mata, ai o pessoal...

(Neto Gustavo): Poderia ter sido, ndo, foi mata.
(S. Justino): Nao, mata néo, lavrado. Aqui so era lavrado.

(Neto Luis): Ai, lavrado! Aqui era lavrado, rapaz [...] foi desmatando pra fazer casas.
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(Pesquisadora): E isso é melhorar?

(Neta Livia): Nao. Isso € piorar, porque cada &rvore, porque a gente esta estudando
biologia, cada arvore que eles matam, eles vao tirando oxigénio da gente, porque a gente
precisa.

(Filha Luana): O que o Luis quis dizer é que la é bonito agora, ai no futuro, quando eles
construirem uma cidade, ndo vai ser mais essa coisa tdo bonita, de ele estar indo pra la e
ficar olhando a paisagem.

(Neto Luis): E, pois €, la tem a vila e tem umas 20 casas e daqui uns 20 anos vai ter...
(Neta Livia): Vai ter 20 mil casas.
(Neto Luis): E, vai ter umas 20 mil casas. [risos]

(Pesquisadora): E vocés sabem o que vocés estao fazendo quando vocés pensam, falam assim
“daqui h& 20 anos’?

(Filha Luana): O Gustavo vai me dar uma Ferrari. [risos]
(Pesquisadora): Vocés conseguem pensar em vocés daqui ha 20 anos?
(Neto Gustavo): Eu vou ser feio.

(Neta Livia): Eu consigo.

(Neto Luis): Eu consigo.

(Neta Livia): Tu vai ser freira?

(Neto Gustavo): Eu vou ser feio, porque eu ja sou feio.
(Neta Livia): O, eu entendi “‘eu vou ser freira”.

(Neto Luis): Eu vou ser um advogado de sucesso.

(Neta Livia): Eu consigo imaginar.

(Pesquisadora): O que tu imaginas?

(Neta Livia): Eu vou estar na minha casa, dos meus sonhos.
(Pesquisadora): Na casa dos teus sonhos?

(Neta Livia): E.

(Neto Gustavo): Numa casa de papel. [risos]
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(Neta Livia): Claro que néo, eu vou ter...
(Filha Luana): Ela vai ser uma delegada.

Capazes de articular movimentacdo de imagens entre espagos e tempos, as criancgas
mais velhas de 13 a 16 anos interpretam a importancia de atencdo ao presente antes da
destruicdo da natureza no futuro. As idas e vindas de colocac6es sdo balizadas e reorientadas
no proprio decorrer das falas e como sdo criancas maiores, os dados concretos orientam o
sentido do discurso. No caso das criangas menores, as imagens memarias percorrem mais um
caminho surreal e satisfazem desejos oniricos. As criangas me contaram bastante de seus
sonhos. Estes sonhos sdo formas, composi¢des da memaria em elaboracdo. Me falaram sobre
sonhos acordados, 0s desejos e esperangas para sua vida e os sonhos dormindo, material

interessante para visualizar composicoes.

(Pesquisadora): Tu sonhas muito, Clara?
(Neta Clara): Ha?

(Pesquisadora): Tu sonhas?

(Neta Clara): Aham.

(Pesquisadora): Com o que tu sonhas?

(Neta Clara): A senhora esta falando se eu sonho de ir pra outro lugar, ou se eu sonho
qguando eu estou dormindo? [risos]

(Pesquisadora): De todos 0s sonhos. Tu sonhas quando estas dormindo?
(Neta Clara): Aham.
(Pesquisadora): Tu lembras dos sonhos?

(Neta Clara): Quase todo ano eu sonho com tigres, se ndo for ledo. Ai eles vém direto, na
hora que eles estdo longe ficam bem pequenininho. Ai na hora que eles vém pra perto, eles
ficam granddo. Teve uma vez que eu estava no sonho, eu chutei a parede. [risos] Eu estava
no sonho, né, ai tinha uma bruxa. Ai a bruxa estava com aqueles negécios de pirata, aquele
negocio que fica na mao, aquele que é assim 0, aquele neg6cio da mao [um gancho]. Ai foi
engracado, a bruxa comegou a cagar conversa comigo. Ela estava na arvore, 6, na arvore
ndo, na vassoura, né, ai pegou e veio pra cima, me batendo. Eu peguei e dei um soco nela, ai
na hora que eu fui chutar ela, eu chutei a parede. [risos]
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(Pesquisadora): Mas esse sonho com os tigres, ou com ledo, tu sonhas varias vezes, ja
sonhou varias vezes?

(Neta Clara): Aham.

(Pesquisadora): E tem o sonho dormindo e o sonho acordado. Qual € o teu sonho acordado?
(Neta Clara): Conhecer o meu v [paterno].

(Pesquisadora): Ele mora onde?

(Neta Clara): No Para.

(Pesquisadora): Como que tu imaginas que ele deve ser?

(Neta Clara): Ah, parecido com 0 meu pai.

(Pesquisadora): Por qué, que tu queres conhecer ele?

(Neta Clara): Ah, porque eu nunca vi ele. Minha av0 [paterna] também, sei 14, ela nédo
parece com eles, nem com 0 meu pai parece.

(Pesquisadora): E teu av6?

(Neta Clara): Meu avd? Esse eu nunca vi.

(Pesquisadora): Nunca viu?

(Neta Clara): Nao. E também, o meu outro sonho é ver dois lugares.
(Pesquisadora): Quais lugares?

(Neta Clara): O Pdlo Sul que é um lugar muito frio e o Rio de Janeiro. E o outro € ir la na
Disney. S6 que ndo sozinha, com 0s meus pais e 0S meus irmaos.

(Pesquisadora): Todos esses trés lugares, o Pélo Sul, o Rio e a Disney, tu querias ir com toda
a familia?

(Neta Clara): Aham. Minha mae queria levar a gente 14 no Maranhao, parece. Nao, ndo é no
Maranh&o, é em outro lugar que eu me esqueci 0 nome, mas ela queria levar a gente pra
gente conhecer o Rio de Janeiro e ai voltar. [Quando chega perto da agua] tem que ficar
virado de costas, porque se eu virar de frente eu ia cair. [risos]

(Pesquisadora): E se tu pudesses escolher, onde que tu gostarias de estar neste momento?
(Neta Clara): Rio de Janeiro.

(Pesquisadora): O que tu estarias fazendo no Rio de Janeiro?
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(Neta Clara): Estaria com a minha familia, no banho.
(Pesquisadora): No banho?

(Neta Clara): No rio de la.

(Pesquisadora): O banho no Rio de Janeiro € no rio?
(Neta Clara): Aham.

(Pesquisadora): E o outro lugar que tu disseste que gostaria de conhecer € o Polo Sul. O qué
que tu achas que tem no Polo Sul?

(Neta Clara): Neve!

(Pesquisadora): E o qué tu irias fazer na neve?

(Neta Clara): la brincar.

(Pesquisadora): E o outro lugar, qual era? Era Rio, Pélo Sul...

(Neta Clara): Disney.

(Pesquisadora): O que tu gostaria de fazer na Disney?

(Neta Clara): Conhecer os atores, brincar nos brinquedos de 1a e me divertir.
(Pesquisadora): Ah, entendi. Tu sabes o que é o futuro?

(Neta Clara): Futuro? O futuro eu sei 0 qué que é.

(Pesquisadora): O que é?

(Neta Clara): E uma coisa que vai vir depois do presente, mais pro futuro é uma coisa que a
gente vai fazer daqui alguns anos. Exemplo, em 2020 por ai assim, minha irma vai entrar na
faculdade, isso ja € o futuro.

(Pesquisadora): E tu consegue te imaginar no futuro? Como é a Clara do futuro?
(Neta Clara): E uma pessoa boa, educada, feliz e reunida com a familia.
(Pesquisadora): O que é preciso pra ser feliz? O que é felicidade pra ti?

(Neta Clara): Felicidade? Felicidade é assim é uma coisa que a gente compartilha com as
pessoas, € uma coisa que a gente faz honesta, exemplo, quando a gente convida algumas
pessoas, ou entdo quando a gente d& alguma coisa pra aquelas pessoas que nédo tém nada.

(Pesquisadora): Isso é?
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(Neta Clara): Aquelas pessoas que a gente deu as coisas, todo mundo sabe que ela vai ficar
muito feliz.

(Pesquisadora): E o que te deixa feliz?
(Neta Clara): Ajudar as pessoas, fazer as coisas certas e ficar com a minha familia.

Realidade, sonho, imaginacdo, movimentam-se, sdo0 compostos entre as vivéncias da
menina Clara de 9 anos, que sonha em ir ver a neve no Po6lo Sul estimulada pelo imaginario
do filme Frozen — uma aventura congelante como fez referéncia em outros momentos.'*? Do
ideério da neve, as praias do Rio de Janeiro, Clara de 9 anos moradora de Boa Vista, cidade
onde os banhos sdo balnearios com praia de rio, transfere tal realidade para a imagem do Rio
de Janeiro, que é um rio pelo proprio nome e no imaginario da menina. E mistura a
experiéncia da tia mais velha, que se afogou quando foi ao mar pela primeira vez em Séo Luiz

do Maranhao.

(D. Maria): Luciana foi pra praia, a primeira vez que ela foi pra praia, ela ficou na
beiradinha [...]

(Pesquisadora): Mas tu ja conhecias o mar?
(Filha Luana): Ja, em Sao Luiz.

(D. Maria): Ai em S&o Luiz ela [Luciana] ficou assim sé na beiradinha, bem no rasinho. Ai
vinha a maré, as ondas em cima dela, BLUP! Ela bebeu &gua, em cima dos olhos. Tem que
ficar de costas! Ai a Luciana foi embora, ficou 14 nas pedras mais meu irmao, quis mais nao,
passou um tempo no sol Ia.

Por ter ouvido a experiéncia da tia, Clara cria uma imagem de como se portar neste
tipo de ambiente, tem que ficar virado de costas, porque se eu virar de frente eu ia cair. Os
dados da realidade se misturam com 0s do imaginario para dar conta de compor imagens que
expressem 0s desejos e sonhos pessoais. Da Disney a que nunca foi e tampouco conhece
alguém que tenha ido, faz referéncia aos atores e brinquedos, demonstrando experiéncia
colateral, segundo a teoria de Peirce e conhecimento potencial sobre o assunto, na teoria da
ZDP de Vygotsky. O imaginario em relacdo ao Rio de Janeiro € mais surreal, que as imagens
da Disney, mas em ambos lugares idealizados se movimenta com interesse e cultiva a

movimentacao de anseios e afetos.

12 1 angado no Brasil em 2014, o longa metragem de animagéo da Disney conta a historia da princesa Anna, que
na companhia de um vendedor de gelo parte em uma jornada por montanhas nevadas para encontrar sua irma, a
rainha Elsa, e acabar com a maldig@o de inverno eterno, que esta provocando o congelamento do reino.
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Acrescentam-se a esta passagem pelo mundo dos sonhos das criancas, a viagem de
retorno as histdrias que as criangas contam. Causos de sua vida, dos passeios pelo interior,
relatos de encantados e visagens moradoras do quintal, que ouviram dos mais velhos.

Pesquisadora): Queria saber que historias vocés conhecem.

(Neta Raiza): Agora vai ser dificil... Historia do Maranh&o!

(Pesquisadora): Que histdrias do Maranhao?

(Neta Raiza): Quando meu v0 matava bichos.

(Pesquisadora): Quando teu avo o que?

(Neta Raiza): Matava bichos.

(Pesquisadora): Matava bicho? Que tipo de bicho?

(Neta Raiza): Corria ele e o0 bolo e o cachorro pra matar on¢a. Essas coisas assim.
(Neto Guilherme): Ele era cacgador.

(Neta Raiza): E quando ele teve a namorada dele, ele foi pro forr6 e viu a namorada dele
agarrando outro homem, ele foi e agarrou outra mulher.

(Pesquisadora): Também tem essa histéria, o que mais?

(Neta Geovana): Sei de uma, de uma serpente que ela estava debaixo da terra, ai de vez em
quando da terremoto, mas € ela se mexendo.

(Pesquisadora): Mas ela se mexe de vez em quando? Vocés sabem o0 nome dessa...
(Neto Guilherme): Ela esta enjaulada.

(Neta Raiza): Serpente.

(Neta Geovana): Sei ndo.

(Pesquisadora): E serpente mesmo? Isso la no Maranh&o, aqui n&o tem n&o?
(Neto Guilherme): L4 em Santa Teresa [do Parua].

(Neta Geovana): Isso é verdade néo é lenda néo.

(Pesquisadora): Quem contou essa?

(Neta Geovana): A vo. Ah é 14 em S&o Luiz [do Maranhao]

(Pesquisadora): Que mais? Outras historias.
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(Neta Raiza): Ah, o vd conta assim, um dia os amigos dele foram la com a esposa dele, ai, 0
homem queria falar uma coisa pro v0, ele estava falando mentira, e a mulher foi e falou
verdade. Ai o v6 foi falar também, ai o v falou mentira e a mulher do vo falou a verdade. Ai
depois quando a mulher do homem chegou 14 em casa ela falou, “eita por que estava falando
iss0?” “Eu estava tentando te ajudar!” “Estava tentando me ajudar fazendo o que?” Ai ela
contou a verdade. Estava so enrolando o velho. Ai depois a mulher também brigou porque ele
estava mentindo pro homem, so.

(Pesquisadora): E historia de escola, escutam histdria na escola?
(Neta Raiza): Nao muita.

(Pesquisadora): E vocés ja leram alguma vez alguma histéria?
(Neta Raiza): J4, na escola ja, a lenda da grande cachoeira.
(Pesquisadora): Como € essa?

(Neta Geovana): Ela sabe essa de cor.

(Neta Raiza): As margens do Rio Iguacu... ai eu me esqueci, a lenda da grande cachoeira!l
[risos] Eu sei que era um homem que gostava tanto de uma mulher, um indio que gostava
tanto de uma mulher, e a india gostava de outro. Ai eles fugiram pelo mar, atravessaram as
margens do Rio Iguagu. Ai um dia o indio magico transformou um em uma rocha e outro num
pé de coco, e so.

(Pesquisadora): No Rio Iguacu, entdo ndo foi aqui no Rio Branco?

(Neta Raiza): Isso aqui eu acho que é uma mentira, essa lenda da grande cachoeira.
(Pesquisadora): Nao sei e da cobra grande, da serpente ndo é?

(Neta Raiza): Eu acho que é verdade.

(Pesquisadora): Por que sera?

(Neta Raiza): Porque eu acho que a vO estava, ta4 lendo essa lenda sem saber, ela quer
enganar a gente.

(Pesquisadora): Que histdrias mais vocés sabem?

(Neta Raiza): So.

(Neto Guilherme): A gente sabe, s6 que a gente esqueceu.
(Pesquisadora): Esqueceu? Bora lembrar!

(Neta Raiza): O v6 tem muitas.
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(Pesquisadora): Vocés gostam de ouvir ele contar? Vocés perguntam para ele?

(Neta Raiza): Uhum, vou trazer uma surpresinha pra tu, ndo sei se tu gosta, gosta de doce de
caju?

(Pesquisadora): Gosto, mas ndo precisa nao, acabei de almogar. D& outra vez que eu vim, eu
ndo vi vocés conversando com o vO e com a vo, perguntando as coisas. Mas vocés costumam
fazer isso, perguntar como é? Ou o v0 e a v gostam de contar?

(Neta Raiza): O vo gosta mais de contar.

(Neto Guilherme): Quem conta mais € o V0.

(Pesquisadora): Ah é? E vocés gostam de saber?

(Neta Raiza): A vo vive ocupada. O vé ndo, ele vive contando historia pra gente.
(Pesquisadora): E tem como dizer as histdrias que vocés mais gostam?

(Neta Raiza): Tem, quando ele leva um tiro, matando o cachorro, ele tinha dois cachorros
treinados, ai ele foi matar um bicho 14, eu ndo sei nome, nao tem, aquele bicho, ele foi dar um
tiro naquele bicho, o cachorro foi o primeiro a pegar pra ele dar o tiro, e na hora que o
cachorro ia pegar ele deu o tiro, ai ele matou o cachorro dele. Ai ele ficou sem cachorro.

(Pesquisadora): Entendi. Tudo é historia, do mesmo jeito que a cobra grande? Que a
serpente que falaram existir 14 no Maranhdo? O que a senhora conta ¢ uma historia D.
Maria? Tudo que voceés viveram...

(D. Maria): Mas é verdade, 14 é verdade! [Est4] la presa numa jaula.
(Neta Raiza): Quando ela se mexe é um terremoto.
(Pesquisadora): E desse jeito?

(D. Maria): Diz que é, ela vive presa numa jaula, ndo pode soltar, se ela soltar ela sai
arrasando tudo.

(Pesquisadora): E em S3o Luiz, ou Santa Teresa [do Paru&]?
(D. Maria): Diz que é mais em S&o Luiz.
(Pesquisadora): E a senhora pode contar rapidinho [das visagens do Piaui]?

(D. Maria): Das Sete Cidades? E que la4 quando ficava de noite diz que tinha um claro, a
gente via de longe, 14 de onde eu morava avistava o clarédo. Diz que tudo era ouro encantado
la. Acho que os americanos tiraram porque acabou. Era um encanto muito grande clareava
de noite, mas sé que o pessoal chegava la tinha um lugar 14, que eles pelejavam para chegar
e ndo chegavam. Eles se perdiam, era encantado. Ai ndo dava pra eles chegarem 4. Porque
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no Piaui tem muito encanto! Tem. L& pra onde eu morava mesmo la pra Pedro Il tinha um
lugar la que de longe a gente via uma pedra e tinha duas pessoas. De longe a gente via e
ninguém nunca achava essa pedra, nunca ninguém achou era um homem e uma mulher
encantado. Tinha encanto de primeiro né. Eu sei que aparece essas coisas assim, 14 pro Piaui
tem muito, pra l4 tem muita coisa assim, tem ouro.

(Neto Guilherme): Sobre a serpente vo.

(D. Maria): Humhum. Enterrado que as pessoas tiram, dinheiro, dinheiro de ouro. Hoje em
dia andar de ouro assim é dificil. Até quando eu me casei ainda comprei uns brincos de ouro,
agora eu nunca mais comprei [risos] Ouro hoje em dia é dificil, quando a gente vé& uma
pessoa com muito ouro, a gente fica admirado né? O pior é que ndo pode nem usar com
medo de ladrdo né? Porque as vezes ainda faz € matar a gente, por causa do ouro. Ai 0
pessoal nem usa também e é caro. Nesse tempo era barato tinha muito ouro 14 no Piaui,
dinheiro de ouro, tinha tanta joia essas coisas assim. Porque o pessoal diz que os mortos
ensinavam, ndo sei como, diz que os mortos ensinavam eles a tirar. Existia encanto 14 no
Piaui, muito!

(Pesquisadora): No Maranhao também?

(D. Maria): No Maranhdo ndo tem ndo. No Maranh&o é um lugar mais novo, ndo sei como
era. Porque quando eu era pequena, eu ouvia falar nesse Maranhao é quase que nem aqui em
Roraima. Roraima quando eu vim vé [ouvir] falar aqui, eu ja tinha as minhas meninas, né. Ai
comecaram a falar daqui, aqui era uma capitalzinha, aqui era um territério néo era?

(Pesquisadora): Era territdrio
(D. Maria): Era porque ndo era cidade, ndo era capital depois passou, né.
(Neto Guilherme): Era lavrado

(D. Maria): [risos] Lavrado ainda existe [risos] Pois é e la no Piaui ainda era um lugar mais
velho do que o Maranh&o. Acho que la no lugar tinha um ouro muito velho, acho que do
tempo do, aqueles, do tempo da escraviddo. O pessoal acho que enterrava ouro até com
medo, né. Eles escravizavam o pessoal, acho que tinha deles que explorava tanto os outros.
La tinha muita gente rica 9, la tinha um velho, eu conheci esse velho, esse ai ndo era
conversa de antigo ndo, era do tempo d’eu. Ele enterrou muito dinheiro 6! Ai diz que tinha
um que pegava o dinheiro e jogava era dentro do pogo. As moedas jogava dentro de um pogo
bem fundo. Diz que jogou muito dinheiro dentro desse pogo, depois lacrou a boca. E esse ai
gue vai virar muita visagem que ninguém nem pode tirar, mas acho que o ouro sobe, né. Pra
desencantar, ndo fica ouro encantado, ele encanta depois desencanta. Pois é esse velho la eu
sei que tinha muito ouro, muito dinheiro. Tinha uma pedra em frente a casa dele, ele néo
deixava ninguém mexer nessa pedra, uma pedrona branca, dava de uma pessoa sentar em
cima. Ai diz que um dia um carro mexeu com ela, ele mandou botar ela em riba. Ai la ele
morou numa casona, depois foram pra outra, ai uns velhos, um pessoal, uma familia, foram
morar la. Com poucos dias eles foram embora, ai quando sairam ficou o buraco no chéo e a
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moeda. Porque arranca [0 ouro] e tem que deixar uma moeda, arranca o dinheiro deixa uma
moedinha, ai o pessoal achou a casa velha abandonada la.

O contexto de realidade das histdrias se exprime pela presenca de alguém que conta, a
partir do que viveu. Para Raiza é mentira a historia da Grande Cachoeira, pois ndo tem
ninguém para comprovar. Raiza duvida do que esta escrito e acredita no que ocorreu com
alguém que conta, no que a avo viveu. A experiéncia comprovada pelo eu conheci, pelo
tempo vivido, tempo d’eu e ndo conversa de antigo, que ndo tem comprovagao ocular. As
historias de encantados, visiveis aos olhos pelos indicios de luminosidade, barulho da agua
caindo, som de bicho pelo mato, possibilitam pistas, reverberacbes no mundo visivel de
atuacOes invisiveis. Estes sdo ricos estimulos para a imaginacdo atuar em profuséo,
completando os sinais sensérios com imagens em enredos variados. Também € neste sentido
de nutricdo do exercicio primordial da imaginacdo, enquanto funcéo de producdo de imagens
internas, que as imagens miticas, arquetipicas e dos contos de fada em sua origem tém valor.
Os conhecidos contos de fada, que passaram a ser registrados em impressos, sdo 0s contos da
tradicdo popular ancestral europeia, que povoam o0 acervo do imaginario ocidental.
Interessante salientar o papel do acervo mitico dos povos originarios da América e a
diversidade dos encantados de Norte a Sul do Brasil.

Quem ja teve a oportunidade de contar historias para criancas, sabe que é muito
comum escutar o “conta outra vez”, caracteristico do desejo da crianca, pela repeticdo de
historias. O repetir a historia é pratica ndo s6 indicada por quem se interessa pela
potencialidade dos contos, mas teorizada por algumas teorias, dentre elas a pedagogia
Waldorf, que se preocupa com o desenvolvimento das emocdes e seu cultivo por meio da
experimentacao e fomento dos processos de imaginar. O recontar a mesma historia &€ permitir
a crianca se familiarizar com o contexto, torna-lo seu internamente, para experimentar o
exercicio imaginario de compor e recompor imagens mentais.**>

Tal tendéncia pedagdgica iniciada no século XX parece fazer ressoar a teoria

desenvolvida por Bachelard™

acerca da imaginacdo poetica e o papel desta para a
compreensdo do imaginar enquanto capacidade humana de criar e refletir. Na contraméo de
uma imaginagdo em movimento, a filosofia evolutiva, existencialista e a psicologia cléssica,
delimitam a poética a metafora, “uma espécie de idealismo” que reifica a experiéncia

imaginaria e acarreta no entendimento da imagem como um objeto, ora coisa - mera

3 Para aprofundamento do tema sobre o exercicio da imaginagio no contar de histérias consultar
HEYDEBRAND, Caroline von. 1983 ¢ LANZ, Rudolf. 2016.
" BACHELARD, Gaston. 1993.
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visualidade, ora intelectualismo demasiado. A critica do autor se estende a psicanélise quando
chama atencdo a necessidade de ficar atento ao enrijecimento das interpretaces
psicanaliticas, caracterizado por um intelectualismo da metéafora, que desmaterializa a
experiéncia imaginativa e obscurece os elementos naturais tdo caros a imaginacdo material,
desenvolvida por Bachelard*™.

No volumoso trabalho Psicanélise dos contos de fadas, Bettelheim''® percorre
caminho passivel desta critica de Bachelard. O psicanalista transcorre propondo a relacédo
existente entre emocdo, imaginacdo e intelecto e vai sensibilizando o leitor para a
potencialidade da vivéncia imaginaria no desenvolvimento da crianca, mas apds nos abrir e
indicar caminho proficuo e estimulante para a vivéncia da imaginacdo apresenta suas
interpretacdes dos contos de fadas, leituras tdo bem concebidas e estruturadas, que esvaziam o
desejo de jogo com a imagem. N&o ha o que descobrir, o sentido ja foi dado.

A esta forma de encarar a imaginacdo, enquanto dimensdo imaterial, tedrica e
idealisticamente dada, o racionalismo pratico de Bachelard™'’ denomina de imaginagdo
formal, que como vem sendo demonstrado, caracteriza uma ineficacia de entendimento

relativo a potencialidade da imaginacéo, para a constituicao da reflexdo humana. A este

contexto de uma explicacdo sobre a origem e 0s niveis do conhecimento
[relacdo imagem/ideia, possibilidade de um pensamento sem imagem, etc.],
Bachelard a investiga a partir de textos [imagens literais, literarias] ou obras
de arte [imagens pintadas, gravadas, esculpidas]. Substitui o enfoque
psicologico-gnosioldgico, referente a génese e a sucessdo das etapas do
conhecimento, pelo enfoque estético, segundo o qual a imagem é apreendida
ndo como construgdo subjetiva sensorio-intelectual, como representagdo
mental, fantasmatica, mas como acontecimento objetivo, integrante de uma
imagética, evento de linguagem.**®

Como bem identifica Bachelard ha que se dar atenc&o ao acontecimento da linguagem.
Neste sentido as historias contadas na oralidade sdo processos carregados de importancia. Os
encantados ndo sdo lenda apenas, mas integram em si elementos do mundo real e atuam no
invisivel. O registro escrito da lenda esvazia a vitalidade do encantado. A histdria da Grande
Cachoeira é mentira para Raiza.

15 idem, 2002.
18 BETTELHEIM, Bruno. 2002.

" BACHELARD, Gaston. 1994.
18 PESSANHA, José Américo Motta, in BACHELARD, Gaston. 1994, p. XIII.
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A cultura popular, em sua relacdo com a oralidade, admite uma dimensdo de

segredo™®

e mistério, que movimentam amplamente os afetos, estimulam os desejos, motivam
0 conhecer e envolvem sentidos variados. O encanto da brincadeira do boi ndo se vincula
somente a apreciacdo da manifestacdo, festa e bebida. Ha que adentrar no colorido das fitas e
bordados, no ritmo ciclico ancestral dos passos, em meio ao som dos batuques, pandeirdes e
matracas. E necessario se envolver e ndo basta a vivéncia das festividades em honra a Sdo
Jodo, ha camadas de sensibilizacdo e aprofundamento afetivo sensério-cognitivo, que
alimentam a tradicdo dos brinquedos populares, mesmo na defasagem de estrutura material,
quando se consegue enxergar para além da brincadeira, a propria realidade onde elas
acontecem. De modo analogo, quanto mais se consegue vivenciar as historias da oralidade
como um acontecimento, mais a imaginacdo pode experenciar, ou seja, se ligar e transformar
mnemonicamente, transmutar memdrias em significacdes e retroalimentar o circuito criativo
interno.

A critica de Bachelard*® ao que chama de imaginacdo formal estd em seu caréter de
visualidade excessiva, que ao negligenciar as demais qualidades sensiveis da experiéncia,
acaba por nublar a propria visdo. E neste caminho que o autor propde o estudo da imaginac&o
material e 0 mergulho na experiéncia com os quatro elementos materiais, agua, fogo, terra e
ar, em busca de um deleite estético que encaminha a compreensdo conforme observou
Pessanha na citacdo acima. Cabe a imaginacdo material o poder de recriar a contemplagédo
experimentada pela imaginacdo formal, reabilitar a vida perdida no enfoque intelectualista
redutivista, das incursdes exclusivamente formais.

Bachelard'?! anseia, pois, em promover o encontro fecundo entre razdo e imaginacéo e
0 estabelece pelos conceitos de fenomenotécnica e dinamologia, ambos relativos ao
movimento de recriacdo dos fendmenos simbdlicos resultantes do jogo que se realiza entre
forcas humanas e naturais. Para além de uma observacédo passiva, tal jogo prevé e realiza uma
transformacéo dos sujeitos, da realidade e dos fenémenos experimentados. Interessa ao autor
ndo tanto as dimensdes de constituicdo da imagem, mas sua mobilidade, a mobilidade que
permite e incita a experiéncia de movimentagdo das coordenadas, para o alto e profundo, na
122

dimensdo vertical, integrada a ampliagdo perceptivo-espacial que a horizontalidade incita.

Sdo assim tdo dindmicas, variaveis, proveitosas e incertas as incursdes pela imaginacéo, que é

19 Sobre as dimensdes da cultura popular envolvendo a sociabilidade e o segredo consultar BRAGA, Sérgio
Ivan. 2012.

' BACHELARD, Gaston. 1993; 2002.

' BACHELARD, Gaston. 1994.

2 idem, 2001.
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compreensivel o risco ndo assumido pela ciéncia, de se permitir experimentar as peripécias
sensiveis e cognitivas, que a imaginagéo propde.

A este aviso de Bachelard para a necessidade de experimentar a materialidade dos
elementos naturais e permitir devanear com eles, se soma a “materialidade” invisivel dos
encantados, conforme a familia visualiza e cré em sua existéncia, ao agregar os tracos de
aparéncia, para compor sua imagem na realidade. Por meio desta visdo a propria faculdade de
imaginar ganha materialidade, pois ganha vida, integra e movimenta dimensdes variadas
entendidas no olhar dos que se comunicam com encantados e visagens, como variacfes de
uma mesma realidade.

Neste sentido, imaginacdo ndo tem relacdo com um acumulo de imagens, que
caracteriza seu pseudo fomento na Educacdo Infantil; bem pelo contréario, é na auséncia de
imagens externas e no incentivo a percepcao, alimento para afecgdes e vivéncias de sentidos
internos variados, que se processa a imaginagdo enquanto capacidade produtora de imagens.
Essa é uma funcgdo bésica para o desenvolvimento mental afetivo saudavel, pois remodelador
constante das memorias, que também ndo sdo um depoésito de imagens estaticas a serem
perdidas pelo esquecimento, mas arcabougo de matéria prima imagética, para as composi¢coes
mais variadas e complexas. E assim que lembrancas que se achavam esquecidas “para
sempre” s&o retomadas e reinventadas.

Abro um paréntesis para exemplificar esta ideia e resumir um relato ouvido de
indigenas da etnia Tukano, em curso realizado no Nucleo de Estudos da Amazénia Indigena —
NEAI/UFAM em fevereiro de 2015. Meu interesse pelo curso e por outros dialogos informais
realizados com indigenas Guarani no sul do Brasil tinham por objetivo sondar como 0s povos
ancestrais lidam com suas memorias e a relacdo do rememorar com a manutencdo da cultura
indigena. Segue o relato:

Havia uma pedra em lugar especifico na regido do Médio, ou Alto Rio Negro,
territorio de diversas etnias indigenas, dentre elas a dos interlocutores, Tukano e Desana. A
pedra era espaco sagrado para os indigenas, onde rituais eram realizados para a manutencao
do equilibrio fisico, social e ecoldgico, do grupo. Passados muitos anos sem precisar acessar o
local, quando o ritual foi necessario de novo naquele lugar, onde estava a pedra, a localiza¢éo
foi esquecida. Quem partilhava o relato j& havia dito em dias anteriores, que os Tukano tém
ligacdo forte com os sonhos, entdo quando precisaram redescobrir o lugar da pedra pediram
aos sonhos para terem a resposta. Alguém na comunidade sonhou com o lugar e o ritual pode

ser retomado.
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Interessante que no prefacio do livro de Bohn sobre criatividade,'*

um indigena norte
americano, Cano, relata o acesso a um conhecimento também esquecido, via o exercicio do
sonhar. A aceitacdo dos sonhos como parte do didlogo com o conhecimento, pratica comum
entre 0s povos originarios, integra o devaneio na conversa da sabedoria, da corpo a
imaginacdo material da Bachelard, atualiza a lembranca e fala da importancia da reunido de
saberes. Também na prética da cultura popular, a retomada dos rituais seja da brincadeira, seja
da partilha de causos, faz ressurgir memorias de cantigas, movimentos, brinquedos e histérias,
tidos antes como esquecidos. D. Maria salientou a importancia de lembrar e diz ser a
lembranca o que quer deixar para os netos. E S. Justino afirma que o exercicio do lembrar fez

lembrar de mais e mais toadas.

Lembrar para ter serventia. Retomar a sabedoria para reencontrar a alegria. Retornar as
memorias, as historias para gerar confianca. Dentre as questdes envolvendo o “conta de novo”
das criancas esta o exercicio da seguranca de ouvir novamente o conhecido e reconhecer
imagens que ndo haviam sido ouvidas. A confianca do retorno se estabelece pelo conforto da
nogdo ritmica, do retorno ao conhecido. Reconhecer um caminho ja percorrido gera
seguranca. Retornar ao mesmo tema para aprofundar. Retomar o conhecido, a histdria ouvida,
para ampliar e aprofundar o contato com ela e consigo mesmo, pelo exercicio criativo
imagético. Nao se retorna ao mesmo lugar da mesma maneira, o retornar neste sentido é
sempre novo, indica outras possibilidades de percepcdo e movimentagdes mnemaonicas.

Ainda, retornar é dar tempo ao tempo para processar, marinar as préprias lembrancas,
experimentar a reducdo do molho culinario, para torna-lo mais espesso, criar densidade e
intensificar o sabor. Me perguntei nos intervalos em que a lida cotidiana de dona de casa se
articulava a lida teorica e me permiti divagar durante a producdo deste trabalho, em uma
analogia da roupa de molho. Por que deixar a roupa de molho? Preguica de lavar naquele
momento seria um julgamento muito superficial, se bem que as vezes bem certeiro, mas se é
possivel aprofundar nas licdes dos fazeres comuns, o deixar de molho é dar tempo ao tempo
para atuar. E a atuacdo do tempo ndo € um deixar ir sem consequéncias, mas um dialogo
sublime com a incerteza e a permissdo para a incerteza atuar e contribuir para a
transformacdo. A roupa de molho, s6 pela atuagdo do tempo pode ser impregnada da
substancia que vai contribuir com a limpeza, se for este o propésito mesmo do molho. Tempo
de molho para a cor ser absorvida pela roupa, que se pretende tingir, para quem ja

experimentou o tingimento de tecidos.

122 BOHM, David. 2011.
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Na arte cerdmica, minha formacgdo de graduagdo, o ceramista atua e deixa 0 tempo
atuar. Tempo para que o barro seque em ritmo adequado. Tempos distintos de queima, a
primeira biscoito, mais baixa e lenta, a segunda mais quente e rapida, que necessitam ser
respeitados, para que a agua intersticial, presente nas moléculas do barro, se desfaca
lentamente e o apice da queima possa ser experimentado, sem que a peca trinque, ou
arrebente, com a intensidade do calor. Tempo para amadurecer o que se experimenta.

A licenca para o devaneio inspirada no mestre dos devaneios Bachelard se realizou
para contribuir com a iluminacdo da necessidade de um tempo de retorno. Repeti¢bes que
nunca serdo repeticdes diretas, mas retornos ciclicos, em espiral, mediacGes signicas
constantemente em renovacdo. Lembranca da necessidade de agregar o vivido, o que ndo é
linear, ao presente. Integrar o movimento do olhar, que se volta, contempla e processa a
experiéncia, para transformar a propria experiéncia. Reabastecimento ciclico, interior, para
seguir com as projecdes de desejos, sonhos, outras experimentacdes, criacdes, realizagoes, etc.

Nas préaticas da oralidade, o recontar a mesma historia as vezes é acrescido de um “la
vem a mesma histéria”, mas como o interesse, o estimulo para contar - relembrar a
experiéncia vivida, se da em funcdo do ensinamento que precisa ser evidenciado, 0 causo se
torna sempre uma nova historia, pois remodelada segundo as necessidades do presente da
narracdo. A estes retornos ciclicos as lembrangas, aos sonhos e as historias acrescenta-se a
permissdo para um retorno temporal, 0 reencontro entre as pontas, 0s extremos etarios da

linha evolutiva, a efetivacdo do oroboros.

4.2 A efetivacéo do Oroboros

O retorno ao lar, ao conhecido, costuma ser movimento reconfortante, uma pausa, um
respiro e o0 alimento para seguir com as demandas criativas da novidade. Nao ha necessidade
de retorno ao mesmo lugar localidade, mas ao lugar memdria, ao passado, experiéncia, para
amplificar e permitir experimentar maneiras mais complexas de se movimentar. Retorno aos
afetos, a dimenséo de acolhimento, a intimidade consigo, para uma escuta, visdo, encontro do
outro.

A motivagdo para agdo, criacdo, recriacdo, parte do interesse e entusiasmo, ou
desinteresse e letargia em relacdo a algo. Como enfoca Ostrower, a ampliagdo da imaginacao
diz respeito a relacionamentos afetivos.

Reiteramos que a imaginagao criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um
individuo pelas possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades.
Provém de sua capacidade de se relacionar com elas. Pois, antes de mais nada,
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as indagacOes constituem formas de relacionamento afetivo, formas de
respeito pela essencialidade de um fenémeno. A afetividade vinculam-se
sentimentos e interesses que ultrapassam qualquer tipo de superespecializacéo.
Ao mesmo tempo que se aprofunda na razdo de ser de um fendémeno, essa
afetividade implica uma amplitude de visdo que permite muitas coisas se
elaborarem e se interligarem, implica uma visao globalizante dos processos de
vida. A visdo global dependerd da sensibilidade de uma pessoa; mas,
reciprocamente, para se transformar em capacidade criativa real, a
sensibilidade sempre depender4 dessa visdo global.*?*

A recursividade dos relacionamentos afetivos e racionais proposta por Ostrower quer
chamar atengéo, e o faz em seu trabalho, para a necessidade de reunir trabalho e criatividade,
razdo e emocdo, arte e vida. O reencontro da boca da serpente e sua cauda quer dizer desta
intencdo de reunir e movimentar os conjuntos binarios, que compdem nossa compreensao,
articulando racionalidade e emocéao, materialidade e imaginacéo, teoria e vida, bem como os
momentos etarios de que é composta a humanidade. E integrar funcdes e experiéncias sociais
distintas. E reunir o velho e o novo, para fertilizar o presente da existéncia de todos nos.
Reunir imaginario, afeto e razdo, para seguir existindo, auto organizando a vida.

Das sete diretivas para um pensamento que une, descritas por Morin'?, a criacéo tem
papel fundamental para a manutencdo dos sistemas vivos. Por tenderem ao desequilibrio
reinventam movimentos, para conseguir manter a homeostase, 0S organismos retroativam
acOes que sdo a base do principio recursivo, este “[...] ultrapassa a nogao de regulagdo com as
de autoproducéo e auto-organizagdo. E um circuito gerador em que os produtos e os efeitos
sdo, eles mesmos, produtores e causadores daquilo que os produz.” Agregar e transformar,
desagregar e transformar, parecem ser movimentos basicos da vida, do principio
organizacional que rege os sistemas e que incitam a dialdgica entre ordem, desordem,
interacdo, reorganizagdo, conforme tetragrama proposto por Morin*®. O autor indica
caminhos para experimentar o movimento da complexidade, quando aponta para a relagéo

entre geratividade — auto-organizagdo - reorganiza(;zio,127

inserindo ao que seria o
desenvolvimento natural de tudo o que vive, um elemento constitutivo de nossa humanidade,
a consciéncia de recriar, que se manifesta quando nos percebemos um em outro, quando nos
deixamos tocar e manifestamos a profundidade que resulta do toque, do encontro, da escuta-

acolhimento, de outros seres, do que nos cerca.

124 OSTROWER, Fayga. 1987, p.39, grifo da autora.
125 MORIN, Edgar. 2014.

128 jdem

127 ibidem, 2005, p.299.
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Permissdo e integracdo, acolhimento, comunicacao e sintese, acdes para a reforma do
pensamento em Morin,*? para o dialogo de Bohm,*?® para escuta participativa de Bakhtin,®

d,"*! 0 eu encontra, recebe e se transforma. Ao ouvir,

para a imaginacdo material de Bachelar
acolher, o ser movimenta as moendas cognitivas e origina energia nova e renovavel. A escuta
das historias experiéncias de vida evidencia um sistema auto-gerador, que alimenta a
recomposi¢do das historias de si mesmo. “A criatividade tem raizes muito antigas, visto que a
origem da vida e cada mutacdo genética feliz sdo atos criativos no sentido morfoldgico do
termo.”*

A ideia de organizagio acompanha a de transformagéo, de desenvolvimento e aumento
da complexidade que é proporcional ao potencial de geratividade. Segundo Morin,*** a
compreensdo envolvendo as qualidades auto-organizadoras, cujo modelo percebemos e
empregamos da natureza, proporcionalmente encaminha para o aumento da complexidade,
que é dependente também do tempo e das diferenciagdes vivenciadas. “[...] A ciéncia se
fundamenta na dialdgica entre imaginacdo e verificacio, empirismo e realismo”.*>* Neste
sentido, a reorganizacdo constante dos sistemas vivos, suas qualidades auto-organizadoras,
evidenciam o carater de auto poiésis que acompanha e encaminha a vida e poderia
encaminhar a ciéncia.

Morin desenvolve a teoria dos autos para salientar que um auto fala do si e da vida, de
uma existéncia que ndo se realiza s6, mas que experimenta em si a existéncia organica e
sistémica, onde a subjetividade se realiza, acompanhando a reproducdo e comunicacdo da
vida. “Computo ergo sum.”** Sendo o computo “organizacdo extremamente complexa,”
propGe o0 encontro e a comunicagdo do que vive — se transforma, modifica, preserva, reproduz,
compreende, existe — e do sujeito que se constitui na presenca e experiéncia de interatuagédo
com outro individuo, que “vive e morre neste universo onde s6 o reconhecem como sujeito
alguns congéneres vizinhos e simpaticos. E, portanto, na comunicacio amavel que podemos
encontrar o sentido de nossas vidas subjetivas.”136
Parece que em uma dispersdo infinita, como conseguimos caracterizar 0 universo

fisico na atualidade, por vezes estruturas de acolhimento fomentam a existéncia de

128 jdem.; 2014; 2015.

129 BOHM, David. 2005.

130 BAKHTIN, Mikhail. 2010.

131 BACHELARD, Gaston. 1993; 2002.
32 MORIN, Edgar. 2005 p. 304.

133 idem

3% ibidem, p.190.

135 ibidem, p. 322.

136 ibidem, p.328.
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composigdes especiais, pois conscientes de si e de outros. Consciéncia caminhando de maos
dadas com afetos representam uma ideia geradora de sentidos reais, na medida em que o
organismo que pensa também sente e cria imagens (dos outros, de si, das coisas) e
pensamentos a partir de um conjunto integrado, inclusivo. A ideia de inclusdo dos afetos a
razdo acompanha e pode ser abstraida pela integracdo dos sim e dos ndo na teoria cientifica,
da relagéo objeto-fendmeno e de sua negacdo, do estudo dos processos movimentando as
certezas dos referenciais e se abrindo para incluir as incertezas,**’ o que ndo se encaixa e
imp0e outros desafios, que faz pensar, sentir, acolher e recriar, 0 que se apresenta dado, e se
faz processo.

As experimentagdes com as incertezas da imaginacgéo fortalecem as certezas. Imaginar
como principio de um dialogo de imagens-concepc@es diferentes, postas em movimento para
serem experimentadas, metamorfoseadas, pois 0 que se metamorfoseia transmuta sua forma,
ndo € mera recriacdo, mas outra sintese. Composicdo de meta formas, a brotar de formas.
Processo complexo, belo, poético, pelo que de emogcdo movimenta e pelo que de producédo
criativa entendida enquanto elaboracdo de memorias e ideias, nos propoe.

Criar é elaborar e é este labor criativo que acompanha a integralidade do
desenvolvimento humano. A realizacdo do potencial criativo encaminha a recriacdo da
realidade, a motivacdo e responsabilidade em seguir criando. A impossibilidade de sua
realizacdo, por sua vez, opera na contramao da vida. Em passagem do seu livro Criatividade e
processos de criacdo, Ostrower (1987) é veemente no alerta para a tendéncia em adoecer
guando deixamos de criar.

Crescer, realizar potencialidades, definir-nos em nés, conhecer-nos melhor,
identificar-nos coerentemente, sdo anseios tdo absolutos, tdo claros e evidentes
em si, que dispensam qualquer explicitagdo. E ninguém se admira das
consequéncias tragicas da ndo-realizacdo do homem dentro do que lhe seria
possivel: o vazio da vida, a apatia, a falta de respeito pelos outros (ja que
tampouco foi respeitado seu proprio potencial) e, quando ndo pior, um revide
violento e brutal contra si mesmo ou contra os outros.**®

De maneira sintética, o trabalho de Ostrower salienta o papel da criacdo para a
integracdo humana, individual, coletiva e natural, cultural e cosmica, percurso de existéncia,
manutencdo da vida e ampliagdo de consciéncia. SO nos resta e (s0) nos cabe (re)criar. O
desafio é infinito, como infinitas sdo as possibilidades. Brincar em dar formas as infinitas
possibilidades, como uma deliciosa brincadeira da crianca, do adulto, do velho, do ser

humano. Da fantasia, da arte, da ciéncia, da consciéncia. Para a arte, que faz da fantasia seu

3 MORIN, Edgar. 2005; 2014; 2015; BACHELARD, Gaston. 1993; 1994; 2001; 2002.
138 OSTROWER, Fayga. 1987, p. 131.
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lastro, a imaginacdo é amiga intima da criagdo e da emocdo, cuja relagdo de tdo préxima
chega por vezes a se imiscuir. E faz tempo que a imaginacdo € aceita e vivenciada como
atividade mental de cada artista e ser humano. O potencial criativo que envolve imaginar,
fantasiar e realizar, é 0 que caracteriza nossa humanidade.

“Reiteramos que a criatividade ¢ a essencialidade do humano no homem. Ao exercer o
seu potencial criador, trabalhando, criando em todos os ambitos do seu fazer, o homem
configura a sua vida e lhe da um sentido. Criar é tdo dificil ou tdo facil como viver. E é do
mesmo modo necessario.”*> Criar, pensar, realizar, viver, nossa existéncia humana tanto mais
ativa quanto mais criativa tem sua redencdo na poiésis, na capacidade de movimentar e
transformar seres, afetos e coisas. Formar e metamorfosear imagens de si mesmo e da
realidade em integracdo, homem (crianca, adulto, velho) e vida.

Na maior parte de nossa histéria humana e em comunidades tradicionais até hoje, a
formagéo da crianca esteve a cargo de uma rede social variada e complexa, cujo foco de
aprendizagens pairava sobre os fazeres e saberes dos mais velhos.**® Em uma experiéncia
vivida e repassada criativamente, acompanhando a vivéncia corporal, organica, com a
materialidade em meio as histdrias de seu uso e fazer. Com a obrigatoriedade do ensino
infantil, necessario se faz compreender a contribuicdo que o convivio intergeracional
representa para o desenvolvimento da crianga, como contraponto a fragmentacdo dos
convivios humanos, que vém se concretizando na Educacdo Infantil, desde sua
regulamentacdo em 1996. Com a separacdo da crianca de um convivio multietario,
multisimbolico, para uma aquisicdo standartisada em segmentos etarios.

Refletir sobre os processos de coeducacdo, realizados no ambito da familia, nas
relacbes sociais, de vizinhanga, comunitaria, religiosa, pode contribuir para explicitar os
significados das interagdes e mediagdes socioculturais, para a formacdo cultural, a
humanizacdo e os sentidos de pertencimento da crianga. As narrativas que acompanham o
encontro entre criangas e velhos se constituem de historias ricas de emocdes, de saberes e
concretude, pois partem da experiéncia de quem as viveu. Também se constituem de
experimentacGes imaginarias de tempos e espacos, lugares afetivos, geograficos e simbdlicos,
compartilhados pela vivéncia e escuta da narrativa. Tais relacbes e dimensBes ficam
subsumidas no espago da educagdo formal, pelo adestramento em formas, cores, letras e
numeros, que tém caracterizado o principal conteddo da Educacdo Infantil, nas escolas

pesquisadas.

139 OSTROWER, Fayga. 1987, p.166.
140 ARIES, Philippe. 1981; PACHECO, Lilian. 2006.
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Velho e crianga na sociedade atual, ttm em comum uma existéncia inaudita em
relacdo as possiveis contribuicdes para o conjunto da coletividade humana moderna
contemporanea. Sdo individuos a margem do mundo do trabalho, ao mesmo tempo em que
sdo cooptados como consumidores de uma sociedade centrada no apelo econémico, onde a
produtividade dos jovens e adultos sobrepfe-se a qualquer contribuicdo que provenha de
individuos em faixa etéria distintamente (in)produtiva. Em contraponto, criancas e velhos séo
supervalorizados em suas necessidades e cuidados, acarretando a superespecializacdo de

tratamentos, educacdo™*

e a producdo de um nicho de mercado exclusivo para eles.

A logica econdmica que relega, para as criancas e para os velhos, o papel de
deficitarios e necessitarios, parece ser a mesma que contribui para ampliar as distancias e
diferencas entre faixas etarias, para que se proliferem as desigualdades e com ela as
dificuldades de trocas e aumento das necessidades para a sobrevivéncia. A critica em relacao
a segmentarizacdo da Educacdo Infantil e dos grupos da chamada “terceira”, ou “melhor
idade”, estd relacionada com a perversidade da politica pdo e circo. O estado cumpre seu
papel de realizador das politicas previstas nos Estatutos do ldoso, da Crianca e do
Adolescente, promovendo atividades que satisfacam o previsto em lei, e as criangas seguem a
esteira de um ensino de reprodugdo para manutengdo de tal sistema. Os velhos, inebriados
pela alegria de algumas atividades fisicas, artesanais e ludicas, se sentem em movimento
enquanto cumprem seu papel de consumidores da industria farmacéutica e biomédica e
seguem sendo distraidos. Na contramdo de tal realidade, se movimenta a academia e o
terceiro setor, contribuindo com reflexdes e acbes acerca do que é necessario para a formacéo
destes sujeitos, que os vincule em singularidade e importancia, a coletividade humana.

D. Maria e S. Justino dizem gostar de ir ao Cabelo de Prata, grupo da terceira idade,
pelos exercicios que realizam, o lanche que ganham ao final das atividades e a bolsa que
recebem mensalmente, se forem assiduos. Mas € interessante que D. Maria ndo se referiu as
idas ao Cabelo de Prata com o mesmo deleite de estar com a familia, com as plantas e no
interior.

A desterritorialidade social do lugar dos avés — os mais velhos, na educagdo da
crianga, inviabiliza aos velhos a possibilidade de propagar e (re)significar sua propria
experiéncia, sua existéncia, abarrotando-os de atividades para ocupar o tempo “ocioso”,
(in)produtivo economicamente, mas altamente produtivo para as (re)significacdes internas e

sociais, na medida em que, sO a experiéncia da pratica e dos anos permite a validacdo dos

1% Tajs ideias sintetizam as criticas dos seguintes tedricos, BEAUVOIR, Simone. 1990; BOSI, Ecléa. 1994;
OLIVEIRA, Paulo de Salles. 1999; ARIES, Philippe. 1981.
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saberes, que a tradicdo oral perpetua pela e na partilha, com os mais novos. Na esteira das
distracGes e soterramento do tempo de vivéncia e trocas simbdlicas, seguem as criangas
também abarrotadas de atividades extra curriculares, ou educacdo escolar fragmentaria em
tempo integral. E intencdo das praticas culturais, embasadas na oralidade, o tempo do
encontro para reformular um passado e perpetué-lo pela novidade de cada novo causo, nova
historia, que pode ser a mesma, mas que ganha nova roupagem de acordo com o coletivo que
escuta. Também é semente de renovo, pois quem escuta uma historia reformula e transforma
com suas experiéncias e anseios, uma nova histéria.

Existiria entdo um papel ativo interno criativo da vida e de nds viventes. Simone de
Beauvoir em seu estudo sobre a velhice'*? lembra da importancia do papel da criatividade
ativa na velhice, enquanto possibilidade de contraponto ao silenciamento do velho na
sociedade a época em que seu trabalho foi escrito. Mais contemporaneamente ha isolamento
etario dos grupos de terceira idade que entre eles realizam atividades ludico-criativas
distanciadas de uma proposta de imaginacdo criativa, possibilidade de resignificacdo e
transformacéo da propria histdria de vida. Torna-se necessario reintegrar o velho em seu papel
social de arcabouco de experiéncias e saberes e coloca-lo em interatuacdo com 0s mais novos,
que repito, também passam o tempo imbricados em uma enxurrada de imagens tecnolégicas e
outras tantas infantilizadas, que ndo lhe d&o espaco para exercicios imaginativos proprios.

Dos discursos exclusivistas que interpretam a fala da crianga e do velho como um
universo em si mesmo, que fala de si para si € importante promover uma proposta de dialogo,
de uma escuta que fala de um encontro com o outro. Exercicio de alteridade que viabilize um
espelho, que presentifique o inacabamento do um so, os inacabamentos e incertezas da vida,
dos conhecimentos desprovidos de vida. Para enriquecer a experiéncia humana, ha que se
propor desafios, incitando a auto-organizacgdo, auto-descoberta e auto-consciéncia. Fomentar
o0 desejo compartilhado pelos membros da familia, de estar junto para dialogar, criar, recriar
processos, transformar afetos, memdrias, pessoas, realidades. Reunir velhos e novos para
recriar histérias € experiéncia coletiva, que fomenta o aprimoramento dos simbolismos,

enquanto perpetua a prépria vida no coracdo do imaginar.

4.3 O coragdo do imaginar

N3ao te deixes destruir...
Ajuntando novas pedras
e construindo novos poemas.

192 BEAUVOIR, Simone. 1990.
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Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomega.

Faz de tua vida mesquinha
um poema.
E viveras no coragio dos jovens
e na memoria das gerac¢des que hio de vir.

Esta fonte é para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.
Vem a estas paginas
e nao entraves seu uso
aos que tém sede.143

Quando a gente ndo lembra, imita [...]
Se eu ndo lembrasse vocés ndo saberiam.
(Manoela Gongalves Dias, 4 anos)

Conexdo de tempos, de experiéncias, de mente e coracdo. A doce lembranga de
movimentar a sabedoria dos passados vividos. O velho encontra o jovem e o0 jovem lembra o
mais velho da importancia de lembrar. Tocada eu fui pelo afeto da familia, todo deleite,
gratiddo, inspiracdo. Me permiti tocar as palavras pelo devaneio e a tarefa de me fazer
entender foi farol a indicar o caminho. Se cheguei ao porto, os outros, parceiros no dialogo,
comprovardo, ou esclarecerdo minha ilusdo; cabe a mim o prazer de movimentar a motivagédo
e 0 brilho no olhar, ao mirar trajetorias do imaginar. Trajetérias humanas, presente de
encontros e transformacoes.

Alquimia signica, a transformagcdo se realiza pelo fogo que movimenta sentimentos. O
fogo para Bachelard se confunde com a vida. Para ao autor o fogo foi descoberto e produzido
pelo amor, "uma criacdo do desejo e n&o uma criagdo da necessidade."**

Amor sentimento estruturador. Foi o afeto que fez D. Maria se deslocar mais de dois
mil quildmetros entre idas e vindas do Piaui a Boa Vista. A sair do lugar conhecido,
partilhado com seus pais para ir viver com 0s avos, que amava muito. Depois retornar ao
convivio com os pais, quando estes se mudaram para 0 Maranhdo. E a encaminhar a mudanga
de um coletivo de sete pessoas mais pertences, ainda trouxe um papagaio, por terras e aguas
desconhecidas entre Santa Teresa do Parua e Boa Vista. E o amor pelas filhas e os

sentimentos e cuidados que recebe delas e dos netos, que faz S. Justino permanecer em Boa

3 CORALINA, Cora. Aninha e suas pedras. In: Cole¢io Melhores Poemas. Sdo Paulo: Global Editora, 2004.

144 palestra Jos¢ Américo Motta Pessanha realizada no periodo de 23 de marco a 24 de abril de 1993, no Teatro
Célia Helena, em Sdo Paulo, com o titulo Imaginacdo Criadora. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PKKMkWnSrXs. Acesso: 30/03/16.



174

Vista. Toda a falta que diz sentir das comidas, natureza, recursos naturais, da vida boa do
Maranhdo, é compensada por estar entre o afeto da familia.

O avb se orgulha de poder ajudar as filhas, netos e ter conseguido construir sua casa
atual, em esforco conjunto com a esposa. Jogar baralho e dominé sdo seus afazeres de todos
os dias. E apesar “de o0 peito j& ndo deixar” por conta das cirurgias no cora¢do que teve que
realizar, ele canta as toadas que vai lembrando e que inventa, ao rememorar dos tempos em
que participava assiduamente dos festejos do boi, nos quais era tocador de pandeiro e matraca.
Seu discurso transcorre pelo passado e presente, enquanto suas méos habilidosas constroem
baladeira (estilingue), para espantar os gatos que vém querer cacar as galinhas de seu terreiro,
e demonstram ainda muito vigor ao ensinar a quem pedir, como se faz rede de pesca e
cestarias de cujas técnicas é mestre conhecedor. Imagens de linhas e redes foram recorrentes
na pesquisa empirica, como a imagem da rede de tramas de fibras vegetais que S. Justino

realiza, os cofos e abanos para a festa do Arraial dos Maranhenses.

Figura 37: Cofos compondo a decoragdo da Barraca da Memoria, no Arraial dos Maranhenses 2015.
Fonte: Acervo pesquisa

As linhas de nylon com que comecou a tecer a rede de pesca, que um visitante Ihe
pediu para ensinar. As linhas de bordados e crochet com que D. Maria realiza as varandas, em
sua varanda de casa, onde tece carinho, lembrancas, cuidados, as pisas e acolhimento. Tais
imagens de afetos e objetos tramados em novos sentimentos, objetos demonstrando fazeres
que seguem uma circularidade de repeticbes de técnicas e passagem de conhecimento,
parecem representar os trancados das migracOes por lugares e afetos diversos, experiéncias
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atualizadoras do passado da familia, em meio as demandas de atualizacdo que a geragdo mais
nova, dos netos, propGe e que vdo recompondo imagens e estruturando novas memorias. A
trama de linhas mnemaonicas e afetos, que consigo visualizar a partir das tramas materiais de
linhas e fibras, com que lida a familia, dao vitalidade a imaginacéo produtora de Bachelard e a
imaginacdo criativa de Vygotsky, pois em todos 0s casos estd em jogo um exercicio de
movimentar imagens em busca da construcdo de novas significagcbes. O experimentar de
novos sentidos em processo, tanto melhor poderd ser vivenciado, quanto mais trajetdrias
afetuosas, que geram acolhimento e ligacdo, forem vividas em um tempo circular, de retorno e
recriagéo.

Aos processos de aprendizagem da crianga envolvendo apropriacoes e refinamentos da
memoria, da fala e producdo simbdlica, soma-se 0 jogo de memoria dos velhos, que articula
lembranca, historia e coletividade, em um tempo de multiplos presentes. No presente da
narrativa, onde vivem congregados tempos distintos, se misturam tradicdo e inovacdo, a
alimentar e incitar a abertura para a complexidade da experiéncia humana. Para o historiador

Koselleck!*

(2006), o tempo histérico € constituido pelas concepcdes sociais sobre sua
temporalidade, mais precisamente diz respeito as possibilidades e projetos de um futuro
embasado no passado. Para este autor, o tempo histérico é tratado a partir do conceito de
experiéncia e expectativa e identificamos tais conceitos com o0s sujeitos que elencamos nesta
pesquisa. Grosso modo, a experiéncia se vincularia aos velhos e a expectativa as criancgas e o
intercdmbio entre estes contrapontos se daria pelo exercicio da memdria sendo esta entendida
pelo autor enquanto vestigio e fonte. Vestigio do passado vivido de S. Justino e fonte para as
recomposi¢cdes mnemaonicas vivenciadas pelas criangas.

Tempo no que se refere a temporalidades distintas, tempo da vida, tempo do velho -
passado e da crianca - o futuro; estes dois convergindo em um presente contemplado pelo
resgate de relacdes sociais, pela afetividade do encontro e um exercicio de memorias diversas,
em um mesmo tempo. Da defini¢do genérica de tempo presente no dicionario - “percepcdo de
eventos”, elencamos possibilidades variadas para perceber tal categoria e realizar leituras. Ora
em funcdo das relagdes humanas, ora na conjugagdo destas com a natureza objetiva, que
encaminha o exercicio simbdlico.

Relacionamos o tempo cronoldgico - do velho e da crianga, passado, presente e futuro.
Tempo social - de formacdo da crianca, tempo de reformulacdo das memorias dos velhos.

Tempos vividos em épocas distintas, mas complementares no presente do encontro de

145 KOSELLECK, Reinhart. 2006.
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geracOes. O velho contribui para a formacéo da crianca e na convivéncia com 0S pequenos se
processa o estimulo essencial para a resignificacdo das memarias dos mais velhos, na medida
em que, ao contar as histérias vividas e/ou imaginadas, o narrador relembra e recria novos
sentidos, atualizados pela escuta do presente.**® A vivéncia de tempos vérios, imiscuida em
geografia e natureza especifica e ao mesmo tempo afetiva, permite a quem escuta

experimentar aprendizagem de sentidos impares, a transmutacdo da experiéncia natural em
simbolismo.
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Grafico 15: Desenho trajetdrias do imaginar.
Fonte: Acervo pesquisa

A escuta das vozes dos mais velhos em convivio com as das criangas, se somam as
vozes imaginarias, de narrativas e experiéncia com os encantados, em um dialogo de tempos,
visualidades e dimensdes abrangentes. Em contraponto a linearidade de chronos, tempo
cronoldgico e da linearidade social, o trabalho seguiu em busca de um kairos, referéncia em
grego a um tempo em qualidade. No caso deste trabalho, tempo do registro de uma

experiéncia em meio a afetos, de um oroboros intergeracional, que inclui ritmos de vida

196 BOSI, Eclea. 1994; OLIVEIRA, Paulo Salles. 1999.
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distintos e o pulsar do coragcdo. O amor as experiéncias, que as interacbes com lugares
internos e externos disponibilizam. Um tempo circular movido pela batida do coragéo, em

trajetdrias de imaginar.
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O ARREMATE

Assim como o branco é a reuniao de todas as cores. A luz é a reunido de todas as
imagens. Somos imagem e semelhanca da fonte da criacdo. Nos entendemos pelas
imagens. Julgamos imagens. Percebemos compreendemos criamos teorias que sao

imagens. Nossa moeda de troca sdo as imagens.147

A trama proposta neste relato de tese, composta de imagens circulares, movimento de
aprofundamento e horizontalidade de um discurso que se quis encontro, dialogo, chega a seu
final e salienta pontos importantes para o arremate das ideias-imagens. O trabalho resultou em
apontamentos que compartilho nesta secdo e que encaminham a conclusdo em seus Ultimos
paragrafos.

Imaginacdo € inata, acdo cognitiva continua, capacidade basica humana de
movimentar imagens, fruto das inser¢des e interatuac@es sensiveis no mundo. O que qualifica
a imaginacdo é a qualidade dos sentimentos. Iniciei o trabalho sem consciéncia de minhas
intencdes quantitativas em relacdo ao que buscava comprovar. O que fazer para movimentar e
desenvolver mais a imaginacao das criancas era um dos focos de atencdo iniciais. Acreditava
em meu foco de atencdo inicial, que a resposta estaria na melhoria das quantidades de
estimulos, quantidade de imagens, experiéncias, sensacfes, que precisariam ser ofertadas as
criancas. Quanto mais melhor, mais o arcabou¢o de imagens se qualificaria e ofertaria, mais
material mnem®onico para as composi¢oes imaginarias. O trabalho me encaminhou a recompor
a resposta levando em conta a importancia crucial dos afetos visualizados em uma
significacdo ampla, articulando afecgdes sensiveis, sentidos e sentimentos. Um jogo de
mediacOes semioticas, onde a qualidade das experiéncias e afetos qualifica a faculdade de
imaginar.

Imaginacdo € apropriagdo de sentidos e mediacdo de experiéncias, em meio a
contextos de emogdes. Os sentimentos tendem a fixar memorias, se aterram aos lugares, as
situagbes em que surgiram. A imaginacdo processa experiéncias, movimenta a rigidez de
algumas lembrancgas, que almejam & permanéncia. Tradi¢cGes ndo sdo fixas, a cultura é
dindmica, como afirmam os antropdlogos. E a capacidade de transformar o conhecido e

reinventar as reinterpretaces e 0 mundo esta embasada no movimentar das imagens.

147 - ” . N .
Exercicio poético, sintese das compreensdes experimentadas ao longo deste relato de tese.
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Atuando com o invisivel, o desconhecido, imprevisivel, o estudo da imaginacao indica
a atencdo para as bases, fundamentagéo do processo de imaginar iniciado na infancia. Ofertar
uma base segura, quer dizer, de seguranca emocional, afetiva, qualifica o ser a se movimentar
com seguranca pelo visivel, pelas imagens guardadas na memoria e as em constante
transformacéo, pelo visivel e pelo invisivel. Entra em questdo assim a qualidade dos afetos,
uma educacédo das emocgdes que encaminhe ao desvelo da afetividade.

Experiéncia é vinculo, tem relacdo com o afeto, reune sujeitos e situacbes em
movimentos de interesses, acfes e significacbes. O corpo sente, movimenta e a cada novo
sentir movimentar, reinventa e especializa, torna cada vez mais mediada, abstrata, a vivéncia
do sentir e movimentar. As memorias e demais funcgbes psicoldgicas se especializam,
acompanhando as vivéncias e experiéncias corporais. O refinamento da capacidade de dar
resposta, recompor e reutilizar os novos saberes é proporcional ao aprimoramento sensivel das
experiéncias. D. Maria ndo estudou além da alfabetizacdo, ndo recebeu uma educacéo teorica
sistematizada, que a instrumentalizasse para o exercicio abstrato e, no entanto, consegue tecer
compreensdes da realidade, inclusive criticas politicas, bem fundamentadas. Quanto mais se
aprende a narrar, a construir narrativas, mais se cria significacOes e estas serdo tanto mais
amplas, quanto mais diversas experiéncias sdo vivenciadas. Tal apontamento levanta a
questdo: existe espaco para que as crianc¢as (re)criem histérias? O que sdo as historias para as
criangas?

A pesquisa demonstrou gque existe a tendéncia nas criancas de crer na imagem como
um dado concreto, mesmo as histérias das visagens foram definidas por Guilherme como
historias reais, foram contadas por alguém, ganham tom de realidade, sdo passiveis de serem
representadas, desenhadas. Ainda persevera nas criancas um filtro do tempo presente, ndo ha
distanciamento do objeto representado. A imagem adquire existéncia real e € passivel de ser
conhecida, visitada, como as casas de telhado de palha, do tempo dos avds no Maranhao. Para
as criancas, que as representaram nos desenhos, € dado concreto, mas 0s avos se perguntam se
ainda seria assim. Para os mais velhos as narrativas do passado vivido contam de um tempo
diafanizado em um referencial vivenciado e experimentado em novos sentidos, temperados
pelo movimento de relembrar. As historias sdo sagradas para as criangas. Basta alguém
comecar a contar algo e a atencéo se volta para a narracdo dos acontecimentos. Especialmente
0S pequenos, antes dos sete anos, o encantamento deles é integral. Os que ja sabem falar
comegam a interagir junto com a historia, perguntam, trazem outras imagens. E criangas
maiores, vao propondo um roteiro cada vez mais complexo, com imagens mais distintas e

variadas nomeacoes.
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O desenvolvimento humano se d& por meio das narrativas, se realiza em meio as
historias. Se a imaginagdo movimenta afetos e memorias, as historias sdo o veiculo. E dentro
de histdrias estdo todas as historias que ganham vida. Histdrias do passado vivido, 0s contos
de encantados, em reverberacdo as historias dos contos de fadas, historias dos sonhos de
futuro e da noite anterior, histérias de vida. E por meio da historia viva, concretamente
vivenciada, histéria material, em didlogo com o conceito de imaginacdo material de
Bachelard, que se constitui o entendimento, o conhecimento. E as criancas clarificam a
qualidade humana de narrar, através de seu encantamento e aprendizagem com as histdrias,
narrativas envolvendo dados reais e imaginarios. O desenvolvimento intelectual e integral do
ser humano é dependente dos racontos; o corpo da crianga se movimenta para representar o
bicho que escutou na historia, o olho se arregala na histéria do lobisomem, a curiosidade para
fazer a arapuca como o avé faz e as mais diversas expressdes podem acompanhar as gestas,
historias memoréveis, por natureza. Historias humanas se relacionando com todo o mundo
material e simbdlico, que compdem o ambiente de mediacdes e semioses, no qual a percepcdo
humana se relaciona.

A imaginacdo se desenvolve na vivéncia de afeccdes e tal vivéncia, quanto mais
emocionalmente acolhedora e diversa (intergeracional), mais estimularé e dara subsidios para
a imaginacdo realizar o que é de seu exercicio, processar imagens. A importancia dos avds é
fundamental, pois tém eles a experiéncia das imagens e o tempo da ociosidade criativa para
tramar suas proprias experiéncias, e o fazem com maestria. O afeto que envolve a identidade
familiar é a bainha de mielina responsavel pela conducdo das informacg6es entre neurbnios
familiares. As emocBes conduzem as imagens € a energia para as ligacdes sinapticas, que
permitirdo as producdes de sentido e significacbes, de cada ser e de todos n6s humanos.

Pelo afeto sdo movimentados os trés tipos de passado que S. Justino deixou entrever
em seus depoimentos. Passado experiéncia vivida, o visivel comprovado na experiéncia e
lembranca; passado historia inventada, que sem ter comprovacéo experiencial propria vive da
movimentacdo de imagens externas; passado historia passada, que combina imagens do
visivel passado, experencialmente, com o invisivel das visagens, por exemplo, como aquelas
que foram atras de S. Justino, no caminho de volta a casa dos pais. O que foi vivido e pode ser
lembrado define a realidade. Para algo existir & necessaria a passagem no corpo, que sentiu,
viveu, processou e conta o que sucedeu. E entre o passado das experiéncias vividas e o
presente de renovacéo das afeccOes, que sonham os mais jovens.

Os pais de D. Maria migraram para melhorar sua condi¢do de vida, S. Justino também

em suas incursdes do litoral para o interior maranhense, assim como a filha deles Lurdes, mas
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D. Maria migrou quando quis, seguindo o pulsar de seu cora¢cdo. Quando arroxeou a vontade
de acompanhar os netos crescendo, organizou a migracdo de sua familia. De coracdo a
coracdo, do amor que recebeu dos pais e avds, D. Maria compartilha com S. Justino, com as
filhas, os genros e netos. A topofilia, 0 amor a terra natal, dos avds, e lembrancas que a
originaram, se estende as outras terras por onde D. Maria passou e sublima o interior de suas
memorias no presente, no coragdo do imaginario familiar.

E o0 que a educacdo escolar permite, ou incita a crianca criar?

O imaginar se efetiva pelas migracbes de afetos, memorias e sentidos, pela mediacéo
de imagens internas, em convivio com semioses infinitas. Imaginar é experenciar a criagdo,
ouvir histdrias para recria-las, ser tocado por uma afeccdo, expressar um afeto. E migrar do
conhecido ao desconhecido. Navegar por oceanos de sentimentos mais variados e quem sabe
apazigua-los pelo prazer em conseguir dar uma forma a eles, alcancar um entendimento.
Imaginar € criar!

No campo da educacdo, das pesquisas pedagogicas especialmente as voltadas para o
campo da Educacdo Infantil, € comum ter o tema da imaginacdo como referéncia. Inclusive
durante o percurso da tese fui inquerida por uma reconhecida especialista em educacéo, sobre
a importancia de ainda estudar a imaginacao de crianca. Esta pergunta se tornou uma pergunta
chave, que tem me acompanhado ao longo do processo de doutorado. Diversas sé@o as
pesquisas acerca da imaginacdo na Educacédo Infantil e de maneira bastante ampla podem ser
agrupadas em duas vertentes epistemoldgicas principais, as embasadas nos pressupostos
histérico-culturais e aquelas relacionadas a teoria construtivista. Ambas correntes de
pensamento se tornaram a base das investigacdes tedricas com criangas, especialmente da
educacéo publica e relacionam trabalhos sobre a importancia da fantasia, estudos da literatura
infantil e estudos acerca da relagdo entre imaginacdo e brincadeira. N&o obstante o grande
namero de investigacGes cientificas sobre o tema imaginagdo de crianca, a pratica pedagogica
na Educacdo Infantil demonstra como ainda a potencialidade do imaginar é desconhecida,
desconsiderada, banalizada, ou ainda carece de outros olhares. Por isso a preocupagdo com
este assunto, que se tornou o objeto desta tese.

Se sobre imaginacdo na escola ja foi muito dito e pouco € vivido, me questiono o
porqué desta contradicdo e pude redescobrir ao longo da pesquisa de campo e de todo o
trabalho de doutorado, que existe uma relacdo intrinseca entre a imaginacao e as dimensdes
do afeto e das emocdes, que esté distante dos processos vividos na escola. Reforco este déficit
vinculado as escolas publicas, onde a rotatividade de criancas e o nimero delas por sala de

aula é grande e onde os professores nao tém liberdade para trabalhar os temas e tampouco sdo
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estimulados e instrumentalizados para desenvolver a dimensdo da emocédo e da afetividade.
Como dito no corpo do trabalho, das correntes pedagdgicas existentes hoje em dia, uma
corrente alternativa, que abrange a pedagogia Waldorf desenvolve teorias sobre a educagédo
das emocdes, distante ainda do ambito da Educacédo Infantil publica, qualificando uma falta de
interesse do estado em uma educacdo comprometida com o desenvolvimento humano,
qualificadamente descrito como criativo e afetivo. Que bela utopia a regulamentacdo de uma
educacdo da afetividade!

Desde o inicio da criacdo das creches existe uma ampla discussdo sobre a relacdo entre
cuidar e educar*®® que se propagou na Educacdo Infantil, cuja tendéncia contemporanea
prioriza a educacdo de conteldos em detrimento a uma educacdo integral, que envolve
educacdo das expressdes e criacdes, do corpo, mente, espirito. Se ndo ha nem cuidado, nem
educacdo para e com aquilo que a crianca expressa, seus afetos e emocdes, ndo ha cuidado
com a imaginacdo desta crianga, porque as emoc¢Oes manifestam imagens, conforme
demonstrou este trabalho. E pelo afeto que as criancas se conectam e processam as imagens.
Se ndo hd uma preocupacdo com o afeto ha um voo aligeirado e superficial, em diversas
imagens do universo da crianca, desde as standartizadas nos modelos comerciais e escolares,
até aquelas pertencentes as dimensdes culturais, que cada crianca traz para escola, que ficam
subsumidas em favor das imagens que a cultura escolar apresenta a crianga. O lugar onde essa
imaginacdo nasce, se desenvolve e pode receber a devida atencdo, permanece dormente no
universo da escola publica.

Foi esta a justificativa para iniciar este trabalho e o retorno a ela neste arremate ratifica
a proposta retroativa de dialogar com o lugar onde repousam as reflexdes da imaginacdo na
escola e que carecem de outras movimentacdes, outros tempos e trajetdrias, pois a imaginagdo
contém em seu proprio nome a acao, e como se demonstrou aqui, uma agdo inclusiva e afetiva
de movimentar imagens, que abre outra questdo: qual o lugar do afeto na escola? Questao esta
que indica novos processos e pesquisa a serem sensibilizados, vivenciados, experimentados e
investigados a partir daqui.

Para concluir apresento a sintese de entendimentos que entrelaga 0s conceitos
desenvolvidos na pesquisa e que sdo desatacados em italico na escrita a seguir.

A experiéncia dos avos é reconhecida e reconstruida pelos netos. Através das lentes
dos sentimentos e das enunciac¢Bes da linguagem sdo ativadas as mediacgdes simbolicas, que

movimentam o circuito criativo da imaginacdo. E tal casamento de conceitos tedricos

18 Para mais aprofundamento do tema ver KULHMAN, Moysés, 1998; ARIES, Philippe, 1981; KRAMER,
Sonia. 1982.
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diversos se tornou possivel pelo encontro com o lugar habitado pelo coragdo. Pelo conceito
de topofilia, a materialidade espacial se reveste em importancia, pelos afetos partilhados ali.
Os espacos deixam de ter concretude sdo subsumidos pelas significacdes das experiéncias que
tomam o lugar do proprio lugar. Posso viver sempre no mesmo lugar, ou némade, meu Unico
espaco sdo minhas proprias experiéncias. A valorizacdo da experiéncia se clarifica nas
movimentacOes imaginarias. As migracdes da familia por espacos diversos apresentaram uma
profusdo de imagens, um valioso material simbdlico carregado de sentimentos, que se
tornaram a matéria para a imaginacao material compor os significados que esta pesquisa pode
alcangar.

Uma crenca habita em mim, que seja possivel a transcendéncia de uma pedagogia
reprodutivista, para uma pedagogia humana, na medida em que se efetive uma pedagogia
criativa, que recrie a Si mesma ao capacitar seus sujeitos a recriarem-se a si mesmos. E este
trabalho pretendeu contribuir para as reflexdes envolvendo o ser, que se descobre corpo,
inteligéncia, emogéo, simbolismo, integrado a uma consciéncia coletiva e mais precisamente,
gue se descobre ser, em meio a experimentacdo de sua capacidade de imaginar, recriar e se
conscientizar das mediagdes sociais e simbdlicas que o compde e que ele proprio alimenta.

Tu ja vai Joana, eu também quero ir
Minha casa é de madeira
Tenho medo de cair
Eu vou dar a despedida como fez o beija flor
que se despede voando encantado no Amor.149

Figura 38: D. Maria aconselha a neta Raiza.
Fonte: Acervo pesquisa

9 Brinquedo de roda de dominio popular.
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