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Indio do Brasil

Sou igara nessas aguas

Sou a seiva dessas matas

E o ruflar das asas de um beija-flor

Eu vivia em plena harmonia com a natureza
Mas um triste dia o kariwa invasor
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Na zarabatana Maku, no arco Munduruku
No manto Tupinamba, na flecha kamayura
Na oracéo Dessana...

Canta indio do Brasil

Canta indio do Brasil

Anaué nhandeva, anaué hei, hei, hei!

""Dos filhos deste solo és mée gentil patria amada Brasil™.

(Geandro Pantoja/Demétrios Haidos)



RESUMO

Esta pesquisa nasceu de inquietagdes provocadas a partir de varios acontecimentos
presenciados na cidade de Parintins, no Amazonas. Esse municipio ganhou visibilidade em
todo pais por conta da realizacdo do Festival Folclérico que envolve a disputa das
AssociacOes Folcloricas Boi-Bumbéa Caprichoso e Boi-Bumba Garantido, no Gltimo final de
semana do més de junho. O apogeu do Festival de Parintins se deu em meados da década de
90, sobretudo, a partir da incorporacao de elementos culturais do imaginario amazdénico como
as lendas, mitos, criaturas malfazejas, assim também como a representacdo do caboclo e do
indigena, sendo este ultimo representado de forma mais enfatica. Nesse sentido, este trabalho
teve como objetivo compreender em que sentido ocorre a representacdo do indigena
produzida pelo Festival Folclorico de Parintins, bem como a percepgdo de indigenas no
municipio de Parintins, Amazonas, sobre essa representacdo. Utilizamos uma metodologia de
cunho qualitativo por meio do metodo etnografico, buscando descrever as visdes dos
informantes da pesquisa. Tais informantes dizem respeito a indigenas Sateré-Maweé e
Hiskaryana que mantém relacdo de lideranca com suas etnias ou que de alguma forma
mantém relacdo com o Festival de Parintins. Outra categoria de informantes se refere a
membros do Conselho e Comissdo de Arte dos Bois, responsaveis pela representacdo
intelectual de imagens de indigenas no espetaculo. Destacamos que as representacdes de
indigenas e ndo indigenas sdo divergentes entre si e 0 que o Festival tem tratado de um
indigena “fantasioso”, “estilizado”. Por outro lado, o indigena reconhece a importéncia do

Festival, mas considera que deveria se promover uma imagem realista dos indios do Brasil.

Palavras-chave: Representacdo; Indigena; Festival Folclorico de Parintins.



ABSTRACT

This research was born of the anxieties provoked from several events witnessed in the city of
Parintins, in the Amazon. This municipality gained visibility in every country because of the
realization of the Folk Festival that involves the contest of the Folk Associations Boi-Bumbé
Caprichoso and Boi-Bumbéa Garantido, in the last weekend of the month of June. The apogee
of the Festival of Parintins took place in the mid-90s, above all, from the incorporation of
cultural elements of the Amazonian imagination such as legends, myths, malfeasible
creatures, as well as the representation of the caboclo and the indigenous, Represented more
emphatically. In this sense, the objective of this work was to understand in what sense the
indigenous representation produced by the Parintins Folk Festival, as well as the perception of
indigenous people in the municipality of Parintins, Amazonas, about this representation. We
used a qualitative methodology through the ethnographic method, seeking to describe the
views of the research informants. Such informants refer to Sateré-Mawé and Hiskaryana
Indians who maintain a leadership relationship with their ethnicities or who in some way
maintains a relationship with the Parintins Festival. Another category of informants refers to
members of the Bois Council and Art Commission, responsible for the intellectual
representation of indigenous images in the show. We emphasize that the representations of
indigenous and non-indigenous people are divergent between them and what the Festival has
treated of a "fanciful”, "stylized" indigenous. On the other hand, the Indian recognizes the
importance of the Festival, but considers that a realistic image of the Indians of Brazil should

be promoted.

Keywords: Representation; Indigenous; Folklore Festival of Parintins.
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INTRODUCAO

Parintins € um municipio do interior do estado do Amazonas que se tornou destaque
na regido por realizar o Festival Folclorico que tem o mesmo nome da cidade. O referido
Festival ocorre anualmente no Ultimo final de semana do més de junho. Seu &pice estd na
disputa dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido. Trata-se da representagdo do auto do boi®,
que nas Ultimas décadas incorporou elementos do imaginario amazonico, sobretudo 0s
relacionados ao indigena e ao caboclo.

A criacdo oficial do Festival Folclérico de Parintins data de 12 de junho de 1965,
mas a imagem do indigena passou a ganhar papel de destaque a partir da década de 1990. A
midia local e o governo do estado do Amazonas propaga a ideia de que o Festival Folclorico
tem influenciado na constru¢do de uma “nova identidade cultural” no referido estado através
do resgate da cultura indigena e cabocla.

Este evento cultural promove a espetacularizacdo de alguns sujeitos da Amazonia,
apresenta-0s como “carro-chefe” a fim de criar um “encantamento” naqueles que prestigiam a
festa. Dentre esses sujeitos encontra-se o indigena, o qual tem sua cultura exaltada na arena,
nas trés noites do Festival. E sob esse ponto que se apresentam algumas questdes para se
pensar a representacdo do indigena neste evento.

O meu interesse pela escolha da tematica desta pesquisa surgiu ainda durante o curso
de graduacdo em Servico Social na Universidade Federal do Amazonas — UFAM. A nossa
percepgao sobre a importancia dada a exibi¢do da cultura indigena pelos “construtores” do
Festival de Parintins se acentuou através da experiéncia junto aos indigenas Sateré-Mawé nos
anos de 2010 e 2011 por ocasido da pesquisa de campo do Trabalho de Conclusdo do Curso.
O referido trabalho tinha por objetivo investigar as condicdes de vida e 0 acesso dos Sateré-
Mawé as politicas publicas no municipio de Parintins?.

A pesquisa nos aproximou da realidade vivenciada por estes no meio urbano e as
reivindicacdes dos mesmos sobre melhores condicdes de vida. Nas reunides das liderangas e
nos encontros quando da confeccdo de seus artesanatos, vez ou outra, haviam queixas

relacionadas ao uso da imagem do indio, bem como da cultura indigena de modo geral pelos

! Na Literatura, “Auto” estd relacionado a pegas teatrais que possuem assuntos religiosos ou profanos.
Especificamente sobre o Auto do Boi-Bumba, Cavalcanti (2002) define-o como a encenagdo da morte e
2 Os resultados dessa pesquisa compdem o segundo capitulo do livro “Amazonia: mosaico de reflexdes
interdisciplinares”, organizado por Lucas Milhomens, Marcos André Ferreira Esticio ¢ Milena Fernandes
Barroso, publicado pela Editora Valer, em 2015.
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Bois-Bumbas, o que proporcionava visibilidade a festa na regido, mas sem nenhuma
contribuicdo concreta para os indigenas.

Estes “reivindicavam” que na arena os Bois falavam da extin¢do das etnias indigenas
e de como a sociedade ocidental deveria protegé-los e preservar sua cultura, mas fora da arena
as associagdes folcloricas ndo destinavam valores para ajuda-los.

Essas situacOes passaram a me inquietar na medida em que refletia sobre como o
Festival de Parintins se tornou conhecido no pais e como o indio (personagem) estava
tomando lugar de destaque na festa, em detrimento de outros itens ou cenarios especificos do
auto do Boi-Bumba ou do Bumba-meu-boi.

Tais observacdes me instigaram a pensar o porqué da énfase na figura do indigena?
A partir de quais elementos essa representacdo € elaborada? Outros questionamentos foram
surgindo: A cénica (ritual), o cenéario e as indumentarias que compdem a apresentacdo do
espetaculo sdo pensadas com base em pesquisas tedricas ou em experiéncias junto as etnias
indigenas? O que os indigenas pensam dessa representacao?

E foi assim que comecamos a perceber uma estreita relacdo entre a énfase na figura
do indigena e dos elementos que fazem parte da sua cultura e a dimensdo que a festa tomou
nas trés ultimas décadas. Percebemos ainda que had um discurso formado e que se tornou
“comum” no estado do Amazonas, principalmente pelo governo e a midia local de que o
Festival dos bois-bumbas de Parintins foi eleito como “bandeira de uma identidade cultural
regional” (CAVALCANTI, 1999, p. 2).

O estudo sobre cultura popular, sobretudo, acerca das manifestacdes folcloricas nos
desafia a pensar as particularidades das festas populares amazonicas. Braga (2002) ao estudar
“Os Bois-Bumbas de Parintins” nos revela nuances dessa manifestacdo e define o Festival
como uma “festa popular amazdnica” (BRAGA, 2007). O referido autor ao tratar dessa
tematica considera como festas amazonicas “as praticas culturais de populagdes urbanas
mesti¢as ou ‘caboclas’, com suposta influéncia cultural indigena, de afrodescendentes e da
colonizagdo europeia [...] vivenciadas hoje no ambito da regiao amazonica [...]” (op. cit. p.
67). Nesse Vviés, o autor pondera que tais festas sdo tanto histéricas como contemporaneas.

As influéncias de brancos, negros e indios nas festas populares também foram
evidenciadas por Mario de Andrade (1982), ao estudar as “dancas dramaticas” do Brasil. A
influéncia cultural indigena é o que nos chama a atengdo no Festival de Parintins. Com base
na literatura estudada (CAVALCANTI 1999; BRAGA, 2002; CAVALCANTI 2004;
ASSAYAG, 2005; BRAGA, 2007; NOGUEIRA, 2008; NOGUEIRA, 2014), a presenca
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indigena na festa e a forma como esse indigena vem sendo representado carece de um estudo
mais aprofundado.

O levantamento bibliogréafico sobre esta tematica nos faz perceber a priori que ha
uma diversidade de estudos sobre o Festival Folclérico de Parintins em diferentes areas das
Ciéncias Humanas e Sociais. Contudo, poucos trabalhos tém abordado a representacdo das
culturas indigenas. Nesse limiar tem se verificado a procedéncia de estudos falando sobre a
presenca indigena apenas nas toadas dos Bois-Bumbas. Dado que pode ser conferido no
trabalho de iniciacdo cientifica de Pantoja (2003) e no Trabalho de Conclusdo de Curso de
Batalha (2002).

O que queremos chamar a atencdo € que para além dos estudos de Cavalcanti (1999),
Assayag (1995) e Braga (2002), que abordam como a énfase na figura do indigena contribuiu
para as modificacOes do Festival e seus desdobramentos a partir da década de 90, sdo parcas
as pesquisas que aprofundam esse elemento na festa. Ao contrario, 0s pesquisadores
supracitados fazem referéncia, de forma sugestiva, a necessidade de um estudo mais
aprofundado dessas representacdes, deixando clara a importancia de té-la (a representacédo
indigena) como objeto de analise.

O conceito de representacdo aqui destacado se refere ao postulado por Erving
Goffman, especialmente acerca da ideia de “identidade virtual”, ou seja, a atribui¢do de uma
identidade que damos a um sujeito ¢ a “identidade real”, que se refere a “categoria e os
atributos que ele, na realidade, prova possuir” (GOFFMAN, 1998, p. 6). Ndo se trata de falar
de identidade, mas de buscar compreender quais 0s atributos e categorias imputadas aos
indigenas pelos membros da Comissdo de Arte do Boi-Bumba Garantido e pelos membros do
Conselho de Arte do Boi-Bumba Caprichoso que constroem a representacdo do indigena na
arena do Bumbodromo nas trés noites do Festival. Da mesma forma, desvelar o que pensam
os indigenas dessa representacao.

Nessa perspectiva este trabalho tracou como objetivo geral compreender a
representacdo indigena produzida pelo Festival Folclérico de Parintins, reconhecendo formas
artisticas e os motivos da mesma, bem como identificar o que pensam os indigenas sobre tal
figuracdo.

Para alcance desse objetivo tragamos como estratégia metodologica uma perspectiva
critico-reflexiva, levando em consideragdo os sujeitos em sua realidade concreta. Nesse
sentido, a abordagem empregada foi a qualitativa, com vistas a uma aproximacao proficua

com o objeto de estudo.
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A abordagem qualitativa trabalha com as aspiragcdes dos sujeitos, com o mundo dos
significados e possibilita ao pesquisador participar, compreender e interpretar a realidade com
uma visibilidade muito clara do objeto (MARTINELLI, 1999; MINAYO, 2000; CHIZZOTTI,
2010). Neste estudo buscou-se observar, compreender e interpretar por meio das agdes dos
sujeitos a representacdo indigena no Festival Folclérico de Parintins, através daqueles que
promovem o Folguedo e através dos indigenas cuja imagem é exibida no referido festival.

A abordagem qualitativa foi materializada com o uso do método etnografico, cujo
entendimento se ancora no conceito construido por Geertz (1989), o qual define a etnografia
como “uma descri¢do densa da realidade”. Acreditamos que este método é o mais adequado
para nos aproximarmos da realidade que nos propomos estudar e compreender.

Seguimos tambeém as orientacdes de Uriarte (2014), a qual revela que o método
etnografico é concretizado através de determinadas fases, nesse sentido conduzimos nosso
trabalho: 1°) O mergulho na teoria: esforco pela busca de informacGes e interpretacdes ja
feitas sobre a tematica e a populagédo especifica que estudamos, ou seja, o Festival Folclorico,
sobre 0s “construtores” do espetaculo (Comissdo ¢ Conselho de Arte dos Bois-Bumbas) e
sobre os povos indigenas; 2°) O trabalho de campo: que consistiu num longo tempo vivendo
entre os “nativos”, essa fase procurei colocar em pratica desde a pesquisa exploratoria ao
campo, periodo que se refere de 2014 a 2016, acompanhando algumas reuniées da Comissao
de Arte do Boi-Bumba Garantido e do Conselho de Arte do Boi-Bumbéa Caprichoso, assim
também como nos encontros das liderancas indigenas Sateré-Mawé na Casa de Transito
Indigena em Parintins. Nosso objetivo como afirma Geertz (1989, p. 15) foi “estabelecer
relacBes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos,
manter um diario [...]”. 3°) A escrita: “A terceira fase consistiu ha escrita, que se faz de volta
para a casa” (URIARTE, 2014, p. 5). Busquei fazer uma “descrigdo densa” de cada
observacdo, de cada documento e de todas as falas registradas durante o trabalho de campo.

Dessa forma, este trabalho estd organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo,
intitulado “Parintins e a Festa dos Bois Garantido e Caprichoso”, apresenta a revisdo da
literatura sobre o Festival Folclorico de Parintins, partindo da constituicdo historica e
formacdo do povo parintinense, com um foco especial para a ancestralidade indigena.
Destacamos o surgimento da brincadeira de Boi na Amaz6nia, especificando-a no contexto de
Parintins, até a criacdo do Festival Folclorico. Por fim, discorremos sobre a representacdo do
indigena nesse evento.

O segundo capitulo, denominado “Alguns registros sobre representagdes de

Indigenas no Brasil”, retine as visdes de autores sobre as imagens de indigenas produzidas no
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Brasil, desde a invasdo do colonizador, partindo assim dos textos de cronistas das expedigdes,
até as imagens que se tem do indigena nos dias atuais. Igualmente, fixamos o conceito de
representacfes sociais e apresentamos as particularidades étnicas dos Sateré-Mawés e
Hixkaryanas, etnias do entorno de Parintins, que constantemente tem sua cultura evidenciada
no evento.

O terceiro capitulo, “A representac¢do do indigena no Festival de Parintins”, apresenta
os achados da pesquisa acerca das imagens imputadas aos indios no Festival. Buscamos
responder a luz dos construtores do espetaculo que indio o evento estad tomando como
referéncia. Ao mesmo tempo, com a mesma importancia, apresentamos a visao dos indigenas
do Baixo Amazonas sobre 0 que pensam dessa questao.

Assim, buscamos dar voz aos indigenas cujas representacdes ou caricaturas tém sido
demasiadamente exaltadas na arena do Bumbodromo, sem até entdo, serem ouvidos quanto as

suas concepgdes sobre o Festival Folclorico.
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CAPITULO I - PARINTINS E A FESTA DOS BOIS GARANTIDO E CAPRICHOSO

Que se condenem as transformacdes, mas que ndo se anule a
criatividade e a resisténcia deste povo que brigou para transformar
uma festa de terreiro, de quintal, num espetaculo suntuoso que é hoje
o Festival Folclérico de Parintins (BRANDAO, 1982 apud
ANDRADE, 2013).

1.1 A llha Tupinambarana: marco histdrico e formacéo administrativa

A historia da ilha Tupinambarana esta fincada nas remotas ocupacdes indigenas em
todo bioma amazoénico. Os registros, a partir do século XVI, das primeiras expedicdes
europeias apontam a presenca de diferentes sociedades indigenas em todo vale amazonico. As
tribos indigenas a habitar Parintins seriam os Aratus, Apocuiaras, Yaras, Goduis e Curiatos,
mais tarde dominadas pelos Tupinambd, vindos do litoral brasileiro (CERQUA, 1980).

Porro (1995, p. 57) reforca essa ideia ao citar os registros feitos por Acufia referentes
as ocupacdes dos Tupinamba em meados do século XVII: “A Ilha Tupinambarana era toda
povoada pelos valentes Tupinamba, que das conquistas do Brasil, em terras de Pernambuco,
sairam derrotados ha muitos anos, fugindo do rigor com que 0S portugueses 0S iam
subjugando [...]”. E dos Tupinambé que se originou o nome da ilha. A palavra Tupinamba
significa “homem viril”, “homem forte”, ¢ Tupinambarana quer dizer tupi ndo verdadeiro,
mas derivado de mesticagem (IDEM, 1980).

Entre os povos de lingua Tupi que ocuparam 0 baixo Amazonas estavam 0S
Parintintins. Essa tribo indigena era considerada feroz, destemida e arredia que passou por
essas terras quando dos movimentos migratérios dos Tupinambas e dela derivou o nome da
cidade (CERQUA, 1980; SOUZA, 2013; FARIAS, 2005; VALENTIM, 2005). Braga (2002)
ressalta que é curioso a cidade tomar emprestado 0 nome dessa tribo, ja que essa nunca tenha
habitado a ilha de forma permanente, tdo pouco tenha sido a populacdo mais antiga dessas
terras. O autor supde que ha uma idealizacdo dos Parintintins em funcédo de sua resisténcia a

conquista do europeu®.

A resisténcia dos Parintintins & invasdo dos europeus ultrapassou os limites do século XIX. Sua intrépida
postura e ndo interesse pelo comércio contribuiu para a tardia “pacificacdo” do grupo pelos brancos. Uma
descricdo dos Parintintins foi feita por Ferreira de Castro no romance “A Selva”.
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Os primeiros contatos dos brancos com os habitantes da ilha foram narrados pelo
padre jesuita Acufia, cronista oficial da expedicdo de Pedro Teixeira, em 1637. Dai em diante,
Tupinambarana passou a ser explorada por diferentes conquistadores tanto de ordem
confessional quanto militar. Em 1657, deu-se inicio na ilha a catequizacdo dos nativos com a
chegada dos primeiros missionarios jesuitas. Valentim (2005) assinala que em 1669 é erguida
uma capela em nome de S&o Miguel na aldeia dos Tupinambaranas, por ordem do padre Jo&o
Felipe Bettendorf — fundador da Missdo Tapaius, as margens do rio Tapajos, atual cidade de
Santarém.

Assim como no restante do Brasil, os Jesuitas foram pecas fundamentais para a
colonizacdo da Amazonia, por meio de sua missdo de “catequizar os nativos”. Sua presenga
nessas terras possibilitou a fundacéo de muitas vilas que se desenvolveram principalmente a
partir da agricultura. Contudo, a politica implantada por Sebastido Joseé de Carvalho e Melo, 0
Marqués de Pombal, visando integrar os indios a civilizagdo portuguesa rompeu com as
ordens religiosas, culminando na expulsdo dos Jesuitas. O marqués de Pombal foi nomeado
pela Coroa Portuguesa para garantir o poder portugués em todo territorio ocupado. Ao
transformar as antigas aldeias em povoados e sedes de comarcas, Pombal limitou
drasticamente o poder das ordens religiosas.

As medidas adotadas por Pombal foram convencionadas pela historia como periodo
pombalino. As politicas pombalinas foram executadas, sobretudo a partir da criacdo do
Diret6rio dos indios, em 1757 (RAMINELLI, 1998; SAMPAIO, 2008; AZEVEDO (et. al),
2009; OLIVEIRA, 2010). Tal fato acarretou na desaceleracdo do crescimento populacional de
muitas aldeias, inclusive de Tupinambarana.

Passados 139 anos da fundacdo de Parintins pelos padres jesuitas, € que a ilha voltou
a se organizar com a chegada do capitdo de milicias José Pedro Cordovil, a este é atribuido o
inicio da colonizacgdo oficial de Parintins. Cordovil, ao desembarcar na ilha, trouxe consigo
escravos e servicgais portugueses estruturou uma vila no modelo pombalino, dedicando-se a
agricultura e a pesca do pirarucu (TRINDADE, 2013).

De 1803 a 1880 a ilha recebeu diferentes denominag¢es como Tupinambarana — em
funcdo dos Tupinambas que aqui se instalaram — Missdo Nova da Rainha, Vila Bela da
Imperatriz e finalmente Parintins, ao alcangar foros de cidade por meio da Lei Provincial n°
499, de 30 de outubro de 1880.
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LOCALIZAGAO DE PARINTINS
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Figura 01: Mapa de localizagdo do municipio de Parintins.
Fonte: Souza, N. Dinely, 2013.

Como toda cidade amazodnica, Parintins passou por um processo de desenvolvimento
urbano, o qual influenciou na construcdo do seu povo, sobretudo a partir do momento que foi
instituida como cidade. Como revela Souza (2013, p. 23): “Na Amazodnia, a producao do
espaco urbano cria a possibilidade de novos modos de vida resultantes do embate entre as
varias formas de relacdes sociais que sdo imbricadas no novo e no velho que se opdem, se
contradizem e se completam, dando origem a outras formas de viver”. O que vivemos no
tempo presente, especialmente acerca do Festival Folclorico de Garantido e Caprichoso, esta
relacionado a essas influéncias, a producéo do espago urbano e sua relacdo com as pessoas e

com a natureza.

1.1.1 A cidade: vidas e vivéncias

Tupinambarana, a “ilha do folclore”, como ¢ conhecida Parintins em fungdo de seu
Festival Folclérico, esta localizada a margem direita do rio Amazonas, na divisa com o estado
do Para. Possui uma érea de unidade territorial de 5.951,200 km? (IBGE, 2014) e fica cerca de
420 km distante de Manaus, capital do estado, por via fluvial e 369 km em linha reta. Existem

apenas duas formas de se chegar a cidade: por via fluvial ou aérea.
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O rio direciona a vida dos caboclos parintinenses a partir de dois periodos naturais
distintos: o periodo das cheias do rio (época das chuvas ou inverno na Amazonia) e o da
vazante (época da estiagem ou verdo). Numa anélise inspirada em Leandro Tocantins (2000),
0 rio-mar comanda a vida na ilha, d& o sustento e proporciona a frente da cidade uma linda

paisagem, cujas tardes sdo acariciadas pela brisa e beijadas pelo sol.

Figura 02: Vista aérea da cidade de Parintins.
Fonte: Arquivo Pessoal de Pedro Coelho, 2016.

No Censo realizado pelo IBGE no ano de 2010, a populacdo de Parintins foi
contabilizada em 102.033 habitantes, sendo que 69.890 residiam na area urbana e 32.143
pessoas na zona rural. Segundo o Instituto para o ano de 2015 a populacdo parintinense foi
estimada em 111.575 habitantes. Essa populacdo, fruto da mesticagem entre brancos, indios e
negros, se declarou, no dltimo censo, como 12,5% branca, 0,35% amarela, 83,37% parda,
2,32% preta e 1,01% indigena (IBGE/SIDRA, 2010).

Os parintinenses, em sua maioria, sdo seguidores da religido Catdlica, com 83.487
adeptos — inclusive realizam no més de julho uma das maiores festas religiosas do estado do
Amazonas em honra a Nossa Senhora do Carmo, padroeira da cidade. Outras religiGes, com
menor expressividade, sdo: Evangélica Tradicional, com 16.167 adeptos; Evangélica
Pentecostal, com 8.899 seguidores; Testemunhas de Jeova, 139 adeptos; Religido Espirita, 54
seguidores; Judaismo, 41 pessoas; Budismo, 21 pessoas; e 21 pessoas sdo seguidoras da
religido ligada as tradiges indigenas, conforme dados do Censo de 2010.
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No que se refere & economia, Parintins apresentou em 2012 um PIB (Produto Interno
Bruto) de R$ 143.039,00 na Agropecuéria, R$ 61.243,00 na area da Industria e R$ 445.297,00
no setor de Servicos (IBGE, 2012). O municipio se destaca no estado do Amazonas na criagao
de bovinos, bubalinos, ovinos, equinos, suinos, caprinos, galinaceos e codornas. Em 2013, os
dados oficiais do IBGE com relacdo a producdo da pecuéria apontaram os rebanhos de
bovinos e bubalinos como os produtos mais importantes do municipio, com 124.151 e 13.986
cabecas, respectivamente.

A agricultura é outra importante fonte de renda dos parintinenses, sendo que nas
lavouras temporarias destacam-se produtos como o abacaxi, arroz (em casca), cana-de-agucar,
feijdo (em gréo), juta, malva, melancia, milho, meldo, tomate e mandioca. No que se refere
aos produtos das lavouras permanentes destacam-se a banana (em cacho), o cacau (em
améndoa), coco-da-baia, guarana (semente), laranja, limdo, mamé&o, maracuja e pimenta-do-
reino (IBGE, 2014). As atividades de extracdo vegetal, silvicultura e pesca podem ser
consideradas como meios importantes tanto na producdo econdémica como de subsisténcia da
populacéo.

Os servigos publicos existentes nem sempre atendem as demandas da populacdo. Os
servicos de saude, por exemplo, sdo oferecidos por meio de dois hospitais, um de carater
filantrépico, pertencente a Diocese de Parintins e que conta com recursos do SUS, e outro
regional, administrado pelo municipio. Além dos hospitais, 0 municipio possui 15 centros de
salde e uma policlinica (IBGE, 2012).

Na area educacional, o0 municipio tem a sua disposicdo estabelecimentos publicos e
privados que oferecem o ensino basico e superior. Quanto as instituicGes publicas, 123
estabelecimentos sdo destinados aos alunos do Pré-escolar; 155 para alunos do Ensino
Fundamental e 13 escolas para estudantes do Ensino Médio (IBGE, 2012). As escolas
privadas oferecem apenas as séries da pré-escola e do ensino fundamental, totalizando trés
instituicoes, inclusive desde 2014 o municipio passou a receber o ensino escolar da Rede
SESI.

De acordo com os dados do Censo Escolar de 2014, o municipio apresentou 3.797
matriculas na pré-escola, 12.606 matriculas no ensino fundamental e 1.599 matriculas no
ensino médio. Na modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) foi identificado a
matricula de 1.285 estudantes.

Quanto a Educagdo Superior, Parintins possui duas universidades publicas
(Universidade do Estado do Amazonas — UEA e Universidade Federal do Amazonas —

UFAM), um Instituto Federal (IFAM) e duas faculdades que oferecem cursos na modalidade
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a distancia (EAD) e semipresencial. Conta também com unidades do SENAC, SESC, SENAI
e CETAM, os quais oferecem cursos técnicos e profissionalizantes.

Parintins cresceu demasiadamente nos Ultimos 15 anos, deixou de ser uma cidade
pacata, apresenta problemas de carater econémico e social, principalmente em funcdo do
crescimento urbano desordenado, fruto de ocupacbes irregulares. O indice de
desenvolvimento humano do municipio (IDHM) é de 0,658 (BRASIL, 2013).

O municipio possui um comércio diversificado, industrias e empresas de pequeno e
medio porte, expressivo nimero de funcionarios publicos, mas o Festival Folclorico é também
um dos meios de geracdo de emprego e renda do povo parintinense (CAVALCANTI, 2000;
ASSAYAG, 2005; BATALHA, 2015). O evento contribuiu para o crescimento do turismo na
cidade, e consequentemente na rede de hotelaria. Por esse motivo, verifica-se desde a década
de 1990, investimentos dos governos municipal, estadual e federal na festa, este Ultimo
intensificou o apoio a partir dos anos 2000 (RODRIGUES, 2006).

Nesse sentido, pode-se inferir que a populacdo tem um duplo interesse pelo Festival
Folcldrico: um relacionado ao “amor” pelo seu Boi de preferéncia e outro pela oportunidade
de garantir, ainda que apenas num determinado periodo do ano, renda para sua familia. O
Festival possibilitou a esse povo visibilidade regional e o crescimento da cidade, inclusive
contribuiu na melhoria das instituicbes existentes e na criacdo de outras, posto que para
receber os turistas a cidade precisa apresentar infraestrutura, bens e servicos a altura de seus

visitantes.

1.2 Festival Folclorico de Parintins: da brincadeira ao espetaculo

No ano de 2015 o Festival de Parintins chegou ao seu jubileu de ouro. Ao
comemorar 50 anos de criacdo esse evento festivo consegue atrair centenas de milhares de
espectadores todos os anos. Mas como uma festa no meio da floresta amazénica conseguiu
resistir ao tempo e ainda causar sentimentos extasiados em sua gente? Pretendemos responder
a essa questdo ao voltar no tempo e reconstruir a histéria e as estorias que nos permitem

compreender a festa, suas origens, seu apogeu, declinios e ressignificacoes.
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O Festival Folclorico de Parintins nasceu da ‘“brincadeira” dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso®, que em tempos remotos andavam pelas ruas da cidade & luz de
lamparina dangando ao redor de fogueiras nas noites dedicadas aos santos juninos. Essa
brincadeira chegou a cidade em época ndo registrada oficialmente, mas que é atribuida as
migracdes nordestinas para a Amazonia no periodo aureo da Borracha (VALENTIN, 2005).

Para se compreender a festa do boi-bumba de Parintins é necessario, primeiro, tomar
conhecimento que este faz parte dos mais variados autos populares brasileiros. O “auto”,
“brincadeira” ou “folguedo” do Boi-bumba — ha& que se explicar que esses termos sdo usados
por diferentes autores para se referir ao Boi-bumba — trata-se de uma manifestacdo cultural. A
brincadeira é uma “transmutagdo” do boi animal, que permite materializar um sentimento ou
uma crenga, numa espécie de culto.

Monteiro (2004) faz uma analise sobre o Boi-Bumbé ao afirmar que a brincadeira do
boi estd presente desde as sociedades primitivas e que sua génese pode ser compreendida
dentro da triade “boi-homem-religidao”. Isso porque “é indiscutivel a importancia do boi como
animal sagrado e os cultos divinatérios que surgiram em torno dessa tematica em diversas
civilizagdes” (SANTOS, 2012, p. 132).

As manifestacbes do bumba-meu-boi e do boi-bumba no Brasil sdo explicadas por
Arthur Ramos (1954 apud Braga, 2002) a partir da tese do “totemismo do boi”. Trata-se de
“uma suposta ‘sobrevivéncia totémica’ do boi entre escravos africanos descendentes dos
povos banto”, que também pode ser verificada nos Congos e Cucumbis. Nas palavras de
Braga (2002, p. 218): “O autor fundamenta a sua tese na teoria psicanalitica freudiana,
identificando o tema da morte e ressurreicdo do principe negro, mameto, ou do boi,
encontrados no entrecho dos Congos, Cucumbis e bumbés, ao complexo de Edipo analisado
por Freud no texto Totem e Tabu”.

Mario de Andrade (1982) concebe a brincadeira como “danga dramatica”, “uma
sequéncia dancada de cenas dramaticas, livremente articuladas a partir de um conjunto de
personagens alusivos ao motivo central” (CAVALCANTI, 2004, p. 58). Nessas “dancas
dramaticas”, que envolvem ndo apenas o bumba-meu-boi ou boi-bumba — pois abarcam
Pastoris, Chegangas e Reisados — o que esta presente ¢ o tema da “morte” e “ressurreigdo”.

Essas dancas enunciam uma luta do bem contra o mal, perigo e salvagao.

*O Garantido é confeccionado de cetim branco, possui um coragéo na testa e é representado pelas cores vermelha
e branca. J& o Caprichoso é feito de veludo preto e possui uma estrela de cinco pontas na testa. E representado
pelas cores azul e branca.
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Braga (2012), ao se referir a ideia de “Danga Dramatica” desenvolvida por Mario de
Andrade (1982), afirma que “o que o autor sugere ¢ a aglutinagdo de canto, danca e musica
em uma mesma manifestacdo, tendo como ‘pivot’ o ‘drama’ das relagdes raciais no Brasil”
(IDEM. p. 69).

Esse tema das trés racas diz respeito a formacgéo do povo brasileiro pelo indio, branco
e negro e foram identificadas por Mario de Andrade na maioria das dancas dramaéticas
existentes no pais. Nas palavras do autor: “E se me fatiga bastante, pela sua precariedade
contemporanea, afirmar que o povo brasileiro € formado das trés correntes: portuguesa,
africana e amerindia, sempre € comovente verificar que apenas essas trés bases étnicas o povo
celebra secularmente em suas dangas dramaticas” (ANDRADE, 1982, p. 23).

Por tudo isso é que o estudo do boi-bumba — como se convencionou chamar o auto
na regido norte do Brasil, mas ha que se registrar que tal manifestacdo se difundiu por todo
pais, assumindo diferentes denominaces, a saber: bumba-meu-boi; boi surubim; boi calemba;
cavalo marinho; bumba de reis; boi de mamao; boi pintadinho; bumba de reis — somente pode
ser analisado a luz do “conceito de cultura como suporte tedrico de referéncia” (SANTOS,
2012).

Existem divergéncias entre 0s segmentos cientificos acerca do conceito de cultura. O
debate contemporaneo aponta um sistema de significados que envolvem valores, regras,
sinais, simbolos, festas, costumes, os quais de alguma forma exercem influéncia sobre os
sujeitos de uma determinada sociedade. Esses estudos trazem a baila discussdes sobre o “eu”
¢ o “outro”, sobre “fronteiras” e “entre-lugares” (BHABHA, 1998). Entre outras palavras,
sobre diversidade cultural, hibridismo, multiculturalismo e tantos outros conceitos ligados ao
estudo da identidade, dos povos e da etnicidade.

Aqui tomamos como abordagem teorica a ideia de “cultura popular” no sentido
apregoado por Braga (2012). Assim, para tratar do auto popular do boi, e posteriormente
sobre o Festival Folclorico de Parintins, faz-se necessario “langar mdo de multiplos
referenciais tedricos”, levando em consideragdo as mudangas culturais e as “possibilidades

interpretativas que permitem captar a singularidade do outro”. Nas palavras do autor:

Deve-se ressaltar que a nogdo de cultura popular ou “culturas do
povo”, emerge enquanto elemento diacritico voltado para marcar
diferencas, pressupondo sempre um contexto que constitui objeto de
descricdo e inventario por parte do antropdlogo, e cuja énfase teorica
pode recair sobre “identidades contrastivas”, entre “letrados e
iletrados” ou quem sabe, quando se trata de inquirir sobre a
imaginagdo popular materializada em praticas ditas populares
(BRAGA, 2012, p. 56).
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Dessa forma, buscamos compreender a historia do auto popular do boi sem nenhuma
pretensdo de explicar seu surgimento ou local de origem, mas de conhecer os elementos
culturais que constituem esse processo que deram corpo ao Boi-Bumba de Parintins.

Dito isto, seguimos enfatizando que essa “danga dramatica” se tornou td0 popular
que em varios lugares realiza-se a festa do bumba-meu-boi ou do boi-bumba, ha extensos
registros sobre o folguedo em diferentes partes do pais (ANDRADE, 1982; CAVALCANTI,
2000; BRAGA, 2002; MONTEIRO, 2004; VALENTIN, 2005). O primeiro relato € do frei
Miguel do Sacramento Lopes da Gama, publicado no jornal “O Carapuceiro”, de Recife, em
1840. Trata-se de uma descri¢cdo eivada de preconceitos e demasiadamente severa do bumba-
meu-boi (CAVALCANTI, 2000; BRAGA, 2002).

O boi da Amazodnia ¢ citado pela primeira vez em 1850, no Jornal “A Voz Paraense”.
Trata-se do “Boi Caiado”, de Belém, descrito por Vicente Salles (1970) apud Braga (2002)
como um folguedo extremamente violento que contava com a participacdo de escravos entre
meninos pretos, pardos e brancos, de diferentes tamanhos. No Amazonas, a primeira
descricdo do folguedo é encontrada nos relatos do médico Robert Avé-Lallemant (1961) sobre
um boi nas ruas de Manaus no ano de 1859.

De acordo com Silva (2007, p. 25) no municipio de Parintins “a brincadeira do boi-
bumba remonta as primeiras décadas do século XX, quando alguns homens colocavam seus
proprios bois na rua. Comenta-se da existéncia, naquela época, dos bois Fita Verde e
Galante”. Esses bois, por motivos desconhecidos, desapareceram somente Garantido e
Caprichoso resistiram ao tempo.

A data oficial da criacdo desses bois € atribuida ao ano de 1913. Contudo, existem
outras versdes de pessoas mais antigas ligadas aos bois que contrariam essa data. 1sso ocorre
devido a falta de registros histéricos que comprovem de fato em que ano Garantido e
Caprichoso foram fundados. O que € perfeitamente aceitavel, pois como toda manifestacdo
folclérica que nasce no seio do povo, o registro do surgimento dos bois morreu com 0s seus
fundadores, caiu no anonimato (MEGALE, 2001).

De acordo com a historia oficial da agremiacdo folclérica Boi-Bumba Garantido,
Lindolfo Marinho da Silva, conhecido como Mestre Lindolfo Monte Verde, foi o fundador do
boi-bumba de coracdo na testa. Este era filho de dona Alexandrina Monte Verde da Silva
(Dona Xanda), a qual era filha de um francés e de uma escrava negra. Na juventude, Lindolfo
serviu ao exército e em Parintins seguiu a profissdo de pescador (VALETIM, 2005).

Acometido por uma grave enfermidade, aos 13 anos de idade, Lindolfo teria feito

uma promessa a Sao Jodo Batista que se ficasse bom e recuperasse a saude botaria um boi
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para brincar nas ruas de Parintins, sempre na data de 24 de junho, em homenagem ao santo
(BRAGA, 2002). A data oficial da criacdo do Garantido € 13 de junho de 1913.

O fato é que a histéria do Boi-bumba Garantido se confunde com a histéria da
familia Monte Verde e, claro, com a histéria de Parintins. Histdria e estdrias relacionadas a
fundagdo do boi também se confundem e se contradizem. Rodrigues (2006), ao tratar da
evolugéo pela qual os bois passaram, mostra as diferentes versdes em torno da criagdo do
proprio Garantido, principalmente as sustentadas pela familia Monte Verde. Nesse sentido,
destaca:

Démonteverde conta que, aos 12 anos de idade, Lindolfo reunia os amigos para
brincar de boi em seu quintal. Na época, ja havia varios bumbas na llha, mas a
participacdo de mulheres e criangas era terminantemente proibida, devido as brigas
desencadeadas pela rivalidade entre os brincantes. Por tal razdo, Dona Xanda nao
gostava de ver seu filho demonstrando interesse por aquela brincadeira, e sempre
aconselhava Lindolfo a ndo continuar no proposito de montar um boi. No entanto, a
cada ano o envolvimento do garoto com o folguedo s6 aumentava, e o0 boizinho
improvisado, feito com curuata (casca seca de uma espécie de palmeira comum na
Amazodnia), onde eram enfiados dois gravetos simulando chifres, saiu dos fundos da
casa e tomou as ruas da ilha (ID.,op. cit., p. 60).

Como exposto por Dé Monteverde a Rodrigues (2006) o boi-bumba da “Baixa”
nasceu de uma brincadeira de crianca, sob a fantasia do brincar de boi, algo muito comum na
época em Parintins, visto que 0s meninos se encantavam e se divertiam com a danca, a
rivalidade entre os simpatizantes dos bois, os desafios e a “tragicomédia” envolvendo Pai
Francisco e Catirina.

O surgimento do Boi-Bumba Caprichoso também é controverso, pois existem
versdes divergentes quanto sua criacdo. Uma delas atribui a fundacdo do boi ao senhor José
Furtado Belém. Outra versdo, sustentada por Raimundinho Dutra, aponta o surgimento do

Caprichoso no ano de 1925:

Segundo Dutra, o boi teria nascido num sabado a noite, por volta das vinte horas, na
casa de Jodo Roque, na avenida Rio Branco, onde se reuniram, a luz de lamparinas,
o comerciante Emidio Vieira, conhecido como “Tracajd”, seu Vitario e Dona F¢,
pais de Raimundinho Dutra, os irméos Cid, os coronéis Meireles e Nina, os senhores
Jodo Ribeiro, Dico e Mestre Rocha; e as senhoras Palmira, Sila, Virginia, Duquinha
Cruz e Maninha com o objetivo de criar um novo boi na cidade. Durante a reunido, o
coronel Jodo Meireles, que era f& de um certo Boi Caprichoso existente em Manaus,
sugeriu ao grupo denominar o novilho de Caprichoso. A sugestdo teria sido
imediatamente aceita, ficando acertado que o amo seria Félix Cid, um repentista
famoso na época por sua voz poderosa (RODRIGUES, 2006, p. 71).
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Contudo, a versdo oficial sustentada pela Agremiacdo Folclérica Boi-Bumbéa
Caprichoso afirma que o Boi surgiu das divergéncias entre os brincantes do Boi Galante.
Quando o senhor Emidio Vieira, dono do boi, deixou o comando, os irmdos Raimundo Cid,
Pedro Cid e Félix Cid assumiram 0 mesmo. “Eles construiram uma nova armagao, utilizando
um tecido preto na cobertura, e deram-lhe um novo nome — Caprichoso” (SILVA, 2007, p.
25).

Assim como o Garantido, a histéria do boi Caprichoso esta atrelada a familias e
também tem relagdo com o pagamento de promessa a Sdo Jodo Batista. De acordo com Farias
(2005) os irmaos cearenses Cid — que aparecem em todas as versdes de criacdo/fundacdo do
boi — fizeram a promessa ao santo junino que se prosperassem na nova terra colocariam o boi
para brincar nas ruas enguanto vivessem e seus descendentes continuariam honrando o
COMpPromisso.

Essas incertezas quanto a data exata da criacdo dos bois e aos seus fundadores (no
caso do Caprichoso) ndo anulam ou mancham a historia dos bois. Na verdade, isso foi se
tornando um estimulo para a consolidagdo da disputa, inclusive como elemento que agucou a
rivalidade entre os bois. E comum ouvir dos simpatizantes de ambas as agremiacées que seu
boi “nasceu” primeiro. Ou que seu boi tem mais historia que o outro.

Nos anos iniciais da brincadeira em Parintins, assim como em outros lugares do pais,
os brincantes encenavam o “auto do boi”, tragicomédia que consistia na morte e ressurrei¢ao

do garrote. A esse respeito Braga (2002, p. 27-28) fez o seguinte registro:

Quanto a representacdo dramética do Boi-Bumb4 [...]: Catirina estando gestante, tem
desejo de comer a lingua do boi. Pai Francisco, seu marido, fica desesperado e
resolve matar o boi do dono da fazenda, que no brinquedo é denominado amo do
boi. Francisco, apés matar o animal, foge para 0 mato. Um dos vaqueiros da fazenda
denuncia o ocorrido para 0 Amo que, revoltado, resolve ir & caca de Pai Francisco.
Para persegui-lo, 0 Amo chama os indios guerreiros e seu Tuchaua. Antes da
perseguicdo, os indios sdo batizados pelo padre, que é chamado pelo dono do boi.
Os indios trazem Pai Francisco amarrado e 0 Amo exige seu boi de volta. [...]. Sob
ameaga, ele resolve chamar o pajé para ajuda-lo a curar o boi. O pajé ensina o
processo de cura, que consiste em dar um espirro no rabo do Boi. Pai Francisco faz o
que lhe foi ensinado e o boi da o seu urro, demonstrando que esté vivo. A partir dai,
a festa é geral e todos comemoram com dancas, comida e bebida.

Os bois saiam pelas ruas da cidade dangando ao redor das fogueiras postas em frente
as casas das familias mais abastadas da época. Ou seja, daqueles que tinham condigdes
financeiras de “comprar a lingua do boi”. A encenagdo embalada por versos de desafio e

chacotas ao boi adversario repetia-se varias vezes durante uma mesma noite.
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Odinéa Andrade® citada por Valentin (2005) faz uma descricdo do boi de rua, em

suas primeiras versoes:

Nesta época, 0 Boi [...] saia as ruas iluminado pela luz de lamparinas para brincar
nas casas onde a receptividade era festiva. O dono da casa, seus familiares e
convidados faziam um circulo no terreiro para o boi que, em tons de gaiatice,
juntamente com Pai Francisco e Made Catirina, arrancavam aplausos dos
espectadores que, no toque cadenciado do dois pra la, dois pra ca, dancavam com a
marujada, com os indios e as figuras engracadas, sob o comando do Amo que
entoava toadas simples e desafios ao contrario. [...] Durante a apresentacao, era feita
a ‘tiracdo’ da lingua do Boi. Em seguida, era vendida ao dono da casa. Os recursos
angariados serviam para uma festa de confraternizacdo entre os brincantes, o
padrinho (fatia maior dos recursos) e os convidados, no dia da fuga do boi
(VALENTIN, 2005, p. 100).

Havia situagbes em que os bois se confrontavam diretamente. Quando se
encontravam nas ruas nenhum dos lados cedia a vez para 0 outro passar e isso acabava sempre
em agressdo fisica entre os brincantes. Ha relatos de que a policia era acionada e por vezes
muitos brincantes iam parar no hospital. Acredita-se que a rivalidade € o fio condutor da
brincadeira do boi em Parintins, pois ela contribuiu para o crescimento da brincadeira e foi o
principal motivo de sua institucionalizacdo, por meio da criacdo do Festival Folclorico. Ainda
de acordo com Valentin (2005) “A rivalidade ¢ a forga propulsora que faz com que 0s Bois se
superem e se renovem’” (0p. cit, p. 30).

Algo muito interessante nessa rivalidade é a forma como os simpatizantes de cada
boi se referem ao outro, pois ao invés de chamarem torcedor do Boi Garantido ou do
Caprichoso usam a expressdao “contrario”. Nesse caso ¢ comum ouvirmos “boi contrario”,
“contrariada” ou o “contrario” para designar o boi adversario e seus torcedores.

A competicdo, nos moldes como se realiza hoje, entre as agremiacdes foi oficializada
com a criacdo do Festival em 1965, nesse primeiro ano ndao houve disputa, 0s bois se
apresentaram apenas em carater participativo. Os mentores do Festival Folclorico de Parintins
foram jovens ligados a Igreja Catdlica, pertencente ao grupo Juventude Alegre Catblica —

JAC, os quais “liderados por Raimundo Muniz, Xisto Pereira e Lucinor de Souza Barros®,

*Maria Nascimento Andrade, a Odinéa Andrade, natural do municipio de Barreirinha, interior do estado do
Amazonas, é graduada em Licenciatura em Estudos Sociais pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro —
UERJ, atuou como professora em varias escolas da cidade de Parintins. Em 1974, assumiu a funcdo de
pesquisadora do Folclore e da Cultura do Boi-Bumba Caprichoso. No dia 19 de junho de 2008, recebeu o titulo
de cidada parintinense pelos relevantes servigos na area da cultura e da educagdao do municipio.

® Maria Nascimento Andrade, a Odinéa Andrade, natural do municipio de Barreirinha, interior do estado do
Amazonas, é graduada em Licenciatura em Estudos Sociais pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro —
UERJ, atuou como professora em varias escolas da cidade de Parintins. Em 1974, assumiu a funcdo de
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tiveram a iniciativa de promover um festival que reunisse o maior nimero de folguedos
possivel. [...] iniciava no dia 12 de junho e se estendia até o final do més” (RODRIGUES,
2006, p. 83).

Nogueira (2014) informa que quando da criagdo do festival existiam trés bois:
Caprichoso, Campineiro e Garantido. Contudo, o0 Campineiro disputou apenas os festivais que
foram realizados no periodo de 1978 a 1983, “mas se desfez porque os brincantes da cidade se
concentraram no Garantido e no Caprichoso” (ID.,op. cit., p. 31). A esse respeito Rodrigues e
Santos (2013) afirmam que o Campineiro caiu na invisibilidade da sociedade parintinense,
sofreu um “processo de apagamento cultural” e por
este motivo nao permaneceu na disputa dos
festivais seguintes.

A institucionalizagdo da “brincadeira” a priori teve como objetivo disciplinar o
confronto entre os brincantes dos bois. A ideia era controlar os conflitos, apaziguar os &nimos
e evitar agressdes fisicas. Uma das primeiras estratégias para isso foi a criacdo de regras,
como por exemplo: nenhum brincante do boi adversario poderia permanecer durante a
apresentacdo do outro; o julgamento das apresentacdes deveria ser feira por jurados
considerados “idoneos”; 0 Boi vencedor receberia uma premiacdo. A realizacdo do festival
também serviu para arrecadar verbas para a construcdo da atual Catedral de Nossa Senhora do
Carmo.

O grupo de jovens, nos primeiros anos do evento, se empenhou em arrecadar
recursos para do Festival. Entre os principais colaboradores da festa estavam os comerciantes
locais. O empenho e a dedicacdo da JAC, em especial dos trés jovens fundadores do Festival,
ndo foi em vao, pois com o passar dos anos este ganhou muitos adeptos e despertou o
interesse nao apenas da populacdo, mas de grupos de comerciantes e de politicos.

Nesse sentido, ressalta Silva (2007, p. 27):

A partir de determinado momento o festival despertou o interesse e a participacdo da
populagdo, suscitando a confluéncia de interesses politicos sobre a festa. A JAC
organizou o festival até 1982; no ano seguinte, a Prefeitura de Parintins assumiu a
tarefa de organizacdo. Ndo obstante a desconfianca daquela entidade, um passo
relevante foi dado na historia do boi-bumba, na medida em que o poder publico
comecgou a organizar 0 evento: a festa passou a contar com investimentos
governamentais na infraestrutura e na divulgacéo.

pesquisadora do Folclore e da Cultura do Boi-Bumba Caprichoso. No dia 19 de junho de 2008, recebeu o titulo
de cidada parintinense pelos relevantes servigos na area da cultura e da educacgdao do municipio.
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O Festival despertou a simpatia de muitas pessoas, inclusive de “visitantes”,
sobretudo da capital do estado que se viram atraidos pelo evento e passaram a se identificar
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com Parintins a partir da ideia de “ilha encantada”, “ilha da magia”, “terra de artistas”, “terra
do folclore”, “terra do boi-bumba”, entre outros adjetivos que sugerem a conotacio de beleza,
espetaculo e fantasia.

Aqui abrimos parénteses para explicitar que essa identificacdo com Parintins por
pessoas vindas de Manaus, de municipios proximos a esta cidade e até mesmo de outros
estados do Brasil, pode ser compreendida a partir do que escreve Homi Bhabha no seu livro
“O local da Cultura”, sobretudo quando este trata da “identificagdo com o lugar”. Nas

palavras do autor:

A questdo da identificacdo [...] € sempre a producdo de uma imagem de identidade e
a transformacéo do sujeito ao assumir aquela imagem. [...] A identificacdo [...] é
sempre o retorno de uma imagem de identidade que traz a marca da fissura no lugar
do Outro de onde ela vem (BHABHA, 1998, p. 76).

Nesse sentido, a identificagdo com Parintins esta relacionada a imagem de um local
cheio de “mistérios” ¢ “magia”, com um povo alegre, hospitaleiro e rico em criatividade, que
conseguiu transformar “uma festa de terreiro, de quintal, num espetaculo suntuoso que ¢ hoje
o Festival Folclorico de Parintins” (BRANDAO, 1982 apud ANDRADE, 2013).

Essa identificacdo com Parintins também se encontra nos trechos das toadas dos bois
Garantido e Caprichoso e se transformaram em slogan para a promoc¢éo do proprio festival,
inclusive ultrapassaram os limites da ilha e se disseminaram pelo pais. Dentre as mais
conhecidas esta a frase “De Parintins para o mundo ver”, trecho da toada “Parintins para o
mundo ver”, composta por Jorge Aragdo ¢ Ana Paula Perrone para o Boi-Bumba Garantido,
no ano de 1997.

Dada a devida importancia para a questdo da “identifica¢do” com Parintins, posto
que isso nos ajudou a entender o porqué do sucesso do Festival, “fechamos” o paréntese ¢
retornamos ao contexto historico da prépria institucionalizacdo do evento. A década de 80 vai
ser o divisor de aguas para o Festival de Parintins e um dos principais instrumentos para isso
foi a transmissao da festa por meio do radio.

Anterior aos anos 80, o Festival ndo era considerado como manifestagdo cultural
relevante para 0 municipio, sobretudo para alguns setores politicos da cidade. Contudo, com
0s investimentos do governo do estado e sem duvidas com a construgdo do Bumbodromo, em

1988, a festa despontou no cenario amazonense. O Centro Cultural Amazonino Mendes, 0
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“Bumbodromo”, foi construido em formato estilizado, imitando a cabega de um boi, com
capacidade para 35 mil pessoas. Como nos informa Braga (2002, p. 368): “Na verdade, com a
inauguracdo do Bumbddromo, o Festival Folclérico adquire a configuracdo de espetaculo de
massa, assistido por trinta e cinco mil pessoas, que também participam das apresentacdes dos
bois-bumbas [...]".

Se a década de 80 foi um marco, sem sombra de duvidas a década de 90 representou
0s anos de consolidacdo do Festival. Em 1995, o evento passou a receber o patrocinio da
multinacional Coca-Cola e de varias outras empresas ligadas ao ramo de bebidas, cigarros,
telefonia fixa e mével (RODRIGUES, 2006).

As apresentagdes passaram a ser noticias na midia local e nacional, nos mais diversos
meios de comunicagdo da época, inclusive a Rede Amazonica de Radio e Televisdo, afiliada
da Rede Globo, adquiriu os direitos de transmisséo, com exclusividade naquele ano. Com a
transmissé@o ao vivo das apresentacdes das trés noites do Festival, Parintins se tornou pequena
para tanta gente, pois a cada ano, milhares de pessoas passaram a prestigiar a festa. Uma

leitura mais aprofundada sobre isso sera apresentada no tépico seguinte.

1.2.1 50 anos de Festival: “Parintins para o mundo ver”

Como ja assinalamos, em 2015 o Festival completou 50 anos de fundacdo. De 1965
aos dias atuais a festa passou por diferentes transformacdes e ressignificacdes. Personagens
importantes se tornaram meros coadjuvantes e outros se tornaram elementos centrais, a
exemplo do indigena, foco deste trabalho.

Nas primeiras edicdes do festival as apresentacGes se limitavam a encenacdo do auto
do boi, aos poucos foram sendo introduzidos outros personagens. Os primeiros festivais foram
realizados na quadra da Catedral de Nossa Senhora do Carmo, na quadra do Centro
Comunitario Esportivo (CCE), no Estadio Tupy Cantanhede e no antigo campo de aviacao,
onde hoje estéa localizado o Bumbodromo (BRAGA, 2002; FARIAS, 2005; SILVA, 2007).
Até 1972 apenas cinco itens eram avaliados por uma comissdo julgadora que atribuia notas
aos elementos apresentados por ambas as agremiacgdes: Evolucdo do boi, Rainha da fazenda,
Opinido publica, Pai Francisco e Méae Catirina e figuras engragadas.

A década de 80 foi um periodo de experimentacdo, onde tentativas, erros e acertos
determinaram o formato e 0s personagens que iriam constituir o espetaculo. Alias, isso ndo é

diferente nos dias atuais, pois o Festival sobrevive da capacidade de se inventar e se
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reinventar, o sucesso de uma inovacgdo e sua aceitagdo pelo publico determina a continuacdo
ou ndo de um elemento no espetaculo.

Uma anélise dessa questdo pode ser encontrada em Dejard Vieira Filho (2002, p. 30):
“Das transformacgdes ocorridas no boi de Parintins, s6 adquiriram legitimidade na comunidade
aquelas com profundas raizes na tradicdo. Essa é a tensdo, esse didlogo entre o novo e o
velho, que € responsavel, em grande parte, pela vitalidade da festa”.

Essa assertiva pode ser exemplificada com os itens Rainha da fazenda, Princesa da
fazenda, Rainha da pecuéria e Miss do boi, os quais fizeram sucesso no inicio da década de
80, mas depois foram substituidos em funcdo da busca por componentes que aludissem a
regionalidade local. Posteriormente esses itens se transformaram em cunha-poranga, rainha do
folclore e porta-estandarte (BRAGA, 2002; VIEIRA FILHO, 2002; FARIAS, 2005).

A cada festival a rivalidade e a competicdo aumentavam entre as agremiacdes e seus
simpatizantes. Fato que influenciava também no nivel de produgdo artistica e de criatividade
de cada boi, dai a justificativa para tantos “testes”. Na busca de atrair publico e satisfazer os
brincantes Jair Mendes, considerado o mestre dos artistas parintinenses, introduziu alegorias
nas apresentacbes do Garantido. Esse foi o pontapé inicial da criacdo das alegorias
monumentais apresentadas atualmente no Bumbodromo, desse periodo em diante a
imaginacéo foi o pano de fundo para a producéo e a confeccao de obras espetaculares.

E importante salientar que Jair Mendes contribuiu demasiadamente para a evolucao
do festival nos moldes como se apresenta hoje. Isso porque este trabalhou em Escolas de
Samba do Rio de Janeiro no periodo entre 1970 e 1972 e aprendeu diferentes técnicas de
pintura, pastelagem e ocupacdo do espaco cénico. A experiéncia acumulada Ihe rendeu um
olhar visionario, criativo e artistico. Jair Mendes é reconhecido como o “Pai” dos artistas, seus
conhecimentos foram transmitidos aos mais jovens, o que possibilitou o surgimento,
posteriormente, de muitos outros artistas.

Em entrevista a Cavalcanti (2000, p. 13), Mestre Jair declarou seu sentimento ao ser

o precursor de alegorias na apresentacdo dos bois:

Eu gostei muito. Porque eu sempre gostei de ver o futuro e tal [...] e eu vinha para
ca para a minha terra, Parintins, e eu queria fazer aqui o que eu vi l4, 0 que eu
aprendi. Mas em Parintins ndo tinha carnaval de jeito nenhum, como em Manaus
também ndo tinha. Mas eu sabia que Boi tinha. Eu era fanatico do Garantido, que era
na minha area aqui de cima. Ai que que eu fiz? Comecei a introduzir algumas coisas
do carnaval. Alegorias em torno de lendas regionais, como da lara, Cobra Grande,
Boto. Antes ndo tinha nada, era como é em todas as cidades até hoje, que é o certo:
batucada, boi, amo, vaqueirada aquele negécio.



35

As inovag0es inseridas renderam muitas vitorias ao Boi-Bumba Garantido, por isso o
Caprichoso passou também a utilizar os componentes alegdricos para competir & altura do
adversario. Outro elemento que jogou importante papel no crescimento da festa foi a busca
pela fundamentacdo das apresentacdes. Nesse aspecto, o Boi-bumba Caprichoso saiu na
frente. Se o Garantido tinha em Jair Mendes um “pai”, o Caprichoso contou com a

experiéncia de uma “mae”, a folclorista Odinéia Andrade.

Enquanto Jair Mendes soltava sua imaginacdo no Garantido, do outro lado da
trincheira estava Odinéia Andrade introduzindo novos conceitos no Caprichoso em
relacdo a organizacdo e fundamentacdo das apresentacfes. A primeira contribuicdo
dada pela folclorista foi levantar a preocupacdo junto as pessoas que produziam as
apresentacdes, de mostrar algo com referéncias regionais (RODRIGUES, 2006, p.
120).

A utilizagdo de alegorias, a referéncia a elementos regionais e a fundamentagéo das
apresentacdes foram os responsaveis pela distingdo entre o Boi-Bumba da Amazonia e as
demais brincadeiras de boi no restante do pais. Ao fazer referéncia ao cotidiano amazonico e
aos sujeitos que nele habitam o Festival ndo apenas se diferencia, mas passa a assumir
caracteristicas que s@o encontradas apenas no folguedo do boi de Parintins. Essa é uma das
razdes da magnitude da festa.

Nesse sentido, Cavalcanti (2000, p. 6) conclui:

A regido amazodnica, sua relativa unidade historica e cultural, ¢ um importante
contexto de referéncia ao Bumba de Parintins. Ela fornece o contexto em que o
festival reverbera anualmente, aludindo a muitas dimensdes de uma historia
conturbada. Configura o pano de fundo e a originalidade que esse Bumba reivindica
para si, e ai esta, certamente, uma das raz@es de sua amplitude.

A incorporacdo de elementos culturais que povoam o imaginario amazoénico deu
corpo as lendas representadas na arena, aos rituais indigenas cujo escopo € a luta do bem
contra 0 mal, através do personagem pajé e de figuras mitoldégicas como o Anhanga e
espiritos maléficos. E foi dessa forma que o Festival chamou a atencdo da midia, despertou o
interesse de jornalistas, antropo6logos, historiadores, carnavalescos e folcloristas. Como nos
diz Rodrigues (2006, p. 94) “talvez tenha sido Hermano Viana, do Jornal do Brasil (JB),
aquele que melhor entendeu e traduziu, com os olhos no futuro, o que era o festival de
Parintins naquela época e o que viria a se tornar no futuro” e assim descreve o relato de Viana

sobre a festa:
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Pegue um avido. Pegue uma canoa. Prepare sua rede. Faca qualquer coisa, mas ndo
perca o proximo festival do boi-bumba de Parintins. O bumbddromo parintinense é
o0 palco da manifestacdo cultural mais importante que aconteceu no Brasil dos anos
90. Se um dia a cultura brasileira tentou esconder seu pé na selva (o Olodum j& nos
mostrou como é bom ter um pé na Africa), agora ndo tem mais jeito, ndo ha mais
volta: sob o ritmo das toadas de boi, 0os amazonenses estdo inventando um novo
orgulho de morar numa terra de indios. E melhor: eles ja transformaram esse
orgulho em irresistivel cultura pop, pronta para invadir o resto do pais (VIANA,
1995 apud Rodrigues, 2006, p. 94).

A visibilidade conquistada e o crescimento do evento influenciaram para que em
1995 a organizagdo do Festival fosse transferida ao governo do estado, ficando a cargo da
prefeitura apenas a capacitacdo de méo de obra e a fiscalizagdo dos preparativos para a festa.
Na verdade, o governo percebeu que o Festival havia se tornado um produto cultural de
grande apelo nas massas (NOGUEIRA, 2008). A prefeitura bem como as agremiacGes nao
dava mais conta de sozinhas prepararem o Bumbodromo para a festa, tdo pouco a cidade para
receber os visitantes’.

A cada ano o publico s6 aumentava, pois a simpatia pelos bois havia rompido as
fronteiras da cidade. Na capital, por exemplo, as toadas, o ritmo do boi havia invadido os lares
dos manauaras e aqui se abre um paréntese para tratar dos responsaveis pela conquista da
capital.

Na realidade tudo comecgou quando alguns jovens parintinenses domiciliados em
Manaus comegaram a se reunir em um bar — que mais tarde passou a se chamar “Bar do Boi”
— para relembrar acontecimentos da terra natal. Faziam isso por meio das toadas dos bois
Garantido e Caprichoso. No comeco tratava-se apenas de um momento de nostalgia, mas com
0 passar do tempo o0s encontros serviram para divulgacdo da festa e para arrecadacdo de
materiais para contribuir na confeccdo das alegorias e fantasias das apresentacdes dos Bumbas
em Parintins®.

O que comegou em 1988 com cerca de cinquenta pessoas acabou se transformando
na década de 90 em festas muito agitadas, denominadas de “ensaios”, pois envolviam toadas e

coreografias dos bois, uma espécie de “esquenta” ou de preparagdo alguns meses antes dos

"Até 1994 o Festival era de inteira responsabilidade da Prefeitura Municipal de Parintins, o estado contribufa
apenas com recursos para a infraestrutura, contudo a falta de planejamento efetivo por parte da prefeitura e dos
préprios bumbas fazia com que alguns setores da festa ficassem comprometidos as vésperas do evento. Foi 0 que
aconteceu em 94, quando o municipio ndo tinha verba suficiente para trazer o corpo de jurados para julgar as
apresentacdes daquele ano. Um dia antes do evento o prefeito Raimundo Reis foi ao encontro do governador
para resolver a situacdo. Episddios como esse culminaram na transferéncia do comando de organizacdo do
evento. Desde 1995 a prefeitura perdeu a autonomia sobre o Festival de Parintins.

80 bar estava localizado no Conjunto Residencial Ica Macei6 e pertencia ao senhor Carlos, o qual cedia para o
grupo de jovens a area externa para que estes fizessem os ensaios.
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dias do Festival. O espaco do “Bar do Boi” nédo foi suficiente para tanta gente. Tanto que
outros lugares foram utilizados para realizacdo dos ensaios. A rivalidade entre o0s
simpatizantes dos bois na capital também influenciou para que o grupo se separasse e
constituissem espécies de associa¢es que se convencionou chamar de Movimento Marujada
(Caprichoso) e Amigos do Garantido (MAG).

Sobre essa questdo comenta Rodrigues (2006, p. 91):

Em Manaus, os movimentos Amigos do Garantido e Marujada, este dltimo ligado ao
Boi Caprichoso, popularizaram as toadas e contaminaram, no bom sentido, a
populagdo com a rivalidade existente entre os bumbas, arregimentando um
verdadeiro exército de torcedores dispostos a lotar os ensaios oficiais na capital, com
a média de publico de 15 mil pessoas por evento em 1996, e a tomar Parintins de
assalto nos dias 28, 29 e 30, acrescentando a populacdo do municipio, segundo a
Secretaria de Turismo, cerca de 40 mil turistas.

O trabalho de divulgacdo do Festival na capital foi crucial para o conhecimento do
evento em toda a regido norte e mais tarde para o restante do Brasil e para 0 mundo. Em 1995,
como informado anteriormente, a festa do boi chamou a atencéo da gigante Coca-Cola, a qual
destinou o patrocinio de R$ 4 milhGes para o Festival. Parte desse valor foi destinada a
divulgacdo nacional do evento, o que deu certo, pois no mesmo ano o0 numero de turistas
aumentou consideravelmente, inclusive com a participacao de personalidades nacionais como
atores globais e jornalistas de varios meios de comunicacgéo do pais.

Os frutos ndo pararam por ai, ainda em 1995 os bois gravaram seus primeiros Discos
Compactos (CDs) com as toadas daquele ano. O que foi um marco na historia dos bois, pois a
gravacao significava a possibilidade das toadas cairem no gosto do pais e se tornar um novo
hit, como foi com o forrd e o axé music (NOGUEIRA, 2014). Isto porque até este periodo,
décadas de 70 e 80, as toadas eram gravadas no curral em fita cassete e reproduzidas a partir
de uma fita original. Na década de 80 e inicio de 90, as toadas foram reunidas, por cada
agremiacao, e gravadas em conjunto também em fita cassete, a reproducéo era bem reduzida.

Nesse mesmo periodo, apenas o Boi-bumba Caprichoso gravou um LP. Outra
conquista que pode ser citada foi a transmissdo ao vivo por satélite através do canal UHF
Amazonsat. Até entdo, desde 1987, as transmissdes eram feitas pela TV A Critica, mas

somente para a cidade de Parintins.
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Em 1996, o Brasil foi contagiado com o ritmo do boi através da toada “Tic-Tic-Tac”,
de autoria de Braulino Lima, do Garantido, gravada pelo grupo Carrapicho®. Em 1997, outra
toada caiu no gosto do povo, desta vez “Vermelho”, regravada pela cantora paraense Fafa de
Belém. Com esses sucessos, 0s itens dos bois como o levantador de toadas do Garantido, na
época, David Assayag participou de programas na TV Globo, o que contribuiu para que o
Brasil passasse a conhecer o Boi-Bumba de Parintins. Assim, embora o ritmo de boi ndo
tenha se tornado um hit nacional, o Festival de Garantido e Caprichoso rompeu o siléncio e se
tornou conhecido em todo Brasil.

Com o crescimento da festa, as associacdes folcloricas foram instigadas a elaborar
apresentacdes com maior grau de organizacdo, de modo que o espetéaculo fosse desenvolvido
sem erros, improvisagdes ou apresentacdes sem fundamento teorico ja ndo cabiam mais. Para
cumprir com esse objetivo foi criado em 1996 o Conselho de Arte do Boi-Bumba Caprichoso
e em 1999 a Comisséo de Arte do Garantido. Esses espacos sé@o considerados por Nogueira
(2014) como nucleos criativos e decisivos nos processos de elaboracdo e realizacdo do boi de
arena.

A criacdo desses nucleos possibilitou uma organizacdo e racionalizacdo mais
concreta das apresentagdes do ponto de vista intelectual e material por meio do que as
associagdes convencionaram chamar de “Projeto Boi de Arena”, que se define pela
sistematizacéo de tudo aquilo que se vai apresentar nas trés noites do Festival.

Em 1999, outro acontecimento serviu de mola propulsora para divulgacdo da festa.
Desta vez se tratava do artista Hans Donner, designer da rede Globo, que a convite do entdo
governador Amazonino Mendes trabalhou na divulgacdo do Festival em nivel nacional e
internacional. O designer elaborou vinhetas protagonizadas pela modelo Valéria Valenssa
(conhecida como “Globeleza”) que foram ao ar em rede nacional naquele mesmo ano
(SILVA, 2007).

Chegando aos anos 2000, na virada do milénio, o Festival continuou colhendo 0s
frutos plantados em meados da década de 90. Contudo, a partir de 2001, notou-se o inicio de
um declinio na participacdo de turistas, ndo apenas nos ensaios em Manaus, mas em Parintins

nos dias do Festival. As supostas causas para essa “queda” na participacdo de turistas no

°0 Carrapicho, grupo musical proveniente de Manaus, estourou nas paradas musicais com a toada “Tic-Tic-Tac”
em 1996. Seu vocalista Zezinho Corréa conta que 0 sucesso do grupo foi possivel gragas a visdo e aos
investimentos do francés Patrick Bruell. O disco “Festa de Boi-Bumba” gravado na Franca vendeu mais de cem
mil copias. Cf. Rodrigues, 2006.
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evento seriam: “desgaste da toada como hit local, as administragcdes dos bois e as constantes
fraudes no julgamento do festival” (RODRIGUES, 2006, p. 97).

O pior estava por vir e veio no ano seguinte. Em 2002, as agremiag0es tiveram suas
dividas reveladas pela imprensa amazonense, alids, ndo eram poucas as agdes na justica
comum e do trabalho em funcéo da falta de pagamento aos trabalhadores de galpdo e calotes
em empresas e lojas de ferragem. A situacdo era tdo grave que pela primeira vez se viu a
penhora de bens dos bois e greve dos trabalhadores, o que comprometia diretamente a
realizacdo do Festival daquele ano. Todas essas questdes, que continuam acontecendo nos
dias atuais, foram mediadas e resolvidas pelo governo do estado, em fungdo da importancia da
festa e da responsabilidade com os patrocinadores (VALENTIN, 2005).

Preocupados com o rumo que o evento havia tomado, prefeitura, governo do estado e
patrocinadores promoveram, em parceria com a Universidade Federal do Amazonas, o “I
Seminério de Avaliagdo Critica do Festival Folclorico de Parintins”. O seminario aconteceu
em novembro de 2002, com o objetivo de avaliar quais eram 0s principais problemas do
Festival e definir estratégias para soluciona-los.

Dos resultados concretos alcangados por meio das discussdes estavam 0S
relacionados a “mudanca no regulamento, a necessidade de transparéncia na gestdo dos
recursos dos Bumbas e a constatacdo de que o atual Bumbodromo ndo tem mais condicdes de
abrigar a festa” (RODRIGUES, 2006; p. 98). Todas as partes envolvidas se comprometeram
em assumir suas responsabilidades e adotar medidas diferentes para superar a faléncia
instalada e os problemas apontados pelo seminario, 0 que ndo se concretizou nos anos
seguintes.

Em 2003, o que houve de diferente foi a presenca do presidente da republica Luiz
Indcio Lula da Silva, acompanhado de uma comitiva formada por ministros, assessores e
jornalistas. Mais uma vez o Festival estava na midia nacional, afinal, pela primeira vez na
historia um chefe de estado se fez presente na festa. Conforme assinala Farias (2005, p. 31):
“Em homenagem ao chefe da Nacdo, os tripas do Caprichoso e Garantido entraram juntos na
arena [...]. Momento tornado historico ndo so pela ilustre presenca, mas pelo ineditismo dos
Bois rivais estarem a0 mesmo tempo no moderno campo de combate”.

Ainda na busca de solucionar os problemas existentes desde 2001 e que vieram a
tona no seminario promovido em 2002, o ano de 2004 deveria adotar como palavra-chave a
“superacdo”, porém ndo foi o que aconteceu. Ao contrario, o Festival desse ano representou

uma das maiores faltas de respeito para com aqueles que vieram prestigiar a festa. 1sso porque
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um impasse entre as diretorias das duas agremiagdes fez com que a escolha dos jurados ndo
fosse realizada, 0 que atrasou em duas horas o inicio do espetéculo.

Foi um vexame total, naquela noite a comissao julgadora foi constituida por pessoas
que se encontravam no Bumbddromo: “quando finalmente se reuniu o juri improvisado com
personalidades como o fotdégrafo Pedro Martinelli e o ator Marcos Frota, que vestiu a camisa
do Garantido no tultimo dia do Festival. Isso levou a anula¢do das notas do dia 28 de junho”
(PATRICIO, 2007, p. 31). Apesar das apresentacdes na arena terem sido surpreendentes, a
imprensa ndo poupou as criticas em meio a tamanha desorganizacdo e falta de
profissionalismo.

Dado o acimulo de situacGes, principalmente com relacdo a reducdo de visitantes
para prestigiar a festa, em 2005, o entdo prefeito Frank Luiz da Cunha Garcia prop0s através
de um Projeto de Lei a mudanca da data oficial do Festival, ou seja, de 28, 29 e 30 para o
altimo final de semana do més de junho. No inicio, a proposta foi alvo de muitas criticas,
afinal alterar uma data que fazia parte da historia dos Bois e do Festival parecia ser uma
ofensa a tradicdo parintinense.

A mudanca de data, conforme justificativa do projeto possibilitaria 0 aumento de
turistas para prestigiar o Festival, visto que por vezes a data oficial caia no meio da semana,
fato que implicava na presenca de visitantes. A nova data beneficiaria o povo, uma vez que a
populacdo tinha no Festival uma das maiores fontes de emprego e renda, sendo a Unica
durante o ano inteiro.

Nesse sentido, a lei do mercado falou mais alto que a tradigdo, pois naquela altura o
Festival ja era um produto de massa, um evento que se moldava conforme as leis da industria
cultural. “Por onze votos a zero, os parlamentares decidiram mudar uma tradicao de ao menos
trinta e nove anos em nome do incremento do turismo e, consequentemente, de uma maior
geragdo de renda no periodo do principal evento cultural do Norte do Pais” (RODRIGUES,
2006, p. 104).

A mudanga de data possibilitou uma melhora relevante na participacdo do publico no
evento. As empresas de viagens (aéreas e fluviais) apontaram em 2005 um niimero maior de
visitantes no periodo do Festival, comparado aos dois Ultimos anos. De acordo com a direcdo
na época do aeroporto Jalio Belém, houve um aumento de 30% dos voos a mais do que em
2004.

Conforme nos confirma Patricio (2007, p. 22):
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De fato, aumentou o trafego aéreo na pista de pouso parintinense, com modernos
Boeing 737-300. Foram 108 vOos e 303 pousos de aeronaves em 2005, o dobro em
relacio ao ano anterior. Segundo a Capitania dos Portos, ancoraram 370
embarcacdes com 18.700 passageiros, mas se sabe que o nimero é bem maior
devido aos iates e barcos particulares e ndo cadastrados que chegam pela Lagoa da

Francesa e outros pontos ndo oficiais de desembarque.

Em 2008, outra novidade colocou o evento em rede nacional, desta vez um contrato
assinado com a Rede Bandeirantes de Televisdo (Band) possibilitou a transmissédo ao vivo
para todo o Brasil. Mais uma vez o pais poderia prestigiar as espetaculares apresentacées de
Garantido e Caprichoso. Algo interessante no primeiro ano de transmissao foi a admiracéo
demonstrada pelos comentaristas da Band ao assistirem pela primeira vez ao espetaculo. Na
época a imprensa, inclusive o site da Globo Online, teceu duras criticas aos apresentadores
José Luiz Datena e Patricia Maldonado por associarem o Festival ao carnaval do Rio de
Janeiro, cometendo gafes como trocar os nomes dos itens dos bois pelos itens do Carnaval.
De acordo a midia, Datena se empolgou demais e esqueceu de estudar a Amazobnia, a Festa
dos Bois e a formacéo étnica de Parintins™.

Criticas a parte o fato € que o contrato da Band com os Bumbas se estendeu até 2012,
O contrato ndo foi renovado porque a emissora ndo tinha mais interesse de transmitir o evento
em “tempo real” para todo o pais. A proposta da Band era transmitir as trés noites ao vivo
apenas para 0 municipio de Parintins e exibir de forma compacta as apresentacGes nas
madrugadas para o restante do pais. Para uma festa que ha 17 anos estava sendo exibida ao
Vivo a proposta pareceu indecorosa, tanto que foi rejeitada pelos presidentes dos bumbaés e
repudiada pela populacao parintinense.

O evento mais importante no ano de 2012 foi sem davidas a gravacdo e langamento
do primeiro DVD do Boi-Bumbéa Garantido. Até entdo os bois haviam gravado apenas CDs.
Sendo assim, o Garantido saira na frente gravando suas toadas em forma de videos clipes. Um
verdadeiro show com encenacdes relacionadas ao espetaculo que ocorre dentro da arena como
0 proprio auto do Boi-Bumba, as performances dos itens femininos (Cunhd-Poranga, Porta-
Estandarte e Rainha do Folclore), bem como a reproducdo do Ritual Indigena na figura do
pajé. O produto fez tanto sucesso que no ano seguinte o Boi-Bumba Caprichoso lancou seu
primeiro DVD, em alta tecnologia, Blue Ray (NOGUEIRA, 2014).

No ano de 2013 foi comemorado o centenario dos Bois Caprichoso e Garantido.

Como ja assinalado, ha muitas controvérsias sobre a data de fundacao dos bois, mas de acordo

%“Band e Parintins2008 - gafes e 'indias' louras”. Disponivel in: <http//www.overblog.com.br//>. Acesso em
20/01/2015.
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com a data oficial ambos foram criados no ano de 1913. Esse ano foi marcado com muitas
comemoracdes, langamento de livros e CDs com toadas antologicas de ambos os Bumbaés.
Odinéa Andrade (2013, p. 16) destaca: “O Boi Bumba de Parintins é fruto da imaginagdo ¢
criatividade férteis do povo Parintintin. Nasceu sem grandes pretensdes. Mas hoje, 100 anos
depois, ¢ referencial de cultura popular da regido Norte do Brasil”.

Ainda em 2013 um fato inusitado, a transmissdo oficial do Festival foi pela primeira
vez compartilhada por duas emissoras de TV. Isso porque a rivalidade e a falta de consenso e
de bom senso, diga-se de passagem, entre as associa¢des fez com que a apresentacdo do Boi-
bumba Caprichoso fosse transmitida pela TV Amazonas, afiliada da Rede Globo e a

apresentacdo do Garantido pela Record e Record News Internacional '

. A populagdo nédo
poupou criticas para a qualidade da transmissdo e para a confusdo causada no fato de
emissoras (canais) diferentes transmitirem o evento. No ano do centenario a populacéo
esperava transmissao de alta qualidade, o que ndo ocorreu.

Em 2014, o 49° Festival depois de sete anos voltou a ser transmitido exclusivamente
pela TV A Critica, da Rede Calderaro de Comunicacdo (RCC), afiliada da Record. No ano
anterior, o Garantido ja havia assinado contrato com a emissora, dessa vez o Caprichoso, em
consenso com o Boi de coracao na testa, também assinou contrato de quatro anos coma TV A
Critica JORNAL GAZETA PARINTINS).

Dito isto, chegamos ao ano de 2015, diferente dos demais este representou um
momento impar, afinal o jubileu de ouro do Festival Folclorico de Parintins ndo poderia ser de
outra forma. Dados os preparativos como de costume de todos os anos, ainda em 2014 as
associacdes escolheram seus temas, pois cada boi cria e constrdi suas apresentacdes a partir de
uma tematica central, como sera explicitado no proximo tépico.

Para 2015, o Caprichoso trouxe como tema “Amazodnia”, que foi apresentado em trés
atos, a saber: “Amazodnia: Encontro dos povos”; “Amazonia: Arte da Criacdo” e “Amazodnia:
Nas cores do Brasil” (CAPRICHOSO, 2015). O Garantido trouxe o tema “Vida”, esse tema
tdo amplo foi trabalhado em diferentes aspectos, também dividido em trés atos: espiritual,
bioldgico e regional (GARANTIDO, 2015).

O més de junho chegou e a festa recebeu muitas homenagens, inclusive uma sessao
especial foi realizada pelo legislativo na Camara Municipal de Parintins, no dia 08 de junho,

para parabenizar os bois Garantido e Caprichoso pelos 50 anos de cultura. Duas semanas

' <Bois de Parintins  disputam até na transmissio da @ TV”. Disponivel in:

<http//www.parandonline.com.br//>.Acesso em 20/01/2015.
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depois, outra homenagem foi feita também pelo legislativo municipal para a Marujada de
Guerra do Caprichoso e Batucada do Garantido. Contudo, foi questionado pela imprensa local
o reconhecimento dos jovens da JAC pela iniciativa em fundar um Festival que possibilitou a
cidade ser conhecida internacionalmente. Essa critica foi reforcada pelos familiares de
Raimundo Muniz, Lucinor Barros e Xisto Pereira. Para as familias estes cairam no
esquecimento, embora tenham contribuido sobremaneira para o desenvolvimento econémico
e cultural de Parintins.

As apresentacGes foram espetaculares, sem ddvidas os artistas deram o melhor de si
para proporcionar uma festa a altura do jubileu de ouro. As surpresas estavam em todos 0s
atos, nas inovagOes, no tamanho das alegorias e nos efeitos de cada uma. Mas a surpresa
mesmo ficou por conta do forte temporal que caiu na primeira noite da disputa quando o Boi-
Bumba Caprichoso estava se apresentando. Embaixo de muita chuva os brincantes
continuaram a se apresentar e brincar de boi. A galera impressionou a todos pela
determinacgéo e empolgacéo, afinal vale de tudo para ndo prejudicar o boi.

A cidade ficou tomada de turistas, o que foi uma grata surpresa, pois com a crise
econdmica pela qual passava o pais era de se esperar estatisticas nada agradaveis. Contudo, de
acordo com dados da Marinha (Agéncia Fluvial de Parintins) no periodo do Festival
Folclérico 129 embarcacbes e 12.500 passageiros atracaram/abarrancaram na cidade de
Parintins. E valido ressaltar que esses dados dizem respeito somente as embarcacdes vindas
de outros municipios do Amazonas, inclusive a capital Manaus, e de outros estados. Ou seja,
as embarcacdes que rotineiramente fazem linha para 0 municipio ndo foram contabilizadas
pela Agéncia da Marinha em Parintins, o que significa dizer que o nimero de pessoas que
vieram a cidade por via fluvial é maior que os dados oficiais.

A quantidade de passageiros que vieram a Parintins por via aérea no periodo do
Festival de 2015 também foi superior a dos anos anteriores. Segundo dados oficiais da direcdo
do Aeroporto Julio Belém 9.459 passageiros desembarcaram na ilha, dados superiores aos de
2014, que totalizaram 8.287 passageiros. Em 2015 o Aeroporto Julio Belém passou a operar
em junho, além do Boing 737, com aeronave Embraer 195, sendo que os dias 26 e 29 foram
0S mais movimentados entre pousos e decolagens, com 33 e 39 aeronaves, respectivamente.

Com relagdo a transmissdo do Festival esta ndo foi a contento para a populacéo
parintinense. Isto porque justamente nos 50 anos a transmissdo ndo foi em rede nacional,
apenas para 0s municipios do estado do Amazonas. De acordo com o presidente da RCC,
Dissica Calderaro, em 2014 este pagou R$ 250 mil a Record News para a transmissdo do

Festival, mas ndo obteve o retorno esperado em audiéncia. Portanto, “a emissora optou por
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investir em uma transmissdo de qualidade para ser forte regionalmente” (JORNAL
REPORTER PARINTINS).

O 50° Festival Folclorico de Parintins encerrou no dia 29 de junho com belissimas
apresentacdes de ambas as associacGes folcléricas. Nao faltaram criatividade, ousadia,
homenagens e reveréncias a nomes ilustres como Luis da Cémara Cascudo, Tonzinho
Saunier, Lindolfo Monteverde. Em 2015, o Boi-Bumbéa Caprichoso consagrou-se 0 Campeéo
do cinquentenario. Como em todos os anos, o resultado foi contestado pelo boi adversério,
porém diferentemente de anos anteriores a polémica foi gerada a partir de uma gravacdo em
audio de uma conversa entre um artista do Caprichoso e um empresario, ambos articulando a
combinacgéo de notas que consagrariam o Caprichoso campe&o.

A apuracdo demorou mais de trés horas e sob muita pressdo o presidente da comissédo
julgadora anunciou o resultado que ainda hoje € contestado na justica pelo Boi-Bumba
Garantido. Os torcedores do Caprichoso comemoraram embaixo de um forte temporal, o que
parece ser a sina do boi de estrela na testa.

Até aqui percorremos um caminho histérico que nos conduziram aos 50 anos do
Festival Folclorico de Parintins, seria prepoténcia de nossa parte dizer que em poucas linhas
conseguimos registrar todos os acontecimentos que levaram o “boi de rua” ao “boi
espetaculo”, na verdade sumariamos alguns deles de acordo com as fontes que nos foram
acessiveis.

Uma analise desses 50 anos de Festival nos permite reafirmar o que autores
renomados enfatizam: o Festival de Parintins de uma simples “brincadeira” ou manifestagao
folclérica se transformou em um espetaculo de massas. Hoje se apresenta como um moderno
produto da industria cultural (RODRIGUES, 2006; NOGUEIRA, 2008; NOGUEIRA, 2014).

Todo produto deve se adequar a realidade de seu tempo, sendo perde a graca, deixa
de ser interessante, ndo vende. O Festival enquanto produto se revitaliza e essa capacidade da
inovacdo € talvez o grande trunfo da festa.

O crescimento de Parintins, em relacdo aos equipamentos sociais, bens e servicos, se
deu, entre outros fatores, com a influéncia do Festival que despertou o interesse de
multinacionais e trouxe a necessidade de investimentos na infraestrutura da cidade.

Esse crescimento, infelizmente, ndo se refletiu em desenvolvimento social. Inumeras
sdo as criticas ao Festival com relacdo ao aparecimento e crescimento de demandas sociais,
tais como: elevado nimero de gravidez precoce entre adolescentes e jovens, trafico de drogas,

prostituicdo e doencgas sexualmente transmissiveis. Parintins é o segundo municipio do estado
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do Amazonas com o maior indice de casos de pessoas infectadas com o virus HIV, por
exemplo. Ou seja, nem so de festa vive o povo parintinense.

A esse respeito criticos locais desabafam:

O boi macula sua caracteristica como boi popular quando sai da rua e € encurralado
na arena. Com esse contexto, Parintins assimila, existencialmente, a condicdo de
“vida de gado™: povo ferrado, povo feliz. O caboclo que, antes, fazia e vivia o boi,
tornou-se simples tarefeiro do boi e este se transformou em brinquedo de luxo para
turista ver. A partir dai, o boi definiu valores, estabeleceu limites, privilegiou a elite
e segregou a plebe. A estrutura passou a ser construida de cima para baixo e 0
retorno para o caboclo vem como panaceias que ndo alcancam as raizes dos
legitimos anseios (GUEDES, 2002 apud RODRIGUES, 2006, p. 87).

Outra questdo esta relacionada a falta de emprego e de renda, pois o parintinense
concentra todas as suas expectativas de oportunidade de emprego no Festival, mas passada a
festa a cidade volta a realidade tanto relacionada ao trabalho quanto a qualidade dos servicos
publicos. Enfim, essa questdo precisa ser mais bem aprofundada, o que ndo se tem condicGes

de ser feito aqui.

1.2.2 “O espetdaculo dos Bumbas”

O espetaculo dos Bumbas inicia com o processo de elaboracdo da tematica a ser
trabalhada na arena do Bumbddromo. Isso ocorre de um ano para 0 outro, ainda nos meses de
setembro ou outubro, apds uma assembleia de avaliacdo do Projeto Boi de Arena executado
no festival do mesmo ano. Para ilustrar essa questdo tomamos como exemplo o Festival de
2016, o qual comecou a ser pensado pelo Garantido, ainda em setembro de 2015, com a
divulgacdo do tema “Celebracdo”. Para o Garantido o resultado de 2015, ainda estava
“entalado” na garganta.

A antecipacdo do boi vermelho e branco levou a diretoria do Caprichoso também a
se organizar para nao “ficar por baixo” do adversario. As pressas o Boi da estrela na testa fez
a reunido de avaliagdo juntamente com sua “trupe” e embora tenha comunicado que a
divulgacdo da tematica para 2016 seria apenas em 20 de outubro — data do aniversario de 102
anos do boi — no mesmo dia da avaliagdo a tematica foi anunciada: “Viva Parintins” foi 0
tema do Caprichoso em 2016.

A escolha da temética pelo Garantido até o ano de 2014 se dava apos a selecdo das

toadas para o CD e DVD do boi, assim os compositores ficavam livres para compor suas
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obras e 0 tema a ser trabalhado pelo boi se dava em fungdo das toadas, estas servem como
inspiracdo. Contudo, em 2015 a tematica para 2016 foi apresentada juntamente com o
lancamento do edital de selecdo de toadas. Segundo o presidente do Garantido Adelson
Albuquerque “a definicdo do tema vai nortear as composi¢des das obras musicais do
vermelho”.

Essa maneira de dar inicio & construcdo do boi de arena é adotada pelo boi azul ha
algum tempo. Primeiro escolhe-se o tema e entdo é lancado o edital de selecéo de toadas para
0 CD e DVD do ano seguinte. Com base no tema, 0s compositores séo impelidos a realizar
pesquisas para entdo fundamentar suas composicoes e permitir que estas estejam condizentes
com a proposta da tematica a ser trabalhada pelo boi.

As toadas sdo os fios condutores, a alma da festa: “A toada do boi-bumba é
originaria dos versos espontdneos da ‘brincadeira’ do passado, mas atualizada em uma nova
modalidade de musica, em estreita relacio com as exigéncias do festival” (SILVA, 2007, p.
68). Por ser elemento essencial na festa dos Bumbas, a toada passa por diferentes etapas que
se estendem da composicéo, selecdo, producdo do CD e DVD pela industria fonografica e
videografica até a distribui¢cdo no mercado.

A producéo do CD e DVD se transformou em um espetaculo a parte. As associacdes
“produzem um ‘musical tribal’, onde destacam-se dancas tradicionais estilizadas, como as de
rituais indigenas, do carimb6 paraense ao jogo da capoeira” (NOGUEIRA, 2014, p. 111).
Desde 2011 no Garantido e 2012 no Caprichoso, quando este gravou um espetaculo com
tecnologia Blue-Ray, a producéo de DVD agregou a festa um novo formato e outra dindmica,
além de novas motivacdes, rivalidades, criatividade e inovacdes.

O Festival é produzido nove meses antes das trés noites de apresentacdo, apos a
selecdo do tema e escolha das toadas, a Comissao de Arte do Garantido e o Conselho de Arte,
no Caprichoso, passam a se reunir e elaborar o espetaculo. A producéo é sempre iniciada por
pesquisas que fundamentardo o espetaculo nas trés noites. Sdo pesquisas realizadas em livros,
trabalhos académicos e no imaginario dos povos amazonicos. Depois de muitas discussdes e
com base nas pesquisas realizadas, os membros dos nucleos de cada boi — discussdes tensas,
em muitos momentos — rascunham o boi de arena, esses rascunhos passam para as pranchetas
dos desenhistas e em seguida para os trabalhos computadorizados graficamente.

A esse respeito descreve Nogueira (2014, p. 209):

Dos desenhos e das imagens computadorizados em trés dimensdes, os projetos das
alegorias e figurinos passam para os galp0es e ateliés. Os realizadores dessa fase sdo
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os artistas de ponta, especialistas na arte de transformar aquilo que foi imaginado em
artefatos artisticos espetaculares. O inicio das atividades nos galpdes € tdo
importante que é precedido de uma celebracéo eucaristica, no curral, ocasido em que
0s torcedores-devotos rogam a protecdo de Deus e do padrinho do boi, Sdo Jodo
Batista, para que os artistas realizem suas obras sem atropelos e conquistem a
vitoria.

E no galpdo e no atelié que o projeto se materializa, sempre sob a supervisdo da
Comissdo e do Conselho de Arte dos bois. Na realidade, a esses nucleos fica a
responsabilidade de supervisionar (decidir sobre a escolha de) cada elemento que faré parte do
espetaculo.

Em consonancia a producdo de alegorias e fantasias acontecem 0s ensaios nos currais
dos bois. Os ensaios do Boi Caprichoso iniciam no més de abril, precedidos de uma grande
festa que anuncia a abertura dos trabalhos nos galpdes e “QGs” (Quarteis Generais). Ja 0s
ensaios do boi do “povo de alma vermelha” iniciam no dia 1° de maio e ocorre no arraial de
encerramento da festa em honra a Sdo José Operario, o Santo Carpinteiro. Esse ensaio é
precedido também por uma festa que culmina com a tradicional Alvorada. Os “camisa
encarnada” saem as ruas, num trajeto que se estende da cidade Garantido até a Praca da
Catedral de Nossa Senhora do Carmo, acompanhando os itens que seguem no trio elétrico e
ao som da batida da Batucada, com muita toada, danca e chacotas ao contrario. O nome
“Alvorada” se da pelo fato que a caminhada se encerra ao raiar do dia.

Durante o periodo de abril a junho a cidade vive e respira boi-bumba. E nesse interim
que ocorrem os lancamentos de CDs e DVDs dos bois, que acontecem as saidas dos bois nas
ruas e que os trabalhadores de galpdo sdo contratados. A cidade muda totalmente, nas ruas
passa-se a ver muitas pessoas transitando de azul ou vermelho com equipamentos de
seguranga como capacetes e botas.

As toadas sdo tocadas nas radios, diariamente, assim como nos diversos
estabelecimentos existentes na cidade. As agremiacGes também realizam os programas de
seus bois nas radios locais, exceto na Radio Novo Tempo, de carater evangélico. Esses
programas tém como objetivo levar aos torcedores informacgdes do boi quanto aos ensaios,
itens dos bois, 0s preparativos da festa, divulgacdo das toadas, além, é claro, de desafiar e
provocar o boi contrario, afinal a rivalidade é a chama da disputa.

Chegado o més de junho, a cidade passa a ser preparada para o Festival com a
pavimentacdo e limpeza das ruas, pinturas do meio fio das principais vias de acesso ao

aeroporto, cais do porto, currais dos bois e Bumbddromo. Os vendedores ambulantes passam
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a construir suas barracas nas &reas proximas ao Bumbodromo e na frente da cidade,
sobretudo, na Praga da antiga prefeitura.

O Festival Folcldrico de Parintins inicia com a apresentacdo dos grupos de Dancas de
Quadrilhas e com a disputa dos Bois Mirins. Em consonancia com os dias de apresentacéo
desses grupos, os bois realizam seus Gltimos ensaios e saida nas ruas. A essa altura a cidade ja
estd tomada de turistas. Os Ultimos eventos promovidos pelas agremiagdes antes das trés
noites do espetaculo sdo os ensaios técnicos e a passagem de som na arena do Bumbddromo.
Esses servem para os bois “testarem” suas apresentacdes, cronometrarem o tempo de cada
item, ajustarem o som e delimitarem o espaco a ser ocupado na arena nas trés noites do
espetaculo.

Na noite que antecede os dias da disputa entre Garantido e Caprichoso € realizado
pela prefeitura municipal de Parintins e pelo governo do estado o Baile dos Visitantes.
Antigamente esse baile era promovido pelas associa¢fes, cada uma fazia em seu curral uma
festa para recepcionar as pessoas vindas de fora para prestigiar a festa. Contudo, desde 2004 o
governo municipal e estadual tomou para si essa responsabilidade, um dos motivos foi o de
atrair mais turistas, inclusive uma das estratégias foi a contratacdo de atragcdes nacionais.

Em 2015, o baile foi realizado no dia 25 de junho e teve como atracdo principal a
cantora Anita, mas também contou com a participacdo de bandas locais. A festa foi realizada
no campo do Estadio Tupy Cantanhede e a entrada foi um quilo de alimento ndo perecivel. O
evento contou com a participacdo de um publico consideravel que lotou camarotes e a area
destinada ao publico em geral.

Os trés dias do Festival Folclorico ocorreram nas noites de 26, 27 e 28 de junho.
Enfim, chegamos a primeira noite do espetaculo, mas esta para a maioria do publico, aquele
que ocupa as arquibancadas, a famosa “galera”, comega nas primeiras horas do dia. Ou seja,
para garantir o melhor lugar no Bumbodromo — com visdo privilegiada para prestigiar o
espetéaculo — é necessario ir para a fila a partir das cinco horas da manha. Aventurei-me nessa
jornada.

Nas primeiras horas da manha me direcionei para a fila do Boi-bumba Garantido,
minha intencdo era tentar observar a dinamica dessa parte do espetaculo. Apds 10 anos, estava
eu as sete horas da manha na fila, que para minha surpresa ja estava dando a volta em uma das
principais ruas de acesso ao Bumbodromo. Confesso que busquei, na condi¢do de
pesquisadora, “estranhar” aquele momento a fim de que minhas observagdes e andlises
fossem despidas de qualquer sentimento ou da pretensdo de me achar conhecedora do

processo por ja té-lo vivido em outro momento.
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De fato estranhei, aquilo tudo era diferente de tempos passados. A fila era um vai e
vem de diferentes pessoas e sotaques. Debaixo de um sol de mais de 40 graus, eu procurava
encontrar conhecidos, mas poucos parintinenses costumam prestigiar o espetaculo no
Bumbddromo, afinal esse é o melhor periodo para se ganhar um “dinheirinho”. Mas a turma
era animada, tanto que mesmo com sol escaldante, entremeado com chuva forte, ndo havia
quem desistisse e abandonasse seu posto.

Ao conversar com meus companheiros de fila percebi o entusiasmo de muitos, as
curiosidades sobre a cidade, a vontade de conhecer o berco do Boi-bumba Garantido, a Baixa
do Sdo José, as reclamacdes sobre os precos abusivos dos produtos, especialmente de
hospedagem e alimentacdo e alguns equivocos sobre a festa, como por exemplo, a ideia de
que os parintinenses nao precisam enfrentar fila para assistir ao festival e que alguns lugares
do Bumbodromo eram destinados aos moradores da cidade.

Apos oito horas de espera abriram-se os portdes, todos mais que rapidamente se
organizavam para nao permitir que outros “furassem” a fila, o que acontecia quase sempre. A
entrada no Bumbodromo foi permitida apos revista, seguida da passagem por uma roleta que
informava a quantidade de publico presente na arquibancada. Finalmente eu estava dentro do
Bumbddromo, porém até o espetaculo la se foram mais seis horas de espera, que ndo se
tornou tdo cansativa em funcdo das provocacdes entre as galeras dos dois bois.

Antes do inicio das apresentacfes cada uma das agremiacdes tem 1 hora para fazer
uma espécie de ensaio com a galera, trata-se de um momento em que também sdo testados o
som e 0s instrumentos da banda, o que se faz com a presenca do apresentador e levantador de
toadas. O apresentador anima a galera, ensaia algumas partes do espetaculo que serdo
necessarias para gue esta interaja com o que se apresentara na arena. Também é um momento
em que ha uma provocacdo direta ao Boi contrario.

As apresentacdes, de acordo com o Regulamento do Festival Folclérico de Parintins
— Concurso de Bumbas 2015/2016, deveriam iniciar as 20 horas, mas a primeira noite do
espetaculo iniciou as 21 horas, um acordo estabelecido entre as agremiagcfes, um dia antes do
espetaculo. O primeiro a entrar na arena foi um locutor, este fez uma fala de abertura do
evento, prestou homenagens aos 50 anos de festival, chamou e apresentou os jurados que
iriam avaliar a evolucdo de cada Boi, em seguida chamou o animador do Boi-Bumbé
Garantido, que na primeira noite abriu o Festival, para dar inicio aos trabalhos. Este é
responsavel por aquecer a galera e chamar o apresentador oficial do boi, o animador nédo é
item, ou seja, seu desempenho ndo conta ponto, mas cada boi se esforca para ter uma

apresentacdo impecavel, isso comeca desde o animador.
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Finalmente 0 momento! As quatorze horas de espera chegariam ao fim, chamado
pelo animador, entra na arena do Bumbddromo o apresentador do Boi-Bumbé Garantido.
Israel Paulain sauda os presentes, reverencia os jurados e anuncia que o espetaculo “Vida”
comegou. A galera enlouquece ao ver a Batucada sair de um imenso coragdo no centro da
arena e ovaciona seu Boi de coragdo na testa. Naquela posicdo de observadora foi impossivel
ndo me emocionar com tamanha energia que emanava do “povo de alma vermelha”. Ao fazer
parte da tradicional contagem, estava eu avisada que o espetdculo comecara: 1, 2, 3 e

Terminada a apresentacdo do boi Garantido, 30 minutos foram dispensados a
limpeza da arena do Bumbd6dromo, afinal a apresentacdo do Boi azul também exigiria a
limpeza e organizacdo dispensada ao boi vermelho. Ajustada a sonorizagéo e trocados 0s
refletores a fim de que os efeitos de luzes fossem aqueles condizentes com a préxima
apresentacao.

Adentrava novamente na arena o locutor oficial da festa. Esses procedimentos
ocorrem em todas as noites do espetaculo. As agremiacdes tém o tempo minimo de 02h (duas
horas) e o tempo maximo de 02h30min (duas horas e trinta minutos), para cada apresentacdo
nos trés dias de festival. De acordo com o Art. 15 do Regulamento, em seu § 2°: “Encerrada a
primeira apresentacdo do dia e apos o intervalo oficial de 30 (trinta) minutos, deve iniciar-se a
apresentacao do segundo concorrente, submetido ao mesmo tempo de duracao do espetaculo”.

Trinta minutos se passaram e comecava entdo o espetaculo preparado pelo Boi-
Bumba Caprichoso. Eu que estava na arquibancada “contraria” a apresentacdo buscava
acompanhar atentamente o que ocorria na arena. O apresentador Janior Paulain, irmao de
Israel Paulain do boi adversario, dava inicio a apresentacdo do boi de estrela na testa. A galera
enlouquecida ovacionava a entrada da Marujada e do “Imperador” Davi Assayag e com o
tradicional grito: “Olha o boi, olha o boi, olha o boiiii!!!"” Estavamos avisados que o
espetéaculo azul sé estava comegando.

A apresentacdo do Boi Caprichoso foi ousada ao usar e abusar de estruturas
alegdricas trazidas a arena por guindastes. Mas a maior surpresa daquela noite, sem davidas
foi o forte temporal que caiu sobre Parintins. Debaixo de muita chuva o boi azul evoluiu e a
galera, que num primeiro momento achei que iria deixar as arquibancadas, “pegou fogo”. A
emogdo tomou conta do Bumbodromo.

Ao ver a galera enlouquecida, era como se a chuva tivesse dado um combustivel a
mais para a nacdo azul e branca. A emogdo foi tamanha que de repente estavam também os

torcedores do boi vermelho, que ainda ficaram na arquibancada, contagiados com aquela
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energia. Viu-se pela primeira vez na histéria do Festival a galera vermelha e branca dancando
e cantando a musica do boi azul no templo da disputa dos bois-bumbas. Foi de fato um

festival que vai ficar na histéria.

1.3 Aincorporacédo do indigena no Festival de Parintins

O auto do boi-bumbéa encenada pelos bois Garantido e Caprichoso, desde os
primérdios da brincadeira, traz em seu nucleo a tragicomédia da captura dos negros “Pai
Francisco” e “Mae Catirina” (apds a morte do boi amado) pelo “Tuxaua” e seus “indios
guerreiros”, os quais antes de sair a procura do casal sdo batizados pelo Padre. A ressurreigao
do boi se da pelas médos do Pajé, feiticeiro que ensina a Pai Francisco uma “receita” para
reviver o boi do amo.

Essa encenacdo e seus personagens se diferenciam de outros autos referentes ao
bumba-meu-boi ou bumba por trazer figuras que ndo existem nesses outros folguedos. Como
exemplo, citamos as descricdes do padre Lopes da Gama, “o Carapuceiro”, acerca da
brincadeira do bumba-meu-boi de Pernambuco — a primeira descri¢cdo do folguedo no Brasil,
como ja assinalado — nelas ndo aparece nenhum personagem/figurante que faca referéncia ao
indigena.

Como nos assinala Braga (2002, p. 131):

O que se observa é a importancia atribuida ao negro, responsavel pela figuragdo do
boi, que morre e ressuscita no tal divertimento, e a semelhanga de certos
personagens a versdo original do boi-bumbé de Parintins, com detalhe de possuirem
outras designacdes, como Cavalo-marinho (Amo do boi) e Mateus (Vaqueiro). [...]
A figuracdo do Pajé, de Pai Francisco e M&e Catirina (casal de negros) e dos indios
guerreiros com seu Tuchaua, figuras essenciais na versdo amazénica do boi-bumbé
de Parintins, por sua vez, ndo sdo encontradas na crénica de Lopes Gama sobre o
bumba-meu-boi de Pernambuco.

Essas distin¢cdes nos instigam a refletir o que teria ocorrido para que na Amazdnia o
indigena tenha sido incorporado de forma tdo latente na brincadeira do boi? Em Braga (2002)
encontramos uma analise desse mote quando este utiliza os escritos de Vicente Salles acerca

da participacdo de negros na estruturagdo do bumba na Amazénia®.

12 Nos relatos de Vicente Salles (1970) apud Braga (2002) s&o encontradas as descricbes do Boi Caiado de
Belém (folguedo extremamente agressivo) e do Bumba da Vila de Obidos, ambos do estado do Para.
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O negro esté presente em todas as descri¢es do folguedo no Brasil, por isso Braga
(2002) afirma que em funcdo dos relatos de Salles (1970) sobre a brincadeira do boi na
Amazbdnia é possivel inferir que o boi-bumbd ou o bumba-meu-boi constitui uma
manifestacdo cultural de negros e que outras manifestacGes, como a capoeira, batuques,
cortejos e embaixadas, realizadas por eles podem ser relacionadas aos bois-bumbas. Isto
porque nestas manifestagdes sdo encontradas caracteristicas/influéncias da cultura negra
(musica, danga, batuques) que constituem a brincadeira do boi de pano.

A presenca do indio no auto do boi-bumba aparece pela primeira vez nos relatos do
médico Robert Avé-Lallemant. Em Manaus, no ano de 1859, em fins do més de junho,
observou um cortejo chamado pela populacéo local de “bumba”, realizado em homenagem a
santos catolicos. Mario Ypiranga Monteiro (2009) diz tratar-se de uma descri¢cdo incompleta,
mas que permite a demarcacdo da linha tradicional da brincadeira.

Nestes termos 0 médico alemao, descreve:

[...] De longe vi de minha janela uma singular cantoria e batuque sincopados. [...] De
repente as chamas dalguns archotes iluminaram a rua e toda a cena. Duas filas de
gente de cor, nos mais variegados trajes de mascarados, mas sem mascaras —
porquanto caras fuscas eram melhores — colocaram-se uma diante da outra, deixando
assim um espaco livre. Numa extremidade, em traje indio de festa, o tuixaua [sic
passim], ou chefe, com sua mulher; esta era um rapazola bem proporcionado, porque
mulher alguma ou rapariga parecia tomar parte na festa. Essa senhora tuixaua exibia
um belo traje, com uma sainha curta, de diversas cores, e uma bonita coroa de penas.
[...] diante do casal postava-se um feiticeiro, o pajé; defronte dele, na outra
extremidade da fila, um boi. N&o um boi real, e sim um enorme e leve arcabou¢o
dum boi, de cujos lados pendiam uns panos, tendo na frente dois chifres verdadeiros.
Um homem carrega essa carcaga na cabeca, e ajuda assim a completar a figura dum
boi de grandes dimensdes. [...] Enquanto o coro acompanha o0 compasso do batuque,
entoando uma espécie de boccachiusa monétona, o paje, o feiticeiro, avanca em
passo de danca para o seu par e canta: Boi é muito Bravo. Precisa amansa-lo (AVE-
LALLEMANT, 1980 apud MONTEIRO, 2009, p. 86-87).

Na brincadeira presenciada por Avé-Lallemant os personagens indigenas cumpriam
papel de destaque. Em seus relatos verificamos a presenca do indigena na figura do Tuxaua —
0 chefe da tribo — acompanhado de sua mulher, a “senhora tuixaua” e do Pajé, conforme
assevera um “feiticeiro”. Na fala do médico percebe-se o papel do pajé na tentativa de
“amansar” o boi e também de ressuscita-lo.

Continuando a descricdo, o0 médico informa que o boi morre e o pajé é chamado para
trazé-lo de volta a vida e que antigamente “iam buscar um padre, que devia meter-lhe na boca
0 santo Viatico. Isso, porém, é proibido agora, e tém de contentar-se s6 com o pajé” (AVE-
LALLEMANT, 1980 apud MONTEIRO, 2009, p. 87). Braga (2002, p. 165) chama atencdo



53

para esta questdo: “o curioso ¢ a persisténcia na Amazonia de figurantes indigenas, que
chegam inclusive aos bumbas de Parintins com admiravel continuidade no tempo, hd quase
um século e meio, considerando os registros de Avé-Lallemant (1980)”.

No auto popular amaz6nico ao sair para a cacada do casal de negros os “indios
guerreiros” precisavam, primeiramente, passar pelo batismo a fim de deixarem de ser pagaos.
Ou seja, esta tendéncia de representar o indigena nos Bois-Bumbas da Amazonia, talvez tenha
0 sentido de conferir uma autenticidade local, posto que estas personagens constituem parte
da historia social da regido. Cumpre entender, entretanto, a caricatura ou representacdo cujo
resultado o préprio indigena, talvez, ndo aceita ou mesmo nao se identifica.

Conforme revelou Siméo Assayag em entrevista a Cavalcanti (2000, p. 14), na época
diretor de arte do Boi-Bumba Caprichoso, “o 'indio da floresta', presente no folclore
amazonico, iria se agregar inevitavelmente em torno de alguma coisa: agregaram-se em torno
do Bumba de Parintins”.

Braga (2002, p. 371) apoiado nos estudos de Salles e Bastide pondera:

O contexto da Cabanagem seria 0 momento propicio de emergéncia do boi-bumbé
na Amazbnia, o que se comprova, em nivel local, sobretudo nos dados empiricos
referentes a Vila Nova da Rainha (Parintins), pois na ocasido a historia do lugar se
configurava na oposicdo estabelecida entre colonos brancos, mesticos e indios
cristianizados, contra indios e negros amocambados, sugerindo o que Batisde
denominara de um teatro tragicdmico, que coloca em cena a farsa das relacbes
assimétricas entre brancos e negros, bem como um teatro do segredo, que diz
respeito a percep¢ao do negro sobre esse processo.

De fato ndo existem artefatos ou registros concretos e precisos que nos revelem a
partir de quando e em que momento houve a insercdo da figura do indigena no auto do Boi-
Bumbd, mas essa discussao nos aponta elementos que nos permitem uma reflexao sobre essa
questdo. Ocorre que na Amazobnia esse ndcleo (boi, amo, casal de negros, tuxaua e indios
guerreiros, padre e pajé) configura o auto do Boi-Bumba de Parintins.

Simdo Assayag faz uma interpretacdo dessa passagem do bumba-meu-boi para o

Bumba da Amaz6nia. Segundo o autor, o bumba-meu-boi

foi chegando e sentindo o impacto da floresta — sua magia capaz de transformar
pessoas, mudar a historia e enriquecer folguedos. Curva-se diante de “Sua Nova
Majestade”, e os trés Reis (Magos), para os quais dancava no Nordeste, cedem lugar
a trés santos catolicos: Santo Antonio, S&o Pedro e S&o Jodo. A brincadeira deixa de
ser natalina e ganha ares de festa junina. [...] Prosseguem as alteracdes. O negro
comeca a ceder lugar ao caboclo. O canto vai mudando e o verso vai substituindo o
linguajar africano por um portugués regional. A Catarina vira mae Catirina. Mateus
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perde o nome e fica apenas o vaqueiro. Cazumba e mde Guiomd, figuras tipicas da
expressdo negra, sdo esquecidas para o crescimento da Filha do Patrdo. E,
finalmente, quem ressuscita o boi ja é o pajé e ndo mais o curador. As mudangas séo
inevitaveis, afinal todas as manifestagdes que envolvem povo precisam,
visceralmente, ajustar-se a cultura local. Sejam elas de ordem moral ou legal, pagas
ou sacras (ASSAYAG, 1995. p. 33).

Cada alteragdo destacada pelo autor nos leva a inferir a influéncia da cultura local na
brincadeira do bumba-meu-boi trazido para a Amazbnia, sobretudo em Parintins.
Primeiramente, no que se refere as influéncias da religido e dos festejos relacionados as
colheitas, verificamos na analise de Assayag (1995) que na Amazbnia, 0 Bumba deixa de
dangar em “louvor” aos trés Reis Magos, como o fazia no nordeste, para homenagear 0sS
santos Antonio, Pedro e Jodo. A veneragao a esses santos é muito forte no norte do pais.

Ainda segundo o autor, “a brincadeira deixa de ser natalina e ganha ares de festa
junina”, isto porque esses santos sdo festejados no més de junho. Além disso, esses festejos
coincidem com o solsticio de verdo, ou seja, época em que se inicia 0 verdo amazonico. Na
histéria da humanidade o periodo de plantacdes e colheitas sempre foi festejado, oferendas
lancadas aos deuses em agradecimento pela fartura de alimentos. A brincadeira do Boi pode
ser considerada uma forma de festejo, de agradecimento, 0 que em determinadas partes do
Brasil ocorre no periodo natalino, na Amazdnia ocorre no més de junho.

Outra alteracdo apontada pelo autor é que quando da vinda para a Amazbnia “o
negro comec¢a a ceder lugar ao caboclo”. Isto porque aqui apesar de haver a presenca de
negros, esta ndo era tdo forte como no Nordeste. Entdo a influéncia da populacao local, no
caso, 0 caboclo e o indio agregou-se inevitavelmente ao nucleo do folguedo na figura do
vaqueiro e do pajé, por exemplo.

A linguagem regional tomou conta do linguajar africano e o periodo aureo da
borracha vai influenciar sobremaneira para que a filha do patriio, hoje a “Sinhazinha da
Fazenda”, tome lugar de destaque no auto em detrimento de outros personagens. Ou seja,
essas influéncias sdo de carater extremamente historico e politico, pois o Ciclo da Borracha e
toda sua riqueza ainda hoje sdo relembrados no boi nos vestidos exuberantes da Sinhazinha,
nas alegorias que constituem a celebracdo folclérica, que vez ou outra fazem alusdo ao Teatro
Amazonas, principal simbolo desse periodo.

Em ultima andlise, Assayag (1995) destaca a principal alteragdo no auto “quem
ressuscita o boi ja é o pajé e ndo mais o curador”. E aqui pesa a influéncia indigena na “danga
dramatica” do boi-bumb& amazbénico, dado que conforma a encenacdo hoje no Festival

Folclorico de Parintins. Como bem ressalta o autor no final do trecho destacado “as mudangas
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sdo inevitaveis”, tudo o que envolve povo precisam “ajustar-se a cultura local”. Nos dizeres
de Megale (2001, p. 13): “O folclore ndo ¢ estatico, mas essencialmente dindmico, pois,
apesar de basear-se no passado, esta sempre se acomodando a mentalidade e as reivindicagdes
do presente”.

Essas alteracOes, frutos das influéncias locais, deram formato, ao longo do tempo, ao
nlcleo do auto do boi-bumba constituido em Parintins pelo Boi, Pai Francisco e Mae Catirina,
0 Amo, Tuxaua e seus indios guerreiros e 0 Pajé. Contam os brincantes mais velhos que
quando o boi saia nas ruas, muito anterior a criacdo do Festival Folcldrico, eram esses 0s
principais personagens que cantavam e dangavam nos terreiros durante as festas juninas
(RODRIGUES, 2006).

O proprio Lindolfo Monteverde, em entrevista a Tonzinho Saunier, revelou que o
Garantido, na primeira vez que saiu nas ruas, brincou com a participacdo de quarenta
personagens, entre estes: “cantadores, caboclos, vaqueiros, pajé, bicho folharal, Pai Francisco,
Catirina, Dona Maria e o Padre” (SAUNIER, 1989 apud BRAGA, 2002, p. 351).

No projeto do Boi-Bumba Caprichoso para o ano de 2004 encontramos tambem uma

explicacdo para a insercédo da figura do indigena no folguedo:

A diferenga entre o Bumba e o Bumba esta na incorporacdo deste Gltimo, com
elementos da cultura cabocla e indigena, quando de sua chegada no Amazonas.
Tribos, Tuxauas, Rituais, Lendas e personagens tipicos do universo mitico tribal,
foram, aos poucos introduzidos ao lado de figuras tradicionais do Auto do Boi como
Pai Francisco, Mae Catirina e Gazumba [...]. No Boi-Bumba de Parintins, as tribos
comegaram usando cocares de papeldo, penas de pato, galinha e peru, com tangas de
folha de bananeira ou palmeiras nativas (CAPRICHOSO, 2004, p. 21).

Conforme expresso na revista do Boi Caprichoso, ano de 2004, essa seria a principal
diferenca entre 0 Bumba-meu-Boi e 0 Bumba da Amazonia: “a incorporagdo de elementos da
cultura cabocla e indigena” ao auto do boi. Em termos de espetaculo essa incorporacgdo foi se
dando gradativamente. No encarte do boi se faz referéncia ao bumba no Amazonas. Siméo
Assayag é mais ousado e revela que foi em Parintins que a brincadeira se permitiu essa
inser¢do e assim ratifica: “O auto do boi ou a comédia do boi, originalmente uma composicao
do negro, indio e branco, adquiriu em Parintins motivos novos, resgatando a cultura indigena,
dignificando o indio, sobretudo a mulher india” (op. cit. 1997, p. 15).

De acordo com o autor, o folguedo do boi em Parintins ao dar énfase na figura do
indigena resgatou a heranca dos povos tradicionais amazonicos, exaltou seus costumes e

crengas. Ao fazé-lo despertou um sentimento nativista, por vezes negado, em funcdo do olhar
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preconceituoso sobre os “selvagens”, “aborigenes”. Como assinala Braga (2002), ninguém
quer ficar do lado dos derrotados.
Essa € a crenca de Assayag e assim reverbera:

O pajé amazonico, ao lado de outras figuras nativas, mostra, sobretudo, o resgate do
indio na sociedade atual. Se no auto do boi original do nordeste colonial o negro
escravo é mostrado como dissimulado e mentiroso (que negou ter matado o boi);
fujdo (que roubou e matou o boi do patrao e ainda fugiu); além de traidor (negando a
confianca do chefe matando seu boi de estimacdo); o boi-bumba de Parintins
enaltece a figura do indio, valorizando sua cultura e fazendo com que pessoas dentro
e fora do bumbddromo se vistam orgulhosamente de indio. Esta é, sem davida, a
grande transformacao do bumba em bumba (Ibidem. 1997, p. 64).

Com a criacdo do Festival e 0 acirramento da disputa entre Garantido e Caprichoso
outros personagens foram inseridos nas apresentacdes, posto que se buscava a conquista do
publico e do corpo de jurados que julgavam e determinavam o vencedor da disputa. A decada
de 80 significou uma mistura de experimentacfes para ambos 0s bois, mas a década de 90
sedimentou o formato e os personagens que hoje fazem parte do espetaculo dos Bumbas.

A esse respeito Odinéa Andrade revela que ao longo dos anos ela e o artista Jair
Mendes foram criando os itens e adaptando-os no contexto do Boi-Bumba. Conta a
folclorista: “gradativamente os itens foram sendo readequados, outros extintos, até chegarmos
ao perfil que hoje trabalhamos no Festival Folclorico de Parintins” (op.cit. 2013, p. 14).

A énfase na figura indigena tem sua génese, de forma timida, na busca por
caracteristicas mais regionais a festa, isso teria ocorrido com a insercdo das lendas inspiradas
no imaginario dos amazonidas, assim como também com a criac&o do item Cunhé-Poranga™,
em 1989. Em seguida se deu por meio das toadas que passaram a fazer “men¢ao” ao indigena,
0 que iniciou com Tony Medeiros pelo Garantido e com Ronaldo Barbosa, do Caprichoso
(FARIAS, 2005). Mas algo que “serviu como uma luva” e cristalizou a énfase dada ao
indigena no Festival, sem duvidas foi o Ritual Indigena.

A literatura estudada nos leva a inferir que a brincadeira do boi-bumba da Amaz6nia,
sobretudo em Parintins, tomou formas diferenciadas do restante do pais (ASSAYAG, 1995;
CAVALCANTI, 2000; BRAGA, 2002; VALENTIN, 2005; NOGUEIRA, 2014). Ao se
apropriar de alguns elementos amazonicos, a festa deu um grandioso salto e se destacou no

cendrio nacional, sobretudo no que se refere a énfase na figura do indigena.

13 palavra que vem do Tupi. Cunha significa menina/moca; Poranga significa bonita. Ou seja, o termo faz alusdo
a moga bonita.
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E esta alusdo ao indigena que pretendemos problematizar neste trabalho, assim nos
colocamos a refletir se talvez a énfase latente a representagdo do indigena tenha como motivo
buscar certa autenticidade de producéo local amazénica do Festival. Isto porque no espetaculo
atual vinte e um itens constituem a apresentacdo de cada Bumba, sendo que destes cinco
fazem diretamente referéncia ao indigena, quais sejam: Tuxaua, Tribos Indigenas, Cunha-
Poranga, Pajé e Ritual Indigena. Outros quase sempre se relacionam com a cultura indigena
como as Lendas Amazodnicas, as Toadas, as Figuras Tipicas Regionais e as Coreografias.

O item Cunha-Poranga foi proposto por Odinéa Andrade a direcdo das duas
associacOes folcloricas. Nao se tratava, a priori, de um novo item, mas da substituicdo da
Miss do Boi, um item que compunha o grupo de itens femininos como porta-bandeira, rainha
do boi e outros tantos que aos poucos deixaram de existir, pois ndo havia mais lugar para
personagens que ndo eram condizentes com o carater regional (caboclo e indigena) que agora
sustenta 0 boi-bumba parintinense. De acordo com Andrade (2013, p. 53) “a ideia era
substituir o termo americanizado ‘Miss do Boi’. O intermediador da proposta junto ao boi
contrario foi o Dr. Veramilton Almeida, que embasado em documentos concretos, conseguiu
o ‘sim’ da agremiacio vermelha” **.

No espetaculo, a apresentacdo da Cunha-Poranga se transformou em um capitulo a
parte, sua performance envolve beleza, sensualidade, garra e coragem de “india guerreira”,
afinal cunha nota “dez” ¢ aquela que traz a seducdo no olhar, que se arrisca em alegorias
gigantescas, que € carregada por guindastes a metros de altura, sempre com 0 sorriso no rosto
e sensualidade na danca. Conforme cita Braga (2002) “quanto aos tragos indigenas da Cunha-
Poranga [...] o que se observa de fato é a beleza da mulher mestica, cabocla, de tez morena e
cabelos escuros, acrescida do estereétipo indigena estilizado dirigido aos jurados e ao
publico”.

Outro personagem que se faz presente no espetaculo desde os primeiros anos da
brincadeira do bumba na Amazoénia é o Tuxaua. Conforme Braga (2002, p. 110) “a figura do
Tuchaua refere-se ao chefe politico indigena, encontrado em muitos grupos indigenas da
regido amazonica. O capacete € a estilizacdo de um suposto cocar usado pelo Tuchaua como
simbolo de chefia”.

O capacete é uma pequena alegoria, construida com ferros e materiais como isopor,

plastico, palhas, sementes, emborrachado, penas diversas, raizes, entre outros materiais. Seu

“Em sua obra a autora ndo deixa claro o que exatamente seriam esses “documentos concretos” que levaram a
Agremiacdo Boi-Bumba Garantido aceitar a mudanga de nomenclatura do item Miss do Boi para Cunha-
Poranga proposta pela folclorista do Caprichoso.
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peso varia entre 40 e 60 quilos e é carregado por um convidado ou pelo proprio artista que o
confeccionou. Um dos Tuxauas mais famosos de Parintins foi Zeca Xibeldo, ja falecido, que
deu nome ao curral do Boi-Bumba Caprichoso. “Seu bailado ¢ imponéncia marcaram época”
(ANDRADE, 2013, p. 68).

O Tuxaua é um item coletivo e até o inicio dos anos 2000 dividia-se em “Tuxaua
Luxo” e “Tuxaua Originalidade”, com as mudangas no tempo de apresentacao de cada boi,
principalmente em funcdo do formato de espetaculo para a televisdo, esse item passou a ser
apenas “Tuxaua”. Os méritos que servem de parametros para o julgamento do Tuxaua sdo:
plastica adequada ao tema do espetaculo, criatividade e originalidade. De acordo com o
Regulamento do Festival Folclorico de Parintins (Concurso de Bumbas 2015 — 2016) cada
associacgdo folclérica pode levar para a arena do Bumbddromo apenas trés (03) Tuxauas por
noite.

Outro item que faz referéncia ao indio s&o as Tribos Indigenas, cuja definigdo diz
respeito aos grupos étnicos que compdem os povos indigenas do Brasil, dentro do contexto
folclérico do boi-bumba de Parintins. Trata-se de um item coletivo que deve apresentar como
méritos a sincronia de movimentos, cores e expressdes cénicas e dancas. A elaboracdo deste
item exige muita pesquisa por parte da Comiss@o de Arte do Garantido e do Conselho de Arte
do boi Caprichoso. Apesar da pesquisa, o produto final apresentado no Bumbodromo nem
sempre é fiel as caracteristicas reais de uma determinada etnia, discussdo essa que sera
aprofundada nos resultados da pesquisa deste trabalho.

Na década de 90 as tribos eram divididas em dois grupos: Tribos Masculinas e
Tribos Femininas. Contudo, assim como os Tuxauas, atualmente o espetaculo tem apenas o
item “Tribos Indigenas”. O regulamento exige que cada associagdo leve para a arena do
Bumbddromo no minimo 04 (quatro) e no maximo 11 (onze) tribos, com o minimo de 20
integrantes por tribo, entre homens e mulheres (REGULAMENTO 2015-2016).

O pajé € um item que sempre esteve em destaque no folguedo. Como ja assinalado,
esse personagem apresenta papel importante nas primeiras descricbes do Bumba no
Amazonas por Robert Avé-Lallemant (1980). A definicdo do item se refere ao curandeiro,
xama, sacerdote, ponto de equilibrio das tribos. Os méritos para o julgamento deste item se
referem a expressdo corporal e facial, movimentos harmdnicos e dominio de espago cénico.

Nas ultimas décadas esse item tomou importancia tal que tem se sobressaido,
inclusive, ao auto do boi, sobretudo com a criagdo do item “Ritual Indigena”, nos idos de
1995. O Ritual diz respeito a recriacéo de rito xamanistico, fundamentado através de pesquisa,

dentro do contexto folclorico do boi-bumba. A realizagdo deste na arena deve envolver



59

teatralizacdo, criatividade, beleza, originalidade e efeitos sonoros, visuais, até mesmo
pirotécnicos.
Segundo Braga (2002, p. 47):

O Pajé constitui a figura central do Ritual, com a missdo de dar combate a uma
criatura malfazeja pertencente ao imaginario amazénico, como o Anhanga, o
Mapinguari, entre outras. Estas criaturas adquirem forma em estruturas artisticas
gigantescas, que podem chegar a quatorze metros de altura, com movimentos
mecanicos, efeitos visuais envolvendo fumaca colorida, fogos de artificio e luzes,
tudo para tornar a criatura assustadora. O Pajé contracena com a tal criatura
simulando uma luta, que adquire 0s contornos de uma dancga xamanica, quando ele
pula, agita bragos, pernas e maracd, no sentido de convencer os jurados e o publico
de que o bem deve vencer as forgas do mal [...].

A énfase na figura do pajé é observada ndo apenas no ritual, mas também nas dancas
coreografadas realizadas juntamente com as tribos indigenas. Esse destaque pode ser
observado no numero de vezes que O pajé entra na arena. Em anos anteriores, este se
apresentava somente no Ritual, depois nas tribos coreografadas, hoje se percebe que a cada
ano esse personagem vem aparecendo mais vezes no espetaculo, comparado a outros itens. No
altimo Festival, o pajé do boi-bumba Garantido participou de pelo menos quatro “atos” na
primeira noite, ganhando inclusive voz em um teatro onde as cenas costumam ser

direcionadas pelas toadas.

1.3.1 Os nucleos “pensantes” dos Bois-Bumbas e a representacdo do indigena

A Comissao e o Conselho de Arte dos Bois-Bumbas tem um papel importante nessa
incorporacdo cénica do indigena no folguedo. Como assinalado anteriormente, esses nucleos
sdo responsaveis pela criacdo, planejamento e organizacao do boi de arena, isto €, cada parte
do espetaculo a ser encenada na arena, desde a celebracao folclorica ao ritual, passa por esses
nacleos. Portanto, a representacdo do imagindrio amazdnico, inclusive a representacao
artistica de um suposto indigena, so faz parte do espetaculo com o aval da Comissdo de Arte,
no caso do Garantido ou do Conselho de Arte, no Caprichoso.

Nogueira (2014) fala da importancia desses ndcleos na construcdo do espetaculo e
salienta que a unido dos artistas que os compdem, com os “artistas de ponta” — cOmo S&0
chamados os profissionais especializados em trabalhos artisticos, em sua maioria autodidatas,
que ficam a frente de uma determinada tarefa/atividade e comandam uma equipe — sdo

fundamentais para a materializagdo das apresentac6es. Nas palavras do autor:
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A possivel revelacdo do extraordindrio concentra-se nos dois grupos de artistas
responsaveis pela elaboracdo e realizacdo do espetaculo. Eles devem voltar suas
energias, criatividade e astlcia para o desfecho da competicao: o éxito ou o fracasso.
Sua tarefa “é pér em cena” um espetaculo com oito mil personagens — quatro mil de
cada boi-bumba — durante trés noites, afinado com os anseios de uma plateia de
trinta mil torcedores — quinze mil de cada boi-bumbé. Os artistas membros do
Conselho de Arte e da Comissdo de Arte, mais os artistas de ponta, sdo os
formuladores, realizadores e, ao mesmo tempo, animadores do espetaculo. S&o eles
que, no processo competitivo, transmitem &nimo ao conjunto da associagdo
folclorica por intermédio da expectativa daquilo que serd inventado para a
apresentacdo do boi-bumba na arena (op. cit. p. 188).

Cada artista que compde a Comissdo ou Conselho de Arte é responsavel por uma
parte do espetaculo ou responde por um setor, ou seja, exerce uma funcdo. Ericky
Nakanome™, membro do Conselho de Arte do Boi Caprichoso — responsavel pelo setor de
pesquisa e figurino — revela que dentre estas fungdes estdo “o diretor do Conselho, que
organiza e toma conta de tudo [...]; direcdo de arena; responsavel por figurino; responsavel
por alegoria; responsavel por coreografia; por pesquisa e fundamentacdo; a parte de
teatralizacdo também e uma secretaria para atender as questdes administrativas”.

Na Comissdo de Arte do Garantido essas funcGes ndo se diferem, trata-se apenas de
uma questdo de nomenclatura. De acordo com Helen Veras Filho®, membro do nicleo
vermelho, responsavel pelo setor de pesquisa e por assuntos referentes ao indigena, a
Comissao de Arte ¢ o setor “pensante” do boi. “A Comissao é composta por dez pessoas, cada
uma com sua funcdo, dentre as quais: pesquisa, desenho, cénica, coreografia, alegoria,
figurino, estrutura material e financeira e a pessoa responsavel por itens”.

Como ja assinalado, todos os atos do espetaculo passam por esses nucleos e sdo
precedidos por pesquisas. Desde a escolha do tema, a cada aspecto que fard parte das
apresentacdes sdo fundamentados teoricamente por meio de pesquisas académicas,
conhecimento popular e informagdes recolhidas do cotidiano das populacdes amazdnicas
(NOGUEIRA, 2014).

Assim, a incorporacdo artistica do indigena é fundamentada a partir de um
levantamento bibliografico sobre as caracteristicas das etnias selecionadas que fardo parte do

espetaculo alegorico, sobretudo quanto aos aspectos que envolvem o grafismo, plumaria e

'3 Ericky da Silva Nakanome é artista plastico, professor do curso de Artes Plasticas da Universidade Federal do
Amazonas, campus Parintins. Estd no boi Caprichoso desde sua adolescéncia, passou pela Escola de Artes Irméo
Miguel de Pasquale e em 2009 foi contratado pela associacdo para compor o Conselho de Arte, formando o
nucleo de pesquisa do boi.

1% Helen Veras Filho é compositor, graduado em Histéria e Técnico em Gestdo Cultural, esta ha 18 anos
desenvolvendo atividades no Boi-bumba Garantido e desde 2014 passou a fazer parte na Comissao de Artes,
trabalhando exclusivamente com a pesquisa dos povos indigenas.
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ritos religiosos/xamanisticos. Cabe salientar que essas pesquisas seguem um “processo de
trabalho”, posto que ndo ocorrem de modo aleatério, mas a partir de uma sistematizagdo que
se inicia com a escolha do tema a ser trabalhado pelo boi.

Nesse caso, escolhe-se a temética a ser trabalhada no ano, langa-se o edital para
selecdo de toadas, depois se pensa e projeta-se 0 espetaculo nas trés noites do evento em
desenho convencional e computadorizacdo grafica. Como o tema se desdobra em trés
subtemas, os quais serdo desenvolvidos em cada noite, escolnem-se as etnias indigenas que
serdo representadas em cada ato, assim como a cunha-poranga, o ritual e o pajé, as tematicas
dos tuxauas, as alegorias, figurinos, lendas, figuras tipicas e dancas coreografadas.

Todos os itens — caracterizagdo/cénica — sdo fundamentados com base em pesquisa
teorica. Helen Veras Filho revela que no Garantido ha a preocupacéo com a pesquisa literaria
desde a elaboracdo da toada a representacéo do indigena na arena. Em suas palavras:

Estou no Garantido ha 18 anos, sou compositor e para compor minhas toadas sempre
fiz uso da literatura para conhecer melhor o universo indigena, também busquei
conhecer melhor consultando indigenistas da FUNAI e FUNASA. Ja fui a algumas
comunidades indigenas também para assistir alguns ritos, verificar in loco seus
aspectos culturais e tal. Ja presenciei o ritual da Tucandeira em uma aldeia dos
Sateré-Mawé. E agora como membro da Comissdo de Arte sou responséavel pelo
setor de pesquisa, por qualquer tematica que se refira ao indigena. Uso minha
experiéncia para contribuir nesse aspecto com relacdo a textos e roteiros, com a
fundamentacédo daquela temética e com o indigena que iremos levar para arena.

Conforme a fala de nosso interlocutor, as pesquisas oferecem elementos que
direcionam o trabalho a ser desenvolvido para a representacdo artistica da personagem. Essas
pesquisas sao realizadas em obras tedricas, assim como junto aos Orgaos indigenistas na
tentativa de conhecer os marcadores étnicos das popula¢des indigenas a serem trabalhadas.

E possivel também verificar que o artista se esforca para conhecer in loco a realidade
dessas populacdes, por meio de visitas a comunidades indigenas locais. Contudo, isto ndo é
uma pratica comum, ou seja, trata-se de uma particularidade do artista acima mencionado, o
que ndo se aplica aos demais, Vvisto que 0 que se percebe é uma preocupacdo com a pesquisa
bibliogréafica.

As caracteristicas pertencentes a uma determinada etnia como roupas, capacetes,
pluméria ou pinturas corporais (grafismo indigena), assim como o préprio ritual indigena
sofrem algumas modifica¢des, uma espécie de “adequagdo cénica” da realidade. Conforme

nos informa Nakanome:
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Se tem o cuidado com a pesquisa e com a justificativa de algumas mudangas da
realidade, por exemplo, hd& momento em que o boi vai apresentar a “Tribo”
lanomami. Entdo se faz a pesquisa sobre essa etnia, o boi busca uma referéncia
poética, fazer daquilo que para o indigena talvez esteja dentro do universo
metafisico fazer tornar isso matéria e realidade. E consenso dentro do boi que se
tenha apresentacdo de um espetaculo. Entdo, digamos assim, tem uma raiz na
tradicdo da realidade. Mas se tem ai uma liberdade para se criar e se fantasiar. Entdo,
como sdo geralmente pensados os figurinos, vocé se apropria do grafismo indigena,
da pluméria, das cores, mas na hora de conceber a forma o que é levado em
consideragcdo é o espetaculo, por exemplo, a dimensdo do Bumbddromo: esse
detalhe nédo vai aparecer no espetaculo entdo isso some ou se maximiza, entdo se na
realidade ¢ uma pena de 10 cm na arena vai ser de 30 porque ndo vai aparecer, ndo
vai surtir efeito visual nenhum.

De acordo com Nakanome 0 que é posto em cena na arena do Bumbdodromo é
construido levando-se em consideracdo aspectos caracteristicos da cultura indigena. Eles
servem de base para ndo se cometer equivocos “grosseiros” com relagdo a composicdo do
indio na arena. Isto porque o corpo de jurados que avaliam os itens do Festival é integrado por
especialistas em Antropologia ou Histdria que podem avaliar como negativa uma encenacao
que fuja demasiadamente da raiz cultural daquele povo.

Na verdade, a fala de Nakanome nos revela que ha certos elementos que séo objetos
de apropriacdo para a representacdo do indigena. Ocorre uma (re) criacéo artistica e fantasiosa
de tais elementos, visando atender as expectativas dos simpatizantes que esperam por
surpresas e gostam de ver o exotismo de elementos amaz6nicos. Ao mesmo tempo buscam
corresponder as exigéncias do corpo de jurados.

Acerca da construcdo artistica do indigena, Helen Veras Filho destaca que o boi tem
buscado mostrar um indio que ¢ extensdo da natureza, protetor da floresta e dos animais. “A
ideia do boi é trabalhar o indigena como um ser humano que esta para tratar bem da
natureza”. Nas palavras de Nakanome: “Esse indio que a gente construiu no boi, ele nunca foi
um indio real, ele € um indio fantasioso, ele é um indio espetaculo. H&4 no Boi um discurso
forte da defesa da Amazdnia apoiado na questdo do indio, entdo construimos um indio
amazonico estilizado”.

Observo na fala desses artistas que a representacdo do indio no boi é desenvolvida a
partir da ideia de “guardido da natureza”. Busca-se apresentar o exotismo da Amazoénia, suas
belezas naturais e a relacdo do indigena com esse bioma. Acrescenta-se a essa imagem a ideia
de “magia”, de “guerreiro”. Ocorre uma personificagio do indio e a apropriacdo do
imaginario amazonico que fazem com que o “conjunto da obra” se torne um espetaculo, um

éxtase aos olhos de torcedores, espectadores e telespectadores.



63

Nossa pretensdo até aqui foi compreender o Festival Folclérico de Parintins,
sobretudo a insercéo e a énfase na figura do indigena no auto do Boi-Bumba. Inferimos que o
auto do boi na Amaz6nia, em especial em Parintins, é fruto das influéncias regionais e traz
como carro chefe a exaltagcdo a natureza, ao caboclo e ao indigena, sendo este ultimo tratado
de forma mais latente.

Assim, nos inquirimos: Porque o indigena aparece de forma téo insistente nos bois-
bumbas da Amazoénia, sendo que 0 mesmo nao acontece em outras partes do Brasil? A
representacdo do indigena pode conferir uma almejada autenticidade ou critica a manifestacdo
cultural, posto que estes constituem parte da histéria social da Amazdnia? Quais sdo 0s
elementos culturais que comp8em a representacdo do indigena no festival? Como os préprios
indigenas veem estas representacfes do festival? Estas sdo questbes que buscamos discutir
nos capitulos que se seguem, considerando que constituem caracteristicas dos Bois-Bumbas

de Parintins.
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CAPITULO Il - ALGUNS REGISTROS SOBRE REPRESENTACOES DE
INDIGENAS NO BRASIL

Sou igara nessas aguas/ Sou a seiva dessas matas/ E o ruflar das asas de um beija-
flor/ Eu vivia em plena harmonia com a natureza/ Mas um triste dia o kariwa
invasor/ No meu solo sagrado pisou/ Desbotando o verde das florestas/
Garimpando o leito desses rios/ Ja sdo cinco séculos de exploracdo/ Mas a
resisténcia ainda pulsa no meu coracédo/ Na ceramica Marajoara, no remo Sateré
[...]. Canta indio do Brasil/ Canta indio do Brasil [...] (Pantoja e Haidos, 2008).

2.1 Visdes sobre os indigenas no Brasil

O estudo da figuracdo do indigena no Festival Folclérico de Parintins nos instiga a
buscar compreender, primeiramente, quem afinal ¢ o “indio”? Quais imagens se tém do
indigena no estado da arte, para entdo analisar que indio o Festival esta tomando como
referéncia, enquanto informacdo, imagem ou mesmo atitude? Visdo de um senso comum que
provavelmente apresenta mais desconhecimento do que conhecimento da realidade historica e
atual do indigena. Assim, assumimos o propdsito de discutir algumas abordagens tedricas
sobre o indigena, levando em consideracdo a relagdo estabelecida entre indio e branco na
sociedade brasileira.

O termo indio é comumente utilizado para designar as pessoas com origem pré-
colombiana (SILVA, 2011). Tal termo carrega consigo um conjunto de significados
identitarios arraigados a uma cultura especifica. Ou seja, um conjunto de signos especificos a
cada sociedade indigena de modo particular.

Ramos (1988, p. 10), assinala que:

Para muitos o indio constitui um indicativo de um estado cultural, claramente
manifestado pelos termos que em diferentes contextos o podem vir a substituir,
silvicola, incola, aborigene, selvagem, primitivo, entre outros. Todos carregados
com um claro denotativo de morador das matas, de vinculagcdo com a natureza, de
auséncia dos beneficios da civilizagdo. A imagem tipica, expressa por pintores,
ilustradores, artistas plasticos, desenhos infantis e chargistas, é sempre de um
individuo nu, que apenas Ié no grande livro da natureza, que se desloca livremente
pela floresta e que apenas carrega consigo (ou exibe em seu corpo) marcas de uma
cultura exdtica e rudimentar, que remete a historia da humanidade.

O conceito indio é dindmico e ja foi historicamente entendido como raca, ou também
como um unico povo habitante das Américas; ja foi sinbnimo de mao-de-obra, e de empecilho

a colonizacdo e expansdo das fronteiras “civilizadas” dos estados nacionais (CALEFF, 2004).
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As primeiras representacdes de indios no Brasil remontam ao século XVI, “os
portugueses alcancaram o litoral sul-americano pela primeira vez em abril de 1500, porém foi
apenas no ultimo quartel do século XVI que comecaram a produzir relatos sistematicos com o
intuito de descrever e classificar as populagdes indigenas” (MONTEIRO, 2001, p. 12).

Dessa forma, os primeiros registros acerca das populagdes indigenas foram feitas por
cronistas que se encontravam a bordo das expedi¢cdes que trouxeram os conquistadores ao
Brasil. Nesse caso, as imagens ou representacdes se deram sob o olhar do colonizador. A
titulo de exemplo citamos a carta de Pero Vaz de Caminha®’, a qual inspirou diferentes
interpretacdes do ser indigena. Nas palavras de Pacheco de Oliveira (2010, p. 24):

O registro histérico da chegada dos portugueses a Bahia, realizado na carta
imediatamente enviada a El Rey por Pero Vaz de Caminha (1981), escrivdo da frota
comandada por Pedro Alvares Cabral, [...] no contexto da formacdo nacional,
sobretudo no Segundo Império, veio a alimentar a imaginacao de artistas como Vitor
Meirelles, inspirando o famoso quadro A primeira missa no Brasil, pintura que veio
a ser acolhida mais tarde como um dos emblemas maiores da nacionalidade. Ali, em
um evidente ritual de natureza politica e ideoldgica, todo o protagonismo coube
unicamente aos portugueses, que tomaram posse daquela terra de maneira pacifica e
celebraram o seu deus, enquanto os autéctones eram apenas espectadores de uma
cena que ndo entendiam, mirando com olhares que oscilavam entre o desinteresse e
0 encantamento.

A descricdo dos indigenas feita por Caminha de um selvagem nu, de arco e flecha,
um ser primitivo no meio da floresta, como se fosse extenséo desta, é a imagem associada aos
indios no Brasil, inclusive nos tempos atuais. Ao que parece desde a “conquista” do solo
brasileiro varias foram as interpretacGes da terra e de seus habitantes, numa tentativa de
classifica-los. Conforme Geertz, “vemos a vida dos outros através das lentes que nos proprios
polimos” (2001, p. 66).

No Brasil quinhentista, os indios foram classificados como “indios cristaos” e
“Gentios”, duas classes distintas para definir aqueles que se “convertiam” ao Catolicismo e os
que se colocavam resistentes a imposigao religiosa do branco. “Durante o séc. XVI, 0s relatos
sobre o novo mundo identificaram os indigenas como ‘gentios’ (pagdos), ‘brasis’, ‘negros da
terra’ (indios escravizados) e ‘indios’ (indios aldeados)” (CARNEIRO DA CUNHA, 1993, p.
25).

" Embora este artefato tenha se tornado conhecido apenas no século XVI111, ndo podemos deixar de afirmar que
foi um dos primeiros registros sobre o solo brasileiro e seus habitantes. A esse respeito VIDE Silvio Castro
(2003).
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Monteiro (2001) fala de uma “invencdo do indio” e do “Brasil indigena” e afirma
que para se entender esta questdo é necessario repensar as praticas sucessivas de autores que
buscaram genericamente classificar os primeiros habitantes das Américas. Nas palavras do

autor:

Para se entender este “Brasil indigena”, é preciso antes rever a tendéncia seguida por
sucessivas geracdes de historiadores e de antropélogos que buscaram isolar,
essencializar e congelar populacoes indigenas em etnias fixas, como se o quadro de
diferencas étnicas que se conhece hoje existisse antes do descobrimento — ou da
invengdo — dos indios (MONTEIRO, 2001, p. 24).

As representacOes acerca do indigena ou da cultura desses povos a época do Brasil
Império foram cravadas dentro de aspectos positivos e negativos, conforme nos afirma
Oliveira e Freire (2006, p. 93): “Aspectos positivos e negativos dos povos indigenas também
estiveram em confronto no séc. XIX, contrapondo visdes tutelares e cientificas, bem como
assimilacionistas e romanticas dos indios”.

O espirito de liberdade e a busca de se criar uma imagem “propria” do Brasil
encontrou na figura do indio a ideia de simbolo nacional. Para concretizacdo desse feito havia
a necessidade da “civilizacao” daqueles que se colocavam resistentes as politicas do Império.
Na literatura, 0 Romantismo Europeu influenciou as obras que constituiram o periodo que se
convencionou chamar de “indianismo”. Como nos expoe Oliveira e Freire (2006, p. 95) “[...]
foi principalmente o imaginario de Alencar, aliado a outras expressdes artisticas (pintura,
escultura, musica), que idealizou o indio como expressdo de liberdade e independéncia do
Império brasileiro”.

No periodo em que o Brasil se tornava republica, os indigenas eram categorizados
como sujeitos em condigdo transitoria e que assim “a politica indigenista teria por finalidade
transformar o indio num trabalhador nacional” (PACHECO DE OLIVEIRA, 1985 in
OLIVEIRA e FREIRE, 2006, p. 113).

Ha que se destacar que nesse periodo o surgimento das primeiras revistas com
charges no Brasil. Estas fazem referéncia ao cenério social brasileiro, enfatizando situac6es
vividas pela populacdo. Em determinados folhetins eram comuns imagens depreciativas em
relacdo aos indios. A professora Eunicia Barros Barcelos Fernandes aborda de forma muito
interessante essa questdo ao fazer uma analise da revista “O Malho” acerca da representagdo

do indio na Primeira Republica. Nos dizeres da autora:
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Caricaturas de imensos indios como guardides da cidade do Rio de Janeiro
atualizavam, num novo contexto, o sentido de vigor elaborado no Império, como de
outro modo a representacdo de politicos da Alianga Liberal em festim canibalistico,
recriava desqualificacbes de selvageria. Através de imagens, a revista costurava
conceitos e preconceitos, mediando experiéncias pretéritas — como a idealizagdo
acerca dos Tupis no romantismo - e atuais — como a criagdo do SPI -, criando um
repertorio de percepcdes cada vez mais coletivizadas (FERNANDES, 2007, p. 6).

Na contemporaneidade, as representacGes ou imagens que se tem do indigena ainda
sdo eivadas de preconceito e equivocos. Nesse sentido, Freire (2000) retrata as visGes que a
sociedade ocidental guarda do indio e aponta cinco ideias equivocadas sobre o mesmo:
primeiro equivoco: “o indio genérico”; segundo equivoco: “culturas atrasadas”; terceiro
equivoco: “culturas congeladas”; quarto equivoco: “os indios pertencem ao passado”; e quinto
equivoco: “o brasileiro nao ¢ indio”.

Tais equivocos “enquadram” os indios em sujeitos a-historicos, parados no tempo,
como seres primitivos e selvagens que ndo evoluiram. Sdo assim tratados como seres que
pertencem a um passado distante do Brasil e como se todas as etnias indigenas fossem iguais,
deixando de considerar sua diversidade étnica, sua linguagem e suas particularidades
culturais. Sob esse viés, Carneiro da Cunha (2012, p. 13) destaca que “o que ¢ hoje o Brasil
indigena sdo fragmentos de um tecido social cuja trama, muito mais complexa e abrangente,
cobria provavelmente o territdrio como um todo”.

Ocorre que essas visdes influenciaram e ainda exercem influéncia na relacdo entre
indios e Estado brasileiro, ditando a criacdo de politicas voltadas para essas populacdes que
por hora os consideravam como os “verdadeiros brasileiros” e por outra como seres que ao
longo do tempo iriam deixar de existir, iriam ser assimiladas a populacdo. A bem da verdade,
a ideia que se tem de indio contornou as politicas e direitos conquistados por este, e que hoje
passam por um retrocesso.

Ha que se considerar que estas questdes sdo reflexos da forma como a sociedade vé o
indigena e de como estes tem lutado para se impor e se afirmar nesta trama de imagens,

producdo e reproducédo da vida social desses povos.

2.2 Representacdes do indigena segundo contextos relacionados ao Festival Folclorico de

Parintins

Trabalhar as representagfes do indigena no contexto do Festival Folclorico de
Parintins nos exige, primeiramente, passar em revista 0s tragos étnicos e culturais das etnias

Sateré-Mawé e Hixkaryana, isto porque é comum e recorrente no espetaculo dos Bois de
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Parintins referéncias aos aspectos simbélicos e mitolégicos das mesmas . Por estar
localizadas em areas proximas ou até mesmo dentro do municipio, tem sido as etnias mais
citadas e “exploradas” nas toadas e nos rituais encenados pelos Bois. O que ndo significa
dizer que os Bois-Bumbés ndo fazem referéncia a outras etnias. Entdo, a fim de que possamos
fazer ponderacdes acerca dos aspectos simbolicos e das representacdes construidas desses
coletivos pelos construtores do Festival de Parintins e pelos proprios indios, interlocutores
desta pesquisa, € que apresentamos a seguir cada uma dessas etnias.

Os Sateré-Mawé

Os Sateré-Mawe integram o tronco linguistico Tupi, sendo considerados como um
dos clds que constituem a estrutura social Tupinamba. Estes encontram-se dispersos nas
diversas comunidades como clas multilocalizados (ALVAREZ, 2009).

Atualmente existem cerca de 11.643 indigenas sateré-mawé habitando o leste do
estado do Amazonas na divisa com o estado do Pard, compreendendo as regides do Andira-
Marau, Koata-Laranjal e Uaicurapa (DSEI/SIASI, 2016). E importante ressaltar que os
Sateré-Maweé receberam outros nomes no decorrer da historia, dentre eles: Maoos, Mabue,
Mangués, Mangués, Jaquezes, Magueses, Mahues, Magues, Mauris, Mawés, Maragua,
Mahué, Magueses, no entanto se autodenominam Sateré-Mawe. De acordo com Uggé (1991,
p. 77):

Atualmente, esses indios se definem eles mesmos como Sateré-Mawé. Sateré (nome
do cld mais nobre, considerado no passado como o cld dos tuxauas: chefes da tribo),
é um animal que parece com uma centopéia peluda. Maweé é o nhome mais completo
da tribo e também de um papagaio falante dessa regiao.

Segundo o etnografo Curt Nimuendaju (1948) citado por Lorenz (1992), a lingua
Sateré-Maweé difere do Guarani-Tupinamba. Os pronomes concordam perfeitamente com a
lingua Curuaya-Munduruku, e a gramatica, ao que tudo indica, é tupi. O vocabulario mawé
contém elementos completamente estranhos ao Tupi, mas ndo pode ser relacionado a
nenhuma outra familia linguistica. Desde o século XVIII, seu repertério incorporou

numerosas palavras da lingua geral. Os homens atualmente sdo bilingues, falando o Sateré-

18 As referéncias aos aspectos culturais das etnias Sateré-Mawé iniciaram no ano de 1994 com a Toada “Fibras
de Aruma” de Ronaldo Barbosa, compositor do Boi Caprichoso e no ano seguinte com a toada “Paraponera” de
Chico da Silva, do Boi Garantido. A partir desse periodo (1994) todos os Festivais tem feito alusdo a essa etnia.
Quanto a etnia Hixkaryana desde a década de 1990 se registra a representagdo da mesma nas tribos masculinas e
femininas citadas na celebracéo tribal juntamente com outras etnias.
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Maweé e o portugués, mas a maioria das mulheres, s6 fala a lingua Sateré-Mawé (LORENZ,
1992).

No que se refere a organizacdo politica e social os Sateré-Mawé estdo organizados
em cl&s sob a autoridade do tuxaua. Bernal (2009, p. 83) destaca que o tuxaua “possui um
papel social preciso na medida em que ele € o responsavel pelo ethos coletivo”. Nesse sentido,
salienta-se que toda aldeia possui um tuxaua, o chefe do lugar, pessoa que esta investida de
autoridade para resolver conflitos internos, convocar reunides, marcar festas e rituais, orientar
as atividades agricolas e as transacGes comerciais, mandar construir casas, entre outras
atividades. Cabe ainda ao tuxaua hospedar os visitantes demonstrando sua generosidade e
procedendo a fungdo cerimonial de oferecer ¢ap6 — bebida feita do guarana tradicionalmente
utilizada pelos Sateré-Mawé (NUNES PEREIRA, 2008).

Ao tuxaua compete também administrar os interesses de sua prépria familia,
responsabilidade que ele assume de modo incisivo, principalmente quando se trata de
solucionar brigas e determinar as atividades agricolas e comerciais. Ele também administra os
interesses das demais familias extensas e elementares que ai residem, mas nesse caso, o faz de
forma mais flexivel (LORENZ, 1992).

O grau de influéncia politica de um tuxaua oscila segundo inimeros critérios, dos
quais se destacam: o cld ao qual pertence, suas relacdes de parentesco e prestigio junto aos
demais tuxauas, seu conhecimento sobre o tempo dos antigos (historia e mitologia Satere-
Maweé), sua capacidade como orador, seu grau de generosidade, sua tradicdo como agricultor
e beneficiador do guarana (Paulinia sorbilis), sua habilidade para o comércio, a maneira como
conduz os problemas internos de sua comunidade e a ténica de suas relagdes com o0s agentes
da sociedade envolvente, principalmente a Fundacdo Nacional do indio — FUNAI e os
politicos locais. Pode-se dizer que o tuxaua geral é aquele que consegue um bom desempenho
em todas essas areas (FIGUEROA, 1997).

O poder delegado ou a estrutura do poder entre os indigenas sateré-mawé ndo se da
de forma Unica e limitada, pois ndo é somente a organizacdo em clds e o tuxaua representante
desse cld que exerce autoridade sobre os seus entes “[...] Afora os clas, tem grupos de
parentesco, grupos de residéncia, areas presididas por uma comunidade, igrejas, diferentes
formas de associacdo e de organizagdo, vinculagdes politicas internas e externas, etc.”
(BERNAL, 2009, p. 90).

Outras liderangcas compdem junto com o tuxaua essa estrutura de poder como:
capitdo, instituido pelo extinto Servico de Protecdo ao indio — SPI e reforcado pela FUNAI, o

agente indigena de salde, o enfermeiro ou técnico de enfermagem do posto de saude local.
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Ainda na esfera social é importante ressaltar as relagdes de casamento, de parentesco
e a divisdo do trabalho entre os sateré-mawé. No passado estes obedeciam as regras da
exogamia clanica, porém esta perdeu forca. Atualmente os sateré-mawé podem casar com
pessoas do mesmo cla. A Unica proibicdo € quanto ao incesto, o qual se limita a relacdo de
consanguinidade entre irmaos e irmas, filhos de um mesmo pai biolégico e a parentela
simbdlica dos padrinhos (NUNES PEREIRA, 2008; ALVAREZ, 2009; BERNAL, 2009).

O sistema de parentesco Sateré-Mawe estabelece o pertencimento politico ao grupo.
De acordo com Alvarez (2009, p. 61), “assim como outros grupos tupis, os Sateré-Mawé sdo
patrilineais a ponto de ndo considerar como parentes aqueles vinculados pela linhagem
materna”. Contudo Bernal (2009, p. 88), aponta que, atualmente, os clas passaram a ser
“unidades de filiacdo muito flexiveis no que concerne o reconhecimento genealdgico, razao
pela qual adota-se facilmente membros vindos de fora”.

A diviséo do trabalho entre os Sateré-Maweé néo é diferente das demais sociedades
indigenas. Ramos (1988, p. 31) assinala que a divisdo sexual do trabalho varia apenas em
detalhes de uma sociedade indigena para outra e assim prossegue: “[...] os homens se
encarregam da caga, da derrubada preparatdria para uma nova roga, da feitura de instrumentos
de caca; as mulheres plantam, cuidam da roga, colnem os alimentos, coletam produtos
silvestres, cozinham, buscam agua [...]”.

Entre os Sateré-Mawé o trabalho é divido pelo sexo, pois aos homens cabe a
responsabilidade de cacar e pescar e as mulheres se encarregam da roca, especialmente da
mandioca e de seus derivados, como da producdo da farinha. Geralmente os trabalhos de
plantio ou de colheita sdo feitos em puxirum.

Na economia se destaca a agricultura e o artesanato. Nesse sentido é relevante
destacar que quando se refere as sociedades indigenas o aspecto econdmico é bem diferente
do que se fala da sociedade ocidental ou dita complexa. Ou seja, a economia para essas
sociedades pressupde a producdo, a distribui¢cdo e o consumo do que é produzido. Para 0s
indigenas, ao contrario, ndo se tem essa preocupacdo, pois de acordo com Ramos (1988, p.
23): “No processo de producdo econdmica, seja ela caga, pesca, coleta, lavoura ou qualquer
outra, o trabalhador ndo se isola de seus demais papéis e obrigacfes. Na producdo estdo
sempre presentes consideracdes de ordem social, ritual, religiosas [...]".

Segundo a autora, no processo de producdo indigena ndo hd o isolamento do
trabalhador das demais esferas ou acontecimentos que fazem parte de sua vida, de sua

subjetividade, portanto ndo ha alienagdo como ocorre na sociedade ocidental. Além disso, a
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producdo ndo exige a exploracdo do trabalhador, visto que este trabalha apenas para sua
subsisténcia.

Quanto a distribuicdo e ao consumo é importante saber que os indigenas sdo guiados
por um espirito de reciprocidade, pois 0 que produzem é regularmente distribuido entre todos.
Ainda segundo Ramos (1988, p. 41), “esse principio de reciprocidade que rege a distribuigao
interna numa sociedade indigena envolve ndo s6 os membros de uma mesma aldeia, mas
também os de varias aldeias ou de varias sociedades [...]”.

No caso dos Sateré-Mawé, o sistema econdmico ndo difere da conjectura indigena
apresentada por Ramos (1988) no que se refere a producédo, distribuicdo e consumo. Os
indigenas Sateré-Mawe trabalham tanto com produtos que comercializam quanto com
produtos que servem para seu proprio consumo.

Um importante produto da economia Sateré-Mawe refere-se ao guarana. Este, por
sua vez, além de fazer parte do consumo é utilizado para comercializacdo. Cabe dizer que a
relacdo em torno da comercializacdo deste produto tem sido permeada por conflitos e disputas
no interior das comunidades (BARROSO, 2011).

Os Sateré-Mawé sdo considerados os inventores da cultura do guarana (Paullinia
sorbilis), a domesticacdo desta planta somou-se a criagdo do processo de beneficiamento do
guarana (UGGE, 1991). A primeira descri¢do do guarana e sua importancia para os Sateré-
Maweé data de 1669, ano que coincide com o primeiro contato do grupo com “os brancos”. O
padre Jodo Felipe Betendorf (apud LORENZ, 1992) o descreveu em 1669:

Tem os Andirazes em seus matos uma frutinha que chamam guarana, a qual secam e
depois pisam, fazendo dela umas bolas, que estimam como os brancos o seu ouro, e
desfeitas com uma pedrinha, com que as vdo rogando, e em uma cuia de &gua
bebida, dé tdo grandes forcas, que indo os indios & caga, um dia até o outro ndo tém
fome, além do que faz urinar, tira febres e dores de cabeca e caimbras.

O guarana guarda importancia na cultura Sateré-Mawé, ndo apenas do ponto de vista
econbmico, mas enquanto simbolo do poder tradicional da etnia (ALVAREZ, 2009). O seu
consumo se da no cotidiano e em ritual (capd), sendo para este seu ponto de origem. O
guarana, chamado pelos Saterée-Mawé de warand, perpassa todos os campos da tradicdo
maweé, sendo tomado como simbolo raiz (TEIXEIRA, 2005). Nesse sentido, Alvarez (2009, p.

144) assinala:

Para os Sateré-Mawé, no plano mitico o significado do warana nos remete a historia
de Uniawasap, uma das figuras miticas femininas do grupo. Essa hist6ria passa-se
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no tempo mitico em que “os bichos eram como gente”. Conta o mito que Uniawasap
morava com seus irméos no Nozoquem, a terra sem males. Ela era uma moga muito
bonita e detentora do conhecimento magico sobre as plantas. Um dia foi
engravidada por uma cobra. Os irmé&os, temendo que Uniawasap fosse morar com a
cobra, decidiram matar a crianga. Uniawasap enterra a crianca e de seu corpo brotam
diferentes tipos de animais, 0 guarana e o povo Sateré-Mawé. Quando enterra o
corpo, Uniawasap abencoa o seu filho morto falando que ele voltara e presidira as
reunides.

O mito do guarana explica o préprio surgimento do povo Sateré-Mawé, a sua forma
de organizacdo social. O guarana passa a ser a entidade que postula, sendo o préprio filho de
Uniawasap, as regras e faz as coisas acontecer. O guaranad da sentido as relacdes de poder
tradicionais e aos mitos e alegorias presentes na cultura dessa etnia (ALVAREZ, 2009).

O consumo do guarana se da no cotidiano Sateré-Mawé e também de forma mitica,

ritualizada:

Bebida familiar e cotidiana, o guarand atualiza e reforca os lagos de adesdo a
comunidade e entre seus membros, sendo consumido por todos 0s membros da tribo:
adultos e criancas, homens e mulheres. Seu consumo esta presente de maneira
central no ritual do dia-a-dia (no lar, nas reunides, etc.) e no ritual extraordinario do
povo Sateré-Mawé. E um elemento cotidiano que facilita o0 acesso a sabedoria, ao
conhecimento e a memdéria. (BERNAL, 2009 p. 80).

O guarana é um simbolo que esta presente no cotidiano Sateré-Mawe, o0 preparo e
consumo do ¢ap6 seguem uma série de praticas que somadas resultam em uma sessdo ritual.
A natureza do ritual de consumo do guarana é diversa da de um ritual formal, como séo a da
Festa da Tucandeira ou a da leitura do Porantim.

Uma sessao de ¢apo foi descrita por Alvarez (2009, p. 145):

Na frente de uma casa, uma mulher rala um bastdo de guarana numa pedra dentro de
uma cuia com agua. Ela encontra-se levemente distanciada da roda em que
conversam homens e mulheres. A cuia chega até o grupo. O tuxaua d& um gole e
passa a cuia para a direita. Os homens e mulheres da roda bebem o capd
compartilhando a cuia, que volta para o colo da mulher ainda com um pouco de 4gua
com guarana. Ela volta a encher a cuia de 4gua e continua a ralar o guarana. As
conversas se sucedem e depois de um tempo a cuia com o ¢ap0 volta a circular.

Cabe a mulher do anfitrido ralar o guarana, operacéo feita com uma pedra. Uma cuia
aberta € colocada em cima de um suporte chamado pataui e enchida de dgua até um quarto do
seu volume total (LORENZ, 1992). Antes, trabalha-se o guarana para que se forme uma baba,
uma viscosidade que adere ao ralo e ao pedaco do bastdo em uso, sendo dissolvida n'agua

mediante a periddica submersdo dos dedos da raladora (op. cit.).
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Durante o intervalo em que a cuia circula entre as pessoas presentes, a mulher do
anfitrido continuara esfregando o pedago de guarana contra o ralo, juntando uma baba que
serd prontamente dissolvida n'dgua assim que a cuia voltar as suas maos (op. cit.).

O capd é a bebida usada pelos sateré-maweé durante seus resguardos. As mulheres
durante a menstruacdo, gravidez, pos-parto e luto e os homens na Festa da Tocandeira, no luto
e quando acompanham suas mulheres durante o resguardo do pos-parto (UGGE, 1991).

Na agricultura, além do guarana, destacam-se as rogas de mandioca. A farinha é a
base da alimentacdo, sendo também comercializada em pequena escala para as cidades
vizinhas de Maués, Barreirinha e Parintins.

Quanto ao artesanato se destacam os tecumes. “Eles designam por tegume o
artesanato confeccionado pelos homens com talos e folhas [...], com os quais fazem peneiras,
cestos, tipitis, abanos, bolsas, chapéus, paredes, coberturas de casas, etc.” (LORENZ, 1992, p.
30). As mulheres confeccionam também artesanato usando sementes, com destaque para
colares, brincos e pulseiras, como se observou durante o periodo da pesquisa de campo.

No que se refere ao aspecto cultural, o povo Sateré-Maweé traz consigo marcadores
étnicos fundamentais de sua identidade. Como citado acima, o guarana é um desses
marcadores. Entre outros marcadores podemos destacar o Porantim™. Este é uma espécie de
bastdo sagrado em forma de remo de madeira escura e lisa com incis6es de cor branca.

Segundo Bernal (2009, p. 81), “o Poratig ¢ considerado pelos Sateré-Mawé como o
suporte emblematico do repertorio das suas tradicdes orais sagradas. O conjunto dos relatos
referindo-se a origem do guarana indica que a bebida acompanhava sempre a memdria
inscrita no Poratig”.

De acordo com a literatura estudada, o Porantim possui um leque de atributos: € o
legislador social e os Sateré-Mawé frequentemente se referem a ele como sendo sua
constituicdo ou sua Biblia; possui poderes de entidade méagica, uma espécie de bola de cristal
que prevé acontecimentos, podendo andar sozinho para apartar desavencas e conflitos
internos; o Porantim € o suporte onde estdo gravados, de um lado, o0 mito da origem ou a
historia do guarana, e de outro, o mito da guerra. “Posiciona-se, portanto, para a sociedade
que o talhou, como instituicdo maxima, aglutinando as esferas politica, juridica, magico-
religiosa e mitica” (LORENZ, 1992, p. 15).

19 Convencionou-se chamar “Porantim”, mas a grafia comumente utilizada pelos Sateré-Mawé é “Poratig”.
VIDE Yaguaré Yama (2014).
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O ritual ou festa da tucandeira é outro marcador étnico, que assim como 0S acima
citados expressam a crenca e cultura desse povo. Os indios referem-se a este ritual como
"meter a mao na luva", também conhecido pelos caboclos da regido como "Festa da
Tocandira" (LORENZ, 1992). Trata-se de um rito de passagem — onde 0s meninos tornam-se
homens — de extraordinéria importancia para os Sateré-Mawé, com cantos de exaltacdo lirica
para o trabalho e o amor, e cantos épicos ligados as guerras (NUNES PEREIRA, 2003). As
luvas utilizadas durante este ritual séo tecidas em palha pintada com jenipapo, e adornadas
com penas de arara e gavido; nelas, o iniciado enfia a mdo para ser ferroado por dezenas de
formigas tucandeiras (Paraponeraclavata).

Os Sateré-Mawé dao uma importancia especial a etapa da entrada de um individuo
na sua maturidade, notadamente no que diz respeito aos homens. Este momento € visto como
um evento coletivo que ativa uma rede de expectativas, de atividades e tarefas sociais no

ambiente local e intercomunitario marcado pela celebracéo da festa da Tucandeira:

[...] geralmente, essa festa ocorre durante um periodo que se estende de setembro a
outubro e é ligada aos trabalhos agricolas; mas cada comunidade é livre para
organiza-la a qualquer momento do ano segundo a necessidade de iniciar 0s jovens
ou de reforcar os lacos culturais e sociais com outras comunidades vizinhas [...]
(BERNAL, 2009, p. 84).

O ritual da tucandeira, chamado na lingua sateré-mawé como waymat, expressa a
forma de como esses concebem a passagem da vida de crianga a vida adulta. Algo importante
a destacar a partir da leitura feita acerca dessa etnia e das sociedades indigenas brasileiras em
geral: observa-se que diferentemente da sociedade ocidental que divide as fases do ser
humano de acordo com sua idade cronoldgica em infancia, adolescéncia, juventude e vida
adulta. As sociedades indigenas e em especial os Sateré-Mawé apenas divide em duas fases:
infancia e vida adulta. Sendo que para os homens o que define ser adulto é o fato de este estar
pronto para a caca, para a pesca, agricultura, mas principalmente o fato de passar pelo ritual
da tucandeira e resistir as ferradas das formigas, pois somente assim o jovem sera considerado
como adulto responsavel e apto a casar (BERNAL, 2009).

Nesse sentido, Alvarez (2009, p. 32) assinala que o ritual da tucandeira é um ritual de
passagem que tem a funcdo de dar, através das ferroadas das formigas, poderes de bom
guerreiro, marido, homem, enfim: “Como ritual de passagem o waymat constroi a pessoa, no
sentido do ideal de uma pessoa adulta”. O interessante ¢ que o indigena dessa etnia para ser
considerado um verdadeiro Sateré-Mawé deve passar pelo waymat até vinte vezes durante a

sua vida.
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O ritual da Menina Moca é um trago da cultura Sateré-Maweé que marca a passagem
da menina ao status de mulher, a qual estd pronta para 0 casamento, enquanto esposa e mae.
De acordo com Alvarez (2009, p. 22):

Outro tipo de restricdo esta relacionado com as mulheres e mais especificamente
com o sangue menstrual, que indica o periodo da fertilidade da mulher. A primeira
menstruacdo € marcada por outro ritual especifico de reclusdo e tabus alimentares,
gue acompanha a mudanca de status, a transformacdo da menina numa mulher apta
para o casamento.

Este rito de passagem ndo é tdo divulgado e tdo intenso, do ponto de vista fisico,
como o ritual da tucandeira, mas apresenta a mesma crenga e importancia para esta etnia.
Nesse sentido Nunes Pereira (2003) assinala que “[...] O resguardo ¢ longo, dura dez meses.
S6 depois disso podem andar e dangar [...]”. A passagem a vida adulta feminina ¢ marcada
por um longo periodo de clausura, um momento em que a menina precisa se guardar do
mundo e das comidas consideradas “contaminadas”, que de alguma maneira influenciam de
forma negativa nesse processo de maturacao bioldgica e espiritual.

A exposicdo dos aspectos da cultura Saterée-Maweé, se da em virtude destes
representarem, de modo geral a cosmologia Sateré-Mawé. Além disso, 0s mesmos mantém

relacdo entre si e se constituem em heranca sagrada para esses indigenas.

Os Hixkaryanas

Os Hixkaryanas vivem a margem esquerda do baixo rio Amazonas, entre os estados
do Amazonas e Para. De acordo com a SESAI/SIASI hd 1.242 indios pertencentes a essa
etnia. Cabe salientar que a area habitada por estes indigenas é constituida por treze aldeias,
sendo que dessas, cinco estdo localizadas dentro da Tl Nhamunda-Mapuera, as quais
abrangem os municipios de Nhamund4, no Amazonas, Faro e Oriximind, estes Gltimos no
estado do Para.

Ha seis aldeias situadas no médio e baixo rio Nhamunda e duas no rio Jatapu, locais
ainda ndo demarcados como terra indigena e que também pertencem ao estado do Amazonas.
Existem alguns Hixkaryanas vivendo na Tl Trombetas-Mapuera, junto aos indigenas da etnia
Waiwai, no Para (CAIXETA DE QUEIROZ, 2008).

Ha familias Hixkaryanas também vivendo nas cidades proximas a suas aldeias, como

Nhamunda, Parintins e Manaus. A migracdo para a cidade tem sido uma constante, a medida
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que esses indigenas sentem a necessidade de continuar seus estudos, principalmente de nivel
superior, ou por questdes relacionadas a saide e emprego (RODRIGUES, 2014).

Essa populagéo indigena, de acordo com Frickel (1958), descende dos Wabui, indios
que foram descidos das margens do rio Trombetas pelo Frei Francisco de S&o Mangos, entre
1725 e 1759. Tais indios teriam se mesclado a grupos autdctones do rio Nhamunda, dando
origem aos Chawiyéna, Hichkaruyana, Kumiyéna.

O etnénimo Hixkaryana significa “povo do veado branco” (Hexkaru: veado branco,
yana: povo), mas existem outros nomes também associados a essa populacdo indigena. Nas
palavras de Lucas (2014, p. 32):

Além do préprio hexkaryana (que no passado, na verdade, era apenas mais um
desses nomes), outras denominagdes frequentes sdo: kamarayana (kamara: onca,
yana: povo), xowyana (Xowu: quati, yana: povo), xerewyana, farukowtoyana,
yukwaryana (yukwaru: goma de mandioca, yana: povo), karahawyana (karahawu:
espécie de ave de grande porte, yana: povo), karafawyana, karahxanayanaca.

Ainda hoje esses nomes sdo usados pelos préprios Hixkaryanas a medida que se
pergunta a qual povo pertence, ou seja, 0 nome varia de acordo com as caracteristicas ou
atributos imputados a esses ao longo do tempo, por outros grupos indigenas ou por Si
proprios.

Esses indigenas pertencem ao povo de lingua Karib e, portanto, a lingua hixkaryana é
relativamente proxima a outros dialetos falados pelas populagdes indigenas que vivem ao
norte do Para e adjacéncias. Caixeta de Queiroz (2010) pondera que pelo fato dos Hixkaryana
manterem relacGes matrimoniais e rituais com essas populacdes, os dialetos tornaram-se
compreensiveis entre si.

Em 1958 a Lingua Hixkaryana passou a ser estudada pelo missionario Desmond
Derbyshire do Summer Institute of Linguistics (SIL), a partir de entdo ela foi usada como
modelo para a traducdo do Novo Testamento para “cristianizar” essa etnia (LUCAS, 2014).

Aqui se faz importante abrir um paréntese para falar desse importante missionario
para 0s Hixkaryanas, pois este contribuiu demasiadamente para o crescimento populacional e

para o fortalecimento do grupo. Segundo Lucas (2014, p. 58):

No fim da década de 1950, Desmond Derbyshire e sua esposa, Grace, deixaram a
Inglaterra e foram rumo ao antigo polo missionario de Kanashen, entre os Waiwai
na Guiana Inglesa. Tinham sido convidados para uma visita por Robert Hawkins (a
quem os Hixkaryana chamam de “Ban” ou “B20”), um dos missionarios da UFM
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(UnevangelisedFieldsMission) que havia levado a cabo a atracdo de varios grupos
dispersos nas proximidades da serra do Acari.

A partir de entdo Desmond passa a viver entre os Hixkarynas na aldeia Mutuma, num
primeiro momento 0 missionario passa pouco tempo na area indigena, mas no ano seguinte,
1959, retorna e fixa-se permanentemente, dessa vez na aldeia Kassawd, permanecendo até
1970. E esse fator que ira fazer grande diferenca na histdria dessa etnia, pois ao fixar-se na
referida aldeia, o missionario convence os indigenas residentes em outras aldeias a se agrupar
em Kassawa, constituindo-se uma grande aldeia. Se em 1958, quando da chegada do
missionario havia apenas 100 Hixkaryanas, nas décadas seguintes apresentaram um efetivo
crescimento populacional.

Em Kassawa, Desmond aprende de forma efetiva o dialeto, traduz o Novo
Testamento para a lingua e passa a alfabetizar os indigenas na lingua nativa segundo sua
propria “convencionalizacdo ortografica” (IDEM, 2008). Ao traduzir a Biblia, 0 missionario
passa a ensinar aos indigenas os preceitos cristdos como nao possuir mais de uma mulher,
posto que os Hixkaryanas praticavam a poligamia, a importancia de evitar bebedeiras e
feiticarias (CAIXETA DE QUEIROZ, 2008). Pode-se afirmar que 0 missionario exerceu
grande influéncia entre os Hixkaryanas, tanto que muitas praticas milenares como festas e
rituais, deixaram de ser praticadas por estes indigenas.

Voltando aos marcadores étnicos é importante ressaltar a organizacdo sociopolitica,
as relacdes de parentesco, de trabalho, as praticas econbmicas, os rituais e festas dos
Hixkaryanas. Comecemos, entdo, pelas formas de casamento, estes preferem casar-se com
primos cruzados bilaterais. Primos cruzados s@o oriundos de irmaos germanos de sexo oposto,
ou seja, filho/filha do irmdo da mée ou filho/filha da irma do pai. Lévi-Strauss (1982) revela
gue o casamento entre primos cruzados se constitui em uma “troca restrita” (entre dois
grupos), o mais elementar “sistema de troca”, expresso mediante 0 “casamento com a prima
cruzada bilateral”.

Esses indigenas seguem a “regra residencial” da uxorilocalidade, ou seja, consumado
o casamento, o filho recém-casado passa a morar com 0S sogros ou nas proximidades da
residéncia dos mesmos, participando de todas as atividades diarias e produtivas da familia da
esposa (LUCAS, 2014).

No que se refere & organizacdo politica os Hixkaryanas, assim como os Sateré-
Maweé, estdo organizados sob a lideranca do Tuxaua, 0 qual detém o poder da tomada de

decisOes, da resolugdo de conflitos e da representacdo dos parentes junto a instituicdes
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indigenistas e dos ndo-indios de modo geral. H& ainda outras liderangas, quais sejam: o vice-
tuxaua, 0s assistentes — responsaveis pela organizagdo dos trabalhos coletivos — e os pastores
(LUCAS, 2014).

Cabe registrar que a influéncia de Derbyshire e do protestantismo criou uma nova
estrutura de poder entre os Hixkaryanas. O tuxaua geralmente tende a ser um pastor, ou ainda
que ndo seja, o lider politico costuma ouvir o que o lider cristdo tem a opinar. H& que se
inferir que essa relagdo ndo se dé sem conflitos, mas é dessa forma que esses indigenas tem se
organizado politicamente na atualidade.

No que diz respeito as formas de trabalho e producéo, Lucas (2014, p. 44) informa:

Hoje os Hixkaryana estdo ocupados diariamente com o processamento da mandioca
na forma de farinha, beiju e bebida de goma (woknano), sob responsabilidade das
mulheres, e com a pesca € a caca, trabalho atribuido aos homens. A coleta de frutos
(buriti, pataua, bacaba, acai, etc.) conta com a participacdo apenas eventual das
mulheres, e em todos esses eventos algumas criangas costumam acompanhar seus
pais ou parentes mais velhos.

Outra importante atividade cultural e também se apresenta como fonte de renda é a
confeccdo de artesanato, geralmente cestaria e adornos como brincos, colares, pulseiras,
cintos e bolsas feitas de cipd e de morototd (um tipo de semente), os quais sdao vendidos
principalmente a época do Festival de Parintins.

Diferentemente dos Sateré-Maweé que sdo famosos pelo seu ritual de passagem,
Tucandeira, os Hixkaryanas, assim como 0s demais povos de Lingua Carib, sdo conhecidos
pelas festas comunitarias. Vale destacar que hoje estes realizam apenas duas grandes festas,
com carater mais religioso que ¢ a Festa de Pascoa e Natal.

Contudo, em um passado ndo muito remoto os Hixkaryanas realizavam festas
grandiosas, momento em que se confraternizavam por meio de dangas tradicionais, com uso,
inclusive, de instrumentos como flautas e pequenos tambores feitos de bambu, tronco de
arvore, 0sso de veado, casco de tracaja, pele de onca e de preguica.

Uma descricdo bem detalhada dessas dangas é feita por Feroye (2013, p. 7):

Havia diferentes tipos de dancas, com diferentes nomes. Na danca do veado eles
dangavam devagarzinho, imitando os passos do veado. E assim como o veado
procura por alimento, eles também pediam por comida enquanto dangavam. Aquilo
que havia de comida na festa era o que eles pediam para si. O ritmo da danca era
marcado pelo som de uma flauta tipica, feita de 0sso de veado. Ja na danca do
tracajd, eles imitavam o andar do tracajad. Também nessa danca eles pediam por
comida. “O tracaja estd com fome”, eles cantavam. O cabeca da danga carregava um
casco de tracajé e o ritmo da danca era marcado pelo som extraido ao esfregar a méao
nesse casco. Enquanto dangavam cantavam: “Dancemos no tracaji; comamos na
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danga do tracaja”. Na danga do osso do veado também se imitava o veado e pedia-
se por comida. “O veado esta querendo comer”, eles diziam. Dangavam rapido e
também devagar e arrastavam os pés, fazendo barulho, imitando o veado. Na danca
da flauta, eles cantavam: “Comamos na danga da flauta”. Seguindo o ritmo da
flauta eles pediam por sua comida e bebida. Na danca do tambor tocava-se um
tambor feito com um pedaco de tronco de arvore, o qual era cavado no centro até
chegar a espessura ideal. A tampa desse tambor era feita de pele de bicho preguica e
a cantiga dessa danca era dirigida para a preguica: “Acorde, minha filha! Acorde,
minha filha, sua barriga vai inchar”!

Apesar de ndo ocorrerem na mesma proporcdo que antigamente, parte dessas dancgas
ainda sdo praticadas pelos Hixkaryanas, atualmente, nas festas cristds. Em que pese tais
transformacgdes a partir da influéncia evangélica, festas e dancas ainda seguem 0 mesmo
sentido para estes indigenas, pois operam como espagos € momentos de celebracdo e
confraternizagéo entre 0s mesmos.

Por fim cabe registrar as praticas xamanisticas, posto que todo povo (indigena ou
ndo) tem na religido ou crencas um fio condutor de sua propria historia, de sua cosmologia.
Mais uma vez é importante ressaltar que hoje tais praticas encontram-se adormecidas entre 0s
Hixkaryanas, pois como ja assinalado quando do contato com os missionarios do SIL estes
passaram a adotar a religido cristd cujas praticas religiosas foram impostas em detrimento da
crenca em espiritos, da cura das doengas ou males, bem como de préticas de feiticaria.

Em tempos passados, o lider religioso dos Hixkaryanas eram 0s xamas (pajés),
chamados de yaskomo. Os xamas se diferenciavam das demais pessoas “por sua capacidade
de se comunicar com 0s espiritos, por suas viagens oniricas e pela capacidade que tinham
tanto de curar quanto de fazer mal a outras pessoas por meio de feiticos” (LUCAS, 2014, p.
114).

A esse respeito Derbyshire (1965) traz o relato de um indigena que informa a

maneira pela qual um xama era escolhido:

Sonhamos quando ainda (estamos) em nossa meninice se seremos pajés, quando
ainda estamos em nossa meninice. (...) Sonhamos de bichos, de bichos, de bichos, de
ongas, de garcas. Todos n6s sonhamos de coisas assim, de queixadas, de jacarés, de
jacarés grandes. Sonhamos de coisas assim quando havemos de ser pajés (IDEM, p.
181).

Ao que parece havia uma revelacdo em sonhos aquele que receberia o poder dos
espiritos, estes representados por animais do cotidiano amazonico. Isto implica dizer que ser
pajé ndo era algo intergeracional, de pai para filho, como acontece em algumas etnias, mas

uma espécie de “predilegao divina”.
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2.3 A figuragéo dos Sateré-Mawé e Hixkaryana nos Bois de Parintins

O processo de construcdo da figuracdo do indigena no Festival Folclorico de
Parintins perpassa por uma sistematizagdo que se inicia com a escolha do tema a ser
desenvolvido pelo Boi a cada ano. Como dito anteriormente, apds a escolha abre-se o edital
de inscrigdo de toadas, estas sdo compostas com base em pesquisas bibliograficas.

As toadas selecionadas, sobretudo as que tratam de Ritual Indigena e Lendas, devem
ser apresentadas com a pesquisa realizada anexa. Tais pesquisas sdo aprofundadas pelos
membros do Conselho e da Comissdo de Arte dos Bois. O objetivo é encontrar as
semelhancas e dissemelhancas; verificar o0s aspectos culturais da etnia em questéo,
vestimentas, plumaria, culinarias, principalmente informacdes relativas a cosmogonia do
grupo.

De posse do levantamento bibliografico e da elaboragdo do “projeto final” do que se
vai apresentar na arena, sdo distribuidos entre os artistas cada elemento a ser apresentado no
espetaculo, isto €, sdo distribuidos entre as equipes as tarefas de elaboracdo e confeccdo de
roupas, aderecos, indumentarias, coreografia e alegorias. Cada equipe tem um artista que a
coordena e que, portanto responde por esta.

No que se refere aos elementos voltados a representacdo do indigena a equipe tem
acesso a toada e a pesquisa, e se busca trabalhar em cima dos aspectos destacados nestas. O
artista “viaja” na imaginagdao, buscando dar vida a um cenario que seja criativo e
surpreendente. Assim, para a representacdo de um ritual indigena sdo construidas grandes
estruturas, luzes, fumaca, sons, enfim uma série de artificios € utilizada para se fazer um
grande espetaculo.

O paje faz aparicGes surpreendentes dentro dessas estruturas, assim como a Cunha-
Poranga. Surgem montados em monstros, pendurados por cabos de a¢o, voam, lutam contra o
mal, curam. No chdo, entre tribos indigenas, dancam, saltam, bebem a Ayahuasca, fumam, e
se “enjeram” em bichos como cobras, ongas, espécies da fauna amazénica.

As tribos indigenas apresentam uma danca cujos movimentos sdo perfeitamente
sincronizados. Saltos e piruetas ddo tom de ousadia a apresentacdo; a plumaria, assim como a
pintura corporal complementa o show. As fantasias coloridas transformam a arena em uma
paisagem que agrada os olhos, dada a beleza das cores e ao efeito visual.

Trata-se de um espetaculo que prende a atengdo. O mais desavisado turista, de outra
regido do pais ou do mundo, pode muito bem pensar que se trata de uma exposicao real da

cultura indigena amazonica, dada a forma brilhante e fantéstica dessa representacéo.
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Cabe aqui, entdo, figurar alguns exemplos de representacdes artisticas observadas no
Festival, tanto relacionadas aos indigenas Sateré-Mawé como aos Hixkaryanas. No que se
refere, por exemplo, ao Ritual Indigena — item 04 — desde sua criagdo em meados da década
de 1990, os rituais de iniciacdo, ou seja, de passagem da infancia para a vida adulta sdo os
mais encenados pelos Bois de Parintins.

Nesse sentido, se destaca o Ritual da Tucandeira da etnia Sateré-Mawé. Tal ritual ja
foi representado ao menos duas vezes por cada Associacdo nos Ultimos dez anos: 2010 e 2012
pelo Boi Caprichoso e 2012 e 2015 pelo Boi Garantido. Contudo, desde 1994 os Bois fazem
referéncia a este rito em suas toadas seja para o ritual indigena em si ou voltadas para a
performance das tribos indigenas na arena, a titulo de exemplo citamos as dancas
coreografadas. Dentre essas toadas destacam-se “Fibras de Aruma” (1994); “Lagarta de
Fogo” (1995); “Paraponera” (1995); “Rito Sateré” (2010); “Tucandeira, o Grande Ritual”
(2012) e “Luva Trangada” (2015).

Essas toadas retratam de forma poeética os principais elementos do ritual de iniciacéo
Sateré-Mawe, como ja assinalado o curumim coloca as maos dentro das luvas confeccionadas
com fibras de Aruma (palmeira existente na Amazonia) para ser ferroado pelas formigas
Tucandeiras (Paraponera clavata).

Na figuracdo desse ritual feita pelos Bois, todos esses aspectos sdo apresentados
como o uso do capd, a leitura do Porantim, a fogueira acesa no terreiro, as pinturas corporais
com tinta de jenipapo e a danca com passos marcados, posto que a encenacao tem que ser fiel
aos aspectos presentes na toada de Ritual. Isto porque de acordo com o Regulamento dos
Bumbas (2015-2016) a teatralizacdo do Ritual deve ser fiel a toada cantada na apresentacéo
do mesmo, observando a sua fundamentacdo por meio de pesquisas ou referéncias tedricas,
“dentro da folclorizacdo do boi-bumba”. Como assinala Batalha (2010, p. 91) “o espetaculo
visual deve estar associado com a letra da toada”.

No ano de 2015, o Boi-Bumba Garantido fez a figuracdo do Ritual da Tucandeira,
em dois momentos distintos, primeiramente no item de namero 20 “Coreografia” — item
coletivo que se refere aos movimentos de danca apresentados durante o espetaculo — e no item
de nlmero 04 “Ritual Indigena”. Acompanhei de “perto” cada um desses momentos. Observo
que € uma pratica comum de ambas as associa¢des apresentar o item Coreografia relacionado
a toada do Ritual Indigena a ser representada em cada noite.

Na primeira noite do Festival de 2015, a toada “Luva Trangada” serviu de base para
a coreografia apresentada pelo Boi vermelho. O apresentador Israel Paulain fez uma descrigéo

do que é o Ritual da Tucandeira:
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Senhoras e senhores, o ritual Sateré-Mawé é uma ceriménia Unica da vida tribal no
Brasil. Submetido as ferozes formigas, os indios precisam passar por esta importante
etapa de sua vida tribal. A etnia comeca a se preparar para o ritual: Hei! Hei! Os
indios entoam o seu mantra. E a partir de agora o Boi Garantido apresenta
concorrendo ao item de namero 20 “Coreografia” e item 21 “Organizacao do
Conjunto Folclérico™: Luva Trangadaaa!®

Nesse momento iniciou-se a danga. Os figurantes realizaram uma coreografia

tomando como norte a Toada “Luva Trangada™:

Luva Trancada
Caetano Medeiros; Gaspar Medeiros e Inaldo Medeiros

Cabelo duro, pele marcada
Conhece a toca, segue a pegada
Noite de lua, flecha certeira
Prepara a festa da Tucandeira
Pena de arara, luva trancada.

Tem jenipapo, formiga braba
Passos marcados, entra na danga
Alma guerreira desde crianca
Sorte na caca a vida inteira
Tupana mostra a companheira
Ta registrado no Porantin

Sateré-Mawé, Sateré-Mawé

Sateré-Mawé, Sateré-Maweé

Sateré-Mawé, Sateré-Mawé
Sateré-Mawé

Figura 04: Toada Luva Trancada.
Fonte: CD Boi-Bumbé Garantido, 2015.

A coreografia foi executada com a participacdo de 71 dancarinos. Estes entraram
dispostos em fileiras divididas por cores diferentes. As quatro fileiras centrais executaram a
coreografia de forma mais “concreta”, tais figurantes pertenciam ao Grupo Garantido Show %!
e estavam com uma fantasia feita com penas sintéticas nas cores vermelhas, laranjas e

amarelas. Tais fantasias, acompanhadas de cocares eram mais simples, comparadas as

2 Transcricdo das falas apresentadas no roteiro da encenacéo no Bumbédromo. Festival Folclérico de Parintins
2015.

2! Trata-se de um Grupo de danca semiprofissional que faz parte diretamente das coreografias do Boi Garantido.
VIDE BATALHA, 2015.
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indumentérias das seis fileiras de indios que ficaram na parte lateral, sendo trés no lado direito
e mais trés no lado esquerdo.

Estes participaram da coreografia, mas 0s movimentos executados eram mais simples
como rodas e a reproducdo da danca Sateré-Maweé, com passos marcados para frente e para
trés. Isto ocorreu porque as fileiras centrais realizaram movimentos mais complexos como
piruetas no ar, rastejavam pelo chdo imitando uma formiga e carregavam seus parceiros para
que pudessem ser jogados para cima. Com movimentos sincronizados, a coreografia foi
finalizada de forma espetacular com os dancarinos formando a cabeca de uma grande
Tucandeira.

Quanto ao Ritual Indigena, também apresentado pelo Boi Garantido na primeira
noite do Festival de 2015, é importante destacar que este foi encenado em uma grande
estrutura alegorica, constituida por luvas tecidas em material que imitavam cipés ou fibras. O
ritual ganhou “vida” quando as personagens, também em grandes dimensfes, comecaram a se
movimentar. A alegoria era composta de um indigena com luvas nas maos, de uma formiga,
de um indio com uma cabeca de formiga, dois indigenas com cocar e duas grandes luvas nas
laterais dos mddulos. Nas luvas, pessoas fantasiadas de formigas completavam o cenario
artistico. Na base, em cima dos mddulos, mais de vinte figurantes vestidos de indios Sateré-

Maweé participavam da encenacgédo do grande ritual.

Figura 05: Ritual da Tucandeira.
Fonte: Site do Boi-Bumba Garantido. Acesso: julho/2016.

O ritual iniciou com um teatro propriamente dito, constituido pelo apresentador

Israel Paulain que interpretava o grande Tuxaua da tribo, o jovem indio a ser iniciado e a
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jovem india, interpretada pela Cunh&-Poranga do Boi, esta Gltima tinha o papel de cuidar do
jovem ferroado.

Um dialogo, ao vivo, entre o Tuxaua e o indio iniciado deu base a teatralizacdo do
Ritual:

Tuxaua; Oh Sateré! Oh Sateré! Jovem Sateré-Mawé: Grande Tuxaua a formiga é
minha amiga ou ela veio me amedrontar? Tuxaua: Iniciado Sateré, por um acaso ndo
lembras do sagrado Porantim? N&o sabes que quero te tomar para mim? Para te fazer
forte na vida? Contra a guerra e contra todo mal? A formiga vai ferrar suas méos!
Vai ferir tua carne, na luva de Aruma! Para que saibas que todo o cld espera um
guerreiro de te [...] se resistires ao seu ataque de Iaminas de espinhos se tornaréas
sozinho. Deves te tornar um filho da Tucandeira. Iniciado Sateré o que vocé precisa
saber é que a formiga é vocé! Ela est4 em vocé. Ela é vocé! Ela é vocé!?

Nesse momento o indigena foi conduzido pela jovem india; estes subiram ao ponto
central da grande estrutura alegorica, onde indios o esperavam com duas luvas grandes. Ao
anunciar o grande ritual comegou-se a movimentar toda a alegoria. A encenacdo procede: a
india d& o ¢capo em uma cuia para o curumim beber, foram colocadas as luvas em suas méos, a
encenacao fez também referéncia toada “Luva Trangada”.

Da parte superior da estrutura surgiu o Pajé, interpretado por André Nascimento,
anunciado como o grande pajé Saterée-Mawe. Este entoou um canto e benzeu o jovem indio, a
partir desse momento as atencbes voltaram-se, exclusivamente, para 0 mesmo. Este iniciou
sua apresentacdo com uma danca no chdo da arena, uma toada especifica para sua
performance passou a ser cantada, os modulos foram desfeitos e encerrou-se assim o ritual.

Outro momento do espetaculo que faz a figuracdo das duas etnias, assim como de
etnias indigenas de outras regides do pais, mas, especialmente da Amazonia diz respeito a
“celebracdo tribal”. Esta expressdo que se tornou comum entre os artistas do Boi e passou a
ser adotada pelas associacbes no contexto do proprio espetaculo, sobretudo pelo Boi
Garantido, para referir-se a apresentacdo conjunta das tribos indigenas, dos Tuxauas e do Pajé
e/ou Cunha-Poranga, principalmente quando envolvem coreografia.

A celebracédo tribal também faz referéncia a reunido ou encontro de muitas tribos
para comemorar, festejar algo ou fazer algum tipo de oferecimento aos seus deuses. Dai a
ideia de “tribal”, isto €, nos Bois de Parintins qualquer simbolo ligado a etnias indigenas é
relacionado a esta expressao.

Assim, tem sido comum, por exemplo, as associagOes fazerem a encenagdo do

Dabacuri — grande celebracdo de oferecimento que reune etnias indigenas. Ainda que nédo

%2 Transcricéo das falas apresentadas no roteiro da encenacdo no Bumboédromo. Festival Folclérico de Parintins
2015.
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mencionem a expressdo Dabacuri, mas todos os anos o espetaculo faz uma espécie de
celebracdo entre as etnias indigenas. Estas entram dispostas em linhas, cada etnia é
representada por uma cor e porta algum objeto ou simbolo relacionado com o povo que

representa.

Celebragéo da Fé
Sebastido Junior

Crad crad crad
Enauené-nawé
Ha hd haé... Haé haé haé

Todo mundo tem o seu momento de celebrar a fé
As tribos que se reinem num dabacuri
Pra celebrar a vida/ Pra celebrar a terra/ O fogo, a &gua/ A mata e o ar

Todo mundo tem o seu momento de celebrar a fé
Celebram o nascimento e a criagdo/ A iniciacdo, a fé, a unido/ E ao
som de tambores, flautas e maracas/ Batem bem forte os pés no chéo/
Celebram a danga, o rito, a consagracdo/ Imensuravel é o amor/ Do
indio pela natureza!

Issé, ingarico, hixkariana, tariana
Taulinpang, juruena, kaiapd, kamaiura
Tikuna, ianomami, macuxi, teneterara

Jarauara, javaé, bordro, matsé
Nambikuara, parintintin
Sateré-maweé hei ha

Dabacuri hei ha hei ha
As tribos celebram a vida/ As tribos celebram vida

A natureza! (bis)
Ao redor da fogueira/ Batendo os pés no chao!

Figura 06: Toada Celebracdo da Fé.
Fonte: CD Boi-Bumbé Garantido, 2014.

A toada Celebracdo da Fé, exposta acima, faz referéncia a signos étnicos que podem
ser perfeitamente relacionados a cosmologia indigena, a religido, aos rituais de modo geral,
aléem do cotidiano desses povos. Faz referéncia também a aderecos, a lingua, a instrumentos
musicais. E possivel verificar 0 uso dos nomes de 19 (dezenove) tribos indigenas da
Amazonia brasileira, inclusive Hixkaryana e Sateré-Mawé. Nesse sentido evidencia-se a
miscelanea de caracteristicas ou aspectos que a toada apresenta, como se 0s tragos culturais
dessas etnias fossem homogéneos. Dai infere-se esse olhar do artista que busca caracterizar o

ser indigena como se todos fossem iguais e apresentassem 0s mesmos tragos culturais.
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Na toada pode-se, ainda, observar que o escopo é o Dabacuri — festa ou ceriménia
que celebra a troca de alimentos e bens (PIEDADE, 1997). A toada expressa que esse ritual
retine as tribos do Brasil, o que na realidade ocorre entre grupos ou aldeias que fazem parte da
mesma etnia. Outra importante questdo é a forma como o indigena é representado: como um
ser que ama a natureza, dela faz parte, enfim o indigena é o protetor da floresta. Ou seja, essa
é a principal forma de como o indio vem sendo representado no Festival.

Nos anos de 2014, 2015 e 2016, periodo em que estive acompanhando o Festival em
funcéo da pesquisa, observei que tanto 0 Garantido como o Boi Caprichoso levou para a arena
tribos indigenas (Item 13) denominadas Sateré-Mawé e Hixkaryanas. Esta Gltima, bem como
outras representacOes de diferentes etnias indigenas, tem sido caracterizada com cocares feitos
de material sintético que imitam penas de araras e também com flautas, visto esse instrumento
musical ser utilizado pelos mesmos.

Né&o identifiquei, no periodo da pesquisa, nenhuma figuracdo mais especifica de uma
caracteristica dos Hixkaryanas, como ocorre com o Ritual de iniciagdo dos Sateré-Mawe.
Contudo, esta etnia é citada em varias toadas dos Bois e nos ultimos dez anos tém participado
da “celebracdo tribal” em pelo menos uma noite do espetaculo. Além das tribos, sé@o
mencionados nas figuras dos Tuxauas, item 14, que diz respeito a representacdo alegoérica do
universo indigena.

Diante de tal exposi¢do, sentimo-nos instigados a desvelar o que pensam 0s membros
do Conselho e Comisséo de Arte dos Bois de Parintins, bem como os indigenas Sateré-Mawe

e Hixkaryana, dessas representacdes.
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CAPITULO Il - A REPRESENTACAO DO INDIGENA NO FESTIVAL DE
PARINTINS: A VISAO DE INDIGENAS E NAO INDIGENAS

Eu sou um indio/Sou um indio guerreiro/ Sou também feiticeiro/ Mas eu ndo quero
guerra/ Quero a paz na terra/ A selva pra cacar/ E o rio pra pescar/ Eu sou um
indio/Pense nisso seu branco/Ja tiraste o encanto/ O esplendor da floresta/ Quase
nada me resta/ Eu s6 quero viver/ Ver meu filho crescer/ Me deixe em paz seu mogo/
Ou eu fico louco/ Respeite os limites pra manter minha nacéo/ N&o preciso do seu
saber/ Por que isso me faz sofrer/ Eu ja tenho a beleza/ Da mae natureza pra
sobreviver (EMERSON MAIA, 1995).

Nas paginas anteriores buscamos apresentar o Festival Folclérico de Parintins,
colocando em destaque as mudancas ocorridas nesses cinquenta anos de festa, seu apogeu e
ressignificacdes. lgualmente, procuramos expor a representacdo do indio no Brasil a partir da
etnologia indigena. Tais exposi¢cdes constituem um quadro que nos instiga a refletir certas
particularidades do objeto em estudo, sobretudo o que se refere a forma como o indigena tem
sido representado no Festival. Partimos do seguinte ponto de reflexdo: Mas, afinal, que indio

é esse do Festival de Parintins? O que pensam os indigenas dessa representacéo?

3.1 Apontamentos sobre o conceito de Representacdes: o “eu” e o “outro”

Abordar o conceito de representacdo se faz importante no estudo da figuracdo do
indigena no Festival Folclérico de Parintins. Antes de discutir os achados da pesquisa,
consideramos importante apresentar constructos tedricos acerca dessa tematica.

O estudo das representacdes sociais esta intrinseco a propria constituicdo da
Psicologia Social, contudo ndo apenas esta ciéncia, mas diversas disciplinas das Ciéncias
Sociais e Humanas tem se utilizado dessa teoria para analisar fendmenos a partir das
concepcbes de mundo e acbes dos sujeitos sociais e sua relacdo com o meio (CAMPOS e
ROUQUETTE, 2003).

As discussdes sobre representacio foram inauguradas por Emile Durkheim,
socib6logo francés. No artigo cientifico “Representaces Individuais e Coletivas”, publicado

no final do século XIX, o autor destaca de forma central suas ideias sobre tais fenOmenos:

A vida coletiva, como a vida mental do individuo, € feita de representagdes; é pois
presumivel que representacdes individuais e representagdes sociais sejam, de certa
forma, comparéaveis. Tentaremos, exatamente, demonstrar que ambas mantém a
mesma relacdo com o respectivo substrato. Essa ligagdo, longe de justificar o
conceito que reduz a sociologia a mero corolério da psicologia individual, pora, ao
contrario, em relevo a independéncia relativa desses dois mundos e dessas duas
ciéncias (DURKHEIM, 1970, p. 16).
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O autor objetivou problematizar a ideia “sacramentada” na época, por correntes
psicoldgicas, de que as representacBes individuais tinham origem unicamente nas células
nervosas. Ao mesmo tempo, buscou diferenciar os atributos individuais das caracteristicas das
representagdes coletivas. Para Durkheim (1970, p. 24) “as representacdes coletivas séo
exteriores as consciéncias individuais” e originam-se da “reunido de individuos”. A medida
que estas sdo constituidas passam a dar origem a outros tipos de representagdes coletivas.

Estas concepgdes foram posteriormente aprofundadas por Durkheim, sobretudo em
sua obra intitulada “As formas elementares da vida religiosa” (1912), na qual buscou postular
um conceito chave para uma analise socioldgica. Assim define representacfes coletivas: “as
representacdes coletivas traduzem a maneira pela qual o grupo se enxerga a Si mesmo nas
relacbes com os objetos que o afetam”. Dito de outro modo, as representacdes sdo juizos de
valor ou mesmo ideias que a sociedade faz de si mesma.

Em sintese, a teoria durkheimiana parte da ideia de que as representacdes coletivas
sdo derivadas do fenémeno da associacdo entre homens. Estas podem ser categorizadas ou
classificadas. Durkheim afirma que as representacdes sdo conceituais, portanto, 0s conceitos
sdo representacdes, fruto da vivéncia em sociedade, “acimulo de sabedoria e de ciéncia ao
longo do século” (DURKHEIM, 2002, p. 409).

Pensadores contemporaneos sustentam que esta teoria das representacdes coletivas
de Durkheim trata-se de uma viséo estética e funcional da sociedade, contudo se constituiu em
uma abertura cientifica para pensar “o plano simbdlico ndo como reflexo, mas como
instituinte da realidade social” (PINHEIRO FILHO, 2004, p. 154).

Na Franca, no inicio da década de 1960, surge a Teoria das RepresentacGes Sociais
(TRS). Seu expoente Serge Moscovici, psicdlogo social, aprofunda os estudos sobre o objeto
de andlise de Durkheim e postula uma “nova interpretagdo para os fendomenos sociais”
(AZEVEDO, 2007, p. 68). Diferentemente de Durkheim, Moscovici empreendeu sua analise
acerca da variacdo e sobre “a diversidade das ideias coletivas nas sociedades modernas,
fendmenos que refletem a falta de homogeneidade dentro dessas sociedades e que
possibilitam a heterogeneidade de representacdes” (PATATAS, 2014, p. 76).

Moscovici (1989, p. 1) expoe:

Por representacdo social, nds queremos dizer um conjunto de conceitos, afirmacdes
e explicagbes originadas no cotidiano, no decurso de comunicagdes inter-
individuais. Elas sdo equivalentes, em nossa sociedade, aos mitos e sistemas de
crengas nas sociedades tradicionais; elas podem até mesmo serem vistas como uma
versao contemporanea do senso comum.
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Nesse sentido, Rodrigues (2008, p. 37) destaca que para Moscovici (1976), “a teoria
das representacfes sociais estuda como as teorias religiosas, filosoficas ou cientificas sdo
transformadas em visdes do senso comum”. Isto porque tais representacdes incidem sobre a
forma como as pessoas interpretam os fendmenos ao seu redor, como apreendem esses
fendmenos, como os produzem e 0s reproduzem, numa tessitura dindmica e interativa que
aglutina simbolos, imagens, concepgdes, significados e significantes individuais e coletivos.

Jodelet (1983) deu continuidade aos estudos de Moscovici, para esta autora as

representacdes sociais podem ser consideradas como:

Imagens que condensam um conjunto de significacdes; sistemas de referéncia que
apenas nos permitem interpretar aquilo que nos chega, isto é, dar um sentido ao
inesperado; categorias que servem para classificar as circunstancias, os fenémenos,
os individuos com os quais nos relacionamos; teorias que nos permitem estatuir
sobre elas muitas vezes quando nos cingimos a realidade concreta da nossa vida
social, tudo no seu conjunto (Op. Cit., p. 6).

Conforme nos sinaliza a autora, as representacdes sociais sdo teorias que dao sentido
ao conjunto de situacfes que norteiam a vida em sociedade. Estas servem como codigos que
sinalizam significados para tornar “familiar o desconhecido”. “O individuo, entéo, classifica,
categoriza ¢ nomeia o que lhe ¢ estranho a partir do conhecido” (SCHNEEBELI e
MENANDRO, 2014, p. 176). As representacdes sociais nos levam a construir conhecimentos
por meio das imagens que nos chegam de forma imediata, no nivel do cotidiano.

Enguanto formas de conhecimento, representacdes sociais nos levam a aproximacéo
de uma dada realidade. Nesse sentido Ordaz e Vala (2000, p. 100) destacam que “ao contrario
do conhecimento oriundo da ciéncia (universo reificado), o conhecimento construido a partir
das representacdes sociais (universo consensual) surge no seio do senso comum, isto é, das
‘teorias cotidianas’”.

Assim, as representacdes sociais sdo tanto as maneiras de raciocinar que resultam do
encontro entre situacdes, juizos e experiéncias, quanto as ideias ja internalizadas por nds e das
quais lancamos mdo para construir novas representacdes, ressignificar o mundo e agir no
mundo (SILVA, 2013). Nas palavras de Rouquette (1998) as representac6es sociais tém como
funcdo essencial contribuir para a formacdo de processos que orientam a comunicagdo e o
comportamento social.

Outra definicdo de representagdes sociais nos é apresentada por Doise (1990, p. 246),

a qual as entende como “principios geradores de tomadas de posicdo vinculadas a inser¢oes
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especificas em um conjunto de relages sociais que organizam 0s processos simbolicos que
intervém nestas relagoes”.

Essa mesma ideia do simbélico é evidenciada por Alvaro e Garrido (2006), mas para
estes autores as representacdes sociais podem ser compreendidas a partir de trés
caracteristicas basilares: “sua formacdo na interacdo social, o fato de serem sempre
representagdes de algo ou de alguém e, finalmente, terem um carater simbolico” (ALVARO e
GARRIDO, 2006, p. 288).

Para S& (1996, p. 29) “o termo representagdes sociais designa tanto um conjunto de
fenbmenos quanto o conceito que 0s engloba e a teoria construida para explica-los,
identificando um vasto campo de estudos psicossocioldgicos”.

Explicar o desconhecido, tornar o “ndao familiar” em familiar, construir um
conhecimento “acessivel” sdo necessidades intrinsecas aos sujeitos sociais para compreender
0 mundo e suas interagdes com o meio. Nesse sentido, Machado e Santos (2015, p. 846)
ratificam: “Devido a necessidade de explicar o mundo e agir sobre ele, 0s sujeitos criam
representacdes sociais, que situam 0s sujeitos nos seus grupos de pertenca e contribuem para
compreensao dos desafios da realidade™.

Conforme postulado por Moscovici, a Teoria das Representaces Sociais implica o
estudo de trés tipos de conhecimentos: a informacéo, a imagem e a atitude. A esse respeito
Marcolino (2006) citado por Rodrigues (2008, p. 38) explana:

A informacdo ou conceito relaciona-se com a organizacdo dos conhecimentos que
um grupo possui a respeito de um determinado objeto social. A imagem, ou campo
representacional remete a ideia de modelo social, ou seja, ao conteido concreto e
limitado das proposicdes inerentes a um aspecto preciso do objeto da representacéo.
A atitude logra destacar a orientacéo global, o posicionamento do grupo em relagéo
ao objeto da Representacéo Social.

Enquanto forma de conhecimento, as representacdes sociais se consubstanciam por
processos cognitivos, denominados ancoragem e objetivacdo. Shimizu e Moura (2015)
afirmam que para Moscovici (2010) esses processos sdo traduzidos como maneiras de lidar
com a memoria. A ancoragem se refere “a ancorar ideias estranhas em categorias existentes
na memoria (classificagdo), ou seja, coloca-las em um contexto familiar e dar nome a elas
(nomeagao)”, ja a objetivacao “significa a materializacdo de uma abstracao, ¢ a reprodugéo de
conceitos e imagens no mundo exterior” (SHIMIZU e MOURA, 2015, p. 1182).

Esses processos sugerem associacdes entre o pensado e o instituido, permitindo a

construcdo de relagbes de pertenca entre grupos. Sobre a relagdo entre ancoragem e
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objetivagdo, Moscovici (1989, p. 318) ressalta: “Se a objetivacdo explica como os elementos
representados de uma teoria se integram enquanto termos da realidade, a ancoragem permite
compreender a forma como eles contribuem para exprimir e constituir as relagdes sociais”.

Rodrigues (2008) salienta que desde a concepcdo da Teoria das Representacdes
Sociais, muitos estudos vém sendo realizados. Estes podem ser categorizados por meio das
seguintes tematicas: “a) da natureza pratica: comportamentos € comunicacdo entre individuos
(Moscovici, 1976; Jodelet, 1985); b) da organizacdo interna a partir de um nucleo central
(Abric, 1994); e da c) problematica dos principios organizadores (Doise, 1991)”
(RODRIGUES, 2008, p. 39).

Nessa mesma perspectiva, Sa (1998) corrobora afirmando que ha trés linhas tedricas
complementares a Teoria das Representacdes a partir da ideia proposta por Moscovici, a

saber:

Uma mais fiel a teoria original, liderada por Denise Jodelet, em Paris; uma que
procura articuld-la com uma perspectiva mais sociol6gica, liderada por Willem
Doise, em Genebra; uma que enfatiza a dimensdo cognitivo-estrutural das
representacdes, liderada por Jean-Claude Abric, em Aix-en-Provence (SA, 1998, p.
65).

Em que pese cada uma dessas correntes, entendemos que as mesmas possuem
especificidades relacionadas a dimenséo histdrica e social, cultural e sociologica. H& que se
considerar que nao existe um consenso no estudo das representacdes sociais e que se trata de
uma tematica relativamente nova, com muito chéo a ser explorado.

O que nos interessa ao abordar tais teorias € a tentativa de compreender como indios
e ndo indios concebem o ser indigena no contexto do Festival Folcldrico de Parintins, fato que
suscita a necessidade de se pensar as representaces sociais e sua relacdo com identidades.
Posto que “as representagdes [sociais] consistiriam, entdo, na expressao de identidades
individuais e sociais” (PATATAS, 2014, p. 78).

A representacdo do eu e do outro nascem do conjunto de percep¢des que marcam e
formam bases estruturais de pensamento, pois é a partir das percepcdes que se assimila a
realidade. Dai, cré-se, esse € o instrumento primeiro utilizado para se apreender universos
exteriores as pessoas. Para me situar mentalmente no lugar dos interlocutores deste estudo, foi
necessario primeiro relacionar teoricamente a ideia de representac@es sociais a identidade.

Estudos sobre identidade ocupam lugar de destaqgue em diversas discussdes

cientificas, esta pesquisa ndo tem a pretensao de aprofundar tais discussdes, visto esta ndo ser
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diretamente nossa categoria de analise. Contudo, acreditamos que se faz importante discutir
essa questdo, pois almejamos nos aproximar da visdo de nossos interlocutores acerca da
imagem atribuida ao indigena no Festival de Parintins.

Trabalhar com a visdo dos indigenas acerca da representacdo do indio feita no
espetaculo de Garantido e Caprichoso exige a compreensdo da categoria “identidade étnica”.
Fredrik Barth (2000) d& uma grande contribuicdo para pensar essa categoria. Para ele a
identidade étnica consiste na “auto atribuicdo” e na atribuicdo dada por outros as pessoas com
base em sua origem e estados de amoldamento.

Nas palavras do autor:

A atribuicdo de uma categoria € uma atribuicdo étnica quando se classifica uma
pessoa em termos de sua identidade basica, mais geral, determinada
presumivelmente por sua origem e circunstancias de conformagdo. Nesse sentido
organizacional, quando os atores, tendo como finalidade a interacdo, usam
identidades étnicas para se categorizar e categorizar os outros, passam a formar
grupos étnicos (BARTH, 2000, p. 32).

O autor entende que grupo étnico ¢ uma forma de organizacdo social cujo
reconhecimento se ancora na criacdo de categorias para se identificar e identificar outros,
estabelecendo assim as ‘“fronteiras étnicas”, ou seja, “a existéncia de critérios para
determinagdo do pertencimento” ao grupo (idem). Infere-se dai que a biologia, a cultura ou a
lingua ndo podem ser utilizadas como determinante para se definir a identidade étnica de uma
pessoa ou grupo, mas o0 que se leva em conta é a forma como se identificam ou sdo
identificados por outros.

Em nivel de Brasil, Cardoso de Oliveira (1976) e Carneiro da Cunha (1986) discutem
a tematica da identidade étnica. O primeiro entende identidade como um fenémeno social, o
qual “supode rela¢des sociais tanto quanto um cOdigo de categorias destinado a orientar o
desenvolvimento destas relagdes” (CARDOSO DE OLIVEIRA, 1976, p.5). Dito em outras
palavras a identidade étnica diz respeito a uma construcdo em oposi¢do ao outro, marcada
pelo conhecimento que um grupo tem de si, a partir de suas experiéncias, e do outro.

Carneiro da Cunha (1986) se apropria da mesma concepcdo de Barth sobre
identidade étnica. Para esta “grupos étnicos distinguem-se de outros grupos [...], na medida
em que se entendem a si mesmos e sdo percebidos pelos outros como continuos ao longo da

histéria, provindos de uma mesma ascendéncia e idénticos malgrado separacdo geografica”

(IDEM, p. 117).
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Nessa relacao cujo critério “principal” do reconhecimento da identidade étnica diz
respeito a ser identificado e se identificar como pertencente a um grupo étnico é que entendo
que esse processo trata-se também de um ato politico na medida em que depende dos
interesses dos sujeitos envolvidos.

Ha& que se levar em conta que a identidade pode sofrer influéncias externas ao grupo,
por isso expomos a ideia de “identidade hibrida” desenvolvida por Néstor Canclini (2000).
Para este a identidade é construida por processos de hibridagdo, ou seja, por “processos
socioculturais em que estruturas e praticas, que existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos ou praticas” (CANCLINI, 2000, p. 2). Tais processos sao

permanentes e pdem em xeque a existéncia de uma identidade Unica, bem delimitada.

3.2 Aportes tedrico-metodologicos da pesquisa

A resposta para o problema dessa pesquisa encontra-se na fala dos interlocutores
indigenas e ndo indigenas e, para efeito de andlise e interpretacdo ancoramo-nos na
“antropologia polifénica” (BAKHTIN, 1981) visando dar voz aos sujeitos pesquisados,
considerando suas visdes de mundo. Importa destacar que tais depoimentos serdo
apresentados seguindo a descricdo etnografica, com vistas a fixar o escrito com o que
realmente foi dito pelos mesmos.

Depreende-se dai a importancia de se fazer uma “fiel” descri¢do das observagdes
realizadas durante a pesquisa, expondo as falas dos sujeitos a partir de um “esforco intelectual
interpretativo™, no sentido apregoado por Clifford Geertz (1989). A descri¢do etnografica é
um desafio ao pesquisador, pois exige deste um “mergulho” na realidade, buscando desvelar

aquilo que esta oculto nas entrelinhas da fala do nativo. Nas palavras do autor:

Fazer a etnografia é como tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de”) um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e
comentarios tendenciosos, escrito ndo com 0s sinais convencionais do som, mas
com exemplos transitorios de comportamento modelado (GEERTZ, 1989, p. 20).

Nesse sentido fomos desafiados a apreender a “multiplicidade” de significados e
significantes presentes na visdo de mundo de nossos interlocutores, nas “estruturas
conceptuais” e “‘estranhas” a nds mesmos. A necessidade de tentar ler o que esté por detrés do
aparente, permite ao pesquisador compreender que a etnografia € uma “descri¢do densa”,

primeiro vocé precisa “apreender” 0 objeto, para depois apresenta-lo (GEERTZ, 1989).
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Essa “apreensdo” parte de um trabalho denso que leva em consideracdo uma teoria
que possibilite a “interpretacdo da cultura” do nativo. Isto porque a cultura deve ser entendida
como um conjunto de textos a serem interpretados (GEERTZ, 1989).

Outro autor que nos ajuda a construir esse entendimento é James Clifford (1998).
Este a0 escrever a obra “A experiéncia etnografica”, destaca a nogdo de “autoridade
etnografica”, isto é, 0 modo como o autor se coloca presente no texto, como ele legitima um
discurso sobre a realidade cultural. Mas esse discurso deve ser apresentado buscando também
a “autoria do nativo”, pois & necessario considerar a “ideia de sujeitos conscientes e
politicamente significativos”, isto é, 0s informantes nativos devem ser postos como
“construtores ativos da realidade cultural” (CLIFFORD, 1998, p. 41).

Nesse sentido, dois pontos precisam ser levados em consideragdo. O primeiro diz
respeito ao entendimento de “textualizagdo da cultura”, a qual é entendida como “um pré-
requisito para a interpretagao” daquele que pesquisa (CLIFFORD, 1998, p. 39). O discurso se
transforma em um texto diretamente entrelacado com o contexto. Assim, € no contexto do
Festival de Parintins, das relacdes estabelecidas entre sujeitos da pesquisa e do objeto deste
estudo (a representacdo indigena) que busco elaborar uma textualizacdo com vistas a uma
interpretacdo “coerente” com 0 que observei e registrei em campo.

O segundo ponto, que particularmente me identifico e que neste trabalho conduzira a
descricdo das falas dos informantes, se refere ao modo de “autoridade polifénico”, a qual
busca a “producdo colaborativa do conhecimento etnografico, citar informantes extensa e
regularmente” (CLIFFORD, 1998, p. 54). Dito de outra forma, a “autoridade polifonica” deve
dar voz aos diferentes sujeitos, deve tornar visivel as “mdaltiplas vozes” presentes na
etnografia da realidade pesquisada.

A ideia de “polifonia” aqui adotada se ancora, portanto, no “dialogismo” de Mikhail
Bakhtin (1981). Para este a etnografia deve ser “dialdgica”, dando maior expressividade e
atencdo a “intersubjetividade” e ao “entrecruzamento de muitas vozes”. “Nesse sentido,
modos de vida trocam influéncias, imitam-se entre si, pretendem dominar-se uns aos outros,
pretendem traduzir-se reciprocamente, subverter-se entre si” (MAIA, 2000, p. 131).

Cardoso de Oliveira (2000) ao tratar da “antropologia polifonica”, afirma que a
“polifonia” deve “costurar” os diferentes discursos, sem tirar a responsabilidade daquele que

observou, transcreveu e interpretou a fala do nativo. Nas palavras do autor:

No meu entendimento, a chamada antropologia polifénica — na qual teoricamente se
oferece espago para as vozes de todos os atores do cendrio etnogréfico — remete,
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sobretudo, para a responsabilidade especifica da voz do antropologo, autor do
discurso proprio da disciplina, que ndo pode ficar obscurecido ou substituido pelas
transcricOes das falas dos entrevistados. Mesmo porque, sabemos, um bom reporter
pode usar tais transcrigdes com muito mais arte (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000,
p. 30).

Com base na fala do autor é possivel inferir que “dar voz” aos diferentes sujeitos ndo
significa que o pesquisador deve se eximir do papel de interpretar a realidade investigada, ao
contrério trata-se de uma “arte”, onde se abre um dialogo entre os informantes e o etndgrafo.
Esse espaco de dialogo ndo é uma transcricdo ou descricdo ingénua por parte do pesquisador,
mas deve ser entendido como uma tessitura que tem no centro a intersubjetividade de todos 0s
“atores do cenario etnografico”, os quais negociam ativamente uma Visdo compartilnada da
realidade.

A “antropologia polifonica” conduziu este trabalho desde a pesquisa de campo,
quando realizei as entrevistas junto aos indigenas e membros da Comissdo de Arte do Boi-
Bumba Garantido e integrantes do Conselho de Arte do Boi-Bumba Caprichoso, posto que
busquei ouvir e registrar todas as falas dos mesmos, levando em consideracao a obrigacdo de
ser fiel a tudo o que se manifestou durante as entrevistas. Para tanto, também me debrucei
sobre a leitura de Bourdieu (2007, p. 693) acerca da importancia de compreender a “interagdo
entre o pesquisador e aquele ou aquela que ele interroga”.

Este autor pondera que a entrevista deve ser desenvolvida por meio de uma
“reflexividade reflexa”, isto €, cabe ao pesquisador o controle e a conducdo do processo,
tendo o dominio consciente das suas percepcdes e das percepgdes de seus entrevistados, posto
que existe a possibilidade do entrevistado de impor a sua definicdo da situacdo, vindo a
intervir (negativamente) na investigacdo por fazer, em proveito proprio, com um discurso da
imagem que é aquela que tem e quer dar (aos outros e a si) de si mesmo (BOURDIEU, 2007).

Assim, propde-se uma metodologia que faga a instauragdo de uma “escuta ativa e
metodica”, aglutinando entrevista aberta com a semiestruturada, mas essa forma de entrevistar
deve levar o pesquisador a “situar-se mentalmente no lugar do entrevistado”. Ou seja, buscar
compreender o objeto a partir da conjuntura psiquica e social das quais ele é produto
(BOURDIEU, 2007, p. 695).

Realizei essa tarefa com esforgo, com vistas a materializar o que o autor chama de
“auto-analise provocada” e “acompanhada”, a qual consiste em uma entrevista em que 0
pesquisador instiga 0 pesquisado a expor intensa e expressivamente sua experiéncia no
mundo, realizando uma autoanalise em que constroi o seu proprio ponto de vista sobre si e

sobre o mundo.
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Diante da exposicdo dessas correntes tedricas sobre o delineamento desta pesquisa
(aportes metodoldgicos com relacdo a etnografia polifonica) e os aportes tedrico-filos6ficos
(categorias tedricas que serviram para a interpretacdo dos dados — representacdo social;
identidade étnica) é que neste terceiro capitulo faremos a interpretacdo antropoldgica,
destacando a representacdo do indigena no Festival de Parintins a partir de duas categorias de
pessoas: construtores do espetaculo e indigenas, ou seja, reafirmamos a escolha de se verificar
essa representacdo a partir daqueles que séo representados e nos ndo indigenas que promovem

essa representacéo.

3.2.1 Caracterizando os informantes (ndo indigenas) da pesquisa

A aproximagdo com 0s sujeitos deste estudo ocorreu, primeiramente, mediante
visitas exploratdrias ao campo de pesquisa, por meio das quais busquei conhecer a dinamica
da Comissédo e Conselho de Arte dos Bois de Parintins. N&o se tratou de uma tarefa simples,
pois querendo ou ndo eu era uma estranha naquele espaco. Ainda em 2014, quando da
elaboracdo do projeto de pesquisa na disciplina de Pesquisa Il realizei duas visitas as sedes
dos bois, onde ocorriam as reunides para organizacao e elaboracdo do espetaculo.

Nesses espacos, em ambas as associacfes, fui tratada com certa desconfianca,
lembro-me dos questionamentos acerca de minha preferéncia com relacdo a ser simpatizante
de Garantido ou Caprichoso. Eram comuns os olhares desconfiados de determinados artistas,
pois buscavam guardar em sigilo os segredos do espetaculo. No caso, eu estava ali como uma
estranha e possivelmente uma “espid” do boi “contrario”. Portanto, as informag¢des nesse
primeiro momento se limitavam a questdes operacionais para a execucao do espetaculo.

Nesse interim participei de ensaios dos Bois, das principais festas promovidas pelas
duas associagfes como gravagdo ¢ langamento de CD’s e DVD’s, assim como do “Boi de
Rua” promovido pelo Caprichoso — trata-se da saida do Boi as ruas de Parintins ao som das
toadas e da batida da Marujada, que conta com a participacdo massiva de brincantes e
simpatizantes.

Participei também da “saida” do Boi vermelho as ruas da cidade; esta ocorre sempre
em datas tradicionalmente fixadas pela associa¢do, na “Alvorada do Boi”, momento que
marca o inicio da temporada dos ensaios em preparacdo ao grande espetaculo, no dia 12 de
junho (Dia dos namorados, em alusdo a Santo Antdnio) e no dia 24 de junho, um momento
todo especial em homenagem a Sao Jodo Batista. Trata-se de um evento em que a familia de

Lindolfo Monteverde revive sua promessa. Os trabalhos iniciam com a ladainha e a queima
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da fogueira, onde posteriormente o boi ird dancar. Em seguida ha a distribuicdo de lanches
para as criangas e idosos.

Em 2015, esse momento foi marcado pela homenagem a pessoas que contribuiram
com a historia do Festival, em alusdo aos 50 anos da festa. Para tanto houve a entrega de 100
comendas em reconhecimento e agradecimento pela contribuicdo na realizacdo do evento.
Dentre 0s homenageados estavam pessoas ilustres de dentro do proprio boi e pessoas
pertencentes a instituicbes locais e estaduais como secretario de cultura, prefeitos e
governadores.

De 2015 a 2016 estabeleci uma relacdo mais préxima com ambas as associagdes, isto
me permitiu quebrar aquele olhar desconfiado de alguns membros mais “cautelosos”. Em
2016 participei um pouco mais da rotina de preparacao da festa. Tive acesso aos galpdes dos
Bois, espacos onde se confeccionam as alegorias e ao espaco das reunides da Comissdo e
Conselho de Arte dos Bois.

Nesses espagos observei e registrei 0 passo a passo de elaboragdo dos aspectos
cenograficos a serem levados para a arena; fiz contatos, selecionei os informantes da pesquisa
— fixei como critério o nivel de relacdo desses membros com a criacdo, organizacdo e
execucdo do espetaculo, sobretudo no que se refere aos sujeitos que pensam a figura do indio,
do ritual, das vestimentas, dentre outros aspectos simbolicos que conformam a representacédo
de um suposto indigena.

Frente a isso apresento as concepcOes acerca da representacao do indigena na visao
de trés pessoas ligadas diretamente aos “nucleos pensantes” dos Bois de Parintins e outras
duas que representam o indigena, na arena, por meio dos itens Pajé e Ritual Indigena. Essas
pessoas tem reconhecimento da comunidade como “auténticos” representantes dos Bois no
que se refere a criacdo, producdo e execucdo — Projeto Boi de Arena — de tudo o que se vai
apresentar nas trés noites de festa.

A participacdo se deu de forma espontanea, a partir do momento que fiz o convite,
mas também de maneira indicativa pela presidéncia dos Bois, por entenderem que estas
pessoas eram mais “preparadas” para prestar informagdes sobre o indio e sua relagdo com
espetéculo.

De modo que ndo ha comprometimento com a identidade dos sujeitos entrevistados —
estes permitiram a revelacdo de nomes, pois entendem que ndo ha problemas éticos nesse
sentido — apresento brevemente a historia e a relacdo de cada informante com suas

associacoes folcléricas e com o proprio espetéculo.
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Do lado do vermelho e branco houve apenas dois informantes, pois para a
presidéncia do Boi Garantido e para a propria direcdo da Comissdo de Arte estes seriam 0s
mais “indicados” a participar desta pesquisa [essa também €é nossa visdo, dada a participacao
destes no processo de criacdo do espetaculo no que se refere ao indigena]. Assim, participou o
Senhor Frederico Daniel Paulo Rolim de Gdes, conhecido como Fred Gdes, e o senhor André
Nascimento Filho, o qual esté a frente do item pajé do boi de coragdo na testa.

Fred Gdes tem uma relagdo com o Garantido desde a infancia, visto que sua mae,
dona Lucila Rolim, mais conhecida como Dona Ciloca (“puxadora de 0ssos” famosa na
cidade) era irmd de Lindolfo por parte de pai. Fred Gdes sempre brincou no Garantido, mas
foi no final da década de 80 que essa relagdo se tornou mais profissional quando este passou a
desenvolver trabalhos artisticos, inclusive passando a dirigir a gravagdo do Disco do Boi em
1996. A partir dai ele se dedicou exclusivamente ao Boi da baixa, hoje aos 68 anos de idade
compde a Comissédo de Arte do Boi, sendo uma das maiores referéncias de criagdo do
espetaculo.

Outro informante, André Nascimento, tem uma relagdo demasiadamente estreita
com o Garantido. Hoje aos 36 anos de idade, fala com orgulho da sua trajetéria a frente do
item paje, visto defendé-lo oficialmente ha 18 anos. Essa rela¢do iniciou na infancia e se
consolidou na juventude, quando este comegou a se apresentar na festa, primeiramente no
Bailado Corrido, depois como batuqueiro, em seguida nas tribos indigenas e em 1998,
finalmente, por meio do item paje.

Quanto aos informantes do Boi azul, iniciamos com Valdir Santana, o qual ha 30
anos defende o item pajé. Em 2016, Valdir completou 50 anos de idade, mas ainda se
considera com muita garra e energia para continuar contribuindo com o Boi, seja no item pajé
ou mesmo como artista, visto ser coredgrafo e aderecista. A visdo de Valdir se faz importante,
pois este € membro do Conselho de Arte do Boi Caprichoso desde sua criacdo, em 1998.

Outro informante € o senhor Francisco Cardoso, conhecido popularmente como
Chico Cardoso, 52 anos de idade, graduado em Arte Educacdo, atua como diretor de teatro.
Desde 2015, esta a frente do Conselho de Arte do boi azul, sendo o coordenador geral dos
demais departamentos que compde o referido Conselho. A relagcdo de Cardoso com o Festival
comegou no inicio dos anos 2000, quando foi convidado pelo Boi Garantido para
supervisionar o processo de coreografia e teatralizagéo a ser apresentado na arena. De 2001 a
2014, Chico Cardoso fez parte da Comissdo de Arte do Boi Garantido, exercendo importante

papel no processo de cria¢do, concepcdo e de supervisdo da execugdo do espetaculo na arena.
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Junior Silva de Souza é artista do Boi-Bumba Caprichoso, desde 2015. Assim como
Chico Cardoso, Junior esteve compondo a Comissdo de Arte do Boi Garantido até 2014, na
realidade ele foi, juntamente com Fred Goées, um dos fundadores da Comisséo, permanecendo
cerca de 16 anos na mesma. Sua relacdo com os Bois de Parintins também se deu quando
crianca, mas profissionalmente o artista desenvolve trabalhos desde 1985.

Atualmente Janior de Souza compde o “nicleo pensante” do Boi-Bumba Caprichoso
como cenografo, assim também como é um dos principais responsaveis pelas alegorias que
servem de cenario para o Ritual Indigena. Durante a entrevista, o artista me deu a
oportunidade de conhecer um pouco do seu trabalho no galpdo. Naquele momento estava-se
concluindo a alegoria que comporia o cenario para o ritual indigena da ultima noite do
espetaculo. Foi interessante observar o processo de construcdo da alegoria, 0 croqui nas maos
do artista (em desenho computadorizado) transformando-se em um grande cenério fisico.

Com excecdo de Chico Cardoso, os demais informantes, todos s&o parintinenses e
dai essa relacdo tdo proxima com os Bois, desde a infancia. O que nos remete aos trechos das
toadas que falam desse brincar de boi: “Desde crianga eu brinco boi no Caprichoso, eu sou
azul e amo esse boi vitorioso [...]” (CEZAR MORAES, TOADA “EU TE AMO
CAPRICHOSO”, CD BOI-BUMBA CAPRICHOSO, 2010); “Garantido meu brinquedo de
infancia, para sempre vou te amar [...]” (EMERSON FARIA MAIA, TOADA “GERACAO
GARANTIDO”, CD BOI-BUMBA GARANTIDO, 2011).

3.3 A representacdo do indigena na visdao dos “construtores” do espetaculo

Busquei entender como o Boi tem representado o indio no espetaculo, contudo antes
de abordar a essa questdo, procurei fixar o entendimento dos informantes da pesquisa acerca
de quem ¢ o indigena e qual a situacdo do indio hoje. Isto porque para se verificar de que
indigena o Festival de Parintins esta tratando, é preciso primeiro conhecer qual a compreensao
daqueles que elaboram o espetaculo a respeito de quem “é o ser indigena”, fora do espetaculo,
ou seja, qual sua concepc¢ao sobre o “indio real”.

Para Fred Gées:

O indigena é um ser muito igual a mim, igual a qualquer outro ser do planeta. [...]
Agora, claro, que se vocé for pegar do ponto de vista histdrico, ai eu tenho que
reconhecer que é o povo mais sofrido que eu ja conheci. A gente tem que colocar a
mdo na consciéncia e reconhecer que ninguém mais sofreu nesse nosso pais
maravilhoso do que a populagdo indigena. Ninguém mais sofreu na nossa
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Amazénia. [...] a gente tem que reconhecer que nds temos uma divida muito grande
com as populagdes indigenas.

No entendimento de André Nascimento o indigena é

uma figura importantissima [...] eu tenho maior respeito pelo indio [...] os indios ja
foram quase extintos da nossa terra, da terra que é deles e nossa também, mas eu até
me emociono por que eu acho assim fantéstica a figura do indio, o que seria de nds
se ndo fossem os indios? [suspiros emocionados] N6s herdamos deles toda essa
cultura, essa riqueza, nés herdamos deles o cotidiano, nés herdamos dele a culinéria,
nés herdamos o modo de viver, o modo de vestir, 0 modo de falar, até mesmo o
modo de pensar. Tudo que nés somos hoje nos herdamos dos grandes heréis da
nossa terra.

Sobre o indio, Valdir Santana pondera:

O indigena estd no sangue, eu acho que o indigena somos nds, nGs SOmMOS
remanescentes dele. [...] Nés somos Tupinambas, nés temos sangue Tupinamba na
realidade e o indigena para mim é o contato com a natureza, € 0 contato com o ser

humano, € vendo as diferencas entre os povos, isso tudo esta dentro do indio.

Para Chico Cardoso “trata-se de gente que ja& sofreu muito, que ndo pode ser
banalizada, que ndo pode ser ridicularizada na arena, entdo a gente tém muito respeito”.

Na concepcao de Junior de Souza, indigena:

somos todos nds, pois somos descendentes de indios, nés viemos de uma
miscigenacdo muito forte, onde a contribuicdo indigena  para nés aqui,
principalmente do norte, é muito presente, a questdo da nossa alimentagdo [...], até
técnicas de pesca, como manusear esses artefatos, coisas que o indio desenvolveu. E
0 indigena para mim tem uma importancia muito grande, porque se ndo fossem eles
ndés ndo estariamos nem aqui, porque todos nés temos as raizes, temos origem
indigena.

Os depoimentos revelam concepgdes muito parecidas acerca de quem € o indigena
no Brasil, na Amazdnia. Tais concepc¢des foram construidas com base na visdo de mundo
dessas pessoas e de suas experiéncias cotidianas, posto que 0 municipio mantém relacdo com
etnias indigenas (Hixkaryanas e Sateré-Mawé). Contudo, é possivel inferir que tais
concepcbes também sdo fruto da literatura sobre as populacBes indigenas que estes tém
acesso, pois para estes produzirem o indigena € necessario ter uma leitura minima de
referéncias bibliograficas que tratam dessa tematica.

Algumas categorias podem ser definidas enquanto concepcdo de indigena na visao

dessas pessoas. Dentre estas destaco aquelas que foram recorrentes em todos os depoimentos:
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a ideia de indio como “ascendente do povo brasileiro”, a visdo do indio como um ser que
sofreu muitas “violagdes de direitos” e o “indigena resistente”.

De fato, essas concepgdes relacionam-se com muitas outras visdes que a sociedade
envolvente tem do ser indigena. A ideia do indigena como “ascendente do povo brasileiro”,
nos remete ao entendimento acerca da formacdo do povo brasileiro e da heranca cultural
indigena.

Darcy Ribeiro (1995) discorre sobre essa formagéo ao tratar do processo de fuséo das
matrizes indigena, negra e lusitana que deram origem ao povo brasileiro. A gestacao étnica do
povo brasileiro nasceu da “rejeicao drastica” dos filhos bastardos, fruto da coabitagdo entre as

trés matrizes. Nas palavras do autor:

Compostos originalmente de mamelucos ou brasilindios, gerados pela mesticagem
de europeus com indios, logo se desdobrou pela presenca precoce e cada vez mais
macica de escravos africanos. Inclusive umas contadas mulheres que passaram a
gerar mulatos e mulatas que ja nasciam protobrasileiros por caréncia uma vez que
ndo eram assimilaveis aos indios, aos europeus e aos africanos e aos seus mesticos
(RIBEIRO, 1995, p. 96).

Esse “ancestral” no entendimento de nossos interlocutores, principalmente na regido
norte, deixou uma heranca cultural que hoje permanece viva no cotidiano da populacao. Isso é
muito perceptivel nas concepgdes apresentadas, pois estes falam da influéncia indigena na
culinaria, nas vestimentas, nas técnicas de pesca e cacga, nos habitos cotidianos do caboclo
parintintin,

A visdo do indio como um ser que sofreu muitas “violagdes de direitos™ € reiterada
em todas as falas. Na concepcao dos informantes o indio € uma pessoa sofredora, que passou
e passa por muitas privacdes de direito, teve suas terras usurpadas, seus entes mortos, etnias
dizimadas. O indio é aquele que sofre preconceito, que é discriminado. Aquele que é
esquecido pelo governo, que necessita de politicas publicas para ter acesso a melhores
condiges de vida. Aquele que “se garante”, conforme ressalta Viveiros de Castro (2006).

Mas esse mesmo indio, também é “resistente”, altivo, guerreiro. Depreende-se dessas
falas o orgulho em ser descendente desse indigena que é herdi, que sobreviveu ao tempo. O
sangue “Tupinamba”, fruto da “miscigenagdo”, como afirmam nossos informantes, corre nas
veias do povo amazbnico, apresentando um discurso de que 0 povo parintinense por
descender dos Tupinambas, também é forte, valente, resistente aos problemas presentes na

sociedade.
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H& uma fala, contudo que nédo se repete nas demais, que trata do indigena como uma
pessoa comum, “igual a qualquer outra”, ou seja, que ndo existem diferengas entre um
indigena e um ndo indigena, todos sdo iguais. Percebe-se nesse depoimento uma concep¢do
bem critica ao separar a ideia de indio como pessoa comum e a ideia de indio do ponto de
vista histérico, ou seja, daquele indigena que sofreu com as doencas dos brancos, com a
poluicdo de suas terras e, sobretudo com a imposi¢do da cultura do invasor: “Agora, claro,
que se vocé for pegar do ponto de vista historico, ai eu tenho que reconhecer que é 0 povo
mais sofrido que eu ja conheci”.

Frente a isso inquiri aos informantes de que indigena o festival esta falando? Quais
imagens de indios tém sido representadas pelos Bois na arena?

Fred Goes foi muito enfatico em sua resposta, afirmando que se trata de um indigena
“resistente”, um ser que resultou das agressdes, das usurpacOes de terras, do genocidio
praticado contra essas populacbes. Em suas proprias palavras afirma que estd sempre
buscando representar “um indigena resistente, o qual resiste até hoje e que esta ai sendo
subjugado” pela sociedade envolvente.

Para representar essa “resisténcia”, Fred Goes destaca que algumas figuras indigenas,
sdo pano de fundo como, por exemplo, os Parintintin, bravos guerreiros que deram nome a
cidade, assim como a figura de Maroaga e Ajuricaba, quase sempre presentes nas toadas, nas
figuras dos Tuxauas, lendas e ritual.

Pereira (2013) revela que Maroaga foi o0 nome dado ao lider indigena da Tribo
Waimir-Atroari, que na década de 70, momento em que o Brasil viveu a Ditadura Militar,
lutou bravamente contra a dizimacdo que essa etnia sofria em decorréncia da construcdo da
Rodovia BR-174 que liga Manaus a Boa Vista (RR). A populacdo indigena que ali vivia
sofreu um verdadeiro genocidio e ficou conhecida na histéria como uma tribo feroz, por
protagonizar o famoso massacre da “Expedicao Calleri”, em 1968 (SABATINI, 1988).

Ajuricaba, a quem nosso informante se refere, pertencia a Tribo dos Manaos, foi um
importante lider da resisténcia indigena as politicas do invasor no ano de 1728 (PEREIRA,
2013). Tratava-se de um lider destemido, mas que foi capturado, “posto a ferros” em uma
embarcacdo e encaminhado para Belém pelo governador da Provincia do Grdo Para,
juntamente com outros indigenas para ser vendido como escravo. Contudo, estes se rebelaram
e confrontaram os soldados dentro da embarcacdo. Ajuricaba jogou-se nas aguas do Rio

Negro, preferindo a morte & humilhagdo perante seus algozes.
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Ainda sobre essa representacdo, o informante acrescenta que o Festival busca levar
aos espectadores a importancia da cultura indigena. Em suas palavras destaca: “nds tratamos
de mostrar a importancia da cultura indigena”.

Diante disso, percebemos que na visdo de Fred Goes, o Festival tem feito referéncia
ao indigena de forma heroica, o “bravo guerreiro”, a0 mesmo tempo os Bois buscam mostrar
a importancia da cultura indigena para a sociedade por meio da exaltacdo dessa nas toadas,
nas lendas e nos rituais.

André Nascimento fala da representacdo do indigena no Festival a partir do item
pajé. Esse item exige do mesmo um estudo da cultura indigena, o qual se d& por meio de

pesquisas bibliograficas. Nas palavras do informante:

Assumi o item pajé em 1999, e eu sabia que eu ia enfrentar uma fera I& do contrério.
[...] Tive apoio de pessoas que na época era o Jodo Melo que era indigenista da
Comissdo de Arte e € indigenista da FUNAI. O nosso queridissimo Marcos Boi, que
me emprestou fitas cassetes de pajés das tribos dangando no seu cotidiano, porque
apesar do nosso Festival ser folclrico, mas a gente ndo pode deixar de fazer a danca
original do pajé, a danca original dos indios. E por ser folclérico a gente tem essa
liberdade de fugir um pouco do natural da realidade e usar e abusar de coreografias,
por exemplo: a gente usa muito dancas de pajés africanos, porque os pajés das tribos
brasileiras, eles ndo fazem saltos, ndo fazem pulos eles dancam uma danca bem mais
simples. Ja os pajés africanos tem uma dan¢a mais elaborada, entdo, eu faco uma
mistura. Eu estudo muitas coreografias diferentes que eu possa usar na dan¢a do
pajé.

Nessa fala percebemos que no inicio de sua carreira, André contou com o auxilio de
indigenistas da FUNAI na construcdo da personagem “pajé”. Essa pratica de encomendar
pesquisas sobre etnias indigenas a indigenistas de 6rgdos como a FUNAI tem sido adotada
pelo Boi Garantido ha algum tempo. Geralmente sdo profissionais ligados ao Boi e participam
de forma voluntaria desse processo. As pesquisas na maioria das vezes sdo oriundas dos
arquivos existentes nos orgdos. Estas servem para aprofundar as pesquisas realizadas pelos
compositores das toadas de ritual ou lendas indigenas.

Retomando o discurso de André Nascimento verificamos que 0 “pajé” representado é
um sujeito “hibrido”, na medida em que ha uma mistura de marcadores étnicos, pertencentes
digamos assim, a culturas étnicas diferentes (CANCLINI, 2000). Esse “hibridismo cultural”
congrega caracteristicas de culturas indigenas brasileiras e africanas. A justificativa esta no
folclore, este permite essa mistura, da a “liberdade” de construir uma imagem em cima de
diferentes concepgdes sobre ritos, dangas e coreografias.

O interessante é a preocupagdo em se trazer um minimo de “tragos originais” dos

indios amazdnicos, para conferir “autenticidade” a representacdo. Isto porque quem julga esta
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suposta autenticidade é o corpo de jurados formado por antrop6logos, musicos, teatrélogos,
professores de Historia, de danca, dentre outros. A cada ano, profissionais vem ao Festival e
avaliam o desempenho dos Bois. Sendo assim, ha uma disputa de representacfes por parte das
associagdes, disputa pela representacdo mais auténtica.

Valdir Santana, que defende o item pajé do Boi azul, afirma que a representacdo que
o0 Festival tem feito é do “indigena sofrido, o indigena cansado, o indigena banido de sua
terra, que foi sufocado numa pequena reserva doente, esquecido, e hoje passa por muitas
situacdes”. Em sua visdo “é esse indigena ai que o Boi foca muito, tanto o Caprichoso como o
Garantido”. O informante assinala que os Bois tem se preocupado em apresentar uma imagem
do indigena espoliado, desprovido de direitos, daquele esquecido pelo tempo.

Contudo, ao reportar-se diretamente ao item que defende, o informante destaca que
se esforca bastante para interpretar um pajé que seja 0 mais proximo do “pajé real”, o qual na
visdo de Valdir & um “grande conselheiro espiritual, ele através das ervas, dos maracas e dos
paricas que inala, que ingere, da a direcdo das coisas, prevé as chuvas, conversa com as
plantas, ele invoca os espiritos para dizer a dire¢do certa para sua aldeia, afasta os males”.

Ao tratar da representacdo do indigena no Festival de Parintins, Chico Cardoso
destaca que no momento da concepc¢do de criacdo desse indigena ha sempre uma discussao
entre os membros do Conselho de Arte. Isto porque ha o entendimento de que “é possivel
mexer” com branco, negro e com indio por uma “interpretacdo absolutamente artistica e
folclérica”, contudo é preciso ter cuidado com um minimo de fundamentacdo dessa
representacgéo.

Nas palavras do informante:

A nossa liberdade poética ndo tém o compromisso de transpor a realidade para
dentro do Bumbddromo, nds estamos fazendo artes. N6s estamos fazendo folclore,
se quiser fazer a recriagdo tal qual € aquela tribo, faga cinema, faca documentério,
sdo linguagens especificas. [...] mas é preciso ter respeito com a nossa cultura. Como
é que a gente pode colocar ou expor um ritual indigena se ndo houver no minimo
uma fundamentacdo respeitosa? [...]. E esse o compromisso com a fundamentag&o
disso, com a origem de onde a gente extrai a dramaturgia. Ai a gente é muito
rigoroso, a gente ndo inventa, ndo cria coisas da cabeca da gente.

Essa representacdo elucidada por Cardoso trata de uma imagem que ndo tem
compromisso “fiel” com a realidade, ou seja, ndo ha uma “recriacdo tal qual” a vivida e
praticada por populagdes indigenas. O informante entende que por se tratar de um Festival

Folclorico ha liberdade para se criar uma representagdo folclorica, que chame a atencdo dos
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espectadores, que seja uma imagem que faz uso da liberdade poética e “interpretacéo artistica,
a exemplo do que foi o Cubismo, o Surrealismo, dentre outros movimentos”.

Contudo, essa representacdo ndo ¢ “inventada”, ndo ¢ “tirada da cabega”, ha um
respeito rigoroso com a fundamentacdo de onde se extrai essa representacdo. Nesse sentido,
entendemos que esse indigena que o boi tem representado € um “indigena virtual”, aquele
cujas caracteristicas étnicas advém das atribui¢des imputadas por outros (GOFFMAN, 1998).

Nessa mesma linha de pensamento, Junior de Souza afirma que no processo de
construcdo desse indigena ou de seus marcadores étnicos, como um ritual, por exemplo, ha o
cuidado de ndo “desvirtuar” sua cultura, mas usa-se da “criatividade” para
“superdimencionar” esse ritual. Em suas préprias palavras, acrescenta: “A gente ndo pode
colocar o Ritual da Tucandeira na esséncia porque sendo vai ficar um espetaculo meio
tacanho. [...] Precisamos criar uma atmosfera onde realmente dé um suporte para que a gente
impressione, porque sendo vai ficar uma festa de fundo de quintal”.

Diante do depoimento do informante, entendemos que a representacdo do indio no
espetaculo é uma imagem construida em cima de atributos da cultura indigena, contudo essa
ndo é representada tais quais as caracteristicas, digamos assim, “originais” de determinada
etnia, posto que por se tratar de um grande evento hd a necessidade de se criar uma
“espetacularizacdo” da mesma (NOGUEIRA, 2014).

Nesse caso, apresentar um ritual na integra, tal qual a etnia Sateré-Mawé realiza na
comunidade, ndo se faz interessante, visto que ndo chamaria a atencdo dos espectadores e
telespectadores, seria algo enfadonho; ao invés de ser um espetaculo para a TV, seria uma
festa simplista, dai a expressao “festa de fundo de quintal”.

Essa preocupacdo que o informante elucida se da em decorréncia de que o Festival
de Parintins despertou o interesse da midia e de simpatizantes a nivel regional e nacional em
funcdo da grandeza do espetaculo, das alegorias e seus movimentos surpreendentes, da cénica,
0S quais sdo postos dentro da arena do Bumbdodromo sempre em grandes dimensdes. Nesse
sentido, a figura do indigena ndo poderia ser diferente.

Quanto a espetacularizacdo, penso que se faz pertinente dialogar com esses
interlocutores as fronteiras entre o “real” e a imaginacao artistica. Assim, foi perceptivel em
todas as falas essa relacdo entre o indigena real x o virtual. N&o se trata, segundo estes de
descaracterizar as popula¢des indigenas, mas de d& uma interpretacdo artistica com fins de
atrair o publico, mas ao mesmo tempo de chamar a atencdo para a cultura indigena.

A esse respeito Fred Gées pondera:
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Ninguém est4 ali para promover o desenvolvimento social indigena, quem tem que
fazer isso é o governo, o qual tem dinheiro para fazer isso, cuidar dos indios, levar
salde, dentre outros. Nos tratamos de mostrar a importancia da cultura indigena,
totalmente diferente. Se isso é espetacularizacdo eu ndo vejo mal em fazer isso, ndo
vejo mesmo. Eu acho o seguinte: se esta espetacularizacdo, ela serve para que a
gente mostre a importancia da cultura indigena, entdo que seja espetacularizada!

E interessante esta concepcdo, a qual ndo é diferente da percepcdo dos demais
informantes, ambos afirmam que uma das bandeiras do Festival é falar da importancia da
cultura indigena, do legado que as populacdes indigenas ja extintas deixaram para a
sociedade, a0 mesmo tempo tratar de como as etnias, extintas ou ndo, cuidam da floresta,
como estas compreendem a natureza como seu ethos. Assim, estes consideram importante a
representacdo do indigena feita pelo Festival. Nossos informantes destacam que a
espetacularizacdo ocorre em funcéo da dimensao do préprio espetaculo.

Para fechar a discussdo em torno da representacdo do indigena na voz dos
construtores do festival, busquei desvelar se as populacdes indigenas/o indigena em si,
poderia ter uma participacdo mais efetiva no espetaculo. Estes afirmaram categoricamente que
em se tratando de um evento de folclore “tudo € possivel”, que com certeza o indigena tem
muito a contribuir ainda com o Festival.

André Nascimento acredita que se o Festival ndo tivesse “abordado” a figura do
indigena de forma téo latente, certamente ndo teria alcancado o sucesso e 0 reconhecimento
que possui hoje. Para este informante, a presenca do indio nos bois de Parintins é de suma
importancia, se tornou o grande diferencial de outras brincadeiras de Boi, Brasil a fora. Em
sua visdo, essa figura pode ser explorada de diferentes formas no espetaculo e o préprio
indigena “real” pode participar ativamente desse processo.

Junior de Souza entende que com certeza o indigena pode participar mais ativamente
na préopria construcdo do espetaculo, porém ainda ndo consegue visualizar de que forma. O
informante demonstrou certa comoc¢éo ao afirmar que Parintins € uma terra de artistas e estes
“sdo frutos dessa miscigenacdo que vem do indio, do branco e do negro”. O caboclo, fruto
dessa miscigenacdo, é o préprio artista e este jamais vai abrir mao de colocar o indigena na
brincadeira.

Acredito que a fala de Fred Goées expde o entendimento de todos os demais
informantes acerca desta questdo. Primeiro porque esse entende que hoje a representacdo do
indigena esta ligada mais a contextualizacdo do ritual, das lendas, da figura do pajé e da

cunhd-poranga. Ou seja, 0s elementos indigenas tem uma referéncia étnica para justificar sua
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presenca naquela cénica, em determinado item, em determinado ritual ou lenda, com a
finalidade de contextualizar aquilo que se esta levando para a arena.

N&o ha uma participacdo do “indigena real efetivamente”, Fred Goes destaca que
iSso seria um grande avanco, mas € algo que precisa ser tratado com cautela, pois segundo
este “ndo da para vocé brincar de trazer indio para dentro do espetaculo sem ele ter um
sentido, até porque o indigena tem uma maneira de viver, tem uma maneira de ser”.

O informante acredita que na atual conjuntura é preciso experimentar, pois o Festival
“é um eterno laboratério de aperfeicoamento artistico”. Na sua visdo é possivel, por exemplo,
levar um “coro indigena” para 0 Bumbddromo, e este reproduzir os cantos que hoje séo feitos
pelos backing vocal. Enfim, ha uma infinidade de coisas que ainda ndo foram pensadas, mas
que certamente o tempo dird, pois este entende que o futuro do Festival “serd sempre
promissor se ele buscar aquilo que a comunidade quer. E ela que da a possibilidade de
expandir a arte”.

Fred Goes tambem ressalta que o indigena ainda tem muito a contribuir. Mas que €
preciso ter maiores esclarecimentos por parte das etnias indigenas locais. Em suas palavras:
“muitas vezes ha indigenas que pensam que nds queremos usurpar a cultura deles, mas é o
contrario, queremos dignifica-los cada vez mais, através daquilo que a gente pode expor na
arena”.

Essa “cautela” expressa pelo informante da-se pelo fato de o Boi Garantido ja ter
sido processado por alguns indigenas Sateré-Mawé gue acusavam a associacao de se apropriar
indevidamente de um céantico tribal pertencente a esta etnia. Segundo os indigenas a toada foi
profanada na arena do Bumbddromo.

Essa ideia se fundamenta na noticia veiculada no Jornal D24AM do dia 03/09/2010 a
respeito da acdo movida pela Coordenadoria Geral da tribo Sateré-Mawe, por meio da
Fundacdo Nacional de Apoio Indigena (FUNAI), contra o Grupo Vermelho e Branco e a
Associacdo Folclérica Boi-Bumba Garantido sob a acusacao de que a toada “Tempo de
Tucandeira” contém trechos pertencentes a cultura secular da etnia Sateré-Mawé.

Ainda de acordo com o Jornal, a 72 Vara da Secdo Judiciaria do Amazonas condenou
o Garantido a pagar indenizacdo a tribo Sateré-Mawé por uso indevido de cantico. A sentenca
foi determinada no dia 1 de setembro do ano de 2010, pelo Juiz Federal Dimis da Costa
Braga. “Segundo a assessoria da 7* Vara, o julgamento foi baseado em laudo antropologico
que comprovam a gravac¢do da musica sem a autorizacdo da tribo” (JORNAL D24AM, 2010).

Contudo as partes acusadas recorreram da sentenga, assim 0 processo ainda corre na justica.
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Ericky Nakanome, revela que na década de 90, o Boi Caprichoso levou uma tribo de
Sateré-Maweés para dentro da arena do Bumbodromo, isto ocorreu sem a autorizagdo de
6rgdos indigenistas, responsaveis por “aferir” esta legalidade. “Depois se criou a ideia que o0
boi € uma estilizagdo do indio, ndo sua representacdo fidedigna” (SILVA, 2015, p. 34).

Esse entendimento de um “indio estilizado” e ndo real, tirou de certa forma essa
“apreensdo”, posto que vez ou outra, algumas liderancas indigenas locais questionavam o fato
dos Bois “explorarem” a imagem do indigena. Mas Fred Gées afirma que o Boi tem a
pretensdo de homenagear e dar expressividade a cultura indigena, destacando sua importancia
no cenario regional e nacional.

De fato, essa questdo é sempre pauta nas reunides de criagdo do espetaculo. Em 2014
0 Boi-Bumbé Caprichoso, ao tratar, de uma tematica exclusivamente indigena (Tawapayéra —
Aldeia Mistica), convidou para compor o Conselho de Arte o indigena Ozias Gloria de
Oliveira (nome indigena Yaguaré Yaméa Apurifiagud), pertencente a etnia Maraguéa, que vive
na regido do rio Abacaxis. O objetivo era justamente abordar a tematica indigena, sem fazer
“deturpacOes” agressivas ou se apropriar “indevidamente” da cultura dessas populacdes.

De acordo com Gil Gongalves, membro do Conselho de Arte do Boi, o papel de
Apurifiagua foi essencial para fundamentar o tema, assim como deu credibilidade ao projeto.
Na concepcdo do Conselho de Arte, na época, Yaguaré dava autenticidade ao projeto, visto
ser reconhecido entre seus pares como “uma pessoa que luta pela preservacdo da cultura
indigena para além dos estereotipos”.

Este fora consultado, sobretudo, nos momentos de definicdo dos rituais e ainda de
acordo com Gil Gongalves “a0 mesmo tempo em que ele pedia cuidado com as questes
sagradas, que procuramos seguir com a maior fidelidade possivel, ele entendia que tudo isso
era para ser visto dentro do boi-bumba de Parintins” %.

O indigena, atualmente ndo faz mais parte do Conselho de Arte do Boi Caprichoso,
na realidade ele integrou-o apenas naquele ano. De acordo com membros do Conselho a nao
permanéncia se deu pelo fato de Yaguaré ter uma agenda muito comprometida, haja vista que
ele desenvolve varios trabalhos relacionados a preservacdo da cultura de seu povo. Costuma
viajar o Brasil inteiro fazendo palestras, visitando populacGes indigenas, além disso, € escritor

e pesquisador da area.

% Informacdes retiradas da entrevista de Gil Gongalves ao site herokuapp.com, no dia 24 de junho de 2014. Ver
in: <http://googleweblight.com//>. Acesso em 30/08/2016.
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Diante disso, percebo que se estd construindo um conhecimento mais ativo do
indigena no Festival de Parintins, mas este ainda esta longe de ter uma participacdo mais
efetiva, embora grande parte do espetaculo explore os elementos étnicos culturais indigenas.

As pesquisas e até mesmo a presenca de um indigena no nacleo pensante do Boi
Caprichoso — por um determinado tempo — servem para fundamentar uma contextualizagéo,
mas essa fundamentacdo é relativa na medida em que ndo interfere na “criatividade” e na
producéo do espetaculo.

Para efeito do estudo da representacdo do indio no Festival, constata-se,
preliminarmente, que a imagem indigena representada no espetaculo dos Bois de Parintins é,
na verdade, a representacdo da representacdo que estes construtores tém acesso. Esta analise
ancora-se no conceito de “circularidade da cultura”, pressuposto teodrico construido por
Mikhail Bakhtin, na década de 40 do século passado.

Ao analisar a obra de Frangois Rabelais, escritor europeu da “cultura cOomica
popular” do século XVI, Bakhtin (1993) afirma que a cultura popular pode influenciar a
cultura da elite, da mesma forma que esta ultima pode influenciar a primeira. Essa interacdo
entre tais culturas, inclusive no bojo das festas populares, o autor compreende como
“circularidade da cultura”.

Trata-se de um processo em que ha interacdo entre elementos da cultura popular e da
cultura erudita, onde uma passa a fazer parte da outra. Os Bois de Parintins séo constituidos
por tal circularidade, posto que a medida que a brincadeira popular sai da rua e vai para o
Bumbddromo, transformando-se em espetaculo, ha uma interacdo entre o popular e a elite.

Da mesma forma inferimos que a representacao do indigena no Festival é constituida
por tal circularidade. Quando afirmamos que a imagem do indigena, divulgada no Festival, é
uma “representacdo da representacdo” é porque entendemos que as informacdes utilizadas
para construir tal imagem vieram do senso comum, mas hoje é buscada no estado da arte, que
ao longo dos tempos construiu nos livros de historia uma representacdo dos indios no Brasil.

A questdo é: o que pensam os indigenas “reais” dessa representacdo?

3.4 A representacdo indigena no Festival de Parintins na visdo dos Sateré-Maweés e

Hixkaryanas

Foram realizadas entrevistas no més de julho de 2016 com objetivo de verificar o que
os indigenas no municipio de Parintins, pensam sobre a representacdo do indio no Festival.

Participaram das entrevistas seis indigenas, sendo que um pertencente a etnia Hixkaryana,
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quatro sdo Sateré-Mawes e um da etnia Maragué. Os critérios para escolha destes sujeitos
deu-se em fungdo do grau de envolvimento dos mesmos com as liderancgas indigenas locais e
participacdo ou aproximagdo com o Festival Folclorico.

Os entrevistados, com excecdo do indigena Maragua, possuem residéncia fixa no
municipio de Parintins, apresentam a faixa etaria entre 30 e 65 anos de idade. A aproximacdo
das liderancas indigenas se deu por meio da indicagdo dos parentes, quando da visita a Casa
de Transito Indigena para verificar quais indigenas estavam atualmente a frente da Tribo
Geral Sateré-Mawé e a frente da organizagdo Hixkaryana no municipio **. Foram-me
indicados varios nomes de pessoas que sdo compreendidas como lideres na cidade, sem
necessariamente ser o lider “formal” dessas etnias. Contudo, procurei com cautela entrevistar
aqueles que avaliei realmente ser liderancas reconhecidas entre seus pares e/ou manterem
atualmente (ou haverem mantido no passado) relacéo direta com os Bois de Parintins.

O primeiro informante, lider Sateré-Mawé, ao discorrer sobre a situacdo atual do
indio, sobretudo quem € o indigena, assinala que ser indio é ter a sua cultura, as suas crencas,
suas linguas, suas tradi¢des, seu modo de viver, as suas terras, sempre vivas. Para este ndo ha
diferenca entre “ser indigena ou ser branco, amarelo, japonés ou europeu”. Em sua visdo “ser
indio € igual para com o outro, somos iguais, mas com a cultura diferente, entdo ndo existe
diferenca entre um e outro”.

Para este, a representacdo que o Festival de Parintins faz do indigena € “muito
folclérica”. Este critica a forma como os Bois de Parintins se apropriam da cultura indigena,
pois entende que ndo ha uma preocupacdo em “dar vida” de fato a cultura indigena, mas estédo
interessados em agradar o povo visando a questdo econdmica. Para o informante “eles fazem
a apresentacdo folcloricamente, ndo é cultura em si”, e assim acrescenta que hd uma
“folclorizagdo” que trata de um “indigena genérico”; buscam ‘“generalizar as coisas, eu vejo
muito essa parte”, finaliza.

Apesar de fazer essa critica, revela que considera o Festival importante para o
indigena na medida em que divulga sua cultura. Em suas palavras: “se ndo ha o conhecimento
da cultura, vem a cultura do outro e vai prevalecer em cima de ti”, por isso é necessario
“divulgar para poder esta de igual para igual com a cultura oposta, vocé ndo pode ser inferior,

porque cultura nenhuma € inferior a outra, é igual”.

% A Casa de Transito Indigena é um espaco onde indigenas residentes nas aldeias proximas ao municipio ficam
hospedados quando necessitam vir a cidade resolver questdes pessoais. Ver in Silva, 2011.
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Nesse sentido, o interlocutor avalia como importante a participacdo do indigena no
Festival. Questionado sobre como deveria ser essa participagdo, este afirma que ouvir as
demandas politicas dos indigenas e leva-las para a arena seria um caminho. Em suas palavras:
“ndo folclorizar apenas, mas, além disso, abordar a questdo politica e social”. NOSSO
informante destaca que é preciso utilizar desse evento que € assistido por muitas pessoas,
inclusive pessoas influentes na sociedade para chamar a atencdo para a questdo indigena
contemporanea.

Ao tratar dessa questéo, o interlocutor se utiliza de uma breve fabula indigena para
ressaltar a importancia de o Boi apoiar as reivindica¢des indigenas dentro da arena:

Quando o galo estava cantando: jacaré meu irmdo! Ai o jacaré estava boiado e 0
jacaré ficou muito zangado: eu ndo sou teu irmdo! Al tiveram uma reunido,
convocou uma reunido muito grande e chamaram o delegado que era um jabuti.
Quando chegaram la na reunido: por que vocé ndo concorda que ele seja teu irmao?
Ah! Porque ndo tem nada a ver comigo, eu sou jacaré, ele é galo. Ai o jabuti disse:
Né&o! No6s somos todos irmaos porque nds saimos de ovo, eu nasci do ovo, vocé
também e vocé também. N&o interessa a aparéncia, quer dizer somos um Unico,
nosso objetivo é comum.

Ao fazer esta ilustragdo, o informante destaca que Bois e indigenas podem ter
interesses comuns, ou pelo menos tem construido um caminho nesse sentido a medida que
buscam tratar da preservacdo da cultura, da conservacdo do meio ambiente ecoldgico e da
diversidade, da importancia na vida de um ser humano, contudo, ndo apenas atribuindo ao
indio essa responsabilidade, “mas a todos, branco, indio e negro”.

Outro informante, indigena Hixkaryana, lideranca em Parintins desta etnia, concebe
o indigena como um ser “original” por ser o primeiro habitante do Brasil, em suas palavras:
“entdo para mim o indio é como nos [Hixkaryanas] primeiros habitantes da regido do
municipio de Nhamunda, no Amazonas, € no municipio de Faro, no Para. Os invasores, 0S
colonizadores chamavam indios, mas na verdade hoje sdo conhecidos como a populacao
indigena do Brasil”.

No que se refere a representacdo do indigena no Festival Folclorico, o lider indigena
demonstra certa satisfacdo, pois entende que o espetaculo serve para demonstracdo das
culturas brasileiras, trata dos povos indigenas da Amazdnia de modo geral, ndo apenas do
Baixo Amazonas. Em sua visdo, o Festival faz a demonstracdo das culturas da regido norte e
nordeste, com isso h& um aprendizado das caracteristicas étnicas dessas populacoes.

Contudo, também entende que essa representagdo se utiliza muito da “criatividade” e

que, portanto boa parte do que é apresentado no Bumbddromo ndo condiz exatamente com a
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cultura indigena. Nesse sentido, destaca que para 0 evento, explorar o exotismo dessas
culturas implica em “atrair gente para a festa”.

Assim pondera: “o que tdo fazendo é uma criatividade que representa da festa, sabe
que é valorizado, vale a nota, entdo, eles fazem além do que os indigenas fazem, eles
apresentam muito diferente”. Contudo, o informante ndo entende isso como um problema,
pois para a populagdo Hixkaryana isso ndo tem muita importancia, pois estes ndo estéo
preocupados com esta questao.

Algo interessante na fala em sua fala é que na aldeia Kassaua, os Hixkaryanas
“revivem” sua cultura “antiga” nas festas de Natal, Ano Novo, Pascoa e no Dia do indio para
mostrar aos mais jovens os marcadores étnicos que deram base a cultura Hiskaryana, mas
assim como no Festival, estes “fogem um pouco” da raiz cultural do povo, das dangas, dos
instrumentos e vestimentas “como faziam os antigos”, posto que essa etnia “sofreu” muitas
influéncias do branco, inclusive no que se refere a religido.

Dessa forma, considera importante o Festival falar do indigena, pois desta maneira
estd chamando a atencdo para as populacfes indigenas, para essas culturas. Contudo, nosso
interlocutor revela que, particularmente, ndo se sente representado na imagem produzida pelo
Festival. Sugere, ainda, que a festa gera muitos lucros, dado o contingente de pessoas que vem
para 0 municipio prestigia-la. Em sua percepcdo, 0s Bois movimentam muito dinheiro, o qual
poderia também ser distribuido para a populacdo indigena, em suas proprias palavras: “eles se
utilizam da figura indigena, ent&o, eles poderiam pegar o que eles arrecadam e contribuir com
a populacdo indigena, principalmente para quem mora na regido, isso que a populacao
indigena pensa”.

Questionado se considera importante o indigena participar do Festival e como
entende que deveria ser essa participacdo, este afirma que ndo consegue visualizar como o
indigena poderia participar mais ativamente do Festival, mas que o espetaculo poderia fazer
uma representacdo mais “proxima” do indio real, da “cultura original”, pois ao ouvir uma
toada ndo consegue reconhecer a populacdo indigena local. No seu entendimento, hd uma
mistura da regido nordeste, que se somam a elementos étnicos especificos da regido daqui do
baixo Amazonas, o Boi relne todos esses elementos e “traz pela acdo da Amazonia”.

Para o terceiro informante, atual Tuxaua Geral da Tribo Sateré-Mawé, ndo ha
diferenca entre indigena e ndo indigena, assim enfatiza: “A gente € um povo SO, nGs SOMos
Sateré, nos todos somos iguais, entdo € aqui que devemos ser uma parceria, como ser humano,

0 indio é um ser humano também, igual como vocés branco, nés conhecemos assim”.
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O informante destaca que existem brancos que se acham superior ao indigena,
atribuindo uma identidade inferior a este, como se ndo fossem seres humanos ou como se
fossem “criaturas estranhas”. Isso fere o indio, pois o preconceito e a discriminacdo se
materializam por meio do desrespeito as popula¢des indigenas.

Nesse sentido, entende a representacdo do indio no Festival como uma “imagem
superficial”, muitas vezes distante de fato do indigena real. Em seu depoimento assevera: “o
nosso povo esta 14 na aldeia, enquanto aqui ha uma imagem que se afirma ser Sateré,
Mundurucu, Heskariano, Parintintin [...], mas ndo é a realidade. Aqui, exibem apenas nossa
imagem, parte da nossa historia”.

O informante considera que o Festival poderia ser importante para o indigena se ao
invés de levar atores para interpretar um suposto indigena, levasse de fato indigenas reais, que
estes falassem sua lingua materna, que estes demonstrassem o ritual como realmente ocorre
dentro da area indigena. Assim, as pessoas conheceriam de fato quem é o indio. Em suas
proprias palavras enfatiza que “eles [construtores do espetaculo] tem que entrar em cada area
indigena da tribo para vir conversar, mas tem que ter a contrapartida para a comunidade”.

Depreende-se da fala do informante que os indigenas Satere-Maweé poderiam
participar efetivamente da propria construcdo dos elementos indigenas representados no
espetaculo, inclusive se fazer presentes na arena do Bumbddromo, participando do espetaculo.
Ou ainda, permitir que estes visitassem as comunidades indigenas para conhecer a cultura de
perto, ndo apenas dos livros. Contudo, essa “abertura” ¢ “compartilhamento” cultural se daria
desde que os Bois revertessem parte do que arrecada em bens para a melhoria de vida das
populacdes indigenas.

O Tuxaua geral critica que até mesmo com relacdo ao artesanato vendido na Praca da
Prefeitura de Parintins, por ocasido do Festival, 0s organizadores da festa poderiam olhar mais
para os indigenas, posto que a estes sdo destinados “os piores lugares” para exposi¢do de seu
material. “Fala-se tanto em indigena, exaltam tanto a cultura, mas ndo ajudam os indios, nem
com a venda do artesanato aqui”.

Outro informante, indigena Sateré-Mawé, atuou a vida toda como servidor da
FUNAI, hoje aposentado aos 65 anos de idade, tem uma visdo do indigena de forma

esclarecedora e critica:

Eu vejo que o indio ele tém varios sentidos, por que, por exemplo, eu como indio
tenho certeza que eu sou valorizado e me valorizo, mas infelizmente os brancos, eles
ndo valorizam quase o indio, uma minoria da minoria que valoriza os indios. Entdo a
gente vé o indio, ele pode ter as mesmas conquistas do branco ou do preto ou outra
raca, isso tudo depende das oportunidades que ele tem. Aquele indio que tem a
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oportunidade de estudar para trabalhar com qualquer tipo de trabalho. Nés indios
hoje, do século 21, é completamente diferente dos antepassados. Quantos indios nao
tém aqui na UEA, na UFAM também? Entdo essa oportunidade de ter né, eu vejo
assim.

Essa visdo nos remete a entender 0s grupos étnicos no tempo presente, ou seja, 0
indigena é sujeito que possui uma cultura diferente da sociedade envolvente, mas é cidadao de
direito dessa sociedade. N&o se trata de um ser congelado no tempo, mas acompanhou a
evolucdo da sociedade, sem deixar de lado seus principais marcadores étnicos. Esses indios
destaca o informante, estdo em toda parte, na politica, nas escolas ndo indigenas, nas
universidades, enfim, séo téo cidadaos brasileiros quanto qualquer um.

O informante entende que a representacdo que o Festival de Parintins produz do
indigena diz respeito a uma imagem folclérica, eivada de caracteristicas que nem sempre séo
realmente condizentes com a cultura. O interlocutor demonstra certa insatisfacdo nessa
reproducdo de imagens porque os Bois “mexem” com todos os indios do Brasil, com a
cultura, com os canticos, as historias, com o mito, dentre outros. Assim, h&d uma
descaracterizacdo do Sateré, por exemplo, principalmente acerca do significado da lingua
indigena.

Para ilustrar esta questdo, o lider indigena cita as toadas que sempre sdo construidas
em cima de elementos indigenas. E, em muitas toadas sao utilizados trechos de palavras
indigenas, as quais sdo ‘“encaixadas” para dar rima a letra ou para demonstrar que se esta
usando uma palavra “genuinamente” indigena, contudo em alguns casos fogem do real
significado ou ndo tem nada haver com o tema que a toada aborda.

Como exemplo, este cita a toada “Fibras de Aruma”, composta por Ronaldo Barbosa,
em 1994, a qual ilustra 0o “Ritual da Tucandeira”, destacando os principais elementos que
fazem parte desse ritual. A referida toada fez muito sucesso na comunidade local na década de
90. O informante destaca que na toada usa-se demasiadamente a expressdo ‘“Uiaperia”,
contudo segundo este, “ndo hd nenhuma palavra em Sateré-Mawé” que se aproxime ou se
relacione com esta expresséo.

O interlocutor atribui esse “equivoco” ao fato de que a “pronuncia do Sateré, as
vezes é muito complicada”, entdo pode ser que ao ouvir determinada palavra tenha entendido
desta forma “Uiaperia”, mas Uiat significa “meu/minha”; “peria”, “o restante da palavra ndo
tem nada haver, entdo sdo as coisas assim e tem outras que cruzam, mas repercutiu essa dai”.

O depoimento deste informante instigou-me a fazer um levantamento acerca da

palavra “Uiaperia”. De fato ndo existe no dicionario Sateré-Mawé nenhuma palavra ou
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significado que se refira a esta expressdo, contudo a pronincia do pronome possessivo Uait e
dos pronomes pessoais eipe (singular) e eiperia (plural), os quais significam “vocés todos”
(FRANCESCHINI, 2003), pode ter dado origem a expressdao tdo decantada pelos
simpatizantes do Boi Caprichoso, em meados da década de 90. Nesse sentido, encontro
coeréncia na andlise feita por este lider.

Em entrevista a Silva (2015), Ronaldo Barbosa ndo deixa claro o uso dessas
expressdes, mas ressalta que se trata de uma toada que buscou falar do Ritual da Tucandeira,
tdo importante aos Saterés. As fibras de aruma sdo utilizadas para tecer a luva, onde sao
postas as formigas, de maneira poética a toada apresenta detalhes da cultura Sateré-Mawé.

Acredito que essa questdo é muito complexa, posto que as toadas sdo os fios
condutores para se construir o espetaculo, mas estas, embora sejam compostas a partir de uma
pesquisa, se utilizam de expressdes que se encaixam e favorecam a melodia, portanto, ndo
podemos afirmar até que ponto estas sdo “fieis” assim a pesquisa realizada ou a expressao
indigena original.

Sobre a visdo do informante acerca da importancia do Festival para o indigena,
percebemos que este demonstra certa indiferenca, pois entende que se 0 evento ndo fizesse
uso apenas da imagem do indio, mas buscasse trabalhar de fato os aspectos cultuais, de
maneira fiel, “ai com certeza essa representacao seria mais bem aceita entre os parentes”.

O quinto informante € um indigena Sateré-Maweg, que este ano (2016) passou a atuar
profissionalmente como coredgrafo do Boi-Bumbéa Garantido. Este é 0 mais jovem de nossos
informantes, graduado em Historia pela Universidade do Estado do Amazonas — UEA, ele
tem uma histéria com a danca no Boi desde os 13 anos de idade, quando se deslocou de Ponta
Alegre (TI) para Parintins, a fim de dar continuidade aos estudos.

Inicialmente o informante esteve participando das tribos indigenas (chamada
Trib&o), depois foi convidado a fazer parte do Grupo de Danga “Garantido Show”, em 2015
esteve como coordenador de danca e hoje é um dos responsaveis pelas dancas coreografadas
que sdo apresentadas no Bumbodromo. Ressalta-se que o informante passou a fazer parte do
corpo de danca do Boi Garantido em fun¢édo do talento e ndo por ser indigena.

Na visdo do informante, o indigena hoje é estereotipado, a ele sdo atribuidas
caracteristicas e identidades genéricas, sem considerar as peculiaridades étnicas de cada grupo
indigena. Como Sateré-Mawé¢ defende que cada populagdo indigena possui seus “tragos”
especificos e que, portanto diferem uma das outras.

Acerca das representacdes sociais do indigena no contexto do Festival, o informante

revela que o espetdculo apresenta imagens de indigenas que se confundem com indios
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pertencentes a0 Amazonas, ou de etnias de outras regibes do pais, com indios norte-
americanos, principalmente com relagdo as indumentarias, pois os indigenas da América do
norte, “usam poucas penas, entdo as vezes as fantasias misturam um pouco isso”. Contudo
destaca que a grande maioria diz respeito as tribos amazonicas.

Em suas palavras:

Analisando o Festival do ponto de vista de representagdes indigenas, o original
mesmo, o ritual como se diz mesmo como € para ser, ele ndo é fielmente
representado, a gente sabe disso até por conta de autodefesa indigena, pois por vezes
o indigena leva de proposito as informacdes erradas por conta de ele achar que o ndo
indigena, ele esta tentando se apoderar da cultura dele, entdo ele faz isso de
proposito mesmo, ele da as informag@es erradas para que o ndo indigena siga o
caminho errado.

Frente ao exposto, constata-se que a fala do interlocutor ndo difere das demais visoes
apresentadas anteriormente, acerca de uma representacdo que se utiliza de alguns elementos

étnicos, mas ndo representa um “indio real”. Para este:

Por se tratar de cultura, dentro de um espetaculo, entdo uma lenda, por exemplo, é
bem estilizado, um ritual, por exemplo, ele é estilizado por conta do Folclore, o qual
permite d& uma fugida um pouco do contemporaneo. As dancas, por exemplo, sdo
indigenas, mas sdo umas misturas contemporaneas com o original do ritual mesmo,
entdo por conta do folclore que ele permite isso.

Depreende-se dessa fala a categoria “estilizado” e “Folclore”. Tais categorias
aparecem nas falas dos informantes indigenas e ndo indigenas, praticamente com 0 mesmo
significado, isto é, produto “fantasioso” e “criativo”, “interpretativo das manifestacdes
populares” ¢ também compreendido como “criacdo artistica e popular livre” de uma
comunidade, movimento ou evento.

Com base nessa visdo é que compreendemos as falas dos informantes, as quais
afirmam que o Folclore permite essa representacdo mais “fantasiosa” ou mais “criativa” do
indigena, fugindo da vertente original dos indicadores étnicos de um grupo. Assim, 0 mesmo
folclore, permite “estilizar” esses indicadores. Ou seja, “estilizar”, na visdo do informante —
que se apropria de uma visdo dos construtores do espetaculo, e, portanto dos ndo indios — €
dar uma forma estética diferente do indio real, retirando-lhe detalhes originais, mas que ainda
assim possa ser identificado como indio. Hoje, o sucesso do Festival tem se dado em cima
desse “indigena estilizado™.

Questionado se por ser indigena ja fora consultado sobre algum elemento da cultura

Sateré-Mawé, o informante revela:
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J4, eu ja fiz isso, ndo em coreografia. Foi num texto que ia ser apresentado no
Bumbodromo com o Israel Paulain [apresentador do Boi-Bumba Garantido] que ia
ser a tucandeira [a formiga]. Mas sO que ai a tucandeira para os indigenas é
representada como uma bela mulher e é ela que atrai os indigenas a colocarem a mao
na luva, porque aquilo déi a mae fala ndo vai, aconselha, ela sabe que déi, o pai diz
que déi, mas ai o curumim vai e fica olhando as formiguinhas tdo bem assim... O
cheiro dela que é um cheiro bem forte, com aquilo 14 é como se fosse ela atraindo,
ela é uma mulher. Entdo, o Israel ia representar uma tucandeira, ai ndo tinha como
bater o Israel com uma bela mulher que é a tucandeira. Eu fui fazer o texto, eu fiz
parte dessa encenagdo que teve no Bumbddromo ano passado [2015], entdo eu li o
texto e como eu sou historiador, eu fui procurando o que tinha de errado 14, tinha
algumas coisas erradas, mas eu deixei que ia da para passar, mas isso nao ia dar para
deixar passar porque ia ser totalmente diferente do que é. Entdo eu falei para ele que
a tucandeira € representada como mulher para os indigenas. Ela ¢ uma mulher bonita
com o cheiro forte, cheirosa, entdo, o Israel ia como uma mulher que é a tucandeira.
Ai eu falei para o rapaz que estava escrevendo o texto e também é o responsavel
pelos didlogos, ai ele teve um alivio, um espanto porque eu disse aquilo porque ele
ia fazer cometer a maior “garfe” no festival, entdo ele agradeceu muito e mudou o
sentido do texto, mudou as coisas todinhas. Ai ele pediu para mim ler de novo, ai eu
disse agora sim ta legal.

O informante demonstrou muita satisfacdo ao relatar esse fato, pois se sentiu
importante na construcdo de um roteiro que seria materializado na arena do Bumbodromo, por
meio do anfitrido da festa, o apresentador Israel Paulain. Segundo ele, seria uma
contextualizagdo muito “fora” do Ritual da Tucandeira. Assim, acredita que se ndo tivesse
interferido na construcdo do texto, certamente se cometeria um erro que refletiria na avali¢éo
dos jurados. O Festival, em nome do Folclore, foge de aspectos tradicionais/originarios, mas
existem situagdes que necessitam ser melhor estudas para nao “desviar” de forma
“incoerente” das culturas indigenas, visto implicar diretamente no desempenho do Boi quanto
as notas atribuidas pelos jurados.

Diante desse fato, o informante considera importante o indigena participar do
Festival de forma mais efetiva, pois contribuiria para dar esclarecimentos em torno da cultura,
assim como ocorreu na situacdo do Ritual Sateré-Mawé. Contudo, essa participacdo poderia
se dar de diferentes maneiras como, por exemplo, por meio de consultas e visitas as aldeias.

Contudo, o informante considera que este € um caminho em construcdo e ha ainda
muita estrada pela frente. Até porque hoje o “indigena estilizado” chama mais a atencéo,
“vende mais”, entdo essa representacdo do indigena é fruto dos “experimentos que deram
certo e passaram a promover a festa”, conclui o informante.

Por fim apresentamos a visao do indigena da etnia Maragud, o qual possui 42 anos de

idade e € ativista indigena, professor e escritor. Este se chama Yaguaré Yama, sua



118

participacdo nesta pesquisa se faz importante, posto que este atuou diretamente como membro
conselheiro indigena do Conselho de Arte do Boi Caprichoso, no periodo de 2013 a 2014.

Segundo este informante sua passagem pelo Boi azul se deu em razdo de um convite
feito pelo senhor Gil Gongalves para contribuir em um projeto que visava embasar a
criatividade artistica com conhecimentos acerca da cultura indigena, levando em consideracdo
a linguagem, a cosmologia e a organizacdo politica e social dos povos cuja representacdo é
feita no espetéaculo dos Bois.

Sua funcdo, entdo, foi de esclarecer as diferencas étnicas existentes entre 0S povos
indigenas. Isto porque € uma pratica comum e equivocada, nos Bois de Parintins, a
representacdo de um indio genérico. Portanto, suas principais acdes foram de contribuir com a
desmistificacdo da visdo de artistas e compositores do Boi acerca desse equivoco. Em suas
palavras, o informante destaca: “[...] mudei nomes étnicos, palestrei sobre povos indigenas,
selecionei toadas, as mais proximas [da realidade indigena] e menos fantasiosas. Dei aulas de
Nheengatu, Tupi e Maragua para artistas e musicos. Reorganizei grafismos e pinturas
corporais, dei sentido a eles”.

A fala de Yaguaré é reveladora no sentido de que sua presenca no processo de
criacdo do espetaculo favoreceu a construcdo de um entendimento de que, embora se trate de
“arte”, ¢ necessario se ter uma preocupacdo minima com os artefatos historicos, linguisticos,
socioculturais e étnicos que consubstanciam uma determinada etnia indigena. Entendendo-se
que ha diferencas de crencas e significados entre estas populacoes.

E preciso compreender que uma expressdo utilizada por indios Karaja divergem de
expressdes comumente utilizadas por Sateré-Mawé ou Hixkaryana. Dai a necessidade de se
ter nogdes basicas sobre 0 Nheengatu e/ou Tupi. Assim também como entender que o “pajé
africano” ndo mantém relacdo com o xamd amazo6nico, sdo culturas diferentes.

O grafismo indigena presente no corpo dos atores que participam do teatro na arena
do Bumbodromo, bem como presentes nas alegorias é outro ponto destacado pelo informante:
“reorganizei grafismos e pinturas corporais, dei sentido a eles”.

Lux Vidal (1992, p. 13) afirma que a “pintura, a arte grafica e os ornamentos do
corpo passaram a ser considerados como material visual que exprime a concepcdo tribal de
pessoa humana, a categorizacdo social e material e outras mensagens referentes & ordem
césmica”.

Nesse mesmo sentido, Berta Ribeiro (1989, p. 80) informa que as pinturas corporais
constituem uma “linguagem visual” que funciona como “marca de identificagdo étnica”,

assim como “informa a respeito do sexo, idade e condicdo social do individuo™.
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Analisando a fala de Yaguaré e fazendo relagdo com o pensamento dessas autoras,
percebemos que os Bois fazem uso indiscriminadamente de diferentes pinturas corporais, sem
levar em conta estes aspectos sinalizados, sobretudo por Ribeiro (1989).

Para o informante, entdo, a imagem de indigena que o Festival estd tomando como
referéncia se constitui em uma representagdo “tosca”, a qual “ridiculariza o indigena em todas
as formas”, em suas palavras: “A falta de conhecimento dos artistas, dos dirigentes e dos
masicos beira a ignorancia total. Como ndo ha consulta direta ao indigena e sim, apenas
consulta a livros de leigos, o esteredtipo alcanca niveis absurdos”.

Acrescenta ainda que de uma maneira geral, o Festival esta tratando do “bom
indigena, 0 mesmo idealizado por Lévi-Strauss. Talvez uma simbiose de Hans Stadem, Lévi-
Strauss e Ditadura Militar: a do indio preguigoso, recriando todas as culturas e dando ares de
mitologia grega e hollywoodiana”. O informante apresenta uma leitura bem critica,
destacando como as ideias cristalizadas sobre o indigena entre pensadores e governos de
estado influencia a figuragdo do indigena dos Bois de Parintins.

Sobre sua rapida passagem pelo Conselho de Arte do Caprichoso, Yaguaré revela:

Foi bom enquanto durou. O projeto que tinha, ndo estava de acordo com 0 sucesso
do folclore e do esteredtipo. Entdo, mesmo com 0 sucesso de: trazer o Boi para a
realidade, quebrando esteredtipos e preconceitos, a oposicdo de quem estava mais
acostumado vivendo em meia a uma fantasia foi mais forte e ndo pudemos mais
continuar com o projeto. Minha saida da agremiagdo e do Conselho foi um baque
para todos os artistas que tinham na presenca do indigena conhecedor profundo das
tematicas uma grande esperanca. Mas acredito que tudo o que lhes passei tem sido
bem lembrando.

O projeto ao qual o informante se refere tratava-se, como ja assinalado, da tentativa
de se criar um embasamento mais aprofundado da cultura indigena a fim de conferir mais
autenticidade na representacdo dos elementos étnicos desta. A contratacdo de Yaguaré em
2013 foi no sentido também de instruir os artistas e compositores para a construcao do Projeto
Amazdnia Tawapayéra para 0 ano de 2014, visto se tratar de um tema exclusivamente
indigena.

A fala do informante é eivada de criticas aqueles conselheiros do Boi Caprichoso que
ndo consideram importante dar atencdo as peculiaridades étnicas dos povos indigenas. Estes
estdo mais preocupados com o espetdculo em si. O relato me faz inferir que sua presenca no
nacleo pensante do azul nem sempre se deu de forma harménica. Isto € perceptivel na

sequinte fala: “Para quem defende a continuacdo do preconceito e da fantasia, foi uma
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afronta. Onde ja se viu? Colocar um indio, e do movimento indigena, dentro do Festival para
endireitar e acabar com tudo o que ha de errado! (Risos)”.

O interlocutor deixa implicita “a grande esperanga” que os demais artistas nutriam
com a sua permanéncia no Conselho. Por outro lado, afirma que os conhecimentos repassados
mantém influéncia nos dias atuais na producdo de toadas e da cénica do espetaculo, mesmo
reconhecendo que o que se é uma caricatura das préaticas indigenas.

Questionado se considera importante o Festival dar énfase ao indigena em quase
70% de seu espetaculo, o informante destaca que ndo. Em sua visdo os Bois deveriam manter
sua origem negra e nordestina, pois embora relembre a sociedade da existéncia dos povos
indigenas, concretamente em nada contribui com essas populagdes: “O que o indio ganha com
isso? Nada, sé mais preconceito dentro da propria localidade municipal”.

Apesar dessa critica e levando em consideracdo que esta apropriacdo pelo Festival
estd sacramentada nos dias atuais, inquirimos ao informante se considera importante o
indigena participar de forma mais efetiva da construcdo do espetaculo? Em suas palavras:
“Sim, claro, como ja lhe disse antes, a presenca de um indigena, (no meu caso) endireitou e
bem muita coisa deturpada por 1&. Quem ganha com isso? Quem valoriza a verdadeira cultura
indigena, o turista e a agremiacao por ser mais social”.

Depreende-se da fala do informante que as imagens, informacGes, atributos
imputados ao indigena s@o deturpacdes e esteredtipos e que, portanto a presenca de indigenas
no processo de construcdo contribuiria para se pensar ndo apenas do ponto de vista folclérico,
mas com respeito a diversidade étnica dos povos primitivos.

Nesse sentido, conclui afirmando que suas projecoes futuras para o Festival dos Bois
de Parintins e de sua relagdo com a cultura indigena ndo sao muito boas, pois ndo visualiza
mudancas na forma como os construtores do espetaculo tém encaminhado a representacdo das
populacdes indigenas. Para ele ha a necessidade de ambas as associacGes contratarem mais
artistas indigenas e conselheiros indigenas: “pessoas responsaveis e preocupadas com a cara
indigena”.

Diante do exposto, constatamos semelhancas e divergéncias nas opinides elencadas
nessa parte do trabalho. Os informantes indigenas tém opinibes parecidas quanto a
representacdo do indio no Festival: essas ndo sdo reais, sdo imagens elegidas para se falar da

cultura indigena, que vez ou outra retrata uma cultura estética e genérica.

3.4.1 Novos sentidos do espetaculo
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Concordo com Wilson Nogueira (2014) quando este fala de uma espetacularizacéo
do indio para fins de entretenimento da indUstria cultural, mas acredito que isso ndo foi
proposital, aconteceu em funcédo de determinados fatores que historicamente conformaram o
Festival em produto de massa, ndo apenas o indigena, mas cada aspecto dentro do evento é
superdimensionado, é estilizado.

Esses fatores sdo encontrados em Cavalcanti (2000), quando esta revela que o
Festival nasceu de uma brincadeira de boi que elegeu elementos amazonicos para afirmar a
identidade regional do parintinense, que tem raizes indigenas. As populacdes indigenas estdo
vivas no cotidiano de Parintins e como afirmou Assayag (1995) ndo poderia ser de outra
forma, o Festival iria a um dado momento se apropriar deste, posto que por se tratar de
folclore trata da vida do povo. Ou seja, “o folclore, além do seu valor na ciéncia das tradi¢oes,
é objeto de curiosidade para 0 povo, porque contém a sua obra” (VASCONCELOS apud
BITENCOURT, 1987, p. 87).

Mas essa representacao ¢ “hibrida”, posto que reune caracteristicas e artefatos
pertencentes a diferentes grupos étnicos, sem levar em consideracdo suas particularidades.
Nesse sentido, o Festival trata de diferentes grupos, sobretudo amazénicos, com uma
identidade multicultural, mas ao mesmo tempo genérica. Ou seja, ao trabalhar com indigenas
amazbnicos, mas ao mesmo tempo inseri-lo caracteristicas africana, andina ou norte-
americana, em nome do folclore, imputa ao indigena a imagem de que todos séo iguais, que
possuem 0S mesmos tracos étnicos e vivem da mesma forma.

Para uma andlise proficua dessas representacfes que tanto os indigenas, quanto os
membros dos bois apresentaram em suas falas, é necessario refletir a partir dos estudos de
Goffman (1999). Para este, a identidade esta relacionada a categorias que conformam o

conjunto de atributos pertencentes a uma pessoa ou grupo de pessoas em dada sociedade:

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas e 0 total de atributos
considerados como comuns e naturais para 0s membros de cada uma dessas
categorias: Os ambientes sociais estabelecem as categorias de pessoas que tém
probabilidade de serem neles encontradas. As rotinas de relagdo social em ambientes
estabelecidos nos permitem um relacionamento com "outras pessoas" previstas sem
atencdo ou reflexdo particular. Entdo, quando um estranho nos é apresentado, 0s
primeiros aspectos nos permitem prever a sua categoria e 0s seus atributos, a sua
"identidade social" - para usar um termo melhor do que "status social", ja que nele se
incluem atributos como "honestidade", da mesma forma que atributos estruturais,
como "ocupacdo” (GOFFMAN, 1999, p. 5).
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A ideia de Goffman (1999) ressoa sobre a dualidade ‘“identidade virtual” x
“identidade real”. Ou seja, a identidade imputada a um sujeito pelas pessoas e as

caracteristicas que ele de fato possui. Assim prossegue:

[...] o carédter que imputamos ao individuo poderia ser encarado mais como uma
imputacdo feita por um retrospecto em potencial - uma caracterizagdo ‘efetiva’, uma
identidade social virtual. A categoria e os atributos que ele, na realidade, prova
possuir, serdo chamados de sua identidade social real (GOFFMAN, 1999, p. 6).

Diante do exposto, compreendo que a representacdo indigena feita pelo Festival de
Parintins pode ser interpretada & luz desses conceitos. Aquele indigena representado no
espetaculo, que é estilizado, € um “indio virtual”, fruto de uma imputacéo de caracteristicas
estereotipadas. Sendo assim, o espetaculo trata de um indio cuja identidade € socialmente
“virtual” (GOFFMAN, 1999).

Identidades virtuais, no sentido apregoado por Goffman (1999), tém sido atribuidas
de formas dispares ao indio brasileiro. Algumas categorias, caracteristicas ou atributos, por
vezes, se apresentam de forma pejorativa. Nesse sentido, percebemos na histéria a imputacao
ao indigena de uma identidade estigmatizada, concebendo-o como um defeito, como um elo
fraco na historia do povo brasileiro.

No caso do Festival essa identidade social é estereotipada por meio de atributos
“superlativos”, ou seja, a imagem do indio € do bom selvagem, do herdi, do protetor da
floresta, do indio de tanga, aquele que esta Ia no meio da mata.

Por se tratar de um espetaculo, ha a liberdade para se criar, nesse sentido, concordo
com Chico Cardoso quando fala que “a exemplo dos movimentos de arte como o Cubismo, 0
Surrealismo, dentre outros o Festival € um espaco de producdo artistica de dramaturgia
também e que, portanto tem a liberdade de criar e recriar essas imagens”, porém tais
movimentos dizem respeito a pintura, no caso do Festival, trata-se de uma “danca dramatica”
que aglutina canto, musica, drama e danca.

Inspirados em Bourdieu (1996), entendemos que mesmo se tratando de arte é
necessario fazer uma andlise plenamente socioldgica dos elementos artisticos que constituem
a representacdo do indigena no Festival de Parintins. Ainda que a arte tenha “liberdade” de
criacdo, esta ndo pode deixar de comprometer-se com aquilo que interpreta ou no caso em
questdo ndo pode deixar de ter comprometimento com a cultura indigena. Nao se pode dizer

que se trata de “cultura indigena”, mas de uma representacdo desta.
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O que ocorre na construgdo dessa representacdo € um recorte de elementos étnicos
dos povos indigenas, que as toma de forma genérica. Mas ainda que o Festival seja uma
manifestacdo da arte popular, que toma como objeto essa figuracdo do indigena, a forma
como esta figuracdo vem sendo constituida é passivel de critica.

N&o ha de fato uma preocupacdo e comprometimento com a cultura indigena, a
preocupacao de se fazer pesquisa e fundamentar tais representacdes residem apenas no fato de
que o espetéculo sera avaliado por um corpo de jurados. Portanto, se ha alguma preocupacao
por parte dos Bois de Parintins de fundamentar a apresentacdo por meio da pesquisa das etnias
que compde o espetaculo, esta (preocupacdo) esta relacionada ao jurado que vai julgar isso,
Ou seja, a preocupacao esta nos critérios que os jurados irdo avaliar.

Entdo, se retoma mais uma vez a ideia de que se trata de uma representacdo de outras
representacdes “‘sacramentadas” no estado da arte, nas ruas, na propria cidade, ou seja, uma
representacdo no sentido popular e de “circularidade da cultura” (BAKHTIN, 1993). H4 uma
apropriacdo por parte dos artistas de elementos que sdo populares, o “erudito que se torna
popular e o popular que se torna erudito” dentro do espetaculo para conquistar os jurados e o
publico que espera por um grande espetaculo.

Das falas dos informantes indigenas, percebo certo descontentamento, ndo apenas da
representacdo produzida, mas principalmente do uso de uma imagem, sem uma contrapartida
financeira. Essa questdo é delicada, pois o Festival € um evento construido em cima da arte.
Nesse caso, quem poderia viabilizar essa contrapartida seriam as associa¢des folcléricas, em
um projeto social talvez, mas isso depende muito da boa vontade politica e social de quem
estd a frente dessas instituicGes, visto que estas ndo tem obrigacdo de fazé-la. Esta € uma
discussdo que ndo temos como aprofunda-la aqui.

Por outro lado, afirmamos que as imagens de indigenas, nos diferentes itens do
espetaculo, precisam ser construidas com um compromisso maior com as culturas indigenas,
sobretudo aquelas que mantém uma relacdo mais préxima com a cidade de Parintins. Nas
falas dos indigenas pesquisados isto foi muito latente: a necessidade de se haver um dialogo,
de haver uma discussdo mais critica com estas.

Um dialogo abriria espaco para uma aprendizagem mais rica, e consequentemente
para um espetaculo mais “encorpado” culturalmente nas toadas, nas alegorias que ddo forma
ao cenario onde se operam as encenacdes e na dramaturgia em si. Roy Wagner (2010) em “A
inven¢do da cultura”, fala do “contexto simbdlico” como um espago virtual, no interior do
qual palavras, gestos e imagens ganhariam significagdo uns em func¢do dos outros, a partir de

sua “associa¢do mutua”.
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Seria interessante essa troca de conhecimento e associacdo mutua para pensar a
representacdo do indigena no Festival. Isso criaria certa vitalidade ao espetaculo. Como
destaca Wagner (2010, p. 41): “E ¢ por isso que Vvale a pena estudar outros povos, porque toda
compreensdo de uma outra cultura é um experimento com nossa propria cultura”.

Inspirados em “A inven¢do da Cultura”, entendemos que no contexto do Festival de
Parintins “ndo se deve vilipendiar o que se pretende representar. De outro, ndo se pode violar
as imagens com as quais a representagao se fundamenta” (CARLOS, 2012, p. 339).

Assim, compreendo que é preciso considerar as culturas indigenas nesse processo de
elaboracgdo, posto que os indigenas ndo concordam com esse tipo de representacdo. Entendo
também que quando os Bois se abriram para ouvir opinides de indigenas construiram um
espetaculo mais encorpado culturalmente e que as pesquisas hoje sdo essenciais.

Diante do exposto, 0 que nos resta € esperar pelos proximos capitulos dessa relacao
entre representacdo indigena e espetaculo, visto que ha um caminho em construcdo e que por
se tratar de uma manifestacdo folclorica, produzida por diferentes maos, muitas

ressignificacdes ainda hao de viver.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa nos permitiu um conhecimento cultural sobre o Festival de Parintins,
possibilitando-nos uma aproximagdo com aqueles que constroem intelectualmente o
espetaculo e, portanto produzem a representacdo indigena. Ao mesmo tempo nos permitiu
ouvir e compreender a visdo dos indigenas Sateré-Mawés e Hiskaryanas quanto a esta
representacéo.

Né&o foi uma tarefa simples, pois ndo se tratou de se fazer comparagdes ou confrontar
as falas dos informantes pesquisados, ao contrario, buscou-se dar voz aos diferentes sujeitos,
0 desafio estava em realizar isso, sem fazer julgamentos formados por pré-conceitos. A
postura foi de distanciar-se de minhas préprias concepgdes e estranhar aquilo que para mim
era tdo proximo e comum.

Feito isso, o trabalho tomou forma, no primeiro capitulo apresentamos um panorama,
com base na literatura, da construcéo historica de Parintins buscando fixar a relacdo da cidade
com as populacbes indigenas que deram origem ao povo caboclo do baixo Amazonas. Por
meio de dados do IBGE (2010) tracamos o perfil da populagéo parintinense, seu modo de vida
e acesso a bens, servicos e politicas publicas.

Este capitulo também reuniu informacdes acerca do Festival Folclorico de Parintins.
Para tanto, destacamos os primeiros registros do Boi-Bumba na Amaz6nia, as primeiras
formas da brincadeira de boi em Parintins, bem como a criacdo do Festival e a evolucdo pela
qual este passou até os dias atuais. Nossa aproximacdo com o objeto nos permitiu fazer uma
breve etnografia da festa e preliminarmente entender a representacdo do indigena no Festival,
com base na literatura pesquisada.

No segundo capitulo procuramos apresentar as visoes acerca do indigena no Brasil,
com base em autores que tratam da producdo de imagens indigenas do Brasil Colbnia a
contemporaneidade. Igualmente tratamos da representacdo existente em torno dos indigenas
Hixkaryanas e Sateré-Mawés com vistas a conhecer as caracteristicas étnicas dessas
populacdes cujos sujeitos fazem parte da pesquisa.

O capitulo trés trouxe as falas dos sujeitos que participaram da pesquisa. Contudo, na
primeira parte apresentamos as orientagdes metodolégicas e tedricas que nortearam as
andlises e discussbes dos resultados. Feito isso, buscamos nas falas dos informantes indigenas
e ndo indigenas desvelar a representacdo do indigena produzida no Festival de Parintins.

Primeiramente questionamos os interlocutores ndo indigenas que indio o Festival esta
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tomando como referéncia, para em seguida identificar o que pensam os indigenas reais dessa
representacéo.

A pesquisa revelou que na visdo dos construtores do espetaculo o indigena tem sido
representado de maneira estilizada, onde sdo eleitos alguns simbolos para efetivar essa
representacdo. Esses simbolos dizem respeito a pinturas corporais, plumaria, rituais e lendas.
Assim, ndo é uma representacdo fidedigna das culturas indigenas apresentadas no espetaculo.

Essa representagdo utiliza algumas caracteristicas originais indigenas para
contextualizar e respaldar perante aos jurados o Ritual Indigena, a lenda apresentada ou
mesmo as tribos indigenas e coreografadas que conformam o espetaculo. Para isso, ha uma
preocupacao com a pesquisa € com o respeito as populacdes indigenas, mas ainda assim a
imagem produzida é de um indio estereotipado.

A visdo dos indigenas quanto a esta representacdo e exposta em tom de insatisfagéo,
posto que estes ndo concordam com a forma que hoje o Festival de Parintins tem se
apropriado de elementos étnicos para falar de um indigena que tem aspectos figurativos. Estes
entendem que o Festival fala de um indigena fantasioso, um indigena folclérico que nada tem
haver com o indio real.

Conforme os achados da pesquisa essa representacdo ja foi em tempos passados
ponto de questionamentos por parte de liderancas indigenas locais, mas hoje estas ja ndo estao
preocupadas com isso, pois entendem que o Festival € um evento folclorico que se utiliza de
imagens indigenas que ja estdo cristalizadas, pois é isto que atrai um publico massivo. N&o ha
muito que se fazer para se reverter esta questdo.

Contudo, os Bois poderiam ouvir as etnias indigenas, consultar suas liderancas,
conhecer mais de perto como vivem esses grupos para poder entdo fazer uma representacdo
mais respaldada desse indio.

Por outro lado, as falas dos indigenas revelaram que os Bois deveriam contribuir
mais efetivamente com as populacdes indigenas que tanto exaltam na arena do Bumbddromo,
essa contribuicdo seria com a doacdo de recursos financeiros para melhoria das condicGes de
vida destes nas comunidades. Poderiam também contribuir por meio da construcdo de um
espaco para exposicdo do artesanato indigena vendido na Praca da Prefeitura de Parintins, a
época do Festival.

De fato, percebemos que para estes indigenas ndo hd essa preocupagdo com a
representacdo, apenas se incomodam pelo fato da festa ser hoje um grande evento que
arrecada muito dinheiro e que parte deste poderia ser destinada as popula¢des indigenas.

Essas questdes sdo complexas, pois ha uma série de pontos que implicam nesse quadro.
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Nas palavras de Yaguaré Yama “o que gostaria e que deixei muitas vezes claro, é
que contratassem mais artistas indigenas e conselheiros indigenas. Pessoas responsaveis e
preocupadas com a cara indigena”. Importa destacar, entdo, que ha uma longa estrada a se
construir. Assim, esta pesquisa deixa um caminho aberto para se pensar como indigenas e

construtores do espetaculo podem caminhar no sentido de equalizar essas representacoes.
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