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RESUMO

Este estudo realiza uma abordagem investigativa sobre a praxis-poiesis da atividade artistica na Amazonia,
no ambito da cultura popular, assinalando a invisibilidade deste tipo de trabalho no seio da ciéncia. Trata-se
de uma abordagem tecida com os fios da interdisciplinaridade, sob a inspiragdo da dialdgica moriniana, em
franca conversagdo com a Filosofia, a Sociologia, a Antropologia e as Artes, além das vozes de campo, dos
documentos literarios, das vivéncias e da observacdo in loco. O epicentro da pesquisa € a cidade de Fonte
Boa, localizada no interior do Amazonas, seus barracGes e ateliés onde se produz a tradicional festa dos bois-
bumbaés. Sdo nestes espacos criativos que o0s artistas-andarilhos, todos autodidatas, se encontram anualmente
para tecer, durante meses, uma narrativa visual sobre a Amaz6nia por intermédio de sua arte, constituindo-se
também em sujeitos num processo autopoiético. A metodologia, ancorada numa perspectiva rizomatica de
conhecimento, concentrou-se em narrativas dos artistas colhidas no ambito da criacdo da festa fonteboense,
acrescidas de fontes secundérias cotejadas com fotografias, poemas e cangdes, concernentes a teméatica em
estudo. Os principais resultados revelam que o artista popular vive numa crise de pertencimento hum tempo
em que as antigas certezas perderam forca, ele € um mediador cultural que faz rizoma, o que o faz abrir méo
de quaisquer tipos de seguranca, inclusive juridica. A praxis-poiesis do artista-andarilho da Amazénia
emerge conceitualmente como uma antiperipécia, ja que se afasta da classica divisdo grega entre praxis e
poiesis. A pesquisa mostra que a poiesis do artista amazonico penetrou na esséncia da técnica,
metamorfoseando-a, transcendendo o préprio artista que desterritorializa o conceito e, por conseguinte, se
realiza almaticamente. A sua sensibilidade lhe permite dar vida ao imaginario amazénico, de sua arte
abrolham seres fantasticos, animais hibridos, encantarias que s6 habitavam as narrativas dos povos
tradicionais. Por fim, deve-se reconhecer, que em sua subjetividade que comunga mitos e tece redes
relacionais, o artista-andarilho da Amazbdnia se faz magico, médium, pajé! Reconhecido ou ndo pela
sociedade, as vezes admirado, noutras rejeitado, este ndmade da floresta e das dguas segue adiante como um
jogador sempre pronto para uma nova partida.

Palavras-chave: Praxis-poiesis; artistas; nomadismo; Amazodnia.



ABSTRACT

This study carries out an investigative approach on the praxis-poiesis of the artistic activity in the Amazon,
in the ambit of popular culture, pointing out the invisibility of this type of work within the science. It is an
approach woven with the threads of interdisciplinarity, under the inspiration of the Mormon dialogic, in
frank conversation with Philosophy, Sociology, Anthropology and the Arts, as well as field voices, literary
documents, experiences and observation in loco. The epicenter of the research is the city of Fonte Boa,
located in the interior of the Amazon, its barracks and workshops where the traditional celebration of bois-
bumbas is produced. It is in these creative spaces that the wanderers, all self-taught, meet annually to weave,
for months, a visual narrative about the Amazon through their art, also becoming subjects in an autopoietic
process. The methodology, based on a rhizomatic perspective of knowledge, focused on narratives of the
artists collected in the framework of the creation of the Fonteboense party, plus secondary sources collated
with photographs, poems and songs, concerning the subject under study. The main results reveal that the
popular artist lives in a crisis of belonging in a time when the old certainties have lost strength, he is a
cultural mediator who makes rhizome, which makes him give up any kind of security, including legal. The
praxis-poiesis of the artist-wanderer of the Amazon emerges conceptually as an antiperpécia, since it
distances itself from the classic Greek division between praxis and poiesis. The research shows that the
poetry of the Amazonian artist has penetrated the essence of the technique, metamorphosing it, transcending
the artist himself that deterritorializes the concept and, therefore, is realized soulfully. His sensitivity allows
him to give life to the Amazonian imagination, his art abrogates fantastic beings, hybrid animals,
enchantments that only inhabited the narratives of traditional peoples. Finally, it must be recognized that in
his subjectivity that he shares myths and weaves relational networks, the artist-wanderer of the Amazon
becomes magician, medium, shaman! Recognized or not by society, sometimes astonished, in others
rejected, this nomad of the forest and waters goes forth as a player always ready for a new match.

Keywords: Praxis-poiesis; artists; nomadism; Amazon.



RESUMEN

Este estudio realiza un abordaje investigativo sobre la praxis-poiesis de la actividad artistica en la Amazonia,
en el ambito de la cultura popular, sefialando la invisibilidad de este tipo de trabajo en el seno de la ciencia.
Se trata de un enfoque tejado con los hilos de la interdisciplinaridad, bajo la inspiracion de la dialégica
moriniana, en franca conversacion con la Filosofia, la Sociologia, la Antropologia y las Artes, ademas de las
voces de campo, de los documentos literarios, de las vivencias y de la vida observacion sobre el terreno. El
epicentro de la investigacion es la ciudad de Fonte Boa, ubicada en el interior del Amazonas, sus barracones
y talleres donde se produce la tradicional fiesta de los bueyes-bumbas. En estos espacios creativos, los
artistas caminantes, todos autodidactas, se encuentran anualmente para tejer durante meses una narrativa
visual sobre la Amazonia por intermedio de su arte, constituyéndose también en sujetos en un proceso
autopoiético. La metodologia, anclada en una perspectiva rizoméatica de conocimiento, se concentrd en
narrativas de los artistas cosechados en el marco de la creacion de la fiesta fuenteboense, mas fuentes
secundarias cotejadas con fotografias, poemas y canciones, concernientes a la teméatica en estudio. Los
principales resultados revelan que el artista popular vive en una crisis de pertenencia en un tiempo en que las
antiguas certezas perdieron fuerza, él es un mediador cultural que hace rizoma, lo que le hace renunciar a
cualquier tipo de seguridad, incluso juridica. La praxis-poiesis del artista-caminante de la Amazonia emerge
conceptualmente como una antiperipéucia, ya que se aparta de la cléasica division griega entre praxis y
poiesis. La investigacion muestra que la poiesis del artista amazénico penetr6 en la esencia de la técnica,
metamorfoseando, trascendiendo al propio artista que desterritorializa el concepto y, por consiguiente, se
realiza almaticamente. Su sensibilidad le permite dar vida al imaginario amazénico, de su arte abran a seres
fantasticos, animales hibridos, encantarias que sélo habitaban las narrativas de los pueblos tradicionales. Por
ultimo, se debe reconocer, que en su subjetividad que comulga mitos y teje redes relacionales, el artista-
caminante de la Amazonia se hace magico, médium, pajé! Reconocido o no por la sociedad, a veces
admirado, en otro rechazado, este némada del bosque y de las aguas sigue adelante como un jugador siempre
listo para una nueva partida.

Palabras clave: Praxis-poiesis; artistas; nomadismo; Amazonia.
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ENTRANCIA

N&o sois maquinas, homens é gue sois!

(Chaplin)

O discurso, que aqui floresce, desde ja assume a inspiracdo das poéticas
bachelardianas em franco dialogo com a perspectiva rizomatica do conhecimento, com
0 proposito de realizar uma abordagem investigativa sobre a praxis-poiesis da
atividade artistica na Amazonia, no &mbito da cultura popular, pondo em discussdo a
invisibilidade deste tipo de atividade criativa no seio da ciéncia. Trata-se de um estudo
tecido com os fios da interdisciplinaridade, sob a inspiracdo da dialdgica de Morin
(2012), em conversacdo proficua com a filosofia, a sociologia, a antropologia e as
artes. Busca-se pensar a praxis-poiesis artistica a partir das vozes da floresta (campo),
dos documentos literarios, das vivéncias e da observagéo in loco.

O foco é o de problematizar o trabalho do artista popular que suplanta, por
assim dizer, a ideia corrente de labor para sobreviver, tendo em vista que a sua vida
nédo se esgota na realizagédo dos ciclos biologicos, € bem mais! A condicdo de errancia
do artista, aqui denominado de andarilho, nos remete ao ndomade contemporéneo que
compde a sua existéncia a partir das muitas experiéncias adquiridas nas viagens, nos
encontros e reencontros, como a figura do artista-mundo, sem len¢o e nem documento,
que traca seu proprio destino, mesmo diante das agruras da vida e da pouca
valorizagdo social de seu trabalho. Embora florescida no chéo batido dos barracdes e
ateliés das festas amazonicas, a nocdo de andarilho incide numa série de inspiracoes
tedricas dos nossos encontros com Baudelaire (2002), Benjamin (2012), Serres (2015)
e Telles (2004).

A escolha desta tematica adveio, especialmente, da relacdo que mantemos
com 0 processo artistico a partir de nossa experiéncia como compositor e escritor de
uma pléiade de celebragcdes amazonicas. Isto tem propiciado a oportunidade de nos
aproximarmos, conhecermos e trabalharmos com muitos artistas que, por sua
generosidade, também nos tratam como artista. Morin (1997, p.41), nos sauda dizendo
que encarnamos aquela abelha que se “inebriou de tanto colher o mel de mil flores,
para fazer de diversos polens um unico mel”.

Durante o transcurso dessa pesquisa constatamos que ha uma presenca

expressiva de artistas das camadas sociais subalternizadas como protagonistas nessas
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manifestagcdes culturais, porém, na producdo do conhecimento sdo pouquissimos 0s
estudos que retratam esses grupos de criadores e produtores culturais, os quais séo
invisibilizados em suas histdrias e tramas. A ludicidade e a invengdo compdem um
temario pelo qual a ciéncia moderna pouco se interessa, talvez, por isso, ela busque
obliterar os riscos e as imperfei¢cOes desses processos complexos da cultura.

A ciéncia moderna lanca seus raios sobre o0 mundo do trabalho industrial,
formal e mercantilizado, cujas abordagens ndo abarcam outras formas de trabalho que
ndo sejam aquelas vinculadas ao produtivismo. Nisso se assenta o processo de
marginalizacdo das atividades atinentes ao imaginario criativo, reservando aos artistas
um lugar marginal na cena sociocultural (e cientifica) em virtude de seu trabalho nédo
se encaixar nos pressupostos tradicionais que s6 conseguem localiza-lo como um néo-
trabalho ou “bico” temporario.

Nesta tese o trabalho artistico na Amazonia caminha por uma outra gnose.
Ha uma questdo travada no cerne das teorias tradicionais sobre o trabalho que nos
possibilita abrir uma fenda, recorrendo as nogdes classicas de praxis e poiesis, a fim de
fazé-las ressoar com novos acordes no cora¢ao da festa amazonica, ¢ ali onde o artista
vive e se expressa em momentos de catarse, transcendéncia e ludicidade, sdo esses
instantes eternos (MAFFESOLLI, 2003), que privilegiamos em nosso estudo.

O campo nos delineia que as manifestagdes festivas da Amazonia
mobilizam um consideravel nimero de pessoas durante o seu ciclo anual, o que nos
fez recorrer a Deleuze e Guattari (2015), no que diz respeito ao tema da literatura
menor, justamente porque eles ampliam e ressemantizam o sentido de menor para
além da condicao de pequenez e inferiorizagdo. Pensar o menor como proposto aqui
significa compreendé-lo como aquele que ¢ invisibilizado no seu trabalho artistico,
mas que se torna grande, faz retumbar essa atividade criativa na competi¢do (jogo)
folclorica nos festivais.

Se, por um lado, o trabalho permanece sendo vetor importante na vida do
homem amazonico, especialmente em sua intima relagdo com 0s ecossistemas vivos,
terra, aguas, floresta, de onde ele extrai os elementos de subsisténcia no ambito de
vida material (plantio de rocga, pesca, extrativismo); por outro, esta relacdo também
possibilita que este sujeito extraia imagens, representagdes, referéncias simbdlicas e
imateriais que também alimentam sua vida, sua subjetividade e imaginario. Esta

altima relagdo do homem com a natureza, praxis que abrolha desse inter-
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relacionamento ndo é vista como trabalho, ndo possui estatuto candnico de trabalho
nos termos da cientificidade dominante.

O certo é que a atividade artistica ndo se encontra circunscrita ao logos
candnico, por isso ndo pode ser captada pelas abordagens que tomam a atividade
criativa tdo-somente como venda e troca da forca de trabalho, o trabalho explorado,
alienado e vivido em meio a fadiga. Trata-se de uma atividade que transborda o
territorio das subjetividades. Artesdos e artistas plasticos, todos autodidatas em sua
formacéo profissional, atuam nas festas populares operando uma construcdo imagética
da Amazonia, que é langada para a posteridade enquanto imaginario social, a0 mesmo
tempo em que esses artistas se constroem a si mesmos.

A ciéncia moderna pretendeu dominar a natureza, desertificando os mitos,
o imaginario e as artes de um modo geral. Esta contraposi¢ao entre cultura cientifica e
cultura humanistica, na perspectiva de Snow (1995), gerou um abismo de
incompreensao mutua, pois cientistas acusam os intelectuais das humanidades de falta
de objetividade e rigor, ansiosos em restringir o pensamento ao presente imediato, por
outro lado, os intelectuais consideram os cientistas como especialistas ignorantes,
inconscientes da condi¢do humana. Ciéncia e arte permanecem afastadas, ignorando-
se de maneira reciproca. Pensamos que ambas as culturas possuem pontos de
confluéncia, partilham de elementos comuns que podem contribuir para a constituicao
de uma cultura cientifica, engendrada pelos processos de criagdo nos quais cientistas e
intelectuais estdo mergulhados.

Embora o trabalho artistico na Amazdnia constitua-se num meio de
sobrevivéncia para o artista e sua familia, ele ultrapassa a condicdo utilitarista e
mercantil, em cujo significado assenta-se a realizacdo do homem como expressio
estética da vida. Ou seja, ¢ um fazer que transpassa a logica ordenadora do mundo e da
vida, posto que hd no fendmeno da poiesis do artista um vigor existencial originario,
abertura que desvela a verdade do Ser no ente, a partir de uma agdo limiar de criagao,
invengao e transformacao (HEIDEGGER, 2010).

Nesta investigacdo o pensamento complexo é mais que um percurso de
pesquisa, € uma postura epistémica (e de vida!) reconhecida como pratica cognitiva
gue ndo segrega razdo e emocao, arte e ciéncia, sensivel e inteligivel, configurando-se
num novo modo de fazer ciéncia que, assim como 0s participantes dessa pesquisa,

também é némade e movel. Acreditamos que o conhecimento se constitui nessas
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passagens e bifurcacOes, € criacdo de saberes hibridos que podem nos ajudar a ler o
tempo contemporaneo pelo qual passamos, sem deixar de serem também saberes que
vicejam da poética artistica. Agambem (2009, p.62), situa o0 sujeito contemporaneo
como aquele “que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber, nao as luzes,
mas o escuro”. E pertinente, portanto, trazermos para a Academia temas antes
ignorados, langados nos pordes pelo conhecimento demasiado positivo.

Ao recusarmos o caminho de uma metodologia disciplinar fechada,
adotamos uma perspectiva rizomatica como sendo um ato cientifico/poético que
enovela as falas de campo, simbiose de fazeres, documentos literarios e estéticos
(musicas, fotografias, obras de arte), memorias, realidades, imaginarios,
sociabilidades. E como uma viagem empreendida no campo da natureza e da cultura
amazonicas, por meio de desvios e rotas de fuga, transgressores e tragicos que nos
levam a encontrar outras saidas ou meios para explicar um fenémeno. Partimos de
fenomenologia® para dar conta do vivido e da subjetividade do artista que vive e
trabalha com arte na festa regional. O contexto de referéncia empirica (lugar do elo) é
a cidade de Fonte Boa, interior do Amazonas, sua festa de boi-bumba, suas tramas
labirinticas tecidas no interior dos barracdes e ateliés criativos que revelam histérias de
vida, interseccdes de diferentes trajetdrias, valorizacdo dos saberes desses artistas
anonimos e reflexdes sobre si mesmos, sobre a Amazonia e sobre o seu trabalho
criativo.

A coleta de dados ocorreu na cidade de Fonte Boa, regido do Alto
Solimdes, distando cerca de 665 Km a oeste da capital Manaus, antes, durante e depois
da vigéncia de sua festa tradicional de boi-bumba. O corpus da pesquisa € formado por
7 artistas reconhecidamente andarilhos, que atuam ou atuaram em ambas as
agremiac0es folcloricas fonteboenses, assim como em outras celebragdes amazonicas.
Estes participantes da pesquisa foram ouvidos sob a técnica de entrevista profunda,
sugerida por Bourdieu (1995), a qual nos permite capturarmos as narrativas de um
mesmo participante quantas vezes forem necessarias. Fizemos uso de gravador de voz,
camera fotografica e anotacdes no diario de campo para registrar as nossas impressoes,

constituindo-se em instrumentos importantes nessa fase de investigacdo. Estas

1 Em Husserl a fenomenologia é um modo de investigacdo que se propde a apreender o fendmeno, ou
seja, a aparicao das coisas a consciéncia de uma maneira rigorosa. Em outros pensadores, especialmente
Bachelard (2008), a fenomenologia se torna imaginativa, e agora traz a luz a tomada de consciéncia de
um sujeito encantado com as imagens poéticas.



18

anotacdes foram cotejadas com outros documentos produzidos pelos participantes da
festa fonteboense e pela midia impressa e digital.

Além dos 7 artistas-andarilhos que comp&em o corpus central da pesquisa,
ouvimos também 2 participantes/torcedores da festa, 1 dos fundadores da festa, ex-
secretario de cultura do municipio e escritor local, 1 das fundadoras do boi-bumba
fonteboense, e 1 representante de uma das agremiagdes folcloricas, perfazendo um
total amostral de 12 participantes, com vistas a obtermos informacfes acerca da
dindmica sociocultural do fenébmeno. A descricdo da atividade artistica do andarilho
foi realizada tendo em vista as trés maneiras de apreensdo dos fendbmenos sociais da
pesquisa empirica que, no entendimento de Oliveira (1996, p.31), consiste no olhar,
ouvir e escrever, sempre tematizadas e em consonancia “com o horizonte que lhe é
préprio”.

O trabalho esta dividido didaticamente em quatro platds interdependentes.
Platds como oficinas alquimistas, ndo como laboratérios organizados, formam o
conceito/pele que reveste os rizomas da tese, entrelacando as percepcbes e
experiéncias a partir de um lugar, dos entre-lugares, por onde o ser-no-mundo do
artista viaja. O artista faz rizoma na Amazonia, tece redes, mesmo que subterraneas,
nos momentos em que realiza encontros imprevistos e aproximacdes efémeras
(DELEUZE; GUATTARI, 2012).

No primeiro platd desenhamos uma cartografia sentimental da tese,
situando a Amazbdnia como chdo poético matizado de complexidade, onde se
desenrolam as experiéncias artisticas que marcam profundamente o jeito de viver e
Ser-no-mundo das pessoas. A cidade de Fonte Boa, interior do Amazonas, € localizada
como um porto/elo onde os andarilhos se encontram anualmente por ocasido da
celebracio de boi-bumba, para produzir afectos e perceptos? por meio de sua arte.

O segundo platd realiza uma analise sobre o trabalho artistico na
Amazonia em sua dimensao de praxis-poiesis, com énfase no constituir-se artista no
ambito da festa popular, vista enquanto poética de resisténcia. Constatamos que a

praxis-poiesis do artista-andarilho se configura conceitualmente numa antiperipécia,

2 N3o ha afectos sem perceptos. Deleuze e Guatarri (2012), dizem que 0s perceptos e sensagdes formam
um conjunto que se tornam interdependentes de quem o sente. As afeccGes sdo os devires que
transbordam as forcas daquele que passa por eles. Ambos sdo imbrincados na experiéncia do encontro
com a produgdo e contato com uma obra artistica, portanto, o artista € uma pessoa que cria afectos e
perceptos.
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na medida em que transcende o préprio artista que desterritorializa o0 conceito e a si
mesmo.

No terceiro platd tecemos didlogo com o pensamento bachelardiano que
abre as suas grandes asas e nos conduz até Kopenawa e Albert (2015), para apontar 0s
elementos do imaginario presentes nas obras de arte do artista-andarilho da Amazonia,
destacando a festa popular de Fonte Boa, interior do Amazonas, e suas expressoes
artisticas. Da préxis-poiesis do andarilho florejam seres fantésticos, animais hibridos,
encantarias que antes sé habitavam as narrativas dos povos tradicionais da regido.

No quarto platb demos vazdo as narrativas dos andarilhos, enfatizando
suas trilhas pelas sendas da criagdo artistica na Amazonia profunda. Ao dialogarmos
com Gadamer (2010; 2013), Huizinga (1999) e Ingold (2015), verificamos que a
ludicidade constitui vetor crucial da atividade criativa do artista, os barracdes,
montagem de ateliés e viagens empreendidas por diferentes festas e lugares
possibilitam a tessitura de verdadeiras tramas relacionais com o meio ambiente.
Identificamos, por assim dizer, o artista como mediador cultural, espécie de operador
simbolico que se faz homo demens, ludens, imago e mithologicus, um jogador sempre
pronto para iniciar uma nova partida.

O modo poético de expressdo se torna quase inevitavel quando se tem
como cenario de vida e estudo a Amazonia. Ela permanece cantando dentro de nés
através da natureza poética da sua espacialidade, da poética como revelacdo das
mulheres e homens que a habitam, e da poeticidade de suas expressdes artisticas que
se nutrem das encantarias, mitologias e cotidianos regionais. Deve-se reconhecer, com
efeito, que este estudo assume relevancia no &mago do processo de descolonizacdo do
pensamento, na tentativa de inscrever a poiesis do artista-andarilho numa perspectiva
transgressora do conhecimento, assinalando que esta praxis criativa transborda o
limiar do trabalho enquanto exploracédo. Os indicadores da pesquisa poderdo contribuir
para 0s proprios artistas-andarilhos que terdo possibilidade de ampliar as suas
concepcdes sobre si mesmos, seu trabalho e o de seus pares. Ao por em relevo a
visibilidade desses artistas populares, sua arte e suas vivéncias, este estudo preenche
uma lacuna sombria, sobretudo, no que diz respeito as especificidades da cidade de
Fonte Boa, no Amazonas, espaco cintilante que compbe o quadro mais amplo dos

processos socioculturais que se espraiam na Amazoénia, nossa matria-ancestral!



20

PRIMEIRO PLATO
CARTOGRAFIA SENTIMENTAL DA TESE

A natureza é um templo em que pilares vivos
Deixam as vezes escapar confusas vozes;

O homem passa por ele entre selvas de simbolos
Que o observam com seus olhos familiares.

(Baudelaire, 2002)

1.1 No chéo poético do andarilho

Amaz6nia, matria ancestral que ao longo do tempo tem se configurado
num mosaico onde culturas humanas séo tecidas em sua complexidade diante de uma
natureza entrecortada por aguas doces, deslizando ligeiras feito lagrimas andinas.
Espaco que canta, encanta, espanta com suas lonjuras e meandros, estuda-lo em seus
processos socioculturais € um incessante descortinar de um mundo inundado de
esperancas e dramas, de memadrias, acdes e utopias cristalizadas em comunhdo ou em
(des) encontros cruentos.

A Amazonia faz guarda de um acervo sociocultural dificil de mensurar em
termos de levantamento e apontamento de seus mitos, entes da floresta e toda espécie
de encantarias e expressdes sobrenaturais que compdem o tecido deste continente das
aguas (TORRES, 2005). Regido que permanece um enigma moderno cuja enunciacao
ja havia sido feita por Batista (2006), em seu estudo O complexo da Amazénia. Talvez,
por isso, a famosa esfinge verde deva ser encarada de frente como espago-tempo de
investigacdo, enquanto universo complexo que se mostra e se esconde a0 mesmo
tempo.

Embora tecida por mdltiplos fios da modernidade, haja vista que esta
regido e explorada pelo capital desde o alvorecer do processo de conquista e
colonizacdo. A Amazonia escapa a qualquer categorizacdo mais apressada: ecologia,
cosmogonia, mito e histdria enovelam-se, retroalimentando-se como o ciclo das dguas
dos rios, ndo por sua infindavel repeticdo, ao contrario, pelo seu poder de engendrar
metamorfose.

Eis o grande desafio que se pde ao conhecimento: desvelar a Amazonia

contemporanea, a nosso ver um chao matizado pela complexidade, sem desertifica-la
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de sua poeticidade transbordante, o que significaria recair na armadilha epistémica de
produzir um conhecimento alheio a sua realidade. A perspectiva cartesiana se mostra
inadequada para os estudos amazonicos justamente por se fechar em modelos
disciplinares e nao permitir a comunhdo entre os saberes diversos que compdem a
realidade, tornando praticamente impossivel apreender o que € tecido junto, o que é
complexus (MORIN, 2008).

A ciéncia moderna ao promover a segregagdo entre natureza e cultura,
como se fossem instancias dissociaveis, levou o mundo e, consequentemente, a
Amazonia a uma situacdo agonica causada pela degradacdo dos ecossistemas vivos e 0
ocultamento tedrico dos povos tradicionais e suas manifestages socioculturais®. Ora, a
natureza e a sociedade amazonicas nunca deixaram de ser complexas ou de gerar
complexidade, talvez o conhecimento produzido sobre a regido é que tenha, na maioria
das vezes, ocultado essa complexidade em detrimento de uma fragmentacédo
marcadamente disciplinar que Batista (2006), dentre outros pensadores, ja
questionavam.

E inegavel que a constituicdo do universo amazdnico ainda ndo se
fundamenta completamente no modelo cartesiano de explicacdo da realidade,
cosmologias antiguissimas sobrevivem no cotidiano da voz, no jeito de ser e viver das
pessoas. Aqui 0 homem da técnica ainda nao se sobrep6s (pelo menos nédo totalmente)
ao homem poético, este Ultimo encontra o seu lugar ante uma natureza arrebatadora,
sendo, portanto, capaz de transcria-la por meio de sua arte. Por isso verificar aspectos
de suas vivéncias como a sua arte e o seu trabalho artistico nao significa coloca-los em
oposicdo ao primado da cientificidade. Supfe, outrossim, estabelecer uma
aproximac&o entre o conhecimento e os saberes locais, posto que floresta, aguas, seres
sobrenaturais, culturas, artes em geral, ancestralidade e modernidade, coabitam na
realidade amazonica, sem necessariamente se auto excluirem.

A ideia do complexo como um tecido formado por componentes tao
diversos que estdo conectados de maneira interdependente em que a parte esta no todo
e 0 todo encontra-se nas partes, fez com que Santos (2006) sugerisse a construcdo e a
elaboracdo de uma epistemologia do Sul que pudesse articular o pensamento,

incluindo elementos locais, numa traducdo do senso comum, da tradicdo e seus

3 Para aprofundamento sugerimos a leitura de Carvalho (1999), que toma como referéncia o texto O
mal-estar da Civiliza¢do, de Freud, para langar uma critica sobre a chamada “elite poliforme” que tem
levado & destrui¢do continua da natureza e da cultura, e que se fundamenta no progressismo tecnoldgico
do Ocidente, sobretudo, a partir da ideia do Estado-Nacéo moderno.
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arquétipos. Estamos nos referindo a perspectivas interculturais que possam permitir o
reconhecimento de outros sistemas de pensamento alternativos a ciéncia moderna ou
que com esta se articulem em novas configuracgdes de saberes.

A ecologia de saberes proposta por Santos (2006), pode ser um caminho
viavel para se pensar 0s processos historicos que se desenrolam na Amazonia, em sua
dindmica de sociodiversidade cultural, prescindindo do aspecto candnico que concebe
a regido de forma plana e linear. A Amazonia é bifurcada, idiossincratica, engendra
tortuosidades, errancias, falacia discursiva, € uma invencao.

Trata-se de um saber propositivo, uma forma de interseccdo de saberes,
mas também de ignorancias, uma ecologia assentada no reconhecimento da
pluralidade de saberes heterogéneos, da autonomia de cada um deles e da
possibilidade de articulacdo entre eles, do conhecimento como reconhecimento,
interconhecimento e autoconhecimento. A ecologia de saberes é “uma epistemologia
da luta contra as injusticas sociais e cognitivas que sdao, em Ultima instancia, faces do
mesmo processo hegemonico” (SANTOS, 2006, p. 159). Neste prisma, € um combate
travado contra as hierarquias e poderes universais e abstratos naturalizados pela
histdria e por epistemologias reducionistas.

Este modo de pensar (e agir) traz para o debate o seguinte argumento: se a
Amazonia nos arrebata, em muitos sentidos e de diferentes formas, ndo podemos
representa-la com o intuito de lhe dissecar em dados estatisticos ou mesmo tragar suas
fronteiras geopoliticas ou econdmicas. Embora essas questfes aparecam em muitos
momentos da nossa narrativa, queremos trata-la a partir de uma geograficidade afetiva,
cujo principio repousa na ideia de rizoma tecida pelas relac@es entre diferentes saberes
e viveres. Esta atitude cartografica se ancora nas sensibilidades-viajantes, aquelas dos
artistas-andarilhos que sentimos e experimentamos, juntos, vivemos suas vitorias e
sofrimentos. Desta relacdo vicejaram novos mapas da cultura desenhados pela
atividade artistica no coracdo da festa amazonica.

Deleuze e Guattari (2012), discutem a nogao de cartografia que ilumina a
nossa reflexdo, neste caso, uma cartografia sentimental da tese, por assim dizer,
presente na Amazbdnia que estd impregnada em nds de forma viva e pujante,
habitando-nos em sua complexidade, sem os dualismos que teimam em segregar
natureza e cultura, popular e erudito, ou mesmo 0s objetos e suas polissémicas

relacdes. Ela floresce do desejo e da sensibilidade de enveredar pela constituicdo dos
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territérios existenciais e das realidades socioculturais que tém na poiesis do artista um
elemento de reflexdo que nos ajuda a entender as bifurcagdes, as linhas de fuga,
imagens e representacdes, conectando alguns de seus fios ainda em tecedura.

Apresentamos uma cartografia da Amazo6nia, marcada, como pegadas na
beira de uma praia de rio, pelos passos e pela imaginacdo de tantos andarilhos ao
longo de sua histdria, reforcando a ideia de que a regido é possuidora de uma outra
gnose que ndo aquela predominantemente mecanicista. Terra de ndmades, de tribos
ancestrais em constante deslocamento, de seres-ciganos e povos contemporaneos que
trilham veredas em diferentes direcdes e bifurcacbes. Deleuze e Guattari (2012),
instiga-nos a refletir sobre a desterritorializacdo do sujeito (e do conhecimento)
contemporaneo de maneira ndo formal. Nesta perspectiva, a atividade de criacdo
artistica dos andarilnos da Amazdnia converge para a desterritorializacdo, tendo em
vista que tece circuitos existenciais, entremeando historias de vida, conectando saberes
artisticos no quadro mais amplo do trabalho na Amazénia.

A esse respeito, o Jardim das veredas que se bifurcam, texto de Borges
(1999), evoca imagens que ativam nossa sensibilidade para nos referir a Amazonia. A
imagem/metafora do labirinto* borgeano, revela a propria cultura humana na qual
forjamos nossas trajetorias a serem percorridas pelo conhecimento, a Amazonia é terra
labirintada que causa perplexidade e desafia a imaginacdo. O estudo da condicdo
humana do artista amazonico habita nesses labirintos, nos espelhos d’agua, na dialogia
entre o real, irreal e surreal, na festa que zomba da modernidade. Ndo surpreende,
portanto, que a nossa investigacdo seja um tipo de ensaio do labirinto, ela busca
enraizar-se nas imagens, conceitos, angustias teoricas, trazendo em suas linhas a nogédo
de transito como experiéncia de simultaneidade e como marca da sociedade

contemporanea errante e némade (PRIGOGINE, 2001).

# Conta a narrativa classica que o rei Minos, de Tebas, ao recusar sacrificar um touro que recebeu de
presente do deus Poseidon, foi punido pelo deus que induziu sua esposa Pasifae a apaixonar-se por um
touro. Dessa traicdo nasceu uma criatura hibrida com corpo de homem e cabeca de touro chamada
Minotauro. Labirinto foi 0 nome dado a uma construcéo complexa projetada por Dédalo para aprisionar
a fera que viveu confinada em seu centro. Na tentativa de acalmar o monstro, faziam-lhes sacrificios
anuais de sete rapazes e sete mogas atenienses. Para livrar sua pétria desta maldicdo, o rei de Atenas,
Teseu, seguiu voluntariamente junto as vitimas. Antes de entrar no labirinto, Teseu recebeu de Ariadne,
filha do rei Minos, além de uma espada, um fio para ser amarrado a entrada do percurso, para que
encontrasse a saida. E assim que ele consegue vencer o Minotauro e sair do labirinto, salvando
finalmente seu povo. Para aprofundamento no debate sobre a meté&fora do labirinto sugerimos a leitura
de Fernandes (2012).
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Guiados pela desconfianca de Nietzsche, Deleuze e Guattari (2012), (re)
criam o conceito de rizoma, de maneira circunstancial, ele passa a responder sobre o
fendmeno e ndo mais acerca das significagdes, isto €, 0 pensamento rizomatico surge
como uma resposta filosofica (e criativa) para as categorizacbes tradicionais
(pensamento arborescente) que ja ndo dao conta da complexidade contemporanea.
Aqui ndo ha grandes catedrais epistémicas (pensamento de raiz), o que se Vvé sdo
mitos, encantarias, artes, festejos que embriagam a alma, sensibilidades nébmades que,
rizomaticamente, inventam conexfes que saltam de &rvore em arvore e que
desenraizam. Na rede rizomatica, portanto, as linhas ndo fazem contornos, mas passam
entre as coisas, entre os pontos. Como podemos ver na figura abaixo, o pensamento
rizomatico é formado por duas dimensdes que nos parecem intercambidveis. Ha uma
multiplicidade némade, de devir ou de transformacao, o rizoma é formado por regides

conectaveis: os platos®.

Rizoma
Dimensdo imagética inspirada na Dimensdo conceitual, contraponto ao
biologia, que se contrapde ao modelo conceito tradicional de sistema
arborescente

Fonte: Inspirado em Deleuze e Guattari (2011)

As dimensdes constituintes do pensamento rizomatico desfiam fenémenos
considerados de menor importancia ou expressdo pela filosofia arborescente. Em
Kafka: por uma literatura menor, Deleuze e Guattari (2015, p.39), repensam a nogéo
de menor, buscando compreendé-lo como aquele que esta abaixo da palavra de ordem
e que se localiza fora das representacdes impostas pela maioria dominante. “Trés sdo
as caracteristicas de uma literatura menor: desterritorializacdo da lingua, ligacdo do
individuo no imediato-politico, 0 agenciamento coletivo de enuncia¢do”.
Desterritorializar o pensamento € abandonar os antigos mapas do pensamento
tradicional, base de uma epistemologia estrutural, e seguir na busca criativa (e

imaginativa) de novas rotas em seus devires, descolonizando o pensamento que agora

5 Cada parte desta tese é um platd que amarra diversos rizomas em cadeias semidticas, organizacdes de
poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. E ainda, cada um dos quatro platds
realiza uma espécie de mapeamento (cartografico), apontando os problemas, leituras, percepcbes e
vozes de campo sempre imbrincadas.
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estd voltado para os fendmenos complexos do Sul (SANTOS, 2006). Esta mudanca
requer coragem, ela ainda esta em fazimento.

Feitas essas consideracbes de natureza mais epistémicas, & preciso
evidenciar que o contexto de referéncia empirica (lugar do elo) deste estudo é a cidade
de Fonte Boa, interior do Amazonas, sua festa popular de boi-bumba, cujas tramas
labirinticas séo feitas de historias de vida e das intersecgdes de diferentes percursos
artisticos. Claro que o labirinto nos aflige, nem poderia ser diferente. A visdo
bachelardiana (2008), faz refluir por essas angustias labirinticas, quando estamos
perdidos diante do desconhecido, logo conduzindo o pensamento para o arquétipo do
labirinto. Este trajeto pela Amazbnia da atividade artistica também envolve a
sensibilidade proveniente das nossas relagdes tecidas com esses atores sociais e com
0s saberes adquiridos na Academia durante a caminhada do doutoramento, pois
acreditamos poder contribuir para a desconstru¢cdo de uma versdo positivista que
sempre estigmatizou esses sujeitos como sendo mera “massa de explorados ou
subalternos” sem resisténcia ou possibilidade de criagao.

Ousamos dizer que encarar a Amazonia é sentir-se diante das bifurcacfes
borgeanas. As tramas labirinticas tecidas vdo muito além de seus cipds naturais,
galhos, igarapés, sdo tramas socioculturais confeccionadas por suas populagdes
historicamente constituidas, essas culturas sdo luzes auraticas que persistem em
cintilar nos céus do contemporaneo (LOUREIRO, 2001). As tramas da atividade
artistica formam um corredor ramificado desse labirinto que foi percorrido pela rede
rizomatica que, - diferente do mito classico grego que narra a histéria do fio do novelo
de Ariadne dado a Teseu para que o herdi ndo se perdesse no labirinto do Minotauro -,
fizeram com que tantas vezes nos perdéssemos nos meandros da investigagdo como se
estivéssemos singrando um igap6®. Afinal, a ideia do andarilho, na vida e na tese, é a
de se fazer andar e entrar no labirinto, perdido na maior parte do tempo. Mas, quem
sdo os artistas-andarilhos que percorrem a Amazonia contemporanea e, por
conseguinte, esta nossa investigagao?

Na Amazonia festeira os andarilhos se perdem. Eles sdo seres exilados da

estrutura do trabalho industrial, ndbmades na sua forma de andar e se relacionar com o

® Tipo de vegetacdo caracteristico da floresta amazonica. Localiza-se entre terrenos baixos, ao longo dos
rios e, por isso, sdo frequentemente inundados.
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mundo e a natureza, os quais permitem que o nomadismo cante em sua alma’. Sio
espiritos livres que ndo comungam com a tradicional forma de andar, aquela do logos
demasiadamente calculante; embora respeitando-a, eles preferem caminhar diferente,
desapegando-se das convencgdes do andar sob o impeto do racionalismo. “Ser artista é
ser andarilho” (OSTROWER, 2014, p.162), dai que o andarilho amazénico ndo € um
simples viajante que meticulosamente se planeja antes de partir. Nem mesmo é um
trabalhador que domina determinada técnica e segue em busca de qualquer atividade
remunerada para sustentar a si e sua familia. Talvez cravejado pelo sentimento de
exilio, ele percorre longas solidées em busca de uma vida ainda por ser vivida
parecendo sentir uma necessidade da alma de se realizar e se afastar do lugar comum,
de empreender novas aventuras e explorar novos horizontes. Seu andar, ou melhor, seu
caminhar palmilha veredas tortuosas, estradas liquidas sinuosas, onde, muitas vezes,
ndo encontra um lugar nem mesmo para reclinar a cabeca; ha ainda os lugares onde
aporta sem bagagem de médo, somente de inteligéncia e perspicécia. Ele é uma espécie
de flaneur amazoénico, o viajante de um novo tempo possuidor de uma sensibilidade
lunar, descolado de si e desterritorializado de qualquer conceituacdo candnica de fazer
arte. Estamos falando do artista popular que vagueia pela Amazonia profunda, aquele
que cria arte com as maos, autodidata em sua formacéo artistica, que se desloca para
langar uma espécie de veu colorido sobre a regido amaz6nica com sua intervengdo
artistica.

Esse ndmade dos rios, floresta e cidades nutre-se do espirito do flaneur de
Baudelaire, no tocante ao fato de que a “sua indoléncia é apenas aparente [...] Assim, o
detetive Vvé se abrirem vastos campos a sua sensibilidade [...] Colhe as coisas em pleno
VOO; com isso, ele pode se imaginar bem proximo do artista. Todo mundo louvou o
rapido lapis do desenhista” (BENJAMIN, 1991, p.70). Nesta passagem Benjamin
relaciona o talento do artista a uma percepcdo mais agucada das coisas ao seu redor.
De fato, reconhecemos esta qualidade no artista-andarilho da Amazonia, que nao tem
receio do que pode vir a acontecer, ele ndo teme o porvir. Sujeito contemporaneo que

escolhe a sua forma de caminhar, desconfiando de tantas outras; o andarilho se

" O adensamento dessa discussdo deve muito as arguicdes preciosas dos membros de minha banca de
qualificacdo, os doutores Harald Peixoto, Solange Nascimento e Davi Avelino.
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dissolve no labirinto® amazonico sem medo do caminho de volta. Eis um
conceito/metéfora luminoso na sua transgressao.

Como nas procissdes dionisiacas, o andarilho joga com as imagens e a
musica do mundo amazénico em sua danca criativa. No aforismo 638, Nietzsche
(2000), apresenta a figura do andarilho, metaforizando o seu préprio exercicio
filosofico, como aquele que vive em constante suspeicdo. As certezas lhes séo
perigosas, por isso o andarilho prefere permanecer em movimento, sem
necessariamente tracar um objetivo definitivo para a sua jornada. S&o as experiéncias
adquiridas durante o exercicio de suas andancas que as fazem valer a pena, elas lhe
permitem decodificar a sua propria existéncia, fazendo-o transpor os antigos arranjos
sociais pelas forcas demiurgicas da sensibilidade e de uma visdo de mundo mais
plastica.

O pensamento do andarilho amazbnico parece conceber a propria
Amazonia como uma grande obra de arte, uma realidade transpassada pela visao
estética do mundo, onde quase tudo tende a ser criagcdo. Poderiamos dizer, inspirados
em Nietzsche (2000), que o andarilho da Amazonia floreja na metafisica do artista®
que, por sua vez, sO ocorre através do sonho e da embriaguez. Esses impulsos
apolineos e dionisiacos se satisfazem no sujeito criador, como se na Amazonia 0S
poderes artisticos da natureza se manifestassem e se realizassem através do artista-
andarilho. O que nos faz refletir, através da estilistica filosdfica de Nietzsche, que a
nossa existéncia, em si mesma, deve ser pensada como um continuo ato artistico.

A metafisica do artista postulada aqui incide na condicdo do andarilho da
Amaz6bnia no sentido de uma emancipacdo do homem cientifico para 0 homem
artistico, é uma passagem repleta de (re) entrancias. Abrindo didlogo com Heidegger
(2010), para quem a metafisica € ontologia’®, entende-se que ha uma
indissociabilidade entre técnica e poiesis, isto é, o artista tem consciéncia que ele ndo
pode fundamentar a sua atividade criadora so pelo viés cientifico; ndo trata-se somente

de um portador da técnica cooptado, em sua miséria, pelo poder da Industria Cultural

8 Talvez ele até almeje encontrar o Minotauro, encarar seus olhos de fera; alguns encontram e com ele
celebram, compartilhando sua existéncia, que ndo é aquela de saber sempre para onde se deve ir.

9 A metafisica do artista em Nietzsche ndo se baseia no pensamento platonico, questiona-o, bebendo na
fonte da filosofia pré-socratica, especialmente em Heréclito. E um devir que ndo se amarra na chamada
tradicdo estética ocidental, da qual o filésofo é um critico feroz.

10 Nao é nosso intento enveredar pelo debate filoséfico acerca da natureza do pensamento
heideggeriano, téo profundo em suas reflexdes. Sabemos que muitos intérpretes consideram os escritos
de Heidegger como desferindo um golpe no coragdo da metafisica Ocidental. Outros o veem como a
superagdo dessa metafisica em detrimento de outra transmutada, em seu cerne, em ontologia.
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(ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Esta vertente interpretativa de cooptacdo do
artista popular pela Industria Cultural € muito importante, porém, o seu éxito, a nosso
ver, se exaure nas fronteiras que interpenetram o homo faber e o homo demens,
simbolicus, festivus, a arte do artista habita poeticamente “no pensamento analdgico,
simbdlico-mitologico”, ao qual se refere Morin (2012, p.147). Na Amazonia desta
tese, € um desdobramento, ou melhor, uma linha de fuga, diante de um mundo em que
as referéncias de outrora j& ndo possuem tanta forga, principalmente, no que diz
respeito a nogdo de trabalho e sua centralidade na vida social.

Entdo, seria 0 nosso andarilho um sujeito mergulhado na crise de
pertencimento que caracteriza as sociedades contemporaneas? E bem possivel que
sim, sua atitude se ajusta as relacdes cada vez mais transitorias e instaveis. E, portanto,
um sujeito ciente do mundo liquido em que os deslocamentos sdo fortuitos e
aparentemente aleatorios, no entendimento de Bauman (2005), se referindo a fluidez
das identidades modernas. Mais adiante o pensador sublinha: “Ajustar pegas e pedagos
para formar um todo consciente e coeso chamado identidade n&o parece ser a principal
preocupacdo de nossos contemporaneos, que foram atirados a forca [...] a uma
condi¢do dom-juanesca” (IBIDEM, p.59). O dom-juanismo é metéfora literaria para se
pensar a condicdo do sujeito que se preocupa com 0 aqui e agora, colecionador de
sensagdes e emocdes marcadas profundamente pela efemeridade, interessa-lhes os
“instantes eternos” de que trata Maffesoli (2003), conforme veremos nas paginas
vindouras.

Vivendo nesta crise de pertencimento e cravejado por um sentimento de
exilio, o andarilho transforma o seu trabalho em poiesis, metabolizando tal sentimento
por meio da transfiguracdo artistica. A sua arte deve encanta-lo, primordialmente,
antes mesmo de encantar o olhar do Outro. Sujeito dissonante e criador de bifurcacfes
em suas viagens, esse artista parece dar as suas andancas sempre um carater de
exploracdo quando se langa no mundo em busca de novos horizontes, sem,
necessariamente, pretender se fixar nos portos em que chega, como escreveu Telles
(2004, p. XV), ele fica “pouco tempo em cada local, ndo dando tempo para tornar-se
familiar, mas deixa marcas por onde passa”. Importa para este n6made a alegria (nem
que seja efémera) da mudanca e da passagem, sua alma parece insistir numa

inquietude pela proxima partida, embora em todas elas o seu coracéo fique dilacerado!
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Sem duvida esse homem conhecera noites ruins, em que estara
cansado e encontrara fechado o portdo da cidade que lhe
deveria oferecer repouso; além disso, talvez o deserto, como
no Oriente, chegue até o portdo, animais de rapina uivem ao
longe e também perto, um vento forte se levante, bandidos lhe
roubem os animais de carga (NIETSCHE, 2000, s/p).

Esse excerto matizado de poeticidade deslinda o carater impreciso das
vivéncias do andarilho, nem sempre uma cidade Ihe recebera bem, ndo ha certeza de
pagamento ou de boas condicdes para 0 exercicio de sua arte, ndo ha amparo legal
para que se recorra em caso de algum problema, ndo ha, quase sempre, documento
assinado que comprove seus argumentos perante a Lei. Tudo isto lhe afasta da fixagdo
num determinado lugar, sua vida pode ser melhor entendida como uma metamorfose,
uma metamorfose-ambulante para fazer referéncia a um poeta de nossa musica®?.

O artista amazonico evita entrar em polémicas sindicais ou partidarias,
nenhum deles diz pertencer a uma classe!?, na acepgéo classica do termo, ndo que ele
seja um sujeito apatico, é que no seu entendimento essas coisas nao importam para a
Sua existéncia enquanto artista autonomo: “Eu ndo participo de nenhum sindicato,
prefiro trabalhar sozinho. Nesses sindicatos é muita inveja, por exemplo, a pessoa
trabalha comigo, mas fala de mim, isso acaba me afastando desse tipo de movimento”
(G. Moreno, 34 anos, natural de Manaus, com raizes capixabas, entrevista, 2017).
Como podemos perceber, ha um desvencilhamento proposital por parte do artista-
andarilho que prefere ndo carregar tantos pesos na bagagem, alem das saudades.

Maffesoli (2001), postula que a errancia esta inscrita na natureza humana.
Pode-se depreender que os artistas-andarilhos séo sujeitos possuidores de uma pulséo
da errancia que emerge como um tipo de resposta a seu tédio existencial. E o que
revela o artista G. Moreno, que tem levado a sua arte amazbnica para horizontes
longinquos®®: “Eu, a partir do momento em que eu vi que poderia viver s da minha
arte, viajando e fazendo o que eu realmente amo, larguei meu trabalho e fui trabalhar

como eu trabalho hoje” (entrevista, 2017).

11 Faixa do classico album Krig-h4, o primeiro gravado e langado de maneira solo por Raul Seixas, em
julho de 1973.

12 Se retornarmos a classica definicdo de Marx e Engels, a classe trabalhadora aparece como um
conceito que abrange ndo s6 o proletariado, mas também todos os grupos sociais que vivem da venda de
sua forca de trabalho. Bebendo nesta fonte primordial, Thompson (1987), nos diria que esses artistas
pertencem a uma classe sem consciéncia de classe.

13 ugares como Salvador, Berlim, Barcelos, Benjamin Constant, Manaus, Fonte Boa, Porto Velho, etc.
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A condicdo do artista de ser andante, ndmade contemporaneo, irrequieto,
torna a viagem* de suma importancia. Serres (2015, p.21), observou que 0 “humano
se narra em relatos de viagens, recortadas por bifurcacdes”. Sabemos que o
pensamento demasiado positivo associou a viagem a objetividade da razdo. Por outro
lado, o viver habitaria no reino das contingéncias, das subjetividades, das necessidades
que nem sempre nos permitem planejamento e exatiddo, a vida se conecta a incerteza
dos processos socioculturais e historicos. Se, em principio, ainda que o artista tenha
em mente um determinado trajeto antes de partir, este é tracado e sempre subordinado
a si mesmo, ndo meramente determinado por outrem, inclusive a possibilidade estara
aberta para ndo ir ou mesmo ir para outro lugar. Este sujeito dissonante logo percebe
que viajar e viver ndo sdo termos paradoxais, como postulava o ideario moderno. Ele
tem consciéncia dessa realidade, e este aparente paradoxo entre viagem e viver assume
outros contornos e, possivelmente, se exigua, no transcurso da narrativa. Agora o
andarilho se encontra bem préximo daquela sentenca de Pessoa (2016, p.7): “Viver
ndo € necessario; o que é necessario € criar”, € a viagem que o lancara na aventura da
criacdo da arte amazobnica; arte e viagem, a arte € uma viagem, ambas moram nas
contingéncias do viver.

Em seu Tristes tropicos, obra que mistura poeticamente ensaio cientifico e
reflexes filosoficas, Lévi-Strauss (1996, p. 91), assim como o nosso andarilho
amazonico, da a entender que o até entdo planejamento racional se perde no
emaranhado de fios reais e imaginarios, ha intercruzamento de relatos do vivido e do
lembrado, visGes e pontos de vista que culminam por tecer novelo complexo de
existéncia do humano em sua valiosa diversidade cultural. “Em geral, concebemos as
viagens como um deslocamento no espago. E pouco. Uma viagem inscreve-se
simultaneamente no espago, no tempo e na hierarquia social”. A sua célebre frase
inicial: “Odeio as viagens e os exploradores” (IBIDEM, p.15), da o tom melancdlico,
porém vivaz de uma narrativa que critica 0 mundo em que as viagens ja ndo sdo como

as de outrora, elas ndo mais proporciona ao homem o encontro com o Outro, em sua

14 A viagem € um lugar. O humano parece sempre estar numa viagem, ¢ nossa condi¢do ontolégica.
“Viajar é preciso, viver ndo € preciso”. Esta célebre elocugdo proferida pelo general Romano Pompeu, e
eternizada pela poesia de Fernando Pessoa, da o tom da inscricdo da viagem na alma humana e sua
relacdo com o processo de criagdo. Basta lembrarmos da Odisséia, de Homero; da busca dos Tupinamba
pelo Guajupia, a terra-sem-males. As grandes religides tratam do Exodo, da diaspora e da fuga de
Maomé para Medina. O cinema representa o espirito viajante do humano em filmes como Interestelar e
Jornada nas estrelas. A literatura é rica em imagens de viagens e viajantes, fiquemos nos exemplos dos
livros de Julio Verne, Viagem ao centro da Terra e Vinte Mil lIéguas submarinas.
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humanidade profunda. Nem sempre os tropicos foram tristes, talvez as viagens 0s
tenha aproximado em demasia do mal-estar do nosso tempo, um mal-estar da
civilizagdo Ocidental, agora emparedada em seus dilemas que parecem insollveis.

Lévi-Strauss (1996, p.363), esteve na Amazonia entre os nativos. O reino
das arvores gigantes, bem como o estilo de vida dos personagens®® que ali habitavam,
tocou-lhe profundamente a alma, dotando-o de uma humildade necesséaria diante
daquilo que seus olhos eram capazes de captar: “Algumas dezenas de metros de
floresta bastam para abolir o mundo exterior, um universo cede lugar a um outro [...],
mas onde a audicdo e o olfato, esses sentidos mais proximos da alma, ndo tém do que
se queixar”. Muito do que ele viu e viveu talvez ndo pudesse ser apreendido pela razéo
filosofica, justamente por se tratar de realidade que ndo se submete aos esquemas
classificatérios do Ocidente, o que levou o etn6logo a deixar aflorar a sensibilidade,
perscrutando uma outra gnose cujos elementos constitutivos ele ja vinha aprendendo
com os amerindios, aquela mais préxima do pensamento selvagem. Na Amazonia,
como em nenhum outro lugar em suas viagens, o etnélogo se deu conta de um certo
mal-estar que permeia 0 nosso tempo, aquele processo civilizatério que tem provocado
o cansaco de Gaia “perante a magnitude da arquitetura da destruicdo que vem de
desenhando ha trés bilhdes de anos no planeta” (CARVALHO, 1999, p.27).

Este mal-estar persiste, entretanto, permite brechas em sua grossa camada
sem cor, principalmente, quando aprendemos que os andarilhos contemporaneos se
negam a ser meras abelhas na colmeia do mundo. E uma licdo! Com isto ndo
queremos afirmar que o artista amazonico € um ser vagabundo, no sentido de vagar
sem rumo mergulhado num estado perene de contemplacdo, ndo é este o sentido do
flaneur adotado aqui: o andarilho € fecundo e criativo. Obviamente ele singra os rios
rumo a uma celebragdo cultural sem a qual o seu fazer artistico ndo se concretizaria. E
que isto para ele ndo constitui um plano, e sim uma espécie de projeto poematico, que
faz com que o seu destino ndo se dilacere em objetivos prontos e acabados, dando a
viagem, finalmente, seu carater de aventura e fruicdo. Se o artista € um técnico como
muitos pensam, diriamos que &, antes de tudo, um poeta projetante (TRIBUSY, 2009).

As viagens s0 sdo validas se geram algum tipo de conhecimento ou

reflexdo, explica Lévi-Strauss (1996). Portanto, quando dizemos que a viagem do

15 O autor faz referéncia ndo somente aos povos indigenas Mondé e Tupi-Cavaiba, com quem se
encontrou brevemente, menciona também seringueiros, regatdes, castanheiros e suas crendices
populares.
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andarilho se assemelha a uma aventura, ndo estamos pensando que ela ndo gera
reflexdo. O conhecer estd em trénsito, a clareira estd se abrindo bem no meio da
experiéncia do viajar, numa visdo projetiva do artista que se relaciona com a sua
subjetividade predominantemente lunar.

Ao singrar tantas vezes o rio Solimdes rumo a Fonte Boa ou a Manaus
para encontrar com os artistas-andarilhos, de barco recreio ou de lanchas ajato, atado a
um emaranhado de redes ou sentado em poltronas pouco confortaveis, pensamos que
nem sempre houve precisdo ao navegar, talvez ndo haja nem mesmo hoje, a despeito
de toda tecnologia nautica, nem em viajar e nem em viver. Ou talvez a vida passe a ter
sentido por causa da viagem que permite vislumbrar o (des) conhecido. Hatoum
(2016), tem razéo ao ponderar que a viagem representa tema dos mais importantes
para a ficcdo, especialmente em se tratando de Amazdnia, bem antes se constituiu em
matéria-prima para oS cronistas que objetivaram descrever esse espaco do Novo
Mundo®. Ancorados no binario poder/saber, estes navegantes do passado pretenderam
ndo somente classificar a fauna e a flora, mas também, e talvez principalmente,
almejavam conhecer o Outro, uma vez que, para dominar e colonizar, se fazia
necessario tentar compreender aqueles novos homens.

Novaes (1999), afirma que uma ponte inquietante foi lancada entre as duas
margens do Ocidente, possibilitando o (des) encontro entre povos desconhecidos, a
partir desse advento ambos nunca mais foram os mesmos. O pensamento social sobre
a AmazoOnia, inicialmente formulado a partir da chamada literatura de viagem?'’, é
atravessado pela presenca do maravilhoso, pois 0 imaginario do viajante veio
cravejado de mitos e fabulas que se retroalimentavam continuamente (GONDIM,
2007).

16 O presente e o passado abracam-se nesta reflexio. Na Amazonia de outrora, nas viagens iniciaticas,
diferentes vidas situavam-se ali nos beirais dos rios, estes rios que hoje navegamos cujas aguas
ancestrais mudam a todo instante transformando sociedades e paisagens. Aquelas vidas eram até ent#o
desconhecidas e causaram espanto; bussola, cartas nauticas, textos, croquis ou as estrelas ja ndo séo téo
confiaveis para orientacdo da viagem, 0 acaso parece prevalecer, mesmo que os objetivos de todas as
viagens estejam bem claros na mente dos viajantes.

17 Género literario composto por um corpus documental (dirios, cartas, cronicas, relatorios, notas), que
se refere as experiéncias, reflexdes e descobertas, reais e imaginarias, feitas por um expedicionario
durante sua viagem a um lugar geralmente desconhecido. Tais discursos tinham como objetivos desde a
propaganda de incentivo para novos empreendimentos, até o convencimento religioso no bojo da
contrarreforma. Os cronistas foram protagonistas e testemunhas oculares em alguns casos; receptores e
transmissores em outros.
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O que se percebe € que esta poética amazonica nao foi suprimida pelo
pensamento racionalizante, ela persiste na condicdo de vida do artista-andarilho
contemporaneo, ndo obstante, para ele a viagem assume outras nuangas, cOmo Vimos
ela esta vinculada as suas errancias. Pelo caminho da floresta e das &guas uma miriade
de sensacgOes 0 atravessa para alem da contemplagdo passiva, fazendo essa Amazonia
se transformar em energia inspiradora para o seu trabalho criativo, fonte reanimadora
do seu destino. Ougcamos mais uma vez o artista G. Moreno, artista-andarilho

responsavel pela confeccdo de fantasias e aderecos em diversas festas amazonicas:

Eu ndo gosto de viajar de avido aqui na regido eu prefiro ir de
barco, porgue eu ndo gosto de chegar rapido nos municipios.
Eu gosto de curtir minhas viagens, pois todo meu trabalho
em Manaus passando noites em claro eu recupero deitado
olhando a nossa linda floresta, acordando cedo, sentindo o
vento no meu rosto, o pér-do-sol deitando sobre a floresta
até se perder em meu olhar, isso é inspirador, e eu vivo
disso. Descansar antes de chegar na cidade em que vou
trabalhar é fundamental porque ali que eu me reanimo e vou
pensando em tudo que vou fazer, e quando chego na cidade s
é botar em prética tudo que ja elaborei durante esse periodo de
viagem (entrevista, 2017, grifo nosso).

A fala do artista carrega o espirito da poiesis amazonica que almejamos
desvelar neste estudo. O seu olhar se constitui numa operagdo de pensamento “que
ergue diante do espirito uma representacdo do mundo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.
16-18). E um olhar n3o circunscrito ao estético, mas, e, sobretudo, é um olhar que
vagueia em busca de capturar imagens mentais que passam diante dos seus olhos
encobertas pela textura imaginaria do real, € um tipo de escavacdo perceptiva que une
em anel a natureza e a cultura circundantes, refabricando, talvez, uma antiga alianca
entre 0 homem e o cosmos, fazendo desaparecer as dicotomias segregadoras. Seu olho
vé 0 mundo amazonico e, por conseguinte, o que falta a este mundo para completa-lo

como um quadro, no sentido que ele o tornard, através de suas criagdes, obra de arte.

A visdo é o encontro, como numa encruzilhada, de todos 0s
aspectos do Ser. “Um certo fogo quer viver, ele desperta;
guiando-se ao longo da mao condutora, atinge o0 suporte e 0
invade, depois fecha, faisca, saltadora, o circulo que devia
tragar: retorna ao olho e mais além”. Nesse circulo ndo ha
nenhuma ruptura, impossivel dizer que aqui termina a
natureza e comega 0 homem ou a expressao (IBIDEM, p.44).
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Fazendo referéncia a outro texto de Merleau-Ponty (2014), O visivel e o
invisivel, encontramos a ideia de que a visdo &, principalmente, panorama, ou seja, é
pelos olhos, no reduto invisivel do artista, que ele domina 0 mundo, encontrando-o 1a
onde ele esta. Através de sua percepcdo ele caminha em direcdo a Amazonia,
percebendo-a, nutrindo-se de seu imaginario, este que esta longe de ser uma instancia
absolutamente inobservavel. Com base neste entendimento s6 podemos ver, ouvir ou
sentir o mundo amazonico porque a percepcdo nos coloca em contato com as coisas,
SO as percebemos se as experimentamos.

Descortina-se, assim, uma nova inteligibilidade que, diferente do
cientificismo fundado na racionalizacdo das sensacdes e no mascaramento das
subjetividades, traz & tona o valor expressivo das esséncias experimentadas na
realidade vivida. Dessa vivéncia florescem grandes linhas inspiradoras que,
intercruzando o visivel e o invisivel, passam a compor 0 processo criativo desse artista
amazonico, quais sejam: a floresta, as etnias com suas culturas, a histéria que nao é
aquela presa ao historicismo, as manifestacfes da arte popular, os animais reais e
fantasticos, os rios prenhes de encantarias.

Evidencia-se que 0 nosso entendimento localiza-se distante daquele que vé
no trabalho artistico do andarilho um mero labor produtivo para uma celebracdo
efémera. Falamos de uma acéo criadora situada entre a seriedade, tendo em vista suas
relacBes contratuais com seus prazos, cobrancas, investimentos publicos e privados; e
a ludicidade marcada pelas relagdes jocosas entre os artistas, pelo improviso, pelo riso
rabelaisiano, marca de qualquer brincadeira, de qualquer espaco de criagdo, conforme
escreve Maffesoli (2003, p.96-97), “estamos em confronto com uma série de
participacdes afetivas, feitas de emocdes, sentimentos, iras, alegrias, compartilhadas
com os de sua tribo, no quadro de uma estética generalizada”. Por isso na Amazdnia
profunda o trabalho artistico ndo pode ser entendido apenas pelo cariz do capital e da
alienacdo. Oucamos o que diz o arteséo e artista plastico V, Jhones (45 anos), tefeense

que trabalha na festa fonteboense desde 2002, a saber:

Nos, como artistas, estamos inseridos dentro dessa Amazonia,
isso diferencia o nosso trabalho de criacdo, por isso o trabalho
do artista da Amazonia vem sendo solicitado pelo mundo
inteiro (o informante lembra da participacdo de um grupo de
artistas de Parintins nas Olimpiadas do Rio de Janeiro, em
2016). Em termo da criacdo, vocé vé seres que nds colocamos
dentro da arena, que sé através da imaginacdo vdo existir.
Tem aquele poder de criar e dar vida pra aquilo, sem nunca ter
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visto nada daquilo. E uma criagdo que s6 o artista consegue,
uma imaginacdo que da veracidade a historia que ta sendo
contada (entrevista, 2019).

O artista transparece entender a poiesis de sua atividade. Ao recusar a
alienacdo no sentido de auséncia de pertencimento a si mesmo, ele real¢a a capacidade
criativa do ser artista na Amazbnia, € como se 0 mesmo objetivasse a sua
subjetividade por meio de sua acdo criativa. A narrativa revela ainda aquilo que
Ostrower (2014, p.90), chama de dupla experiéncia causada pela confeccdo de uma
obra de arte: “a do fenomeno do ser e a da ordem do ser”. Neste sentido, os valores
culturais do artista participam ativamente do seu dialogo com o mundo e com a vida. E
ainda, se ousarmos comentar a acepgdo nietzschiana (2011), em conexdo com a fala do
artista-andarilho, para pensarmos a existéncia amazénica como um constructo poético,
veremos que a atividade artistica no interior da Amazonia, tal qual concebido pela
modernidade, ndo funciona como base fundante da sociedade.

Trata-se de uma acgéo criadora de onde abrolha uma energia transgressora
talvez como resultado do nomadismo dessas pessoas, bem como de seu didlogo
incessante com o imaginario amazonico, isto €, seu ver e viver encontram-se imersos
num universo mitico/poético que abraca a ideia de natureza e cultura indissociaveis,
forjando verdadeiros sistemas poiéticos que engendram 0s seus atos criativos que tém
na Amazbnia o seu palco primordial. Torres (2005, p.54), argumenta sobre esta
energia que emana dos recantos amazonicos, que permite aos homens e mulheres

estabelecerem vinculos com a terra, as aguas e 0s seres:

A terra representa a forga operadora da esperanca, da alegria,
do jubilo e da festa, através da qual o indigena e o caboclo
reverenciam a divindade com ritos de agradecimentos pela
generosidade do rocado e da boa colheita [...] Da mesma
forma os rios, constituem-se na motricidade que determina a
vida na regido [...]. A floresta, por sua vez, representa tanto o
universo da biodiversidade e palco das representagdes do
imaginario social das populacdes locais, quanto reserva
natural de usufruto de bens materiais para a sobrevivéncia dos
nativos.

Esta relagdo simbidtica entre homens, terra e floresta, € mégica. Esta no

mito e na historia das culturas humanas. Alids, o termo cultura deriva de cultivar,
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cuidar a terra, preparando-a para a semeadura e, posteriormente, a colheita. A pesquisa
de Ginzburg (2010), sobre os benandanti, ou andarilhos do bem, é salutar no sentido
de demonstrar como historicamente se associou certos grupos errantes e praticantes de
cultos agréarios a bruxaria. A histéria dos andarilhos do bem da Europa pré-industrial,
integrantes das classes populares e associados a feiticeiros, lanca luz sobre uma
tradicdo muito antiga formada por crencas e praticas que tinham a fecundidade da terra
como preceito basilar. Eles saiam a noite da quinta-feira dos Quatro Tempos, “numa
festividade que provém de um antigo calendario agrario [...] simbolizando a crise
sazonal, a perigosa passagem da velha para a nova estacdo, com as suas promessas de
semeadura, colheitas, messes e vindimas” (IBIDEM, p.44). Na sua luta (simbdlica)
contra os feiticeiros malignos, a missdo desses andarilhos do bem era a de proteger a
terra das forcas que se opdem a sua fertilidade.

Na Amazonia, essa mistica tellrica permeia o cotidiano e as préaticas
culturais de seus povos, compondo suas celebragdes simbdlicas!® mais importantes. A
bem verdade o nosso andarilho, assim como os benandanti, possui uma profunda
conexdo com as forgas telUricas que remete a uma ancestralidade. Vejamos o que diz o
artista que confecciona as fantasias para varias festas, J. Marcos (44 anos), jutaiense

que mora em Fonte Boa ha muito tempo:

A Amazonia, como dizem os grandes poetas, é a nossa mée. A
nossa raiz, a nossa tese, fonte de inspiracdo. Principalmente
nos que moramos na Amazonia, a gente vé a biodiversidade
como um leque aberto de possibilidades de criar arte:
madeiras, peixes, sabedorias. Qual é o compositor, qual é o
artista de pintura, que ndo se inspira na nossa Amazo6nia?!
Entdo ela é um grande fluxo, por isso eu tenho ela como uma
mée nossa (entrevista, 2018).

J. Marcos é o andarilho que percebe a Amazonia para além do dominio por
meio da técnica, ele € 0 homem poético que temos evidenciado. A Amaz6nia emerge
de sua narrativa ndo como patria, mas sim como a matria do artista, sua terra-mée

ancestral que os povos andinos chamam de Pachamama®®. De maneira consciente ou

18 LevantacGes e derrubaces de mastros, que sdo enterrados profundamente no ventre da terra a fim de
fecunda-la, e ornamentados com alimentos provenientes dos rocados. Indmeras festividades que
celebram a bonanca da terra: acai (Codajas), cupuagu (Presidente Figueiredo), banana (Coari), guarana
(Maués), etc.

1% Do Quichua Pacha: universo, mundo, tempo, lugar; e Mama: mae, mae-terra. Maior divindade dos
povos dos Andes.
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ndo, o artista ouvido nesta pesquisa transgride ao expor a figura feminina como grande
fonte de inspiragdo de sua arte, abrindo uma polaridade na dominante masculina que o
espirito moderno elevou em detrimento da forca matriarcal renovadora com teor
naturalista que podemos aproximar das constelagdes simbolicas do regime noturno, de
Durand (2002). O artista reconhece que ha uma forgca matricial (e por isso marcada por
um afeto familiar) que vem da grande-mée, da feminilidade, do aconchego (refugio
eterno, retorno a mae), que forma uma estrutura mistica (ou antifrafica) do imaginario
de carater dionisiaco.

No livro A Republica dos bons sentimentos, Maffesoli (2009), debulha o
dionisismo contemporéneo enquanto expressdo por exceléncia de um certo poder
matriarcal, fundamentado em um periodo da historia em que a figura da mulher era
possuidora de uma forca simbdlica conectada a mae terra. A primordialidade desse
vetor encontra-se na ideia da terra como forca vital, expressdo do ventre materno, da
vida engendrada pela convivéncia cosmica com a natureza (mae).

A nocdo de uma Amazdnia terra-mde ndo pode ser ignorada. Ela é
poderosa porque remete a alianca ancestral entre 0 homem e 0 meio ambiente que ao
longo do tempo foi sendo rompida. Nas palavras de Capra (1995, p.52) “o antigo
conceito da Terra como nutriente foi radicalmente transformado [...]”, isto ¢, a
revolugdo cientifica substituiu a “concep¢do organica da natureza pela metafora do
mundo como maquina” (IBIDEM, p.52). O pensamento amazonico do artista se nutre
da natureza como um organismo Vvivo, ele ndo busca o controle absoluto da mesma e
nem a vé como sistema mecanico, € um pensar matricial esparramado sobre um chéo
poético que lhe serve de inspiracdo para o seu trabalho criativo, eis um tipo de
pensamento que pode ser lido a luz de uma filosofia do sensivel, como postulam
Deleuze e Guattari (2011). Pensamento rizomatico que passeia em campo aberto, e em
cujas linhas desenham uma Amazbnia como geometria poética do mundo, bem
distante da ideia prevalecente de objeto observavel a ser dominado pelo ser humano.

Né&o e de admirar, portanto, o quanto é seminal este vinculo ancestral do
homem amazénico com a terra, a floresta e as aguas, bem como, com 0s entes que
habitam esses ambientes, sejam eles visiveis ou invisiveis. Loureiro (2001, p.88),
afirma que essa relagdo cultural é mediada pelo poético “que emana do devaneio ¢ do
imaginario em liberdade e cuja mediacao é feita por meio das simbolizacGes estéticas

configuradas na mitologia, na arte, na visualidade amazonica”. O andarilho nem sabe
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0 que ira encontrar, antes de encontra-lo (SERRES, 2015), o que quer dizer que em
sua fala com o mundo ele compartilha a existéncia por intermédio da sua capacidade
de criar arte, fazendo-o viver uma tensdo entre a “intransponivel necessidade da
matéria e a ndo menos imperiosa necessidade de trabalha-la, de sublima-la”
(MAFFESOLLI, 2003, p.20-21), através do processo criativo, fator que lhe da a chance
de superar as adversidades encontradas ao longo da jornada.

Eis a Amazonia chdo poético dos artistas populares. Regido travejada por
histdrias, ficcdes, aventuras, frustracGes e paisagens multicoloridas que ndo admitem
reducionismos, e a a¢do criativa do artista esta imersa neste quadro mutante que se
conecta com a natureza, a poiesis e 0 reencantamento. Se a faina de cartografa-la
somente por uma de suas bifurcacGes, principalmente aquela concernente ao capital,
moveu o espirito de uma constelacdo de pensadores, neste estudo empreendemos
cartografia sentimental para entendé-la como uma gigantesca cesta de cip6?’ em que se
vém tecendo realidades e mistérios, notaveis realidades humanas, onde as categorias
conceituais florejam como uma antiperipécia?l, ja que o percurso de pensamento partiu
do conhecido ao desconhecido, numa retificagdo subjetiva profunda. Inspiramo-nos
em Deleuze e Guattari (2010, p.8-11), que na obra O que é Filosofia? assinalam que a
“filosofia é a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos”. Ora, se arte, filosofia,
ciéncia, sdo profundamente criadoras, no sentido de fazerem existir “entidades
espirituais, e ja que os conceitos filoséficos sdo também sensibilia”, inventamos o
artista-andarilho como uma categoria amazonica, ele que cintila como vaga-lume nos
céus do contemporaneo, muito embora se expresse e crie a partir de espagos

socioculturais ndo hegemonicos.

1.2 Reminiscéncias/luminescéncias

Nossos olhos sorriam quando aprecidvamos o boi brincando no chédo da
nossa infancia. Aqui a arte de ver se sobrepGe ao simples olhar porque envolve a alma
sublimada por emogdes intensas. A crianga em Benjamin (2002) é um ser inventivo,
produtor de cultura e histéria, que possui autonomia crivada de potencialidades, capaz

de criar sua propria logica de mundo, preterindo-se assim a ideia até entdo

20 Nesta reflexdo fazemos referéncia ao mito da cestaria dos Wayana-Apalai, habitantes da regifo do
Alto Rio Negro.
21 No sentido oposto ao conceito de peripécia, presente na Poética, de Aristoteles (2015).
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prevalecente da crianca como um adulto em miniatura. Pode-se fazer referéncia a
Benjamin neste mergulho sobre a infancia em virtude de sua percepcdo sobre o tema
ter sido elaborada com base nas suas memdrias, emogoes e brinquedos. O pensador
compreendia que as criangas, assim como o0s artistas, eram 0s Unicos individuos

capazes de gerar inspiracdo ante as adversidades da vida moderna. Vejamos:

Para ela tudo se passa como em sonhos: ela ndo conhece nada
de permanente: tudo lhe acontece pensa ela, vai lhe de
encontro, atropela-a. Seus sonhos de némade séo horas na
floresta de sonhos. De |4 ela arrasta a presa, para limpéa-la,
fixa-la, desenfeitica-la. Suas gavetas tém de tornar-se casa de
armas e zoologico, museu criminal e cripta. Arrumar seria
aniquilar [...] (BENJAMIN, 2002, p.39).

O boi brinquedo foi 0 mais expressivo ente da nossa floresta de sonhos a
que se refere Benjamin. A meninada fonteboense desejava viver aquele assombro de
simplicidade, fazer parte daquele caos inebriante, € ao longo do tempo foi
conseguindo. Loureiro (2001, p.170), considera que na Amazonia “as pessoas ainda
veem seus deuses, convivem com seus mitos [...] a vida social ainda permanece
impregnada do espirito da infancia, no sentido de encantar-se com a explicagdo
poetizada e alegoérica das coisas”. Talvez por isso nossos olhos vagabundos fitavam
cada movimento da roda de brincantes num geometrismo vivo, mesmo que nossos Pés
ainda ndo acompanhassem o compasso dos tambores que cadenciavam de alguma
forma também nosso coracdo de menino. O fluxo dessas emocgbes faz aflorar as
sensibilidades de outrora, sdo nelas que estdo as paisagens do nosso sonho, la
aninham-se 0S N0ssos éxtases.

Nossa meninice foi brincando de boi pelas ruas e quintais. O boi ente
magico das noites escuras de Fonte Boa se materializava numa estrutura de ripas de
madeira preenchida com samambaia, nada de enfeites e nem muito brilho, tudo era
improvisado. Essas lembrancas de crianca, as vezes turvas pelo tempo, ainda nos
seguem e persistem: o tambor feito de lata de goiabada ou tinta, as fantasias de
papeldo velho, o Negro Chico, a roda de indios, o batuque, o boi brinquedo que
bailava livre.

Na roda de boi de nossa infancia cantava-se: X0, passarinho meu gaviao
totoria, 6 vaqueiro pega na vara td na hora de matar. Atira, atira, atira Chico, deixa

de amolacéol[...]. Esta antiga cantiga de despedida, que recordamos aos pedacos,
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anunciava o fim da festa naquela noite, o boi era morto, repartido em comunhéo entre
as pessoas ali presentes (era uma honra receber um pedaco do boi) e, apos a
encenagéo, ressuscitava, um misto de tristeza e euforia nos inebriava, o boi ia embora,
mas breve ele voltava, ele sempre voltou!

Bachelard (2009, p.93), chama a atencdo para o fato de que “quando na
soliddo, sonhando mais longamente, vamos para longe do presente reviver 0s tempos
da primeira vida, varios rostos de crianga vém ao nosso encontro”. Ao resgatar do
fundo da memoria essas imagens da nossa infancia feliz, o devaneio desenha cenas da
meninada no terreiro correndo para la e para cad em um frenesi gostoso misturado ao
medo de sermos capturados pelos mascarados e servirmos de instrumento para
ressuscitar o boi morto. Lembramo-nos da atmosfera de liberdade dessa infancia que
se revela doce, que toca nossa gloria de viver, de estar em paz com 0s outros e com 0

mundo, de acordo com Bachelard (2009, p.97):

Ao sonhar com a infancia, regressamos a morada dos
devaneios, aos devaneios que nos abriram o mundo. E esse
devaneios que nos faz primeiro habitante do mundo da
soliddo. E habitamos melhor o mundo quando o habitamos
como a crianca solitaria habita as imagens. Nos devaneios da
crianca, a imagem prevalece acima de tudo. As experiéncias
s vém depois.

Essa emotividade que envolve-nos ao recordar dos primeiros encontros
com a festa popular amazbnica também nutre nossa narrativa neste estudo, é uma
narrativa humana, por isso distante de um método rigido que ndo pode captar um
imaginario que foi tocado suavemente. Neste momento acreditamos se fazer
necessario contextualizar nossos passeios pela cultura amazénica. E um tipo de fruicdo
estética conectada a cognicdo que demonstra as aproximag@es do tema de pesquisa,
das pessoas que trabalham com arte nas manifestacOes festivas, e dos processos
socioculturais nos quais, de muitas maneiras, também estamos enredados.

Compartilhamos com Loureiro (2001), da ideia de que a Amazo6nia pode
ser vislumbrada a partir de um pensamento acariciante enquanto emblema do Novo
Mundo, de onde evola uma poética do imaginario proveniente da sensibilidade
mitico/estética do homem amazo6nico. Solene anfiteatro marcado pela ancestralidade, a
Amazonia é recheada por rios e selvas que dimanam o sentido do sublime e da

exuberancia cdsmica. Essa poética amazoénica transborda as suas riquezas bioldgicas e
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minerais, constituindo-se em uma grande narrativa enigmatica da humanidade cujo
sentimento de comunh&o ancestral entre homem e natureza é profundamente marcado
pela poeticidade do viver, uma liberdade encantada que faz brotar o imaginario.

Tal imaginacdo do artista popular é o que tem nos fascinado, afinal é
surpreendente como eles conseguem dar vida aos seus artefatos culturais, aos seus
personagens mascarados, as suas brincadeiras que atraem tanta gente, muitas vezes
sob enorme pressao de tempo e escassez de recursos. Instiga-nos ainda hoje como eles
associam o seu fazer artistico com a sua propria condicao humana, isto &, sua atividade
criativa ndo sO constroi obras/representacbes da cultura amazdnica com uma
visualidade cintilante, mas também ajuda-os a se constituirem a si préprios.

Surpreendentes também s&o as suas histdrias de vida, as viagens por outras
terras e festas, seja numa cidadezinha interiorana ou huma grande metrépole europeia,
as licbes que aprenderam sobre arte, as inspiracdes do cotidiano, a saudade de casa, e
os problemas inerentes ao seu oficio, a embriaguez, o riso. Os artistas sdao 6timos
contadores de histdrias, eles conseguem construir narrativas que prendem a atencéao de
seu interlocutor, até mesmo 0s mais jovens possuem uma bagagem de experiéncias de
suas andancas pela Amazo6nia e 0 mundo que vale a pena ouvir, como esta carregada

de emocao, do artista E. Wizard:

Com tudo isso o meu sonho de ser artista foi passando e
ficando para trds. O que aconteceu entdo que eu conheci um
novo vizinho chamado Nélio, ele tinha uma deficiéncia,
porém, desenhava demais, ele era muito bom no desenho
visual, apenas olhava a figura e gravava todos 0s seus
tracos, eu admirava muito os desenhos dele. Faziamos nossos
desenhos no chao porque ndo tinhamos condicBes de comprar
cadernos. Os melhores dias de desenhar no quintal era nos
dias de chuva, pois chovia e depois vinha o sol e secava
aquela areia, e ficava macia para desenhar, entdo
apontavamos palitos de fésforos que eram 0s nossos lapis, eu
e ele desenhavamos o quintal todo e foi sempre assim [...]
(entrevista, 2018, grifo nosso).

Esta narrativa € uma experiéncia profunda da poiesis amazénica que nédo
se resume ao tradicional conceito de criacdo. Vé-se aqui a memoria do artista agindo
como tabernaculo de sua aura artistica. O que chamamos de poiesis amazonica
aparece como beleza do espirito artistico que se funda na mistica e no mistério, nos

deuses e nos mitos, no vinculo telGrico entre homens, seres e natureza. Basta
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lembrarmos que na Amazonia o quintal é possuidor de uma aura magica: ele traz a
esséncia da ocara indigena enquanto espaco das celebragfes mais importantes; foi
pelos quintais que os boizinhos de outrora brincaram e as pessoas se reuniam para
festeja-los.

O simbolismo marcadamente ladico do quintal amazdnico integra,
carinhosamente, a sensibilidade do ser artista em que a sua acdo criadora, - aqui
representada pelos desenhos no chdo de areia -, esteve sempre ligada ao sonho, sonho
de ser, sonho do Ser. Deixemos 0 filosofo falar: “A partir da esséncia poietizante da
arte acontece que ela torna patente um lugar aberto, no meio do sendo, em cuja
abertura tudo é diferente do habitual” (BACHELARD, 2009, p.183). Os desenhos na
areia sao passageiros porque a chuva ou o vento logo os apagardo, metéafora da propria
condicdo desse artista que ndo se fixa em lugar algum, sua arte, assim como ele,
também é efémera, e faz parte de um jogo de construcdo e desconstrucdo que esta na
base das relaces artisticas na festa amazonica.

Opondo-se a ideia de explicacdo tdo fortemente arraigada pelo pensamento
moderno, Ricoeur (1994), da énfase a narrativa que torna acessivel as experiéncias
humanas no tempo e, obviamente, abre outras bifurcacdes e sentidos. Este estatuto do
narrar o vivido e o lembrado dos artistas celebra de modo nada linear as experiéncias
de um sujeito dissonante. Tal posicdo tedrica implica numa tribulacdo na logica da
pretensa linearidade histérica (determinista) que, na verdade, ndo existe ante as
temporalidades das historias de vida, aleatdrias e incongruentes e, por issoO mesmo,
humanas! A narratividade, dialogica em sua constituicdo e possuidora de tramas que
formam episddios de vida, nos permite ainda tecer junto nossas memdrias em uma
espécie de fenomenologia do sujeito/pesquisador. Fascinio que vicejou interesse
profundo pelas manifestacGes festivas da Amazénia, acabamos elegendo-as como
tema de estudo e de trabalho, sem nunca abandonar (em definitivo) o nosso fazer de
artista nas manifestacGes culturais. Seria interessante agora desenhar a trilha criativa
de um dos mais recentes momentos na composic¢do da festa do boi fonteboense que
participamos, articulando seus atos criativos que se abracam na configuracdo

imaginaria e real do evento.
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Era uma tarde morna na velha Ega?2. Entre um acorde e outro do violdo as
conversas se dispersavam ao vento. N&o conseguiamos compor, tantas frases ja
haviam sido abandonadas sem nenhum remorso, elas ndo davam conta de captar nosso
interesse naquela tarde de fevereiro de 2014. A ideia era criar algo diferente de tudo o
que ja haviamos feito durante os nossos longos anos de parceria musical no interior da
Amaz0nia, desde a meninice. Um A (L&) mudaria tudo!

Quando meu parceiro de poesia?® dedilhou a nota num pequeno acorde
veio a nossa mente de imediato como uma correnteza de imagens e sensagdes, parecia
que a natureza cantava dentro de nds e isso nos encantava. Pensamos, entéo, na voz
suave, a hatureza deve ter uma voz suave quando o homem deixa de atormenta-la! Isto
na Amazonia tem sido esquecido, cada vez mais &reas gigantescas da floresta sdo
devastadas. No dueto/didlogo entre ela e nos; num andamento diferente da toada
tradicional, e assim abrolhou a primeira frase: Sussurra em meus ouvidos teus
segredos! Era o mote para a composi¢do que almejavamos, a cancao que sustentaria a
temaética daquele ano do nosso boi-bumbé na festa fonteboense: Fonte Boa de todas as
cores?4,
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Figura 1 — Partitura da gravagdo da toada
Fonte: Arquivo do pesquisador, 2014.

22 Nomenclatura lusitanizada atribuida & vila que deu origem a atual cidade de Tefé, onde moro e
trabalho atualmente.

2 Severino Jr. é professor da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), compositor e misico. Nossa
parceria musical se estende desde a infancia, juntos ja criamos can¢des de sucesso em varias festas, e
em 2013 gravamos um Cd com 15 das nossas mais conhecidas toadas na voz de grandes intérpretes da
cena musical do Amazonas como David Assayag e Edilson Santana.

24 Tema-enredo criado e desenvolvido por mim na Agremiagio Folclérica Boi-Bumba Corajoso de
Fonte Boa, campedo do Festival de 2014.
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A poética da selva (Yomarley/Severino Jr., Boi Corajoso, 2014)

Sussurra em meus ouvidos teus segredos,
Desvela tua face de beleza,
Revela as cores das ongas,
Pintadas no ermo da mata e na iris dos olhos do mundo.

A imaginacao entra em cena para compor um didlogo entre o “Eu lirico” e
a propria natureza-fonte de onde emanam todas as cores, na nossa acep¢ao de poetas.
Em Bachelard (2013) compreendemos a imaginagdo como faculdade de deformar
imagens que advém da percepc¢éo, ela é, sobretudo, a faculdade de nos libertar das
imagens primeiras. Note-se que o filésofo resiste em definir a imaginacdo cujo
principio complexo (e dindmico) seria de natureza inconcilidvel com a ideia de
definicdo, de permanéncia, pressupostos orientados pelo viés cartesiano-racionalista.

Ao invés de definir o pensador versa sobre compreender a imaginacao
criadora a partir do instante fecundo de sua manifestacdo fenoménica. O sussurro é
gesto de carinho e afei¢do, como se quiséssemos conhecer os segredos da floresta, mas
ndo sem o seu consentimento, a fim de transforma-los em manifestagéo folclorica. O
verbo desvelar significa retirar o véu, mostrar-se, para que o mundo inteiro possa
contemplar a Amazénia com seu rosto verdadeiramente sublime. A manifestacdo do
fendmeno se da no instante eterno entre velar e desvelar, ¢ ali na dobra do tempo que
se encontra 0 mistério, a arte, a poesia, a criatividade. O segundo desejo nesta estrofe €
para que a Amazonia, ente encantado da cancdo, revele ao mundo as cores das ongas
pintadas, animal de uma beleza rara em vias de extin¢cdo que habita as suas matas, por

isso ela aqui é simbolo que também pinta o interior da floresta com suas cores.

Matiza o teu sorriso em festivais,
Caboclos gque lapidam teus cristais,
Vestidos de branco e azul transcendem na arena o folclore,
Uma luz multicor que me envolve.

No dialogo simbdlico h& ainda outro pedido para que a natureza colorida
se transfigure durante o tempo do festejo, ela agora serd semioticamente transmutada
pelos artistas do boi-bumba, embebidos pela luz multicor do folclore, como mateéria-
prima imaginal para as suas criagcdes. Esses artistas, assim como a torcida em
explosdo, vestem-se com as duas cores predominantes da festa: o azul e o branco,

simbolos identitarios que representam um dos bois que brinca na festa. Simbologia de
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carater religioso que atravessa o tempo e permanece sendo ressignificada pela cultura
popular brasileira.
Foi Tupa que coloriu as florestas e os rios,
Os lagos da vida beijados no pér-do-sol,

Maiana, Paranatinga, o urucum que o indio pinta,
Seu rosto guerreiro pra festa tribal.

Na cancdo elegemos um criador, fazendo emergir uma perspectiva de
sagrado como ente propulsor deste processo-criador: foi Tupd, divindade da mitologia
indigena, que coloriu a natureza com o seu poder sobrenatural. Os lagos da vida
aludem a condicdo lacustre privilegiada que Fonte Boa detém. Sdo mais de 500 lagos
preservados através de um programa de sustentabilidade que tem trazido melhores
condigdes de vida para os pescadores e descanso para a natureza que agora tem tempo
para procriar (RELATORIO IDS, 2017).

Ao mencionarmos os rios Maiana e Paranatinga “rio branco na lingua-
geral), o primeiro rico em producgéo pesqueira, e o segundo aludindo ao rio Solimdes
que banha a cidade e corta a floresta, tematizamos a &gua como elemento encantado da
vida na Amazonia, é licito pensar que nossa condi¢do humana na Amazénia é muito
ligada a agua, aos rios, aos lagos e igapos. Bachelard (2008, p.20), reconhece na
imaginacdo as carateristicas de mobilidade e fluidez, movimento metamorfoseante de
criacdo e mudanca que ndo se prende a categorizagdes, em suas palavras: “a agua,
agrupando as imagens, dissolvendo as substancias, ajuda a imaginagdo na sua tarefa de
desobjetivacdo, na sua tarefa de assimilagao”.

O imaginério das aguas é constante nessas poesias, 0 proprio nome da
cidade Fonte Boa deve-se aos ricos mananciais de aguas limpidas e cristalinas que la
existiam, segundo os viajantes-narradores e a tradi¢do oral. Nesta viagem imaginéria
pelas cores da natureza e da cultura, a cancdo faz referéncia ainda aos povos indigenas
que habitam o territorio fonteboense (Ticuna, Kanamari, Kambeba e outros), e que

usam 0 urucum nas suas pinturas corporais cravejadas de significados.

Fonte Boa de todas as cores,
Vem pintar minha existéncia,
Minha casa nos beirais de onde vejo 0s passarais,
Tingindo o verde sem fim.



46

A nossa sensibilidade convergiu para um espaco multicolorido que se
encontra no coragdo da Amazonia: Fonte Boa, ela que marca com os seus diferentes
tons a alma e a vida de seus filhos, inclusive dos préprios autores da cancdo, que uma
vez mais desejamos que ela torne feliz a nossa existéncia atraveés das cores.
Recordamos dos sujeitos moradores da beira dos grandes rios como o Solimdes que
abraca a pequena cidade e que num passado recente a destrocou com a sua furia,
transformando-a na cidade que o barranco levou.

De suas casas simples situadas nos beiraddes, os caboclos contemplam a
imensiddo da diversidade de vida, ele se deixa cativar como num momento em que 0S
passaros parecem matizar com as cores de sua plumagem a imensa cortina verde-viva
da floresta. O ar, a imensiddo do céu azul tingido pelas cores das aves, também é
morada da mausica, ele absorve os sons emanados pelos entes e bichos ao tempo em
que faz ecoar longe a percussdo cadenciada do boi-bumba, heranca longinqua dos

batuques afro-brasileiros.

Entdo, viva! A Amazonia das cores,
Viva a natureza das flores,
Vival Fonte Boa meu quintal e meu jardim.
Linda aurora, fauna e flora pra mim!

Aqui nos ocorreu fazer uma exaltacdo a Amazbnia, chdo-cenario
inspirador de tantas de nossas cancdes, onde as cores ultrapassam a natureza
hiperbolica, aludindo as culturas humanas marcadamente mesticas que a habitam. Ja
emocionados, versamos sobre as flores enquanto metafora da prépria condicdo
colorida do homem amazo6nico, marcada pelas intempéries e néctares.

Neste instante idilico, Maffesoli (2003) chamaria de instante eterno,
ficamos envolvidos completamente em nosso préprio ato de criar, quisemos nao
somente desenhar o arlequim amazdnico, como tornarmo-nos também um deles, este é
0 motivo da aluséo feita ao quintal como imagem/metéafora da proximidade com a
casa, 0 ninho, nossa infancia feliz entre a meninada que brincava livre com o boizinho
feito de maniva, ripas e samambaia. Para nos é singular a cena do nascer do sol
quando carinhosamente se deita sobre as &guas barrentas do rio Solimdes, eis outro
momento captado pela can¢do que veio & marcar nosso tempo de infancia em Fonte

Boa.
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O exercicio que empreendemos conecta-se ao conceito de conversdo
semiética propugnado por Loureiro (2007). A cancdo enquanto artefato poético
acompanhou o percurso dos sujeitos no espago cultural de sua existéncia. S&0 0s
sujeitos criadores os verdadeiros agentes culturais da mudanca, da criacdo. O autor
define esta conversdo semiodtica como “movimento de passagem de objetos ou fatos
culturais de uma situacdo cultural a outra, pelo qual as fungbes se reordenam e se
exprimem nessa nova situacdo cultural, sob a regéncia de outra dominante”
(LOUREIRO, 2007, p.35).

Na cultura amazonica existem muitos exemplos de conversdo semiotica.
Processos de deslocamento de uma determinada obra artistica por diferentes espagos
culminam por gerar novas conversdes semidticas. E como se 0s compositores artistas
convertessem imagens em outra linguagem signica, a criacdo artistica de fato promove
tal conversdo, ja que o imaginario penetra o real como um verdadeiro gesto de
transgressdo, remodelando-o em distintos sentidos, no caso a poética “enquanto
estrutura de palavras configurada em poema. Como uma fonte ou uma fogueira, sua
fungdo ¢ fluir e arder uma substincia impalpavel que se diz arte poética”
(LOUREIRO, 2007, p.52).

Entdo neste processo borbulhante de criacdo a cangéo serviu de inspiracéo
para o artista plastico “jogar” com elementos da cultura amazonica, isto é, poética e
estética se encontraram suavemente na confluéncia do fazer artistico. A musica se
estabeleceu enquanto fio condutor do processo artistico, ela transformou-se numa
espécie de lago criativo-semantico onde o bricouleur mergulhou e de 1a emergiu com
sua obra que, por sua vez, também fez parte de um todo e o todo esteve impregnado
nela.

A obra artistica fez parte da narrativa amazénica proposta desde o inicio
do processo criativo, 0 artista ndo se eximiu durante o trajeto, ja que ele também é
parte integrante dessa narrativa, conforme escreveu Benjamin (2012, p.201), “o
narrador retira da propria experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a
relatada pelos outros e incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”.
Neste movimento foi possivel perceber o encadeamento do processo de criacdo da
festa porque, de todo modo, deve sempre haver um elo entre os diferentes momentos
de criagdo. Se as acgdes criadoras do artista sdo livres, essa liberdade deve sempre

sobrevoar um campo significante dentro da cultura amazonica a partir da ideia-matriz
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que a cancdo-tema A poética da selva propds, mesmo assim sdo possibilidades
criativas quase infindaveis.

Ele, o artista, escolheu alguns dentre esses varios caminhos (artisticos) que
se bifurcam, caso do artista-andarilho jurutiense E.Wizard, que realizou os trabalhos
de criacdo e producdo de médulos alegoricos para um dos bois-bumbés de Fonte Boa,
em 2014. Recorremos a Cavalcanti (2011, p.233), e sua definicdo de alegoria na

cultura popular:

[...] um termo nativo que designa uma categoria de objetos da
cultura popular contemporanea cujo destino é o consumo
ritual. As alegorias sdo feitas para serem vividas, apreciadas e
consumidas no mesmo ato de sua apresentacdo festiva;
existem para a fruicdo daquilo que fazem acontecer de modo
eficaz. Sdo enormes objetos que operam como verdadeiras
entidades em seus contextos rituais, deslocando os sentidos e
os limites do humano em direcBes inesperadas. Sdo, em
especial, uma festa dos olhos; solicitam o olhar, um olhar
sinestégico e integrado a corporalidade [...] No contexto
festivo da vida é tdo efémera quanto marcante das alegorias, 0
canto e a dangca acompanham o olhar.

O artista atua em diversas festas amazonicas e até mesmo fora da regiao,
em manifestacGes carnavalescas em Sdo Paulo, Espirito Santo e Santa Catarina. Sua
equipe em Fonte Boa era formada por um soldador e varios outros ajudantes,
especialmente para a execucdo da tarefa de ornamentacdo. Ele recebeu a sinopse do
tema e a musica para “viajar” em cima de suas narrativas. Seu contrato previa a
confeccdo das alegorias do portal, lendas e rituais; claro que ele acabou transcendendo
essas tarefas, principalmente quando examinamos sensivelmente uma de suas obras

para a festa: a lenda de Pirarucu®.

% “Pirarucu era um indio que pertencia a etnia dos Uaids que habitava as planicies centrais da
Amaz0nia. Ele era um bravo guerreiro, mas tinha um coracéo perverso, mesmo sendo filho de Pindard,
um homem de bom coragdo e também chefe da tribo. Pirarucu era cheio de vaidades, egoismo e
excessivamente orgulhoso de seu poder. Um dia, enquanto seu pai fazia uma visita amigavel a etnias
vizinhas, Pirarucu se aproveitou da ocasido para tomar como refém indios da aldeia e executa-los sem
nenhuma motivo. Pirarucu também adorava criticar os deuses. Tupd, o deus dos deuses, observou
Pirarucu por um longo tempo, até que cansado daquele comportamento decidiu punir Pirarucu. Tupa
chamou Polo e ordenou que ele espalhasse seu mais poderoso relampago na area inteira. Ele também
chamou lururaruacu, a deusa das torrentes, e ordenou que ela provocasse as mais fortes torrentes de
chuva sobre Piraruc, que estava pescando com outros indios as margens do rio Tocantins, ndo muito
longe da aldeia. O fogo de Tupa foi visto por toda a floresta. Quando Pirarucu percebeu as ondas
furiosas do rio e ouviu a voz enraivecida de Tupg, ele somente as ignorou com uma risada e palavras de
desprezo. Entdo Tupd enviou Xandoré, o demdnio que odeia 0os homens, para atirar relampagos e
trovBes sobre Pirarucu, enchendo o ar de luz. Pirarucu tentou escapar, mas enquanto ele corria por
entre os galhos das arvores, um relampago fulminante enviado por Xandoré, acertou o coracdo do
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O processo de criacdo do artista parte de um dialogo com os autores da
musica numa espécie de investigacdo figurativa com o intuito de se apropriar de
elementos para transmutar o ouvido e sentido em matéria (em diversos momentos ele
ouvird a cancdo e lerd o texto), dar forma a abstracdo das imagens musicais. Na
artesania do artista que envolve a producdo escultorica e pictérica 0 universo
semantico da toada deve ser apreendido. Sua composicado deve ser capaz de instaurar a
alegoria de modo convincente

A etapa seguinte consistiu na elaboracdo do esboco em desenho, onde ele
converteu a imagem mental para o papel na forma de desenhos muito bem elaborados.
Depois vieram as maquetes em miniatura confeccionadas de isopor, onde visualizamos
a obra de arte de maneira tridimensional. Os soldadores prepararam as bases da
alegoria enquanto o artista iniciava a escultura de isopor que representava o
protagonista da narrativa, maos em forma de peixe, também compuseram a peca que
logo ganhou corpo por meio de uma tecedura de ferragens e cabos, o artista
demonstrou toda a sua criatividade ao moldar essas ferragens sob a forma de membros
humanos. J& montada a forma humanoide foi posta em cima da base, momento em que
seus movimentos articulados foram testados pela equipe do artista ainda no interior do
barracdo. Pintura e ornamentacdo complementaram o cenario, ele esta pronto para
compor sua funcao de existir.

Ao observarmos a imagem da alegoria ndo temos a nogéo do trabalho para
confecciona-la, mesmo cansado o artista ndo deixa de contemplar a sua obra com
paixao, celebrando-a com entusiasmo. Vejamos o que ele diz o artista-andarilho que a

concebeu:

Desenvolver a minha arte me da prazer, é algo inexplicavel eu
amo. Nada nem ninguém nunca podera entender essa paixao,
eu cresci assim, respiro minha arte, ja tentei parar, porém, a
arte é minha vida e sem ela ndo sou nada. Entdo, a paixdo pelo
0 que faco se sobressai acima de qualquer dificuldade que
possamos encontrar nesse meio artistico (E. Wizard, 39 anos,
entrevista, 2018).

guerreiro que mesmo assim ainda se recusou a pedir perddo. Todos aqueles que se encontravam com
Pirarucu correram para a selva terrivelmente assustados, enquanto o corpo de Pirarucu, ainda vivo, foi
levado para as profundezas do rio Solimdes e transformado em um gigante e escuro peixe. Pirarucu
desapareceu nas aguas e nunca mais retornou, mas por um longo tempo foi o terror da regido”
(SINOPSE DO TEMA FONTE BOA DE TODAS AS CORES, BOI-BUMBA CORAJOSO, 2014,
p.32).
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Prazer, alegria e paixdo sdo temas comuns nas falas dos artistas
amazonicos. E. Wizard substitui a ideia de trabalho como algo penoso pela ideia de
arte, sua obra é algo leve que lhe da prazer, nogdo que outrora era chamada pelos
gregos de poiesis, aqui a vemos como poiesis amazonica. A arte adviente dessa poiesis
revela a “realidade espiritual de um povo onde se inscreve a historia que funda o ser-
com-o0-outro: seus deuses e herdis, vitdria e derrota, bencdo e maldicdo, vida e morte,
o Todo e o Nada” (TRIBUSY, 2009, p.26). Diante disso, podemos inferir que a agdo
humana como obra poética ndo exclui o esfor¢co fisico na construcdo da obra, o que
ocorre é que o artista considera o resultado desse esforco, a obra como resultante da
atividade realizada por ele, fazendo desaparecer as antigas dicotomias entre trabalho,

criacdo e ocio.

Figura 2 - Alegoria A lenda de Pirarucu, Corajoso 2014%
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A obra alegdrica nos marca como uma espécie de alegria nos olhos. Olhar
integrado com o corpo e a danga que formam o contexto da festa, movimentos
articulados a partir de estruturas movidas a roldanas, cabos de aco, fios, movimentos
humanos se articulam com forca, como se fossem tenddes, a dindmica desses cenarios

vivos. A alegoria fez parte da tematica e a tematica integra o constructo alegorico, e 0

% As fotografias aqui ultrapassam a condicdo de ilustragdo ou suporte do texto, as pensamos como
textos-imagens. Portanto, elas dividirdo com o texto escrito o mesmo grau de importancia e evidéncia,
conectando, na medida do possivel, sensibilidade e imaginacdo, por tratar-se de um dado com uma
quase aura, no sentido benjaminiano (2012).
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artista dominou seus movimentos desde a concepcao até sua execucdo final, ficando
dentro do mddulo central comandando seus movimentos. Os madulos coloridos foram
articulados em cena aberta quando de sua apresentagdo, todo 0 seu processo criativo
esteve vinculado a cancdo que iniciamos este item da tese, eles se entrelacam
mutuamente.

Sob a noite estrelada a encenac¢do ocorreu com animagéo, jovens atores e
atrizes realizaram uma performance que narrou a génese do pirarucu da Amazoénia sob
0 prisma da arte, 0 som da toada, as luzes coloridas e 0s movimentos da estrutura
alegorica penetraram nos olhos do espectador contando a histéria com todos o0s seus
sentidos, a fruicdo nos convenceu do fato cultural, ali a arte nos convenceu de sua
verdade. Experiéncia da verdade na arte que Gadamer (2013, p.30) entende como
experiéncia de verdade hermenéutica na medida em que ultrapassa os limites e
controles da verdade cientifica. O encontro com a obra de arte é uma forma de
conhecimento sui generis, um tipo de conhecimento e autoconhecimento que ndo é
inferior ao conhecimento cientifico. Embora sendo um mundo fechado em si, o jogo?’
da experiéncia artistica sobrepuja quem joga, ou seja, o jogador é atraido para a esfera
do jogo preenchendo-o com seu espirito, e 0s jogadores desaparecem neste universo, o
que importa é o jogar do jogo (IBIDEM, 2013).

O espetaculo folclorico foi analisado a partir de dois de seus momentos
processuais de criacdo artistica. A escolha desses momentos (poético e alegdrico) ndo
foi aleatdria, pois eles se enovelam durante todo o percurso de criacdo, enredam um
sistema artistico aberto, eles sdo, portanto, partes do todo ao mesmo tempo em que 0
todo estd neles, da mesma maneira em que a célula humana é parte componente do
organismo, ela também contém a totalidade da informacdo genética do organismo.
Morin (2008, p.106-107), discute os trés operadores cognitivos do pensamento
complexo, a saber: o dialogico, o recursivo e o hologramatico, afinal ndo “apenas a
parte esta no todo, mas o todo estd na parte”.

Os exemplos da célula e do ato artistico longe de serem indissociaveis,
sdo, na verdade, complementares, pois o principio hologramatico encontra-se tanto no
mundo biolégico quanto no mundo sociocultural, portanto a ideia hologramatica esta
vinculada a ideia discursiva que também esta a ideia dialdgica. Trata-se do germinar

da sensibilidade que faz fluir as experiéncias ali narradas, ali sentidas. Buscamos fazer

27 No quarto platd a nogéo de jogo da arte sera devidamente adensada.
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emergir da narrativa linguagens diversas que permitissem outras possibilidades de
interpreta-la ou mesmo oferecer possibilidade de captacdo de um instante fugidio deste
nosso percurso polissémico de criacdo na festa amazonica.

Devemos reconhecer que o exercicio dialdgico aqui empreendido
aproximou-nos ainda mais de Bachelard: luz e sombra, diurno e noturno para ele ndo
sdo fases antagOnicas de um ser puramente transcendental, sdo na verdade faces
complementares do mesmo rosto humano, inclusive o nosso, ou o do leitor, ou ainda o
daqueles sujeitos epistémicos (artistas) que matizam este estudo. Eles possuem uma
forca demidrgica e polissémica advinda de sua imaginacdo criadora que nao é
instancia aprisionada a razdo cartesiana.

E importante sublinhar que, embora nossas preocupagdes académicas
tenham se iniciado a partir das sensibilidades de quem participa do fenbmeno que
estuda, elas avancaram para vislumbrar outras dimensdes socioculturais, uma tentativa
ainda preliminar de pensar criticamente foi a nossa dissertagio de mestrado?, primeiro
passo na tentativa de compreensdo desse processo sociocultural, outras questdes
vieram a vicejar com o passar do tempo.

A complexidade ja percebiamos de maneira timida nos processos que
participava ou estudava, contudo, ndo conseguiamos capta-la no decurso da
investigacdo ou nos nossos escritos. Sentiamo-nos atraidos por alguns debates que
elucidavam o alvorecer de uma nova alianga no contempordneo e que, por
conseguinte, permitiam e até postulavam o dialogo sensivel entre pesquisador e
interlocutores no campo de pesquisa, abrindo possibilidade de novas pontes
epistémicas entre razdo e emocéo, ciéncia e arte, como bem ensina Prigogine (2001,
p.16), ao tratar da criatividade humana como emergéncia da criatividade geral (da
natureza, da vida).

Este contato inicial com o pensamento complexo contemporaneo nos fez
perceber que vivemos num periodo de transicdo marcado por uma profunda crise nos
alicerces do edificio cientifico cartesiano totalitério, trata-se de um tempo de rupturas
caracterizado pela ambiguidade e incerteza, dai a necessidade de regressarmos as
coisas simples, a formulacdo de questbes elementares, mas essenciais, atentando para

0s principios morais, virtuosos e éticos do trabalho cientifico.

8 4 festa na cidade que o barranco levou: dindmicas sécias e politicas do brincar de boi em Fonte
Boa (AM), defendida em setembro de 2010, junto ao PPGSCA-UFAM, sob a orientacdo do Prof. Dr.
Sérgio lvan Gil Braga. Foi publicada como livro pela editora Livro Rapido de Recife/PE, em agosto de
2017.
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A ciéncia moderna se tornou uma espécie de empreendimento ameacador
por causa de suas ilusérias certezas, ou seja, 0 pensamento cartesiano formulou quase
dogmas que negaram a complexidade da natureza e seu devir em nome de um mundo
eterno e cognoscivel regido por um conjunto de leis simples e imutaveis. Retomando
algumas ideias da obra Um discurso sobre as Ciéncias acerca da crise na ciéncia
moderna e a transicdo paradigmatica que estd em curso, Santos (2006, p.141)
argumenta que a reflexdo epistémica oriunda da fisica pds-classica aponta para a
superacdo das dicotomias e dualismos (natureza/cultura; natural/artificial,
mente/matéria; observador/observado) que caracterizam o pensamento cientifico
moderno. Enfim, caminha-se para a indiferenciacdo entre as ciéncias sociais e as
ciéncias naturais, uma vez que o pensamento complexo proveniente dessas ultimas
tem se nutrido de conceitos advindos das ciéncias sociais para explicar fenbmenos
fisicos, ou seja, “Em vez do simples, o complexo; em vez do tempo linear, os tempos
ndo lineares; em vez da ordem, a desordem”.

De forma alguma a crise da ciéncia moderna constitui um “pantano
cinzento de ceticismo ou de irracionalismo”, é, em sintese, o desgaste ¢ a dor de uma
despedida de conceitos, modelos epistémicos e metodoldgicos classicos ndo mais
convincentes diante da complexidade do mundo e das coisas, estranho seria se ndo
ouvissemos seu alarde depois de tanto tempo de hegemonia (SANTOS, 1995, p.35).
Nao se trata, portanto, de erodir a Teoria Critica, mas sim de modifica-la, ou melhor,
de reinventa-la, fertilizando a ciéncia ao passo que ressignifica seus pressupostos, eis a
apresentacdo de uma nova maneira de ver e interpretar um mundo cada vez mais
complexo.

A ordem cientifica moderna hegemonica chega ao fim de seu ciclo porque
“as condicdes epistémicas das nossas perguntas estio inscritas no avesso dos conceitos
que utilizamos para lhes dar resposta” (SANTOS, 1995, p.9). Destarte, ndo faz mais
sentido, por exemplo, a famosa dicotomia entre Ciéncias Sociais e Ciéncias Naturais
segregadora da racionalidade global cujo fundamento nega tudo que ndo se pauta nos
seus principios epistemologicos e metodoldgicos assentados principalmente no rigor
matematico, na quantificacdo, na classificacdo e na reducdo da complexidade
(determinismo mecanicista).

A busca pelo conhecimento causal aspirante a formulacéo de leis proprias

da ciéncia cartesiana desde seu alvorecer (modelo mecanicista adotado pelas ciéncias
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naturais e, mais tarde, também pelas ciéncias sociais), € uma das condi¢des tedricas de
sua crise atual. Em outros termos, o aprofundamento do conhecimento permitiu ver a
fragilidade dos pilares em que se funda. Por isso hoje descobrimos que o “didlogo
racional com a natureza ndo constitui mais o sobrevoo desencantado dum mundo
lunar, mas a exploragdo sempre local e eletiva, duma natureza complexa”
(PRIGOGINE; STENGERS, 1991, p.5).

Cores, versos, sinfonias de siléncio e de dor, texturas, rastros, formulas
matematicamente poetizadas, corpos que entoam melodias de doces acordes,
constelacGes observadas com sensibilidade. Trabalhadores que sdo artistas e artistas
que sdo trabalhadores. E a nova ciéncia reencantando 0 mundo ao tomar consciéncia
de seus equivocos e limites, ao se desvelar reino das incertezas e flutuacdes, e nem por
isso deixar de buscar com compromisso ético aquilo que lhe deve ser o coracédo e a

alma sempre: ...a plena felicidade humanal!

1.3 Sobrevoo pela cidade-n6made

O sobrevoo € rizomaético, ele escapa ao modelo arborescente de tessitura
do conhecimento, é um esvoacar em campo aberto como numa espécie de pensamento
ndmade cuja ligancia se estabelece com o0 nosso territorio existencial. Entretanto,
deve-se ressaltar, que este sobrevoo é temporario em virtude de logo buscarmos um
lugar para aterrissarmos a fim de fincar nossos pés no ch&o, posto que o pensamento
deve pousar no solo do mundo sensivel como o é em nossa vida, atravessando 0 N0sso
corpo (MERLEAU-PONTY, 2004).

Ja que falamos do labirinto da pesquisa na Amazonia profunda, pode-se
dizer, que caminharemos num dos meandros ramificados de sua complexidade para
tentar entender suas relacbes e dindmicas socioculturais que tém na cidade
fonteboense seu locus seminal, pois é nela que os andarilhos se encontram para criar
arte, portanto, aqui ela também serd um elo.

Maffesoli (2014) considera que o lugar faz o vinculo. Com isto ele designa
que no tempo contemporaneo cada vez mais revaloriza-se o territrio como espaco de
sociabilidade. Falamos, portanto, a luz das conceituagbes maffesolianas, de um solo
nutriente que alimenta o (re) encontro de pessoas na vigéncia de sua maior festa

popular, promovendo experiéncias de vida e relagcdes simbdlicas.
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O desenho cartografico de Fonte Boa, cidade do interior do estado do
Amazonas, é tracado sensivelmente tendo a descricdo propugnada por Geertz (2003,
p.3-21) como farol-guia, mas ndo Unico. Ela serve para “tracar curva do discurso
social: fixa-lo numa forma inspecionavel”, cabendo ao pesquisador, diante deste
discurso, anotar e registar algo que ndo deixa de existir apos ter acontecido, tornando-
se um relato na pesquisa de campo. Ao retomar ideias weberianas para a constituicao
de sua teoria cultural, o autor pensa a cultura como uma teia de significados tecida
pelo préprio homem. Longe de ser mera anotacdo minuciosa, a descri¢do densa é uma
pratica de leitura (hermenéutica), uma interpretacdo cultural das acdes que os sujeitos
dao as suas préprias existéncias sociais, nesta perspectiva a antropologia torna-se uma

ciéncia interpretativa.
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Figura 3 — Fonte Boa no coracdo da Amazénia
Fonte: Mapa elaborado pelo IDSM a pedido do pesquisador.

Entdo comecamos a cartografar Fonte Boa a partir de sua condicdo
ndmade que habita no imaginario social (¢ na memoria) do povo local. O lugar bem
que poderia constar na lista das Cidades invisiveis, de Calvino (1999, p. 7), ao lado de
Zaira, cidade que “se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordagdes e se dilata”. A itinerdncia mitica e historica, bem como a sua relagédo
ambivalente com a natureza, sobretudo, com as aguas, faz Fonte Boa contar (e viver) o
seu passado como se este estivesse vivo nas “linhas de sua méo, escrito nos angulos
das ruas [...]”. Eis porque é muito dificil defini-la, localiz&-la, melhor desfiarmos
algumas de suas linhas.
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Sabe-se que as aguas formam um dos emblemas socionaturais da regido:
rios, paranas, lagos e igarapés sempre exerceram papel importante na vida dos povos
amazonidas, conforme pensa Mello (2009) que, liricamente, chama a Amazonia de
Patria das aguas. E uma espécie de jogo dialégico de ordem, desordem, auto-
organizacdo que rege o cotidiano das pequenas urbanidades ribeirinhas, o ciclo natural
de cheias e vazantes é vetor importante de regulacdo da vida na regido.

Em outros termos, nas vivéncias das populacGes amazoOnicas constata-se
que praticamente tudo o que sai ou chega nas cidades e comunidades se da pelo porto,
pelos barcos, pelas balsas, pelos rios, uma dindmica que marca profundamente o jeito
de ser e viver. Todavia, diferente de Tocantins (2000), ndo pensamos que o “rio
comanda a vida” na Amazonia, dirlamos que ele inspira (medo ou alegria, saudade e
esperanca), é nossa estrada ancestral?®.

Nesta temporalidade amazonica regida pelas aguas, Fonte Boa, incrustada
no coracdo da Amazonia profunda situa-se a trés dias (dependendo da poténcia da
embarcacao) subindo o rio Solimdes para quem parte da capital Manaus (665 Km em
linha reta, e 1011 Km via fluvial). S&0 muitos barcos-recreios que realizam este
percurso com destino a Tabatinga, na triplice fronteira, no entanto, apenas dois desses
tém o porto fonteboense como destino final*®®. Se o viajante preferir fazer esta rota nas
lanchas rapidas denominadas ajatos®, entdo a viagem tende a durar 18 horas. Estes
meios de transporte que cortam a malha fluvial da Amazo6nia sdo elementos cruciais
para a dindmica das festas e festivais realizados nas cidades do interior, cujos materiais
e mao de obra profissional dependem quase que exclusivamente do rio para chegar ao
destino.

Mas o rio ndo se resume a ser mero marcador da passagem do tempo
amazonico, ele também é deflagrador geografico de novas paisagens ao criar ilhas-
andarilhas, solapar barrancas, desenhar novas rotas em seu trajeto poderoso, numa
visao teldrica diriamos que o rio engole as barreiras que o oprimem, devorando-as com

ferocidade. Foi assim que o rio, ou melhor, a faria do rio Solimdes fez Fonte Boa

2% Veio & mente neste momento a toada Solimdes: estrada ancestral, que compus em 2013, em parceria
com Severino Jr. Sua poesia diz que “Lenddria é a nascente de onde brotam tuas dguas divinas,
catedral amerindia [...] Nossa estrada ancestral matizando lindas flores, as cores, sabores e tantos
amores [...] Teu cheiro de mato perfuma o vento, rema canoeiro piracema é teu sustento [...]JBanha
selvas e aldeias, afluentes sdo tuas veias, labirinto fertiliza minha roca, o0 meu sonhar [...]

30 S30 os recreios Vitdria da Conquista e José Lemos 1.

31 Fonte Boa ¢ porto intermediario, portanto parada obrigatoria para os ajatos Deus de Alianca, Gloria
de Deus, Madame Crys, Crystal e Soberanna.
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mudar muitas vezes, parece que viajar ndo € s6 uma caracteristica humana, algumas

cidades amazonicas também viajam.

Figura 4 — Imagem da cidade abracada pelas aguas
Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Fonte Boa, 2018.

Os antigos moradores de Fonte Boa tiveram que procurar novos territorios
para habitar em diversos momentos de sua historia. A cidade-némade foi em busca de
solos mais seguros, fugiu de alagagdes e das quedas de barrancos, dos antigos sitios
que a cidade ocupou restam poucos vestigios ceramicos, sua geografia relaciona-se
diretamente com a sua sociologia em decorréncia desse desbarrancamento das
margens argilosas.

O lugar sofre historicamente com o fendbmeno das terras caidas,
solapamento das margens de suas barrancas (varzeas) que ja levou, em diferentes
momentos, partes da cidade velha e suas construgdes, formando uma ilha em frente da
cidade. Paradoxalmente é justamente esta ilha que tem evitado até agora que a erosao
se intensifique ainda mais, e as aguas barrentas sejam a sepultura definitiva da cidade.

A literatura de viagem demonstra que o antigo lugar também teve de
mudar, pelo menos cinco vezes em virtude dos constantes alagamentos das varzeas,
até chegar finalmente ao atual territério. Marcoy (2001, p.87), em viagem pelo rio

Amazonas, entre os anos de 1846 e 1847, anotou que a “vila de Fonte Boa, que deve o
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nome as aguas limpidas da vizinhanga e que rivaliza com a itinerante Matura pelas
frequentes mudangas de localizacio”.

Este viajante afirma que Fonte Boa teria sido deslocada por cerca de cinco
sitios diferentes, sendo que na época, somente dois eram reconhecidos, dentre eles o
sitio da quarta migracdo denominado Taraguateua (outros autores chamam de
Taracoatiua, Tracoatiua), cheio de buracos e cacos de urnas de barro onde outrora 0s
indios enterravam seus mortos. Para o cronista a formagdo da populacdo fonteboense
se deveu aos Umauas (Omagua) convertidos que seriam “os principais habitantes de
Fonte Boa”, porém logo foram exterminados por uma epidemia dando lugar a indios
de diferentes etnias trazidos de igarapés e rios proximos.

O referido viajante explica que Fonte Boa fica a poucos metros acima do
nivel do rio e que uma espécie de ilha obriga os barcos a dobrar para alcancar o lugar,
separa as aguas brancas do Solimdes das aguas pretas do Cajarai, segundo ele, foi
dessas aguas limpidas e cristalinas que Fonte Boa tomou o0 nome. A tradi¢cdo oral,
assim como os escritos sobre a histdria local, ddo conta dessa narrativa de origem do
lugar a partir da limpidez de seus igarapés, lagos e rios, onde seria possivel, inclusive,
consumir a dgua (LISBOA, 1998; LINS, 2004).

Somos levados a deduzir que o antigo aldeamento Taracuatiua, ou mesmo
um lugar proximo a ele, que ja era famoso por seus mananciais de aguas cristalinas,
passou a ser conhecido oficialmente pelo mesmo nome de alguns lugares de Portugal,
tais como Fonte Boa dos Nabos, Fonte Boa do Meio, Fonte Boa de Algarves,
conforme determinava a Lei do Diretério. Em suma, as aguas reais e do imaginario
acabaram forjando a nomenclatura do lugar.

Travejada por este universo em que o rio é vivo e voraz, fertilizando
rocados, carregando jardins flutuantes e impactando a visdo daqueles que o singram,
como 0s cronistas acima citados, a condicdo de vida do fonteboense é abracada por
esta nuanca fluvial em que a acdo geoldgica metamorfoseante tornou seu lugar de
morada numa cidade-ndmade por causa da forca destruidora do rio. As aguas barrentas
do Solimdes que banham Fonte Boa sdo aguas miticas que conduzem riquezas,
tristezas e esperancas, carregando-as para diversos destinos através das embarcacdes
que singram devagar seus bracos fluviais. Porro (1995, p.113) afirma que Solimdes
significa “para alguns autores rio dos venenos, nada mais € que uma curiosa

convergéncia linguistica. Solim&o, do latim Sublimatum, era 0 nome popular do
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sublimato corrosivo (bicloreto de mercario) ou qualquer pocdo venenosa oOu
letifera...”, associada pelos autores do século XVIII ao veneno das pontas das flechas
de algumas etnias do Amazonas.

A imagem abaixo retrata a antiga igreja matriz que ja ndo existe mais, as
pessoas bem arrumadas para algum arraial caminham sobre um chao que breve tornar-
se-ia memoria, elas pareciam bem felizes, as criancas estavam ali brincando.
Fragmentos de uma cidade lembrada que possui memdrias ativadas por elementos
remanescentes apenas na mente das pessoas, repousam na memdria social da
populacdo as imagens da chamada cidade velha, despedacada pela queda dos
barrancos ao longo da década de 1980, uma vez mais foi necessario mudar para
continuar existindo no mundo real, pois no imaginario ela, talvez, nunca tenha

perecido.

Figura 5 — Igreja matriz que o barranco levou
Fonte: Site da P.M. de Fonte Boa, 2018.

Se na Amazbnia a terra caida € um fendmeno comum causado pela
dindmica fluvial do fluxo das aguas que escava a base dos barrancos localizados nas
margens concavas, ocasionando a ruptura e queda das terras, levando-as para outros
lugares através da correnteza, em Fonte Boa ela habita o imaginario social, como
escreveu o escritor local Lisboa (1998, p.129): “cada geragdo que viveu neste torrdo
amazobnico presenciou e temeu a terra caida que, rapidamente como um sonho,

destruiu em tdo pouco tempo, 0 que se levou séculos para construir”. Uma narrativa
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popular®? sobre a transicdo da Freguesia para Vila de Fonte Boa, foi registrada pelo
escritor local Lima (2013, p.14-16), num texto com o sugestivo nome de A santa que

teimava: lenda, mito ou realidade? Vejamos:

Dois indios da aldeia Taracuatiua, bem antes da criacdo da
Freguesia, sairam para cagar nos arredores da aldeia. De
repente avistaram um mutum nos ramos de uma arvore. E
comecgou a perseguicdo. Como num toque de méagica nao era
uma ave que eles haviam visto, mas sim uma imagem de santa
entre ramos e cip6s, decorada com sementes de carrapicho
(planta rasteira cujas sementes ficam grudada nos pelos de
pessoas e animais). Aquela imagem falou para os dois homens
gue queria que construissem, na aldeia, uma capela para que
ela pudesse cuidar melhor de seus filhinhos. E que fosse
chamada de Nossa Senhora de Guadalupe. Aqueles homens
gue nunca haviam visto coisa igual ficaram maravilhados e
assim que chagaram a aldeia contaram o acontecido para 0s
outros indios e logo trataram de realizar o pedido daquela
imagem. Em poucos dias a capela estava pronta.
Misteriosamente a mesma imagem vista pelos dois indios na
mata amanheceu no altar da capela. Para os indios e o
missionario aquele fato foi um milagre. Todo o povo da aldeia
e dos arredores visitava diariamente a Santissima Mae de
Deus. Nessas visitas faziam suas oragdes e seus pedidos e
eram atendidos e confortados pela Virgem Santissima.

Muito tempo depois, quando ja havia se formado a vila de
Fonte Boa, atual cidade, dizem que os padres construiram uma
igreja, e que apds a sua construcdo foram |4 na Freguesia
buscar a imagem para colocé-la no altar da nova igreja da vila.
Dizem que a imagem anoitecia, mas ndo amanhecia naquela
igreja, e nos mesmo dia corria a noticia que a Santa havia
amanhecido na capelinha da Freguesia e que seu manto estava
todo coberto de sementes de carrapicho. Dando a entender que
a santa vinha caminhando em meio a floresta. Assim
aconteceu por trés vezes em meses alternados: traziam a
imagem para Fonte Boa, mas ela voltava para a Freguesia,
porque era la que ela queria cuidar de seus filhos.

Por fim, quarta tentativa, o padres construiram um caixote e
foram até a Freguesia, Pegaram a imagem, encaixotaram-na e
enviaram para Roma. E a Santa ndo mais retornou para o seu
lugar de origem. Desde esse dia, a Freguesia foi caindo em
decadéncia, o povo foi se mudando para a vila e chegou ao
ponto de ser quase abandonada. Dizem, também, que por
maldicdo o lugar da Freguesia foi destruido pela erosdo da
gueda do barranco, em consequéncia do arrombamento e a
formacdo do Paran& do Cajarali, cuja furia das aguas destruia
tudo que encontrava pela frente. Nem mesmo a cidade de
Fonte Boa foi poupada.

32 Outra versdo do mesmo conto foi colhida “h4d muitos anos no préprio municipio de Fonte Boa”, e
consta no livro Fonte Boa: terra de bons frutos, de Eylan Lins (2004).
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Ha evidente relacdo com a narrativa da apari¢do da Virgem Maria na Serra
de Guadalupe, no México, como se tivesse ocorrido um transplante para o contexto
amazonico, talvez disseminado por religiosos com o intuito de convencer as pessoas a
mudar de localidade. Parece que este conto acalma o coracao e irmana os fonteboenses
em torno do destino tragico de sua morada, como pondera Maffesoli (1988, p.180), “a
vida, os imaginarios que ela suscita, devem ser tomados por aquilo que séo, ficando
claro que sua eficacia é real, e que esta é a Unica coisa que nos importa a partir do
momento em que desejamos leva-la a sério”. A ndo permanéncia da imagem na
Freguesia, entendida naquele contexto como vontade divina, teria desencadeado o
fendmeno de destruicdo da cidade pela queda dos barrancos; o alvorecer da tradi¢éo da
romaria das aguas, na data de 12 de dezembro, em homenagem a padroeira, quando 0s
fiéis catolicos se dirigem a antiga Freguesia do Cajarai para trazer pelo caminho das
aguas a imagem até a igreja matriz.

Toda narrativa mitica traz uma verdade imbricada em sua linguagem
teldrica, transportando uma energia da forca da terra (tellus), assim como é expressdo
de como o ser humano percebe sua existéncia em seus espacos, Seja uma paisagem
urbana ou rural, ou ainda temas sociais importantes nem sempre muito evidentes, pelo
recontar e ressignificar da narrativa com o passar do tempo. Trata-se, enfim, de uma
expressdo do homem e sua relacdo com a sociedade. Deste modo, pode-se dizer que 0s
fiéis fonteboenses continuam a fazer a romaria como uma forma de ritual para
reestabelecer o vinculo que foi rompido com a divindade. E um ato sacrificial que
estabelece uma comunicacdo entre o mundo sagrado e o mundo profano, por
intermédio de uma vitima, como pensam Mauss e Hubert (2013).

Quando o sol vai se deitar sobre o rio ndo é raro observamos pessoas
sentadas nos bancos na beira do barranco, elas contemplam as ruas e construgfes que
se estendiam por onde agora é o rio, o barranco levou a parte mais bonita da cidade®,
que agora vive apenas no imaginario. Esta razdo sensivel de uma vida afetual

compartilhada é assim descrita por Maffesoli (1988, p.170):

E nesse inconsciente coletivo, cujo descrédito ainda é de bom
tom proclamar, que constitui a ossatura do senso comum. Ele

33 No transcorrer dos anos 60, 70 e 80, a queda dos barrancos destruiu praticamente metade da antiga
cidade: a delegacia, a prefeitura, o cartorio, pracas, as ruas Sete de Setembro, Presidente Vargas, Eurico
Gaspar Dutra e Marechal Rondon, muitas casas e, como falamos, a igreja matriz sucumbiram & forca da
natureza (Ver HOLANDA, 2010).
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é como um tipo de substrato mitico, que transpira, de diversas
maneiras, por diversos poros do corpo social. Ele constitui a
experiéncia do vivente que se enraiza longe da memoria da
humanidade. Uma boa maneira de tomar consciéncia dele é
referindo-se ao ressurgimento do mundo imaginal, & intruséo
das imagens que ndo sdo, de modo algum, novas, mas
remetem todas para arquétipos dos quais se esta mais ou
menos consciente.

A razéo pode, e muitas vezes deve ser relativizada pelas vivéncias em
virtude de o tecido social contemporaneo colocar em jogo aspectos ludicos, afetuais e
oniricos. So os lagcos comunitarios que tecem a vida social, destacando aquilo que une
as pessoas, seja 0 mitico ou o real, aquilo que conforta seus cora¢cfes, 0 mistério que as
irmana e “que faz com que essa comunidade seja causa e efeito de um sentimento de
pertenca que ndo tem grande coisa a ver com as diversas racionalizagdes pelas quais,
na maioria das vezes, se explica a existéncia das diversas agregacGes sociais
(MAFFESOLLI, 1988, p.176).

Os fonteboenses formam o corpo social que habita a cidade-némade, séo
eles que sonham, vivem, tracam objetivos, lutam, tecem suas relagcdes e alcam sua
imaginacdo a condicdo de elemento explicador da realidade. E inegavel que o
elemento agua com seu forte conteddo simbélico plasmou a cultura amazbnica ao
longo do tempo: aguas calmas, valentes e sensuais, aguas que despertam a libido dos
amantes como a jovem india Naid que se entregou ao amor arrebatador pela lua
lancando-se nas aguas do lago sereno para transmutar-se na mais linda flor aquatica*.
Numa visdo bachelardiana (2013) o movimento serpenteante do rio Solimfes se
conecta a ideia de fluidez, da adaptacdo e da esperanca na bonanca; também se associa
com a vida e a morte®. Suas aguas fertilizam ndo sé a terra, mas, sobretudo, a
imagina¢do humana.

O povo amazbnida desvela a sua condigdo através da tradigdo oral
cravejada por uma constelacdo de elementos imaginarios, especialmente aqueles que

habitam o fundo do rio: é nas 4guas que as coisas aparecem ou se ocultam. O rio esta

34 Narrativa interpretada poeticamente assim pelos compositores do boi-bumba Tiago Lisboa e Saba
Lima: Naid uma india guerreira, encantada com o brilho da lua. Quando a noite chegar pode lhe
acompanhar um bonito clardo. Seu desejo era se transformar numa estrela que um dia viesse a brilhar
na imensidao [...] (BOI TIRA-PROSA, 1997).

3 Lembremos do Nilo e seu humus fertilizador que ha milénios floresce a vida no Egito, e do barqueiro
Caronte, filho de Erabo e da Noite que, na mitologia helénica, é o responsavel em conduzir as almas dos
recém-mortos sobre as aguas do rio Estige até o Hades.
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vestido com a pele das aguas, nele a &gua é agua por exceléncia, poematiza Bachelard
(2009). Na Amazonia esses seres sdo chamados de encantados e moram no invisivel
das encantarias aquaticas, o que nos termos de Merleau-Ponty (2014), o visivel esta
prenhe de invisibilidade. Este pensador d& énfase a experiéncia que se agiganta ao
ponto de compor nosso modo de ser e estar no mundo (poder ontologico ultimo).

O simbolismo da serpente, por exemplo, habita 0 imaginario humano
desde tempos imemoriais. Ela encontra-se em praticamente todas as mitologias
conhecidas, sempre aludindo a trés principios fundantes: fecundidade, perenidade
ancestral e transformacédo temporal (LOUREIRO, 2001). A cobra-grande ou boiuna®®
ao deslizar no complexo labirintado das aguas amazonicas torna-se um dos seres
constantes no imaginario, representando o espirito terrificante que apavora 0s
navegantes dos rios. Sdo incontaveis as narrativas dos encontros malfazejos com a
cobra-grande: ela emerge das profundezas em forma de navio-fantasma, com olhos
cintilantes como dois candeeiros de fogo, solapando barrancos e criando furos; é ainda
responsavel pelo alagamento de canos e embarcagdes, além de colocar em risco a
propria existéncia de varias cidades construidas inadvertidamente ao longo de seu
corpo/rio.

Nas paginas precedentes passeamos criticamente pela nocdo de viagem
que motiva o andarilho da Amazénia que vem singrando os caminhos aquéticos da
regido em tempos diversos. Em seus registros, geralmente variantes entre a descrigéo
técnica, uma postura adamica de nominacdo dos rios e o0 assombro do devaneio diante
da imensiddo do labirinto das &guas, evocam-se imagens alimentadas pelo imaginario,
como nesta passagem do relato do padre Samuel Fritz (In PINTO, 2006, p. 72-75), em
que figura o poder transformador das &guas que inundavam as aldeias: “ e quando o
rio comegou a inundar as casas, as dguas vieram com tanta forca que, na plenitude da
enchente, pareciam ser bastante para mover as rodas de um moinho”. Mais adiante
Fritz fala do medo terrificante das criaturas trazidas pela enchente do rio: “minha cama
nédo estava acima do rio mais de um palmo. [...] os grunhidos que davam os crocodilos
ou lagartos, que por toda a noite iam rondando a aldeia, animais de horrivel
deformidade [...]".

3 Cobra-preta, em Nhengatu.
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O testemunho do cronista®” que esteve na Amazonia no Gltimo quartel
século XVII, e em seu famoso diario anotou a fundacdo de diversas missdes religiosas
ao longo do rio Solimdes, se alimenta de imagens antiguissimas que ja nutriam o
imaginario europeu da época, e foram trazidas na bagagem desses viajantes para na
Amazonia se ampliar sensivelmente. O encontro com a malha de trilhas liquidas

polinizou ainda mais as sensorialidades dos adventicios. Vejamos:

Em Fevereiro cheguei aos Juriméaguas, onde fizemos igreja ou
capela dedicada a Nossa Senhora das Neves. No pressuposto
de gue, como em anos anteriores acontecera, esta aldeia ndo
ficaria completamente inundada, julgava-me a salvo da
enchente; mas esta foi tdo grande neste ano de 89, que até ao
ponto mais alto da aldeia, onde estava o rancho que eu
habitava, havia subido o rio cerca de uma vara [...] (IBIDEM,
2006, p.72).

Nuestra Sefiora de las Nieves de los Yurimaguas, missdo religiosa fundada
em fevereiro de 1689, a partir de um aldeamento Jurimagua chefiado pelo curaca
Mativa — foi um dos ndcleos fundamentais de povoamento do atual territorio
fonteboense, ndo necessariamente configurando-se na origem da atual cidade de Fonte
Boa. Trata-se de uma misséo religiosa efémera construida provavelmente na varzea da
margem direita do Solimdes, entre os rios Jurua e Jutai, onde o jesuita Samuel Fritz
“desceu” indios Jurimagua (dentre outros) certamente fugidos para o oeste do avango
luso-brasileiro pelo rio Solimdes. Era uma base de operacdes para a catequese das
etnias que viviam rio acima, como os Ibanoma, Aisuare e 0s préprios Jurimagua.

O alvorecer de uma historia fonteboense pode ser situada no quadro de
disputa territorial (e de almas) entre as duas coroas ibéricas. Fritz fundava missdes no
Solimdes a servigo da Espanha, pautado na ideia de que a terra (e as almas) seria de
quem a ocupa primeiro, principio Cuius Regio Et Religio (o dono da regido é
igualmente o dono da religido nela praticada). Contudo, esta reducdo no Solimdes ndo

chegou a instalar-se plenamente, pois ela tinha no maximo trés anos quando ele desceu

37 Diante de um quadro de degradacio fisica e espiritual dos povos indigenas causada pelas invasdes
armadas de apresamento, pelos agentes patogénicos devastadores e pelo estabelecimento do projeto
missionario europeu na Amazénia. Assim, o diario do padre Samuel Fritz, com suas descri¢fes e
anotacdes, e mesmo fragmentado devido a um naufragio, representa uma das pedras basilares para o
conhecimento antropoldgico, histérico e geografico da Amazdnia entre os anos de 1686 e 1723. O
jesuita Samuel Fritz é protagonista da disputa territorial (¢ de almas) entre as coroas ibéricas, no
transcurso do século XVII.
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até Belém a fim de tratamento para uma enfermidade, tanto que os indios ainda
moravam em aldeias construidas por eles proprios e ndo em aldeamentos erigidos de
modo a favorecer o trabalho de catequese, como acabava sempre acontecendo em
outras missoes.

Mas, como dissemos, ele ndo era o Unico interessado na expansdo dos
dominios territoriais naquela area: a viagem de Pedro Teixeira, sob as ordens da Coroa
portuguesa, fixou marco fronteirico nas bocas dos rios Japurd, Panod e Jurua, o que
permitiu cada vez mais o avanco luso-brasileiro para o oeste. Assim, em virtude dos
constantes ataques das tropas portuguesas de resgate, em 1710 o padre Fritz transferiu
a Missdo de Nossa Senhora das Neves para rio acima, jA em territdrio peruano,
levando consigo os indigenas que ali moravam. A partir de entdo os Carmelitas da
ordem do Monte Carmo incorporaram as antigas missdes jesuiticas do Solimdes ao
dominio portugués. Em varios relatérios da época, a antiga Missdo de Nossa Senhora
das Neves dos Yurimaguas aparece com o nome de Aldeia de Taracuatiua®.

Em 1743, o viajante e cientista La Condamine® passou por Fonte Boa
registrando o seguinte em seu diario: “Coari ¢ o ultimo dos seis povoados dos
missionarios Carmelitas portugueses, cinco dos quais formados a partir dos destrogcos
da antiga missdo do padre Samuel Fritz e compostos de um grande namero de diversas
nagdes, a maioria transplantada”. Além de Coari, o naturalista enumera as outras
localidades erigidas sob o0s antigos aldeamentos missionarios do padre Fritz no
Solimdes: Sdo Paulo de Olivenca, lviratua, Tracuatua (que pensamos tratar-se de
Taracuatiua), Paraguari e Tefé, todas sob o dominio Carmelita.

Mais de uma década apds a viagem de Charles Marie de La Condamine, a
Lei do Diretério dos indios, aprovada por D. José em 1755, efetivado em 1757 e
estendido para toda a América Portuguesa em 1758, estabeleceu que todos os lugares,
aldeias e vilas da Amazo6nia deveriam ser batizadas com nomes aportuguesados. Nas

palavras de Freire (1994) e Vainfas (2007) o Diretorio apresentava como caracteristica

% Taracua é uma variedade de formiga muito comum na regido encontrada nos troncos de arvore, tiua é
sufixo que designa quantidade, portanto Taracuatiua pode ser traduzido como lugar de muita formiga,
formigueiro, uma clara alusdo ao estado de completo abandono ao qual o lugar foi relegado apds a
expulsdo dos Jesuitas. Sugerimos a leitura de Mello (1993).

39 Charles Marie de la Condamine foi o responsavel pela Comissdo de Demarcacdo que objetivava
efetivar um marco divisorio entre as possessdes espanholas e portuguesas no Solimdes. Por sinal foi na
regido do atual Auati-Parana que o cientista estabeleceu a linha fronteirica dos dominios espanhois
nesta regido, que neste momento era onde estava fixada o que podemos chamar de “terceira civilizagdo”
da antiga freguesia de Fonte Boa (com a sede onde hoje situa-se a comunidade rural de Barreirinha).
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fundamental um carater etnocéntrico, aléem da regulamentacdo do trabalho forcado
indigena (proibia-se a escravidao indigena), numa clara tentativa de portugalizar a
Amazonia.

No relatdrio de Francisco Xavier Ribeiro de Sampaio, Intendente Geral da
Capitania de S8o José do Rio Negro, em visita ao interior da Capitania, consta que 10
anos depois do abandono dos Jesuitas, outra ordem religiosa, os Carmelitas, agora
apoiados pela coroa portuguesa, foram 0s responsaveis em erigir novos aldeamentos
na regido das antigas missdes do padre Fritz. Os relatorios produzidos durante as
viagens de inspecdo do Intendente realizadas no terceiro quartel do século XVIII
representam, certamente, as fontes de informagdo mais preciosas daquele periodo
historico, citadas inclusive por Alexandre Rodrigues Ferreira, Spix e Martius e Bates.

Podemos supor que o aldeamento Taracuatiua surgiu dessa miscelanea
étnica, reunindo diferentes povos ao longo das cabeceiras do igarapé do Cajarali,
principalmente os Pacuna, Passé, Maraua, Tumbira e Tacuna, constituindo um nucleo
de povoamento mais perene do que o anterior, agora sob a responsabilidade do
carmelita frei Jodo de Sao Jerénimo. O sobredito relatério redigido em 1774 evidencia
ainda que o aldeamento representava o quinto lugar mais populoso da regido do
Solimdes, com 363 habitantes, morando em casas bem conservadas, porém a igreja
encontrava-se em ruinas. Segundo Porro (1995, p.67), na segunda metade do século
XVIII, a populagdo de Fonte Boa (Taracuatiba), € mencionada por alguns cronistas
como sendo constituida por etnias das mais variadas: Conamand, Cumurama, Juri,
Miranha, Oméagua, Payana, Passé, Tukuna, Xama e Xumana, provavelmente atraidas
ou “descidas” sistematicamente através do trabalho dos religiosos, desde o alto dos
rios ou do interior da floresta.

A pequena localidade recebeu ainda o nome de Lugar de Fonte Boa e,
finalmente no ano de 1840, aparece nas fontes da Provincia do Par4, com o nome de
Freguesia de Nossa Senhora de Guadalupe de Fonte Boa“*®. Como a Freguesia situava-
se em um lugar de varzea (pantanoso e perigoso para a navegacao, segundo 0S
habitantes da época), no ano de 1873, foi transferida para uma terra firme chamada

Barreiras de Fonte Boa.

40 Figurando na Lei n° 146, de 24 de outubro, como Freguesia ou Colégio Eleitoral do Termo da Vila de
Ega (atual Tefé). Segundo a Revista do Amazonas, n° 1, Ano |, datada de 05 de abril de 1876 (p. 3), a
populacdo geral da Freguesia de Nossa Senhora de Guadalupe de Fonte Boa no ano de 1872 era de 728
pessoas, sendo 721 nacionais, dos quais 2 tinham direito a votar. Nota-se a presenca de 7 estrangeiros
que ndo sabemos a nacionalidade.
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E a cidade-némade ndo poderia deixar de ter essa face indigena, de uma
cabocla de sangue lusindio e nordestino, que mora na beira do rio, guardadas todas as
ressalvas teoricas que a nogdo de caboclitude carrega cujo principio repousaria numa
reificacdo etnocéntrica de um suposto tipo humano comum da Amazoénia. E, é nestes
termos que os fonteboenses se identificam, se auto definem como povo, consta nos
seus versos, textos e expressbes culturais; além disso seu fendtipo é
predominantemente indigena. Pouco importa se as fontes histdricas e antropoldgicas
evidenciem o fato de os povos ancestrais da regido serem evidentemente andarilhos:
Omaégua, Yurimagua, Ibanoma, Aisuare, tribos-mdveis perambulavam pelos beirais do
Solimdes, algumas formaram grandes cacicados paleoindigenas em tempos ancestrais,
caso dos Omagua de Aparia. O fato é que tais fontes ndo nos permite situar a
ancestralidade do povo fonteboense, pelo menos nao até o estabelecimento do projeto
missionario na Amazoénia. Ha na localidade uma evidente mistura de indio, branco,
negro, sim negro! Pesquisas importantes como as de Del Priore e Gomes (2003), vém
desconstruindo a ideia da ndo-participagdo negra na constituicdo da histéria e cultura
amazonicas, no caso fonteboense, a migracdo nordestina durante o ciclo da borracha
deixou marcas profundas na sociedade. E o que vemos na fala do artista-andarilho V.

Jhones, tefeense (45 anos), filho de um soldado da borracha:

Meu avb e meu pai tinham essa veia artistica. Eles eram do
Rio Grande do Sul. Meu avo0 era filho de africanos, s6 que ele
ja nasceu no Brasil. Meu avé Rodrigo era esse tipo de pessoa
andarilha também, ele andava desbravando o Brasil
trabalhando como cozinheiro, como ajudante [...] Ele
trabalhava também com artesanato, fazia colher de madeira,
aquela batedeira, também conhecia mdsica, tocava flauta pelas
cidades que passava, pelo interior. Meu pai veio pra
Amazénia no tempo da borracha, como soldado da borracha.
Ele veio trabalhando em barcos como cozinheiro, conheceu o
Amazonas praticamente todo. Conheceu minha mae no Parana
do Periquito (zona rural de Fonte Boa). Meu pai teve muitos
filhos, estdo espalhados do Pard a Tabatinga, noés filhos
éramos 0s seus Unicos parentes aqui, ele nunca mais voltou
pra terra natal. Meu pai chamado de Moreno mexia com esse
negdcio de artesanato, confeccionava barquinhos de madeira,
arte de curuata, canoas que aprendeu a fazer aqui. Essa arte
era pra gente brincar e pra enfeitar a nossa casa. Entdo minha
veia artistica veio um pouco disso ai e também do meu
esforco mesmo pra aprender (entrevista, 2019).
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O senhor Moreno, pai do artista V. Jhones, era também um sujeito
andarilho que encontrou na Amazonia um lugar para viver e constituir familia. Como
muitos dos soldados da borracha, ele ndo p6de retornar para a sua terra natal, restando-
Ihe a saudade e a necessidade de construir uma nova vida nas comunidades da regido
amazonica. Sua trajetoria apresenta um elemento que nos fez refletir: ele ndo veio do
Nordeste, tal qual a maioria dos chamados arigés. Mesmo assim no cotidiano da
cidade era reconhecido por este termo. Este galcho do interior, longe de representar as
aves migratorias de rapina que perambulavam pelo grande vale amazo6nico, sem jamais
se fixar num lugar, que o termo arigé trazia semanticamente (BENCHIMOL, 1999), e
mesmo que a aventura tenha lhe movido rumo ao desconhecido em principio, ndo ha
como negar a sua participacdo na construcao da sociedade fonteboense através de seu
trabalho e suas formas de sociabilidade que envolveram, inclusive, a participacao
como brincante no boi-bumba Tira-Prosa, seu boi do coracao.

O silenciamento historicamente constituido acerca da participacdo negra
no boi-bumb4, e na cultura brasileira em geral, j& foi amplamente debatido e criticado
por Sampaio (1997). Muitos dos resultados dessas discussdes acabaram contribuindo
para o préprio silencimento sobre a participacdo negra, decisiva para o processo de
formacéo sociocultural da regido. Sampaio (1997) assinala que mesmo distante do
centro de poder do Império, a regido amazonica também era escravista, tendo aqui
uma peculiaridade, a maior incidéncia de mulheres negras sobre os homens. Néo é
dificil dizer, a partir dessas referéncias, que existe uma Amazonia negra, formada a
partir da circulacdo de escravos fugidos que, posteriormente, constituiam o0s
mocambos. Esses negros embrenharam-se nas matas e nas cabeceiras dos rios como
modos de resisténcia, propiciando, por exemplo, a migracdo para Fonte Boa dos
senhores Damasio e Chico Vitério, que rumaram do Maranhdo e se tornaram
precursores da brincadeira de boi na cidade, no alvorecer do século XX.

Ou ainda os parentes dos senhores Dandan, Catulino, Tinho, Arigo da
Arapanca, eximios produtores culturais, alguns com passagem pela Praca 14 de
Janeiro, em Manaus, que escreveram seus nomes no seio da tradicdo e se
estabeleceram na cidade a partir dessas intensas circulagdes humanas na Amazonia.
Gostariamos de ressaltar, portanto, que o arigo ndo é a figura estereotipada que grande
parte da literatura desenhou. Ele é o némade, o que faz circular suas bagagens

simbolicas pela Amazonia profunda, aquele que talvez nem sempre se acostumou com
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0 estar parado num lugar, e por isso procurou correr o0 mundo, 0 mundo das aguas e
das matas; cartografos inconsequentes que desenharam na Amazlnia novas
bifurcagdes socioculturais. Foram eles, de fato, que sempre estiveram Ia no cerne do
folguedo bovino, transgredindo a ordem vigente, constituiram-se figuras emblematicas
do tempo do boi de terreiro em Fonte Boa. Nao a toa a brincadeira em si é reveladora
das relagdes assimétricas que plasmaram a sociedade brasileira, ao passo que subverte
a légica segregadora quando o negro desafia 0 amo, dono da fazenda, representante do
poder local, na apresentacdo do auto do boi.

O clima de otimismo causado pela “febre do latex” fundamentou o pedido
das autoridades fonteboenses para a criagdo do municipio®*, lembremos que a cidade
situa-se geograficamente entre os rios Jutai e Jurud, abrangendo ainda a regido do
Auati-parand, areas riquissimas em producdo gomifera na época. Com a elite local ja
estabilizada, foi instituido o municipio, possivelmente para atender as aspiracdes de
autonomia e poder das oligarquias seringalistas recém-formadas. Emergia dos beirais
0s poderosos coronéis de barranco e suas familias hegemonicas, para deixarem marcas
profundas na sociedade fonteboense. Além desse aspecto do mandonismo e das rixas
familiares, os homens e mulheres trouxeram consigo as esperancas de uma vida
melhor na nova terra, e, principalmente, seus costumes e tradi¢cdes culturais, seus
gestos e formas de pensar e se expressar, 0 bumba-meu-boi chegou em Fonte Boa na
bagagem de um desses grupos de retirantes nordestinos.

Benchimol (1999, p. 147-172), explicita a diferenca entre as duas ondas
migratorias de nordestinos para a Amazlnia: a primeira teve como motivacao a
terrivel seca que assolou o sertdo nordestino no quartel final do século XIX; ja a
segunda, entre 1943 e 1945, foi desencadeada pela necessidade crescente de borracha
para 0s mercados internacionais, 0s quais tiveram seus principais centros produtores
na Asia fechados pelo avanco japonés na segunda grande guerra. Tratou-se, portanto,
de um esforco de guerra que jogou milhares de homens nos confins das matas
amazonicas, a maioria deles sem nunca ter tido contato com os utensilios de extracao

do latex, foram chamados de soldados da borracha.

41 Por forca do Decreto n° 92, de 28 de margo de 1891, expedido pelo entdo Governador Eduardo
Gongalves Ribeiro, a Freguesia foi elevada a categoria de Vila de Fonte Boa. Para Lins (2004), este
status foi adquirido gracas ao aumento das condi¢fes da populagdo local, mais instruida e a
consolidacéo de plantagBes de varias culturas, além da prdpria ordem politica que se iniciava na época:
a instalagdo da Republica.
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Este porto/cenario interiorano criado pelo modelo urbanistico europeu que
colocava a igreja matriz catolica no centro de onde todas as demais habitages
deveriam orbitar, mesmo parecendo estatico no espaco e no tempo, grande parte das
cidades amazoOnicas nos causa esta sensacdo, na realidade ndo o é. Ele muda
constantemente, tem mudado no bojo dos processos humanos e naturais amazénicos, o
que nos permitiu capturar alguns de seus fragmentos durante o processo de vivéncias e
da pesquisa. Oficialmente Fonte Boa possui uma area de territorial total de
12.155 km?, fazendo limite com os municipios de Japurd, Marad, Jurua, Uarini,
Tonantins e Jutai. No ano de 2016, o IBGE estimou sua populacdo em 20. 199
habitantes, com um indice de Desenvolvimento Humano (IDH) de 0,530. Ela fica
encravada bem no coracdo da Amazonia, & margem direita do rio Solimdes, na 22 sub-
regido do tridngulo Jutai/Solimdes/Jurua, chamada de Alto Solimbes, compondo a 32
microrregido e a mesorregido do sudoeste amazonense, e ainda ocupando 0,75% das
terras do estado do Amazonas.

Fonte Boa ¢ nitidamente uma cidade festeira, as fontes de época*? atestam
esta afirmacdo. O padre Parissier (s/d), paroco da cidade entre o fim do século XIX e
meados do século XX, em sua correspondéncia epistolar com seu superior eclesiastico
Monsenhor Barrat, prefeito eclesiastico da Prelazia de Tefé, menciona em diversas
passagens o gosto da populagdo pelo o que ele chama de “pagodes”, que faziam 0
povo esquecer até das suas obriga¢des com a fé catdlica.

Segundo o Relatério de pesca anual do IDS (Instituto de Desenvolvimento
Sustentavel de Fonte Boa), datado de 2017, e enviado ao IBAMA para aprovacéo e
solicitacdo de autorizacdo, o municipio é abracado por duas areas ecologicamente
protegidas: Mamiraua, de esfera estadual, e Resex Auati-Parand, regida pela esfera
federal. JA& em 2001 iniciava o movimento preservacionista que culminaria na
catalogacdo e resguardo de centenas de lagos, tendo em vista o potencial lacustre
fonteboense, considerado um dos maiores do Brasil. Desde entdo esse manejo vem
propiciando ndo s6 a formacdo de um mosaico colorido que abraca o municipio, mas,

sobretudo, tem colaborado com o descanso na natureza que agora tem tempo para

42 Atualmente, além do festival dos bois-bumbas, considerada a mais importante manifestacdo popular
da cidade, outras importantes celebracGes religiosas e profanas sdo caracteristicas fonteboenses,
destacamos o Festejo de Nossa Senhora de Guadalupe (12 de dezembro), Festejo do Divino Espirito
Santo (25 a 30 de maio), Festa do Bod6 (meados de margo), Desfile dos blocos carnavalescos
(fevereiro); na zona rural também pululam festejos em honra aos santos catdlicos que sempre culminam
com muita danca e musica.
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procriar em seus ciclos vitais, além de gerar riqueza para as pessoas que participam
coletivamente deste processo. S&o mais de 800 lagos catalogados, dos quais 297 sdo
contados para participar do manejo de pesca (onde se destaca 0 piraruru como
principal produto de exportacdo), divididos entre lagos de procriacdo, lagos de
manutencdo e lagos de abastecimento.

Deve-se reconhecer que o enorme potencial lacustre ndo é suficiente para
gerar renda e trabalho para toda a populagdo, muitas vezes produz descontentamento e
brigas. A principal fonte de renda dos fonteboenses sdo 0s empregos estaduais e
municipais, além do comercial informal e, obviamente, as atividades de subsisténcia
tradicionais das populagdes amazoénicas: o plantio de roca e a pesca. Em 2015, o
salario médio mensal de um fonteboense era de 1.4 salarios minimos. A propor¢éo de
pessoas ocupadas em relacdo a populacdo total era de 9.5%. Na compara¢do com 0s
outros municipios do estado, ocupava as posi¢Ges 57 de 62 e 5 de 62, respectivamente.
Os domicilios com rendimentos mensais de até meio salario minimo por pessoa,
compunham 53.3% da populacdo nessas condicdes, 0 que o colocava na posi¢éo 15 de
62 dentre as cidades do estado do Amazonas. A &rea urbana apresenta 2% de
domicilios com esgotamento sanitario adequado, 48.5% de domicilios urbanos em vias
publicas com arborizagdo e 0.3% de domicilios urbanos em vias publicas com
urbanizagdo adequada (presenca de bueiro, calcada, pavimentacdo e meio-fio)*.

Assim como ocorre em grande parte da Amazonia profunda, a sociedade
fonteboense ainda preserva tracos ancestrais como a crenca nos rezadores e
benzedeiras com seus chas e ervas que curam, E que (quase) todos os anos se enfeita
nas cores azul e vermelha para ficar bonita, a fim de receber os visitantes, ocasido em
que a cidade estética e poeticamente ressoa suas esperancas e utopias, seus dramas e
contradicdes politicas. Nesta comunhdo dionisiaca se conserva na vida social a
simbiose do sonho e da realidade, esclarece Maffesoli (1998), e durante trés dias de
festa (dois de apresentacdes artisticas dos bumbas), o lugar se orgulha de suas raizes
ancestrais, de seu legado nordestino, de sua natureza preservada que hoje gera riqueza,
Corajoso e Tira-Prosa cuidam de sintetizar tudo isto em seu jogo/duelo folclorico
anual, a partir de uma composicao artistica que demanda muitos afazeres de pessoas

“da terra”, e, fundamentalmente, de artistas “de fora”, aqueles viajantes de longinquas

43 www.cidades.ibge.gov.br/brasil/am/fonte-boa/panorama. IBGE, 2016. Acesso em 20 de maio de
2018).
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paragens que rompem fronteiras e operam suturas simbdlicas nos espacos percorridos.

Que cheguem os andarilhos!



73

SEGUNDO PLATO
PRAXIS-POIESIS

Deixando advir a verdade do ente como tal, toda arte é
essencialmente poema. A esséncia da arte é a verdade que
instala na obra e constitui a morada da obra e do artista.

(Heidegger, 1962)

2.1  Praxis-poiesis amazonica

Se a modernidade foi o tempo de glorificacdo do animal laborans
enguanto dispositivo explicativo das teorias sociais sobre o trabalho, principalmente
no que concerne ao trabalho industrial. Também é verdade que foi no transcurso dos
tempos modernos que esta categoria analitica se liquefez (BAUMAN, 2005), e o
contemporaneo se anunciou crivado por profundas transformacgdes que vieram
impactar sensivelmente as relagdes de trabalho da forma como o percebemos.

Ao passo que a ciéncia moderna lancou o trabalho artistico ao mundo do
ndo-trabalho, na esfera de um fazer ou uma préatica de pouca importancia mercantil,
este tipo de atividade é conduzida ao ambito da informalidade e da precarizacdo. O
panorama atual** de desemprego e insuficiéncia das politicas plblicas contribui ainda
mais para o fortalecimento das ideias de ilegitimidade do trabalho artistico, relegando-
Ihe a condicdo de bico ou afazer temporario. Ora, a acdo criadora para o artista € fonte
de realizacdo ndo s6 profissional, transcende para o campo da intensificacdo do viver
enquanto resposta das suas demandas externas (objetivas) e, principalmente, internas
(subjetivas).

Queremos defender a ideia de que a atividade artistica, imaginativa, ludica
e que da alegria ao povo, realizada pelo andarilho, ndo se circunscreve a dinamica das
relacGes de trabalho capitalista, nas suas varias formas de expressao, ela segue ritmos
e estilos ligados a intuicdo, as emocdes e aos acasos (BLASS, 2006). Por isso, o
conceito de trabalho nesta investigacdo foge das concepcdes da sociologia do

trabalho, abrindo uma fenda ou uma rota de fuga rumo a desterritorializagdo que, na

4 Nio se pode esquecer que recentemente (13/07/2017) foi sancionada uma reforma trabalhista
desastrosa para o trabalhador brasileiro que, dentre outras questdes, implementa a terceirizacdo das
atividades, parcelamento das férias, jornada intermitente de trabalho, demissdes voluntéarias.
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concepcdo de Deleuze e Guattari (2012), revela a mudanga do pensamento
arborescente, os fluxos, os encontros e as multiplicidades das relag6es. Os filosofos
ampliam o sentido de territorio, para operar uma espécie de descolonizagdo do
pensamento fundado numa razdo excessiva. Entdo, € no movimento de
desterritorializacdo que novos canais sdo abertos e conectados com base em processos
de criagdo e recriagdo, da arte e da vida do artista popular.

Como vimos no primeiro platd, as metamorfoses do trabalho industrial
ndo atingem frontalmente este sujeito em sua atividade criadora, a qual se coloca para
além do emprego assalariado. Os artistas-andarilhos se afastam da logica linear da
producdo, gravitando em torno das nogdes de praxis e poiesis. Diriamos que eles
desterritorializam ambas as categorias de sua identidade conceitual tradicional.
Levando-nos, de imediato, a licdo de Adorno e Horkheimer (1985), para quem o
trabalho € possuidor de uma dupla condicdo: praxis como condicdo metaférica do
Prometeu, mas também, do Dionisio, fundamental ambivaléncia que marca, como
tatuagem na pele, o andarilho amazonico.

Olhando pelo prisma amaz6nico, Torres (2005, p.58), considera que no
contexto regional o trabalho ndo segue a ldgica do capital, ele envereda pelas formas
tradicionais de relagdo com a natureza de onde extrai elementos de sua sobrevivéncia
em meio a reciprocidade. A pensadora articula a perspectiva de mundos do trabalho
com a triade homem/natureza/sociedade, enquanto paradigma da condi¢cdo humana na
Amazonia. Varzeas, rios, matas, terras-firme, igarapés compGem um mosaico
multifacetado de elementos imprescindiveis, em que as relagcdes de trabalho aparecem
tecidas junto com as vivéncias dos povos amazonicos desde tempos imemoriais. Ha
nesta relacdo homem/natureza a possibilidade de esse sujeito extrair imagens,
representacOes, referéncias simbolicas que também alimentam suas outras formas de
trabalho, aquelas situadas no ambito do artesanal cuja matéria-prima de criacdo é o
imaginario regional, promovendo, assim, o deslocamento do conceito de trabalho que
predominou na modernidade ocidental.

O ciclo anual de festas amazonicas® tem sido bem documentado através

de pesquisas académicas importantes*®®. Embora com diferentes enfoques pode-se

4 Oficiais e ndo oficiais, das quais podemos citar como exemplos: Festival Folclérico de Parintins,
Festival Folclérico do Amazonas, Festival Folcldrico de Fonte Boa, Festival de Cirandas de
Manacapuru, Sairé de Alter do Chéo, Festival do Peixe Ornamental em Barcelos, Festival dos Botos de
Marad, Festisol de Tabatinga (Onca Preta X Onga Pintada), Festival Folclérico de Benjamin Constant,
para ficar na rede cultural na qual nossos interlocutores estdo enredados.
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inferir que um traco que as irmana é a festa como oportunidade de deslocamento e
trabalho criativo para os artistas populares, contratados em grupo ou de forma
individual. N&o obstante, muitas dessas pesquisas dissociam a festa daqueles artistas
que a produzem, isto €, mesmo sabendo da existéncia desses artistas, ndo reconhecem
e nem mesmo tipificam suas atividades numa leitura socioldgica ou antropologica.
Quando os artistas aparecem no contexto das festas é quase sempre como anénimos
construtores do espetaculo, massa de manobra ou méo de obra efémera e manipulada,
implicando em sua exclusdo das reflexdes sobre as diferentes faces e significacées do
trabalho artistico na Amazonia contemporanea®’.

O entendimento de Heidegger (2010), ilumina e oferece a chance de
superacdo da realidade infecunda que desconsidera os sonhos, 0s projetos individuais
e 0s atos criativos nos processos do fazer humano. Ao retomar a nogdo classica de
poiesis, o filésofo (2010, p. 35), deixa claro o fato de que “todo criar ¢ um haurir
(como procurar a agua da fonte)”. Ou seja, o artista ¢ a “obra sdo em-si e em sua
mutua referéncia através de um terceiro, que é o primeiro, ou seja, através daquilo a
partir de onde o artista e obra tém seu nome, através da arte [...]”. Afastando-se da
ideia do trabalho artistico encerrado numa técnica ordenadora do mundo e da vida, o
filosofo propbe a retomada pré-socratica da condi¢cdo originaria do termo poiesis,
revelando seu verdadeiro estatuto de criacdo humana. A arte é a possibilidade de o
homem habitar a Terra poeticamente, uma possibilidade diferente da existéncia,
conforme vemos na fala do artista J. Marcos (44 anos), criador de fantasias e

indumentarias:

Eu acho que o trabalho artistico ele é diferente porque ele tem
0 poder de mexer com as pessoas [...] por isso amo 0 que eu
faco, me d& prazer [...] Gosto dos elogios [...] de ver o
reconhecimento das pessoas ao ponto de quererem levar o
meu trabalho para outras cidades, e isso é inexplicavel
(entrevista, 2018).

4 Dentre varios, citamos os estudos de Braga (2002), Loureiro (2001), Nogueira (2008; 2014),
Cavalcanti (2000).

47 Estudos como os de Silva (2009) Festa da trabalho: as mdltiplas dimensbes do trabalho na
organizacao e producdo de grupos folcloricos da cidade de Manaus, e Trindade (2018) sobre O
trabalhador e o jogo do trabalho nos galpdes de alegorias dos bois-bumbés de Parintins, sdo exemplos
de pesquisas que se afastam da concepg¢do de trabalho moderno somente como labor, para dar voz ao
trabalho artistico, centrado nas manifestacGes socioculturais da Amazonia.
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Note-se que ha similitudes entre a condicdo desse artista amazbnico com a
do arteséo renascentista que tomava decisdo de aceitar algum trabalho, conforme a
demanda individualizada (MILLS, 1969). E a habilidade artistica que Ihe é atribuida
que garante-lhe a procura pela sua arte. Esta atividade artistica se refere a um conjunto
de afazeres criativos pautados pela propagacdo de representacbes e de liberdade
criativa, de legitimacdo de grupos sociais e expressdo cultural tragica que tira o
homem da linearidade de seu cotidiano, é como se houvesse uma suspensao do tempo
do dia-a-dia e, por conseguinte, das relacGes sociais vigentes fazendo surgir quase que
um novo tempo, o tempo da festa, o tempo da criacéo artistica na festa, possuidor de
um tom processual, arraigado num certo poder da criagdo que se manifesta na esséncia
do agir porque, na praxis-poiesis, a esséncia do Ser se d& (HEIDEGGER, 2010).

Em sua fala o artista apresenta um elevado grau de consciéncia da
diferenca entre a sua atividade e os demais tipos de trabalho, o ato de criar/produzir
algo por meio de sua arte Ihes garante um estatuto diferente em relagdo aos chamados
trabalhos formais. Sua atividade artistica parece inscrever-se enquanto expressdo da
criatividade humana, mas ndo somente. Vasquez (1977, p. 198), assinala que “a arte ¢
expressao da capacidade criadora do homem. A propria denominacdo de criacdo que
se da a obra de arte destaca a verdadeira natureza dos produtos da atividade artistica”.
Talvez por isso 0 artista se recuse a uma vida onde tudo parece orbitar em torno da
técnica e da racionalidade. Sua criacdo o transcende, estabelecendo uma ponte, ndo
um muro, entre a obra de arte e o produto fabricado. Ora, a arte precisa do artista para
ser criada, e sem a obra de arte 0 mesmo ndo pode expressar sua vontade criativa e
criadora (TRIBUSY, 2009). Nesta acep¢do o processo de trabalho criador delineia
uma espécie de clareira em virtude da arte ser “o criativo desvelo da verdade. Entdo a
arte é o tornar-se ¢ o acontecer da verdade” (HEIDEGGER, 2010, p.81).

E pertinente lembrar que os conceitos de praxis e poiesis fizeram parte das
reflexdes de Marx, no inicio de sua trajetoria intelectual. Ao recuperar a nocéo de
trabalho antes desprezada pelos gregos que o caracterizavam como instancia destinada
aos escravos®®, e realcar a sua esséncia poiética, o pensador buscou desfazer a
confusdo conceitual instituida pela modernidade. Houve a passagem de uma ontologia
da praxis rumo a uma ontologia da producdo, relacionada a criagdo, ou como o

pensamento grego postulava: poiesis, que significava quaisquer instancias ou

48 Platdo tinha aversdo ao trabalho manual, aplicando a ele um carater de animalidade. A poiesis
platonica se referia a criagdo humana afastada do real, portanto, bem longe da verdade (alethéia).
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experiéncias de criacdo de algo novo, diriamos que seria a producdo de algo que antes
ndo existia, foi assim que Platdo e depois Aristdteles a definiram. Como ndo é nosso
intento discutir os diferentes matizes do conceito de trabalho e suas profundas
modulagGes ao longo da obra marxiana que, obviamente fogem de quaisquer tentativas
de sintese, vejamos o texto O trabalho estranhado, parte do seu Manuscritos

econdmico-filoséficos, no qual Marx (2003, p. 462), assim se expressa:

Examinamos o ato do estranhamento da atividade humana
pratica, o trabalho, sob dois aspectos. 1) A relacdo do
trabalhador com o produto do trabalho como objeto estranho
e poderoso sobre ele. Esta relagdo é ao mesmo tempo a
relagdo com o mundo exterior sensivel, com os objetos da
natureza como um mundo alheio que se lhe defronta
hostilmente. 2) A relacdo do trabalho com o ato da producédo
no interior do trabalho. Esta relacdo é a relacdo do
trabalhador com a sua prépria atividade como uma [atividade]
estranha ndo pertencente a ele, a atividade como miséria, a
forca como impoténcia, a procriagdo como castracdo. A
energia espiritual e fisica propria do trabalhador, a sua vida
pessoal - pois 0 que é vida sendo atividade - como uma
atividade voltada contra ele mesmo, independente dele, ndo
pertencente a ele. O estranhamento-de-si
(Selbstentfremdung), tal qual acima o estranhamento da coisa.

A transcricdo revela a ideia de que no trabalho estranhado, exemplificado
na reflexdo marxiana como o trabalho assalariado sob o capitalismo, ndo ha espago
para as atividades criativas porque bloqueia-se a subjetividade do trabalhador. Ainda
nos Manuscritos, Marx ndo deixa de evidenciar a dimensdo ontoldgica do trabalho
que cria e recria 0 homem, num processo de hominizacao, sublinhando a necessidade
de se recuperar as dimensdes estéticas, politicas e éticas que o trabalho estranhado
subjugou. Parece-nos que na maturidade Marx veio a abandonar esse debate sobre
uma interpenetracdo entre praxis e poiesis, passando a priorizar em suas reflexdes a
primeira em detrimento a segunda.

Arendt (2016), confrontou este problema ao elaborar uma critica ao
conceito de trabalho produtivo em Marx que, como vimos, na juventude chegou a
associar trabalho e vida, considerando o trabalho em conjunto com a procriacéo,
posicdo que vai mudar na obra marxiana ao longo do tempo. Em sua analise, a autora
apresenta as trés importantes atividades humanas: trabalho, labor e vida activa, como
premissas etimoldgicas florescidas da cultura grega antiga, admitindo que em Marx
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(especialmente o Marx mais velho) o trabalho sedimenta-se como produgdo em
detrimento da acdo e o econémico antes do politico, o que refor¢a a tendéncia do
mundo industrial em levar a transformacédo de toda atividade em labor, e a diluigdo do
politico no social. Na critica arendtiana é interessante sublinhar a ampliacdo da
abertura para a acdo humana: somos criaturas que agem para deflagrar novos mundos
e novos eventos, embora quase sempre ndo haja controle sobre os resultados dessas
acOes, muitas vezes eles podem vir a ser totalmente o oposto ao pretendido
inicialmente, o que nos faz pensar que a aleatoriedade é parte integrante da condicédo
humana.

Fato é que ndo se pode limitar a vida activa a acdo de trabalhar, no sentido
de labor, a formulacdo préxis-poiesis flui de certo poder criador do pensamento,
portanto, também constitui um logos que, independentemente de ser atividade
remunerada ou ndo, age na vida humana pelo fato de fazer existir aquilo que, de um
modo ou outro, possuira o registro poiético das mados do artista, e de uma forma ou
outra, contem valor, ndo necessariamente financeiro. N&o se trata somente de uma
acao tecnicamente orquestrada, é, sobretudo, expressao profunda do Ser-artista na
Amazonia, aquilo que penetra intimamente no espirito do andarilho que ousa dizer
que a “Amazodnia € seu corpo € alma” (J. Marcos, entrevista, 2018). Alma pensada
aqui como composicdo do humano, ela voa, sai do corpo para visitar outras
realidades, substancia simbdlica que mantém o homem.

H&, segundo Heidegger (2010), uma inseparabilidade entre praxis e
poiesis (2010), pois quando o Ser sai das sombras da técnica moderna ele se abre para
um mundo de possibilidades. E uma viragem epistemoldgica basilar, que nio renega o
valor da ciéncia e da técnica com suas conquistas inestimaveis; mas busca questionar
a objetividade erguida pela modernidade que consubstanciou 0 esquecimento
(Heidegger fala de um ‘“velamento”) ou a diferenca ontologica do Ser no ente. O
filosofo nos langa um convite no sentido de recuperarmos o espirito dos pré-socraticos
que pensavam a técnica no campo da criacdo, ndo se tratava de algo para se dominar a
natureza. Os gregos antigos articulavam intimamente praxis e poiesis sem agredir a
physis, ndo havia separa¢do e nem a subjugacdo da subjetividade pelo subjetivismo,
em que tudo deve ter uma utilidade, como vé-se nos tempos modernos, onde o Ser €
preso aos entes (coisas), como se na existéncia humana ndo houvesse espago para 0s

mistérios demiurgicos.
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Seguindo esta trama epistemoldgica, pensamos que versar sobre a “obra
de suas maos” ¢ desvelar a obra de arte como sendo a alma do artista-andarilho,
expressao maior de seu talento de criar cultura e a si mesmo. Ha todo um cuidado com
a sua elaboracdo no interior do barracdo ou atelié da festa, durante o transporte e
apresentacdo na arena. Quebré-la € motivo de aflicdo para quem a confeccionou. O
sofrimento do artista é evidente quando acontece um acidente ou quebra uma peca de
sua alegoria ou fantasia. Logo varias pessoas se relnem para tentar consertar
rapidamente a obra, se o problema ocorrer durante a apresentacdo na arena, o artista
sofre ainda mais, a qualidade de sua obra sera questionada, isto é, por se reconhecer
naquilo que concebeu, o artista € muito sensivel as criticas, falar mal de sua arte €
falar mal dele, pois ele estd na obra de arte, recorrendo a uma referéncia do cinema,
dirfamos que “ele nio se coloca no texto, ele se encontra 14*°. Ougamos o artista V.

Jhones (45 anos), artesdo dos tuxauas na festa fonteboense:

Quando tem gente querendo mexer (na obra artistica), aquilo
deixa a gente chateado [...] A obra é criagio do artista. E um
filho que vocé da vida, vocé quer mostrar a beleza que é
aquilo que tu criou [...] Cada trabalho feito ele tem uma
tematica, a minha obra tem que ter coeréncia dentro da
cultura amazonica (entrevista, 2019).

O que se depreende da narrativa € o fato de haver uma relacdo simbdlica
do artista com as coisas que ele faz no mundo (RAMOS, 2006). A obra de suas maos é
nitidamente diferente de qualquer ambiente natural e “dentro de suas fronteiras é
abrigada cada vida individual, embora este mundo se destine a sobreviver e a
transcender todas elas” (ARENDT, 2016, p.9). O resultado da atividade artistica ndo
serve somente a necessidade vital do artista, ele transcende, na opinido de Morin
(2007, p.132), a arte nos faz mergulhar num “transe de felicidade, de graga, de
emocao, de gozo e de felicidade”. E assim que o artista contempla suas obras em
momentos de profunda fruicdo, chegando a compara-la a um filho. Ele se reconhece
naquilo que faz, conceber algo através das suas maos e receber reconhecimento por
isso é algo que ele almeja neste tipo de processo criativo.

A natureza complexa dessa atividade parece desaguar, como as aguas do

rio Amazonas prenhes de significados, no que estamos teorizando de praxis-poiesis

49 Frase marcante do filme The lady in the Van (A senhora da van, Reino Unido, 2015).



80

amazonica, no sentido de que o andarilho € um técnico (domina saber fazer sobre a
matéria), e nem por isso anula o projeto poematizante que sua obra inaugura. Para
Tribusy (2009), em Heidegger o sentido poético-ontoldgico da obra de arte ndo se
encontra meramente na sua estética, aparece no criativo desvelo da verdade (aletheia)
que se manifesta na acio do Ser-no-mundo. E esta constatacio que leva Arendt (2016)
a reconhecer o artista como o Unico trabalhador (no sentido de artesdo) que restou
numa sociedade de operarios.

Detenhamo-nos mais densamente nesta questdo que 0 pensamento
moderno empenhou-se em separar. por tratar-se de atividade humana de
enfrentamento da natureza, o trabalho artistico pauta-se numa relagdo
objetividade/subjetividade, ativada conscientemente, portanto, € nitidamente
praxiologico, assentando-se, portanto, nos dominios da razdo, “isso porque o produto
final da atividade laboriosa feita pelo trabalhador é algo que ja estava no seu intelecto
(TORRES, 2012, p.198).

Tal atividade também ndo deixa de ser poiesis, alids é esta
indissociabilidade entre praxis e poiesis que estamos tentando provar aqui, porque por
meio dela o artista sente prazer, sabe que estd comunicando/partilhando elementos da
cultura amazonica, no caso os tuxauas ricamente adornados como referéncia da
ancestralidade regional. A esséncia poiética desta sua agdo criadora, portanto, é
exterior ao proprio sujeito, isto é, a esséncia da arte acontece na poiesis que, por sua
vez, concentra o manifestar-se (acdo) da verdade (sentido) do Ser-no-mundo
(HEIDEGGER, 2010).

A imagem abaixo registra um grupo de artistas-andarilhos oriundos
principalmente da cidade de Coari, no Médio Solimdes, trabalhando na festa dos bois
fonteboenses, no final da década de 1990. A equipe de Miguel, Catola, Boi e
Catolinha, pelo lado do boi Corajoso; e Gilson Nascimento, Gelson e Macarréo, pelo
lado do boi Tira-Prosa, marcam o inicio do processo de transformacao profunda no
quadro estético da até entdo brincadeira de terreiro e escola, feita por fonteboenses

para fonteboenses.
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Figura 6: Artistas-andarilhos na festa fonteboense (1999)
Fonte: Foto gentilmente cedida por Joelson Sampaio em 2018.

Eles foram os primeiros profissionais que viajaram para trabalhar no
processo criativo do boi-bumba local. Indagamos ao ex-secretario de educacgédo e
cultura de Fonte Boa, sobre a origem da festa popular da cidade, ele respondeu nos
seguintes termos: “Anteriormente a festa do boi em Fonte Boa era organizada por
familias tradicionais que custeavam as despesas com o dinheiro das apresentacfes
noturnas pelos terreiros e ruas da cidade” (Humberto Lisboa, 60 anos, entrevista,
2019). Ainda segundo o informante, posteriormente foram as escolas estaduais, sob a
coordenacdo de professores e funcionarios os responsaveis pela composicao artistica
do boi-bumba até ele passar a ser apresentado na arena maximizada, em 2003.

O trabalho alegorico, reconhecidamente mais dispendioso, é 0 que exige
preparacdo prévia dos trabalhadores com funcBes ndo-artisticas como ferreiros e
carpinteiros, e conta com o maior nimero de artistas para ser realizado acontecendo
num espacgo considerado especial: o barracdo da festa. Ao procurarmos entender o
barracdo fonteboense como campo onde sdo tecidas relacdes de trabalho criativo e
acao criativa dos sujeitos deve-se evidenciar a observagédo participante e a descri¢éo
densa formando a trilha de investigacédo, conforme postula Geertz (2003).

A figura abaixo revela o dominio da arte alegérica pelos andarilhos, que é
desenvolvida em processos diferentes por diferentes grupos de artistas. Um artista
pode até dominar a arte da aderecaria e alegoria, mas ndo conhecemos artista que crie

figurino e alegoria no contexto em foco.
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Figura 7 — Alegoria da M&e Natureza, boi Tira-Prosa (2013)
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

O processo de (semi) profissionalizacdo artistica ocorreu quando a
populacdo fonteboense, que ja tinha no folguedo do boi sua brincadeira predileta
desde os tempos de terreiro e quintal, passou a se interessar pela disputa entre duas
agremiac0es folcloricas, o jogo de natureza ludica agregou elementos de controle e
organizagdo para se adequar aos novos tempos. Depois os artistas-andarilhos
comecaram a chegar em Fonte Boa, trazendo novas técnicas, materiais e jeitos de ser,
tecendo novas configuracdes do trabalho artistico. O interior do barracdo cheira a cola
férmica misturada com tinta e suor, as vezes também a cachaca. Ali os ritmos de
trabalho confluem para a filosofia poética de Bachelard (2009), ja que parece haver
uma musicalidade tipica em cada processo de trabalho artistico: vozes, ruidos,
barulhos, sons diversos que revelam o dinamismo energético dessas atividades
humanas, vinculado ao uso das méos e das ferramentas mais basicas como o martelo,
o pincel e a trena®. O ritmo do trabalho artistico no barracio da festa exerce sobre o

povo um tipo de encantamento porque se articula a cultura amazénica. Se pensarmos

50 Fita métrica ou trena é um tipo de régua flexivel que é usada para medir a distancia. Pode ser feita de
uma fita de pano, plastico, fibra de vidro ou de metal, com marcacdes lineares. E uma ferramenta
comum de medicao na construgdo civil, assim como, nos galpdes de alegoria.
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que o trabalho humano é mobilizado pelo movimento do prdprio corpo ver-se-a que o
ritmo produz intensidade, ele ndo é continuo, sua dindmica interliga homem,
ferramenta e natureza ao processo de trabalho, elementos facilmente encontrados em
inimeros outros oficios artesanais (MILLS, 1969). Quando entramos em campo 0
processo criativo ja estava em curso, isto se deveu ao fato de haver uma sequéncia
temporal que alinha diversas de suas etapas, a saber: escolha do tema de cada boi-
bumba, composicdo das musicas (toadas)®!, contato com os artistas, compra de
materiais, geralmente em grandes lojas em Manaus, embarque e desembarque desse
material em Fonte Boa, entrada no barracdo e nos ateliés, uma vez que a composicao
de todos os elementos de uma apresentacdo de boi-bumbéa ndo cabe somente num
espaco, muito embora ao acompanharmos os artistas em suas atividades criativas
constatamos muitas delas coabitando num mesmo lugar para confeccionar a producao
coletiva destinada a festa. Essas etapas delimitam a atuacdo de cada artista no ambito
do processo, por exemplo antes dos artistas-andarilhos entrarem em acéo,
trabalhadores como carpinteiros, soldadores, ajudantes, ja tém executado tarefas
cruciais para o desenvolvimento das obras, 0 que ndo impede que 0s artistas também
executem tais atividades, mesmo que ndo tenham sido contratados para tanto,

conforme nos diz o artista V. Jhones:

O artista ndo fica parado, quando ele termina o seu trabalho,
logo vai atrés de outras coisas pra fazer. Eu que conhe¢o um
pouco de alegoria vou ajudar o pessoal da alegoria. Aqui em
Fonte Boa, quando chega no barco o material do boi, a gente
se junta pra ir pegar l& no porto. Carregar nos ombros os
blocos de isopor, as barras de ferro, ninguém fica parado.
Quando eu estive vice-presidente do boi chegamos a ir no
mato, eu, Roni, Coronel, Chico, tirar as varas de madeira pra
servir de esteio pra cobertura do barracdo [...] (entrevista,
2019).

Ha emotividade na fala do artista, ele parece ndo se importar se vai
trabalhar em outros afazeres para além daqueles contratados, o que importa € o
momento vivido em grupo, escreve Maffesoli (2003, p.69), onde ocorre “a diminui¢ao

da velocidade da existéncia” que favorecera a intensidade daquelas relagdes sociais ali

5! Esta etapa é fundamental no processo criativo da festa, ela inspira o préprio trabalho do artista-
andarilho, como veremos no proximo plato.
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estabelecidas no campo de trabalho, por mais banais e corriqueiras que possam parecer
essas acgoes representam a partilha social, verdadeiro cimento da vida em sociedade.

O nosso artista narrador e seus colegas sdo 0s responsaveis pelas respostas
criativas ligadas as fases particulares do processo de construcdo da festa dos bois
fonteboenses: aderecaria, escultura, pintura, alegoria, fantasias, de acordo com sua
especialidade no campo da arte. Diriamos que eles compdem o degrau mais elevado de
certa hierarquia estética existente no evento. Alguns deles dominam mais de uma
especialidade, o que incide nos valores acertados em seu contrato que, quase sempre,
ocorre de maneira verbal, ndo ha garantias legais para ambas as partes.

Os ganhos financeiros, assunto espinhoso quando conversamos com 0s
artistas, pode variar com base na funcdo e experiéncia, indo de R$ 100,00 para um
ajudante® iniciante encarregado de trazer agua e comida, até R$ 30.000,00, para um
grupo de artistas tidos como especialistas que desenham e constroem maodulos
alegdricos e grandes cenarios. Quase sempre 0 pagamento é efetuado ap6s o término
de todo o trabalho, porém adiantamentos e vales sdo corriqueiros, segundo nos
disseram, eles precisam enviar dinheiro para a familia que esta longe. Também ha
aqueles que ja foram enganados pelos contratantes ou mesmo que ja mergulharam
num processo criativo sem receber nada, s pelo deleite ou aprendizado. Ou ainda
aqueles que gastam tudo no frisson da festa, logo depois de receber.

Cada agremiacio folclorica fonteboense possui um barracéo principal®®, e
muitos outros espac¢os de producdo de indumentéarias e aderecos para a festa. Gracas a
efemeridade da festa o barracdo ndo é sempre habitado, ele é transitério, ocupado
durante a vigéncia da celebracdo do boi-bumba, mesmo assim possui caracteristicas da
casa bachelardiana como um espaco que traz a esséncia da poética, ja que “todos os
abrigos, todos os refugios, todos os aposentos tém valores oniricos consoantes”
(BACHELARD, 2008, p. 25).

E inegavel que o barracdo é intensamente vivido, ele transforma-se em
ponto de encontro dos admiradores de cada boi-bumba, lugar das refeicGes e do

descanso, sua construgdo coletiva®, o cuidado com os materiais e artefatos ali

52 No contexto do barracio essas pessoas sio chamadas de “orelha”.

53 O boi-bumba Corajoso possui um grande barracdo localizado na rua Barnabé Gomes, s/n°, Cidade
Nova. O hoi Tira-Prosa tem o seu principal espaco criativo localizado nas cercanias do bumb6dromo,
no Centro da cidade.

5 Até a realizacdo dessa pesquisa os dois bois usavam seus barracdes maiores ainda de maneira
improvisada. Os administradores do boi Corajoso, até pouco tempo, formavam grupos para “ir tirar
varas de madeira no mato” para usar como esteio de sustentagdo da grande lona que servia de cobertura.
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alojados, as pessoas que passam dias e noites em seu interior, algumas delas chegam a
dormir no barracdo na medida em que a festa aproxima-se.

Ele também é mutante porque sofre modificacbes de acordo com a
aproximacdo da festa. Diriamos que este lugar, ao modo de Bachelard (2008), assim
como as casas comuns, muitas delas transformadas em ateliés provisorios, abriga o
devaneio e protege as pessoas que estdo ali para sonhar. Diante disso, conforme se
mencionou anteriormente, a propria definicdo de barracdo conflui para um novo
horizonte explicativo, na festa do boi ele guarda as coisas novas, fantasias, alegorias
bonitas, tuxauas exuberantes, os segredos da festa, todos querem visita-lo, ali o
trabalho é importante porque floresce arte e dele sente-se saudade, nos dizem o0s
artistas-andarilhos quando rememoram alguns desses instantes que eles desejam serem
eternos, que o tempo se lenteie para se poder aproveitar que passa tdo depressa,
fazendo durar esses momentos, na criagdo artistica “se cristaliza em um s6 momento
de existéncia plena, em um s6 instante de beleza perfeita que cristaliza, entdo, a
eternidade” (MAFFESOLI, 2003, p. 47).

Consideramos o barracdo como principal locus da atividade criativa do
artista-andarilho da Amazbnia que viaja para protagonizar a producdo da festa
fonteboense. Ali ndo € lugar de maquinas de grande porte, a ndo ser as cruciais como a
de cortar ferro e madeira. E a forca humana que predomina no ambiente, seres
humanos em constante relacdo de jocosidade, de seriedade, de rixas e trabalho
criativo.

O observador que frequenta um barracéo ou atelié de boi-bumba precisa da
autorizacdo do artista responsavel para circular naquele espaco, geralmente somente
brincantes do boi-bumbé ou diretores estdo autorizados, ndo se trata, portanto, de um
lugar publico, na plena acep¢do do termo. O segredo permeia esses lugares, ha
evidente receio do artistas em mostrar sua obra antes da disputa na arena. Outra
constatacao € seu carater majoritariamente masculino.

Em outros ateliés situados em casas existem mulheres desempenhando
atividades de costura, adorno e confeccdo de fantasias. N&o é o caso dos grandes

barracdes dos bois, onde s6 se encontram homens produzindo, isto explica o fato de

Hoje ambos tém planos de ampliacdo e modernizacdo de seus barracdes, inclusive para uso fora do
tempo do festival, ambos homenageardo pessoas importantes na historia da festa: o barracdo do Tira-
Prosa recebera o nome de Mée Creuza; e o do Corajoso se chamara Domicio Coelho.
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todos 0s nossos interlocutores, os artistas-andarilhos, serem do sexo masculino, com a

presenca de artistas homossexuais.

Figuras 8 e 9 — Artista de barracdo em seu processo criador que voa até a arena
Fonte: Pesquisa de Campo, 2018.

A imagem 8 revela o artista E. Wizard em sua atividade criativa no
barracéo do boi Corajoso em mais uma de suas obras. Segundo sua explicagdo era um
passaro mitico que na apresentacdo do boi deveria conduzir a cunhd-poranga em sua
evolucdo. Note-se que ocorre uma espécie de transformacdo de um bloco de isopor em
uma cabeca da ave sobrenatural, posteriormente o processo de “pastelamento” e
pintura artistica dardo vida a obra que, por sua vez, s6 foi realmente compreendida no
ato de apresentagdo junto a outros elementos cénicos, musicais e coreograficos, sem
esquecer que o proprio artista € quem comanda os movimentos da alegoria no
momento de sua apresentacdo (Figura 9).

O tema da metamorfose é descrito por Kafka (1997), em sua célebre
novela, como algo aterrador; o caxeiro-viajante Gregor Samsa sofre por causa da
ojeriza dos seus familiares e da sociedade depois de sua transformacéo repentina num
inseto, logo ele morrerd abandonado! Diametralmente oposta é a ideia de
transformacédo da obra proveniente do trabalho artistico, que na concepcéo do artista é

algo belo que aguca a sensibilidade de quem a vé.
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Esta metamorfose acionada pelo imaginario artistico assume um espaco de
confluéncia entre a praxis e a poiesis. A poiesis heideggeriana (2010), constitui-se no
sentido de uma iluminacdo que faz com que o ente se trans-forme em algo distinto de
seu estado anterior (como o vir-a-ser da borboleta de seu casulo). A acdo criadora
limiar do artista promove essa transformacdo, gerando um novo ser que aparece a
nossa percepgdo. Em outros termos, a poiesis se manifesta no desvelo dos entes
revelados mediante modificacdo permanente operada pelo trabalho criativo do artista.

Outro dado a ser discutido se refere ao fato de o artista amazonico primar
pela sua liberdade, percebendo claramente a diferenca entre o seu trabalho e os
demais: “No meu ponto de ver a diferenca é que nao tem horario para comegar nem
para terminar, vocé pode criar seu proprio horario e também pode ter liberdade de
fazer o que quiser, l6gico dentro daquilo que a pessoas que me contratou pedir” (G.
Moreno, 34 anos, entrevista, 2017). Resta evidente que o tempo da acao criativa ndo
ocorre no tempo progressivo e linear da maquina de uma fabrica, por exemplo. Mesmo
que tenha uma data limite para entregar a sua obra, o artista ndo atua limitado por uma
carga horaria ou por um mesmo ritmo de trabalho, ele se faz dono do sua prépria
temporalidade, que segue um ritmo diferente.

O que ha, portanto, é compromisso em entregar a sua obra finalizada para
ser apresentada, 0 que nos leva a acreditar que o espirito de liberdade de criar
representa um ponto importante na reflexdo sobre o trabalho artistico. Para Arendt
(2016, p.149), “O homem nao pode ser livre se ignora estar sujeito a necessidade, uma
vez que sua liberdade é sempre conquistada mediante tentativas, nunca inteiramente
bem-sucedidas, de libertar-se da necessidade”.

Embora necessitando, ndo é raro que o artista-andarilno rejeite
determinada proposta de trabalho, ou até mesmo abandone algum contrato que, por
ventura, tenha fugido do acordado previamente; ele ainda constitui sua propria
jornada criativa, ndo necessariamente aquela relacionada a cronologia comercial,
preferindo, em sua maioria, intensificar sua atividade a noite, em siléncio, as vezes
solitario, mesmo que s6 internamente, tal intensidade é modulada pelos prazos

estipulados pelo contratante. Sublinhamos que a producdo nos ateliés e barracdes dos
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bois fonteboenses ndo é amparada por quaisquer direitos trabalhistas, e a seguranca
nesses locais é praticamente inexistente, ndo sendo raros os acidentes™.

Quando afirmamos que a acdo artistica do artista-andarilho ndo se
restringe ao labor, é porque ele se nutre e reforca das histdrias humanas, suas
memdrias, posto que as vidas humanas estdo sempre empenhadas em fazer algo e,
mesmo que diga estar trabalhando solitario, este sujeito nunca estara completamente
sozinho, sendo ele se resumiria ao animal laborans. Vejamos o que revela V. Jhones

(45 anos), acerca da sua realizacdo no campo artistico, a saber:

Hoje eu ndo fico voltado s6 para o festival de Fonte Boa,
quando tenho oportunidade eu t6 no Marad, no Jutai,
Tonantins, Tefé. A gente tem a oportunidade de mostrar o
nosso talento, a nossa obra. E a maior satisfacdo da gente
como artista, a gente se sente realizado quando as pessoas
reconhecem o trabalho que eu sei fazer ao ponto de me
convidarem. Eu trabalho com o maior prazer, pois esse é 0
sonho maior da vida da gente: ser realizado como artista.
Esses tuxauas que eu faco s@o os representantes das etnias,
eles se encontram na arena tipo num ritual. E uma defesa dos
tracos indigenas da nossa regido, sua histéria e sua resisténcia
cultural (entrevista, 2019).

Esse artista que cria e produz os tuxauas para um dos bois expde a sua
condicdo de criador de obras de arte, as quais lhe permite suplantar o tempo,
vencendo “a condi¢do de mortalidade” (RAMOS, 2006, p.49). Na concepg¢do do
artista, a obra existe para ser admirada, contemplada por outras pessoas, ndo existe a
possibilidade de criacdo artistica para o simples deleite individual do sujeito. Na
verdade, o artista sempre almeja encantar o olhar do Outro, é esta a razdo da
existéncia da obra, ser um vetor encantatorio.

A forca germinativa da arte na festa amazonica articula criatividade e
pesquisa, € como um lencol subjacente, as incertezas animam o artista. Ha neste
processo muita tenséo e atengdo, pois mesmo que 0 mesmo receba instru¢des do que

deva ser feito, ele ndo segue a risca 0 modelo pré-determinado, nem mesmo de algo

55 O mais terrivel deles aconteceu no dia 28 de junho de 2002, data de intervalo entre uma noite e outra
da disputa entre os bois, ocasido em que os artistas fazem os reparos nas alegorias, mudam as estruturas,
remodelam sua ornamentagdo, transformando-as em novos médulos. A alegoria representava a igreja
matriz, possuia uma cruz feita de aco, com cerca de 15 metros de altura. E os artistas Macarrdo, Jarlison
e outros eram 0s responsaveis por sua reforma. Ao mové-la a cruz tocou o fio de alta tenséo da rede
elétrica matando os dois na hora e ferindo muitos outros. Este autor escapou por pouco da morte junto
com outras pessoas que ja caminhavam em dire¢do a alegoria para ajudar na sua realocacgdo. A tragédia
representou um marco no trabalho artistico da festa fonteboense.
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que ja tenha feito antes, ha sempre uma licenca poética durante o processo de criacao.
Portanto, a sua angustia ndo é aquela da alienagdo de uma existéncia restrita ao
trabalho desmotivado e as obrigacOes sociais, tal qual as que esmagavam Gregor
Samsa que vivia uma existéncia sem paixdes, ao ponto de metamorfosear-se num
inseto (KAFKA, 1997).

O drama vivido pelo personagem kafkiano & similar ao que vive o
trabalhador comum (do trabalho estranhado marxiano) que exerce suas atividades
laboriosas sem chance de transbordamento, era este o cenario mundial do trabalho
(principalmente o industrial e burocratico) captado pelo génio de Kafka. O
contraponto a esta situacdo esta na arte como expressao da poiesis que, por sua vez,
associa-se a beleza do espirito que cria, promovendo no artista (ou em qualquer
pessoa que se proponha a isto) uma experiéncia existencial que encontra
encantamento na vida, na natureza e no seu trabalho.

Todo ato criativo é também um ato de trabalho. Esta assertiva de Blass
(2006), vem ao encontro do que argumentamos até 0 momento, em virtude de a obra
de arte ser tanto uma realidade material quanto espiritual. Dito de outra maneira, a
praxis-poiesis € o limiar da experiéncia artistica do andarilho que ultrapassa qualquer
fronteira estabelecida por conceitos modernos. Isto nos levou a constru¢do de um
quadro teorico/sensivel, a partir de um ato dialdgico entre Marx, Heidegger, Kafka e
Arendt, e os proprios artistas-andarilhos, ndo para descaracterizar a praxis e a poiesis
de seu contexto original, mas para entendé-las na realidade amazénica. Seu teor para
além da criacdo humana nos parece iluminar as relagdes artisticas, vicejando novas
cores conceituais no contemporaneo. Aqui o trabalho criativo ndo é considerado uma
tortura ou punicdo, como bem nos ensinam os artistas-andarilhos. H& na prosa de seu
esfor¢co muita transpiracdo, ao mesmo tempo em que floresce uma poiesis engendrada

pelo imaginario amazdnico e a ancestralidade.

2.2 A festa como poética de resisténcia

A metéfora weberiana (2004) do jardim encantado é reveladora de um
mundo matizado pela magia em todos os lugares da sociedade, especialmente as
sociedades asiaticas com suas crencas profundas. Essas crengas atravessavam o

espirito dos homens ao ponto de acreditarem que seus lideres possuiam poderes
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sobrenaturais, teriam sido destruidas pelo longo processo de desencantamento do
mundo®®. E mais que uma ilustracdo. O desencantamento do mundo é tratado pelo
pensador como conceito que explica o processo de racionalizagdo imposta pela
modernidade que, dentre outros fatores, aniquilou o jardim magico quando quebrou
seus tabus e feiticos, ou mesmo quando afastou para longe seus espiritos,
desmagificando a natureza e tornando-a elemento a ser dominado pela tecnociéncia,
mas ndo somente®’.

Na modernidade liquida® a vida passou a habitar um mundo desencantado
e sombrio (BACHELARD, 2009). Projeto que jogou 0 homem num universo caotico
onde o mundo-objeto é apenas util e servil, permanecendo esmagado pela
racionalizacdo e o poder da maquina. Mas houve resisténcia, sempre ha a partir dos
grupos populares, afinal a vida e 0 mundo ndo podem ser sé isso, principalmente se
reconhecermos 0s elementos subjetivos como componentes das historias humanas!
Bem ao propdsito de Morin (2012), quando este se refere a nossa civilizagdo como
aquela que se encontra mergulhada no célculo andnimo, na técnica e na burocracia,
mas emergindo dai um contramovimento que busca regenerar 0 nosso pacto poético
com a vida: o encontro com amigos, o0 riso, as festas. A estética produzida nesses
encontros nao nos transporta apenas para mundos imaginarios, ela age ainda na
transfiguracdo do mal e do sofrimento cotidiano.

No contemporaneo ha uma constelacdo de autores que tematizam a festa
sem, no entanto, avancarem em suas significacdes para além daquelas propostas por
Durkheim. Na maioria dessas abordagens a festa aparece em plena decadéncia,
perdida dos elos que a ligavam a ancestralidade e a natureza, corrompida pelas
incursdes do mercado capitalista que as teria cooptado com voragem, alguns decretam,
inclusive, a morte da festa. Debord (1997, p.106), € um deles, em sua tese 154 sobre a

sociedade do espetaculo o autor ironiza as festas realizadas pela sociedade moderna,

% Sem necessariamente referir-se nestes termos, Nietzsche desdenha das ideias de progresso e
igualitarismo. Em O Anticristo (2012), ele tece afiada andlise para além do Cristianismo como objeto,
sua critica acida nos parece abarcar a prépria civilizacdo ocidental que teria perdido seus lagos mais
profundos com sua natureza instintiva, obscurecendo sua face pagd por uma doutrina religiosa que
abdica de uma vida terrena e presente, em detrimento de uma vida pds-morte.

5 A religido também teve papel fundamental neste processo, uma vez que passou a repudiar as
supersticdes e 0s meios magicos enquanto principios que levavam o homem a salvagdo, muito embora
Emile Durkheim tenha percebido a importancia do fator recreativo e estético na religifo, propondo uma
relacdo proficua entre celebracéo religiosa e a nocdo de festa, justamente pela proximidade entre as
pessoas, pela efervescéncia coletiva e pela possibilidade de se transgredir as regras sociais

%8 Termo criado por Bauman (2005) para designar a fluidez desses novos tempos em que as antigas
bases sélidas sobre as quais se assentava nossa sociedade se derreteram gradativamente.
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cujas abordagens parecem desconhecer a verdadeira esséncia da festa, em suas
palavras estas seriam “pseudofestas vulgarizadas”, uma espécie de parddia do didlogo
e da doacdo. Neste entendimento o ser humano é posto na condi¢do de espectador
passivo numa relacdo mediada pelo consumo, esta espetacularizacédo da vida, ainda em
Debord (1997), promove a banalizagdo das relagGes e o enfraquecimento da autonomia
humanas.

Se atentarmos para este quadro tedrico de uma sociedade do espetaculo
propugnada pelo pensador logo identificamos ideias como mercado e alienacdo que,
atualmente, no nosso entendimento, atentando a leitura de Nogueira (2014), nao
deixam de estar conectados com elementos simbdlicos do imaginario sociocultural da
Amazodnia. Por isso este caminho analitico também se bifurca em virtude de as ilusdes,
imaginarios ou até mesmo devaneios talvez ndo estejam subordinados ou atados aos
dispositivos do capitalismo. Parece-nos que 0s processos de homogeneizacdo do
capitalismo ndo conseguem capturar plenamente tais manifestagcdes locais, talvez por
causa de sua natureza ludica desconcertante.

O campo de pesquisa demonstra uma interligacé@o entre as subjetividades e
a objetividade da vida, as subjetividades persistem no tempo e no espaco, as pessoas e
grupos tém encontrado mecanismos de “viver a festa”, ndo apenas de consumi-la em
sua efemeridade. Mesmo tocadas em menor ou maior grau pelo capitalismo, a festa
transcende, nela é possivel reconhecer os tragos antigos, as sobrevivéncias e as
resisténcias culturais; a alma tragica, o ambiente de efervescéncia e o real momento do
gozo ndo cessam de se libertar do cércere racional quando da realizacdo de uma festa
popular no Brasil, na Amazonia, em Fonte Boa.

Enquanto categoria cultural e simbdlica, a festa € cravejada de
significacBes para além de seu estatuto de catarse, embora seja este o seu leimotiv. Ela
mantém com o cotidiano uma relacdo de licenca poética, ndo se propondo a resolver
os conflitos socialmente erigidos, no entanto, durante a sua vigéncia, a sociedade
demonstra uma face que se sobrepde a tais conflitos. A festa age como um lago que
une as pessoas, além de suspender o tempo cotidiano, ela se constitui de uma série de
instantes encantados, eternos, de “encontros amigaveis ou amorosos, ainda que sejam
sem amanha”, como assinala Maffesoli (2003, p.123). Todos tém algo a recordar de
uma experiéncia na festa onde partilhamos as emoc0es e representagdes, verdadeiros

cimentos da sociedade.
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A tragicidade da festa habita em sua efemeridade, isto €, ela é breve,
fugaz, acontece apenas uma vez por ano, isso quando ndo é suspensa por algum
motivo, 0 que gera tensdo social e cobranga; dai advém o prazer, as angustias, 0 gozo,
0 desejo de a vivermos intensamente e de aguardarmos com ansiedade as proximas,
justamente porque almejamos que aqueles instantes vividos sejam eternos, mesmo
sabendo que ndo o sdo. Pode-se dizer que a festa é uma sucessao de instantes eternos,
nela Dionisio irrompe para ocupar seu lugar. O olhar compreensivo de Maffesoli sobre
os fendbmenos societarios atuais nos permite perceber as novas sensibilidades
florescidas, € um tipo de convite também para se viver a vida em toda a sua plenitude;
ebulicdo trdgica que mistura o sorriso, a tristeza, a melancolia, a excitacdo, o desejo e
0 gozo que, embora pressionados pelos processos de objetivacdo da vida impostos pela
modernidade, jamais se renderam, o processo civilizador ndo conseguiu domesticar
essa vontade do querer-viver. Mas de que festa falamos? Quais seus caracteres mais
intimos?

O boi-bumbé ou bumba-meu-boi tem sido objeto de diferentes estudos nos
campos do folclore, da antropologia, da historia e da sociologia. Estudiosos como
Cascudo (2000), Cavalcanti (2000), Monteiro (2004), Braga (2002), Nogueira (2008;
2014), dentre muitos outros, abordam sua historicidade, bem como seus dispositivos
simbdlicos, a partir de suas variantes contextuais. A variabilidade e adaptabilidade do
boi a diferentes contextos instiga-nos a pensa-lo, assim como o faz Andrade (1982),
como o folguedo brasileiro mais notadvel e de maior apreciacdo estética, ja que
podemos encontra-lo praticamente em todas as regides do Brasil®®. Das questdes
postas por essa literatura, assim como pelas fontes histéricas disponiveis e pela
pesquisa de campo em Fonte Boa, interessa-nos levantar uma tese da festa do boi
como poética de resisténcia cultural, marcada pela insubordinagéo, pela critica social,
pelo protagonismo das classes menos abastadas e das mulheres na cena cultural

brasileira.

59 Bumba-meu-boi no Maranh&o, bumba-de-Reis no Espirito Santo, boi-Calemba na Paraiba e no Rio
Grande do Norte, boi-de-Reis no Ceara, boi-Mamao em Santa Catarina e outros. Em alguns lugares faz
parte do ciclo festivo junino em honra aos santos catdlicos, caso do nosso bumbé, em outros é ligado ao
ciclo de natal e ao dia de Reis.
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E evidente que a tese de resisténcia na cultura popular ndo é nova, a
propria literatura brasileira atinente as festas é repleta de exemplos importantes®: a
congada e o carnaval podem ser classificados como manifestacdes de resisténcia
cultural, interligadas pelos fios da luta, do ludico, do tragico e da jocosidade. Ha uma
constelacdo de autores que estudaram as festas somente como valvulas de escape para
as tensdes éticas, como aquelas coloniais permitidas (e até incentivadas) pelos
religiosos para dirimir tais tensdes; na verdade negros, mesticos, pobres atuavam de
maneira subterranea na manutencdo de seus mitos e ritos ancestrais, reatando antigos
lacos sociais ou tecendo novas teias de sociabilidade.

A insubmissdo da festa, portanto, é facilmente detectada através das
memorias dos atores sociais e nos documentos de época, 0 que nos leva a ampliar o
horizonte da tese da resisténcia nas festas de boi para além de seu carater de
segregacdo entre diferentes grupos étnicos; estamos convencidos da existéncia de uma
poética da resisténcia na festa popular de boi-bumbéa, que na realidade abraca os
grupos socialmente excluidos, agregando-0s num jogo que, se ndo pode oferecer-lhes
uma vitoria final sobre os seus algozes, permiti-lhes insistentemente transgredir as
normas sociais vigentes ou mesmo atacar com forca simbdlica o grupo rival. A leitura
é similar a de Bakhtin (2010, p. 10), em seu classico estudo sobre o grotesco e o riso
como simbolos de insurreicdo da cultura popular na idade média e no Renascimento.
O tedrico russo demonstrou que a festa ri de si mesma, ela subverte os valores a partir
de um processo de carnavalizacdo®! do mundo enquanto dispositivo de autorreflexio
dos grupos sociais que dela participam.

Desde que o padre Miguel do Sacramento Lopes Gama apareceu furioso
num artigo do jornal pernambucano O Carapuceiro, em 1840, tecendo severas (e as
vezes engragadas) criticas ao bumba-meu-boi, ao qual chamou de “tolo agregado de
disparates”, folguedo “sem graga” (BRAGA, 2002); que a brincadeira noturna de
composicdo cénica simples ganhou notoriedade pelo seu poder de critica social

despojada. Ao acusar o folguedo de atentar contra a ordem e 0s bons costumes da

60 para ficar num exemplo histérico importante lembremos que a maior insurreicdo popular da histéria
do Brasil, a Cabanagem, foi deflagrada em Belém no dia da Folia de Reis, quando um grupo de rebeldes
invadiu o palacio do governo e a casa da presidéncia da Provincia para tomar o poder. Ver
CHIAVENATO (1984).

1 A natureza complexa do riso é abordada como “patrimdnio do povo”, o riso festivo é geral e
universal, pois atinge a todas as coisas e pessoas em sua jocosidade, alvoroco e ambivaléncia; embora
alegre, o riso na cultura popular ndo deixa de ser sarcastico e burlesco, encarnecendo dos proprios

burladores.
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época, o discurso elitista do padre Lopes Gama, repleto de referéncias preconceituosas
aos negros e mesticos, nos revela a jocosidade com que o boi jogava simbolicamente
com a sua figura de clérigo, ridicularizando publicamente, na pratica ludica e na esfera
simbolica, as relacdes sociais assimétricas.

E o boi continuou expressando sua saga de resisténcia pelo Brasil afora.
Em 1850, as péginas do jornal paraense A voz paraense noticiavam “o mais terrivel
folguedo de escravos compartilhado por mais de trezentos moleques pretos, pardos e
brancos, de todos os tamanhos” (BRAGA, 2002). Segundo a publicacdo o chamado
boi caiado provocava baderna por causa das brigas, atentando contra a moral e 0s bons
costumes publicos. Mais de 30 anos antes da assinatura da Lei Aurea, € a brincadeira
de rua realizada por diferentes grupos étnicos na Amaz6nia, especialmente negros e
mesticos, que fez ecoar a situacdo de insatisfacdo com a realidade vivida.

O boi vai aparecer constantemente nos boletins de ocorréncias policiais
como atividade de marginais, sendo perseguido pelas autoridades ou proibido pela
legislagdo que vedava o encontro de “diversos individuos de cor” para realizar seus
batuques e cantorias. Foi num desses ajuntamentos que o médico-viajante Avé-
Lallemant (1980, p.106-108), presenciou em sua passagem por Manaus, no ano de
1859. Sua crbnica minudente € muito interessante porque revela em detalhes a
composicdo de personagens da brincadeira, que ali aparece como folguedo junino em

alusdo aos santos catolicos com caracteres de auto, a saber:

Vi um outro cortejo, logo depois de minha chegada, desta vez
em homenagem a S. Pedro e S. Paulo. Chamaram-no bumba.
De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e
batuque sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma
grande multiddo que fez alto diante da casa do Chefe de
Policia, e pareceu organizar-se, sem que nada se pudesse
reconhecer.

De repente a chama dalguns archotes iluminaram a rua e toda
a cena. Duas filas de gente de cor, nos mais variados trajes de
mascarados, mas sem mascaras - porquanto caras fuscas eram
melhores - colocaram-se uma diante da outra, deixando assim
um espaco livre. Numa extremidade, um traje indio de festa, o
tuxaua, ou chefe, com sua mulher; esta era um rapazola bem
proporcionado, porque mulher alguma ou rapariga parecia
tomar parte da festa [...] Diante do casal postava-se um
feiticeiro, o pajé; defronte dele, na outra extremidade da fila,
um boi. N&o um boi real, e sim um enorme e leve arcabouco
dum boi, de cujos lados pendiam uns panos, tendo na frente
dois chifres verdadeiros. Um homem carrega essa carcaca na
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cabeca, e ajuda assim a completar a figura dum boi de grandes
dimensdes.

Gostariamos de explorar esta citagdo do viajante: 1) o chefe de policia
nada pode fazer para conter a multiddo de brincantes e simpatizantes do boi, passando
a ideia de que aquele festejo era realizado, sendo com a autorizagéo oficial, a0 menos
sem a perseguicdo de outrora; nossa imaginagdo ndo resiste em desenhar imagens
desta jocosa cena em frente a casa do chefe de policia como sendo um desafio quem
sabe para zombar da inércia da autoridade policial, bem na perspectiva bakhtiniana.

Bakhtin (2010, p.31), ao estudar a cultura popular na obra de Rabelais
durante a ldade Média e o Renascimento, percebeu o aspecto cémico, popular e
publico, consagrado também pela tradi¢cdo na vida do homem medieval. Percebe-se
que nos festejos, carnavais, cerimoniais, a gozacao € 0 riso eram armas para contrapor
0 sistema da igreja e do Feudalismo, entéo vigente, ridicularizando-os. Similarmente a
farsa, a loucura e uma espécie de grotesco sdo manifestacGes de riso, de alegria e
alvoroco na cultura popular.

E o que lemos em Wagley (1988), que realizou suas pesquisas na
comunidade amazonica de It4, no baixo Amazonas, e viu no boi-bumba uma danca e
uma forma de comédia do folclore tradicional que, em suas palavras, era representada
por atores locais em varias cidades do Norte do Brasil e em quase todas as
comunidades amazbnicas a época das festas juninas. Ele notou, ainda, que a
participagdo feminina na apresentagdo do boi era limitada. As mulheres somente
assistiam, muitas vezes de longe, a tragicomédia. Significados e representacBes de
género cristalizavam essas posi¢es desiguais dos papéis de homens e mulheres no
seio da brincadeira popular. Gostariamos de ampliar este quadro, agora analisando 0s
dados coletados em Fonte Boa.

Mesmo diante do contexto de interdicdo na constituicdo dos cenarios
socioculturais amazonicos, determinadas pessoas acabaram por assumir posicoes de
destaque, marcando sua presenca na quebra de barreiras, sejam étnicas, sejam de
género, e no enfrentamento das desigualdades econdmicas. A participacdo desses
personagens Ou grupos na constituicdo da historia brasileira fica ainda mais
surpreendente se pensarmos que, quase sempre, suas origens sdo ligadas as classes

sociais subalternizadas.
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Creuza Ferreira Lima®, mée Creuza como era conhecida, ¢ uma dessas
personagens marcantes, uma vez que sua trajetéria de vida e trabalho contribuiu
determinantemente para a cultura popular amaz6nica, assumindo um protagonismo
que a fez ocupar novos espacos, antes ocupados somente por homens, inclusive nas
esferas do poder decisorio e de criacdo no festejo do boi-bumba na cidade de Fonte
Boa.

Aprendeu a ler através dos programas radiofonicos como o Samauma,
tornando-se, além de eximia costureira, professora leiga do Amazonas. E, pois, 0
salario auferido como professora aposentada rural que garantiu a aquisicdo de tecidos
e enfeites para as suas criagdes artisticas, oportunidade em que doava as fantasias para
as pessoas que ndo podiam pagar. Essas atividades marcardo profundamente sua vida
até os dias atuais®.

O folguedo do boi-bumba fonteboense €, sem ddvida, um espaco de
producéo de narrativas da cultura popular que ao longo do tempo néo esteve livre das
interacOes e conflitos com as classes abastadas, chegando a constituir, inclusive, lacos
simbolicos. Trata-se de uma manifestacio em constante mutacdo. Embora
categorizado como expressdo de inconformismo e resisténcia cultural das classes
pobres, especialmente de negros e mesticos discriminados, conforme se pode verificar
na documentacdo de época, em seus primérdios, o tradicional folguedo vedava a
participacdo de mulheres em suas apresentagdes.

A Amazénia desde o evento da conquista depara-se com uma estrutura

patriarcalista fortemente embasada na concepc¢édo judaico-cristd do Ocidente, aspecto

62 Ela nasceu em Fonte Boa no dia 27 de setembro de 1933, sendo a filha primogénita de José Ferreira
Lima e Cecilia Castilho. Ficou 6rfa de pai aos 10 anos de idade, tornando-se assim responsavel pelos
seus trés irmados. No periodo escolar, morava na sede do municipio, na casa de seus parentes. Aprendeu
a costurar e a bordar com uma de suas primas, e foi trabalhando com tecidos e linhas que ela passou a
costurar os fios da cultura popular fonteboense, como veremos mais adiante. Durante a tessitura desta
secdo da tese (28 de maio de 2018), recebemos a noticia do falecimento de méde Creuza Lishoa.
Portanto, esta tese também é em sua homenagem: mestra da cultura amazdnica que, ainda na minha
infancia, costurou minha primeira fantasia para brincar de boi.

63 Ha de se ressaltar, ainda, que mde Creuza exerceu papel determinante no processo de chegada ao
poder publico de seu marido, Sebastido Lisboa (prefeito por 3 vezes da cidade de Fonte Boa), bem
como de seu filho, Wilson Lisboa (prefeito por 3 vezes e deputado estadual). Sua personalidade forte e
0 respeito que impés fizeram-na ser protagonista desses momentos importantes da histéria local. Além
de financiar, mde Creuza atuou diretamente no processo de criacdo e direcdo de diversas brincadeiras,
transformando sua casa em um verdadeiro atelié da cultura popular, um atelié do imaginario:
quadrilhas, Ciranda do Amor, Caipirdo, Cangaco, Danca do Tangar4, Danca do Indio e, principalmente,
0 boi-bumbé sdo algumas das manifestacbes populares em que nossa protagonista exerceu forte
influéncia na cidade.
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do androcentrismo que se alojard na formacdo social do pensamento da regido de
forma cristalizada e ostensiva (TORRES, 2005). As personagens femininas do boi de
Fonte Boa eram invisibilizadas, sendo, pois, interpretadas por homens travestidos. Este
silenciamento é exortado por Perrot (2008, p.16), a qual chama a atencdo para o fato
de que, “escrever a historia das mulheres” ¢é retira-las “do siléncio em que elas
estavam confinadas”, por 1SS0 questiona-se, “mas por que esse siléncio? Ou antes: sera
que as mulheres tém uma histéria?”

A trajetoria de mae Creuza expde uma historia de grandeza e valentia das
mulheres que ousaram enfrentar o androcentrismo de forma pacifica e ludica, por
dentro da cultura popular amazonica. Ela iniciou sua participa¢édo no folguedo do boi
assistindo as apresentacdes de seu pai pelas ruas e terreiros de Fonte Boa, conforme
nos informou em entrevista por ocasido de nosso mestrado, saber: “todos os bois que
inventavam na cidade meu pai estava no meio. Ele era a burrinha do amo, acho que foi
por isso” (HOLANDA, 2010, p.172). Filha de pai cearense vindo para 0 Amazonas
durante o periodo da borracha, e de mée india (Cocama ou Ticuna), neta de um
peruano, mée Creuza comecgou a colocar o boizinho, chamado Estrelinha, por causa de
seus filhos, que choravam e lhe pediam para fazer a brincadeira do boi. Todos
brincavam no boizinho. “Mas, antes de mim, ja existiam outros colocadores de boi,
como o Arigo6 da Arapanca. Ele colocava o boi pra fazer medo pros outros” (IBIDEM,
2010). Mé&e Creuza afirma que colocava o boi sozinha e, depois, passou a contar com a

ajuda de seus filhos. Vejamos:

Era apenas uma forma de brincadeira. O boi ia de casa em
casa, dancando para quem pagasse por sua lingua. Tinha o
amo do boi, dona Maria, os rapazes, 0s vaqueiros, o doutor, o
padreco, a Catirina, 0 Negro Chico, o miolo do boi e os indios.
O boi morria e vivia através de uma crianca colocada atras do
rabo do boi; em seguida pedia-se para o boi urrar e ele urrava
(entrevista concedida a HOLANDA, 2010).

Na medida em que passou a organizar a brincadeira e a trabalhar
confeccionando as fantasias dos brincantes (ela é uma das precursoras da criacao
artistica na festa), mée Creuza possibilitava ainda a participacéo de outras mulheres no
boi-bumbé, quebrando, mesmo que inconscientemente, barreiras de género e classe
social antes instransponiveis diante do quadro patriarcal no qual foram desenhadas as

relacBes e posigcdes sociais na Amazbnia. A perspectiva da microfisica do poder
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delineada por Foucault (1993), é explicativa da forma pela qual as mulheres constroem
seus espacgos na sociedade. Aos poucos e devagarzinho, sem alarde, elas vao se pondo
na esfera publica com respeitabilidade.

Para Rubin (1997, p.30), “hoje o tinico poder valido é o micro poder, ou
seja, o poder para agir em espagos pequenos, apertados e perigosos”. Aqui 0 conceito
de género aparece como constituinte dos sujeitos, sobretudo, a mulher, nos espagos de
poder, ndo necessariamente se referindo aos papeis sociais que cada uma delas deveria
ou ndo exercer. Sua amplitude filosdfica, principalmente politica, estd ligada ao
movimento feminista contemporaneo que se contrapde aos discursos (e acgdes)
historicamente erigidos que estabeleciam (e representavam) o lugar social de cada
sexo. O debate é trazido para o campo social, desvelando os modos de como as
representacfes sdo construidas, recebidas e mantidas pela sociedade, sobretudo, os
discursos que destinavam as mulheres ao universo domestico da casa e seus afazeres.

Beauvoir (s/d, p. 377), chama a atengdo para o fato de que “ha toda uma
regido da experiéncia humana que o homem escolhe deliberadamente ignorar porque
malogra em pensa-la: essa experiéncia, a mulher a vive”. H4 um mascaramento das
relacdes de poder envolvendo as mulheres, mas o certo é que elas vém construindo
seus espacos, enfrentando os obstaculos em meio a um protagonismo de luta e vitorias.
A mulher aprendeu os meios pelos quais pode conseguir o que quer. “N&o por
afirmacdes categoricas ou opressdes. Nao elevando a voz ou o0 brago; ndo por meios
brutais, mas por tornar-se uma presenga de grande autoridade” (RUBIN, 1997, p.4).

Por este prisma, méde Creuza aparece como parte constituidora do sistema
simbdlico e, por conseguinte, como uma autoridade no ambito do trabalho artistico em
Fonte Boa, isto €, além das atividades laboriosas exercidas no &ambito doméstico como
a producdo de carvio®, os afazeres cotidianos e a criacdo dos filhos, ela transbordou
para a atividade criativa da arte. Ora, ao criar novas personagens, como a florista, as
rainhas do sol e da lua, a porta-bandeira, costurando suas fantasias e determinado sua
atuacdo cénica, ela ndo permitia que homens assumissem tais papéis, cabendo as
mulheres ingressarem no seio da manifestacdo cultural que mais chamava a atencédo da
cidade. Infere-se, assim, que mae Creuza subverteu o sistema vigente de discriminacao

dirigida ao género feminino, que possui suas raizes no periodo da formacdo do

6 Durante muito tempo mie Creuza foi uma das poucas produtoras de carvdo vegetal na cidade,
atividade que manteve mesmo nos tempos em que foi primeira dama de Fonte Boa.
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pensamento social da Amazonia, construindo seu espaco pela via do micro poder no
contexto da arte e do folclore local.

No texto A formacdo social da Amazbnia sob a perspectiva de género,
Torres (2008), discute as fissuras de género, patrimonialismo e as construgdes turvas e
errdneas da imagem da mulher india da Amazonia ao longo do processo de formacao
social da regido. A pensadora examina o mito das Amazonas, narrado pelo cronista da
expedicdo de Orellana (1539-1542), frei Gaspar de Carvajal, para situar na estrutura da
narrativa a célula da dominacdo masculina que se ancorou na ideia de passividade e
submissdo da mulher amazénida. Tal passividade, com efeito, ndo se aplicou a forca
de uma Amazona contemporanea, descendente de indio e filha de retirantes
nordestinos com ascendéncia negra, que se se tornou artista da cultura popular. Em
2005, mée Creuza foi homenageada em tema e poesia pelo seu boi-bumbé Tira-Prosa.

O texto da toada dizia o seguinte:

Sonho de vencedor
Claudio Batista

Meu boi de pano,
Conta a histéria em toada como tudo comecou,
A arte tomou forma através da inspiracéo,
De Chico Vitdrio, o sonhador.
Boi Tira-Prosa da cor da paz todo branquinho,
nuvem pluma de algodéo,
tao cheio de encanto que cativa o coracao,
na testa uma estrela a brilhar.
Mestre Dandan preservou essa arte popular,
Ao som da batucada o Tira-Prosa vem brincar,
Fazendo a evolugéo, seguindo a voz do cantador,
Avermelhando a vida de amor.
O rubro é mais intenso é mais bonito,
Afasta a soliddo de quem te ama,
Ma&e Creuza, tua bencéo iluminou o nosso touro vencedor.
Brinca meu boi, vem dancar, levanta a poeira,
Balanca pro teu povo sempre ser feliz,
Revela o sentido de amar,
Viva o Tira-Prosa aguerrido,
Meu boi vermelho-vivo de paixao (TIRA-PROSA, 2005)
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Figura 10 — M&e Creuza sendo homenageada pelo seu boi em 2005
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Nesta cangdo consagram-se as trés pessoas importantes através das quais a
protocélula do folguedo — o boi de terreiro - teria permanecido vivo em Fonte Boa:
Chico Vitdrio, Dandan e mae Creuza. Em entrevista realizada em 2010, ela nos disse
que passou a gostar de brincadeiras vendo o seu pai, José Ferreira Lima, organizando e
brincando pelas ruas de Fonte Boa durante os festejos juninos. O Tira-Prosa da mée
Creuza era algo impensavel em tempos passados num mundo de dominacao
masculina, como anotou Bourdieu (1995), no qual os espacos hegemdénicos sdo
majoritariamente ocupados por homens, com base em discursos representacionais
incrustados no inconsciente social e exteriorizados pela pratica discriminatoria do
poder das mulheres. Na ocasido em que foi homenageada na arena, em 2005 (ela foi
homenageada em verso e prosa outras tantas vezes), ela demarcou seu territorio,
protagonizando um momento antes somente reservado aos homens (antigos
colocadores do boi de terreiro), sendo elevada a condicdo de mestra da cultura popular
fonteboense, reconhecida por sua inestimavel contribuigao.

Se, por um lado, as defectibilidades de género sustentam o binarismo
patriarcal centrado na supremacia do homem e passividade da mulher, 0s nossos
estudos sobre a festa popular de Fonte Boa evidenciam a participagdo feminina como

elemento fundamental nos bastidores das dancas e folguedos. Tarefas como confeccao
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de fantasias, preparacdo dos corddes, organizacao da festa, constituem-se em espagos
construidos pelas mulheres, por meio dos quais lutaram para alcangar seu lugar no
folguedo, participando como atrizes no ambito dessas manifestagbes ou mesmo
ocupando posicdes de poder®.

E inegavel que na Amazonia sdo as mulheres que tecem, que costuram,
que “preparam e fazem a ceramica [...] tecem a rede de dormir e a rede de pesca [...]
cestos, peneiras, balaios, confeccionam o jirau para tratar o peixe [...]” (TORRES,
2012, p.207), o que nos leva a pensar numa poiesis do trabalho feminino, posto que o
processo de criar, articulando pensamento e sensibilidade, parece constar nos seus
afazeres mais corriqueiros, atravessando-0s ao ponto de eleva-los a outra condicéo: a
de arte.

No boi-bumba, danca dramatica das mais apreciadas de nossa cultura
popular, que podemos categorizar como Opera popular reveladora de um
inconformismo com as relagBes assimétricas vigentes na época, €, por isso mesmo, um
quadro interessante para lermos as relacOes sociais brasileiras, as mulheres foram
mantidas de fora da roda de brincantes através de cddigos vigentes sancionados pela
sociedade, cabendo aos homens travestidos assumirem os papéis femininos na trama.

O empoderamento decisivo de mée Creuza, bem como de tantas outras
mulheres, algumas que ainda permanecem anonimas, outras que assumiram posi¢oes
de prestigio, tornando-se assim muito conhecidas, é instigante porque nos faz perceber
a prépria dinamica da cultura popular brasileira, o quanto o quadro cultural pode ser
pintado por diferentes cores, e as estratégias de resisténcia e protagonismo feminino
encontram brechas para florescer ante as adversidades, obviamente que ndao sem luta e
esperanca.

No caso da festa dos bois-bumbas de Fonte Boa, as personagens mais
importantes sdo mulheres: cunhd-poranga, rainha do folclore, porta-estandarte,
sinhazinha da fazenda. Ao longo do tempo os bois-bumbaés locais tiveram presidentes
mulheres que fizeram grandes transformagdes estéticas e administrativas nas
agremiacgdes: mée Creuza, por exemplo, exerceu o comando administrativo de seu boi
Tira-Prosa por varios anos, sem nunca deixar de ser também uma grande artista.
Portanto, o seu protagonismo (assim como o de outras mulheres que atuaram e atuam

nos bois) ultrapassa esse entendimento acerca da exploracéo do corpo.

6 Além de mée Creuza Lisboa, Vanusa Torres e Beth Gomes também exerceram papeis de comando
nas agremiagoes fonteboenses.
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Negociando do ponto de vista simbolico ou impondo-se através do talento,
as mulheres hoje ocupam posi¢des de proeminéncia na cultura popular, notadamente
no boi-bumbé fonteboense, com mais de oito décadas de histéria (HOLANDA, 2010).
Pode-se inferir que, ao assumir o comando de um dos bumbas mais tradicionais da
cidade, mée Creuza abriu espaco para a circulacdo de mulheres no interior da cultura
popular local. Seu trabalho como artista autodidata rendeu-lhe reconhecimento social
que os marcadores de género da época ndo conseguiram eclipsar.

Como categoria analitica relacional, o conceito de género tende a iluminar
esta faceta importante da cultura amazonica em que as mulheres advindas das classes
subalternizadas assumem protagonismo nos processos de criacdo das manifestagoes
populares. Em outros termos, enquanto simbolo cultural de insubordinacdo por ser
historicamente uma danga dramética vinculada as classes populares, agora no
contemporaneo o festejo popular do boi-bumba se revelou caminho estratégico,
embora tortuoso, de ascensdo para o protagonismo das mulheres na cultura popular na

Amazonia profunda.

Figura 11 — Boi de terreiro fonteboense, década de 70
Fonte: Foto gentilmente cedida por Humberto Lisboa, 2016.

A figura demonstra uma brincadeira realizada no terreiro com
instrumentos rasticos como tambores feitos de madeira e cobertos com peles curtidas

de animais. Nossos informantes falam de fantasias confeccionadas com papeldo e
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penas de pato ou arara. Ao visitarmos a historicidade desta manifestacdo®® com
passagem pelos terreiros e quintais, logo percebemos algo de bestial, selvagem em
suas raizes, liberdade, espontaneidade, brigas de rua, e rixas entre grupos rivais, e
atualmente mesmo que estes elementos estejam domesticados e ritualizados, nédo
deixam de produzir cultura.

No tempo de terreiro, rua e quintal, a festa se desenhou enquanto trago
comunitario: gente simples, pescadores, roceiros, extrativistas, formavam grupos de
boi para brincar nas noites escuras de Fonte Boa em homenagem aos santos catolicos
no més de junho. Maffesoli (2014, p. 47-49) defende a tese de uma fecundidade da
sinergia que existe entre “espaco e socialidade”. Esses espacos amazonicos que
acolhiam a festa aparecem como ligancias entre natureza e cultura, entre nés e os
Outros, locus afetivos por onde orbitava o sensivel comunitario. Ndo se tratam,
portanto, de espacos racionalizados, sobretudo porque sdo marcados por uma
dimensdo fluida de existéncia, e a literatura, assim como o campo de pesquisa
demonstram este fato.

Wagley (1988, p.206) sublinha o carater socializador da festa do boi-
bumba, inserida no contexto das festas juninas tradicionais da cultura brasileira. Elas
sdo motivos de reunido das familias ao redor de fogueiras para comerem iguarias
tradicionais, cantarem e dancarem. Mais a frente o autor diz que as “festas de junho —
Santo Antonio (dia 13), Sdo Jodo (dia 24) e Sao Pedro e Sdo Paulo (dia 29) — sdo das
mais caracteristicas e tradicionais do Brasil”. De acordo com este autor, a festa de boi-
bumba era um tipo de “comédia do folclore tradicional é representada por atores locais
em varias cidades do Norte do Brasil e em quase todas as comunidades amaz6nicas
nessa época do ano. Mesmo em Belém varias companhias apresentam o Boi-bumba
em junho e julho (IBIDEM, p.207).

Poderiamos, entdo, supor que o boi-bumba neste periodo significava o
divertimento popular mais importante no interior da Amaz6nia, veiculo de
sociabilidade e encontro, conforme também atesta Monteiro (2004, p.54), “¢ tao

universal esse auto na AmazoOnia, que se pode encontra-lo até nos recessos dos

66 Os primeiros relatos de brincadeiras de cunho popular/coletivo afirmam que elas aconteciam nas ruas
da cidade: manja, brincadeira de roda, queimada e o boi bumba de terreiro. Sobre este folguedo Ultimo,
sabe-se que a sua primeira apari¢do no municipio de Fonte Boa ocorreu em uma das comunidades do rio
Maiana (provavelmente a comunidade de Barreirinha), trazido por um senhor nordestino chamado
Damasio, que veio para a Amaz6nia fugindo da grande seca e também atras de riquezas com a borracha,
em meados dos anos 30. Sugerimos a leitura de Bonet (2006).
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seringais [...] Em todos os municipios do Estado, o bumba é uma lidima expresséo de
cultura enraizada nos destinos do povo”. Isto fundamenta nosso argumento de que em
meados dos anos 40 e 50 do século passado, o boi-bumbé representava a maior atracao
publica existente em Fonte Boa no periodo junino, inclusive com a apresentacdo da
tragicomédia por mais de um grupo de brincantes.

O contexto da festa no contemporaneo é este: dois bois duelando para ser o
melhor do festival folclorico de Fonte Boa que em 2018 realizou sua XXXVI edicéo:
Corajoso e Tira-Prosa, a composicdo artistica de cada um engendra a esséncia de uma
espécie de jogo concreto e simbdlico®’, conforme nos deteremos mais adiante. O duelo
artistico (social e politico também) acontece no bumbddromo Dandan (Centro de
Convengbes da cidade que homenageia um dos primeiros negros nordestinos
colocadores de boi da cidade). Em 2018, o Festival Folclérico de Fonte Boa foi
financiado pelo Governo do Estado do Amazonas, através da AmazonasTur, e
organizado pela Prefeitura Municipal de Fonte Boa. A verba total para o evento girou
em torno de R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais).

Quando olhamos de “dentro” da festa, logo percebemos que o trabalho de
criacdo ali desenvolvido possui um vitalismo surpreendente, seus espacos criativos
(barracoes, casas, ateliés e ruas interditadas) se configuram em “lugares-lago”,
pequenos territorios do gozo do aqui e agora, da briga, do trabalho e da jocosidade,
momentos da vida que a monotonia da funcionalidade econdmica e politica nao
oferecem. Como sinaliza Maffesoli (2003, p.47), de “fato quando consideramos a
criacdo artistica, podemos dizer que ela se cristaliza em um s6 momento de existéncia
plena. Podemos, portanto, perguntar se esse instante de existéncia plena ndo é, em
certo momento, o objetivo da existéncia”.

Pode-se dizer que a festa amazobnica representada pelo festival dos bois-
bumbas de Fonte Boa, assim como tantas outras que tém no boi sua figura principal,
atua no sentido de promover um (re) encantamento da vida, processo sensivel que
envolve artistas e participantes buscando desvelar uma espécie de ‘“minotauro
contemporaneo” que agora passeia pelo labirinto verdejante da Amazoénia, ndo para

devorar jovens tal qual o mito grego, mas como vetor de uma sociabilidade tragica.

57 O boi-bumbéa Corajoso defende as cores azul e branca e o boi-bumba Tira-Prosa é representado pelas
cores vermelha e branca. Sabe-se que as cores vermelha e azul estdo presentes em uma pléiade de
manifestacBes da cultura popular brasileira, aludindo a uma guerra simbdlica entre cristdos e mouros,
dentre outros significados, conforme escreveu Braga (2002).
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2.3 Fazer-se artista

Os artistas-andarilhos poematizam o seu trabalho por intermédio da arte.
Ao desenvolverem uma atividade essencialmente artesanal, eles s&o vistos como
possuidores de um dom ou dadiva criativa que, mesmo atravessadas por relacdes
capitalistas, possuem um aspecto de transcendentalidade para além da exploragdo de
sua mao de obra, a saber: a liberdade, o imaginario, o devaneio, aspectos intangiveis
gue matizam a sua condicdo humana. “Segundo a etimologia grega, poematizar
significa operar. Existir poeticamente significa operar sobre 0 Mundo, constitui-lo no
Tempo [...]” (TRIBUSY, 2009, p.42). Vejamos o que diz o artista G. Moreno,

responsavel pelos figurinos do boi Corajoso e de diversas outras festas:

Eu vivo disso, eu s6 vivo disso, gracas a Deus. Ja fiz meu
atelié, nunca passei fome, nunca atrasei meu aluguel. As vezes
trabalhar sozinho é melhor, contar seus problemas para outros
é muito olho grande, trabalho s6. Eu tenho uma equipe, mas
s6 quando o trabalho é grande em outro municipio. Explico a
eles como vai ser, o desenho é esse, é assim, a criacdo é
minha, vocés vao me ajudar, vai sair 0 meu nome e equipe.
Como acontece em Manaus, tem muito artista que se aproveita
da equipe: Ah faz ai, e s6 sai 0 nome do artista. Por isso deixo
bem claro para as costureiras, artesdos: “vocés estdo sendo
pagos como minha equipe, e a criagdo € minha, vdo me
ajudar”. Vivo disso que é¢ a minha vida (entrevista, 2018).

Essa ideia do trabalho autoral e individualizado (mesmo quando o artista
trabalha em grupo, ele deixa sua marca na obra, sua identidade artistica), é inspirada
numa poética ancestral amerindia e amazOnica que povoa 0 seu imaginario e da
chancela a marca artistica de cada trabalhador desse tipo de arte. Na sua obra artistica
0 sujeito se reconhece, ela ndo Ihe é estranha, essa no¢ao aproxima o artista-andarilho
da Amazonia do espirito artifice na historia do Ocidente, como aquele arteséo a que se
refere Arendt (2016), em que sua atividade ndo se circunscreve ao ciclo de
sobrevivéncia da espécie condicionada a natureza, por tratar-se de obra da mao
humana e dos instrumentos que a imitam. O seu fazer de artista adquire a qualidade da
permanéncia e se torna presenca no mundo, para além da vida do seu produtor.
Quando muitos anos ap6s a morte do escultor alguém encontrar no fundo de um
esconderijo a estatua que ele fez, esse alguém saberd da existéncia de um homem

naquele lugar e naquele tempo (ARENDT, 2016).
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N&o nega-se que o artista seja um produtor, até mesmo no sentido a que se
refere Benjamin (2012, p.179-212), quando este autor discute a “crescente difuséo e
intensidade dos movimentos de massas avidas em possuir, ver ou se aproximar das
obras artisticas constantemente reproduzidas para este fim”. De fato, as celebracdes
culturais cada vez mais necessitam de méo de obra especializada para compor seus
cenarios artisticos com o intuito de atrair visitantes e turistas, o que nao quer dizer que
h& reprodugcdo massiva de determinada obra, isto levaria o artista a ndo ser mais
contratado e o modelo ndo se sustentaria por muito tempo; neste processo a
poematizacdo da cultura € imprescindivel.

Destaque-se o fato de que o artista amazonico ndo deixa de imprimir na
obra a sua assinatura, considerada por ele como tendo a aura (a qual Benjamin fala que
a arte moderna tem perdido), a sua concepcdo artistica € que fard a sua obra ser
reconhecida. Pode-se dizer que ndo ha uma producdo alienada, na medida em que
todos tém amplo conhecimento e apropriagdo do processo de tessitura da obra que
desenvolvem, uma verdadeira engenharia artistica. E o artista é reconhecido e
admirado em virtude da sua obra de arte: Esta alegoria da Coacy é do artista E.
Wizard!, disse-nos um torcedor apontando o médulo colorido dentro do barracdo. O
artista exige que seu nome seja anunciado quando da apresentacdo de sua obra. N&o
divulgar o seu nome ao publico é motivo de discordia entre o artista e 0 agente
contratante.

Durante a observacdo e o processo de dialogacdo com o0s sujeitos da
pesquisa foi possivel percebermos que o artista andnimo da Amazbnia parece
subjetivar-se ao fazer de sua atividade artistica um processo embebido na cultura
amazonica e sua diversidade. N&o € a toa que a nocdo de sujeito assume um destaque
especial nesta investigacdo. O artista-andarilho do qual falamos é menor do que o
artista canonico das artes plasticas, das grandes galerias e exposi¢des, pois 0 menor
adotado aqui é no sentido kafkiano, aquele pequeno que se agiganta diante das
adversidades da vida, é assim que assinalam Deleuze e Guatarri (2015), quando
discutem a nocdo de menor em Kafka, eles ampliam e ressemantizam o sentido de
menor para além da condicdo de pequeno e inferior.

O menor para esses autores € uma dobra, um agenciamento coletivo de
enunciagdo no qual uma comunidade menor, por exemplo, se opde a grande maquina

do poder. E como se fossemos analisar uma lingua de uma minoria étnica diante de
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uma lingua predominante, como, por exemplo, o Idiche, que € uma lingua germanica
das comunidades judaicas falada dentro da Alemanha e da Austria. O Idiche dentro do
contexto da lingua alemad é menor, age como dispositivo de desterritorializacdo onde
tudo € politico e tem a ver com o povo. Ora, o trabalho artistico é tido como uma néo-
trabalho, visto como domesticidade, uma préatica folclorizada que se pde no angulo do
ludico e do lazer. Entdo o menor € a dobra que d& a volta por cima do trabalho
moderno, mercantil, fazendo retumbar, ecoar longe seus efeitos com a alegria e 0
sorriso dos torcedores, agigantando o artista e a sua obra. E o que podemos perceber

na fala de M. Silva (60 anos), que tem orgulho ao ver sua arte reconhecida:

Olha, eu acho que as pessoas quando veem um trabalho bem
feito ficam impressionadas, pois muitos querem fazer e nao
conseguem, entdo entram em contato comigo e pedem para eu
ensinar, isso € entusiasmante para mim porque essa minha
experiéncia ndo ficard s6 para mim, eu também tenho
interesse de passar tal dom para agqueles que se interessam,
isso é gratificante.

Uma das pessoas que mais me impressionou com 0 Seu
trabalho se chamava Jodozinho Trinta. Era um trabalho téo
perfeito que eu ficava impressionado com tanta perfeicdo;
porque eu trabalho na mesma linha de roupas, e isso me
inspirava. Eu trabalho h& doze anos no concerto de Natal, no
festival de Opera ha doze anos também, e ontem ao ver
minhas obras no jornal, minha nossa! Aquilo me abriu o peito
de tanto orgulho porque vocé olha aquilo e diz: “foi eu que fiz
iss0”, e de da muito orgulho. Tem dias, no teatro aonde eu
trabalho, ao ver minhas obras novas ali, eu me emociono
porque é gratificante (entrevista, 2017).

Em Maffesoli (2003, p.8), percebemos que “a vida é uma concatenacao de
instantes eternos”, por isso n0 ambiente criativo o presente é privilegiado como
expressdo desses momentos encantados, ai o artista-andarilho aproveita com
intensidade as relagcBes que constroi, conhecendo novas pessoas, aprofundando as
antigas amizades, diminuindo a velocidade da existéncia para viver o mundo tal como
ele é. Ndo obstante, existem também aqueles profissionais que apenas realizam o
solicitado pelo agente contratante, sem necessariamente constituir amizade com 0s
seus companheiros de agremiagdo ou outras pessoas da cidade. Exemplos ndo faltam
de algum artista mudar de agremiacdo de um ano para o outro, e nem sempre isto é

ligado a questdo financeira.
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Nome Profisséo Idade Formacéo Naturalidade
E. Wizard Artista plastico 39 anos Ensino Médio Juruti/PA
H. Silva Artista de figurino 48 anos Ensino Fundamental Parintins/AM
G. Moreno Artista de figurino 34 anos Ensino Médio Manaus/AM
J. Marcos Artista pléstico 43 anos Ensino Fundamental JutailAM
M. Silva Figurinista e costureiro 60 anos Ensino Médio Manaus/AM
V. Jhones Avrtista plastico 45 anos Ensino Superior (que Tefé/AM
ndo é na area artistica)
E. Dhota Artista plastico 48 anos Ensino Médio Fonte Boa/AM

Quadro 1 — Perfil dos artistas-andarilhos da pesquisa
Fonte: Pesquisa de Campo, 2018.

O perfil que se almeja desenhar obviamente € incompleto. O que se pode
depreender é o fato de que todos os sujeitos da pesquisa sd@o autodidatas, isto €, ndo
frequentaram quaisquer cursos de artes, seus processos de aprendizagem ocorreram de
maneira informal em espacos informais, observando artistas mais experientes,
inspirando-se em obras de artistas famosos, ou mesmo mergulhando no mundo da
criacdo artistica a fim de adquirir experiéncia, este requisito importante para se
conseguir contratos futuros. Num mercado cada vez mais disputado, o grau de
experiéncia e de dominio de técnicas criativas atuais adquire papel central na vida do
artista-andarilho.

A chamada propaganda “boca a boca” faz a fama ou néo do artista entre
Seus pares e as pessoas interessadas em sua arte, € dessa forma que a maioria deles
consegue fechar contrato com diversos eventos. Alguns ficam até sem espaco de
tempo na agenda para atender a todas as propostas de trabalho, neste caso o artista se
vé obrigado ou a escolher a melhor proposta ou dividir sua equipe e distribuir as
tarefas até o seu retorno, a confianga nos ajudantes, neste processo, é fundamental. E
comum, como eles dizem, um artista sair “queimado” de determinado projeto quando
ndo cumpre o prometido ou mesmo ndo tem as condi¢cdes materiais e de tempo para
cumpri-lo, dificilmente ele retornara para os festivais vindouros, restando-lhe outros
eventos distantes para demonstrar seu trabalho.

Como ja o dissemos, a ideia de fazer o nome prevalece entre os artistas-
andarilhos, eles buscam manter em evidéncia o seu nome, fazendo-o circular pelo
maior nimero de lugares possiveis. Manchar a reputacdo que para o artista € como um

valioso capital simbolico acumulado nos anos de experiéncia, &€ motivo de tristeza e
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mal-estar, posto que naquela cidade sua arte sera questionada, possivelmente
inviabilizando contratos futuros. Por isso, hé& o receio de trabalhar em equipe e alguém
vir a prejudicar o andamento do trabalho: “eu sou o artista principal e por conta de um
componente da minha equipe meu nome pode ficar sujo, por isso prefiro trabalhar
sozinho, as vezes” (G. Moreno, 34 anos, entrevista, 2017).

O Ensino Médio é o grau-limite de escolarizacdo da maioria dos artistas,
conforme mostra o quadro 1, cujo motivo principal do abandono e/ou nédo
continuidade nos estudos é a necessidade de sobrevivéncia, trabalhar para contribuir
com a renda familiar. Talvez, isto ocorra em virtude de esses artistas confiarem de
forma demasiada em seus talentos, uma vez que todos 0s nossos entrevistados
demonstraram certa virtude vocacional em relacdo ao seu trabalho, isto €, eles
apresentam elevado grau de desenvoltura em relacdo ao oficio que desenvolvem.
Mesmo que alguns discursos ndo sejam homogéneos, e nem poderiam ser,
transparecem termos como orgulho, satisfacao, alegria pelo que fazem. De acordo com
o artista manauara M. Silva (60 anos):

O reconhecimento, isso é tudo na vida de um artista, € uma
satisfacdo imensa, uma sensagdo inexplicavel, mas eu sou
muito reservado ndo gosto que me elevem demais, gosto que
as pessoas me procurem e me elogiem, isso é reconhecimento
para mim. Por isso eu sempre volto aqui [...] Com artistas,
com pessoas também que ndo sdo ligadas a arte, isso tudo é a
gratificacdo da minha arte, as amizades s&o as que prevalecem
e assim ajudamos um ao outro, ja falaram mal de mim, mas
fazer o que? Nem Cristo agradou a todos, eu faco o possivel
(entrevista, 2017).

O tema da vocacdo que esta presente em praticamente todas as falas dos
nossos interlocutores no sentido que este termo ndo se restringe ao talento ou as
competéncias inatas do artista, carrega uma significacdo quase de sacralidade, como se
0 artista recebesse um dom divino para criar arte. Weber (2004), analisa a
transformacdo profunda nos pressupostos conceituais do trabalho em sua pesquisa
sobre a ética protestante e o espirito do capitalismo, momento em que aponta o
componente religioso na racionalizacdo do trabalho, a partir de uma ética protestante
(cristd) fundamental para a formacéo do capitalismo.

De acordo com a pesquisa weberiana, o trabalho deixa de ser desagradavel

para se tomar um elemento de louvor a Deus e deve ser encarado como um ato
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vocacional, ndo é mais castigo pelo pecado original, e sim uma homenagem do
homem a Deus; ndo trabalhar ou mesmo ndo ir procurar trabalho implica ser
moralmente condenavel, a vida ociosa tornou-se pecado. Em se tratando da arte € uma
atividade que conversa com o écio, Gcio criativo, ja que ndo existe a possibilidade de
arte sem contemplagéo.

O trabalho-castigo passou a ser trabalho-glorificacdo, justificando assim a
condicdo existencial do proprio homem, fazendo abrolhar novas subjetividades
manifestadas pelo trabalho. A média de idade dos artistas supera os 35 anos, quando
muitos deixam a condicdo de ajudantes (praticamente todos passaram por esta etapa de
aprendizagem artistica), para entdo se considerarem de fato artistas aptos a fechar
contratos e liderar equipes, naturalmente a idade vincula-se a experiéncia na atividade
artistica, os anos de “estrada” contam. Dificilmente alguém contrata um artista muito
jovem, com menos de 25 anos, para comandar a construcdo de um projeto alegorico,
por exemplo.

O lugar de origem dessas pessoas diz muito sobre suas escolhas
profissionais e a construcdo da sua trajetoria como artista. A maioria deles advém de
cidades possuidoras de eventos culturais importantes na regido, cite-se Parintins,
Manaus e Alter do Chdo, € licito pensar que uma rede artistica esteja sendo tecida a
partir desses lugares para os demais festivais amaz6nicos. Nos proximos platés nos
deteremos mais atentamente a ela. Por enquanto pode-se depreender que, no caso de
Parintins, isto € muito claro, posto que a dinamica da formacao de seus artistas, a partir
da década de 1990, com a crescente necessidade de mao de obra especializada para
compor um espetdculo folclérico cada vez mais complexo, transformou a cidade na
“capital brasileira do boi-bumba”, e hoje serve de modelo para as demais
manifestagdes culturais que buscam esses profissionais para contratar. Dos galpdes e
ateliés parintinenses saem muitos artistas-andarilhos que produzem alegorias e
fantasias para outros lugares do Brasil.

O exame da imagem abaixo, juntamente com as observag¢des de campo nos
revelam que o artista-andarilho vive plenamente no barracdo, atelié ou casa a sua
atividade criativa. Sua visdo € quase sempre positiva acerca do trabalho que
desempenha, considerando-o interessante e criativo, diferente e bonito, embora alguns

questionem certa desvalorizacdo por parte da sociedade.
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Figura 12 — Escultor dando forma ao imaginario
Fonte: Pesquisa de campo, 2018.

A maioria se percebe como alguém vocacionado para criar coisas bonitas
que alegra a quem assiste ou contempla. Esses sujeitos apreciam de fato tudo que
ajudam a produzir, mesmo diante das agruras da vida, e a proxima festa & sempre o
horizonte possivel para que essas pessoas saiam das sombras, aparecam para além de
suas proprias criacdes, ergam-se diante de um mercado limitado que os oprime, tipo
uma linha de fuga criadora que “arrasta com ela toda a politica, toda a economia, toda
a burocracia, e a jurisdicdo: elas as suga, como o vampiro, para fazé-las emitir sons
ainda desconhecidos que sdo os do proximo futuro [...]” (DELEUZE; GUATTARI,
2015, p.76-77). Eis mais uma das nocOes deleuzeguattarianas que dangam neste

estudo, o devir-animal, a saber:

O devir-animal ndo tem nada de metaférico. Nenhum
simbolismo, nenhuma alegoria. Ndo é tampouco o resultado
de uma falha ou de uma maldigdo, o efeito de uma culpa [...]
E um mapa de intensidades. Um conjunto de estados, todos
distintos uns dos outros enxertados sobre o homem enquanto
ele busca uma saida. E uma linha de fuga criadora que nio
quer outra coisa que ndo a sSi mesma (DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p.69).

Solitario e societario, 0 sujeito que conversa conosco nesta tese é enlagado
numa rede simbdlica aberta que se auto organiza. O artista é feliz e triste, egoista e
altruista, capaz de grandes feitos e também de se esquivar de suas responsabilidades,
enfim, € um sujeito contemporaneo que entende o sentido da vida e da morte, dos

sonhos e das viagens que dizem realizar através de seu trabalho. Portanto, esta sua
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“viagem” expressa-se por intermédio do fazer artistico enquanto uma linha de fuga
que craveja o fazer-se vida e o fazer da arte desse sujeito que viaja pelas longas
soliddes dos espagos amazonicos interagindo, suturando espagos, interconectando-se
de festa em festa, de cidade em cidade, entre um atelié e barracdo, alguns em
condigdes precarias. Porém, e sobretudo, é na sua atividade artistica de criacdo que ele
vive sua propria hominizagéo, é o que desvela-se na narrativa do artista de fantasia G.
Moreno (34 anos), quando perguntado sobre sua trajetéria no mundo da arte e como

ele se forjou artista na Amazonia. Vejamos:

Minha vida comegou aos onze anos, até antes, entre 0s sete,
oito, nove eu comecei a descobrir 0 boi-bumba. Sempre tive
essa inspiracdo pra arte. E minha familia ndo tinha nenhum
envolvimento com arte, eu fui o primeiro. Na época eu tinha
uns amigos na minha rua, no bairro da Paz (em Manaus), eles
eram parentes daquela cunha-poranga Marlessandra Santana,
de Parintins. E quando crianca eu pedia da minha mée pra me
levar pra Parintins. Eu ia nos barracdes, via tudo aquilo. Fui
crescendo vendo tudo aquilo, aquele mundo. Voltava pra casa
com aquilo na cabega. Meu tio tinha um grupo folclérico em
Manaus, o grupo Kuarup, foi em 1996 que ele fundou esse
grupo, e eu la dentro olhava tudo, mesmo sendo de menor, eu
olhava, no auge do boi, entdo a minha arte ja comecou dali.
Eu aprendi a dangar, a praticar, dancei nos primeiros “Vamos
brincar de boi” de Manaus, TVLandia, naquela época eu era
crianga ainda, continuei como dangarino até 2009. Depois
passei a dancar em bandas de forr6 como as antigas bandas
Segura Pisada e Meu Xodd; coreografei, passei a coreografar
bandas, e observando tudo isso passei a coreografar o grupo
do meu tio. Nessa época eu dancava muito, mas também
observava a produgdo da danca, eu ia 14, s6 que ndo tinha
paciéncia. Entdo, quando eu decidi vai ser eu, vai ser eu
mesmo, entdo vou fazer isso aqui e pronto saiu uma, saiu
duas, saiu trés, pronto, continuei e foi dali que eu fui pro boi
Corre-Campo de Manaus entre os anos de 2009, 2010, 2011 e
2012. Depois desses quatro anos no boi, foi quando as minhas
fantasias explodiram em Manaus, ganhei durante trés anos o
troféu de melhor artista de Manaus nessa época, ganhando de
grandes artistas reconhecidos.

Eu ja conhecia o Natalicio, ele estava em Fonte Boa e falou do
meu trabalho pra Beth (antiga presidente do boi Corajoso), foi
guando ela veio atras de mim. Minha méde e meu pai ndo
deixavam esse negdcio de arte, mas eu gostava daquilo, eu
fugia, ela mandava me pegar, brigava comigo. Eu era muito
influenciado, muito ingénuo, mas eu comecei a ouvir elogios,
eu gostava disso, e fui deixando os estudos de lado. Foi ai que
eu foquei nisso, comecei a sair para os interiores, para Europa,
e eu fiquei nisso. Com o meu atelié eu tenho outros planos, eu
tenho plano até pra morar na Europa, em Berlim, eu tenho
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proposta. Mas, isso é algo a pensar, porque eu teria que deixar
tudo isso aqui (entrevista, 2018).

Na sua praxis-poiesis o0 artista parece ter absorvido as experiéncias
vivenciadas durante a sua trajetoria profissional, a influéncia cultural do tio, o bailado,
as vivéncias de criacdo das primeiras fantasias, a disputa ludica com seus pares, 0S
elogios, os passeios pelos barracdes de boi-bumba, a experiéncia europeia, tudo isto
gerou um caos interno que carecia expandir-se, 0 que fez-nos lembrar de Nietzsche
(2002, p.21): “E necessario haver um caos em si mesmo para dar & luz uma estrela que
danga”. Sua criacdo artistica € fruto dos diversos contatos realizados ao longo da sua
carreira, da mesma forma que a trajetdria artistica do personagem Mundo do romance
Cinzas do Norte, de Hatoum, “que entrou em contato com as obras do passado e¢ do
presente, suas influéncias na arte vinham de muito longe: das caricaturas do francés
Daumier, dos pintores brasileiros Guignard, Volpi, Portinari, da arte africana [...]”
(ANDRADE, 2010, p. 59).

Os artistas-andarilhos ao passo que exercem um trabalho de criagéo,
como um poema em acdo onde eles trabalham e brincam, bem préximo da nocéao
renascentista de trabalho, também o fazem dentro das relagdes capitalistas de contrato
e caché, com cobrancas e desentendimentos inerentes ao trabalho de producéo de um
espetaculo folclérico, mesmo que atravessadas por variadas questdes subjetivas em
que a nocdo de trabalho aparece indissociavel da cultura, é nesta relacdo que
acreditamos habitar sua praxis-poiesis, conforme se percebe na transcricdo da fala do
artista J. Marcos, que confecciona indumentarias com temas amazonicos para a festa.
Vejamos sua relagdo com o trabalho artistico, a partir de suas vivéncias no interior da

Amazonia, nos seguintes termos:

A arte para mim é grandiosa, pois tudo que se olha existe arte,
a casa e arte, uma mesa € uma arte, tudo é arte ou vira arte.
Entdo ela é muito grandiosa para mim [...] Sempre fui de
admirar tudo que o meu pai e meus irmdo faziam, canoas e
algumas construcdes, e quando eu cheguei em Fonte Boa me
deparei com uma situacdo totalmente diferente, ja com o
carnaval e o festival que hoje é grandioso. Uma grande
influéncia que tive na minha vida foi da méae Creuza ela que
sempre estava ali me apoiando e me dando conselhos. Na
época a festa do boi era muito artesanal se usava muita tala,
palhas e instrumentos indigenas. Faziamos assim: nds como
artistas quase ndo iamos atras desses materiais, era 0s
brincantes que faziam a busca desse material na floresta.
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Aproveitavamos esses materiais para fazer diversos aderecos,
as palhas do coqueiro ou do acaizeiro, o proprio acai,
envernizdvamos 0 agai e usdvamos de outra maneira. Enfim,
conseguiamos colocar o boi-bumbéa na época. Eu acho que o
trabalho artistico é diferente porque ele tem o poder de mexer
com as pessoas, tudo muda com o festival, por isso eu amo o
que faco. Com certeza me da prazer de me aprimorar mais e
mais, o0s elogios e 0s comentarios, ver o reconhecimento das
pessoas ao ponto de quererem levar teu trabalho para outras
cidades, e isso € inexplicavel (entrevista, 2018).

Insistimos uma vez mais na ideia de que o0 processo de criacdo artistica
desse sujeito ndo se baseia no espirito do animal laborans (ARENDT, 2016), o que se
desvela sdo ages criativas e tragicas que estdo relacionadas a subjetividade do artista,
uma vez que o sujeito quando trabalha também estd em processo de constituicdo de si
mesmo, conforme postula o conceito de autopoiesis de Maturana e Varela (1995),
posto em conexdo com a fala do artista. A autopoiesis € um conceito que ja
ultrapassou o campo da biologia para nutrir outros campos do conhecimento,
inclusive as ciéncias humanas e sociais. Os autores emprestaram o termo poiesis do
grego para pensar na autoproducdo dos seres Vvivos, cujos sistemas produzem
continuamente a si mesmos, sdo, portanto, sistemas autopoiéticos por definicdo num
processo de recomposicdo permanente de seus elementos desgastados. Esta dindmica
dos seres vivos é, ao mesmo tempo, autbnoma devido a determinacdo de sua estrutura
interna; e também dependente, uma vez que também recorre aos recursos do meio
ambiente.

Significa dizer que o conceito de autopoiesis caracteriza o modo
imprescindivel e suficiente & organizagdo dos sistemas vivos no interior de um
processo permanente de trocas, de desconstrucdo e reconstrucdo em favor de uma
identidade circular. A perspectiva sistémica do conhecimento é pertinente porque se
preocupa como 0s novos espacos e relacdes socioculturais nestes tempos marcados
pela incerteza. E como um remanso de saber-fazer que conjuga a propria condicéo do
humano no contemporaneo. A argumentacdo do artista retoma a suposta diferenca
entre o seu trabalho criador e os demais tipos de atividade: nogdes como prazer e
liberdade sdo marcadores importantes durante o processo de sua subjetivacéo.
Evidencia-se a centralidade da subjetividade do sujeito que trabalha e se reconhece

naquilo que faz, ele contempla sua obra e a si mesmo num tempo de quase gozo.
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Ansia de viver, de ver e ser visto, de ser reconhecido pelo resultado da arte
que cria, esses artistas tém consciéncia do carater transitorio da existéncia
(MAFFESOLI, 2003). Efemeridade que parece ndo assusta-los, seus discursos e
postura d&o pistas de resiliéncia para encarar os desafios da vida contemporanea, como
dizem eles “sabem se virar”. Sdo sabedores das relagdes efémeras que tecem e sdo
enredados, das pessoas que entram e saem de suas vidas, muitas se esvaindo como
fumaca no ar, nada parece duradouro, e na verdade, ndo é.

A sua atividade criativa também é assim, concebida “como a obra de suas
maos”, apresentada com tanta destreza para o publico, muitas vezes ndo da tempo de
apreciar os detalhes estéticos, o brilho nos olhos da alegoria, ela somente passa diante
dos olhos das pessoas, esta sua obra logo serd destruida para que no préximo ano
comece tudo de novo, numa espécie de dialética construcdo/reconstrucao. Seu deleite
parece estar em concebé-la ao longo de um processo complexo, € mais uma das suas
criacdes que habitara a lembranca e o imaginario de quem esteve na arena da festa
naquela noite. Que venha a proxima festa amazonica, ele estara 1 trabalhando, muito
embora ndo haja certeza de nada!

Transparece um devir-vida, a felicidade parece morar no processo de criar,
do estar-junto a outros mergulhados na efervescéncia da festa. Se o personagem
Gregor da andlise deleuzeguattariana a partir da obra de Kafka transmutou-se em
inseto para achar uma saida, para buscar uma voz que apenas zumbe, os artistas se
lancam na imensiddo amazénica, almejando existir para além de seu trabalho. Séo as
novas experiéncias vividas em conexdo com 0 mundo e as pessoas gque encontrardo
pelo caminho que constituirdo seus territorios existenciais, sob a chao durissimo da
informalidade, ali floresce a sua praxis-poiesis.

Até agora vimos que cartografar ndo € um tarefa das mais faceis. Uma
cartografia sentimental como a que temos esbocado neste estudo passa
necessariamente pela subjetividade daquele que escreve. Morin (2011, p.11), explica
que a “fonte da subjetividade parte do individuo como holograma, pois ao passo em
que carrega a heranca genética e cultural de sua sociedade, também caracteriza-se pela
sua singularidade (subjetividade) a triade estd no coracdo do sujeito a sua qualidade:
ser sujeito”. E o que revela o artista H. Silva (48 anos), que trabalha com
indumentarias nas festas populares, principalmente em Fonte Boa, sobre sua trajetoria

artistica: “Comecei admirando o carnaval do Rio, pela Mangueira. Com 18 anos



116

comecei trabalhando na Vitoria Régia (escola de samba de Manaus), minha escola de
coragdo. Depois fui trabalhar no Caprichoso e uns seis anos depois vim pra Manaus e
fiquei” (entrevista, 2018).

Mesmo tendo nascido e crescido na “terra do boi-bumba”, Parintins,
celeiro de grandes artistas, o artista-andarilho H. Silva se jogou no mundo,
encontrando-se primeiro com a arte carnavalesca, para depois tecer outras teias
artisticas longe de seu lugar de origem. Maffesoli (2001, p.113), trata dessas
migracdes no trabalho, dessa ndo-fixacdo num emprego, num lugar ou mesmo numa
identidade. Para este pensador, 0 nhomadismo contemporaneo possui um tom mistico,
de religacdo cujos principios encontram-se na busca da aventura (existencial), do
invisivel, daquilo que ndo necessariamente se sabe o0 que é, em suas palavras a
“errancia [...] € um éxtase que permite escapar simultaneamente ao fechamento de um
tempo individual, ao principio de identidade e a obrigacdo de uma residéncia social e
profissional”.

VVamos aproximar este sujeito da nogéo de arlequim que se constitui nas
vivéncias, nas viagens, a vida némade ajuda a sobrepor as varias camadas que
recobrem sua pele, nela estdo marcados como tatuagem os lugares pelos quais viajou,
as experiéncias de vida e trabalho, trata-se de um tipo de antrop6fago, mestico de
sangue e de saga, que degluta as referéncias culturais, 0s gostos, as vestes, seu manto é
matizado por tantas alteridades (SERRES, 2015). E licito apontar que as andancas na
vida do artista os ajuda a forjar sua condicdo de existéncia no cenario da arte atual, a
alma desse sujeito contemporaneo parece impregnada de errancia.

Tudo que o artista-andarilho parece ndo querer ser € alguém restrito as
tarefas repetitivas do dia a dia, como o personagem kafkiano (1997), a monotonia lhe
desinquieta. Ele € némade, e como anotou Maffesoli (2001, p. 166), “o errante carrega
consigo muitos sonhos complexos”. O artista ndo € afeito ao sedentarismo espiritual,
criar exige movimento, as vezes ele precisa se embrenhar na floresta ou navegar pelos
rios buscando a bencdo dos espiritos da mata, por isso a importancia dada as viagens,
sO assim ele supera as exigéncias laborais, 0s prazos exiguos e a vida demasiadamente
enclausurada no econémico, foi assim que nos revelou em entrevista o artista M.
Dhota, fonteboense (48 anos). Se a subjetividade contemporanea é tragica, logo ela
também forma uma maneira de apreensdo da realidade ndo como alternativa ou

superacdo da racionalidade cientifica.



117

Trata-se de uma concepc¢do de mundo com sua propria logica que pode
muito bem dialogar com a razdo, conforme afirma Santos (2006), em sua critica a
razdo metonimica e proléptica (monocultura do saber cartesiano) centrada em
processos de producdo de ndo existéncias através de suas logicas perversas
estabelecendo processos de escolha que incluem ou excluem novas experiéncias. De
acordo com Deleuze e Guattari (2015, p.26), ao “inumano das poténcias diabdlicas
responde o subumano de uma devir-animal: devir coledptero, devir cachorro, devir
macaco, antes escapulir de ponta-cabeca revirando-se, do que baixar cabeca e
permanece burocrata, inspetor, juiz ou julgado™.

A subjetividade tragica do artista-andarilho da Amaz6nia matiza suas
palavras e agdes cotidianas no transcurso do trabalho na festa, referimo-nos as
ressonancias do tragico gque estdo na soliddo, no medo, na saudade, na dor fisica, na
criagdo, assim como nas experiéncias de felicidade (ALVES JUNIOR, 2007). Infere-
se ainda na dialogacdo com os sujeitos episttmicos que ha mobilizacdo de forcas
antagonicas que surpreendentemente sdo articuladas em conflito: o uso de drogas
licitas e licitas que muitas vezes faz parte do seu cotidiano criativo, seja para suportar
as pressoes e cobrancas ou simplesmente para “viajar”, ativando mecanismos mentais
para a criatividade, pelo menos este é o entendimento no contexto dessas pessoas.

Nas observacdes dos espacos criativos dos artistas € facil constatarmos a
embriaguez pela cachaca, ela que acaba sendo a companheira das noites longas. Fato
gue nos remete a Dionisio, deus do vinho e dos éxtases, seja na antiguidade paga ou
cristd, € o vinho que permite a socialidade, a comunhdo entre as pessoas. Se outras
drogas conduzem a soliddo, o alcool é sempre social, aponta Maffesoli (1985). Assim
como em outros tempos e espagos, na AmazOnia tambeém é ancestral essa
sociabilidade construida por intermédio da beberagem, de acordo com Albuquerque
(2011, p.21-22):

No interior das préaticas de beber saberes eram afirmados e a
memoria coletiva atividade, dando a elas um carater
eminentemente educativo [...] o consumo de vinho, por
exemplo, inscreve-se numa tradicdo bastante antiga e fazia-se
presente em diferentes povos e culturas [...] a cultura do
symposion, principal meio de agregacdo social. Era uma
reunido exclusivamente dos homens, que se desenrolava a
seguir a uma rejeicdo. Organizado para celebrar determinados
acontecimentos.
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N&o ha& duvida que as experiéncias etilicas no seio das sociedades
indigenas amazonicas compdem um vasto mosaico sociocultural que foi drasticamente
modificado a partir dos contatos interétnicos e da inser¢do das bebidas industrializadas
nas aldeias, o que contribuiu para a construcdo da ideia estereotipada que hoje atribui
aos indigenas uma indole de viciados ou alcoolatras. As atividades xamanisticas
também estdo associadas as cauinagens, principalmente no momento ritual em que 0s
pajés, responsaveis pela comunicacdo entre 0 mundo fisico e o espiritual em diversas
etnias, alcam seus voos oniricos logo apos a ingestdo das bebidas sagradas como a
Ayahuasca®®, é o que diz esses versos da cancdo fonteboense Tanamed, do boi
Corajoso, 2013, que descreve poeticamente as experiéncias paranormais do pajé da
etnia Marubo, habitante do Vale do Javari, quando ingere a bebida sagrada: Ayahuasca
faz a lua transcender, ayahuasca eleva para o céu o meu poder/ de xama do ltui, de
xama Curuca, Romeya/ Que nascam asas em mim, pajé/ Que eu possa ir até o fim [...]
No transe imortalizado segue o xama ao além [...] Eu sou homem, sou animal,
semideus, espirito dos velhos Marubo [...].

Nem todos os artistas aceitam trabalhar em meio as chamadas beberagens.
Alguns ficam muito irritados quando se perde tempo com esse tipo de coisa no espacgo
de criacdo, o que os faz buscar outros lugares para trabalhar, como casas de amigos na
cidade. Todavia, ndo € raro entrarmos nos barracdes da festa artistas e ajudantes
consumindo bebidas alcodlicas, as pessoas contratantes fazem vistas grossas, até
compram bebidas alcodlicas a pedido dos trabalhadores. E € justamente nesse
paradoxo da existéncia que esta a beleza de uma apreciacéo tragica que nos permite
articular as subjetividades dos artistas a cultura, afinal a experiéncia dionisiaca
oportuniza a fuga da singularidade e em seu lugar aflora o uno, o estar-junto
celebrando, integra-se a parte ao todo cuja natureza engendra a destruicdo da
subjetividade concebida pela modernidade, na perspectiva de Nietzsche (2011). Ainda

sobre o consumo de bebida alcodlica no trabalho, o artista M. Silva, revela o seguinte:

Tem pessoas que fazem isso para trabalhar outros para viajar.
Esses negocios de bebidas e drogas rolam muito nesse meio
de trabalho [...] Em todos os municipios que trabalho com arte
eu percebo isso. Em Coari foi uma das poucas, ou talvez a
Unica cidade, que eu ndo vi, por incrivel que pareca. Ja em

8 Também conhecida como iagé e santo daime, ¢ uma bebida entedgina produzida a partir da
combinac¢do da videira Banisteriopsis caapi com diversas outras plantas.
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Manaus, no centro dos galpBes, é demais [...] (entrevista,
2017).

A narrativa do artista sobre as experiéncias com bebidas e drogas no
interior dos espacos criativos nos leva a mergulhar na nocdo do tragico
contemporaneo, situando-a num horizonte tedrico em virtude de estamos tratando com
um termo polissémico que pode causar certa confusdo conceitual devido a sua forca
enquanto dispositivo explicativo®®. No livro O nascimento da tragédia ou Grécia e
pessimismo Nietzsche (2011), elabora uma filosofia do retorno do tragico, retomando
a antiga distingdo grega entre os deuses Apolo e Dionisio, para pensar no valor da
tragédia grega como expressao metaférica desses dois instintos presentes no universo.
Ao tempo em que busca as origens da tragédia grega, o pensador elabora uma
discussdo estética a partir de elementos classicos, situando o problema da arte alema
de seu tempo, especialmente a mdsica e a dpera que teriam se afastado do modelo
artistico grego, sufocando ou mesmo abandonando o elemento dionisiaco, valorizando
apenas 0 aspecto apolineo. Para entendermos a agucada reflexdo estética sobre a
tragédia grega feita por Nietzsche™, é importante sublinhar as duas categorias
basilares de seu pensamento: o dionisiaco e o apolineo.

Do ponto de vista ontologico ha outra contradi¢cdo importante entre esses
dois principios constitutivos, conforme assinala Nietzsche (2011). Para o filésofo o
apolineo ocorre como processo de individuacao, € uma experiéncia de constituicao de
si, diz respeito ao distanciamento entre 0s seres que, por sua vez, voltam-se para
dentro de si. Deus da beleza e da simetria, Apolo é a forca harménica da criacdo do
individuo que permite a separacédo de cada objeto, tornando-o independente de todo o
resto. Dionisio é o oposto, ele é hibridismo em movimento que propicia uma
experiéncia coletiva e vislumbra a reconciliagio do homem com o0s outros e com a
natureza. O dionisiaco oblitera a individualidade em detrimento de um todo social,

sentimento mistico e sensual de enlace com o universo.

%9 Comumente se designa a tragédia como acontecimento doloroso, acidentes com vitimas fatais,
tristeza e comocdo coletivas profundas. Para os gregos antigos a tragédia possuia outro significado:
tragikos era, sobretudo, uma expressao artistica das mais elevadas. Aristoteles, mesmo néo se atendo a
uma teoria sobre a tragédia, tratou de associa-la a katarsis, isto é, o espetaculo teatral (tragico) para
realizar-se como obra de arte deveria necessariamente levar o seu publico espectador a catarse,
purgando as emocdes e aflorando as sensibilidades para os eventos ali encenados.

0 Nietzsche ndo é o precursor desse debate sobre o valor da Grécia classica para cultura alema, na
realidade ele estd mergulhado num projeto politico e cultural bastante amplo de sua época cujo cerne é a
busca pelas raizes classicas desta cultura.
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O poder da concepgéo nietzschiana do retorno do tragico € inspirador cuja
leitura critica da cultura moderna, e 0 modo como pensa o retorno do tragico enquanto
principio constituinte da vida e da arte, além de propor uma reconciliagdo, diriamos
que até de uma alianca, entre elementos dionisiacos e apolineos, vai ressoar nas teorias
sociais contemporaneas. A leitura de Adorno e Horkheimer (1985, p.115) aponta para
uma deturpacdo do tragico pela industria cultural, isto é, para esses autores a cultura de
massa hegemonica teria degenerado e impossibilitado o espirito do tragico na
sociedade contemporanea, especialmente no que se refere a criagdo artistica™, “a
industria cultural ndo sublima, mas reprime. Expondo repetidamente o objeto do
desejo [...] ela apenas excita o prazer preliminar ndo sublimado que o habito da
rentncia ha muito mutilou e reduziu a0 masoquismo”.

Como ja se mencionou a despeito do tom pessimista dessas criticas, ao
invés de pensar nesse dominio absoluto das manifestacGes populares por parte da
industria cultural, é interessante perceber atualmente a afluéncia de certas permutas
culturais, certas tramas entre tradicional e moderno enquanto estratégias de
permanéncia, determinados encontros entre o local e o global que tém ocupado a cena
cultural na atualidade, sem necessariamente produzir graves perdas, conforme
demonstra Canclini (2006), em seu livro Culturas hibridas. Claramente observamos
elementos de continuidade na festa amazonica, embora muitas vezes tenhamos que
desvela-los, escava-los.

A ambiéncia efervescente na atividade artistica, das beberagens e brigas,
do ciume e da jocosidade nos leva ao encontro de Maffesoli (2003), j& que sua
aproximagdo com o pensamento de Nietzsche Ihe permite teorizar sobre o retorno do
tragico nas sociedades contemporaneas. Para este pensador a vida acontece mesmo é
no cotidiano, e é esta a grande mudanca que tem ocorrido: passamos do drama
moderno crivado pelo historicismo de tempo linear, pela crenca na felicidade da
humanidade a partir do progresso tecnologico e cientifico, para o tragico na atualidade
marcado por um presenteismo com a forte presenca da morte na vida, precariedade da
existéncia e das relagcdes sociais, violéncia e impoténcia humana diante dos fatos, o
marco deste momento é a aceitacdo do destino tragico e da finitude, como revela o

artista E. Wizard: “A bebida no barracdo estd ligada ao movimento, aquela

71 Esta concepgado Vé a tragédia humilhada pelos dispositivos massivos da cultura ocidental culminando
com o puro e simples fim da arte, neste caso, ha evidente vinculagdo do tragico ao cendrio estético
desolador que ndo possibilitaria o carater emancipador do verdadeiro espirito tragico.
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aglomeracéo e animacdo do pessoal trabalhando no barracdo. E com isso eles acham
que o trabalho pode fluir de uma forma melhor” (entrevista, 2018). E justamente nesta
perspectiva que Maffesoli (1985), reconhece que na experiéncia popular o alcool é
sempre social, possuindo funcdo de agregadora e de exacerbacdo dos sentidos.

O artista refere-se com certa angustia a este contexto de uso de bebida
alcodlica no ambiente do trabalho artistico. Ha nesta aparente contradicdo entre uma
atividade que exige destreza e concentragdo, que busca o perfeccionismo, e certos
comportamentos mergulhados na embriaguez e nos alegres momentos de gozo, que
transcendem a atividade laboriosa. Esta contradi¢do atravessa a vida dessas pessoas, €
é assim que elas estdo em fazimento constante, sua ansia pelo apolineo no seu trabalho
artistico ressoa um valor da existéncia de carater oposto, isto é, o dionisiaco viceja
com seus devires que se inclinam para o cansaco, a melancolia e os instintos, deixando
estes sujeitos abertos para 0 encontro inusitado, o inconsciente, o imaginario.
Tragicidade que, na acepcdo de Alves Janior (2007), poliniza as borbulhas de
sensibilidade, o olhar da alma que se inclina para habitar o novo tempo, o devir. Por
este prisma o individuo-corpo torna-se sujeito atravessado pela pratica da poiesis de
sua propria condicdo humana na AmazOnia, vertigem que traz positividade as

adversidades da vida, imperfeita por definig&o.
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TERCEIRO PLATO
NO ATELIE DO IMAGINARIO

De repente, ele se faz sonhador do mundo. Abre-se Para o
mundo e 0 mundo se abre para ele. Nunca Teremos visto bem
0 mundo se ndo tivermos sonhado aquilo que viamos [...] O
tempo ja ndo tem ontem nem amanha.

(Bachelard, 2009)

3.1 Artesania do imaginario

Mais do que um confronto, nossa investigacdo chegou até aqui como um
encontro entre o poético e o epistémico, tendo como chdo a Amazdnia enquanto atelié
do imaginario artistico. Dimensdes que durante muito tempo foram tidas como
antagbnicas pelo edificio cartesiano que estabelece um antagonismo binario entre a
cultura cientifica e a cultura humanistica (SNOW, 1995). Essa dicotomia acabou
gerando um abismo de incompreensdo mutua: cientistas acusam os intelectuais das
humanidades de falta de objetividade e rigor, ansiosos em restringir 0 pensamento ao
presente imediato. Por outro lado, os intelectuais consideram 0s cientistas como
especialistas ignorantes, inconscientes da condi¢cdo humana.

E assim que ciéncia e arte permaneceram afastadas, ignorando-se de
maneira reciproca. A proposta do sobredito autor é que ambas as culturas possuem
pontos de confluéncia, partilham de elementos comuns que podem colaborar para a
formacdo da cultura cientifica engendrada pelos processos de criagcdo nos quais
cientistas e intelectuais estdo mergulhados. E no rebojo da cultura cientifica que nos
propomos a viajar na complementariedade do poético e do epistémico, pois se o
poético permite o transito entre o visivel e do invisivel, o epistémico se nutre dessa
ambivaléncia através de uma dialogia transdisciplinar, geradora de um novo conhecer.
Neste processo a imaginacdo € o fio condutor da reflexdo no processo de construcéo

do préprio conhecimento’?.

2 A tradicdo filosdfica dos estudos sobre a imaginagdo é tdo antiga no Ocidente quanto o problema
filos6fico acerca do conhecimento. Gaston Bachelard em toda a sua obra poética é quem rompe com
essa tradicdo de relegar a imaginacdo ao mundo metafisico; para tanto ele parte do exame de textos
antigos, poesias ou obras de arte, huma espécie de topografia fantastica entrelacando sensibilidade e
imaginacéo, interessando-lhe o enfoque estético, “segundo o qual a imagem é apreendida ndo como
construcdo subjetiva sensorio-intelectual, como representacdo fantasmatica, mas como acontecimento
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A ciéncia moderna, estéril de imagens oniricas, pretendeu dominar a
natureza, porém, sé conseguiu desprové-la de sua imaginacao criadora, relegando-a ao
mundo do delirio e do ndo-cientifico, era “a louca da casa”. Para Bachelard (2009), a
dicotomia entre ciéncia e arte ndo tem validade em virtude de o homem devanear
enquanto pensa, e pensar enquanto devaneia, dai o imaginario ser terreno fértil para
pesquisas, sobretudo, quando o préprio pesquisador estd enredado sensivelmente no
processo de criagdo. Ele demonstra que existem outras realidades cuja fonte é a
imaginacdo criadora, o0 mesmo homem que faz a ciéncia (pensamento, metodo)
também faz arte (sonho, devaneio), nosso espirito é criador em sua esséncia: razéo e
emogéo agem, interagem no homem em suas tentativas de apreensdo da realidade do
mundo e da vida. Neste processo do conhecer, ndo h& excludéncia, mas sim
complementariedade.

Ora, criar, intuir, imaginar, dar lugar ao inexistente, sdo atos dinamicos do
ser humano, seja na ciéncia ou nas artes, estas Ultimas compdem uma “fantastica
reserva de emoc@es, abrem janelas para o mundo, acionam niveis de realidade ndo
percebidos pela linguagem fria e distante de conceitos, teorias, métodos”, enfatiza
Carvalho (2009). Por isso mesmo néo se trata mais de saber qual € a perspectiva mais
correta, mas sim quais 0s enlaces que as irmanam numa perspectiva complexa,
conforme dissemos em outro escrito quando analisavamos o livro Teoria do

conhecimento e arte, de Vieira (2006),

Artistas, filésofos e cientistas partilham um ndcleo comum,
aquele que envolve os atos de criacdo [...] a ciéncia cartesiana
tentou a todo custo eclipsar a subjetividade em seus processos
constitutivos, porém € inegavel que o trabalho do cientista é
uma atividade criativa — basta recordarmos de algumas
invengdes cientificas que floresceram a partir de insights,
momentos inesperados advindos daquela sensacéo de imediato
[...] (HOLANDA; SOUZA, 2017, p.256).

objetivo, integrante de uma imagética, um evento da linguagem”. Especialmente o Bachelard noturno ¢
um navegante dos paises dos sonhos e da fantasia, dionisiaco que se atenta as floragdes artisticas desses
territérios. Aqui o autor conquista para ele e para nds, os fundamentos da legitimidade do devaneio, 0s
motivos que tornaram o sonho imprescindivel & arte e a vida (conquista do direito de sonhar), aqui
também é o pedagogo ao ensinar-nos as riquezas do devaneio.
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A nossa consciéncia tende a superar 0S pressupostos econdmicos e
politicos que seguramente nos atravessam na convivéncia social, o que denota que as
celebracBes amazobnicas ndo se resumem a isto. Sua for¢a motriz habita no imaginério
das pessoas que estdo ali para celebrar, e daquelas que mesmo estando na festa para
confeccionar arte ndo deixam de vivencia-la de maneira efusiva. Queremos dizer que a
atividade criadora desses artistas-andarilhos nos transporta para mundos imaginarios,
constituindo identidade, a partir das obras de suas médos, como nos revela Bachelard
(2009). Mesmo diante das amarras que o prendem ao produtivismo capitalista, o
homem ndo cansa de caminhar pelas sendas das experiéncias imaginarias quando torce
com fervor pelo time de futebol ou de seu boi-bumbé, quando se esmera em ajudar
alguém, quando se apaixona ou quando vive a festa ou nela “realiza suas viagens
imagindrias”.

Esta implosdo das antigas fronteiras é celebrada por Morin (2012, p.146),
quando este reflete que quanto mais nossa civilizagdo mergulha no célculo andnimo,
na técnica e na burocracia, mais emerge um contra movimento” que almeja regenerar
0 N0sso pacto poético com a vida: o encontro com amigos, o riso, as festas. A estética
produzida nesses encontros nao nos transporta apenas para mundos imaginarios, ela
age ainda na transfiguracdo do mal e do sofrimento cotidiano. Ela assim nos torna
melhores e mais sensiveis. Todavia, ndo trata-se de uma estética de cunho racionalista.
Analisando a obra do poeta Edgar Allan Poe, também um ser erratico possuidor de
uma imaginacdo andarilha, Baudelaire (1993), tece fecundo elogio para a imaginagdo
criadora, opondo-a ao cartesianismo estético que veio a predominar nos circulos
artisticos modernos.

E esta imaginacio criadora do artista que se opde as normas estabelecidas.
Ora, mesmo diante do avanco do processo civilizador ndo deixamos de sonhar e
imaginar, nem nos tornamos prisioneiros da realidade; h4 em nossas acdes e reflexdes
sempre espaco para a criatividade e a afetividade que, em ultima instancia, nos integra
as forcas demidrgicas dos nossos antepassados, e as festas contemporaneas coloridas
comprovam esta tese de estetizac¢do da vida.

O pensamento amazbnico, como ja o dissemos, ndo navega nhuma
epistemologia cartesiana, e nem tem por base rochas que ferem a terra para erigir o

alicerce de algum edificio grandioso, ele é rizomético. Por configurar uma outra

73 Carvalho (2009), reconhece neste processo contracorrentes, que estio ai para quem quiser ver, criticar
e descrer, revelando que a esperanca ainda ndo morreu.
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gnose, pensada aqui como desordem e desconstrucdo, ele opera numa vertigem
sensivel que poderiamos metaforizar como sendo uma tessitura que pde no lugar do
edificio um tapiri que ndo renega sua esséncia sazonal, respeita os ciclos da selva e
das aguas, compartilha ecologicamente a existéncia cultural e natural com outros seres
(animados e inanimados), sem exclui-los. Neste caso, ndo ha uma constru¢do, mas
uma tecelagem comunitaria, uma cestaria indigena ou uma tarrafa’ de um pescador.
Dai que o imaginario amazonico conversa intimamente com o imaginario
global, dialogo que consubstancia a praxis-poiesis do andarilho. O que se observa nos
processos criativos da festa amazonica, em particular a fonteboense, é que o artista se
expressa a partir de referéncias culturais, elementos miticos e tradicionais, narrativas
populares que circulam pelo cotidiano, além das leituras de obras que versam sobre 0
universos lendario da regido. Através da obra de suas mados e mente, o andarilho
conecta elementos, ou melhor, tece os fios simbolicos usando diferentes materiais,
tornando-os coerentes, concretizando-os por intermédio de sua arte. Nesta tarefa de
ténues sobreposicOes entre real, surreal e irreal, constituidora da seiva criativa, 0
artista transforma ideias em matérias e vice-versa, sem se ater a datacdes, causas e
efeitos, sem parametros socialmente impostos ou amarras cientificas de um certo
método. Quando indagamos a um artista-andarilho sobre o seu imaginario, notamos
que ele ndo o conceitua, narra-0o como uma pororoca carregada de dinamicidade, a

saber:

A imaginacio é meio que um sair de si em busca de algo. E
dar uma vida a uma obra que a gente faz. O imaginario é
como um fluxo que vamos buscar para dar vida & nossa arte. E
vocé buscar outros mundos. Tem a razdo quando voceé reflete
sobre algo que t& faltando tipo num tuxaua ou fantasia, mas
precisa da viagem nesse imaginario. Tu nunca viu algumas
coisas que o artista cria, mas ele faz, vem do imaginério e ele
vai buscar, alguns bichos, coisas que vao pra arena (V. Jhones,
entrevista, 2019).

Se analisarmos a fala de V. Jhones a luz das lentes de Bachelard (2009),
vamos perceber que no imaginario amazonico floreja uma cultura que advém das
vivéncias, devaneios, processos de (re) criacdo das imagens-metaforas que ndo deixam
de gerar também conhecimento e reconhecimento. Esta imaginacdo pode ser

compreendida, mesmo que de maneira ainda fragmentada, na sua manifestacéo

74 Rede de pesca de malha fina, geralmente com pesos nas extremidades e uma corda para puxa-la.
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fenoménica através das imagens poéticas (e estéticas) que repercutem em nds seres
humanos, numa espécie de experiéncia estético-existencial (como eu sinto,
compreendo e significo as coisas) que resguarda a consciéncia do sujeito imaginante
na realidade construida por ele. E mais, a experiéncia estética ndo se circunscreve a
arte, pois para Bachelard toda experiéncia compreensiva que fazemos da realidade é
estetica.

Na Amazonia a imaginagdo criadora assume a tonalidade de folclore,
enquanto espaco poético de seus povos, ela “destemporaliza o tempo” (DURAND,
2002, p.408), isto €, ao longo de sua historia cultural, a Amazénia se manteve como
reserva de eternidade contra o tempo, em sua funcdo fantastica. E justamente nesses
espacos, segundo Durand (IBIDEM, p.413), que se desenvolvem os trajetos
imaginarios, em virtude de suas trés qualidades: ocularidade, profundidade e
ubiquidade. As tradicdes culturais e folcldricas da regido possuem uma profunda
vocacdo para o florejamento das subjetividades, da abertura para o Ser e para a
liberdade, pois, “[...] a verdadeira liberdade de vocacao ontoldgica das pessoas repousa
precisamente nesta espontaneidade espiritual e nesta expressao criadora que constitui o
campo do imaginario” (IBIDEM, p.430).

Por isso reconhecemos o folclore como uma das camadas simbolicas que
metamorfoseia 0 homem amazdénico num verdadeiro “Hesiodo tropical” (LOUREIRO,
2001). Ha nessas manifestagdes populares uma preciosa producdo de uma teogonia
plastica, que se revela através de uma afetividade cosmica: grupos populares, artistas
autodidatas, pessoas das camadas subalternizadas da sociedade, promovem uma
conversdo estetizante da realidade em signos e simbolos, frutos de seus labores
cotidianos, de seu dialogo com os rios e florestas, de sua ancestralidade cintilante. A
Amazodnia, tema e substancia encantatoria dessas expressdes culturais, transforma-se
numa grande e verdejante cosmo-alegoria. Uma espécie de mundo real-imaginario,
cravejado por uma poética do imaginario.

Folclore e cultura popular semeiam (e sdo semeados) uma poética do
imaginario que faz aflorar a luminosidade da criatividade. Fecundam-se da sensagao
de imensiddo e do ermo profundo das florestas, das paisagens coloridas, diante das
quais os olhos e o pensamento se perdem, rios com aguas de diferentes matizes que se
abracam numa poética estetizante. Toda essa explosdo de vida e cultura é terreno fértil

para as projecOes do imaginario, produz cultura e gera reflexdo, ndo aquela da
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metafisica cartesiana, 0 pensamento amazonico estd bem mais perto do pensamento
selvagem!

O poético, expressado no amago das manifestagdes festivas, como as
festas folcloricas tradicionais, lenteia o tempo e a finitude porque se contrapde ao nada
e a morte. Eis porque nds seres humanos temos uma avassaladora sede de imagens e
sonhos, sao eles os “fiéis companheiros que nos convidam a encarar a desregulagdo do
mundo de modo menos pessimista, a perceber a realidade de forma linear, a descrer
dos ditames da razdo, a usufruir das delicias do imaginério [...]” (CARVALHO, 2009,
p.10).

Ora, ndo custa recordar que a festa sensualiza 0 pensamento, torna as
pessoas mais sensiveis, e 0 humano necessita desse rompimento com a racionalidade
da vida para manter a coesdo social. Ela viola os interditos sociais, propiciando a
circulacdo das riquezas produzidas pela sociedade, bem como seus bens simbélicos. E
neste sentido que percebemos o borbulhar de uma poética enquanto a forma de
expressdo da poiesis, aqui entendida como producdo de si, atos criativos de nossa
existéncia, por meio de diversas linguagens dentre as quais a artistica que atravessa a
festa em suas multiplas dimensdes. Neste entendimento o imaginario amaz6nico nas
festas reconstroi a todo tempo a esperanca e o0 horizonte da existéncia.

E através da criagdo artistica do andarilho que o imaginario amazonico se
realiza e ganha vida: seres fantasticos, mitos amerindios, rituais sagrados, contos
populares, sdo transfigurados artisticamente da imaginacdo para a realidade. E a
subjetividade do artista, capaz de captar as afluéncias do imaginario, que transforma o
até entdo irreal em arte encantadora. Acerca da criatividade do artista do boi-bumbé de
Parintins, Nogueira (2014, p.171), argumenta que “ironicamente for¢as da razdo e das
encantarias miticas se juntam para tecer o espetadculo em favor do ludico e do
mercado”. Nao ha davida quanto ao fato de que o artista amazénico necessita da
técnica especializada e dos recursos para executar esse processo de materializacdo do
imaginario nas festas populares. O que defendemos é que este fator da técnica anda ao
lado (e muitas vezes é suplantado), de uma poiesis proveniente da cultura amazonica

atravessada pela ancestralidade. Conforme escreve Santos (2005, p. 94):

Consciéncia da natureza, pela reflexdo, no préprio corpo e a
vivéncia do atemporal no espaco, reforcam na nocdo de
ancestralidade o fato de que a heranga ancestral é muito maior
e mais duravel (grande duracdo) do que a minha existéncia
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(pequena duracdo). Esta heranca coletiva é patrimoénio do
grupo comunitario a que pertengo e me ultrapassa. Desta
forma, temos como esta ancestralidade uma relacdo de
endividamento \na medida em que somos o futuro que este
passado possuia e nos cabe atualizaras suas energias
mobilizadoras e fundadoras. Num resumo: nossa divida com a
ancestralidade é sermos n6s mesmos.

A ancestralidade nos oferece a chance de retorno ao mito, as raizes que
nutrem o0 nosso Ser-no-mundo. Trata-se, pois, de Religare no sentido de religagédo com
a cosmovisdo e com as forcas miticas que compdem 0 nosso tecido social originario,
uma religacdo (quase no sentido de religido mesmo) com o0s nossos icones do presente
e também do passado. Campbell (1992), pensa a mitologia ndo como um conjunto de
mentiras, 0 mito € como a poesia que transcende a realidade em virtude de encontrar-
se para além das convencdes da linguagem. O autor insiste na ideia de que o mito é
uma abertura que lanca a mente do homem para o que pode ser conhecido, mas ndo
contado.

O mito esta intimamente conectado ao rito na medida em que este Gltimo é
um modo de se concretizar em acdo 0 mito na vida da sociedade por intermédio das
festas, dangas, cantos e outros. Ele narra, celebra, temporaliza sem datar uma realidade
cosmica, é sempre uma narrativa criacional, descreve-se como uma coisa que foi
produzida, como comegou a existir (ELIADE, 2007). O andarilho tem acesso a essas
forcas, comunga com elas, transportando-as para as suas obras artisticas.

As encantarias sdo ressignificadas plasticamente, tornando-se fato
folclorico, fundamentado pela artesania do andarilho que mitifica o contexto festivo.
Morin (2011, p.175), j& assinalava esta ressurreicdo do mito nas sociedades
contemporaneas, agora ressignificados pelo campo estético/poético, e € justamente
disto que estamos falando. Eclodem novos mitos ou mesmo o0s antigos sdo revisitados
pela arte num processo inebriante de remagificagio do mundo. Subjetivacéo,
estetizagao, sao alguns dos componentes desse processo, em que “as antigas estruturas
arcaicas do mito apropriam-se das estruturas evoluidas da ideia”. A tecnociéncia
moderna que tentou aprisionar a natureza e, por conseguinte, o mito, talvez, tenha se
tornado ela mesma um mito, uma magia prometeica, 0 que ndao impediu 0 mito de
proliferar no coracdo das sociedades como um virus que, clandestinamente, “se
introduzisse no DNA do hdspede e nele se integrasse, suscitando desde entdo uma

atividade propriamente mitolégica, mas invisivel” (IBIDEM, p.176).
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Figura 13 — Pajé do boi-bumbé fonteboense
Fonte: Pesquisa de campo, 2018.

Estamos na presenca de uma obra de arte que evoca a ancestralidade
amazonica. A praxis-poiesis do andarilho poematiza elementos miticos da cultura para
compor a indumentéria do pajé, e a imaginacdo artistica deve concebé-la a partir de
determinados tragos da tradicdo, obviamente, transmutando para uma realidade
folclérica. Na festa de boi-bumbé em Fonte Boa € o pajé que preside o ritual que deve
sempre culminar com a vitoria do bem sobre o mal e todos os brincantes celebram
com dancgas e cantos, culminando na apoteose da festa: quando todos os brincantes
encontram-se juntos na arena. Esta celebracédo folcldrica ndo deixa de ser um processo
de mitificacdo no sentido de que os rituais tematizam a cultura indigena de maneira
poetizada, se apropriando de imagens miticas para evocar valores morais e éticos, a
sabedoria dos xamds nativos que curam as enfermidades através das ervas, a
transcendéncia para um mundo espiritual, a busca pela paz e por uma nova vida.

A mitologia, entdo, ganha novos tons pelas méos dos artistas populares. Ha
uma revisitacdo do mito e do universo magico da Amazoénia, culminando com a
criacdo de novos mitos. Seria aquilo que Hobsbawm e Terence (2012), denominam de
“invencdo das tradigdes”; dirlamos que essas novas tradicdes advindas da
espetacularizacdo do imaginario amazonico (NOGUEIRA, 2014), transformam o

artista-andarilho ndo s6 num inventor (no sentido de criador, poiético), como também
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0 al¢a a condicdo de protagonista cultural, novo inventor de uma Amazonia fantastica.
Detalhe importante: em sua praxis-poiesis o andarilho da énfase na Amazbnia
paradisiaca que vive constantemente ameacada pela degradacdo, deslocando para o
centro do palco certa positividade quanto aos padrdes culturais dos povos amazonicos
e, por sua vez, obliterando a dimensdo negativa que associava a regido a um inferno
verde, repulsiva e impossivel de abrigar uma civilizagdo. Exemplos desse
desapontamento com 0s povos e costumes amazonicos pululam na literatura, sdo
perspectivas que ajudaram a forjar o pensamento social sobre a regido, conforme
explicita Pinto (2008), em sua Viagem das ideias.

Sabemos que historicamente houve insisténcia em definir as populacgdes
indigenas com base em axiomas ja consagrados pelo europeu. Sua primeira acéo foi a
construcdo imaginaria do Outro, desenha-lo como bom ou mau selvagem, canibal, sem
lei e sem rei, ndo preocupando-se em entender seus signos, simbolos e instituicdes, o
que lhes permitiria mergulhar na cultura diferente. Preferiu-se transformar (inventar) a
figura tragica do indigena no Outro habitante da longinqua periferia do Ocidente que,
por sua vez, se colocou como modelo de civilizagdo, tendo imposto isso (material e
simbolizante) ao mundo, através de uma verdadeira geografia do exotico que se fixou
de maneira veemente com o0 movimento continuo de ocidentalizacdo, expandindo a
fronteira entre Ocidente e Oriente, no entendimento de Pinto (1999, p.45).

O rito nas sociedades amazébnicas tradicionais, tdo vilipendiado pela
cultura al6ctone em sua visdo de mundo eurocéntrica, € o mito tornado vivo por
intermédio da acéo, funcionando como nucleo dramatico do imaginario. Na celebracéo
festiva do boi-bumbé ele é deslocado e ressemantizado artisticamente. Para Morin
(2012, p. 144), o complexo “mito-rito-religido alivia, amortece, modera, adormece,
cicatriza a angustia. Recorre a benevoléncia sobrenatural.” O artista reelabora a cultura
indigena, operando com memadrias, contos e mobiliando forgas ancestrais e modernas,
seu fazer traz para a cena cultural a constituicdo de uma identidade regional, como se
ele fizesse um pacto surrealista com o real sem necessariamente nega-lo.

Fantasias, alegorias e corpos em performance tratam da cestaria, das
batalhas miticas e histdricas, dos modos de vida e da dialoga¢do com o0s espiritos da
mata. O artista procura a todo instante transparecer ou tomar de empréstimo em sua
poiesis amazonica aquilo que Viveiros de Castro (2017), conceitua de “perspectivismo

amerindio”, isto ¢é, para os povos indigenas amazonicos ndo ha clara separagdo entre
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humanidade e animalidade, no tempo mitico os animais coabitavam o mundo com 0s
homens. Animais sdo gente, pessoa, intencionalidade, consciéncia. Os artistas

amazonicos captaram essa ideia, Como vemos no excerto da toada a seguir:

O cosmo mitico Yanomami
Yomarley

No clardo da lua cheia,
Os bichos se calam, as arvores falam de um cosmo estranho,
E a terra-floresta dos Yanomami [...]
Vejo imagens Utopé, sdo os entes da floresta,
Mamiferos, peixes, lagartos, insetos,
Meus poderes de xama,
O cosmo, o trovao, tempestade e a lua.
Vim proteger dos predadores sobrenaturais.
Sou gente-espirito, tenho a viséo e o poder dos fendmenos,
Sou gente-espirito, o transe, a danga, o Xapirimu,
Sou gente-espirito, eu sou xama, guerreiro do invisivel (CORAJOSO, 2011).

Na cancdo o compositor interpreta poeticamente a narrativa dos indios
Yanomami, que habitam a regido fronteirica entre o Brasil e a Venezuela, enfatizando
a transcendéncia espiritual do xamd, a fim de combater o mal assolador do espaco
sagrado daquele povo. Evocamos as palavras, assim como a propria trajetoria
existencial do xamd Kopenawa, no livro A queda do Céu: palavras de um xama
Yanomami (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 5), a saber:

A floresta esta viva. S vai morrer se 0s brancos insistirem em
destrui-la. Se conseguirem, 0s rios vao desaparecer debaixo da
terra, 0 chdo vai se desfazer, as arvores vao murchar e as
pedras vao rachar no calor. A terra ressecada ficara vazia e
silenciosa. Os espiritos xapiri, que descem das montanhas para
brincar na floresta em seus espelhos, fugirdo para muito longe.
Seus pais, 0s xamds, ndo poderdo mais chama-los e fazé-los
dancar para nos proteger. Ndo serdo capazes de espantar as
fumacas de epidemia que nos devoram. N&o conseguirdo mais
conter os seres maléficos, que transformardo a floresta num
caos. Entdo morreremos, um atrds do outro, tanto os brancos
guanto nos. Todos os xamds vao acabar morrendo. Quando
ndo houver mais nenhum deles vivo para sustentar o céu, ele
vai desabar.

A cultura ancestral e a historia recente dos Yanomami, narradas pelo xama

Kopenawa, numa espécie de pacto entre o xama-narrador e o antropologo-escritor, se
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enovelam em imagens miticas, como a fumagca do veneno”™ langada em Urihi’® pelo
forasteiro, por exemplo. A tecedura do mundo invisivel dos Yanomami revela, por
intermédio das visdes xamanisticas (de uma lucidez politica e poética arrebatadora) de
Kopenawa, um futuro de horrores para o planeta, dada a degradacéo incontrolavel dos
ecossistemas vivos.

Kopenawa tem consciéncia de seu lugar de enunciagdo, ele evoca um
espaco que ndo é aquele territério abstrato loteado por pretensos donos que gastam
suas vidas na sanha de acumular; sua fala é sobre um mundo sem cercas e sem
proprietarios, vamos ouvi-lo: “na floresta, a ecologia somos nos, os humanos. Mas séo
também, tanto quanto nds, 0s xapiri, 0s animais, as arvores, 0S rios, 0s peixes, 0 céu, a
chuva, o vento e o sol! E tudo o que veio & existéncia na floresta, longe dos brancos;
tudo o que ainda ndo tem cerca” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.480).

O voo do xama Yanomami € para nos revelar esta ecologia ancestral que
tem na floresta fecunda, Urihi, a terra que respira e nos acolhe, uma conexao viva e
pujante entre todos os seres. Nao se trata de um chdo para ser devorado em seu ventre
pela busca de riquezas, essas devem permanecer la. Elas sdo os esteios miticos que
sustentam o0 mundo e o céu (morada dos espiritos), portanto, arranca-las de sua funcao
cosmica significa o desmoronamento do céu e o aniquilamento do mundo. A voz
ancestral nos alerta: o céu vai cair, esta caindo sobre a cabeca de uma civilizacdo que
sofre de um vazio existencial profundo, que embarcou numa viagem cheia de cobica
que tem nos levado rumo ao abismo.

Nas sociedades indigenas o ritual presidido pelo pajé configura-se numa
espécie de anestesia contra a finitude. Ele é um contraponto porque reafirma os lacos
da sociedade com a vida, motivo pelo qual s6 existem ritos de carater coletivo: cada
sociedade aspira a eternidade a sua maneira, freando a temporalidade, aquilo que
Durand (2002), denomina de “ndo-tempo mitico”. O retorno ciclico do mito, do boi
morto, que talvez nada mais seja do que a alma (subjetividade) da sociedade
fonteboense que busca de todas as maneiras ressurgir simbolicamente, posto que,
como vimos nos platés anteriores, € uma cidade-némade, devastada concreta (e

simbolicamente) pelas dguas do Solimdes, devorada pela cobra-grande, punida pela

75 Representada na cultura Yanomami pela espirito maléfico Xawara, 0 monstro devorador.
6 E a terra-floresta sagrada dos Yanomami, um superorganismo vivo onde habitam todos os seres,
inserida numa complexa dinamica cosmolégica de conexdes entre seres humanos e ndo-humanos.
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quebra do interdito (tabu), que vedava o translado da imagem da santa mestica para
novas paragens.

A figura do pajé no boi de terreiro, outrora limitada a ressurreigdo do boi
apos a falha do médico e do padre, agora vem revestida das sombras da noite da
floresta. A danca do paje é exdtica, sua performance deve ligar-se ao mistério e a
congregacdo de forcas sobrenaturais para confrontar o mal. O xamd é um ser
andrdgino no que diz respeito a espécie, ao fazer uso das mascaras, plumas, proteses
animais, ele ritualmente se veste de animal, assumindo a sua forma. O carater
performatico de suas acfes engendra uma metamorfose corporal, pois é pelo corpo que
se expressa a subjetividade (alma) nas sociedades amerindias. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2017).

A mascara metamorfoseia metafisicamente a identidade de quem a usa,
mas neste caso, ndo é uma fantasia, e sim um instrumento. Mas como relacionar o
perspectivismo amerindio, florescido nas terras baixas da América do Sul, com o
estudo dos processos criativos de artistas-andarilhos contemporaneos? O que parece
absurdo num primeiro momento, na verdade € uma tentativa de trazer para o debate
categorias amazonicas que ressoam para além das aldeias indigenas, e a nocdo de
corpo com sua expressividade inscrita na cultura das pessoas que participam das
celebracdes populares, ¢ uma ponte epistémica que nos aproxima, haja vista que,
assim como o0 pensamento amerindio, os artistas e participantes de uma festa
amazonica, escolhem o corpo/cultura (corpo selvagem) para se fazer comunicar, aqui
ele se faz elemento de agregacao sociocultural.

O xamad € o encantador e o legislador decano da tribo, aquele que fala com
0s espiritos, no boi ndo se concebe o pajé como uma figura ligada ao mal, ele sempre
sera 0 salvador da aldeia. Viveiros de Castro (2017), ressalta que nas sociedades
amerindias é somente 0 xama enquanto pessoa multinatural capaz de transitar entre as
diferentes perspectivas, sem perder a sua propria condicdo de sujeito. As toadas
dedicadas ao pajé (chamado muitas vezes de xamd, curandeiro, feiticeiro,
mandingueiro, ancido, curaca) e ao ritual comandado por ele, a cada ano nas
apresentacdes dos bois, merecem atencdo especial na pesquisa e fundamentacéo,
podendo, sempre envolto numa atmosfera mistica, exaltar através de cantos e oracoes,
a bravura e a sabedoria dos deuses, 0 sonho tellrico ou a luta contra as forcas

malignas.
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As cancdes ritualisticas cheias de sons de instrumentos tribais, aludindo a
uma celebracdo magica, juntamente com a performance do jovem ator que interpreta o
pajé no boi-bumbd, a mascara ou maquiagem, e, primordialmente, a fantasia criada
pelo artista-andarilhno G. Moreno, criam toda uma atmosfera sombria e misteriosa.
Elementos noturnos que se associam ao imaginario numa poeticidade ancestral, que
nos faz lembrar de Lévi-Strauss (1996, p.227), quando de seu contato com o feiticeiro

Bororo, narrado assim em seu Tristes Tropicos:

[...] € o mestre dos poderes celestes e teluricos, desde o
décimo céu (os Bororo creem numa pluralidade de céus
superpostos) até as profundezas da terra; as forcas que
controla — e das quais depende — sdo, pois, dispostas seguindo
um eixo vertical, enquanto o sacerdote, Mestre do Caminho
das Almas, preside ao eixo horizontal que une o Oriente ao
Ocidente, onde se localizam as duas aldeias dos mortos.

Gostariamos de destacar dois aspectos que julgamos importantes neste
debate: a) estamos tratando de uma arte profundamente noturna; b) o mito tornado rito
é travejado por uma poiesis. As emanacdes dessas cenas e cenarios na festa amazoénica
formam verdadeiro vetor que forja afetos, compartilha simbolos e signos regionais,
constituindo cimento da vida societal. Se a tonalidade da arte amazonica
confeccionada pelo andarilho é profundamente noturna, ousemos comentar Durand
(2002), acerca dos dois grandes regimes sobre 0s quais se assentam as estruturas

antropoldgicas do imaginario: as constelaces de imagens diurnas e noturnas:

Diairético, ascensional, arquétipo da Lunar, trevas, feminilidade, a queda,
luz, apolineo, péssaro, levantar voo, mergulho nas profundezas, labirinto,
verticalidade definitiva e masculina, precipicio, garganta, intimidade, o
epistemologia, oposicdo ao devir regresso, a noite divina, a grande-
temporal,  consciéncia  heroica, mae, mistérios, aguas (rios, peixes),
oposicdo a queda e a animalidade, natureza, flores, animais, dionisiaco

prometeico

Fonte: Inspirado em Durand (2002, p.191-240)

Ressalte-se que ndo hé excludéncia entre os dois regimes, é por isso que

podemos depreender que, embora o regime predominante do imaginario do artista
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amazonico seja 0 noturno, isto ndo quer dizer que ele tambem n&o seja iluminado
pelos raios de Apolo na sua arte, cuja imagem principal é o voo, a viagem artistica que
evoca certa dindmica ascensional. E que as imagens dominantes, como podemos
verificar no quadro acima, remetem a noite, a animalidade, a natureza, ao labirinto
verde-vivo, aos seres que vivem submersos, aos mistérios da mae-terra, ao mergulho
nas profundezas da Amazodnia. Ha uma reflexdo de Durand (2002, p.91-92), que nos

ajuda a entender esta questéo:

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia noite sinistra,
deixa numerosas marcas terrificantes: ¢ a hora em que o0s
animais maléficos e os monstros infernais se apoderam dos
corpos e das almas. Esta imaginacdo das trevas nefastas
parece ser um dado fundamental, opondo-se a imaginacdo da
luz do dia. As trevas noturnas constituem o primeiro simbolo
do tempo [...].

N&o obstante, é necessario frisar que o imaginario amazénico ndo habita
tdo somente o sonho dos homens e mulheres da regido, a visualidade sente necessidade
de certa materialidade. Sem essa materialidade ndo se sonha, e sem esse sonho o
andarilho ndo pode buscar outras bifurcacdes em seu trajeto criativo. O prdprio
Bachelard (1991), vé o processo imaginante como nao restrito as raizes nutritivas do
sonho ou do delirio da mente, mas sim e, principalmente, conectado a certa
materialidade; o imaginario tem necessidade de uma intimidade substancial, de uma
presenca da imagem material que, por sua vez, servird de condutor da imaginacéo.
Viceja dai uma espécie de fenomenologia do imaginario criador cujo principio
consiste em materializar as imagens poéticas oriundas da psique, movimento
incessante de fixacdo de uma substancia notadamente volatil, perfeitamente percebido
na relagdo constitutiva dos sujeitos da Amazonia com seus encantados.

Ademais, os artistas-andarilhos buscam acessar 0 imaginario por meio das
narrativas populares que habitam a memoria dos mais velhos: antigas historias que
narram batalhas misticas, a aparicdo de seres encantados e criaturas terrificantes, o
cotidiano ribeirinho. Este tipo de pesquisa € imprescindivel para enriquecer sua praxis-
poiesis, eis porque as viagens pelas cidades e festas séo tdo preciosas, séo como cofres
maégicos onde o andarilho guarda os detalhes, as artimanhas, 0s sons e 0 contexto de

cada narrativa ouvida; ele anota ou mesmo grava na memoria, para posteriormente,
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remodelar, adaptar ou (re) inventar em sua atividade criativa. Em Loureiro (2007,
p.25), percebemos que a “arte, antes de ser um modo de conhecer, é um fazer. Para o
artista é um fazer que compreende”. Isto porque é pela compreensdo sensivel que o
espectador transforma o objeto contemplado em objeto estético, a partir dos estimulos
objetivos da cultura.

A semelhanca das Cidades invisiveis, de Calvino (1999), cada jornada traz
uma carga mitica importante para o artista. Em cada porto em que o andarilho chega o
que lhe interessa sdo as possibilidades, as bagagens simbdlicas adquiridas, a obra de
arte realizada que faz aflorar a imaginacdo amazonica. Isto nos faz entender que talvez
a verdadeira viagem pelas cidades visiveis e invisiveis sdo aquelas feitas no &mbito do
imaginario, afinal a vida é ela mesma uma viagem fantdstica com miriades de
significados que nos movem. Um desses significados com os quais o andarilho se
depara em suas andancas pela Amazoénia, como viu-se, ¢ o do folclore””, enquanto
manifestacdo da subjetividade do povo.

O folclore faz refluir o simbolismo taurino’®, remetendo a ancestralidade
humana, exemplos disso sdo 0 Minotauro da mitologia grega e o Enlil sumeriano que,
para Durand (IBIDEM, p.83), sdo simbolos culturalmente evidentes que representam a
fuga do “animal humano diante do animado em geral”, ou seja, o simbolo bovino ¢
remanescente mitoldgico que habita a nossa imaginacdo, especialmente a imaginagédo
da criangca (que o ama ou o0 teme), como angustia diante da mudanca, seja ela
atmosférica como os trovhes e tempestades, seja cultural para compensar seu
sentimento de inferioridade diante dos adultos.

Para Burke (1989, p.204), “discutir festas é, necessariamente, discutir
rituais”, ao pensarmos a festa do boi-bumba fonteboense enquanto um ritual urbano
amazonico estamos situando-a no campo daquilo que DaMatta (1997), estabelece
como um discurso simbolico que destaca certos aspectos da realidade e os agrupa
através de inimeras operagfes como juncdes, oposicles, integracdes e inibicdes. Os
rituais (e a festa entre eles) podem dividir-se em trés grupos: ritual de separacéo ou

ritual de reforco, onde uma situacdo ambigua torna-se claramente marcada; ritual de

7 Evitamos o debate sobre o processo de reconhecimento acerca da cientificidade do folclore ou mesmo
a trajetdria intelectual que o levou ao ostracismo epistémico, sobretudo, quando se propds a ser uma
espécie de relicario das antigas tradicdes de um povo. Sobre esta discussdo sugerimos a leitura do
trabalho de Vilhena (1997).

8 Existe uma constelagdo mitica de figuras taurinas, antropomorficas, animalizadas, nas mais variadas
culturas, que podem simbolizar bravura e forga, mas também medo, morte e sacrificio. Sobre este tema
sugerimos a leitura de Durand (2002).
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inversdo, onde ha quebra dos papéis rotineiros e ritual de neutralizagdo, combinacgéo
dos dois tipos anteriores. Ele vé o carnaval brasileiro o ritual de inversdao por
exceléncia, onde as hierarquias por alguns momentos sdo apagadas.

N&o ha davida que a figura do boi possui vitalidade espiritual que chega a
nos arrebatar, Lévi-Strauss (1975), tem razdo quando afirma que o0s animais
representam o0 mais profundo inconsciente humano. Além disto, os animais
confeccionados também exercem a funcdo de totem e dessa forma, o boi-bumbé dos
fonteboenses é bom para se pensar, posto que os totens na sociedade exercem o papel
de conciliadores das dualidades internas que nas vivéncias sociais podem se constituir
em obstéaculos. E por isso que as sociedades criam o seu sistema totémico objetivando
organizar e confortar os conflitos.

O tema da morte e ressurreicdo do boi é central na narrativa
mitico/folclorica: varias vezes durante a mesma noite o boi era morto e ressuscitado
sob o0 som do batuque e a luz das fogueiras, para s6 depois seguir seu cortejo pelas
esquinas e ruas da cidade. Para Durand (2002, p.361), é “por ser eterno recomego de
uma cosmogonia e com isso remédio contra o tempo e a morte, é por conter em si um
principio de defesa e de conservacdo que comunica ao rito, que o mito contém essa
estrutura sincrénica”. A brincadeira do boi fonteboense aludia a tantas outras que
aparecem no auto do boi no Brasil, e ainda desvelava as relacGes assimétricas entre 0s
diferentes grupos étnicos e sociais que compunham a sociedade da época (BRAGA,
2002). Andrade (1982, p.23), profundo admirador do boi-bumba, se filia ao tema do
totemismo no boi, e classifica o folguedo dentro de uma categoria denominada de
danca dramatica: “sdo uma sequéncia dancada de cenas dramaticas, livremente
articuladas a partir de um conjunto de personagens alusivos ao motivo central”. Trata-
se de manifestacdes que se compdem de musica, bailado e dramatizacéo.

Plasticidade e sensibilidade compfem a ossatura do imaginario enquanto
categoria que, por meio de suas fungdes simbdlicas as imagens provenientes da
imaginacdo criadora, estabelecem um eld vital entre o ser humano e o seu mundo,
inclusive ancestral. O artista-andarilho da Amazbnia materializa este imaginario
quando faz a passagem do ndo-ser ao ser, € nesta passagem que habita sua praxis-
poiesis, ela faz existir algo que antes ndo existia. Dizendo melhor: a obra artistica de

suas méos concretiza o devaneio, fazendo-o escorrer pela materialidade da coisa que
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toma forma poiética ao assumir significados (amazoénico, ancestral, amerindio), que

certamente os ultrapassa plenamente, passando dai para habitar a cultura.

3.2  Imaginario ou o0 humus da cultura amazonica

Chamamos de humus a matéria organica depositada no solo, resultante do
processo de decomposicdo de plantas e animais. E interessante pensar que a
diversidade vegetal da floresta amazonica se deve a uma rica camada dessa matéria
essencial em seu solo, permitindo-lhe florejar novas vidas atraves de um intenso
processo de retroalimentacdo. Talvez, do mesmo modo, o0 imaginario venha a ser o
himus nutriente da cultura amazénica, alimentando-a em seus processos de fazimento;
himus composto por ingredientes exdgenos, enddgenos, amalgamas hostis ou
amistosos, metamorfoseantes.
A Amazobnia esta incrustada na imaginacdo da humanidade, com suas
aguas, matas, gentes e entes, e € sob este estatuto que seus moradores (re) fabricam o
universo, tecendo (e vivendo) uma realidade conforme sua vontade e seu imaginario,
motor propulsor da geracdo de mitos, simbolos e folclore. A relagdo homem/natureza
se estendeu para a além da sobrevivéncia, perscrutando as constelagdes de imagens
oniricas que culturalmente foram gestadas no coracdo da cultura em sua atmosfera
auratica. Recorrendo a acepg¢do de aura benjaminiana, Maffesoli (2001), explica que a
imaginacdo seria essa aura na sua plenitude ambiental, geradora de impulsos para
acao, sentimentos, memorias, afetos e simbolos. Na explicacédo de Torres (2005, p. 17
- 18), a Amazonia é,
Uma constelacdo aberta, sem fronteiras rigidas, articulada por
processos sociais de grande alcance simbolico que fazem dela
uma construcdo social inventada pelo libelo da fantasia e
construida em sua significacao real. Trata-se de uma realidade
multifacetada em sua dimensdo regionalizada e em suas
formas de conexdo com o mundo. A sua sociodiversidade abre
um veio de mdaltiplas interpretacbes centradas no nucleo

homem/natureza/sociedade, cujas indagacbes sdo inesgotaveis
como fonte de conhecimentos.

Na Amazo6nia € comum ouvir narrativas méagicas de cobras que aniquilam
cidades ou de botos sedutores de jovens. Para essas pessoas 0 imaginario jamais foi

sindnimo de falsa explicacdo da realidade; ao contrario, é depositario criativo prenhe
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de fantasias coloridas que se aloja nos substratos mais profundos do seu pensamento.
Ou seja, no universo amazonico, além de ser um enlace idilico homem/natureza, o
imaginario constitui viagem rumo a reflexdo: as aguas e florestas amazdnicas talvez
simbolizem o espelho gigante que reflete nossos anseios, devaneios primevos, sonhos
desvairados, enfim, elas tém levado os homens pela forte correnteza da contemplacao
e da especulagdo (filosofica, mitica, cientifica), que encharca a constituicdo do seu ser-
no-mundo.

Em Durand (2002), nos atrai a seguinte ideia para pensar a cultura
amazonica: a relacdo com o mundo é sempre criadora e o imaginario floresce como
reacdo simbolica a nossa condi¢do de finitude, ele questiona e reconfigura a finitude
do homem, tentando derrotar Cronos, a morte, o fim da existéncia. Frente as incertezas
da vida e a consciéncia da morte, o artista (re) cria simbolos, imagens, almejando
superar ou (res) significar seu destino. Assim, 0 imaginario amazénico excita uma
forca criativa, isto é, ele é construtor e (re) construtor do real, operando a partir de
imagens-metaforas que se retroalimentam continuamente de elementos do passado e
também do presente. E uma dialogia que permite e viabiliza a criacdo do artista,
fazendo-o erigir situacdes, cenas e expressdes que ele e o publico devem se identificar
no instante em que compartilham cultura. Assim, o imaginario atua como uma ponte
magica que aproxima as sensibilidades, ele toca e é tocado, enriquecendo-se nessa
relacdo, e sendo materializado no cerne das manifestagdes festivas da regiéo.

Eis porque a acep¢do de imaginario se interliga com a perspectiva da
cultura como “um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que
penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os instintos, orientam as
emogoes” (MORIN, 2011, p.5). N&o ha duvida de que qualquer consideracdo sobre
cultura no tempo contemporaneo deve atentar para o seu complexo capital que engloba
0 cognitivo, técnico, simbolico, imagistico, todos cravejados por caracteristicas
hibridas, liquidas, cheias de espacos de contato e friccdes, revisitando inclusive noc¢des
anteriormente fechadas como o local, o global, a identidade, que aqui necessariamente
devem estar em movimento de dialogo.

Morin (2005), trata da vida, do espirito, das ideologias, do imaginario, da
luta entre as escolas de pensamento, evidenciando os lagos que unem a cultura humana
as raizes bioldgicas. Nesta perspectiva as condi¢bes que formam, transmitem,

conservam a cultura estdo imbricadas nas relacbes cerebrais/espirituais entre as
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pessoas. Alarga-se assim o horizonte conceitual para superar a perspectiva disciplinar
de cultura, revelando um panorama bem mais amplo que engendra os sujeitos e 0S
sistemas artisticos nos quais participam e se relacionam socialmente.

A nocdo de cultura amazoénica como poética do imaginario, postulada por
Loureiro (2001), estd entrelacada ao processo de retroalimentagdo mutua entre
individuo, sociedade e espécie, conforme vemos no pensamento de Morin (2000).
Sabe-se que a cultura amazonica fornece esses pontos de apoio imaginarios a vida
cotidiana, assim como fornece apoio pratico a vida imaginaria, ela alimenta o ser
semirreal, semi-imaginario que cada um secreta no interior de si (sua alma), o ser
semirreal, semi-imaginario que cada um secreta no exterior de si e no qual se envolve
(sua personalidade) (MORIN, 2005).

Pensar 0 imaginario tecido junto com o conhecimento é atitude epistémica
transgressora, pois ultrapassa a ciéncia positiva. Juntar sensibilidade, arte, imaginacéo,
ancestralidade, cultura, légica e dialdgica, € desenhar uma nova forma de compreensao
do mundo que, obviamente, ndo exclui a ciéncia, coloca-se como atitude dialogal e
epocal que ndo segrega e nem mergulha na ideia classificadora que tanto marcou a
modernidade. Prospecta-se, assim, uma nova inteligibilidade que, diferente do
cientificismo fundado na racionalizacdo das sensibilidades e no mascaramento das
subjetividades, traz a tona o valor expressivo das esséncias experimentadas na

realidade vivida. E o que postula Merleau-Ponty (2011, p.18-19):

O mundo fenomenoldgico ndo é o ser puro, mas o sentido que

transparece na interseccdo de minhas experiéncias com
aquelas do outro, pela engrenagem de umas nas outras; ele é
portanto inseparavel da subjetividade e da intersubjetividade
gue formam sua unidade pela retomada de minhas
experiéncias passadas em minhas experiéncias presentes, da
experiéncia do outro na minha. Pela primeira vez a meditacao
do filésofo é consciente o bastante para ndo realizar no mundo
e antes dele os seus proprios resultados. O fildsofo tenta
pensar 0 mundo, 0 outro e a si mesmo, e conceber suas
relacdes. O mundo fenomenoldgico, portanto, ndo se da a
priori, ele se realiza como uma revelacdo, um tipo de jogo
entre real e imaginario que acontece ao tempo em que vai-se
desvelando pelos sentidos, eis porque falamos de um
conhecimento que desvela-se neste nosso encontro com a
realidade dos fendmenos que se apresentam a nossa
percepgéo.
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Na textura amazonica um exemplo disto ocorre quando a boiuna se mexe e
as terras sdo engolidas pela furia do rio! Loureiro (2001, p. 222), interpreta o mito da
cobra-grande como uma “transfiguracdo poética do fabulario indigena originario da
relacdo homem/natureza”, que culmina na “transmissao visivel do esplendor invisivel
do rio”. A mée de todas as aguas percorre ndo somente as narrativas orais, uma vez
que o imagindrio amazbnico tem sido constantemente transmutado por diversas
expressdes artisticas, como podemos observar na cangdo A lenda da cobra-grande, do
boi Tira-Prosa, composta por 1ézen Rocha para o festival de 2006, que tomamos como

documento de analise, vejamos:

Em noites escuras o pesadelo apavora,
TrovGes, relampagos, vendaval assombrador,
Provoca arrepios, um foco de luz beija a face das aguas,
Um clardo que atormenta, enfeitica e encandeia a visdo do navegador.
Em tempo de caga nos lagos e rios a varzea é morada da fera das &guas,
Criatura peconhenta emerge do fundo dos beirais,
Os olhos de fogo, a forca e a furia enfraquece as remadas do vil pescador,
Cansado da luta, se rende ao bote certeiro.
Estalos de 0ssos, gritos e choro de um desespero,
Rasgam o siléncio, sumindo nas aguas,
Deixando os rastros da destruigao.
E cobra-grande habitante das aguas,
Vem cobra-grande mutante das varzeas,
Guerreira maldita, rainha das feras,
Animal agourento, real pesadelo do mundo lendario.

E uma confluéncia de imaginarios: a narrativa oral foi transmutada para
outra linguagem, a artistica, ambas se atendo as mesmas substancias oniricas que
percorrem longas soliddes até as pequenas cidades erguidas nas ribanceiras. Vemos
presentes os elementos do imaginario que conectam a cobra/rio com a destruicdo e a
morte, forca da natureza que habita as profundezas das aguas contra a qual o homem
ndo pode lutar, restando-lhe a rendicdo. N@o se deve estranhar, portanto, que muitos
moradores de lugares atormentados pelo desbarrancamento de suas margens, como
Abaetetuba, no Para, e Fonte Boa, no Amazonas, expliqguem esse fendbmeno natural
pela acdo da mitica cobra-grande, mesmo diante das explicacbes geoldgicas mais
modernas que dao conta do desbarrancamento das margens varzeanas (Como vimos no
plat6 1).

O poema de Bopp (1994), Cobra Norato, marco do movimento modernista

brasileiro, absorve este profundo espirito popular e parece exprimir uma aventura
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ofidica em que o préprio poeta veste a pele da cobra Norato para desbravar as terras
Sem-fim de um Brasil até entdo ignorado, aquele da periferia, do interior, uma terra
ainda em gestacdo. E se lancando na noite densa da floresta que Cobra Norato, o her6i
mitico do poema, penetra os enredos magicos da Amazoénia, espaco primordial, onde
humanos, bichos, seres encantados e plantas ainda convivem juntos, numa
temporalidade mitica. A narrativa antropofagica se faz rastejante porque a sua
linguagem poética consegue se aderir ao chdo da floresta-labirinto, lar de contos de
serpentes e deuses, plantas e animais que falam, e cuja existéncia € tecida numa
Amazonia que outrora conhecia a unido vital entre a humanidade e a natureza.

Assim como a cobra, parece que a poesia do autor também é criatura que
troca de pele! Cravejada por um jogo er6tico em que prevalece a sensualidade nas
palavras, a cobra possui poderes cosmogénicos que a permitem criar povos, os dias e
as noites, 0s animais, devorando, por assim dizer, ndo apenas as tradicdes brasileiras
mais antigas, como também muitos aspectos das tradicdes universais, seu desejo mais
intenso é o de retornar as origens, ao ventre primitivo, como neste fragmento inicial:
“Vou andando, caminhando, caminhando. Me misturo no ventre do mato mordendo
raizes” (BOPP, 1994, p.5). O teor dessa passagem nos parece conectado a noc¢éo do
mito serpentario que mergulha no liquido aminiotico da Terra para se misturar e de 14
sair como arquétipo de um pensamento (perspectivado).

E nessas entrancias que a cobra nos permite descolonizar o pensamento.
Esta é a chave interpretativa (e epistémica) postulada por Fonseca (2013). A
perspectiva da cobra, ou a poética ofidica (conceito, mapa e personagem), € tipo um
desvio que incide num pensamento dissidente, sobretudo, ao se propor ser uma virada

selvagem de forte inspiracdo deleusiana. Vejamos:

Por contar com um corpo maleével, entre outras qualidades, a
Cobra é vista por alguns povos indigenas e ribeirinhos da
Floresta Amazbnica como a propria imagem de um ser
perfeito. Tome-se, & guisa de um simples exemplo, a sua
capacidade de pertencer ao mundo aquético, de transitar com
uma desenvoltura invejavel pela terra e conseguir atingir os
galhos mais altos das imensas arvores da floresta
(FONSENCA, 2013, p.24).

Estudar a cultura amazbnica, com base nessas referéncias desviantes, e
entendé-la a partir de uma nova perspectiva, como uma floresta de imagens e simbolos

que forjaram (e ainda forjam) o jeito de pensar e agir de seus povos. O pensamento
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social da Amazonia se retroalimentou de narrativas e imagens como as do Eldorado,
das Amazonas, da fonte da juventude, do pais de Rupa Rupa, da Gran Oméagua que,
por sua vez, ja compunham o manancial mitico dos povos europeus ha muito tempo.
Grandes dispositivos simbdlicos foram retirados de tradi¢cGes antiguissimas como a
oriental e a grega classica, para serem atualizados no Novo Mundo conforme a
conquista da América ia avangando.

Historicamente, em especial apds a viagem iniciatica de Colombo em
1492, as pessoas passaram a crer mais profundamente na fantasia, na fonte eterna da
juventude, nas mulheres guerreiras, no Eldorado. Parece que os mitos da antiguidade e
do medievo se atualizaram ao depararem-se com o Novo Mundo e suas quase
infindaveis possibilidades de assombro. “Mirabilis, magicus, miraculosus”, foram os
termos usados por Le Goff (2001) para definir o pensamento imaginario da Europa
Medieval entre os séculos XII e XIIl. Mirabilis se referia aos espacos, lugares,
animais, seres humanos com poderes sobrenaturais. Magicus dizia respeito ao
sobrenatural relacionado as forcas do mal. Miraculosus era o sobrenatural da
cristandade, especialmente os milagres dos santos. Embora este conjunto de
representacdes se situe historicamente bem antes da chegada dos europeus ao Novo
Mundo, é possivel pensar que ele permaneceu vivo e influenciou os discursos e visoes
de mundo dos futuros viajantes: as fantasias permearam-lhes o imaginario, ndo é a toa
que o “fervilhar do fantastico constitui o plancton que alimenta o pensamento”
(MORIN, 2012, p.131).

A Amazonia se configurou enquanto locus de experiéncias primevas dos
viajantes cujas expressdes criativas (cartograficas, literarias, imagéticas) talvez tenham
sido formas de preenchimento de um vazio diante do novo que assombrava. Sobre esta
questdo, Loureiro (2001, p.74-75), chama a atengdo para o fato de que o viajante
precisou elaborar um tipo de ritual para contemplar e viver a Amazonia, exigindo-lhe
um ato de presenca, afinal nada “substitui o estar diante dela ou ter estado nela. E
como participar de uma cerimonia do imaginario”.

No texto de Gondim (2007), acompanhamos, como num quadro
impressionista, este processo de invencdo da Amazbdnia que se da a partir das
narrativas de diferentes andarilhos: viajantes, romancistas e cientistas, alguns que

singraram o oceano até aportarem e lancarem seu olhar sobre o reino das Ycamiabas,
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outros que simplesmente imaginaram e registraram suas impressdes deste espaco do
Novo Mundo como sendo edénico ou infernal.

Diante de um espaco fractal, o europeu recorreu a sua bagagem imaginal
(geralmente advinda do oriente ou dos classicos greco-romanos) para (re) construir um
arcabouco de referéncias novas a partir das antigas que trazia. Os relatos produzidos
por esses primeiros aventureiros serviram também como matéria-prima para a
composicdo romanesca europeia, exemplos sdo os classicos Em busca do mundo
perdido, de Conan Doyle e A jangada, de Julio Verne, onde ha indicios do
intercruzamento de elementos do imaginario medieval com as noticias advindas do
Novo Mundo (GONDIM, 2007).

Neste processo o tecido do mundo amazonico invadiu com forga os
sentidos dos viajantes de outrora, entdo seu ouvir, sentir, olhar, interpretar, criar,
configuraram-se em movimentos entrelacados que tornaram possivel aos andarilhos
afirmarem seu mundo positivo, fazendo florescer de suas expressdes uma espécie de
geografia do imaginario, como se seus rios infindaveis corressem ao longo da historia
a fim de se encontrar para formar verdadeiros estuarios e, a partir de entdo, convergir-
se com outras aguas, tipos de influéncias, afluentes culturais. A AmazoOnia esteve
aberta a imaginacgédo do andarilho, imaginacéo fertilizada pelo poder sensivel do olhar
auratico, ela vem exercendo uma espécie de fascinio ao longo do tempo que nédo se
dissipa, enguanto obra coletiva de um mosaico cultural atravessado pela luz de
diferentes signos que ndo cessam de convergirem. Assim escreveu Pizarro (2005, p.
134):

La Amazonia és uma construccion discursiva. Es nuestra tesis.
No se ha llegadoa ella sino a través de esta construcion. Es la
historia de los discursos que la han ido constituyendo em
diferentes momentos historicos y de los cuales hemos
recebido parte de la informacion, fundamentalmente la que
permite identificar el discurso externo sobre ella. La
Amazonia como espacio fisico y humano, cultural, tenia
elementos que actuaban como dispositivos simbdlicos em el
ocupante, gatilldndole conexiones semioticas del imaginério,
permitiéndole construir com lo que veia um universo mitico,
gue respondia a sus caréncias, expectativas, necessidades
fisicas y espirituales [...]

Queremos dizer, de acordo com a autora chilena, que desde o alvorecer de

sua histéria a Amaz6nia esteve aberta a imaginacédo, ela vem exercendo uma espécie
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de fascinio ao longo do tempo que ndo se dissipa, conforme escreveu Novaes (1999,
p.9) “boa parte da tradigdo do Novo Mundo foi criada exclusivamente a partir do
imaginario europeu”. A consciéncia imaginante do europeu parece ter projetado suas
fabulas sem levar em consideracdo os dados empiricos da realidade configurando uma
espécie de jogo simbolico atado ao seu estado de deslumbre ou horror.

Isto explica porque os viajantes que singraram rios e embrenharam-se na
floresta amazonica, registrando em diérios, cartas, textos e desenhos suas impressdes
sobre aquele suposto novo espaco do mundo, deixaram florescer de suas angustias,
admiracdo ou medo (pré) conceitos e representacdes sobre a AmazOnia que
sobreviveram ao tempo, E bem capaz de o encontro com o desconhecido ter mexido
com os sentidos dos andarilhos de outrora: eles anotaram o que viram, sentiram,
ouviram, alguns no transcorrer da viagem’, outros tempos depois quando se
propuseram a rememorar sua aventura amazonica®. O que deixa entrever que suas
sensorialidades ja polinizadas por um imaginario atravessado por fabulacdes miticas
antiguissimas, encontraram aqui terra fértil para se cristalizar, se perpetuar e constituir
a forma de pensar sobre o territorio e suas populacgdes.

Ao discutir os relatos de viagem, Souza (1999, p.95), percebeu seu papel
de “orientagdo, classificagdo e interpretagdo do novo territdorio como literatura e
ciéncia; foram eles, perscrutadores do fantastico e do maravilhoso, que permitiram o
conhecimento das coisas visiveis e invisiveis, guiando uma futura expressdo que
representaria o enigma americano numa peculiar escritura”.

Sensacdo de estranheza, razdo sensivel se manifestando, errancias
profundas que irromperam na aurora dos tempos posteriores, os desenhistas do quadro
interpretativo amazoénico foram, quase sempre, andarilhos, incontaveis inteligéncias
andarilhas trilharam o labirinto amazbnico a fim de perscrutd-lo. Esta visdo
estereotipada do Novo Mundo e, por consequéncia, da Amazonia, fez com que nao se
percebesse a pluralidade sociocultural humana, obliterando as diferencas,

transformando-se esse espaco num pedaco de ilusGes que fascinard ou desencantara os

9 Nesta categoria podemos citar Frei Gaspar de Carvajal, cronista da expedicdo de Orellana, realizada
entre 0s anos de 1541-1542, que provavelmente mantinha um diério para anotar os eventos da viagem
que mais tarde sistematizaria numa cronica minudente. Foi ele que narrou o famoso encontro com as
indias Amazonas, na foz do rio Nhamundg, nominando desde entéo o grande rio.

80 Aqui se encaixa o relato feito pelos sobreviventes da malfadada expedigdo comandada, num primeiro
momento por Pedro de Ursua, e depois por Lope de Aguirre, realizada entre 1560 — 1561.
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proximos viajantes que virdo. E eles virdo com os mais dispares objetivos, inclusive
cientificos e artisticos que ndo cessardo de produzir conhecimento estetizante.

Como ja afirmamos nas paginas precedentes, sdo essas imagens de uma
Amazonia mitopoética que sdo revisitadas (e ressignificadas) na producao artistica da
festa fonteboense, como vemos na letra da toada Fonte Boa de todas as cores. Ela foi
extraida do material do boi-bumba Corajoso repassado ao corpo de jurados, e
sustentava a temética homonima, subdividida em dois atos que se articulavam: As
cores da natureza preservada e As cores da nossa cultura popular. A equipe artistica
da agremiagdo prop0Os, através dessa “afirmativa ufanista que desvela [..] 0O
encantamento que emana das infindaveis matizes da natureza e da cultura
fonteboenses”, uma espécie de “viagem artistica que ndo tem compromisso com a
linearidade temporal [..], mas sim com a emoc¢do apaixonante que o folclore
proporciona” (CORAJOSO, SINOPSE TEMATICA, 2014, p. 17).

Fonte Boa de todas as cores
Leandro/Josiney/Demdsthenes/Rarison

indio, caboclo, criado em Auti-Parana,
No lago sereno, no rio vai pescar sua fé.
Vem brincar canoeiro da Amaz6nia,
Agquarela que brilha no céu azul,
O meu boi Corajoso que vem preservar,
Sua historia nessa terra, terra ceifada, de miscigenacao,
O branco, o indio, 0 negro,
Dessa nossa poesia sem distin¢ao.
E na Amaz6nia eu sou caboclo,

E na beirada desse rio, vivo enfrentando os desafios,
Fonte Boa de todas as cores.
Contemplando a beleza das matas,

Das aves silvestres, ouvindo o canto dos passaros,
Sentindo a brisa e o orvalho,

O belo entardecer com as cores do por-do-sol,
Esperando um novo alvorecer,

Dessa terra querida, minha amada Fonte Boa.
Dessas aguas barrentas, passeio das piracemas,
As barrancas refletem o sonho caboclo.

Vale dizer que nossa analise das imagens constantes na poesia da toada é
mais uma aproximacao do que uma interpretacdo definitiva, buscando em seus versos
aquilo que Durand (2002), denomina de Estruturas antropoldgicas do imaginario. A
luz da teoria duraniana a imagem da natureza, que na cangdo possui seus elementos

em destaque, imediatamente remete ao aspecto materno, simbolo de fecundidade, do
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retorno as fontes primordiais, simbolismo da intimidade e da felicidade. A figura
idealizada do caboclo é destacada no texto da cangdo, a despeito da construcdo
pejorativa do termo, agora ha certa exaltacdo do “ser caboclo”, espécie de guardido
das riquezas naturais e culturais da regido, tipo humano, fruto do processo de
encontros e (des) encontros étnicos, que no contexto da celebracdo amazénica assume,
enquanto protagonista, os modos de vida culturalmente herdados dos povos nativos
que aqui habitavam antes do advento do processo de colonizagéo.

Essas cancbes populares sdo repletas de significados culturais que
ressemantizam a festa, com o intuito de nortear a producédo artistica como um farol-
poético. Ambos 0s bois e seu corpo de artistas preocupam-se em comunicar aos
jurados e, obviamente, ao publico espetador, o significado de cada ato, de cada
alegoria ou fantasia, como se fosse uma peca teatral em que as cenas vao passando e
dando sentido ao conteudo geral, deve haver coeréncia entre o escrito e 0 visto.

Na sua atmosfera aurdtica, a cultura amazénica permanece como fonte
imprescindivel de inspiragdo, de experiéncias cosmicas, de pléiades de signos e
simbolos em constante mutacdo. Ideias, costumes, crencas, vivéncias que desaguam
em um rio de identidade. Loureiro (2001, p.88-93), sinaliza dizendo que “fala-se do
poetico e, mais precisamente, de uma poética como estado coletivo reinocentado. Fala-
se de um conjunto de relagGes culturais com o mundo, regulados pelo poético que
emana do devaneio do imaginario em liberdade e cuja mediacdo é feita por meio dos
simbolos estéticos configurados [...] na arte”. Esta fertilizagdo da imaginagdo ocorre
de maneira alegorica através do olhar cativado.

O autor versa sobre essa sensibilidade estética do homem amaz6nico que
possui sentidos sempre atentos ao contexto que o envolve, numa vivéncia que lhe
permite unir-se a natureza atraves da experiéncia de criagdo mitoldgica, artistica. Na
sinopse tematica entregue aos jurados pela comissdo do boi-bumba Tira-Prosa, em
2014, a tematica norteadora que era defendida pela agremiacéo intitulava-se Tradicéo:
esteio de uma cultura.

A ideia se dividia em duas noites que deveriam se complementar: a
primeira Tradicdo e cultura popular, e a segunda Tradicdo e cultura de massa, ambas
pautadas no discurso de que “a fogueira da tradicdo nunca se apague”, isto €, na
concepgao artistica do boi “o tradicional nos traz lembrancas magnificas do que fomos

b

e que, de uma maneira ou de outra, nunca deixaremos de ser...”, ¢ que sdo essas
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emocdes e recordacOes de um passado bonito que fez o bumba da cidade velha sair
“do terreiro para a modernidade”. Na composi¢do artistica da agremiacéo folclérica a
tradicdo teria sido transmitida de geracdo a geragdo pela sabedoria de seus mestres
populares, conforme diz a letra da toada-tema defendida naquele festival (TIRA-
PROSA, SINOPSE TEMATICA, 2014, p.1-9):

Raizes de um povo
Cléaudio Batista
A arte é cultura do folclore e raizes de um povo,
Em forma de magia e poesia a tradic&o ird brilhar,
Vai Tira-Prosa traz a emogao,
O som da batucada é nossa paixao,
O mundo de esséncia ndo vai se apagar,
Vamos brincar de boi e reviver.

No tempo da fogueira do terreiro iluminado,
Enfeitado pra brincar com meu boi-bumb4,
A ovelha, pastorinha e brincar de gamba.
A mesa colocada com o tucupi,

Com a cuia de farinha e pimenta murupi,
Macaxeira boa com beiju e cara.
Todos 0s romeiros seguem em oracao,
Festa do Divino nossa expressao de fé,
Esse é 0 nosso jeito amazonico,
Caboclo de viver.

Meu boi, meu boi,

Encanta a saudade que a alma incendeia,
Meu boi, meu boi,

Evolui e exalta a tradi¢do, balanceia.

A leitura da poesia logo nos coloca num contexto eminentemente regional.
O imaginério tangencia o conhecimento sem que a faisca poética deixe de nos
arrebatar. A arte é posta como raiz do povo fonteboense, e a tradicdo é recuperada pela
fantasia cultural do folclore: o tucupi, a cuia com farinha de mandioca, a macaxeira
com o beiju e cara, sdo dispostos ao longo da cancdo como um convite para nos
sentarmos a mesa do caboclo e ouvirmos suas histdrias, principalmente sobre seu
brinquedo predileto, o boi. Eis o que diz um participante da manifestacdo fonteboense

acerca de como ¢ afetado pela arte produzida no &mbito da festa:

O boi Tira-Prosa quando se apresenta traz alegria, emocao e
éxtase aos seus torcedores. A arte nas fantasias, alegorias e
toadas expressam 0S Nnossos costumes, crencas, tradicfes e
nossa alegria de brincar de boi-bumba. Revelando aquilo que
somos, da nossa identidade enquanto povo marcado pela
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miscigenag&o, nossa pluralidade de viver, sentir e pensar. Me
sinto dentro dessa realidade, pois convivo com isso no meu
dia a dia. E bom fazer parte desse contexto histdrico e cultural
[...] (Chancerlei de Souza Coelho, 37 anos, professor e
brincante do boi Tira-Prosa, entrevista, 2019).

Para o participante o boi (brincadeira constituida pela arte popular) deixa
saudades quando parte depois da festa, simbolo que evoca 0s sentimentos mais
profundos da sua inféncia, se fez tradi¢cdo no seio de uma cultura popular mestica de
sangue e de saga, para hoje expressar o jeito caboclo de ser: seja na devocgédo ao
sagrado Divino, muito presente nas festas de mastro em Fonte Boa, ou na profana
brincadeira de boi, valores que coabitam no interior dessa manifestacao

Para o artista-andarilho a Amazonia alegdrica é um espaco sempre aberto
para a imaginacdo enquanto fonte de onde retiram a substancia de sua atividade
criadora, por isso podem ser considerados como escritores de uma narrativa visual
sobre a regido, poderiamos dizer que eles se alimentam e “e nos alimenta com toda
rigueza do mito, do simbolo, da analogia, sempre nos permitindo extrair, pela
consciéncia racional, as mensagens profundas incluidas no mito” (MORIN, 2012,
p.148). E bem verdade o que percebeu Loureiro (2001, p. 179), quando falava das
embarcagdes que singram os rios amazonicos, que vém “tripuladas de homens e
deuses, histéria e sonho, trabalho ¢ mito”. Insistimos: a praxis-poiesis do andarilho
amazonico pode ser alegorizada como sendo uma “viagem” que os conecta com suas
raizes mitico-ancestrais, delirio e logos talvez ndo sejam tdo distantes assim.

Em outros termos, esses sujeitos também sao “artifices andarilhos” da
construcdo imagistica e de pensamento na e sobre a regido amazonica; talvez numa
nutricdo mutua entre senso comum e reflexdo intelectual estejam florescendo novas
referéncias de pensamento, quem sabe anunciando ruptura paradigmatica no modo de
entender como repercute o repertorio de ideias no interior da cultura amazénica. A
alegoria ou fantasia confeccionada pelo andarilho ja, de muitas maneiras, habitava a
sua consciéncia e os seus desejos, as maos s6 se pdem a obra quando a poiesis
amazOnica toma conta de sua alma de artista, e a técnica, neste momento, é o0 modo de
externar um profundo “desejo de poténcia”.

Porém, a obra de arte ndo afeta somente o seu criador, sua forca deflagra
sensagdes. S&o mil olhos diferentes como se houvesse mil festivais percebidos e

sentidos de maneiras distintas, afetando intensamente as pessoas. E sempre muito
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complicado tentar captar sentimentos e emoc¢fes no acontecer de uma festa, a
intensividade também atravessa o pesquisador. Fato é que o0 que parece ser éxtase
coletivo esconde, na verdade, o carater individualizado de cada um se apropriar da
festa e senti-la, a arte do andarilho é inventora de sensacdes. Sendo um ser de
sensacdes, a obra de arte existe para além das pessoas que a experimentam. Deixemos
uma das espectadoras falar sobre esse processo de percepcdo e afetagdo causado pela
arte do andarilho: Elineide Boneth de Souza é fonteboense (35 anos), formada em

relacdes publicas, brincante do boi Corajoso durante muito tempo. Vejamos:

E uma romantizagio do nosso cotidiano. Incrivel como nas
festas culturais, através das alegorias e toadas, esquecemos
dos problemas e dificuldades, e conseguimos enxergar apenas
o0 lado bom de nossas vidas. Ao mesmo tempo em que ha uma
conscientizacdo de que a nossa fauna e flora necessitam da
preservacdo para que as geracbes futuras também tenham
privilégio de desfrutar das mesmas (entrevista, 2019).

Como se observa na transcricdo da fala, as obras de arte criadas para a
festa popular ndo cumprem sua razdo de existir somente pela via estético/poética, sao,
pois, dispositivos geradores de reflexdo e oportunizam aos espectadores partir rumo a
uma viagem existencial na igara da cultura. Elas afetam quem compartilha sua
presenca, configurando, por assim dizer, um tipo de éxtase contemporaneo, aquele de
que escreve Maffesoli (2001), enquanto rebelido sociocultural que se op6e
frontalmente a ideia de um mundo sombrio movido pelas engrenagens mecanicas,
como diz nossa informante, no encontro com a arte na festa eles “esquecem os
problemas da vida”. Deleuze e Guattari (2011), versam sobre a subjetividade como
trama que ndo estd dada, que estd em composi¢do continua com seus diferentes
arranjos. Esses afectos e perceptos produzem subjetividades em constante
deslocamento e movimento, portanto, € desterritorializada justamente por operar em
conexdo com alteridades em fluxos, eis uma outra filosofia, diriamos que selvagem!

PercepcOes e afeccOes atravessam 0s participantes da festa fonteboense.
Seus olhos bem abertos, fulgurantes, olhos-luz que lacrimejam, vislumbram um
encontro com a arte do andarilho. O olhar é porta de entrada para as sensac¢des que a
arte propicia. Ali se conserva um composto de afectos e perceptos (tons, cores,
matizes, acordes, movimentos), com 0s quais 0 artista nos apanha, ele mesmo é

apanhado neste processo. A obra do artista cumpriu seu destino, destino tragico por
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sinal, fez-se linha de fuga para as sensagdes das pessoas ali envolvidas, o estado
afetivo dessa partilha do sensivel suplanta o Estado-forca, ficando para nos a licao de
que os atos de criagdo do andarilho configuram também atos de resisténcia, conforme
viu-se nos platds anteriores.

Dai pensarmos na existéncia de uma Amazonia festeira para além de seu
carater de divertimento, ela prospecta imagens antigas, transmutando-as em novas ou
ressignificando-as conforme os novos contornos artistico-intelectuais. Na experiéncia
artistica na Amazonia o visivel e invisivel conflagram-se em uma poética visual
estetizante proveniente de relagdes culturais com o ambiente envolvente. Logo, o
processo de criacdo (experiéncia criadora, poiesis) do visivel s6 € possivel gracas ao
invisivel, como observamos nas celebrac@es das localidades ribeirinhas que podem ser
lidas como expressfes do imaginario amazonico. Nelas a praxis-poiesis (re) cria o
visivel (constructo artistico) através do preenchimento do vazio que a obra
(significaco) realiza a partir do imaginario (invisivel). E este o entendimento que leva
Morin (2011, p. 24), a dizer que,

A relacdo entre os espiritos individuais e a cultura ndo é
indistinta, mas sim, hologramética e recursiva. Hologramatica:
a cultura esta nos espiritos individuais, que estdo na cultura.
Recursiva: assim 0s seres vivos tiram sua possibilidade de
vida do seu ecossistema, o0 qual sb existe a partir da
interretroagBes entre esses seres vivos, 0s individuos sé
podem formar e desenvolver o seu conhecimento no seio de
uma cultura [...]

O calor cultural advindo da Amazbnia impregna 0 pensamento,
retroalimentando-o a partir das experiéncias vividas, do capital cognitivo, das
linguagens, do imaginario coletivo, da memdria historica e mitica, socialmente
compartilhadas. Na Amazoénia, a ocasido festiva é sempre algo que nos enaltece,
elevando os participantes além de suas existéncias diarias a um tipo de comunhédo
cdsmica, unindo-os de maneira mais intima e importante do que outras experiéncias de
solidariedade. Além de suspender o tempo cotidiano, a festa amazo6nica se constitui de
uma série de instantes encantados, eternos, de “encontros amigaveis ou amorosos,
ainda que sejam sem amanha”, como assinala Maffesoli (2003, p.123). Todos tém algo
a recordar de uma experiéncia na festa onde partilhamos emoc0es e transgressoes.

Este e outros autores apontam o lidico como dimensdo criativa enquanto

paradigma cultural (existéncia) no mundo contemporaneo, o que faz com que a praxis-
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poiesis do artista-andarilho seja a parte de um todo e o todo presente na parte de um
sistema complexo metabolizante que articula as trocas entre os individuos e a
sociedade, bem como entre a sociedade e o cosmos. A festa amazbnica integra a
cultura popular que expressa uma experiéncia coletiva, uma série de rituais/cotidianos
que no fim das contas, como escreveu Maffesoli (2003, p. 60) “se ri de todos os
imperativos morais, politicos ou econdmicos, promulgados pelos poderes dominantes
e abstratos”, mesmo sob uma aura aparente de submissao.

Suportes de referéncia e visdes de mundo sao disseminados em forma de
performance, simbolos e teatralizacdo, eis 0 motivo de se pensar na festa como
importante veiculo através do qual muitas experiéncias do passado e expectativas do
futuro sdo transmitidas, e ndo como momento de alienacdo, este, a nosso ver, um
equivoco interpretativo tendo em vista a mobilizacdo de grupos e pessoas que atuam
no processo festivo para além do simples divertimento. E como se a festa e seus
dispositivos simbdlicos atuassem direto no coragdo da cultura e no sistema de valores
de uma sociedade. Os grupos sociais retiram de seu manancial histérico e cultural as
materializacdes significativas a fim de propaga-las ou mesmo institucionaliza-las
diante do publico, em especial das novas geracdes, atraves da realizacdo de festas.

Em se tratando de cultura amazonica nada esta dado. Ela ainda esta em
fazimento borbulhante. O que se pode dizer é que para mergulhar em seus rios
sinuosos, ou para percorrer suas florestas labirinticas, € preciso deixar-se enredar
epistemologicamente pela emoc¢do estética proporcionada por suas encantarias. Esta
perspectiva que prima pela intimidade com o devaneio (do artista, dos espectadores e
também do pesquisador) em nada apaga os traumas sociopoliticos hodiernos ou as
marcas profundas de nosso passado, eles estardo sempre presentes.

Por fim, queremos dizer que a praxis-poiesis artistica esta inserida no
ambiente efervescente da dialogia com a cultura gestada historicamente na Amazonia.
O artista € um inventor de afectos imerso culturalmente, entrelagado com intensidade
em relagdes com outras pessoas que também percebem e sdo afetadas pelos
significados culturais da sua arte; ele vive implicado numa poética amazénica. Este
calor cultural proveniente dessa vida dialdgica vai propiciar a permuta de ideias, atos e

experiéncias de reciprocidade no campo artistico.
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3.3  Nas sendas da criagdo artistica

A perspectiva bachelardiana estabelece novas bases para se pensar a
propria nogdo de trabalho humano, cuja amplitude revaloriza a causa material e, por
conseguinte, o imaginario a ela correspondente. Essa abertura conceitual permite
vislumbrar o imaginario que anima o trabalhador da arte no transcurso do processo de
criacdo, o filésofo sonhador nos dird mais a frente que “feliz é a mao operante e

trabalhadora a servigo das forgas criadoras”. Para Bachelard (2013, p. 37),

Esses devaneios despertam na alma do trabalhador impressGes
demidrgicas. Parece que o real é vencido no proprio amago de
suas substancias, e finalmente essa grande vitdria faz esquecer
a sua facilidade e promover o trabalhador as regides da
vontade livre das fantasias dos impulsos primitivos.

Nesta citacdo o filosofo versa acerca do trabalho que excita a imaginacao
criadora. O artista ataca ndo somente a matéria a fim de molda-la, amassa-la, dando-
Ihe forma, ele ataca com firmeza a prépria dureza do mundo; se esta acdo nos parece
hostil num primeiro instante, na realidade trata-se de retirar da solidez da matéria a
substancia do imaginério. Forca e poiesis se abragam, nem sempre em harmonia, cada
“trabalho possui seu onirismo, cada matéria trabalhada suscita seus devaneios intimos”
(IBIDEM, p.75). Seguindo a licdo de Bachelard, compreende-se que, de muitas
maneiras, o artista-andarilho é movido por esses devaneios da vontade, sem o0s quais a
sua atividade ndo passaria de um contra sonho, ou seja, se sua praxis-poiesis fosse
pensada como mera obrigacao, perder-se-ia a vontade de sonhar, aniquilando o proprio
sujeito, posto que sua atividade ndo passaria de uma brutalidade (alienacdo da
existéncia, estranhamento em relacdo a obra).

Em algumas passagens dessa tese ja haviamos evidenciado que a
existéncia amazonica é um construto poético. O imaginario viscosamente subjaz o
jeito de ser, sentir, pensar e criar dos sujeitos e da cultura. O homem amazonico esta
inserido neste universo mitico/poético que abarca a ideia de uma interseccdo entre
natureza e cultura presentes no cotidiano regional, mas ndo somente, uma vez que 0
universo de producgdo das festas amazonicas se estabeleceu como veiculo de expresséo

do imaginario, verdadeiros ateliés da imaginacdo humana expressada pela linguagem
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artistica, segundo eles através de suas viagens. Um dos participantes de nossa pesquisa

desenha o seguinte quadro sobre a viagem imaginéria:

A viagem pra mim se concretiza na imaginacdo do artista. O
imaginario é além do além. Ele voa muito longe. Na alegoria,
na fantasia e na muisica existe essa imaginacdo do artista. [...]
A viagem que te se refere é a transformacdo de algo em arte é
a nossa imaginacdo que esta fluindo e estamos fazendo essa
viagem artistica [...] Mesmo assim ela precisa de algo racional
pra ver, projetar e fazer. Tudo isso depende muito da viagem,
ela me aproxima daquilo, mas ndo que vai ser igual, ela ndo
busca isso. A imaginacdo do artista ndo para, vai muito além,
ndo pode parar. Ndo é sé a técnica de saber fazer, é algo mais.
A gente fala viagem pra ndo falar imaginacdo, o artista viajou
naquela obra. A viagem é trazer essas coisas da imaginacéo e
tornar real com o nosso trabalho (J. Marcos, entrevista, 2018).

Para o artista amazonico a imaginacao abre as suas duas grandes asas! Seu
devaneio é o de alcar voo. Alias, indaga-nos, Bachelard (1994, p. 108), ‘qual é a
funcgéo psicologica da viagem?”. O filosofo da imaginagdo nos responde que viajamos
para ver, para nos deslumbramos diante das novidades do real. A semelhanca do
deslocamento do artista amazbnico, aqui a viagem possui dupla funcdo: a de
mobilidade externa do sujeito que, de muitas maneiras, contribui para a sua
constituicdo subjetiva; e a viagem como devaneio, haja vista que grandes viajantes
sdo, quase sempre, grandes sonhadores. Nesta segunda conotacao, a viagem esta para
além do deslocamento geografico, ela € interior e metaférica.

Numa outra obra, A poética do devaneio, Bachelard (2009, p.5), explica o
sentido do devaneio como uma “viagem”, enquanto uma “fuga para fora do real, nem
sempre encontrando um mundo irreal consistente [...] uma inclinagdo que sempre
desce — a consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se obscurece”. A
viagem esta inscrita na ancestralidade do pensamento humano, talvez por isso 0 nosso
olhar insista em querer sempre contemplar a novidade ou mesmo retornar as imagens
amadas que uma viagem projeta, causando um deslocamento para dentro de nos
mesmos numa inquietude que matiza o espirito humano e toma conta do imaginério
sob a forma de devaneios.

O devaneio poético em que Bachelard (2009), estd mergulhado ao mesmo
tempo em que nos convida para com ele descobrir a beleza desses novos mundos do

imaginario, é aquele do ser-sonhador que sai de si no transcurso da criagdo. E um
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devaneio césmico que tem a sua raiz na alma do artista (sonhador), aonde, muitas
vezes, ele vai buscar as imagens amadas de sua infancia, basta recuperarmos uma das
falas desse artista para darmos razdo a Bachelard (2009): J. Marcos, recordando-se do
tempo de sua infancia no interior, na comunidade rural chamada Copatana,
pertencente a cidade da Foz do Jutai, Alto Solimdes, afirma em entrevista realizada em
2018, que sempre foi de admirar tudo que seu pai e irméo faziam, “canoas e algumas
construcdes, e quando eu cheguei em Fonte Boa me deparei com [...] o festival, que
hoje é grandioso [...] e na época o boi era muito artesanal, se usava muita tala, palhas e
instrumentos indigenas”. Como ndo pensar que essa viagem a que se refere o nosso
artista acaba por desterritorializa-lo porque o faz ir longe buscar no fundo de si o seu
lugar no mundo?! Nem que este lugar se encontre la em outrora, nos beirais do rio da
sua infancia. Ora, nos dira o filésofo sonhador (IBIDEM, p.112), “Toda infancia é
fabulosa. A fabula ¢ a vida™.

Pelo que vimos o artista J. Marcos apresenta caracteristicas do sujeito
devaneante de Bachelard, que cria a partir de seus proprios devaneios,
autodeterminados por seus sonhos, por sua vontade de poder. Por isso sua atividade
pode ser entendida como guiada por um “onirismo ativo”. Em virtude disto a matéria
que ele procura dominar ndo é vista como hostil e causadora de fadigas, como no
animal laborans, ao contrario, é tida como oportunidade de realizagdo pessoal, de
expansdo do universo interior, de demonstracdo da forca da vontade, incentivo a
imaginacao criadora, “centro dos sonhos”: une-se trabalho e liberdade através da “mao
feliz’. Mao obreira, do artesdo que esculpe criaturas do devaneio ou confecciona
figurinos que representam a ancestralidade dos povos amazonicos.

“Viagem”, “mergulho”, “passeio”, termos muito usados pelos artistas para
designar suas incursdes no mundo imaginario, nos autoriza a convidar Durand (2002)
para dialogar, tendo em vista que, como vimos, 0 humano constroi os simbolos e
imagens na sua vivéncia sociocultural. Na sua teoria das estruturas antropoldgicas do
imaginario, o autor (2002, p.18), pensa o imaginario como o “conjunto de relagdes das
imagens que constituem o capital pensado pelo homo sapiens”. Em sua antropologia
do imaginério, este pensador critica o desprezo do pensamento ocidental pelo
imaginario, a desvalorizacdo ontologica da imagem como produto de equivocos ou
desvio da racionalidade. Sua busca pelas estruturas antropoldgicas do imaginério

culmina com um perceptivel afastamento da concepgdo de imaginario de seu antigo
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mestre, Bachelard. Para este autor a imagem € a matéria de toda a simbolizagéo, a
pléiade de imagens construidas pela mente humana d& sentido a sua existéncia, grande
denominador onde se intercruzam todas as criag0es, sob dois regimes: o regime diurno
e 0 regime noturno.

A Amazonia por si s0 é locus que instiga 0 imaginario que de muitas
maneiras fertiliza a acdo e a criagdo do artista-andarilno que passa por Fonte Boa.
Alias, percebemos que uma festa boa é aquela que retine muita gente, brancos, negros,
mulatos, indios, caboclos, ricos, pobres, se envolvem ou séo envolvidos pela aura
festiva e suas motivacdes, nela as pessoas vao para ver e serem vistas, tecer novos
lacos de amizade ou reforcar os antigos; outros vdo em busca de sexo casual que se
permite esquecido logo em seguida, alguns véo ainda para trabalhar sem, no entanto,
escapar desse reino dominado por Dionisio, mesmo que seja um reinado passageiro.
Evidencia-se a existéncia de elementos poéticos e orgiasticos no amago da
manifestagdo fonteboense, eles se misturam no viver e no fazer da festa; fenémeno
atravessado por uma tragicidade que habita as profundezas da condi¢cdo humana do
artista-trabalhador; é o retorno desse tragico na sociedade contemporanea que permite
florescer novas configuragbes do trabalho artistico nas manifestacbes festivas
amazonicas.

Lévi-Strauss (1989, p. 38-47), situa a criacdo artistica entre 0 pensamento
magico (selvagem) e o pensamento pratico (ciéncia), “todo mundo sabe que o artista
tem, ao mesmo tempo, algo do cientista e do bricoleur: com meios artesanais ele
elabora um objeto material que ¢ também um objeto de conhecimento”. Este jogo,
segundo ele, “se define pelo conjunto de suas regras, que tornam possivel um niimero
praticamente ilimitado de partidas [...]”. Deter-nos-emos mais densamente sobre as
relacBes entre 0 imaginario e a criacdo artistica, tendo em mente a praxis-poiesis do
artista-andarilho, nosso companheiro nesta pesquisa. Recordemos, com Lévi-Strauss
(1989, p.33) que,

Alids, subsiste entre nés uma forma de atividade que, no plano
técnico, permite conceber perfeitamente aquilo que, no plano
da especulacdo, péde ser uma ciéncia que preferimos antes
chamar de “primeira” que de primitiva: é aquela comumente
designada pelo termo bricolagem. Em sua acepcdo antiga, o
verbo bricoler aplica-se ao jogo de pela e de bilhar, a caca e a
equitacdo, mas sempre para evocar um movimento incidental
[...] E, em nossos dias, o bricoleur é aquele que trabalha com
suas maos, utilizando meios indiretos se comparados com o do
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artista. Ora, as caracteristicas do pensamento mitico é a
expressdo auxiliada por um repertorio cuja composicdo €
heterdclita e que, mesmo sendo extenso, permanece limitado;
entretanto, é necessario que o utilize, qualquer que seja a
tarefa proposta, pois nada mais tem a méo. Ele se apresenta,
assim, como uma espécie de bricolage intelectual, o que
explica as relagfes que se observam entre ambos.

Esta posicdo levistraussiana parece ser assumida por Morin (2012), quando
este trata dos artistas, escritores e poetas como sendo inspirados pelo pensamento
analégico-simbolico-mitolégico, embora, no @mago deste processo, ainda persistam
certos controles de um pensamento racional-técnico. Estamos destacando essa
aproximacdo entre a praxis-poiesis do artista-andarilho da Amazoénia e a nocdo de
bricolagem na sua atividade artistica, pois na transcricdo fica evidente o fato de o
artista executar a obra com suas maos utilizando de meios que pouco ou nada remetem
a um planejamento prévio, mesmo os desenhos e maquetes que antecedem a atividade
criadora se caracterizam pelo improviso, dificilmente serdo seguidos fielmente; sua
técnica ndo se mostra isolada da aura poética e ancestral nos processos de constitui¢do
de sua arte. A matéria-prima de seu trabalho, muitas vezes, se encontra dispersa, na
floresta ou sdo sobras e pedacos de outras obras (ferragens, esculturas, blocos, plumas,
penas artificiais, paneiros, peneirinhas, chapéus de palha), o que explica o fato de o
nosso bricoleur nem sempre saber o que vai fazer antes de comecar a fazé-lo.

O pensamento mitico alcanga resultados surpreendentes, Levi-Strauss
entende este carater da reflexdo do bricoleur como sendo mitopoético. Desenhar,
montar, colorir, raspar, colar, coletar materiais da natureza sdo movimentos que
compdem o fazer do artista amazénico, em sua atividade criadora estdo presentes o
real e o imaginario dancando juntos na criagdo de uma espécie de narrativa visual que
compde a narrativa maior da apresentacdo de cada boi-bumba. Dependendo do seu
campo de atuagdo na festa folcldrica, o artista se arranja com 0s meios possiveis, seu
universo instrumental é fechado, e ndo ha uma regra para que 0 processo seja iniciado

ou interrompido, ndo hd um plano. Para E. Wizard (39 anos),

No primeiro ano nas alegorias sem ao menos ter alguma
experiéncia tive que esculpir as principais partes das
alegorias, quando o isopor enorme da principal alegoria senti
medo, pois nunca tinha feito aquilo, mas fui devagar com
cuidado e por incrivel que pareca ficou bom, e depois a
principal, as outras se tornaram facil entendeu. Todo pedaco
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de isopor que eu via no chao ja imaginava algo as outras
alegorias se tornaram mais féaceis e parece que eu ja estava ali
ha anos (entrevista, 2018, grifo nosso).

Na concepcao do artista € como se a obra de arte a ser criada aguardasse
ser o resultado contingente daquilo que o artista vai encontrar pelo caminho, nas suas
andancas, ou quando ele for vasculhar os residuos de materiais das festas que ja
aconteceram. O bricoleur transita num mundo de construcdo/desconstrucao, ele opera
com o principio de instrumentalidade, “isso sempre pode servir” (LEVI-STRAUSS,
1989, p.34). Vejamos o ponto de vista de outro artista em que subjaz esta ideia de
bricolagem: o artista M. Dhota (48 anos), responsavel pela confeccdo dos trajes
regionais da festa fonteboense, a saber:

Os trajes regionais a gente cria tem as ideias. Eu colhia la
mesmo em Fonte Boa. Dois trajes do acai, dois do cupuagu,
do guarand. Cada municipio que tinha uma festa na época
tinha que ter um traje representando. A gente fazia o esbogo,
mas ndo tinha como seguir tudo porgue o material a gente ia
atras ainda. la coletar na mata mesmo, com a ajuda de alguns
brincantes a gente entrava na floresta atras das coisas, pelos
quintais do pessoal, 14 é rico de material, fruto do acai, raspa
de madeira, tento, flores, cabaca, palhas, né. Ai eu ia
colhendo, envernizando. Os dez trajes eu fiz em duas
semanas. A Moninha me ajudou, ela trabalhou em quatro
trajes, os Gltimos, quando a tarefa nas alegorias do boi ficou
me puxando, ai eu ja deixei os trajes com a Moninha pra
finalizar (entrevista, 2018).

O pensamento mitico ou selvagem do artista localiza-se a meio caminho
entre a percepgdo e os conceitos. Deleuze e Guattari (2012), consideram a criagdo
artistica uma transgressdo ao pensamento positivo, pois é gerador de uma
subjetividade-némade. Evidencia-se na narrativa que o artista popular ndo é o sujeito
dominado pelas forcas da natureza e nem dominador do meio ambiente. Para esses
autores 0 novo entendimento da subjetividade ndo mais aceita o conceito moderno
vinculado a racionalidade em que o homem se coloca como senhor de si e da natureza,
pautado num método ordenador do mundo e da vida.

Lembremos que no tocante as formas sociais do trabalho, o pensamento
europeu ja ha muito tempo tinha operado a cisdo entre o trabalho e a arte, enquanto no
mundo indigena esta separacdo nao existia. No entendimento de Dias e Gambini
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(1998), na vida indigena nunca houve clara separacdo entre arte, trabalho e lazer. Nas
aldeias indigenas € comum ver as pessoas trabalhando e rindo, dando a entender de
que o trabalho néo esta vinculado a ideia de amargura ou sofrimento.

Além da inseparabilidade entre trabalho, lazer e arte na confec¢do de um
determinado objeto (arco, flecha, cesto, remo, canoa), 0 pensamento selvagem, para
tomar de empréstimo um termo de Lévi-Strauss (1989), ndo se voltava Unica e
exclusivamente para a sua qualidade estética, como preconizam 0s conceitos
ocidentais de arte, mas, e, sobretudo, ao seu uso pratico. Em outros termos, se
féssemos discutir sobre arte indigena, o mais plausivel seria dizer que ela é travejada
de simbolismo e significado étnico, em que a estética aparece de maneira suplementar
no processo de confeccdo da obra, constara no adorno de penas, na pintura de urucum
ou jenipapo, logo apos o artista ter buscado (e pensado) a sua utilidade, geralmente de
natureza coletiva (DIAS; GAMBINI, 1998).

Eis uma heranca recebida pelo artista-andarilho da Amazonia, para entdo
habitar em um movimento incessante, no seu sonho, delirio, na exaltacdo criadora
(GUATTARI, 2012), que se integra a ideia de bricolagem justamente por se tratar de
atividade humana imaginante, como uma acdo consciente que transforma o homem
que trabalha em sonhador e que descobre sua responsabilidade de sonhar e imaginar.
Ou seja, € a atividade onirica que permite ressignificar as concepgdes sobre o trabalho
humano concreto. Para Bachelard (2013), neste tempo contemporaneo ou nos
deixamos levar pela passividade diante da dureza da vida e do mundo, ou tratamo-lo
de recria-lo, reencanta-lo, esta acao s6 sera possivel com uma mudanca de atitude em
relacdo as coisas sonhadoras.

O pensamento bachelardiano sobre o trabalho, especialmente em seu texto
A terra e os devaneios da vontade, ajuda-nos a compreender essa energia acoplada aos
imaginarios e a vontade de criar. A poética bachelardiana é atravessada, a nosso ver,
por uma esséncia tragica cujos referenciais podem ser encontrados na ambivaléncia do
seu pensamento. Ela ndo parece ser um conceito, pois se assim o fosse logo perderia
sua tonalidade onirica. Talvez seja um fluxo que evoca imagens profundas, sejam elas
dos espacos vividos, das matérias ou dos elementais, jamais em sua positividade, mas
sempre procurando as suas possibilidades imaginativas. Diriamos, neste sentido, que é
numa poética amazonica que o artista-andarilho se constroi, ela o conduz em direcao

as surpresas da existéncia. Loureiro (2001, p.97), chama a atengdo para o fato de,
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No mundo amazOnico essa experiéncia oriunda de um
imaginario formador veio historicamente sendo impregnada
no sentido da magia, da crenca, do cardter do belo, da
epifania. Todos participam de uma espécie de convivéncia
partilhada: ocupam lugar privilegiado na producdo cultural,
especialmente artistica o evidencia, seja de carater popular,
seja na de carater dito erudito, na realidade ribeirinha ou rural,
e mesmo na cidade.

A reflexdo do autor é pertinente na medida em que privilegia a formacéo
da cultura amazonica enquanto resultante de uma bricolagem poética historicamente
constituida. Ainda no contemporaneo ela permanece aderindo a magia e aos elementos
encantatérios de suas raizes. Os mitos sdo orgiasticamente reencarnados na
plasticidade da arte popular: desejo, amor, alegria, angustia, paix@o, configuram
aspectos que se misturam na praxis-poiesis artistica que estamos estudando nesta tese.

O andarilho da Amazénia se alimenta do imaginario em sua complexidade,
transfigurado artisticamente pela sua atividade criadora nas celebragcGes festivas que
ensejam um constante jorrar de signos e emocdes. E ainda porque esta impregnado na
manifestacdo da arte, movida por impulsos apolineos (0 sonho, a beleza, a simetria),
mas também dionisiacos (a embriaguez, o caos, o riso, a musica, a festa).

Diriamos que na Amazdnia a poética também dialoga com a sensibilidade
cultural do tragico porque é indomavel e envolvente, e remete-nos ao acaso, a
complexidade, a incompletude e a finitude de nossa existéncia humana. Como se vé
abaixo na alegoria Coacy-beija-flor, criada por uma equipe de artistas-andarilhos
durante cerca de quatro semanas de muito trabalho, principalmente noturno,
lembremos que o artista atua sob o signo lunar, a lua é a musa ancestral dos amantes e
dos artistas. Nesta altura o barracdo ja havia sido estendido até a rua, elemento
importante da festa fonteboense, e 0 sol causticante de setembro reduzia o tempo de
trabalho durante o dia; depois de pronta a alegoria saiu irrompendo as lonas pretas que

as escondia para chegar a arena onde foi absorvida pelo olhar encantado do publico.
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Figuras 14 e 15 — O poder da cria¢do: do barracdo a arena
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

As figuras revelam o passeio entre a atividade artistica e o imaginario
amazonico feito pelo artista-andarilhno em seu processo criador. Ndo é somente
criatividade, envolve o estabelecimento de pontos simbélicas com as toadas, com as
narrativas populares, e ainda o estudo preliminar dos contos indigenas, leituras, pelo
menos superficiais, de revistas e livros que versam sobre o temario das lendas e mitos
amazonicos, neste caso da lenda de Coacy beija-flor, sintetizada assim na sinopse de
apresentacdo do boi-bumbé Corajoso (2014, p.22-23):

Os indios [...] acreditavam que depois da morte as almas se
transformavam em borboletas para beber o mel das flores da
campina que lhes daria forcas para fazer a viagem até o céu.
Na tribo havia duas indias Coacy e sua pequena filha
Guanambi, que vivia sempre triste por sentir falta de seu pai
morto em uma batalha tribal. Um dia Coacy, sem explicacéo,
caiu no chdo e sem sofrer nenhuma dor morreu. A pequena
Guanambi, que j& vivera triste pela morte do pai, caiu em
prantos e a partir daquele dia ficou muda, ndo falava por que
seu choro ndo deixava. A pequena india ndo se alimentava e
ficando fraca logo morreu de tristeza, por esse motivo sua
alma ndo se tornou uma borboleta, a alma de Guanambi
tornou-se uma flor.

Um dia Coacy, a mde de Guanambi, que j& assumira a forma
de uma borboleta voava por uma campina cheia de flores
procurando pela alma de seu marido e de sua filha, ouviu de
longe um som e reconheceu o choro de sua filha [...]. Ela voou
por toda a campina, mas ela era a Unica borboleta que estava
por ali e ndo conseguia achar sua filha, cansada ela resolve
descansar em uma flor e percebe que era aquela flor que
estava chorando, era sua filha, que ao invés de borboleta, tinha
se tornado uma flor, Coacy queria que o0s deuses
transformassem Guanambi em uma borboleta para que ela
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pudesse voar junto a ela. Vendo o desespero de Coacy, 0s
deuses resolveram atender o pedido da borboleta, mas ela teria
que levar a flor até o céu por que é la que eles ddo formas as
almas que depois descem como borboletas. Mas, Coacy néo
conseguia, ela era tdo fraca, suas asas eram frageis e ndo
tinham forcas para levar uma flor tdo pesada até o reino
celeste. Coacy, desesperada, pediu que o0s deuses a
transformem em um passaro com asas fortes suficiente para
levar a alma de sua filha até eles. E os deuses vendo o
desespero de Coacy, transformaram ela num beija flor que
pode levar Guanambi até o céu. A partir desse dia os deuses
resolveram que toda crianga que morre torna-se uma flor, e
assim permanece esperando alguma alma caridosa disposta a
leva-la ao reino dos céus.

O alegorista “viajou” nessas muitas versdes imaginarias da narrativa
amerindia, assim ele a poematizou, tornando-a concreta diante dos olhos do publico
através de sua criacdo alegorica. A narrativa, por si sO, ja é de uma beleza poética
impar. Embora ressignificada, podemos vislumbrar em seus detalhes uma conexdo
com as forcas sobrenaturais, tais como metamorfoses tragicas em flores e animais. Na
Amazonia, “o modelo de corpo sdo os corpos animais”, € 0 autor continua afirmando
que a “metamorfose corporal ¢ a contrapartida amerindia do tema europeu da
conversao espiritual” (VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p.337-338).

Na mitologia amazbnica praticamente ndo existem exemplos de animais
vestindo-se de humanos, ha sim humanos sempre se vestindo (metamorfoseando-se)
de animais. E mais: aqui o mito que enfrenta a finitude da existéncia, apresentando-
nos a morte como passagem (inclusive, poética, conforme o exemplo de Coacy Beija-
flor), o que permeia a narrativa de encantamento gerador de conhecimento, de uma
outra perspectiva, é claro, e a praxis-poiesis do andarilho busca beber nessa fonte.
Loureiro (2001, p.95), ressalta que “essa identidade entre deuses e homens faz parte da
cultura amazonica, conferindo existéncia substancial a uma realidade monumental e
plastica [...]".

Ao associar arte com as questdes miticas, o artista entrelaca a cultura numa
perspectiva local/global. Bachelard (2008), j& havia proposto que a imagem poética
transgride, ela ndo se contém apenas na poesia, podemos reconhecer que ela habita
esses seres encantados sob a forma alegorica, fruto do processo criativo do homem
amazonico que nio cansa de estabelecer esses vinculos profundos. E assim que ele

une-se a natureza através de sua experiéncia de (re) criacdo mitoldgica, artistica.
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A relacdo local/global do homem amaz6nico ndo se restringe ao artista,
embora através dele alcance uma dimenséo mais abrangente, nesta reflexdo € salutar o
exemplo de um velho canoeiro, como os pais e avés de muitos artistas, singrando as
aguas de um lago sereno eles seguem guiando-se pelo cintilar das estrelas no
firmamento, numa evidente relagdo do local com o universal. E assim que o artista-
andarilho transcende a fantasia, seu imaginario também é logos, resultante de um
pensamento selvagem.

E desses contatos com a Amazonia festeira e imaginaria surgem novas
cores conceituais: a praxis-poiesis do artista contemporaneo que bebe na fonte do
imaginario, cujo processo o langa para fora do ciclo de sobrevivéncia da espécie,
aquele que concentra o corpo apenas em seu metabolismo natural, para a liberdade da
expressao da vida, ela que rompe o esforco fisico e a prisdo as necessidades. Conforme
evidencia Maffesoli (2003, p.21):

Tenho dito que a sensibilidade artistica tem a presciéncia
aguda do combate permanente gque existe entre a matéria e o
espirito, o estatico e o dindmico, a obrigacéo e a liberdade, ou,
para dizé-lo, retornando uma imagem de Jung, a qual me
referi muitas vezes, entre a sanha encarnada dos sentidos e da
paixdo e a luz etérea da razéo.

Completamente envolvido pela ancestralidade de sua obra o andarilho
transcende a sua soliddo no ato de criar, criar junto com 0 mundo, entdo é a partir da
praxis-poiesis amazbnica que ele se faz no mundo, uma vez que “sd temos que
criamos com o outro [...]”, fenomeno que Maturana e Varela (1995), denominam de
autopoiese. Partilhamos com os cientistas citados o entendimento de que o sujeito é
mergulhado num sistema cultural relacionado com os proprios sistemas biologicos
vivos em sua auto regulacdo, uma vez que estamos completamente imersos neste
movimento, de uma interacdo a outra, conforme podemos perceber nesta passagem:
“Organismos bioldgicos e sociedades pertencem a uma mesma classe de
metassistemas, membros formados pela agregacdo de unidades autbnomas, tanto
celulares como metacelulares”. (IBIDEM, p. 223).

Encontra-se ai o fundamento biolégico do fendmeno social, afinal ndo “ha
descontinuidade entre o social, 0 humano e suas raizes bioldgicas. O fenémeno do

conhecer ¢ um todo integrado e esta fundamentado da mesma forma em todos os
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ambitos.”. Vida e realidade se acoplam estruturalmente. Realidade social e realidade
bioldgica assentam-se sobre a contradicdo e a metamorfose. O artista € um ser
autopoiético, bioldgica e culturalmente falando. Sua experiéncia como parte integrante
de um complexo sistema vivo € auto organizativa, cujas referéncias buscadas no
ambiente  engendram  um  processo de individuacdo marcado pela
autonomia/dependéncia em relacdo ao meio e aos Outros. Este paradoxo ndo pode ser
apreendido por uma epistemologia linear que se fundamenta numa l6gica binaria de

causa e efeito.

Figuras 16 e 17 — Alegoria do Curupira-Kaimen do boi Tira-Prosa
Fonte: Pesquisa de Campo e Portal Fonte Boa.

Registramos a saida do curupira do galpdo central de alegorias do boi Tira-
Prosa, assim como a sua chegada na arena para apresentacdo. Ele havia sido criado por
uma equipe de artistas coordenada pelo artista Paulinho, de Juruti, no Para. A feicdo
do constructo alegdrico se baseou na tradicional narrativa do curupira, ente encantado
que protege a floresta e os animais, punindo os cacadores e madeireiros que insistem
em desrespeitar a vida na Amazonia. O curupira foi a lenda amazo6nica apresentada
pelo boi Tira-Prosa na primeira noite do festival de 2014, sua funcao cénica de existir.

Vejamos:

Curupira-Kaimen
Raimon Prestes/Rainei Prestes
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Curupira faz girar, girar,
Curupira faz girar, girar,
Curupira.
No coracéo da floresta ecoaram os gritos,
Alaridos de horror,
Terriveis cacadores cheio de cobica,
Por um punhado de penas, perseguem 0 nOSso tesouro.
Desespero na mata se ouviu
Os bichos correm, deixando seus rastros nas folhas,
Ao sentir o cheiro da pdlvora assoladora,
Chamam por preservacao.
Naykin cuati caona iry Curupira-Kaimen
De onde vocé vem?
Ele ja chegou.
Curupira acordou.
Onde estdo, o que esta acontecendo?
O que é isso que estou vendo, de pés invertidos, curupira.
Andando em circulos,
Em plena selva, curupira vem desorientar,

O branco cariua na sua cobi¢a na mata ficou.
Curupira da Amazonia, enigmatico,
Mitoldgico ser, mestre de uma ilusdo sem fim,

E lendéario guardido vermelho da Amazénia.

Quando deixamos de crer no mito e na magia, lembra Morin (2012), outra
dimensdo de sua natureza vem a tona, € a esteticidade, ela que nos transpassa em sua
emocao que, obviamente, talvez ndo seja mais sagrada, o que nédo significa que nao
nos toque de alguma maneira, posto que tudo “o que ¢ mitologico, magico e religioso
pode ser salvaguardado, fora da crenca, na estética” (IBIDEM, p. 134). A imagem
mental ou mesmo a imagem materializada num construto alegoérico, como a do
Curupira da Amazobnia, contado e recontado em inumeraveis narrativas dos povos
tradicionais, € uma transfiguracdo estética surrealizante, reflexo de um universo que,
de imediato, nos arrebata para algo novo, talvez n6s nem o conhecéssemos ainda, mas
que agora comegamos a fazer parte.

A mensagem contida na cancdo e na alegoria e acdo virtualiza a relacéo
desarmdnica entre parte da humanidade que, cega pela cobica, vem rompendo com 0s
ciclos vitais da natureza, subordinando-a por meio de uma tecnociéncia, como diria
Morin (s/d), “uma ciéncia sem consciéncia”. A tradicional narrativa amazonica alerta
poeticamente contra a postura humana em busca do lucro e da exploracéo dos recursos
ambientais, um tipo de teatro da crueldade que, no entendimento de Carvalho (2009),

ocasiona o desequilibrio de Gaia. Os poetas da toada sdo do estado de Roraima e



166

compdem para o festival fonteboense ha mais de uma década; amazo6nidas atentos para
a real situacdo dos garimpos clandestinos e os conflitos territoriais entre indigenas e
posseiros que assolam aquela regido do extremo norte brasileiro. Seu brado de
resisténcia se d& por meio do curupira, espirito lendario que resguarda a floresta e os
seres que nela vivem. Neste contexto, o espirito da mata é, primordialmente, uma
metafora que faz ecoar um tema hodierno bastante sensivel, demonstrando assim, no
ambito da cultura popular, que esses grupos de criadores e produtores culturais estdo
atentos para as discussdes do tempo presente, fazendo um contraponto ao modelo
predominante representado por um progresso que se arvora em subjugar a natureza.
Nas sendas da criacdo artistica na Amazonia descobrimos que o artista é
um sonhador, seus devaneios expressam-se mediante 0s mistérios da criagdo num
enlace idilico com a natureza, o mito e a ancestralidade. A praxis-poiesis do artista nos
parece estar conectada ao contexto local/global, retroalimentando-se mutuamente com
e da cultura envolvente. E uma espécie de traducdo, ou melhor, uma conversio
simbdlica que percebe, nutre-se, enriquece a cultura ancestral e universal. N&o se trata
de um fenbmeno isolado do mundo, na verdade, essa praxis-poiesis faz da sua
singularidade um valor, e ndo um estigma, porque é poética e geradora de saberes, ela
que faz o artista-andarilho, ao fim das longas jornadas de trabalho criativo, tomar
consciéncia de si como uma forca poética. O artista nos ensina e nos lembra que temos
o direito de sonhar, esquecer este direito é deixar-nos aprisionar pelos grilhdes do

cansaco, da melancolia, do tempo cronoldgico e da desesperanca.
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QUARTO PLATO
NARRATIVAS ANDARILHAS

Caminhando, sabera. Andando, o individuo configura o seu
caminhar. Cria formas, dentro de si e ao redor de si. E assim
como na arte o artista se procura nas formas da imagem
criada, cada individuo se procura nas formas do seu fazer,
nas formas do seu viver. Chegara a seu destino. Encontrando,
sabera o que buscou.

(Ostrower, 2014)

4.1 Trilhar

A epigrafe deste platd bem que poderia iluminar todos os outros, haja vista
que o andarilho vem atravessando-os, interligando-os, tecendo seus fios e rompendo-
o0s. Fariamos s6 uma consideracdo ao que diz a autora: talvez este sujeito ndo chegue
em definitivo, que fique perdido na imensiddao do mundo e de si mesmo. J& haviamos
ressaltado que o nomadismo do artista amazénico é um tipo de afronta ao mundo
cinzento, ele ndo se conforma com a dureza do sistema vigente, por iSSO mesmo se
rebela, ¢ “uma vida acostumada ao devir, opera mudangas com naturalidade, se auto
elabora, opera em si mesmo transformacdes [...]”, assinala Ribas (2012, p.81).

Em outros termos, a sua errancia ndo se resume a deixar o lugar de origem,
integra, sobremaneira, uma errancia espiritual e metaférica (MAFESSOLI, 2001). O
artista-andarilho é um mediador cultural, ndo ha davida: artista-rizoma que, analogo a
grama, forma uma rede que Ihe da resisténcia para nutrir-se de outras raizes. Sua vida
mobiliza um vasto repertorio de imagens, conhecimento e sociabilidade. Conecta
(sutura rizomaticamente) o antigo e 0 novo, a poesia e a prosa, 0 ancestral e o
contemporaneo, a praxis e a poiesis.

A trajetoria do artista-andarilho Ednaldo Gomes da Silva, ilustra muito
bem ndo s esta ideia do artista como mediador cultural na Amazodnia (e, obviamente
para além dela), como também tudo que temos defendido nesta investiga¢do. E bom
lembrar ainda que as bifurcagbes que realizou ndo sdo caminhos lineares, sem
equivocos ou contradigdes.

Natural da cidade de Juruti, oeste do Para, o artista Ednaldo Gomes da
Silva, mais conhecido como Ednart Wizard, tem 39 anos de idade. E casado ha pouco

mais de 13 anos com a tambem artista Dayna Gomes, a quem conheceu na infancia,
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embora tenham levado algum tempo para iniciar o romance. O que somente ocorreu
durante uma viagem de férias a sua cidade natal, iniciaram um namoro que duraria
apenas uma semana até que resolveram se casar. Dessa unido nasceu a Unica filha do
casal, Isis Maria, hoje com 4 anos de idade. Ednart diz ter outra filha, de uma relagio
anterior, Maria Eduarda que ira completar 15 anos de idade.

Na época da entrevista, eles moravam na cidade de Humaitd, interior do
Amazonas, mas ja tinham planos para mudar novamente: agora retornariam para a sua
Juruti natal. Hoje Ednart se dedica exclusivamente ao ramo artistico, inclusive a arte
digital, em que aprendeu sozinho a operar com programas e aplicativos de imagem
para comercializar logomarcas, propagandas, camisas personalizadas de quadrilhas
juninas, bumbas, cirandas e escolas de samba.

Assim como aconteceu com praticamente todos os participantes da
pesquisa, conversar com Ednart ndo foi tarefa das mais faceis, ndo que nossa relacéo
criativa nas festas deixasse de representar uma ponte para o dialogo, € que 0s
andarilhos sempre estdo em movimento, neste caso, Ednart estaria pouco tempo em
Fonte Boa para o festival 2018, em virtude de ja estar desenvolvendo atividade
artistica em S&o Paulo, na Escola de Samba Aguia de Ouro, do grupo de acesso do
carnaval paulista. Desde o inicio desta investigacdo ele sempre representou a ideia do
artista-andarilno que nds tinhamos em mente, mas ainda ndo sabiamos como
desenvolver.

Nascido em uma familia humilde da periferia de Jururi, onde o sustento
provinha principalmente das atividades tradicionais da roca e da pesca, Ednart recebeu
este apelido na escola Emanuel Salgado Vieira, onde estudou da 1% a 42 série, do
Ensino Fundamental. Estudou também na escola Américo Pereira Lima, cursando de
5% a 8?2 séries do Ensino Fundamental, retornando a escola Emanuel Salgado Vieira,
para concluir o Ensino Médio. Passou a infancia e parte da adolescéncia ajudando seus

pais nas tipicas atividades de subsisténcia, como ele mesmo revela:

Eramos nove filhos, mordvamos em um local onde todos eram
pescadores, era uma comunidade e ndo uma cidade grande, entdo era
dificil, pois para quem iriamos vender os peixe se todos sdo
pescadores? Assim, meu pai tinha que ir para outros municipios
como Parintins, Obidos até mesmo a Manaus e Santarém. Quando
ele vendia o peixe era uma vitdria porque ele passava meses fora de
casa para conseguir tal feito, como falavamos antigamente ele trazia
0 saldo e era dali que ele comprava roupas para os filhos. Como
eram muitos meninos, tinha que optar ou ele trazia a roupa ou algum
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objeto de baixo valor que ele nos dava como um presente (entrevista,
2018).

Ele nos conta que nasceu com o dom para desenhar, no entanto, naquele
tempo e diante das dificuldades financeiras da familia, esse dom ndo poderia ser
levado muito a sério. Filho de pai pescador (até hoje), cabia a ele ajuda-lo na lida com
0S peixes, com a canoa, com os utensilios de pesca, contexto que o fez entrar em
contato com as histdrias que ouvia nas rodas de pescadores, seja em casa ou Nno
mercado municipal de Juruti.

A pesca representa umas das mais tradicionais atividades de subsisténcia
dos povos da Amazonia, como se V& na transcri¢ao, o pescador passava semanas e até
meses em busca de capturar e depois comercializar o pescado, 0 que era ainda mais
penoso se pensarmos tratar-se de uma comunidade quase que na sua totalidade
formada por familia de pescadores, restavam-lhes buscar mercados consumidores cada
vez mais distantes. A caréncia econdmica, tipica das pequenas urbanidades
amazonicas situadas entre o rio e a floresta (OLIVEIRA, 2000), ndo eclipsou a
sensibilidade do curumim que ouvia atento as narrativas fabulosas dos mais velhos,
sobretudo, aquelas que versavam sobre 0s seres encantados.

A sua historia com a arte comegou a partir de 5 anos de idade, tempo em
que passou a se aperfeicoar e a praticar os desenhos. Interessante que Ednart foi o
primeiro artista da familia e, diga-se, autodidata, que além do cotidiano marcado pelas
linhas de forca das aguas e das matas, também se inspirava nos desenhos que assistia
na TV do vizinho, ja que em casa ndo havia qualquer tipo de tecnologia na época. Ele
recorda que “antigamente a vida no interior era muito limitada, hoje j& mudou muito
mas antes 0s pais impediam as criancas de sairem de casa, porém, hoje ja é mais
liberal, as criancas podem sair a hora que quiser” (entrevista, 2018). Sempre insistia
para ir assistir desenho animado na casa do vizinho, ir brincar de desenhar, o que nem
sempre era possivel por causa da impossibilidade dos pais comprarem os lapis e
cadernos de desenho.

E assim o seu sonho de crianca de ser artista ficava cada vez mais longe.
“Em casa, um lapis era para dois filhos, minha mée cortava-o ao meio e dali se fazia
dois lapis, e era feito da mesma forma com a borracha. O caderno era confeccionado
pela minha mae que comprava folhas avulsas e costurava a mao uma por uma. Meu

pai colocava 0s n0ssos nomes na capa, pois minha mée era iletrada” (entrevista, 2018).
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No transcurso de sua narrativa foram varios os momentos que emocionaram o artista,
lembrancas que o levaram as lagrimas. Na narrativa une-se o tempo a vida, postula
Serres (2015), por isso todos precisamos da narrativa para existir, fazendo-se
necessario contar-se para nascer, “[...] a linha da narrativa corrente de um preladio ao
final como um rio vai de sua nascente ao delta, seu curso tem um leito e afluentes
como a narrativa tem seu encadeamento principal e suas bifurca¢des” (IBIDEM,
p.159). Essa narratividade, mesmo imaginada ou fragmentada, diz mais do que uma
definicdo, por isso Ednart, emocionado, se narra mais do que se define. Apesar de
todas as dificuldades, seus pais nunca pediram para que ele e seus irmdos deixassem a
escola, ao contrério, lutaram de todas as maneiras para manté-los estudando. Passagem
cheia de imagens poéticas que nos fizeram lembrar da Aquarela, interpretada por

Toquinho®, a qual citamos os seguintes fragmentos:

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo,

E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo [...]
Vai voando, contornado a imensa curva norte-sul,

Vou com ela viajando, Havai, Pequim ou Istambul.
Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o0 que vira,
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar.
Vamos todos numa linda passarela,

De uma aquarela que um dia enfim descolorira [...]

A ousadia de trazer para a tese um texto desta natureza reflui da dogura das
palavras do artista, o desenho na pagina em branco do caderno preenchia
criativamente o seu mundo infantil, a fantasia se fez sua companheira hum voo para
distante das dificuldades da vida, Benjamin (2002), no texto ReflexGes sobre a
crianga, o brinquedo e a educacdo, também nos ajuda a iluminar esta narrativa.
Algum tempo depois os desenhos o levardo mais longe ainda, revelando sua marca no
mundo da arte. Uma de suas maiores alegrias foi ter ganhado um caderno de desenho
de seu pai, na época o artista ja tinha doze anos. Isto significava, na percepcdo do
artista, o equivalente a uma crianca de hoje ganhar um tablet, era um sonho. Desde
entdo passou a desenhar sem parar, desenhava e apagava continuamente. Neste
periodo seus pais ja tinham consciéncia de seu sonho de tornar-se artista, deixaram

fluir, no entanto, ndo tinham como ajuda-lo muito. De acordo com suas palavras,

81 Composicdo de Maurizio Fabrizio, Guido Morra, Toquinho e Vinicius de Moraes. Gravada em 1983,
no disco Aquarela.
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Quando meus pais me deram o caderno disseram esse caderno
¢ para estudar, ndo para desenhar. Entdo eu pegava e
desenhava na matéria e no verso onde eram todas brancas as
péginas, e iSS0 me causou um transtorno pois eu desenhava e
na hora do recreios meus préprios colegas ou meninos de
outras turmas entravam la e arrancavam meus desenhos
porque achavam legais e levavam. Ao chegar em casa meus
pais olhavam meu caderno viam que estava sem as matérias
entdo me batiam porque eu teria que ter cuidado com minhas
coisas, e sempre foi assim (entrevista, 2018).

Ednart nos conta que chegou um periodo em que parou de desenhar, 0
tempo lhe era precioso e parecia que ndo cabia mais aquele devaneio de artista. O
contexto econdmico e social ndo incentivam o artista que habitava sua alma. Foi entdo
que ele passou a observar mais atentamente uma festa que florescia na sua cidade e
reunia cada vez mais pessoas para a sua realizagio: era o Festribal® de Juruti. Ainda
ndo se tratava do grande evento realizado atualmente, era algo simples, mas pujante
com a danca do fogo e o Vai ou Racha, quadrilhas conhecidas da época.

Ele assistia as apresenta¢cdes com profundo entusiasmo e curiosidade, logo
percebendo a influéncia de Parintins naquela festa. Em principio somente artistas
locais construiam o Festribal, com o tempo comegaram a chegar os artistas de fora,
aqueles que chamamos aqui de artistas-andarilhos da Amazodnia, predominantemente
parintinenses, dada a proximidade entre as duas cidades. O Festribal, apesar da
evidente inspiracdo de Parintins, possui tragos distintos, sua énfase é nas dancas
tribais, os cantos tribais substituiram as toadas de boi, quanto a musicalidade da festa.

Vejamos:

Lembro-me que a primeira vez que eu participei foi como
brincante, representando um pescador e um professor da
época chamado Clemente, ele me chamou para participar de
uma tribo especial representando um pescador. E assim
comegou minha histéria no Festribal, meu pai ficou muito
feliz pois estava ali representando a classe deles que é a dos
pescadores (E. Wizards, entrevista, 2018).

O que o artista almejava era estar ali participando da festa, ela poderia
concretizar um antigo sonho que andava adormecido ja fazia algum tempo. Havia um

empecilho para tal: a auséncia de relagdes de amizade com dirigentes da festa. E fato

82 Grande festival realizado naquela cidade do oeste do Para, no Gltimo final de semana de julho ou
inicio de agosto. Munduruku e Muirapinima duelam artisticamente com alegorias, cantos tribais e
fantasias que exaltam a cultura indigena.
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que as relacdes artisticas ou os lacos de amizade constituem fatores determinantes para
os artistas se moverem pela miriade de eventos regionais. Como ja o dissemos, 0
imagindrio amazo6nico é reverenciado nessas celebragGes: a tribo, a embriaguez, a
sensualidade, o riso, a efervescéncia do encontro inusitado, a consciéncia da vida e da
morte, a criacdo e a destruicdo como constituintes do mesmo jogo cosmico/ludico.
Cada vez mais vivenciamos o sentimento de “pertencimento a uma tribo”, o que
contribui para a percepcao das identidades na atualidade, identidades tribais. Pertencer
a uma tribo é estar-junto a outras personas com 0s mesmos gostos, estabelecendo o
grupo e as teias de sentido, ao invés de nos voltarmos para a individuacéo tao tipica do
projeto moderno (MAFFESOLLI, 2003).

Somos seres de linguagem que se entrelagam com as emocdes, como
propdem Maturana e Varela (2001), é o entrelacamento entre esta emocdo e a
linguagem que nos possibilita a conversacdo, sdo as conversacdes que irdo constituir
as culturas. E esta suposicdo de um novo pensar que conecta o conceito de rizoma
com o de interdisciplinaridade. Ora, para dialogar € necessario que nao haja barreiras
impedindo o ser humano de manter este vinculo polifénico com o mundo. Esta
conversa pressupde um novo tipo de pensar, que contemple as multiplicidades da
existéncia.

Individuo/espécie/cultura sdo, na perspectiva postulada por Morin (2012),
complementares e interdependentes, os fazeres criativos (poiéticos) aparecem como
trilha para dissolver as fronteiras disciplinares, nos ajudando a desvelar a condicao
humana na Amazonia labirintica. Por isso nos platés iniciais falavamos de um
labirinto, ele é vivo, ele ndo é feito de paredes de pedra; ele se constitui pelas
minudéncias, pelos artificios culturais, pelos rastros deixados durante o trajeto dos
artistas-andarilhos da Amazonia.

A trilha estava aberta. Era tempo de tecer novas malhas de amizade®,
diriamos que era chegado o momento de fazer rizoma. Ednart diz que sempre teve
sorte de fazer amizades, o que o ajudou muito na carreira. Ele comecgou a pintar
camisas a mao, em principio apenas uma camisa por ano, aquela que ele usava,
ficando conhecido no meio artistico como o “cara que pintava uma camisa por ano”.

Ele lembrou que uma dessas camisas, hoje valorizada, foi leiloada recentemente.

8 Sugerimos a leitura do texto Amizade e estética da existéncia em Foucault, de Ortega (1999), uma
ponte fecunda para se pensar o tema da amizade interligada ao politico e a ética, para além das
categorizacOes sociais vigentes.
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Foi entdo que o grupo de artistas responsavel pelos médulos alegoricos
prestou atencdo no seu talento para a pintura. Ele foi convidado a pintar as camisas dos
artistas de barracdo de uma das Tribos. No mesmo ano recebeu o convite para integrar
0 grupo de participantes da lenda do Cachorrdo, a ser apresentada no Festribal. Ele nos
diz que ja estava muito feliz com tudo aquilo que acontecia, para uma crianga que
cresceu em meio a dificuldades, participar de alguma forma daquele evento era algo
surreal. No fundo o sonho estava parcialmente realizado, almejava ainda trabalhar com
arte no Festribal, erguer alegorias gigantes.

O convite feito pelo artista chamado Toca representou a porta de entrada
para o barracdo das alegorias e fantasias do Festribal, o barracdo é como uma escola
viva para o artista. Ednart entrou como “orelha”, ou seja, ajudante dos artistas
principais, responsavel por pequenos trabalhos nos detalhes, em buscar 4gua, material,
cuidar da limpeza do local. Nesta etapa de sua caminhada, humildade e perseveranca
foram imprescindiveis, um novato nem sempre era bem visto no barracdo, qualquer
equivoco gerava piada e até xingamento, havia a necessidade de demonstrar sempre
interesse em aprender com os mais experientes. E ele proprio que nos conta esta

historia, a saber:

No principio era para ajudar apenas, como ajudante nas
fantasias, ainda mais para mim o importante é que eu ja estava
dentro desse meio artistico e isso era tudo para mim. Assim
fui indo, estava com muita vontade de aprender mais, apesar
de aquilo ali ainda ndo ser o que realmente eu queria ja era um
comeco entendeu. Mas, pelo fato de eu passar muito tempo na
rua a minha mée comecou a ficar preocupada, ela comegou a
querer me proibir, pois realmente achava que eu estava
mentindo pra ela. Certo dia eu cheguei com o Toca e disse:
“Olha ndo como vocé me dar algum valor ai pelo meu
trabalho, ndo precisa ser muito é apenas para minha mae ver
gue estou no barracdo” (entrevista, 2018).

Foi a partir desse contato inicial com a producéo artistica de sua cidade,
que Ednart requereu seu primeiro caché, para justificar para a sua mae o fato de passar
o0 dia todo fora de casa. Ainda neste contexto, um dos artistas de barracdo chamado
Rogério ficou preocupado devido a auséncia do artista de escultura que havia discutido
com diretores da Tribo e, por isso, voltou para Parintins. Toca, o artista responsavel,

indicou Ednart, pois ja conhecia seu talento para esculpir pequenas pe¢as em isopor.
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Ele afirma que foi um choque de imediato, ja que nunca havia
confeccionado nada tdo grande, a responsabilidade era enorme. Sem experiéncia na
construcdo de grandes modulos, Ednart comecgou a esculpir as pecas, 0 medo de errar
era constante, estragar material que ja é limitado é um pecado quase imperdoavel no
ambito do barracdo das festas, ainda mais se for causado por um artista iniciante,
quase um “orelha”. Ele foi devagar, com cuidado para fazer as coisas direito, tratava-
se da pecga principal que iria compor a alegoria, finalmente, quando a obra ficou
pronta, segundo sua opinido ficou até muito boa, dada as circunstancias. Depois as
pecas menores foram feitas de maneira mais tranquila, estava entdo iniciado na arte
escultdrica, havia passado no rito de iniciacdo. Agora todo pedaco de isopor
encontrado no chdo do barracédo j& imaginava algo grandioso, dentro da peca de isopor
ja habitava um ente do imaginario, parecia que estava ali ha anos! O que se encontra
latente nesta afirmacdo é aquilo que Merleau-Ponty (2004, p.16-19), entende como
operacdao de pensamento que ergue diante do espirito uma representacdo do mundo,
isto é, imerso no visivel por intermédio de seu corpo, o0 artista se aproxima e abre
mundos com a seu olhar que, a partir dai, desposa “os tragos da visdo de dentro, a
visao o que a forra interiormente, a textura imaginaria do real”. Assim, o olho do
artista Ednart é aquilo que foi sensibilizado e impactado pelo mundo amazénico que,
por sua vez, serviu de chama para ativar a manifestagdo de seu imaginario.

O tempo passou, suas obras foram bem recebidas pelos diretores e pelo
publico do Festribal, culminando com o convite para os proximos festivais, ainda com
coisas pequenas como componentes da alegoria, pecas de ornamentacdo da alegoria, 0
que ndo deixava de ter certa importancia na composicao da Tribo. Seu status de artista
mudou, o caché também, ndo seria mais chamado de “orelha” no barracdo, dentro dele
ja havia até um espago exclusivo para a sua producdo artistica onde trabalhava com
seu irmédo e um amigo de infancia, os olhares passaram a ser de mais respeito, outros
até de receio, pois ali estava alguém que havia mudado de patamar na arte, podendo
agora competir pelos contratos. Em Morin (2012, p, 139), percebemos que o “trabalho
pode comportar poesia ou mesmo virar poesia, quando se trata de uma atividade rica
em iniciativa, em criatividade, em participacdo afetiva, como a do artesdo, do artista,
do advogado, do parlamentar”.

Esta citacdo moriniana alumia o itinerério do andarilho pelo mundo da arte

amazonica, mormente, a arte popular. Poesia e prosa, trabalho e poiesis andam juntos,
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misturam-se, coabitam no coracdo da festa num processo de complementariedade. A
criagdo artistica ndo esté livre de sua materialidade mundana, ela precisa ser tocada
pela poiesis atravessando o sujeito criador, por isso é até dificil categorizarmos tal
acao poética no mundo como trabalho (no sentido classico do termo). Essa sua
primeira equipe elaborou muitas pecas em isopor e teceu as ferragens dos maodulos,
consequentemente, os ganhos financeiros foram aumentando. Mesmo ja integrando a
equipe de producdo da Tribo Munduruku, Ednart reconhece que ainda ndo estava
totalmente satisfeito, era a pintura artistica que o encantava. Ver outros artistas
pintando, dando vida aos modulos, era aquilo que chamava a sua atencdo. Ele lembra
que nesta época nunca havia pintado de “pistola” ou usado as tintas especiais que 0s
profissionais utilizam nas alegorias da festa. Mais uma vez o artista Toca foi
determinante. “Foi ele que me disse pra pegar a pistola, pegar as tintas e mandar ver na
criatividade” (entrevista, 2018). Era a chance que Ednart precisava. Ele seguia sua
intuicdo quando jogava a tinta sobre o revestimento da alegoria, ndo havia um método
a seguir, somente a fruicdo de sua prépria obra era suficiente para satisfazé-lo. Com a
experiéncia adquirida ao longo do tempo, Ednart nos diz que aquela pintura hoje
mereceria nota 2.

Questionado sobre o que vem a ser mais importante para o artista-

andarilho da Amazonia, se 0 dom ou a experiéncia adquirida, Ednart responde assim:

Creio que os ambos acontecem, pois 0 dom se ndo é explorado
torna-se até de certa forma indtil. E, por outro lado, a pratica
leva a perfeicdo. Entdo € um pouco dos dois, assim acima de
tudo tem que ter empenho isso é essencial para tudo. Meu
talento, acredito que pode ter vindo de ber¢o, mas também
técnicas podem ter ajudado para um futuro aprimoramento.
Ambas sdo relacionadas, porém, ao mesmo tempo,
podem ser distintas, quando vamos para o interior €
capaz de se observar o dom nas criangas (entrevista,
2018).

Suas andancgas pelo mundo partiram de Juruti, do Festribal. O desejo do
artista era o de sair da cidade, ganhar o mundo, ter suas proprias coisas, conhecer
horizontes diferentes. Mas seu pai era enfatico: s sairia quando concluisse o Ensino
Meédio, ele parecia prever que o futuro artista-andarilho precisaria do conhecimento
bésico oferecido pela escola para poder ter éxito longe de casa. Logo apos a formatura,
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seu pai deu-lhe algum dinheiro para festejar o fim daquele ciclo na escola, Ednart foi
direto ao porto da cidade e comprou uma passagem para Guajard-Mirim, interior do
estado de Ronddnia, muito embora ndo conhecesse nada por l4, naguele momento se
iniciava sua saga de andarilho da Amazonia.

Nesta passagem Ednart se parece com o artista Mundo, do romance Cinzas
do Norte, de Milton Hatoum, estudado por Andrade (2010). Investigando a forma pela
qual o trabalho artistico é representado no romance, a autora percebe o contexto das
relacbes entre o artista e a sociedade, o lugar de criacdo artistica, bem como as
frustracOes de uma vida cheia de dificuldades num contexto em que a atividade
artistica era questionada. A trajetéria do artista Mundo (Raimundo Mattoso) do
romance revela-nos aquele “artista sem patria, sem lenco nem documento” (IBIDEM,
p.15), sugerindo que ele € um sujeito do mundo.

Viver da arte, viver como um constructo artistico, “criar e viver se
interligam”, sublinha Ostrower (2014, p.5). Para este artista a acdo criativa se afasta da
no¢do de trabalho conectado a exploragdo. O conceito desagua numa poiesis porque
engendra no mesmo fendmeno fazeres e prazeres, sabores e amores, estabelecendo
uma realidade matizada pelo artistico, sobretudo, se pensarmos que a Amazdnia
dispara um permanente estado de excitabilidade sensorial, a sensibilidade do artista
torna-se um portal mégico para as sensacdes. Produz-se, neste processo, uma constante
abertura ao mundo, conectando-o, de maneira imediata, ao acontecer em torno dele
mesmo (IBIDEM, p.12).

As longas viagens levaram Ednart a aperfeicoar sua arte e a tecer uma
complexa trama socioambiental, como andarilho conheceu lugares e pessoas,
presenciou fendmenos, aprendeu culturas, viveu tristezas e prazeres, teve longos
periodos de soliddo e intensos momentos de euforia coletiva (RIBAS, 2012). Ele atuou
durante dois anos em Escolas de Samba de S&o Paulo, em Porto Velho, trabalhou
durante seis anos no carnaval, em Humaita foi artista de quadrilhas e dangas, em
Santos compds a equipe artistica do carnaval, em Guajara foi durante muito tempo o
principal diretor artistico, responsavel em criar e executar as apresenta¢@es dos bois,
em Fonte Boa executou obras artisticas para ambos os bois-bumbas, principalmente no
campo alegorico.

Teve de recusar muitas outras propostas por conta da coincidéncia nas

datas, o que tornava invidvel o seu aceite. Atualmente o artista assinou contrato por
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oito anos com a Escola de Samba Imperador do Ipiranga, do grupo de acesso do
Carnaval paulista, mais uma vez sera necessario mudar, a partir de 2019 ele e sua
familia passardo a morar na cidade de Séo Paulo. O que ndo impedira seu retorno para
confeccionar alegorias nas manifestacdes festivas da Amazénia, seus lagos com Fonte
Boa nédo foram desfeitos e o0 andarilho habita perenemente a sua alma de artista.

Aliés, a primeira vez que Ednart trabalhou na festa fonteboense foi no ano
de 2004, contratado como ajudante de alegoria, pelo boi Tira-Prosa. Na ocasido era
responsavel pela confeccdo das esculturas em isopor e pela tecedura artistica das
ferragens. O artista Paulinho, também da cidade de Juruti, no Pard, era o lider da
equipe e ficava responsavel em repassar os valores financeiros acertados com a
agremiacao contratante.

Ele lembra que a equipe ficou cerca de trés meses parada por causa da falta
de material, o atraso no repasse das verbas tornava inconstante o planejamento dos
artistas, restando-lhe “garimpar” o que havia sobrado dos festivais anteriores para
reciclar e reaproveitar, a ideia da bricolagem que vimos em platds anteriores. Desse
processo surgiram duas alegorias, o tempo corrido e os novos lacos de amizade
fizeram com que aquela festa se tornasse especial para o artista.

As esculturas em isopor de cabeca de cobra, que por sinal ainda hoje sado
usadas pelo boi em suas apresentacdes, de gavido real e boto, além de uma lanca para
compor a estrutura de uma alegoria, compuseram o primeiro momento do trabalho
artistico nesta sua estreia como artista em Fonte Boa. Ele recorda que a principal
alegoria, um cenario do ritual, ficou para ser pintado no final, e nos Ultimos dois dias
choveu muito, o que inviabilizou a pintura, ja que a tinta usada era a base dagua.
Houve desespero pelo pouco tempo, cobrancas por parte da diretoria da agremiagéo,
foi o momento de aplicar novas técnicas de pintura, mais simples, que propiciaram a
finalizacdo da pintura, e a obra ficou muito bonita, recebendo a nota maxima dos
jurados e, primordialmente, os aplausos dos torcedores na arena.

Quando ele e seus colegas artistas sairam de Fonte Boa, havia uma
proposta para que voltassem para o proximo festival, Ednart ja viria como lider de
uma equipe. Foi o tempo de nascimento de sua primeira filha, o que impediu o seu
retorno, houve a necessidade de repassar tal proposta para outros dois artistas amigos

seus. O resultado no festival ndo foi satisfatorio, esses artistas foram responsabilizados



178

pela derrota do boi-bumba naquele ano, desde entdo o artista Paulinho e sua equipe
assumiram a criacdo e producdo artistica do boi Tira-Prosa.

Apenas no ano de 2014 ele voltaria a Fonte Boa, agora para ser o artista
principal do boi Corajoso, incluindo-se coordenar o barracdo, tarefa nem sempre facil
em virtude das relagdes complexas que ali se desenrolam. Os materiais também
demoraram para chegar, a logistica que envolve a compra e o embarque desses
materiais em Manaus, até a sua chegada no porto fonteboense, é muito complexa.
Envolve pessoal que pesquisa precos, procura fornecedores, busca barcos ou balsas
para embarque. Naturalmente as condi¢cdes ndo sdo muito favoraveis quanto ao
planejamento e sua execugdo artistica.

Ednart informa que nesta época o boi ainda ndo tinha o seu barracdo
finalizado, era um simples piso de terra batida com uma cobertura de grandes lonas
azuis. Houve a necessidade de reunir os artistas e partir para um ajuri de limpeza e
organizacdo do trabalho. Ele criou maquetes, desenhou escalas, e ajudou o pessoal
responsavel pelos tuxauas, e ainda encontrava tempo para dar uma “espiada” (risos) no
contrario, isso faz parte do jogo, desde que conte com o aval dos artistas do grupo
rival. Para este artista a competicdo ocorre apenas dentro da arena, fora dela
predomina a amizade entre artistas, sendo que as suas conversas nao vao além festivais
passados ou alguma piada, existe uma ética que os impede de comentar, por exemplo,
sobre sua arte no barracdo da festa. O artista tem consciéncia desse interdito, quebra-lo
€ motivo de critica e, provavelmente, este sujeito serd mal visto no meio artistico e dos
contratantes.

Como se pode observar o mundo do artista-andarilho € cercado de
segredos que devem ser bem guardados, a arte que ele confecciona sé deve aparecer
plenamente quando for apresentada na arena, assim como de interditos, regras veladas
e formais, de construcdo e reconstrucdo de sua arte, ano ap6s ano ha a necessidade de
se comecar de novo, é como se suas obras de arte representassem metafora da
existéncia do artista, um continuo recomeco. Ele conhece esse fluxo da existéncia,
“esse eterno ciclo, criar...destruir, criar....destruir [...] E a sua filosofia que o preserva,
é 0 seu modo de ser que Ihe da forcas para superar as fases da existéncia, em harmonia
com o magico mundo interior” (RIBAS, 2012, p.77).

E uma dialética que desagua num paradoxo, as obras de arte do andarilho

sdo efémeras similarmente & sua passagem por um dado lugar. Sua obra € quase
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sempre desmontada apos a apresentacdo para dar lugar a outras em outros anos, nas
préximas festas haverd novamente construgdo. Pode-se relacionar este ponto de vista
com o de Huizinga (1999, p.66), que analisa o potlatch realizado por alguns povos do
Noroeste Americano, uma grande festa solene onde dois grupos, com pomba e
cerimonia, trocam presentes, dadivas, bens. Trata-se, enfim, de um rito de natureza
agonistica que assume sempre a forma de competi¢do, girando em torno de vencer o
oponente  num desafio de reciprocidade que, inclusive, envolve a
destruicao/reconstrucdo das dadivas. Vivendo este paradoxo existencial em que o
construir/reconstruir fazem parte do jogo, o artista-andarilho adquire admiracdo e
respeito. RelacBes pessoais e profissionais conflituosas fazem parte do seu mundo, é o

que revela o nosso artista Ednart, vejamos:

Se vocé ja esté trabalhando ha muito tempo na agremiacdo, ai
chega um cara que tem um potencial e j& é mais antigo que
vocé, ele tem mais contatos dentro da daquela agremiacao e
vocé ainda é novo ali, automaticamente ele vai te cortar dali, e
vocé perdera seu espago pode ter certeza.

Isso existe em qualquer lugar, em festivais, quadrilhas, e ndo
importa quem vocé seja ou a sua arte. A demanda de artista é
muito grande e ndo tem tanto espago assim. Grupos
folcldricos ou escolas de sambas que dardo todo suporte para
vocé desenvolver a tua arte sdo poucos, entdo quando o artista
consegue um espaco desses ele fica feliz, quer sempre voltar
(entrevista, 2018).

Ednart acredita que o artista popular ndo é reconhecido como deveria. Nao
é raro que as pessoas de alguma cidade o veja com desconfianca, considerando a sua
arte como um ndo-trabalho, associando-o a um desocupado, 0 artista se sente
marginalizado quando isto ocorre, o0 que ndo ¢ suficiente para fazé-lo desistir da arte,
ao contrario, o andarilho acolhe a sua dissonancia. Este ponto de vista de associar a
arte ao ndo-trabalho é tipico do pensamento moderno que tem na técnica e na
ocupacdo formal as bases de seu funcionamento em que subjaz o produtivismo sem
espaco para o devaneio. Sobre esses desafios enfrentados durante a sua jornada, Ribas
(2012, p.79), assinala que o andarilho, por vezes, “passa necessidade e tem de
enfrentar situacdes de risco, o que o mantém vigilante [...]”.

Ndo had duvida que os artistas sdo pessoas com certas capacidades
especiais demonstradas no transcurso de sua atividade criativa. O artista-andarilho da

Amazonia gere sua profissdo e escolhe os lugares nos quais ira desenvolver a sua arte.
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Em algumas festas populares ele propde ao agente contratante caminhos para baratear
custos e alternativas em caso de escassez de matéria-prima. Ednart é assim, ele
acredita que por ser um artista com varias capacidades criativas, a saber: arte digital,
pintura artistica, estruturas e ferragens, esculturas em isopor, tem mais chances de ser
contratado para atuar nas festas. A Idgica é a seguinte: em vez de contratar diversos
profissionais para diferentes etapas do processo de composicao artistica, o contratante
avalia que ter um artista com mdltiplos talentos gera economia de recursos.
Sublinhamos que mesmo dominando varios aspectos da arte, Ednart necessita de sua
equipe quando a demanda aumenta, cabendo-lhe coordenar a sua atividade artistica.

Ele analisa que nem sempre o artista sabe se valorizar ao fechar um
acordo. A teia de amizades tecida ao longo do tempo influencia tais negociagoes, é
comum um artista baixar o valor de seu caché so para voltar a atuar em determinadas
cidades e com determinadas pessoas, a ideia € estar numa festa ja pensando em outra,
preencher boa parte de seu tempo atuando em diferentes eventos. Trindade (2018),
percebeu esta dindmica quando entrevistou os artistas Miguel Carneiro dos Santos e
Eduardo Ldcio Lima Repolho, escultor e ferreiro, respectivamente, do boi Caprichoso,
de Parintins. De acordo com os dados fornecidos pelos artistas entrevistados “até
algum tempo, ja estava de malas prontas, como muitos outros trabalhadores, que
quando termina o Festival, passam cinco dias descansando, e ja vdo direto aqui para o
Festival de Juruti”, ou “ndo por acaso assim que finda o Festival de Parintins, Eduardo
Repolho e tantos outros artistas, se deslocam para outras cidades e estados, para
trabalharem em outras festas” (TRINDADE, 2018, p.190-204).

Da mesma maneira que seus colegas acima mencionados, Ednart assinala
que, as vezes a emocgao se sobrepde a razdo, ndo sem arrependimentos ou frustrages
posteriores, posto que a confianca é a pedra basilar dessas negociagfes, sdo poucas as
festas que oferecem contratos assinados, o que prevalece é a palavra dada, o
compromisso assumido pelas partes nem sempre é cumprido corretamente. Ele nos
informa que durante sua carreira artistica somente em dois lugares assinou contratos
formais, a saber: na Escola de Samba Aguia de Ouro, de S&o Paulo, e no Festival de
Guajara-Mirim, onde atuou por quase quinze anos como artista plastico. Sobre o

cotidiano experienciado nas festas amazonicas, o artista nos revela o seguinte:

Assim, na verdade, entramos em acordo, as vezes trabalhamos
no domingo para folgar durante alguns dias ou adiantar a obra.
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Por algumas vezes adiantamos tal servigo e assim podemos
tirar um ou dois dias de descanso, tudo € uma questdo de
acordo entre a equipe. E assim que eu atuo, as pessoas que
formam minha equipe sabem o meu modo de ser, creio que
ndo sou um cara chato, eu apenas cobro muito dos meus
colegas, pois € 0 meu nome que esta ali a frente de todos.
Entdo costumo desenvolver a arte de forma correta sempre.
Porém, é como sempre eu digo, uma boa equipe faz um bom
artista, pois ndo desenvolve a obra sozinho, eu preciso de uma
boa equipe para que tudo venha a fluir bem. E trabalhar com
uma equipe é bem dificil, pois vocé esta ali no barracdo com
diversas pessoas, cabecas e pensamentos diferentes. Se vocé
como responsavel pela equipe ndo souber administrar e se
relacionar com todos, isso pode gerar conflitos. E dificil atuar
no meio artistico, requer muito saber e auto controle, pois a
diversas distracfes que podem fazer vocé se perder, assim
como Varios ja se perderam (entrevista, 2018).

Ednart, assim como outros participantes da pesquisa, sabe de muitos
colegas de profissdo que se perderam no mundo das drogas, bebidas, mulheres,
homens, os fizeram desistir da arte. Ingold (2000, p.242), ao postular sobre a ideia de

malhas emaranhadas por linhas de vida, nos ensina, dizendo que,

O mundo ndo é pré-montado para ser ocupado pela vida [...]
caminhos da vida ndo sdo predeterminados como rotas a
serem seguidas, mas tém que ser continuamente elaborados
sob nova forma. E esses caminhos, longe de serem inscritos
sobre a superficie de um mundo inanimado, sdo 0s proprios
fios a partir dos quais 0 mundo vivo é tecido.

A perspectiva ecoldgica do autor contamina o0 nosso entendimento acerca
de um mundo vivido enquanto um grande organismo onde todos os seres estdo em
movimento, formando trilhas que ndo sdo rotas pré-determinadas, sdo linhas de devir
que, as vezes, se cruzam para formarem malhas, fazendo acontecer coisas inesperadas,
coisas gue vazam e extravasam quaisquer tentativas de subjuga-las.

Nos dias que precedem a apresentacdo na arena, o artista vive um misto de
emocdes, éxtase para logo mostrar as suas obras, preocupacdo com o resultado, ele
indaga das pessoas ao seu redor se a sua arte esta bonita, quase sempre a resposta
positiva ndo diminui a angustia. Quando suas obras chegam na arena (ou no
sambodromo ou na quadra ou ginasio), a adrenalina baixa um pouco, o impacto

causado no publico que as fotografa na concentracéo, os elogios recebidos naqueles
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momentos que precedem a razdo de suas obras existirem retira-lhe um pesado fardo
das costas.

E interessante pensar que o artista cria sua obra para milhares de pessoas
ao mesmo tempo e revela suas emoc¢des nas figuras, que ainda assim, serdo apenas
espasmos de sua alma. Ha, nos diria Huizinga (1999, p.71), uma “imperecivel
necessidade humana de viver em beleza. E s6 o jogo é capaz de satisfazer essa
necessidade”. O artista esta jogando, ele acompanha suas criacbes até o fim,
participando de sua evolucdo na arena, comandando, muitas vezes de dentro da
alegoria, uma engrenagem que sé ele conhece, aquelas ligadas aos movimentos de
partes da alegoria, € uma espécie de engenharia cabocla, guardada com carinho pelo
artista, sdo esses movimentos que causardo 0 impacto que a sua estrutura artistica
precisa para ser bem sucedida na disputa, no jogo da arte, no qual ele esta imerso
completamente, ali naguele momento o artista-andarilho € um jogador que pode vir a
desequilibrar a disputa.

Receber uma avaliagdo ruim dos jurados pela sua obra artistica € motivo
de insatisfa¢@o e protesto, o artista diz que “fica pensando dias e noites onde ele errou,
ndo me conformo” (Ednart, entrevista, 2018). Em contrapartida, quando recebe notas
maximas e a sua agremiacao vence 0 jogo, o artista é celebrado como um tipo de heroi
criador, quase magico, suas obras entrardo para o imaginario coletivo da cidade.
Enfim, tudo valera a pena, s6 nao vale ficar fora do proximo jogo, seja aonde ele for
jogado. E no jogo da arte que ele se completa como sujeito, ali ele sente emocdes que

estando fora do jogo/disputa jamais sentiria.

Os dois seres que coexistem em nds, o do estado prosaico e o
do estado poético, sdo mesmo. Prosa e poesia S&o0
complementares, antagdnicas em yin yang e podem conter-se
uma na outra. A dominancia da prosa contém instantes
poéticos; a dominancia da poesia contém instantes prosaicos.
(MORIN, 2012, p. 138).

Nesta perspectiva, poesia e prosa compdem a vida do andarilho da
Amazonia, é assim que ele se faz artista. Sonho de infancia, trabalho voluntario,
desafios artisticos, inexperiéncia no interior do barracdo que possui seus codigos e
segredos, teia de relacGes, forjaram-lhe uma personalidade forte e decidida, ndo a toa
ele afirmar que a paixdo pela sua arte “se sobressai acima de qualquer dificuldade que

possamos encontrar nesse meio artistico. Para mim ser artista-andarilhno é ser
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apaixonado pela arte, pelo dom que Deus me deu, o0 amor pelo 0 que fago” (entrevista,
2018). A semelhanca de Frank, o andarilho do livro de Ribas (2012, p.78), Ednart

trilhou,

[...] por muitos caminhos conhecidos e desconhecidos, e
também abri novos caminhos, escutei a mesma palavra em
sentidos diversos, li textos auténticos corrompidos por escritos
apocrifos, debati, ensinei e aprendi com quem conhecia a
Verdade, 0 Bem e 0 Belo.

Trilhas como estas do nosso artista ndo podem ser lidas como se a vida
dependesse unica e exclusivamente do economicismo, afinal os “saberes que busca um
andarilho jamais serdo encontrados por aqueles que vivem e se conformam com a
escuridao e com as sombras. Que se angustiam frente ao devir” (RIBAS, 2012, p. 79).
Ele comprova que h&d muito mais por detras: sonhos, delirios, risos e beleza invadem
com forca o espirito artistico, transbordando outras ldgicas, ldgicas poiéticas que
desenraizam o0 sujeito, rizomatizam a sua existéncia para arranca-lo de uma

passividade ante as adversidades do contemporaneo.

4.2 Jogar

Em sua recente tese de doutorado em Sociedade e Cultura na Amazonia,
Trindade (2018), analisa o trabalho e o trabalhador dos galpdes de alegoria dos bois de
Parintins (AM), tendo como ancora tedrica os conceitos de jogo e ludicidade, sem
perder de vista que essas se relacionam nem sempre de maneira harmoniosa com a
propria categoria de trabalho. Esta pesquisa traz uma perspectiva inovadora para o
entendimento das relagdes de trabalho no que se refere ao campo da cultura popular na
Amaz0nia, cujas interpretacbes dominantes recaiam sobre as ideias de informalidade e
exploragcdo de mé&o de obra. Em outros termos, o artista de alegoria dos bois de
Parintins joga pelo prazer de competir, ele sabe que ajuda a construir um espetaculo
que da visibilidade e propaga uma identidade regional.

E preciso ampliar o sentido de ludicidade no contexto da festa amazonica
para além da ilha Tupinambarana, sem, obviamente, deixar de situa-la como o centro
irradiador de um certo modelo organizacional de disputa entre grupos rivais. Ou seja,

o Festival Folclérico de Parintins representa matriz inspiradora para diversos outros
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eventos regionais, sua qualidade artistica e alcance midiatico, revela o sucesso que
Seus grupos sociais tiveram em catalisar 0s antigos antagonismos numa disputa
folcl6rica mediada por um regulamento.

Além de suas caracteristicas ludicas e comerciais, 0 modelo organizacional
e a infraestrutura fazem com que a festa amazonica transcenda seu local de origem,
exemplos disto sdo o Festival Folclérico de Parintins, a Ciranda de Manacapuru e o
Sairé de Alter do Chéo. A festa na Amazonia age como um laco afetivo que une as
pessoas, constituindo uma série de instantes encantados, eternos, de ‘“‘encontros
amigaveis ou amorosos, ainda que sejam sem amanha” (MAFFESOLI, 2003, p.123).
Na Amazbdnia uma festa boa é aquela que relne muita gente, ela é sempre muito
aguardada e espera-se que a proxima sempre supere a anterior, como escreve Morin
(2012, p. 169), as “festas podem ser consideradas como lugares-comunitarios. S&o
momentos de plenitude individual, de poesia vivida, mesmo da transgressdo de
interdicdes, mas sdo somente momentos de estreitamento dos lagos e de exaltacdo da
comunidade”.

Vimos que a festa de boi-bumba possui raizes historicas e simbolicas que
penetram no coracdo da cultura brasileira, em razdo disto € das nossas celebragdes
populares mais estudadas. Conceitualmente podemos pensa-la na perspectiva de
Andrade (1982), como “danga dramatica” onde ocorre a morte e a ressurreicdo da
entidade principal do bailado, bem como luta simbdlica do bem contra o mal,
remetendo as celebracBes animalescas que encontramos em varias manifestacfes da
cultura latina. Pode-se dizer que “o que esta em jogo é a for¢a do biologico, da
poténcia reprodutora, do aspecto criador e criativo da vida, enquanto poténcia
irrepremivel” (MAFFESOLI, 2003, p.139). Quando visitamos a historicidade da festa
do boi fonteboense e sua dindmica de passagem pelos terreiros e quintais, escolas e
arenas, logo percebemos algo de bestial, selvagem em suas raizes, liberdade,
espontaneidade, brigas e rixas entre grupos politicos rivais, e atualmente mesmo que
estes elementos estejam domesticados e ritualizados, ndo deixam de produzir cultura.

Atualmente a festa popular do boi-bumba em Fonte Boa se enquadra no
ciclo anual de festas amazonicas (consta no calendario oficial dos eventos culturais do

estado do Amazonas®*), e significa momentos de desafios e criagdo artistica para 0s

84 Projeto de Lei de autoria do Deputado Belarmino Lins (PP/AM), de setembro de 2018, aprovado por
unanimidade pelo Plenério da Assembleia Legislativa do Estado do Amazonas, em 10/04/2019, que
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artistas populares, conforme demonstramos nos platds anteriores. Os fonteboenses
tornaram a sua festa um tipo de jogo que agrega grupos sociais e culturais,
contradicdes geograficas da cidade, disputas simbolicas e, é claro, produgéo artistica.
A nocédo de competicdo €, de fato, um dos principios basilares da vida social, afirma
Huizinga (1999, p.80). Tanto é verdade que quando o jogo (festival) ndo é realizado
por algum motivo ocorre desarranjo social, exemplificado pelas revoltas, criticas,
passeatas pelas ruas da cidade (HOLANDA, 2010). Neste entendimento, o artista-
andarilho aparece como um agente crucial nesse jogo, responsavel (ou ndo) pela
vitdria de sua agremiacéo folcldrica. E aqui vale sublinhar um aspecto importante: ndo
trata-se de apenas ganhar o seu dinheiro ¢ ir embora. Parece valer mais “fazer o
nome”, tocar as pessoas com a sua arte, aumentando assim a chance de retornar ou de

ser indicado para outras festas. Para Caillois (2017, p. 25),

O jogo supde, certamente, a vontade de ganhar ao utilizar da
melhor forma possivel esses recursos e ao recusar 0s golpes
proibidos. Mas exige muito mais [...] é preciso aceitar de
antemado o eventual fracasso, a falta de sorte ou a fatalidade
[...] Com efeito, como toda nova partida parece como inicio
absoluto, nada estd perdido, e o jogador, em lugar de se
recriminar ou de se desencorajar, deve redobrar seu esforgo.

E justamente isto que resta ao andarilho quando a sua obra é questionada.
Retornar no ano vindouro e buscar a redencéo redobrando os seus esforgos, ou entdo
procurar outros lugares para atuar, o que nos leva a pensar que o artista opera num
universo de incertezas e imprecisdo. Facil seria se ele realizasse apenas o seu trabalho
e, independentemente do resultado, fosse embora feliz. Mas nédo € assim. N&o é um
trabalho, é arte, é praxis-poiesis aqui indissociavel do jogo social que, obviamente,
transcende a arena e 0s barracGes em virtude de fazer parte da histéria social do lugar.
E como sustenta Caillois (2017, p. 183), jogar “é renunciar ao trabalho, a paciéncia, a
poupanca pelo lance afortunado que, em um segundo, oferece o que uma vida de
trabalho extenuante ¢ de privagdes nao concede [...]”. O jogo atravessa a sua atividade,
e o andarilho tem plena consciéncia das expectativas que gera nas pessoas quando elas

sabem que ele vira para a festa.

torna os bumbas Corajoso e Tira-Prosa, de Fonte Boa (AM), patrimbnios culturais, de natureza
imaterial, do Estado do Amazonas.
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A ludicidade da cultura amazbnica nos parece uma dimensao
absolutamente imprescindivel. O Iadico e o estético, expde Morin (2012), nos lanca
num profundo estado poético. Trata-se de um estado de espirito matizado pela
emocao, satisfacdo, afetividade e intensividade. Na Amazonia alcangamos o estado
poeético nos alegres momentos do cotidiano ou ainda na suspensao das temporalidades
quando participamos de uma festa/jogo.

A sociedade fonteboense tem nos bois instrumentos de seu jogo (concreto
e simbdlico) e a festa € a culminancia dessa relacdo tensa e cOmica, € uma espécie de
potlatch do tipo agonistico, presidido pela logica do dar, receber e retribuir, pois
consome-se tudo até o ultimo recurso, geram-se dividas, como na descricdo das
grandes reunides dos indios Haida, Tlinguit e Kwakiuti, feita por Mauss (2003). O
potlatch nas sociedades amerindias é a gloria do desperdicio, a dilapidacdo dos bens
acumulados durante um periodo de tempo que objetiva, em ultima instancia, exaltar a
honra perante um adversario. No caso dos bois-bumbéas e sua producédo artistica, a
I6gica é inversa & nocdo da economia de gestdo de recursos escassos, uma vez que a
ideia proeminente é o desperdicio, ou seja, € o uso abundante de materiais com vistas a
superar plasticamente ndo s6 o adversario na arena, mas também a apresentacdo dos
anos anteriores.

Assim, quanto mais luxo, brilho, materiais caros e exclusivos,
indumentarias ricas em plumas de faisdo ou alegorias bem acabadas com materiais de
qualidade, maior sera a chance de vitoria, é esta a logica das trocas agonisticas entre
Corajoso e Tira-Prosa. Contar com os artistas-andarilnos em sua equipe artistica
aumenta a chance de vencer a competicdo. Eles sdo jogadores experientes por
conhecer as regras do jogo e, como um xamd, ter a formula magica para vencer, 0
problema é que o adversario também conta com muitos desses feiticeiros. O jogo sera
vencido por aquele que melhor souber usar seus feiticos (artisticos).

Se na versdo apresentada pelas ruas e terreiros as fantasias dos brincantes
eram simples, confeccionadas com materiais como carnalba, espelhinhos, fitas
coloridas, samambaia, madeira e tecido velho serviam para confeccionar o boi, couro
de peixe ou de oncga secos serviam para a feitura dos tambores, folhas de arvores e
penas de pato ou arara adornavam os indios, papeldo e roupas velhas constituiam as
vestimentas dos negros da fazenda. Com o boi de escola observamos um nivel de

organizacdo maior, tendo a frente professores e alunos, sobretudo, uma preocupagdo
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com a melhoria das fantasias, agora com a apresentacdo de pequenas alegorias, com
materiais de melhor qualidade onde até o boizinho é feito com um tecido mais bonito,
mais enfeitado com balGes e fitas coloridas, ganhando maior elaboragdo com o
pescoco flexivel através de camaras de pneus, inserem-se NOvos personagens como a
florista e as muitas rainhas e estrelas (HOLANDA, 2010).

No boi contemporaneo o que prevalece € 0 uso de materiais caros como
tecidos, roldanas, cabos, silicone, ferragens de todas as medidas, blocos de isopor,
tintas fosforescentes e penas e plumas de faisdo, aléem de muito brilho e efeitos
audiovisuais, todo este conjunto coordenado pelos artistas-andarilhos contratados
pelas Comissdes Organizadas de cada boi-bumba, o que torna a preparacdo da festa de
hoje obviamente muito diferente das formas pretéritas. Esta dimensdo de
transformacdo que tem ocorrido na festa evidencia ainda mais a nocéo de prestacao
total, posto que os bois acabam por assumir a responsabilidade de ampliacédo do luxo e
da grandiosidade musical e estética do espetaculo a cada ano, o andarilhos cada vez
mais tornam-se protagonistas fundamentais neste jogo.

Mauss (2003) considera o potlatch um fato social total cuja determinacéo
se refere a dado tipo de trocas cerimoniais-materiais e simbdlicas que acionam de
maneira simultanea diversos planos (religioso, econémico, juridico, moral, estético,
morfoldgico) de uma sociedade. Do ponto de vista analitico, os fatos sociais totais
seriam mais que temas ou elementos de instituicOes; mais que instituicdes complexas
ou mesmo sistemas de instituicdes religiosas, juridicas, econdmicas ou outras. Na festa
popular do boi fonteboense encontramos a obrigacdo de dar, receber e retribuir das
instituicdes de prestacdes totais, através de um jogo, onde ludico, racionalidade e
poiesis estdo imbrincadas.

O caréter de ficcdo € um dos elementos constitutivos do jogo, no sentido
de fantasia criativa, imaginacdo. Isto explica a sua relagdo com a praxis-poiesis do

nosso artista. Ougcamos o que revela um dos artistas entrevistados:

A partir dos 16 anos comecei meu trabalho como costureiro.
Depois uma amiga da minha me convidou para trabalhar em
um teatro como aderecista de chapéus, roupas, num concerto
de natal. Ali desenvolvi esse trabalho que faco até hoje. Em
Manaus que ocorreu todo esse processo, aconteceu que as
pessoas viram meu trabalho e comecaram a divulgar entre as
escolas de sambas, festas juninas, e como eu ja tinha
trabalhado no festival de Parintins: trabalhei oito anos no
Garantido e também um ano no boi azul, o Caprichoso; depois
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me convidaram para fazer esse trabalho em Manaus, fazer
roupas de itens. Ja trabalhei em Manaus, Fonte Boa, Coari
com a ciranda do amor, em Manacapuru trabalhei na
Tradicional por quatro anos na Flor Matizada, eu sou um dos
fundadores da Matizada, até hoje tenho uma ligacéo com eles.
Fora do Estado trabalhei em S&o Paulo na Gavioes, e no Rio
de Janeiro trabalhei na Beija-Flor, com um grupo de artistas
fazendo alas. No ano de 2003 foi quando o Alailson (a época
presidente de uma das agremiacGes fonteboenses) foi na
minha casa me conhecer, e me trouxe juntamente com o meu
irmdo para trabalhar no festival de Fonte Boa. Antes de me
contratar ele teve a indicacdo do meu trabalho por outro
artista, conversamos e eu aceitei a proposta (M. Silva, 60
anos, entrevista, 2017).

M. Silva é um artista experiente. Ele sabe que o importante é jogar o jogo,
ndo ser esquecido pelo quadro mais amplo de festejos contratantes, manter-se na teia
artistica que se estende na Amazonia, e que ele ajuda a enriquecer. Marcar seu espago,
sobretudo, com a qualidade de sua arte, é fundamental. Quando conhecemos e tivemos
a oportunidade de atuar com M. Silva em um dos festivais fonteboenses, ele
trabalhava juntamente com seu irmdo mais velho, ambos especialistas em figurinos,
notadamente de personagens do boi-bumba como a sinhazinha da fazenda e guardides.
Sua expertise em diversos campos da arte, desde a chamada arte classica no Teatro
Amazonas até a arte de cardter mais popular no boi e no carnaval, remete ao
entendimento de Burke (1989), revelando as interacdes, influéncias e atritos que
sempre ocorreram entre esses grupos sociais. Como sujeitos de sua propria cultura,
mulheres e homens das classes subalternizadas criam, partilham, apropriam-se e
reorganizam os sentidos de habitos, valores e atitudes, dancas, cancbes e festas de
qualquer origem.

Essa poténcia dos jogos sociais no contemporaneo também é tomada pela
reflexdo de Maffesoli (2003), aqui ela faz parte da alegria do mundo. Ora, na viséo
maffesoliana a vida é ludica, a despeito de todas as instancias das leis e da técnica que
predominaram no pensamento moderno, € o jogo formado por prazeres e paixdes, que
cimentam a vida societal, a “vida como jogo € uma espécie de aceitacdo de um mundo
tal como ¢” (IBIDEM, p.78). Assim, o jogo artistico esta inserido na cultura popular
aqui abordada ndo como algo concentrado em objetos e suas praticas, mas sim como
pensa Canclini (1997), enquanto sistema de significagdes em constantes interagdes e
ressignificacOes, a partir de seus contextos especificos. Queremos dizer que, longe da

idealizacéo feita pelos folcloristas que postulavam uma visdo melancolica da cultura
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cristalizada no passado, a qual deveria manter-se distante das influéncias modernas,
pensamos na cultura popular como conceito que aborda expressdes e praticas vividas
no cotidiano dos grupos subalternizados que compartilham determinados simbolos,
tradicdes e referéncias culturais.

Para Huizinga (1999), o jogo aparece como uma realidade originaria,
correspondente a uma das nogOes mais primitivas e profundamente enraizadas em toda
a realidade humana, sendo do jogo que nasce a cultura, sob a forma de ritual e de
sagrado, de linguagem e poesia, permanecendo subjacente em todas as artes de
expressao e competicdo, inclusive nas artes do pensamento e do discurso, bem como
na do tribunal judicial, na acusacdo e na defesa polémica, portanto, também na do
combate e na da guerra.

Deve-se conhecer as regras do jogo, conforme assinala Caillois (2017,
p-19), todo “jogo € um sistema de regras que definem o que ¢ € o que nao € o jogo, ou
seja, o permitido e o proibido”. O jogo, neste caso, rege a disputa para se conhecer o
melhor da festa, muito embora ndo se restrinja a isto. Ao contrario do que muitas
pessoas podem admitir, 0 jogo é coisa muito séria e necessaria, além de ser um direito.
Enquanto o jogo dura, as regras que regem a realidade cotidiana ficam suspensas. As
atividades humanas, incluindo filosofia, guerra, arte, leis e linguagem, podem ser
vistas como o resultado de um jogo, a titulo de brincadeira. A filosofia fica como um
grande jogo de conceitos. As guerras ocorrem segundo certas regras que lembram
jogos e nao excluem gestos de cavalheirismo. As disputas culturais também séo
Iudicas porque sdo atravessadas pelo jogo.

O ludico desempenha um papel fundamental no aprendizado. Contudo,
ndo é o Unico componente do jogo. Existem outras fungdes para 0 mesmo, como
competicéo e passatempo, contudo, independentemente de isso ser bom ou ruim, o que
deve ser visto no jogo sdo seus aspectos criadores e ndo os negativos. E assim que
Trindade (2018, p.9), o percebe no contexto dos trabalhadores dos galpdes de
Parintins:

[...] um jogo competitivo, envolvendo a ludicidade e a
rivalidade, a0 mesmo tempo em que esses trabalhadores ndo
deixam de reivindicar seus direitos trabalhistas, expressando
seu inconformismo e insatisfacdo salarial frente a um tipo de
trabalho que comporta riscos e precariedade, e que nos
possibilitou enxergar semelhancas e contradicbes existentes
no trabalho do galpdo com outras formas de trabalho.
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Conforme prescreve Huizinga (1999), o jogo é tdo essencial quanto o
raciocinio (homo sapiens) e a fabricacdo de objetos (homo faber). O homem que
brinca de Huizinga, ndo se opbe ao homo sapiens, que sabe, e raciocina, mas se coloca
mais ou menos na mesma categoria que o homo faber, que trabalha. A nocgédo de
trabalho artistico relacionada ao jogo, nos leva a conversar com a acepgao
fenomenoldgica de jogo (spiel), em Gadamer que, inspirado em Huizinga, também
parte do entendimento de que este fenbmeno cultural e natural é fundamento da
experiéncia humana. Experiéncia esta cujo cerne repousa na liberdade do jogar, “do
ser-jogado”, campo no qual emergem as regras e principios essenciais da nossa
civilizacdo. Poderiamos dizer que o sentido antropoldgico do jogo se encontra também
no tocar um instrumento, na representacdo de uma peca de teatro, na danca sutil de
uma bailarina, na brincadeira ou na coreografia das mdos de uma torcida de futebol,
aqui enfatiza-se a ideia de movimento, do ir e vir, da liberdade inerente as brincadeiras
da infancia, por exemplo.

Gadamer (2010; 2013), opera com o conceito-chave de jogo para explicar
0 processo de compreensdo da arte, partindo do principio de que a “a arte é jogo, isto
€, que seu verdadeiro ser ndo é separavel de sua representacao e que na representacao
surge a unidade e identidade de uma configuragdo”. A compreensdo diz respeito a “um
movimento do jogar”, todo jogar também pressupde um “ser-jogado”, um “estar no
jogo”, assim como os jogadores participam intensamente de um determinado jogo, nos
também somos co-participes (ou jogadores-intérpretes) da experiéncia do jogo
compreensivo, sendo interpelados constantemente pelo mundo quando buscamos
compreender algo que sempre nos ultrapassa.

Pode-se depreender que, assim como 0s cronistas em tempos idos
inventaram a Amazonia em seus relatos fantasticos ou historicos em face do encontro
com a natureza hiperbdlica e com os povos que consideraram barbaros (GONDIM,
2007), os artistas-andarilhos também tém jogado, agora tendo a arte como veiculo de
expressao comunicativa, com os elementos deste manancial simbolico regional, (re)
inventando assim interpretacbes da Amazbnia ou mesmo reafirmando as ja
consagradas. Este processo faz com que o artista mergulhe num jogo compreensivo
que envolve inspiracdo e transpiracdo. E o que afirma G. Moreno, artista-andarilho

que confecciona fantasias, e que participa da festa fonteboense ha muito tempo:
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As musicas sdo minha fonte de inspiracdo, em todos 0os meus
trabalhos elas sempre estdo presentes, pois dali que inicio
meus trabalhos. Meus colegas até chegam a brincar comigo
dizendo que eu ougo as mausicas o dia todo, mas é questdo de
gostar de trabalhar assim mesmo, e por incrivel que pareca as
musicas do festival de Parintins ndo me inspiram tanto como
as do boi-bumbé Corajoso, pois as lendas, rituais, e as outras
musicas também contam uma histdria que me tocam de uma
forma inexplicavel e minha arte flui naturalmente (entrevista,
2017).

Andrade (2010, p.15), ao investigar a forma pela qual o trabalho artistico é
representado no romance Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, percebeu o complexo
contexto das relagdes entre o artista e a sociedade, o lugar de criacdo artistica, bem
como as frustracdes de uma vida cheia de dificuldades num ambiente (e época) em que
atividade artistica era questionada, interessando-nos especialmente a trajetoria do
artista Mundo (Raimundo Mattoso) do romance, aquele “artista sem patria, sem lenco
nem documento”, sugerindo que ele ¢ um sujeito do mundo. G. Moreno, assim como o
artista Mundo do romance sobredito, parece permear sua atividade criativa naquilo que
Maffesoli (2003, p.84), chama de “pensamento do sensivel ¢ do plastico”. Ambos
jogam, de maneira consciente ou ndo, com os elementos da cultura, compartilhando
assim a verdade (verdade na e pela arte), a sua verdade esta na sua obra de arte. Ha
possibilidade de vivermos uma experiéncia auténtica de conhecimento ao nos
dispormos a interpretar a riqueza de sentidos orientados pelo proprio desvelamento do
conteddo de uma obra que consideramos bela.

Gadamer enfatiza o fenémeno do jogo e do jogar como tragos distintivos
de nossa humanidade, estabelecendo uma relagdo clara entre a criacdo artistica e o
jogo, “jogo que se joga com os outros”, jogo que também se entrelaca com a
seriedade. Para este autor o carater de jogo emerge como construto da experiéncia
estética (e de liberdade) do sujeito, “o ser-jogado”, se a arte (construto) representa algo
para quem a percebe, entdo ela “joga” ao passo em que se deixa “jogar”. Ougamos o
que diz Chancerlei Coelho (37 anos), professor e torcedor de um dos bois de Fonte
Boa, sobre como a arte do andarilho apresentada na festa o toca sensivel e

intelectualmente:

Quanto as pessoas que assistem, como eu, ou que fazem parte
desse processo, também adquirem conhecimentos, pois tudo
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aquilo que é apresentado é embasado na realidade do povo, é
um tipo de verdade. Assim, esse tipo de manifestagcdo cultural
se transforma em algo também intelectual, em patrimdnio
artistico e cultural do nosso povo, que é visto e apresentado
por meio da arte (entrevista, 2019).

A comunicacdo permeia 0 jogo artistico entre o artista criador e o sujeito
que experiencia a obra, 0 jogo atravessa 0s jogadores numa espécie de jogo
hermenéutico da arte, ou seja, ha medida em que se submete as regras do jogo, 0 jogo
(que néo € s6 subjetivo) dos artistas é que joga. Aqui subjaz o entendimento de que
seriamos todos co-jogadores (intérpretes do mundo) abarcados pela experiéncia
artistica quando assistimos ou tomamos parte de uma manifestacdo festiva e/ou
artistica, de boi-bumba por exemplo. Para Gadamer (2013, p. 149), o encontro com a
obra de arte como uma forma de conhecimento sui generis, um tipo de conhecimento e
autoconhecimento que nédo é inferior ao conhecimento cientifico. Embora sendo um
mundo fechado em si, 0 jogo da experiéncia artistica sobrepuja quem joga, ou seja, 0
jogador € atraido para a esfera do jogo preenchendo-o com seu espirito, e 0s jogadores
desaparecem neste universo, 0 que importa € o jogar do jogo. O “jogo da arte é muito
mais um espelho que sempre emerge novamente através dos milénios diante de nos,
um espelho no qual olhamos para nds mesmos [...] no qual olhamos como somos,
como poderiamos ser, o que acontece conosco” (GADAMER, 2010, p.56).

Tendo funcéo significante, nos parece ser este jogo de escritos literarios,
desenhos cientificos pedra basilar na construcéo historica e cultural das representacdes
sobre a Amazbnia que ressoam até hoje. O que nos leva a pensar que este espelho
propugnado por Gadamer também floreja das médos de artistas-andarilhos que jogam
(interpretam) com os elementos identitarios regionais (lendas, mitos, contos, produtos
da floresta, tradicdo oral) quando da composicdo de seus constructos (alegorias,
mausicas, fantasias, aderecos), e 0 jogo segue sendo jogado nas arenas da vida por
quem se envolve ou é envolvido pela festa.

Sigamos o raciocinio de Gadamer (2010), quando ele cita o exemplo de
um jogo de ténis onde as pessoas que assistem viram 0 pesco¢o acompanhando a
bolinha, ndo conseguindo assim deixar de jogar com. Eles ndo estdo ali apenas como
meros expectadores passivos, eles jogam também, o que faz do jogo uma agédo
participativa por exceléncia. Da mesma forma o publico que assiste a uma

apresentacdo de boi-bumba interage, aplaude, silencia (sim, o siléncio também faz
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parte da festividade, pondera Gadamer, e atesta-se no festival de Fonte Boa), critica,
faz parte do jogo e se reconhece com 0 que € apresentado artisticamente, o que nos
sugere 0 jogo da arte como agdo comunicativa que congrega, nos une no festejar,
enfim, a arte atua como transmissora de conhecimento e de reconhecimento, eis seu
importante carater ontologico.

Este jogo, que ndo é sb da arte, mas também é da prépria vida, matiza-se
de uma poética criadora em que blocos de isopor sdo transformados em monstros
gigantes que aterrorizam as aldeias, pedacos de ferro tornam-se corpos de anaconda,
méaos habilidosas ja calejadas pelo tempo e trabalho pintam passaros que voam direto
da imaginagdo para povoar outras imaginagdes como numa revoada incessante, risos
no sentido rabelaisiano ecoam longe ironizando o oponente que falhou, o radinho de
pilha toca uma musica, as vezes € uma toada de boi, noutras ninguém presta muita
atencdo, fato é que o radio também é companheiro dos dias e das noites, do barracao
do boi florescem representacfes que serdo ressignificadas (jogadas) pelo publico que
participa na arena, a festa une a todos nds numa espécie de transe cosmico.

No preféacio do livro Cultura Amazénica: uma poética do imaginario, de
Loureiro (2001), Octavio lanni escreveu assim: “a arte tem sido uma forma de
encantamento, mas também de conhecimento. A estética das linguagens artisticas pode
tanto deslumbrar como esclarecer”. Entende-se que a experiéncia de verdade da arte,
que ndo deixa de ser também uma experiéncia de verdade hermenéutica, ultrapassa o0s
limites e controles da verdade cientifica, Tanto a verdade da arte quanto da histéria
ndo podem ser verificadas pelo método cientifico cartesiano (GADAMER, 2013,
p.30), dai que a hermenéutica assume para si este intento pautado na legitimacédo pela
prépria filosofia que, em Gltima instancia, demonstra (e adverte) o quanto é limitada a
consciéncia cientifica que se arvora como senhora do conhecimento universal.

N&o existem mais poetas, artistas plasticos ou atores, nos dizeres de
Gadamer (2013, p. 167), “o jogo, ele mesmo, € uma transformacao tal que a identidade
daquele que joga ndo continua existindo para ninguém. A Unica coisa que se pode
perguntar € qual é a inten¢do do que estd ai. Os jogadores (ou poetas ou artistas ou
torcedores nas arquibancadas) ndo existem mais, existe apenas o que é jogado por
eles”. Neste sentido, a arte apresentaria, através do seu jogo langado numa conjuntura,
um conteddo que permite ao seu espectador o acesso a uma compreensdo de verdade a

partir de uma gama extensa de possibilidades de sentido.
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Importa dizer aqui que, num sentido bem amplo, ser participe de jogos
sociais € uma condi¢do humana, diante disso as articulagdes promovidas nos barraces
dos dois bois onde sdo preparadas as alegorias e fantasias para a festa ou na propria
arena onde os bumbéas duelam como nas trocas agonisticas, s@o tecidas multiplas
relacdes de sociabilidades, trocas simbdlicas e experiéncias hermenéuticas. Também
ndo deixa de ser um jogo compreensivo quando a torcida de um boi-bumba assiste a
performance (encenagdo/interpretacdo) dos atores na arena ou mesmo quando da
apresentacdo de uma alegoria representando algum ente do imaginario amazonico, em
ambos 0s casos ocorre um dialogo intelectual advindo pela recepcdo da arte ali
apresentada, jogo jogado tanto pelos artistas criadores da obra, como pelo publico
espectador que a interpretara, ndo se trata de uma agdo l6gica do pensamento, mas
sim de uma reflexdo de contetdo.

E nesta perspectiva que podemos pensar o jogo hermenéutico que ocorre
na representacdo de uma peca teatral ou na arena, que em Fonte Boa chama-se
bumbodromo Dandan, é l& que se apresentam o0s bois-bumbés, por serem
manifestacdes artisticas em que a plateia ndo somente assiste ao espetaculo, mas ela
tem uma experiéncia da arte como uma experiéncia da verdade. Pensamos que naquele
espaco ocorre um processo ludico onde o espectador também se torna intérprete a
partir de sua condigdo historica e referéncias de mundo, o proprio Gadamer (2010)
considera a existéncia do espectador como integrante do evento em que se da na obra,
dai tratar-se de uma verdade em que eu participo, nds participamos juntos, porém a
obra nos interpela de maneira diferente e Unica, € como se estivéssemos juntos tendo
experiéncias da verdade ante o espetaculo que se oferece aos nossos olhos.

A torcedora Elineide Boneth, nos revela o seguinte: “é emocionante, quase
indescritivel a alegria e a paixao ao ver a cultura ser personificada na arena. 1sso nos
remete ao mais puro sentimento de orgulho e satisfagdo em ser fonteboense”

(entrevista, 2019). Morin (2012, p.141), assinala que,

As atividades do jogo, de festa, de rito ndo sdo simples
distracOes para se recuperar com vistas a vida prética ou do
trabalho; as crencas em deuses e nas ideias ndo podem ser
reduzidas a ilusdes ou supersti¢des: tém raizes que mergulham
nas profundezas humanas. Ha relacdo manifesta ou
subterrdnea entre o psiquismo, a afetividade, a magia, 0
imaginario, o mito, a religido, o0 jogo, a despesa, a estética, a
poesia: € o paradoxo da riqueza, da prodigalidade, da
infelicidade, da felicidade do homo sapiens-demens.
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A fala da torcedora fonteboense posta em conexdo com a citacdo de
Morin, demonstra claramente que a cultura amazonica “¢é jogada” ¢ o jogo como que
se oculta por detras dos fenémenos culturais produzindo fascinacdo e excitacdo nas
participantes, ndo se limitando a ser mera distracdo. Logo, pode-se considerar que jogo
e praxis-poiesis artistica sdo duas dimensdes do mesmo movimento, pois ha medida
em que héa contraposicdes, também subjaz complementariedade.

Em Verdade e método (2013, p.119-122), tratando da histéria dos
conceitos, assim como da oposicao artistica entre simbolo e alegoria, Gadamer define
o primeiro como ndo se restringindo “a esfera do logos, pois ndo é o seu significado
que o liga a outro significado, mas, ao contrario, é seu ser proprio manifesto que tem
“significado”. Na medida em que se exibe reconhecemos nele algo diferente”. Mais

adiante Gadamer escreve:

E claro que se denomina “simbolo” aquilo que vale ndo s6 por
seu contelido, mas também por sua capacidade de exibir, ou
seja, € um documento no qual se reconhecem o0s membros de
uma comunidade: quer seja um simbolo religioso ou se
apresente com um sentido profano, como uma insignia, uma
credencial ou uma senha, seja qual for o ¢ aso o significado do
symbolon estd em sua presenca e sO obtém sua funcdo
representativa pelo fato de ser mostrado ou ser dito em sua
atualidade.

N&o ha davida que o simbolo remonta a sua institui¢do, pois somente esta
Ihe confere seu carater significativo, conforme assinala Gadamer (2013, p. 219), “o
que lhe confere seu significado ndo é o seu proprio conteddo ontoldgico, mas
justamente uma instituicdo, uma investidura, uma consagragdo; ela da significado ao
que em si ndo tem significado”, o autor cita como exemplo dessa constatacdo a
bandeira nacional, o emblema, no que tange ao nosso interesse de estudo, pode-se
dizer que as cores azul e vermelha, sdo usadas como simbolos diacriticos na festa dos
bois-bumbés de Fonte Boa, 0s torcedores de cada boi se vestem com roupas e usam
aderecos com essas cores, estendem bandeirolas na frente de suas casas, 0s artistas
plasticos ou compositores trabalham predominantemente com essas cores em suas

criacdes, as cores agem assim como elementos simbélicos de pertencimento a um
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dado grupo, sdo simbolos de diferenciacdo que ndo se originaram com 0s bumbas,
possuem raizes bem mais profundas na tradi¢cdo cultural local (HOLANDA, 2010).

O que interessa observar é que o simbolo deixa aparecer algo que, no
fundo, estd sempre presente. Duas ponderagdes podem ser evocadas aqui: a) Se
Gadamer postula o simbolo como sendo uma forma de representacdo que abarca tanto
0 jogo como a imagem; b) Se levarmos em considera¢do que o simbolo “¢ a
coincidéncia do sensivel e do ndo sensivel” (GADAMER, 2013, p.122). Logo, a arte
enguanto simbolo promove, a todo aquele que participa do seu jogo, um encontro a
possibilitar o reconhecimento acerca de uma situacdo, de um assunto, de um contetdo.
No encontro entre espectador e obra de arte acontece a composicdo da unidade entre o
sentido de mundo compreendido pelo espectador e o dizer da obra do artista em sua
pretensdo de verdade. Este encontro (experiéncia) transforma o individuo.

Neste entendimento a arte envolve todos aqueles que participam de seu
jogo, conforme vimos o espectador torna-se parte integrante do circulo hermenéutico
anunciado pela obra de arte quando de sua apresentacdo, dai que a ideia de
participacdo e entrega daquele que assiste € importante nesses espagos promovidos
pelo jogo artistico que devido a sua abertura torna-se festa, pois as pessoas ali
assistem, interpretam, festejam, tornam suspensas as temporalidades.

A festa de Fonte Boa e 0 jogo da arte que é jogado naquele contexto
sociocultural engendram um carater mediador entre valores e anseios o que lhe
permite, através de incontdveis “pontes”, reviver o passado e projetar as utopias,
reafirmando, ou melhor, contribuindo com a construcdo de identidades, celebra-se
algo que existe ha quase um século (brincadeira do boi de terreiro), e mesmo assim
todas as festas sdo distintas uma das outras. E ainda, se pensarmos nas pessoas que
tomam parte deste espetaculo, elas pretendem que o tempo da festa dure para que se

tornem momento/esséncia da propria celebracdo. Para Gadamer (2013, p.164),

Para os jogadores, isso significa que ndo irdo simplesmente
exercer seus papéis como em todo e qualquer jogo; antes
representam seus papéis diante de outros, eles o representam
para o espectador. Nesse caso, a sua forma de participacdo no
jogo ndo é mais determinada pelo fato de serem totalmente
absorvidos e se perderem nele, mas por jogarem
(representarem) seu papel por referéncia e tendo e m vista o
conjunto do espetaculo, no qual ndo eles, mas os espectadores
devem ser totalmente absorvidos.



197

E possivel depreender desta passagem uma espécie de transformacgio na
natureza do jogo quando ele se torna espetaculo. O espectador torna-se o jogador que
joga (interpela) o jogo/apresentacdo, é para ele que o ator na arena encena, O
espectador possui neste caso uma primazia metodologica do jogo, que ndo exclui o
ator de também participar do jogo e a “exigéncia de se visar o jogo, mesmo no seu
conteudo de sentido, ¢ igual para ambos” (GADAMER, 2013, p. 164).

No momento em que uma estrutura alegorica cheia de detalhes, com
muitos movimentos articulados e acabamentos impecaveis adentra a arena de boi para
tomar parte de uma grande encenagdo, 0s espectadores passam a participar de um
universo de significados num tempo que os envolve como em comunidade: olhares
atentos, busca de referéncias anteriores, recordacfes de festas do passado, siléncios
para ouvir uma narrativa, gente emocionada ou gritando intensamente, passa-se assim
a interpelar os sentidos dessa obra nos esforcando em compreendé-la, o que implica no
mergulho em uma experiéncia hermenéutica que a festa configura e reconfigura
continuamente, mesmo que aquela representacdo alegorica (ou partes dela ou algo
parecido) ja tenha sido apresentada em eventos anteriores, € a experiéncia do
pensar/jogar novamente que importa aqui atualizando o conteddo a cada nova
apresentagdo, nos fazendo retornar repetidas vezes aqueles acontecimentos
hermenéuticos que se pretenderam, desde o inicio, verdades.

A alegria que sentimos diante de um espetaculo que nos comove e
arrebata, para Gadamer (2013, p.167), “¢é a alegria do conhecimento”, conhecimento
que na mimesis a que se refere nosso autor, € reconhecimento de nés mesmos, da
esséncia das coisas como elas 0 sdo de verdade, somos parte e momento do proprio
jogo/representacdo/espetaculo, um ente tragico na acepcao aristotélica do termo (que
Gadamer vai discutir entre as paginas 186-192, de Verdade e Método), uma vez que
sofremos o efeito da intervengdo artistica em nos, e assim somos arrebatados pela
tragédia da experiéncia da arte, tragico destino que nao se restringe a melancolia, vai
muito além, tem relacdo com prazer e com apreciacdo, com a nostalgia e com a
elevacdo, porque ai 0 que vem ao nosso encontro, o que sublima o nosso espirito, sdo
as nossas proprias historias que a tradicdo nos legou.

Essas experiéncias de tempo vividas pelos participantes de uma festa de

boi-bumba fonteboense ddo a eles uma sensacdo de pertencimento. A festa ai
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demonstra ter uma historia, uma alteridade, um contetido ecoando como uma voz da
tradicdo (neste caso a festa possui uma historicidade de quase um século), e acontece
uma especie de desvelamento do real que nos permite dialogar, “eles (os artistas)
conseguem traduzir em alegorias e fantasias a nossa realidade. Tanto que 0 nosso boi
Corajoso tem alegorias eternizadas na memoria de muitos torcedores até hoje”, nos diz
em entrevista Elineide Boneth, torcedora de uma das agremiacdes fonteboenses.

Entdo, pode-se dizer que no transcurso da festa dos bois-bumbés de Fonte
Boa ocorre com a entrega do espectador (torcedor/participe) a verdade comunicada
dialogicamente pela arte das alegorias, fantasias, musicas ou performances artisticas.
Temos ali uma experiéncia de familiaridade com a representa¢do (mimesis) da arte que
por detras de si guarda um espirito histérico e sociocultural. A arte aqui ndo é mera
diversdo inocente ou deleite, mas um ponto basilar de acesso as verdades
fundamentais sobre o mundo e o significado do que é ser humano.

Deste modo, é possivel pensar que através da arte que a verdade é mutavel
e totalmente aberta, e que a experiéncia hermenéutica também se torna uma verdade
quando ela nos “surpreende” e, de repente, somos abarcados por ela. Vale sublinhar
ainda que se a experiéncia do encontro com a arte nos faz uma vez mais ordenar aquilo
gue nos decompde na modernidade, - situacdo que ocorre desde quando adotamos as
doutrinas e nocles cartesianas, - entdo encontramos ai uma verdade (que é uma
experiéncia hermenéutica também), uma energia ordenadora e o0 senso de
familiaridade que pareciamos estar perdendo com 0 mundo e com 0s outros.

Poderiamos dizer que a esséncia do jogo € uma poiesis. Assim, é a praxis-
poiesis que transforma o andarilho amazénico no homo ludens, numa espécie de xama
do ludico, para que ele integre o jogo social e simbolico representado pela festa
fonteboense (e por extensdo, amazodnica, brasileira, internacional). Morin (2012,
p.130), ja reconhecia que este homo ludens tenta rasgar a mascara do homo sapiens, 0
“universo ludico pode comportar competicdes, mas elas estdo dentro do jogo, que da
prazer e volupia, inclusive na angustia”. Cremos ndo haver mais davida de que a festa
enguanto jogo leva ao transe e ao éxtase, intoxicando os participantes com a sua magia
efémera.

N&o se trata simplesmente de um jogo da arte, envolve as raizes historico-

sociais profundas®, engendrando aspectos que vdo desde o faccionalismo politico

8 Para aprofundamento nessas questdes sugerimos a leitura de Holanda (2010).
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oriundo das antigas oligarquias gomiferas e suas familias hegemonicas; passando pela
guerra simbolica que alude as duas cores diacriticas que representam 0s bumbaés: o
azul e o vermelho; até o complexo processo de criacdo artistica que envolve uma
ampla gama de relagdes sociais e atores diversos (HOLANDA, 2010). Enfim, vencer o
oponente no jogo é supera-lo no processo criativo, suplantad-lo durante um ano,
podendo jogar jocosamente com suas fragilidades e erros. Este jogo, nada mais €, do
que emocé&o e jocosidade, afinal dele se ri e se chora.

Em suma, o jogo atrai o andarilho porque ele é efémero e competitivo, sua
intermiténcia causa a intensividade®®, o aqui e o agora lhe é inerente porque é assim o
funcionamento de suas trocas agonisticas anuais em Fonte Boa, afinal da mesma
maneira que um ritual, o jogo também ndo pode ser jogado ininterruptamente, ele se
sustenta pelo prazer de joga-lo. Resta evidente, uma vez mais, o0 carater tragico dessa

ludicidade cuja forca relativiza a pretensdo moderna de dominar tudo.
4.3 Limiar

Toda conversa tem um comeco. Pode ser um canto, um sorriso, uma
palavra e até um gesto. Na Grécia antiga chamava-se este principio de exdrdio.
Contudo, a vida ndo deve ser marcada somente pelo signo do prosaico. A vida €, ou
deveria ser, também poiesis, acaso, loucura, desencontros e reencontros. Vou®’ falar
sobre reminiscéncias, as minhas reminiscéncias de um passado que esta logo ali, sem a
necessidade de coloca-lo numa ordem que ndo existe na realidade.

Escrever e compor, duas das coisas que encantam minha vida. Ah!
Escrever e compor na soliddo das minhas longas viagens pelos rios! Duras (1994), que
versa sobre a escrita nua como o vento, carecendo da soliddo para existir, refere-se ndo
a soliddo fisica, melancdlica, triste, mas a soliddo criativa e vivaz de estar sozinho
consigo mesmo diante do desconhecido. Sim, o papel ou a tela do computador em
branco sdo desconhecidos, é desesperador as vezes ndo ter o que registrar ali como se
estivéssemos vazios de palavras, por isso a poesia serd minha companheira constante

na tessitura deste item, recorrerei a ela ndo por desespero ou rebuscamento, mas

8 para adensamento sugerimos a leitura de Deleuze e Guatarri (2012).

87 Neste item, em particular, encarnamos o andarilno da Amazonia, talvez porque, durante a nossa
jornada, ele esteve sempre presente na nossa condigdo amazonica, no limiar entre a carreira académica e
0 arte que me faz algar voo.
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porque acredito que a poesia desenha melhor as imagens que desejo desvelar, coisa

que a fugidia memdria nem sempre alcanga.

Viajando pelas dguas canoeiro vali,

Sente a aurora da manha que cintila em seu olhar,
Criatura errante dos igarapés,

Do seio dos rios o sustento da vida,

Es protegido da mée natureza,

Pescando ao relento tantas luas perdidas [...]
Vai remando pelas dguas da Amazonia,

Tua saga tantas magoas tantas glérias,

Vai canoeiro remando vai,

Isolado no recanto mais bonito,

Na esséncia do caboclo o mito,

Vai canoeiro remando vai [...]

Estes fragmentos da cangdo Canoeiro da Amazonia®® expressam bem
minha trajetoria de vida na Amazdnia que habito, meu singrar tortuoso por um rio
temido pelo seu banzeiro, pondo em evidéncia minha condi¢cdo humana de sujeito que
morou boa parte da vida nas ribanceiras do Solimdes, condicdo que me fez ser ainda
um viajante irrequieto.

Talvez por isso minhas recordagdes, aqui fragmentadas, levam-me sempre
aos momentos de partidas e chegadas nos portos que margeiam 0s rios amazonicos.
Em meio a lagrimas e abragos, um olhar distante que se refletia no espelho das aguas,
0 barco viajando devagar na noite longa que me abragava com um gélido vento, a
saudade doida daqueles que tanto tive que deixar longe me esperando. Essas
separacdes de outrora me dilaceravam! Agora percebo este meu caminho como um
fluxo de aguas que seguiram rumo a uma vida ainda por ser vivida, um rio de aguas
vivas, diz-me Linspector (1973).

Essas minhas narrativas me ajudam a existir, por isso faz-se necessario
contar-me para nascer, licdo que aprendi com Serres (2015)%°. Eis que se revelam
também a narrativa de minhas memorias que nada tém de continuas, por isso ela é, em
Gltima instancia, um exercicio de rememoracédo das idas e vindas ao sabor dos ventos

mnem®&nicos sem pressa ja que a imagem/metéfora que escolhi desde o seu principio é

8 Toada composta por mim em parceria com Severino Jr e Rarison Araijo, em 2004, para o0 boi
Corajoso de Fonte Boa.

8 No dia 1° de junho de 2019 este filosofo fez a passagem. Deixando-nos a licdo que nés humanos
estamos em uma grande narrativa, nossas cria¢gdes como a arte, a ciéncia e a linguagem, so florejaram
porque tentamos superar a finitude, elas existirdo para além de nos, assim como M. Serres permanecera
em sua obra.
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a de um canoeiro da Amazonia que rema devagar. Singremos, entdo, essas aguas de
minha histdria vivida que revelam, mas ndo esgotam os episodios da minha existéncial

Nasci e passei meu tempo de infancia e parte da adolescéncia em Fonte
Boa, bem na linha da ribanceira entre o rio e a floresta, cidade ribeirinha do rio
Solimdes encravada sobre um enorme barranco que a consome ha décadas, por isso a
chamo carinhosamente em meus textos de a cidade que o barranco levou, que ja
naquela época pouco oferecia, ou melhor, pouco podia oferecer aos seus filhos,
principalmente se estes fossem provenientes de uma familia humilde, a roca e a pesca
tornavam-se destinos quase certos. Sou o primogénito de uma familia simples
composta por cinco pessoas: meu pai Jose, jutaiense, e minha mde Zuleide, da
comunidade rural do Vencedor, rio Auati-Parana. Mesmo sem completarem o ensino
basico, meus pais sempre compreenderam que a educacdo € o caminho do
desenvolvimento, gracas a eles, meus irmaos e eu jamais trilhamos o arduo caminho
da roga ou enfrentamos longos varadouros com a canoa sobre 0s ombros como muitos
de nossos parentes e amigos. O que carregamos sobre os ombros e a cabega, durante
boa parte da adolescéncia, foram caixas com pao ou geladinho, em nosso tempo de
vendedores ambulantes pelas ruas da cidade.

Foram os meus pais que abriram a porta do mundo para mim, permitindo
florejar o gosto pela leitura e a amizade pelo conhecimento. Quantas vezes meu velho
pai deixou de nos levar para ajuda-lo em algum trabalho trivial para que ficAssemos
em casa estudando! Assim conheci o rio e a mata, primeiro pela curiosidade de
menino que fugia para tomar banho de igarape, depois nas viagens pelo interior ou
cidades vizinhas para jogar bola e, fundamentalmente, pela voz dos mais velhos.

Alids, foi a voz dos mais velhos, meu pai foi durante muito tempo
atendente de barracdo e conheceu de perto o contexto de exploragdo nos seringais do
rio Jutai, e meu avd ex-regatdo que viveu por mais de 50 anos a saga de percorrer
parands e afluentes comprando os chamados produtos e vendendo mercadorias no
beiraddo, que despertaram em mim a vontade de ouvir 0 méagico siléncio do igapd, de
entender a lei dos rios e a ciéncia dos rebojos, como poematizou Mello (2005). Foram
eles que colheram contos para me ensinar os significados de narrativas fabulosas
contadas e recontadas como verdades, simplesmente porque eram verdades, recortes
das experiéncias daqueles que viveram a Amazonia intensamente, seja como utopia

seja como dura realidade. Foi com 0s meus avos e tios, todos canoeiros da Amazonia,
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a bordo do velho bateldo Santa Marta, que realizei minha primeira viagem para longe
de casa, la para a comunidade do Tamanicua. Alids, quando da composi¢do dessas
linhas, dia 06 de junho de 2017, meu avé Manuel Lopes atravessava o grande rio da
vida, tdo cedo! A ele devo muito de meu interesse pela Amazbnia, seus relatos
polinizaram sensivelmente meu Ser, ndo pude despedir-me dele por estar longe
demais, restam-me as muitas lembrangas boas e 0o compromisso de seu neto mais
velho tornar-se o primeiro doutor da familia.

Cresci sob a aura do mito, com medo do curupira e do boto malino,
respeitando os dias-santos e a panema que apavora, € beijando as fitas que ornavam o
andor de Nossa Senhora de Guadalupe, a santa mestica padroeira dos fonteboenses. E
com a brincadeira do boi? Ah! O menino ja crescido virava crianga quando via o boi-
brinquedo valsando pelos quintais, ruas e terreiros fonteboenses. Essas minhas
lembrancas de outrora cintilam na minh’alma de menino, minha fantasia era a de ser
brincante do boi de terreiro que ia de casa em casa, como um fascinio némade e
noturno, eu s6 queria acompanha-lo pela noite adentro. Talvez por isso Durand (2002)
reconheca que as imagens animais sdo as mais comuns quando da formacédo das
estruturas antropoldgicas do nosso imaginario.

Nada me era (ainda é!) mais intimo, desde a infancia, que um boizinho de
pano velho que valsava todas as noites no meu chédo de estrelas. A adolescéncia s6 me
fez querer ainda mais compreender e falar aquele idioma mitico/poético. Era uma
espécie de linguagem lddica inscrita pelos versos do amo, pela danca da tribo, pelo
bailado do boi-brinquedo, pelo éxtase causado todas as noites ap0s a sua morte e
ressurreicdo. E foi assim aos 16 anos, ja como batuqueiro, que compus 0S meus
primeiros versos dedicados ao folguedo: Chegou dancgando pra 14 e pra ca veio 14 da
floresta, chegou trazendo alegria e festa para este lugar...Desde entdo tornei-me
compositor de toadas amazonicas: o papel, o violdo, os doces acordes tornaram-se
veiculos de expressdo da minha poiesis amazbnica. Aqui ouco Bachelard (2009)
“quando na soliddo, sonhando mais longamente, vamos para longe do presente reviver
os tempos da primeira vida, varios rostos de crianca vém ao nosso encontro”. Foi nesta
realidade, améalgama de cotidiano e onirico, que projetei minha alma e, ja encantado,
deixei-me conduzir por essa experiéncia estética tocante.

Recorro a Benjamin (2002), para entender os limiares que cercam a

infancia. Eles sdo como fluxos de transformacgdes conectados as nossas experiéncias,
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sd0 passagens que me permitiram transitar entre mundos e situacOes diversas. Ao
recordar das brincadeiras pelos terreiros e quintais fonteboenses, desenha-se a imagem
do limiar benjaminiano, aquele que ndo é demarcado por fronteiras fixas, mas é um
terreno ampliador das acdes e possibilidades da experiéncia infantil, um campo aberto
onde acontecia o perambular da criancada atraida pela brincadeira do boizinho, o boi
sempre foi 0 nosso brinquedo de amor.

N&o ¢ a toa que esta zona fluida permitia flamejar a nossa imaginacao de
crianca, sobretudo, figuras como o0s mascarados, guardibes do boi, que nos
apavoravam quando se cantava Arrepia fogo encarnado! Coragdo ia a mil, uma
sensacdo entre o fascinio e o medo de ser capturado me consumia. Fato que me
ocorreu algumas vezes, talvez por causa de minha deficiéncia visual que ja nesta época
se agravava, ou simplesmente porque eu ficava inebriado com aquela encenagdo ao
ponto de ndo atentar para o0 iminente perigo que nos rondava. Assim, os territorios da
minha infancia foram o terreiro e a rua, 0 que me faz lembrar da atmosfera de
liberdade desses instantes que se revelam doces, que tocam minha gloria de viver, de
estar em paz com 0s outros e com 0 mundo.

Agora penso nestes momentos marcados pela criacdo e a imaginacdo de
crianga que éramos protagonistas de um universo ladico. Ali tudo nos era possivel
porque a imaginagdo assim nos permitia, eram 0s instantes em que esqueciamos dos
problemas da vida. Fantasiava-me de indio para buscar o boi amado e dancar na roda
de brincantes, depois virei batuqueiro, meu tambor feito de lata de leite em pé com
plastico que servia de couro, parecia-me tdo bonito!

Ao pintar de colorido 0 meu passado tento recomeca-lo de alguma forma,
reconstrui-lo em mim, talvez ampliar uma infancia nova, aquela “que vai mais longe
do que as lembrangas da nossa infancia”. De fato, todas as infancias sonhadoras sdo
belas, por isso o meu “eu-sonhador” se pde a partilhar pedacos de devaneios dessa
primeira vida. Sinto um repouso neste universo imaginado, a vida € melhor quando
poematizada, quando deixamo-nos envolver pelas lembrancas da crianca que habita
em cada um de n6s, como no tempo em que, isolado na minha soliddo, eu “devorava”
os livros da pequena biblioteca da escola Waldemarina Ferreira, esta lembranca de
minha intimidade com a biblioteca faz-me pensar no conto La Biblioteca de Babel, de
Borges (1999), em que o mundo é essencialmente constituido por uma biblioteca

infind&vel, que abriga um indefinido ndmero de livros. Agora lendo Bachelard (2009),
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tento parafrased-lo, no momento em que ele nos convida a mergulhar neste lago de
&guas calmas onde o tempo vai repousar de sua marcha. Eis 0 ambiente onde nossa
infancia imovel continua a habitar.

A universidade veio aos 20 anos, 3 anos haviam se passado desde a
concluséo do ensino médio (magisterio), ndo foram tempos em Vvé&o, pois trabalhei no
Forum de Justica de Fonte Boa como Assistente Judiciario, no servigo publico federal
com meu pai, agora assistente meteoroldgico, assim aprendi e vivi outras importantes
experiéncias, todavia, estava incompleto, minha alma queria poder voar para além dos
grandes barrancos.

Com a criagdo da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e um
Centro de estudos superiores proximo a Fonte Boa na cidade de Tefé, tive a
perspectiva de um curso superior, ndo hesitei escolhi Histéria, fui um dos aprovados
no concorrido vestibular para a primeira turma daquela recém-criada instituicdo que
mais tarde também marcaria minha historia de outra maneira. Meus sonhos ja néo
cabiam no pequenino lugar, o horizonte onde o pér-do-sol toca as aguas do rio me
atraia, como seria ultrapassa-lo sozinho? Senti medo e euforia, naquela época
dificilmente alguém de familia de poucos recursos podia sair para estudar fora; junto a
outros pioneiros fonteboenses eu embarquei para nunca mais voltar em definitivo.

Em agosto de 2001 passei a morar em Tefé, na ocasido sem parentes ou
conhecidos, ja pai de um menino chamado Gabriel; a saudade de casa quase me fez
desistir varias vezes, meus amigos € eu iamos até o porto s6 para sentir a brisa fria e
apreciar a partida dos barcos rumo a qualquer lugar, quem sabe ndo seria para a nossa
Fonte Boa querida?! Ficadvamos ali paralisados, sem ter muito o que falar, até o Gltimo
sinal do recreio desaparecer no fio das aguas do lago de Tefé. O corpo ficava
entristecido, porém o espirito embarcava sempre em busca do nosso “porto de
sonhos”.

Foram as novas amizades construidas nas vivéncias cotidianas da
republica universitaria, onde eu morava com mais nove conterraneos, que deram-me
forcas para seguir adiante estudando. Esses foram tempos inesqueciveis, amigos
especiais, juntos compartilhamos desde a alegria das festas, passando pelas noites em
claro estudando, até a aflicdo pela escassez de recurso financeiro para a alimentacao,
se a vida nos fez seguir por caminhos distintos, mesmo assim ainda guardo-os com

muito carinho do lado esquerdo do peito, como diz a can¢éo de Milton Nascimento.
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Que lindas lembrancas séo essas! Coracdo se alegra quando desenho em
minha mente esses momentos que hdo de ser sempre lembrados, tudo isso matizou
minha vida. Durante a vivéncia universitaria o contato com as disciplinas e com 0s
professores da graduacdo me fez olhar diferente, uma perspectiva estranha,
desconfiada, inquietante, estava inebriado com os principios da ciéncia que me
conduziam rumo a um racionalismo duro, sem muitos espacos para o devaneio, as
vezes seguia-0s, noutras somente os guardei, fato € que nunca mergulhei cegamente na
forma metddica que fundamenta o edificio epistemoldgico-cartesiano, embora esteja
ciente de sua importadncia para a constru¢do do conhecimento e avanco da
humanidade.

Lembro-me desses anos tdo fecundos do ponto de vista intelectual®.
Pensando assim escrevi meu TCC sobre a vida e o cotidiano dos carvoeiros de Tefé, ja
esbocando minha vocacdo interdisciplinar que naquela ocasido ainda nao podia
florescer livremente. Outra experiéncia marcante dessa época ocorreu junto ao
Instituto de Desenvolvimento Sustentdvel Mamiraua, referéncia em pesquisas sobre o
bioma da varzea amazbnica, onde fui bolsista do departamento de alternativas
econbmicas, mais especificamente trabalhando na coleta e atualizacdo do banco de
dados sobre a confeccdo de artesanato pelos moradores da reserva. Com a
aproximacdo do fim do curso germinaram em mim novas preocupacdes que
entrelacavam elementos académicos, pessoais e profissionais: “Voltar a Fonte Boa
para trabalhar ou continuar estudando como insistiam meus professores?”’

Com a esperanca na bagagem, cheio de sonhos, regressei a minha terra
natal em 2005 para lecionar historia, filosofia e sociologia na minha antiga escola, e
mais, para participar agora como licenciado em historia, de uma manifestacdo cultural
que pouco lembrava o outrora boizinho de terreiro de maniva, ripa e samambaia do
meu tempo de terreiro: tratava-se da festa dos bois-bumbéas que alguns anos antes
havia deixado a quadra de esportes para invadir a arena maximizada.

A festa havia crescido, eu a vi crescer, eu a ajudei a crescer, a cidade
também cresceu, talvez por causa da festa, talvez pela propria dindmica inerente as

pequenas urbanidades amazonicas, eis a questdo. Nessas trilhas escrevi temas-enredo®

% veem-me & mente a leitura dos textos Amazonia: formacéo social e cultural, de Samuel Benchimol;
O queijo e os vermes, de Carlo Ginzburg; O grande massacre de gatos, de Robert Darnton; Cultura
amazonica: uma poética do imaginario, de Jodo de Jesus Loureiro; Argonautas do Pacifico Ocidental,
de Bronislaw Malinowski, e tantas outras que marcaram meu modo de ver e compreender 0 mundo.

91 Narrativas que fundamentam e norteiam a apresentagio do boi-bumba na arena.



206

e compus muito, permito-me recordar de alguns desses fragmentos que forjaram
minha trajetoria de criacdo no folguedo, eles desvelam o ténue desenho de meu
devaneio, o limiar de meu pensamento que tenta tecer junto ciéncia e poesia. Em 2001,
pesquisei e escrevi 0 tema Amazonia, palco dos gritos tribais. Em 2002 desenvolvi a
tematica Santuario encantado e as herancas de meus ancestrais, compondo ainda a

toada-tema homonima que dizia assim em suas linhas:

Nos versos de um poema caboclo renasce a cultura de um povo guerreiro,
refletida em forma da arte de seus ancestrais.

O segredo guardado no tempo é revelado aos meus filhos,
cultuar o esplendor da floresta tanto bem nos faz.
Honro a tradi¢o de meus ancestrais,
Preservando a natureza fonte de vida e beleza,

Das remadas cansadas escorre o suor das longas travessias,
O espelho das aguas reflete o azul que me guia.
Amazodnia cabocla, de alma indigena,

Teu solo sagrado é o santuario dos meus ancestrais,
Amazodnia cabocla, de alma indigena,

Da pele morena e das herancas dos meus ancestrais.

Mais tarde, em Manaus, tornei-me compositor de um dos bumbas® mais
tradicionais da cidade, responsavel por criar as toadas-tema durante trés anos seguidos.
Uma das minhas canc@es prediletas abordou o processo cultural do folguedo de negros

e mesticos até tornar-se hoje Patrimonio do povo:

Festa, lua cheia no terreiro,
Corre-Campo o boi verdadeiro,
Patrim6nio da minha nacao,

Sinto a esséncia do folclore,
Celebrando o jeito de ser feliz,

Desde os tempos da igreja matriz [...]
Cultura cabocla se eternizou,

Nas toadas que o tempo legou,

Viva 0s mestres de todos os festivais [...]
Acende a fogueira tradicéo da brincadeira [...]
Meu boi, patriménio do povo,

Meu boi 0 antigo e o0 novo,

Meu boi, nesses versos caboclos a cultura popular [...]

A partir de 2016, firmei parceria poética com grandes nomes da toada

amazonica compondo para o festival do Amazonas e, finamente, em 2018,

92 Boi-bumba Corre-Campo, da regido da Cachoeirinha. Neste periodo sagramo-nos tricampedes do
Festival Folclérico do Amazonas.
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“emplaquei” 2 toadas®® no boi-bumba Caprichoso de Parintins, minha alma se alegrou,
ndo pela efémera conquista de participar de uma das maiores manifestacdes culturais
do mundo®; a alegria adveio do compartilhar um sonho de menino que se realizou
serenamente, de receber os abragos sinceros de amigos que viram vicejar em mim uma
faisca poética, por isso ndo os esqueco e nem me afasto do meu tempo de terreiro em
Fonte Boa, afinal é 1a que habita o melhor de mim. N&o posso deixar de mencionar a
emocdo de entrar na arena do bumbodromo de Parintins em 2018, junto com grandes
poetas da cultura amazonica. Além da contribuicéo artistica®®, também venho atuando
no nivel técnico como jurado ou assessor em tantas outras, eis 0 que me aproxima dos

artistas amazoénicos ao ponto de elegé-los meus interlocutores no doutorado.

Figura 18 - O poeta-andarilho no grande palco da cultura amazdnica
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador, 2018.

9 “Pavilhdo azul”, em parceria com Ademar Azevedo, Diego Cursino, Gean Souza e Igor Medeiros;
“Majestade do Folclore”, em parceria com Murilo Maia, Gilney Jr., Saulo Viana, Bruno Maia e
Emanuel Nascimento, ambas gravadas no Cd/DVD “Sabedoria popular, uma revolucdo ancestral”,
trilha sonora oficial do boi Caprichoso em 2018.

% Sobre o festival folclorico de Parintins sugiro as leituras de Braga (2002), Trindade (2018) e Nogueira
(2008; 2014).

% Tenho mais de 100 cangBes gravadas em CDs por diferentes artistas regionais, dentro e fora do
Amazonas, cito o Festival Folcldrico de Parintins, a Festa da Sardinha de Jutai, Bois Corre-Campo €
Galante de Manaus, Bois Flor do Campo e As de Ouro de Rondénia, Bois de Japura, Botos de Mara4,

Festribal, Festa da Castanha e Festival Folclérico de Tefé.
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Lembro-me que ja pai de outro menino, Henrique, e as vésperas da defesa
de meu trabalho de mestrado, recebi um telefonema que mudaria mais uma vez meu
destino: fui convidado a lecionar na Universidade e no mesmo curso nos quais alguns
poucos anos antes eu havia estudado. Foram tempos viajantes novamente. Aceitei 0
emprego, e logo também defendi minha dissertagdo. Agora mestre em Sociedade e
Cultura na Amazo6nia iniciava minha carreira como professor universitario em Tefé. O
concurso publico, por sinal bastante disputado, veio logo em seguida, passei!

Tornei-me professor que ajuda a formar outros professores. O processo de
construcdo da identidade docente é continuo, arduo, matizado por esperancas e,
sobretudo, é caminho que se faz caminhando. Atuar na formacao de professores é algo
que me d& prazer e me completa como pessoa que luta por um mundo melhor, ndo
saberia fazer outra coisa. Contudo, ndo vejo o magistério como um sacerddcio cuja
natureza engendraria o sacrificio (ou obstinacdo) do profissional mesmo diante das
precarias condi¢des de trabalho. Penso sim no magistério como atividade basilar da
sociedade, mas nao se fundamenta simplesmente em “dom” ou “vocagdo”, é para além
disso.

O professor é o profissional que dialoga a partir da articulacdo entre as
ciéncias, as artes, a filosofia, o cotidiano, devendo manter maior consciéncia da sua
atuacdo enquanto sujeito que produz conhecimento e compreende seu lugar na
sociedade em que vive e atua®. Vislumbro o ser professor como sujeito de
transformacéo social, e foi pensando assim que coordenei o curso de historia da UEA,
entre 2010 e 2014, presidindo a revisdo completa do Projeto Pedagdgico do Curso
(PPC), oportunidade em que inserimos as disciplinas histéria e antropologia, historia e
ciéncias sociais, histéria indigena e africana, dentre outras com conteudo
interdisciplinar.

Tenho orientado muitos trabalhos de conclusdo de curso de graduacdo e
especializacdo, além de coordenar projetos de Iniciacdo Cientifica (PAIC) e de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Uma das atividades que muito me orgulha foi ter
participado da articulacdo para a implementacdo de cursos de Historia em municipios
distantes do interior através do PARFOR, oportunizando a formacao especifica para 0s

professores-alunos que de outra maneira ndo teriam oportunidade de estudar.

% Este debate sobre a formacdo docente e sua relagdo com o dom foi abordado por um texto escrito em
coautoria com a professora doutora Cristiane da Silveira, da UEA/CEST, e publicado recentemente.
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Retomo aqui uma passagem do que escrevi na parte final de minha

dissertacédo, lendo agora me transparece um canto de esperanca:

Mas este é somente um olhar, um dentre vérios certamente.
Queremos dizer que a dimensédo polissémica e plural da festa
dos bois-bumbas [...] nos colocou diante de um emaranhado
de trilhas como se estivéssemos perdidos nos confins da
floresta, esta € s6 uma delas que escolhemos percorrer. Tantas
vezes nos perdemos nos meandros de um igapd ou mesmo
esquecemos no qudo é longuissimo um estirdo, a sinuosidade
de alguns igarapés talvez tenha nos afastado um pouco das
margens ou mesmo meu reflexo no espelho das aguas tenha
me feito errar a curva do rio, mas singrando devagar no
compasso das remadas de outros velhos canoeiros mais
experientes, acredito ter chegado num porto seguro no qual
descansarei por um instante aguardando as préximas viagens
mais longas e profundas (HOLANDA, 2010, p.6).

Naquela ocasido eu pensava na viagem do doutorado que em breve
empreenderia, e aqui estou eu recordando ao escrever, escrevendo ao lembrar com
carinho. Noites de estudo, palpitacdes a cada lista de classificacdo que era divulgada,
enfim, acabei sendo aprovado no PPGSCA, e novamente o destino sorriu para mim,
uma pagina de vida escrita com as tintas da superacéo, das noites em claro estudando
ou preparando o projeto. Tudo valeu a pena! Mudei de novo, agora aportava na antiga
taba de Ajuricaba®’.

Sem a liberacdo inicial para dedicacdo exclusiva aos estudos em Manaus,
passei a viver entre a capital para estudar e Tefé para trabalhar, singrando tantas vezes
o0 rio Solimdes nas lanchas ajato que perdi a conta. Ainda hoje faco esta viagem de
mais de 12 horas subindo o grande Yoriman, virou uma espécie de rotina fluvial,
somente 0s temporais teimam em assustar; ser um andarilho dos rios parece integrar a
minha condi¢cdo humana.

Eu sou um doutor em fazimento! Ouvi esta fala em uma das aulas do
curso. E ela revela o tom processual que realmente delineia nossa formacéo e
aprimoramento intelectual. Formacdo esta que encantou-se pelo pensamento

complexo, sim é um encantamento porque inspira ao invés de sufocar, tece junto ao

9 Do Nhengatu (Ajuri= reunido, ajuntamento; caba= espécie de vespa, cuja ferroada é extremamente
dolorosa). Referéncia & bravura do tuxaua do povo Manad, lider de um dos mais importantes
movimentos de resisténcia indigena da histéria da Amazdnia. Nas cercanias da aldeia Manaé foi erigida
a atual cidade de Manaus, capital do Amazonas.



210

invés de isolar-se numa “gaiola monodisciplinar”, por isso assumo-0 em meu
pensamento e em minha pesquisa.

Quero dizer que 0s processos criativos que estudo também atravessam a
textura da tese que ora escrevo. Ela, a tese, tem sido um dialogo permanente entre o
caos e o cosmos: um fluxo entre o abismo, o indiferenciado, o sem-forma, o que ainda
ndo se junta e o borbulhar das palavras, das ideias, dos conceitos, das perguntas.
Primeiro é preciso expandir, andar, ouvir, respirar, para, depois, contrair, concentrar,
sentar, respirar. Esta minha tese ndo deixa de ser uma espécie de ensaio do labirinto,
enraizada por diversas imagens e conceitos, que ndo esconde de forma alguma minhas
angustias tedricas. Se optei por uma abordagem mais poética é por entender que ela
permite o transito entre o visivel e o invisivel, como assinala Merleau-Ponty (2011),
afinal o mundo ndo é s6 o que esta diante de nds, mas também o que estd em nosso
entorno, e o poético floresce como registro de toda essa ambivaléncia enquanto signo
humano; sua performance é de natureza tensional que reforca a alianca entre cultura
humanistica e cultura cientifica.

E bem verdade que este caminho feito ao caminhar, pensando em Morin
(2003), ndo é solitario. Tenho ao meu lado grandes companheiros de saga e de sonhos,
e, sobretudo, tenho uma guia cuja luz que emana ultrapassa o limiar da Academia.
Refiro-me aos meus amigos de turma, nossas discussdes, leituras, muitas vezes
divergentes, alimentaram-me a alma. Falo ainda, com carinho especial, de minha
orientadora Iraildes Caldas Torres, que acolheu-me em seu grupo GEPOS® para
compartilhar comigo seu idioma poético-académico o qual, ndo poderia ser diferente,
serve-me de fonte inspiradora. S&o doces as lembrangas dos encontros anuais do
GEPOS, na fazenda experimental da UFAM. Ali, isolados do mundo exterior, tantas
vezes ressintonizamos nossas almas nos momentos das atividades académicas e da
fraternidade.

Como néo pensar aqui no livro Estar vivo, de Ingold (2015), e suas ideias
sobre desenhos de malhas feitos a partir das trilhas de vida de cada um de nés!?
Trilhas improvisadas que me permitiram encontrar tantas pessoas especiais, artistas
maégicos, colegas de turma e de grupo de pesquisa, torcedores apaixonados por um boi
de pano, professores atenciosos, todos somos organismos ligados ao ambiente, sem

essas pessoas eu dificilmente alcangaria algum éxito na jornada.

% Grupo de Estudos, Pesquisa e Observatorio Social, vinculado a Universidade Federal do Amazonas.
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Na perspectiva ingoldiana a vida esta sempre em relagdo a outras coisas e
seres, se fazendo em movimento ao longo de linhas de fuga. E bem provavel que os
nossos destinos ndo estivessem fadados ao encontro, mas as linhas de nossas vidas
foram reelaboradas e nos permitiram o encontro inusitado que se transformou em
amizade sincera, dai Ingold (2015), teorizar acerca desses fluxos itinerantes como
sendo linhas de devir.

Queremos dizer, ao modo de Ingold (2015), que os seres humanos
produzem-se a Si mesmos e uns aos outros num processo relacional. Processos que
acabam gerando narrativas, posto que as caminhadas no solo do mundo vivido
produzem narrativas, sensacdes e sentidos, diriamos que geram narrativas némades,
como esta nossa. O corpo do artista-andarilho, assim como o0 meu e o das outras
pessoas que se deixam envolver pela aura natural e cultural da Amazénia, é tocado
pelo vento carregado de polens das flores, beijado pelo sol e chuva, palmilhando a
floresta ou singrando rios, afetando e sendo afetado pelo ambiente circundante que
marca a trajetéria no mundo. O corpo-mediador do artista é rizomatico, operador
simbolico que atua na traducdo do mundo sensivel e imaginario.

Reconhego-me como um flaneur das linhas ingoldianas. E nelas que vou
me forjando doutor na Amazobnia, o campo de pesquisa me possibilitou auscultar
sensivelmente 0s sujeitos epistémicos com o0s quais estou enredado, nossas
conversacOes fecundas me ensinaram muito sobre as trilhas de vida e de trabalho
artistico na Amazonia profunda, sobre suas historias e memorias, angustias e tensdes
constituidoras de sua praxis-poiesis que se alimenta continuamente da cultura
efervescente.

Agora ao olhar para tras percebo as dificuldades que enfrentei, elas foram
necessarias. Confesso que busquei em alguns momentos um lugar seguro
paradigmatico que me levasse as descobertas consoladoras, mas jamais encontrei.
Talvez porque assim como a vida, 0 processo de construcdo do conhecimento é
crivado pelas incertezas e habita bem longe da tranquilidade epistémica.

Se nossa vivéncia na Amazbnia também € um construto poético, e
acredito nisso, eu nao poderia estudar a vida e o trabalho criativo dos artistas-
andarilhos pelo veio cartesiano, afinal também sou, de muitas formas, um andarilho

arlequinado tatuado nas costas com muitas marcas dos caminhos por onde palmilhei.
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Isto explica porque minha tese esta enlacada as arquiteturas sensiveis da

complexidade.

Figura 19 - Pér-do-sol beijando o Cajarai
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador, 2019.

No tempo da minha meninice eu sonhava apenas em ultrapassar a linha do
horizonte que carinhosamente beija as dguas douradas do Cajarai®. A esperanca fez-
me ir bem mais longe. A vida sorriu-me e eu a retribui. Senti medo, tristeza, alegria,
ganhei e perdi pessoas queridas, e continuei adiante sem esquecer jamais de onde e
porqué viajei, minhas raizes interioranas sempre nutriram meu jeito de ser e pensar, e
se percorri trilhas mais distantes foi porque pessoas especiais incentivaram-me com
ternura e regaram minha sensibilidade como uma pequena semente que agora floreja.

Chamo-me Yomarley, nome pouco comum na regidao, homenagem de meu
pai a um de seus grandes professores, e, do nascimento até agora, mesmo sob muitos
avatares, permaneco semelhante aquele curumim fonteboense que desapareceu ao
longe tragado pelo horizonte, e que quando partia, esperava angustiado que ninguém
gritasse pelo menos uma vez para que nao me fosse. Sempre alguém gritou!

_E avida? E depois do doutoramento, me perguntaréo?

_Eu responderei:

% Do Nhengatu (Caja=taperebd, hi=rio, rio dos taperebas), dizem os antigos que ja foi um grande lago,
hoje é um timido braco do rio Solimdes situado na frente da cidade de Fonte Boa, continuamente
represado pelas terras que o barranco levou, mesmo assim ele permanece um vetor de sublimagéo, como
um limiar, especialmente o seu pér do sol.



O correr da vida embrulha tudo,
a vida é assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa,
sossega e depois desinquieta.

O que ela quer da gente é coragem.
[...] Avida inventa!

A gente principia as coisas,
no ndo saber por que,

e desde ai perde o poder de continuacao
porque a vida é mutirdo de todos,
por todos remexida e temperada.

O mais importante e bonito, do mundo, € isto:
que as pessoas nao estdo sempre iguais,
ainda ndo foram terminadas,
mas que elas vao sempre mudando [...]

(Guimaré&es Rosa, Grande Sertdo Veredas, 1986)
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MEANDRO

Quando 0 nbmade caminha sob luz e sombra

Perceberas que eu amo a sombra assim como a luz. Para que
haja beleza no rosto, nitidez na fala, bondade e firmeza no
carater, a sombra é tdo necessaria quanto a luz. Elas ndo sdo
rivais: dao-se amavelmente as maos, na verdade, e, quando a
luz desaparece, a sombra Ihe vai atras.

(Nietsche, 2017)

A viagem do artista-andarilno da Amazonia ndo aporta em definitivo em
nenhum porto, isto é praticamente irrealizavel porque o seu destino € tracar novas
cartografias, abrir novas bifurcacdes e linhas de fuga: nascido na grande planicie, o
artista é da floresta, dos rios, das cidades, experimenta um sentimento de pertenca
mais suave, ao invés de habitar os lugares, ele prefere frequenta-los intensamente,
suturar os espacos da cultura, ali expressando a sua praxis-poiesis.

A cartografia afetual da Amaz6nia nos fez entendé-la como chéo poético
matizado de complexidade, onde se desenvolvem as experiéncias artisticas que
marcam profundamente o jeito de viver e Ser-no-mundo das pessoas. Seja o jeito da
criancada que brincava com o boi-artefato pelas ruas e terreiros de Fonte Boa, seja do
artista-andarilno que mantém um vinculo sentimental com a terra, a floresta e as
aguas, de onde extrai a substancia onirica/material de sua ac¢do criadora. Durante o
percurso de um andarilho a sua imaginacdo baila ao sabor dos encontros que ocorrem
entre 0 seu corpo e as energias emanadas da Amazonia.

Ao sobrevoar a cidade de Fonte Boa, periferia da periferia, por assim
dizer, constatamos ser ela uma espécie de porto/elo onde os andarilhos se encontram
anualmente numa celebracdo de boi-bumba, com raizes mitico-histérico-ancestrais,
para criar arte e lacos, a partir de um rosario de afectos e perceptos. Este foi 0 espaco
enunciador deste estudo, a cidade interiorana da festa menor, situada entre o rio e a
floresta, de gente silenciada e esquecida, retumbando a condicdo do menor que faz a
volta para ressoar longe, conforme postula a perspectiva deleusiana.

Esta investigacdo revela que o artista popular vive numa crise de
pertencimento na medida em que as antigas certezas perderam forca, o que o faz abrir
méo de quaisquer tipos de seguranca, afinal sua vida parece ter mais sentido nas

andancgas. Com seu olhar e seu fazer cativantes, o artista faz da Amazonia um canto de
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esperanca; ao poematiza-la, ele também se poematiza. Seu trabalho é transformado em
praxis-poiesis, isto ndo quer dizer que o esfor¢o fisico ou a melancolia deixem de
existir no transcurso do processo. Estes aspectos compdem a vida do artista,
justamente pela dimensédo tragica da existéncia desse sujeito no contemporaneo.

Constatamos que o artista-andarilno da Amazoénia estabelece uma relagéo
simbidtica entre o seu trabalho e a sua pessoa, no sentido de que a sua praxis-poiesis
abre-se para uma autopoiese. Ele se encontra completamente imerso num movimento
de passagem de uma interacdo a outra. Na sua vivéncia amazonica, cravejada por uma
subjetividade noturna e lunar, afetos e imagens que simplesmente ndo podem ser
deixadas de lado, o artista-andarilho ajuda a construir a ponte entre o sistema cultural e
suas relacbes com os sistemas bioldgicos vivos em sua auto regulago.

A préaxis-poiesis aparece em nosso estudo como uma antiperipécia, ja que
se afasta da classica divisdo aristotélica entre a praxis e a poiesis, fazendo delirar as
concepgdes classicas de trabalho. O conhecimento que abrolha da cultura local
reconhece que a atividade criativa do andarilho é essencialmente poiética, pois
encontra-se na metafisica artistica (que no processo se faz ontologia), obviamente, ndo
circunscrita a materialidade da obra e nem a metafisica Ocidental, da qual se ergue a
estética como fundamento da criacdo e compreensdo da arte. A poiesis do artista
amazonico penetra na esséncia da técnica, metamorfoseando-a, transcendendo o
proprio artista que desterritorializa o conceito e, por conseguinte, se realiza
almaticamente.

Incursionar pelos fazeres e saberes artisticos €, de imediato, reconhecer
que a Amazonia jamais deixou de ser solo fértil para a manifestacdo do simbdlico,
basta recordarmos do simbolismo emanado de seus rios, florestas, crengas e ciclos
vitais, apreciamos alguns pedagos cintilantes desses fendmenos em Fonte Boa. Por
isso, confeccionar artesanalmente uma alegoria ou fantasia ndo significa somente usar
materiais como ferro, isopor, roldanas, penas, tintas e papeldo para dar-lhes forma e
movimentos. Trata-se, pois, de um ato artistico que aperfeicoa o Ser-artista, € como
tal, enovela-se nos fios do simbdlico, em virtude de ali, na obra de arte, o sujeito
deixar suas marcas. Ou seja, a arte amazbnica que costura esta tese ndo se pée como
técnica ordenadora, € uma ressonancia que abre mundos historicos, miticos e magicos,
mundos percorridos pelo andarilho (como também atravessados rizomaticamente pelo

pesquisador).
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Lancar um feixe luminoso sobre a arte popular que viceja na agao/criagéo,
assim como se revela na producédo da vida, por nés mesmos, desde quando acordamos
até o momento, ja no fim do dia, quando fechamos os olhos e sonhamos, é assumir que
0 homem ndo pode ser resumido a um mero animal laborans. A atividade criadora
dos artistas, de fato, emoldura 0s nossos sentimentos em meio as adversidades da
existéncia contemporanea e suas relagdes complexas, sobretudo, quando se trata de
trabalho. Talvez na praxis-poiesis, enquanto um pensamento criador que fulgura o seu
Ser, habite a condicdo humana do préprio andarilho amazdnico. Era assim que
deveriamos nos permitir habitar o mundo, se soubéssemos deixar 0s nossos olhos e
ouvidos, preparados sensivelmente, para que a natureza pudesse nos sussurrar 0S seus
segredos. Mas, a nossa civilizagcdo ndo tem permitido que ela cante dentro de nos.

Se arte é imagem, entdo as obras de arte do andarilho habitam o imaginario
amazonico. Para concebé-las ele faz uma “viagem criativa”, espécie de devaneio que
tece o exercicio apaixonado de seu (do nosso!) direito de sonhar. A pesquisa constata
que a sensibilidade e o pensamento plastico do artista Ihes permite dar vida ao
imaginario amazonico; de sua praxis-poiesis florejam novas fantasias, devaneios
coloridos, contos refabricados, criaturas sobrenaturais. Eis o artista-andarilho, um
cacador que flutua entre momentos de gozo e melancolia, € assim que ele deixa suas
pegadas pelos terreiros da existéncia.

Rito, mito, arte e poiesis sdo concatenados pela imaginagdo criadora do
artista, como numa bricolagem continuamente (re) elaborada no ambito das
manifestacdes festivas da regido das quais participa com vivacidade. Em sua
subjetividade que comunga mitos e tece tramas relacionais, o artista-andarilho se faz
maéagico, medium, pajé! Sujeito que joga simbolicamente com a cultura amazodnica,
fazendo aparecer e desaparecer seres fantasticos cujo destino é o de encantar os olhos
de quem os V&, reencantando o mundo, colorindo-0 o artista amazonico talvez nao
enxergue que sua arte € uma luta constante contra uma vida cinzenta movida pela ideia
de técnica. E um impulso de resisténcia pela via artistica.

Em sua caminhada o artista-andarilho da Amazonia vai tecendo malhas
relacionais com a sociedade, trilhas rizomaticas, costuras simbdlicas, o devir parece
ndo lhe assustar, talvez porque ele saiba muito bem de onde veio e quais 0s motivos
que levaram-no a viajar em busca de uma nova vida, nas suas costas sao visiveis, tipo

tatuagem, as marcas dos lugares por onde andou, as dores e 0s gozos que viveu. Eis
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um arlequim da arte menor! De platd em plat6, o artista-rizoma, mediador da cultura
amazonica, vive como um tipo de feiticeiro que confecciona as suas obras e nelas
coloca a sua alma, ser cigano do contemporaneo, ele se emancipa do homem cientifico
para incorporar 0 homo ludens, imago, mithologicus e demens.

Reconhecido ou ndo pela sociedade, as vezes admirado, noutras rejeitado,
0 artista-andarilho segue adiante como um jogador pronto para uma nova partida, ndo
é a toa que a ludicidade é pedra angular de sua atividade. A pesquisa constata que,
similarmente ao potlatch, a légica do jogo/festa/ritual é inversa a economia moderna
de acumulacdo de bens, ou seja, ha um constante processo de
construcao/desconstrucdo material e simbolica das obras, tudo deve ser “consumido”
durante o jogo que visa, em ultima instancia, superar 0 oponente (contrario/rival) na
honra, derrotando-o pela ostentacdo e qualidade artisticas, o que implica na relevancia
do artista-andarilho como jogador que, em sucessivos instantes eternos, por assim
dizer, enxerga a arena como tabuleiro da cultura popular, onde novos deuses, quimeras
e herdis, agora talvez despidos de sua sacralidade primeva, desfilam para encantar e
competir.

Operar dialogicamente com uma galéxia de vozes de campo, autores de
diferentes matizes conceituais, imagens e imaginarios, revelou-se para este
pesquisador um desafio e tanto, nem sempre abandonar a “gaiola monodisciplinar” é
um exercicio epistemoldgico facil. A certeza de um porto paradigmatico seguro atrai
como o canto sedutor da yara, a vigilancia foi constante para que ndo nos lan¢assemos
da canoa em seus bra¢os. Jamais estivemos sozinho nesta empreitada: a filosofia foi o
farol-guia, sem esquecermos da sociologia, da antropologia e das artes, que deram
suporte conceitual para as experiéncias artisticas, bem como para pensarmos as
expressdes da cultura no coragdo da Amazonia profunda.

Gostariamos de sublinhar que os dados apresentados nesta pesquisa, assim
como as andlises e conclusbes, que tiveram como fio condutor a perspectiva
rizomatica do conhecimento, refletem apenas uma amostra de um universo
notoriamente bem mais amplo de artistas populares que protagonizam a producgéo
artistica em uma miriade de manifestacdes culturais. Apresentamos um retalho do véu
criativo que tem sido langado, inclusive, para fora da Amazonia, em grandes eventos
midiaticos como o carnaval carioca, por exemplo, espaco cada vez mais ocupado por

artistas renomados que sdo responsaveis pelas respostas criativas de vanguarda,
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lembre-se aqui das gigantescas alegorias e seus complexos movimentos articulados,
das grandes Escolas de Samba realizadas por equipes de artistas parintinenses. De
muitas formas, suas praticas e experiéncias ressoam na figura do artista-andarilho da
Amazonia, talvez um outro Arlequim!

Os platds poderiam florescer ad infinitum por serem lugares de passagem e
de encontros, importando sempre as circunvizinhangas que ndao seguem uma logica
linear; da mesma maneira que esta tese poderia ser lida a partir do platd final para o
inicial, ou mesmo do terceiro para o primeiro. Em outros termos, a ordem aqui é
meramente circunstancial, ndo se trata de postura epistémica. As proliferacdes
rizomaticas que permitiram a conectividade entre os plat6s é o que realmente importa,
o desenraizamento do andarilho nos fez romper qualquer vestigio de hierarquizacéo,
pelo menos foi isto que almejamos. Se tomamos a liberdade de infestar de poeticidade
a tessitura desta tese, motivo de critica talvez pelo seu carater demasiado subjetivo, um
tanto desajeitado, que se afastaria do academicismo exigido em pesquisas doutorais, é
porque razdo e emocdo ndo sdo dimensdes excludentes, conforme postula o
pensamento cartesiano moderno, sdo complementariedades que nos permitiram
caminhar diferente pelas sendas do conhecimento.

Nossa pesquisa com artistas e suas obras rizomaticas desvela a Amazonia
como poiesis natural do planeta, uma celebracdo ecoldgica e cultural da vida que ndo
cessa de nos fazer pensar, de nos inspirar a criar. E o artista-andarilho, nosso
companheiro nessa jornada da tese, se coloca como poeta visual de uma mensagem
amazonica que reverbera da ancestralidade esquecida, da natureza ameacada, da
histéria que ainda toca sensivelmente o nosso espirito, reafirmando, de modo artistico,
uma pretensa identidade regional.

Diz-se que a alma responde ao caos do mundo, portanto, esta tese é a nossa
resposta a muitas coisas que tem nos afligido, resposta provisoria por sinal.
Rizomaticamente ela se fez meandro que, como um caminho tortuoso de um rio,
permite que novas bifurcacbes proliferem, outras cartografias venham a ser
desenhadas, outros platés sejam conectados. Desde o principio deixamos nitido que
ndo buscdvamos uma verdade instituida, talvez porque ela ndo exista na realidade da
vida e do cosmos. Nesta inconstancia, tentamos banhar a pesquisa nos processos
socioculturais da Amazonia, almejando chegar num porto que nunca esteve livre das

contradicBes e nem dos riscos constantes das intempéries do tempo, toda jornada
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requer coragem! E assim como versa O imaginario caboclo'®, que compomos ha
algum tempo, seguiremos junto aos artistas-andarilhos errando pelo “reino verde das

darvores, feito um pdassaro sonhador [...]”

100 Toada-tema composta em 2006, em parceria com Leandro Mustaffa e Rarison Aradjo, para o boi-
bumbéa Corajoso de Fonte Boa, que defendia a tematica Festa Tribal e cabocla.
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ANEXO A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE FILOSOFIA, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS R
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA

TESE: O artista-andarilno da Amazénia e o florejar de sua praxis-poiesis na festa
popular

1 - IDENTIFICACAO

1.1 Nome:
1.2 ldade:
1.3 Sexo:
1.4 Nivel de escolaridade:
1.5 Local de nascimento:

2 —ROTEIRO DE PERGUNTAS

1.Qual a importancia do trabalho artistico para a sua vida?

2. O gue a Amaz0nia representa para o seu trabalho artistico?

3. 0 que é ser artista-andarilho, na sua opinido?

4.Como e quando vocé iniciou nesta atividade artistica e por qué?

5. Além deste trabalho, vocé exerce outra atividade para complementar renda?
6.Explique como vocé se insere no processo de composicao artistica para a festa.
7.Quiais suas inspiragdes e influéncias para seu trabalho de criagao?

8.Como se da o processo de contratacdo de seu trabalho?

9.Explique sobre as condi¢des de trabalho artistico em Fonte Boa (estrutura, prazos, brigas,
encontros, retorno financeiro, pontos negativos e positivos).

10. Vocé trabalho de maneira individual ou coletiva?

11. Em sua opinido héa reconhecimento do trabalho artistico na Amazonia?
12.A atividade artistica ndo € igual as outras, onde esta a diferenca?
13.Desde quando vocé trabalha na festa dos bois de Fonte Boa?

14. Quais foram seus trabalhos artisticos para este evento?



236

15.Quais as outras manifestagdes culturais que vocé participa?

16.Fora do ambiente de trabalho, ainda no contexto do evento, como o artista se diverte?
17.0 trabalho com a arte traz algum prazer? Quais?

18.Fale sobre as suas viagens a trabalho pelas festas da Amazonia?

19.Como vocé se relaciona com os outros artistas?

20. Vocé faz parte de algum sindicato ou 6rgdo de representatividade da classe artistica?

21. Artistas profissionais e voluntéarios tém a mesma importancia na composicdo artistica de
um evento? Explique.

22.Explique como é seu ambiente de trabalho de criagdo (atelié, barracéo).

23. Como vocé entende o imaginario na sua atividade artistica?
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ANEXO B -TERMO DE CONSENTIMENTO E ESCLARECIDO

g{;}}j‘?;’%\
W, WY M,
Nl w,y

UFAM

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE FILOSOFIA, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS R
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA

Convidamos o senhor (a) para participar da pesquisa O artista-andarilho da Amazoénia: ou
de como floreja sua praxis-poiesis na festa popular, sob a responsabilidade do pesquisador
Yomarley Lopes Holanda, que tem como objetivo verificar em que sentido se expressa a
praxis-poiesis do trabalho artistico na Amazoénia, por meio da festa popular de Fonte Boa, no
Amazonas, dando especial relevo ao imaginario criador e criativo do artista-andarilho. Sua
participacdo é voluntaria e se dara por meio de entrevistas do tipo semiestruturada com
0 uso autorizado do gravador de voz e da camera fotografica, quando necessario.

Os riscos decorrentes de sua participacdo Sd0 0S menores possiveis, ou seja, um
provavel desconforto em relacdo a algumas perguntas, que poderdo ser refeitas com o
devido cuidado para que né@o ultrapassemos os limites da clareza e do respeito com 0
trato pessoal, como sua recusa em participar em um dado momento quando perceber
gue ndo deseja mais participar da pesquisa.

Este projeto obedece as normas regulamentadas (Resolucdo 466/2012) e outras
complementares, respeitando sempre os valores culturais, sociais, morais, religiosos e
éticos, como também os habitos e costumes de seu povo.

Se o senhor (a) aceitar participar, estard contribuindo para dar visibilidade ao seu
trabalno e ao de seus colegas e amigos que participam das manifestacbes
socioculturais na Amazonia, e nem sempre sdo lembrados ou reconhecidos, dessa
forma nos permitird abrir novos caminhos para 0 entendimento desses processos
importantes e de como vocé se entende neles.

Se depois de consentir sua participacdo o senhor (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade, a qualquer tempo, de retirar seu consentimento,
independentemente do motivo. O senhor (a) ndo terd nenhuma despesa, bem como néo
receberd nenhuma remuneracdo. Os resultados da pesquisa serdo analisados e
publicados, mas sua identidade ndo serd divulgada, sendo guardada em sigilo pelo

pesquisador.
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Para qualquer outra informacdo, o senhor (a) podera entrar em contato com o0
pesquisador no endereco Av. General Rodrigo Otdvio Otavio, 3000 — Coroado —
Manaus-AM — PPGSCA-IFCHS, pelo telefone (92) 3305-4380, e-mail

yomarleylopes@hotmail.com, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em

Pesquisa — CEP-UFAM, na rua Teresina, 495, Adrianopolis, Manaus-AM, telefone
(92) 3305-1181, e-mail cep@ufam.edu.br.

Consentimento pos-informacao

Eu , fui informado (a) sobre o

que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracdo, e entendi a
explicacdo. Por isso eu concordo em participar da pesquisa, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias
que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um

de nos.

Fonte Boa, / /

Assinatura do participante Assinatura do pesquisador responsavel

Impresséo do dedo polegar

Caso ndo saiba assinar
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