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RESUMO

Este estudo propds a investigacdo da comunicacdo visual através de andlises de
fotograficas digitais do Coletivo Fotografa Parintins, inseridos no municipio de
Parintins, no estado do Amazonas, a partir do estudo da fotografia como objeto de
pesquisa na comunicacao na perspectiva dos ecossistemas comunicacionais, linha
de pesquisa do Programa de POs-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo
(PPGCCom) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), relacionando
comunicacdo e imagem fotografica, estabelecendo conexdo desde os
procedimentos técnicos e linguagem até os contetudos produzidos nas imagens. O
objetivo principal investigou a fotografia como objeto de pesquisa na comunicacao,
identificando os aspectos socioculturais das fotografias do ‘Coletivo Fotografa
Parintins’, sob a 6tica dos ecossistemas comunicacionais. Os objetivos especificos
ressaltaram: i) A elaboracéo do ecossistema comunicacional da fotografia; ii) Andlise
de oito fotografias do ‘Coletivo Fotografa Parintins’ referente a primeira exposicao,
escolhida uma de cada ensaio pelo proprio autor/fotégrafo da imagem, utilizando o
método de iconografia e iconologia; iii) Com base nos dados dos conteudo
fotograficos analisados, discutiu-se 0s processos comunicativos da imagem
identificando os aspectos socioculturais. Os temas das andlises tiveram destaques a
partir de fotomontagem, fotografia de paisagem e natureza, ensaio fotografico,
trabalho, rito social (casamento) e fotojornalismo, todas representativas sobre o
municipio de Parintins. O resultado das analises indicou que o0s aspectos
iconograficos das produgfes fotogréficas iniciam a partir das ideologias de seus
autores e o forte apego com o local a qual estdo inseridos, ja as caracteristicas e
estilo fotografico sdo oriundos de suas formacgdes intelectuais. Com base nos
aspectos sociais da fotografia, conforme a anadlise interpretativa iconoldgica
detectou-se que as questdes sociais vividas pela populacéo e as tensdes sociais do
dia a dia puderam ser discutidas conforme o tema de cada imagem e compreendeu-
se que por mais que as tensdes sociais sejam diversas e presentes no cotidiano da
populacado parintinense, sempre buscam superéa-las ensinando e aprendendo a cada
dia com trabalho, arte e cultura, geralmente exportados para longe da cidade em
busca de oportunidades, os que ali se enraizam procuram manter suas origens e
garantir a sobrevivéncia.

Palavras Chaves: Ecossistemas Comunicacionais. Fotografia. Iconografia e
Iconologia. Coletivo Fotografa Parintins.
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ABSTRACT

This study proposed the investigation of visual communication through digital
photographic analyzes of the Coletivo Fotografa Parintins, inserted in the municipality
of Parintins, in the state of Amazonas, from the study of photography as an object of
research in communication from the perspective of communicational ecosystems,
line of research by the Post-Graduate Program in Communication Sciences
(PPGCCom) at the Federal University of Amazonas (UFAM), relating communication
and photographic image, establishing a connection from technical procedures and
language to the content produced in the images. The main objective investigated
photography as an object of research in communication, identifying the socio-cultural
aspects of the photographs of the ‘Coletivo Fotografa Parintins’, from the perspective
of communicational ecosystems. The specific objectives highlighted: i) The
elaboration of the communicational ecosystem of photography; ii) Analysis of eight
photographs of the ‘Coletivo Fotografa Parintins’ referring to the first exhibition, one
chosen from each essay by the author / photographer of the image, using the method
of iconography and iconology; iii) Based on the data of the analyzed photographic
content, the communicative processes of the image were discussed, identifying the
socio-cultural aspects. The themes of the analyzes were highlighted from
photomontage, landscape and nature photography, photo essay, work, social rite
(wedding) and photojournalism, all representative of the municipality of Parintins. The
results of the analyzes indicated that the iconographic aspects of photographic
productions start from the ideologies of their authors and the strong attachment to the
place in which they are inserted, since the characteristics and photographic style
come from their intellectual backgrounds. Based on the social aspects of
photography, according to the iconological interpretative analysis, it was found that
the social issues experienced by the population and the social tensions of everyday
life could be discussed according to the theme of each image and it was understood
that no matter how much the tensions diverse and present in the daily life of the
population of Parintinense, they always seek to overcome them by teaching and
learning each day with work, art and culture, usually exported away from the city in
search of opportunities, those who take root there try to maintain their origins and
ensure survival.

Keywords: Communicational Ecosystems. Photography. Iconography and Iconology.
Collective Photographs Parintins.
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1. INTRODUCAO

O estudo da comunicacdo é marcado por modelos epistemologicos que
perpassam por diversas disciplinas das Ciéncias Humanas e Sociais com a
finalidade de estudar o0s processos comunicativos. Por conta dessa
interdisciplinaridade, distinguir o objeto da comunicacdo é uma tarefa ardua, uma
vez que, a comunicacdo se estende por um vasto campo de maneira que, 0S
estudos dos processos comunicativos se voltam aos meios de comunicacdo de
massa. Sendo assim, outras areas do conhecimento acabam refutadas e pouco
pesquisadas como é o caso da fotografia e do video.

Muito embora essas areas tenham independéncia quanto sua linguagem,
técnica e producdo, a contribuicdo deste campo para a comunicacdo € de grande
relevancia por revelar informacdes e significados que os codigos da imagem
carregam sobre o mundo.

Estudar a comunicacdo visual a partir da fotografia, por estar em diferentes
lugares e penetrar em qualquer assunto sem menor dificuldade, pode gerar a
compreensao dos processos culturais ou espacos socioculturais presentes na
sociedade, levando em consideracdo o valor desta como objeto de pesquisa na
comunicacao, destacando a fun¢cdo da imagem como compreensao tedrica, fonte de
estudo, memoria de espaco e tempo, veiculagdo midiética, contexto social, cultural e
historico.

Por conta disso, a relevancia da imagem fotografica para ser estudada na area
da comunicacédo e as especificidades que a foto denota a partir de seus elementos
comunicativos, podem trazer um conhecimento abrangente por ter liberdade de
explorar assuntos diversos existentes no mundo e ser uma ferramenta de lembranca
e memoéria do espaco e tempo. Ndo apenas como uma simples memaria, mas em
seu contexto pode trazer aspectos culturais, artisticos e historicos da sociedade.

A partir do estudo da fotografia como objeto de pesquisa na comunicacgao,
busca-se elencar a perspectiva dos ecossistemas comunicacionais, linha de
pesquisa do Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacao
(PPGCCom) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), relacionando
comunicacdo e imagem fotografica, estabelecendo conexdo desde os

procedimentos técnicos e linguagem até os contetdos produzidos nas imagens.
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Desse modo, qual é a relagdo social da fotografia como objeto de pesquisa na
comunicacao e o que ela transmite a partir dos contetdos da imagem?

Para responder essas questdes, optou-se por escolher ‘O Coletivo Fotografa
Parintins’ que € um grupo de fotografia da cidade de Parintins, interior do estado do
Amazonas, que promove exposicdes e saidas fotograficas com intuito de evidenciar
esse municipio a partir de seus aspectos socioculturais.

O coletivo fotografico foi criado no final do ano de 2015, a partir de grupo
privado na rede social Facebook chamado ‘Fotografa Parintins’. Em outubro de
2018, com intuito de regulamentar a profissdo dos fotdgrafos e se associar a
Confederacdo Brasileira de Fotografia (Confoto), o grupo passou a se chamar
‘Coletivo Fotografico Lentes Caboclas’, no entanto, ainda nao tiveram nenhuma
exposicao, alguns participantes das exposicOes anteriores ndo foram listados e
novos participantes foram inseridos. Durante a qualificacdo da dissertacdo e a
submissdo ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do
Amazonas (UFAM), pensou-se em mudar o nome do projeto para se adequar ao
nome atual do coletivo, no entanto, durante as entrevistas foi observado que se
tratava de um novo grupo que nao fazia parte do recorte desse estudo, por iSso 0
titulo deste trabalho permaneceu o mesmo apresentado a banca de defesa da
gualificacao.

A primeira exposicdo do ‘Coletivo Fotografa Parintins’, teve a colaboracédo de
128 (cento e vinte e oito) fotografias de autoria de 12 (doze) fotografos. Assim
sendo, este estudo propde como objetivo principal investigar a fotografia como
objeto de pesquisa na comunicacao, identificando os aspectos socioculturais das
fotografias do ‘Coletivo Fotografa Parintins’, sob a d&tica dos ecossistemas
comunicacionais. Como objetivos especificos, destacam-se trés topicos: 1) Constituir
0 ecossistema comunicacional da fotografia; 2) Analisar 12 (doze) fotografias do
‘Coletivo Fotografa Parintins’, utilizando o método de iconografia e iconologia; e 3)
Averiguar a partir do conteudo fotografico os processos comunicativos da imagem
identificando os aspectos socioculturais.

Os critérios de escolha das fotografias para a analise deste estudo se deu em
torno da primeira exposicdo do Coletivo com o titulo ‘Lentes Caboclas’. Para a
selecédo das fotos a serem analisadas, optou-se pela escolha de uma fotografia de

cada participante, escolhida pelo proprio autor ou escolhida por esta pesquisadora a
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livre escolha com as devidas autorizagfes, referente a primeira exposi¢cdo do grupo
realizada no ano de 2015, que expde a cidade de Parintins a partir das percepcoes
de seus produtores.

Como suporte de analise das 12 (doze) fotografias referentes a primeira mostra
fotografica do coletivo intitulada ‘Lentes Caboclas’, teve como apoio tedrico o
método iconoldgico e iconografico proposto por Kossoy (2014a, 2014b, 2016) para o
entendimento desde os aspectos estéticos ao papel cultural da fotografia. O estudo
de Kossoy (2014a) indica caminhos de descricdo e interpretagdo da imagem
fotografica, deixando a cargo da iconografia o nivel de descri¢ao “o meio do caminho
na busca do significado do conteudo” (KOSSQOY, 2014a, p.110) e a iconologia na
busca do “significado interior do conteudo, no plano de interpretacdo iconolégica”
(KOSSQY, 2014a, p.113). Esse método analitico busca compreender a imagem
fotogréfica de maneira profunda, desde os aspectos estéticos e composicdo da
imagem a interpretacao dos conteudos imersos na fotografia.

Para fins documentais, assegurar a qualidade da pesquisa e a seguranca dos
participantes, este estudo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) conforme a Res. CNS n.° 196/96, pois
envolve contato direto com seres humanos. A primeira versao do parecer foi
submetida em 29 de marco de 2019 e aprovada na segunda versdo em 26 de maio
de 2019.

A priori a inquietacdo principal que gerou a concepcao deste projeto de
pesquisa, deu-se pelo fato das producgfes artisticas e culturais do municipio de
Parintins serem desvalorizadas por conta do espetaculo midiatico criado pelo
Festival Folclorico de Parintins e o apoio do Estado do Amazonas a cultura do Boi-
bumba, subjugando os demais aspectos socioculturais manifestados no municipio,
no entanto, o resultado desse estudo levou a considerar que o apego ao boi-bumba
€ um fator de forte apreco enraizado na cultura local.

Outro motivo que levou a pesquisa dessa tematica é a motivacdo pessoal da
investigadora deste estudo, que € natural de Parintins-Amazonas, e desde a
graduacdo em Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo pela
Universidade Federal do Amazonas, no Instituto de Ciéncias Sociais, Educagédo e
Zootecnia (ICSEZ), em Parintins, estudou a teméatica da analise de imagens em

curtas metragens, e atualmente, busca compreender a partir dos ecossistemas
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comunicacionais, 0s processos comunicativos da fotografia. A busca pela
investigacdo da tematica sobre fotografia se originou com base na profissdo do
irméao mais velho que é fotografo, além de um profundo apreco pelo tema, motivado
pelos professores da universidade.

Este estudo propde averiguar a fotografia, como base em metodologias, como
um meio ou uma maneira de mostrar a comunicacdo a partir do conteudo da
imagem, para além da técnica e estética, interigada como um canal que traz
informacdo de um determinado espaco e tempo. A proposta € juntar a comunicacao
de forma ampla a perspectiva dos ecossistemas comunicacionais, a concep¢ado de

fotografia e 0 método iconoldgico e iconografico.
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2. COMUNICAGAO, FOTOGRAFIA E ECOSSISTEMAS COMUNICACIONALIS.

A comunicacdo €é primordial para a convivéncia em sociedade, ela esta
presente em todas as esferas do contexto social. Muitas vezes passa despercebida
por estar ali todos os dias desempenhando a funcdo de transmitir e receber
informagdes, como uma maquina transmitindo seus codigos.

Assim, na era da comunicacao digital, em que as informacdes propdem textos
menores que acompanhem imagens e videos que chamam atencéo pelas cores e
edicdo, outros meios que difundem a comunicacdo precisam de (novas) estratégias
para prender a atencdo de seus publicos alvos conforme as mudancas e percepcdes
humanas se desenvolvem a partir do tempo e espago, por conta disso, 0 pensar
sobre comunicacdo nos diversos ambitos sociais depende da necessidade de cada
localidade por seu contexto histérico, social e geogréafico. O pensar e o fazer
comunicacional, precisam da pesquisa cientifica para que se desenvolva e consiga
compreender 0os comportamentos e necessidades humanas.

Na maioria das vezes, o estudo da comunicacéo se firma em estabelecer um
objeto que possa ser pesquisado e entendido, de maneira que identificar esse objeto
nem sempre € algo perceptivel, pois além dos meios de comunicacdo de massa ja
estabelecidos como jornal impresso, revista, radio, TV, cinema e internet, a
comunicacdo pode ser percebida de forma ampla, inseridas nas relagcbes sociais,
culturais e ideoldgicas. As interagdes sociais que o0s objetos comunicativos
estabelecem com as pessoas, podem ser uma forma de identifica-los.

Segundo Franga (2001, p. 42) entender que “o objeto da comunicagao ndo séo
0s objetos comunicativos do mundo, mas uma forma de identifica-los, de falar deles
ou de construi-los conceitualmente”. Ou seja, 0 modo como o objeto comunicativo se
estabelece, depende da relacdo que este tem como as pessoas e COomo Sao
percebidos e inseridos (a partir de estudos) na sociedade.

Dada a complexidade do entendimento da comunicacao € possivel descrever
duas caracteristicas que explicam os estudos dos processos comunicativos. Santos
(2008) aponta que o primeiro € relacionado as teorias da comunicacdo que abriga
diversas correntes filoséficas que tratam de aspectos especificos do ato

7 bY

comunicativo. O segundo € voltado a natureza do ato comunicativo, que podem
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ocorrer a partir dos mecanismos de telecomunicagéo, nos organismos biologicos, no
ser humano e na sociedade.

Quanto a classificacdo do ato comunicativo, descrita por Santos (2008) pode
ser realizado de forma verbal e ndo verbal que constituem os microambientes da
comunicacdo, e de maneira ampla, realizada de forma subjetiva, interpessoal ou
grupal e massiva, compondo 0s macros ambientes da comunicacao.

Ao conceituar os macro e micro campos da comunicacdo compreendendo as
formas do ato comunicacional é possivel reconhecer as diversas formas da natureza
comunicativa como parametro de reconhecimento do objeto da comunicacao.

A comunicacao por seu extenso campo de estudos suscita multiplos olhares, é
um objeto complexo que apresenta recortes passiveis de serem investigados por
varias disciplinas (FRANCA, 2001). Cabe ao pesquisador estabelecer uma linha de
estudo para o ato comunicativo, que melhor se adeque a investigacao da pesquisa,
entendendo que a comunicacdo se manifesta de modo diferenciado de acordo com
0S grupos sociais a qual pertence.

Assim, 0s ecossistemas comunicacionais, linha de pesquisa central do curso
de PO4s-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo (PPGCCom) da Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), traz como proposta o pensamento ecossistémico,
gue abrange a comunicacdo de forma ampla, podendo manter uma proposta

tedrico/metodologica transdisciplinar. Pereira (2011, p.59) acrescenta:

Investigar 0os processos comunicativos na perspectiva dos ecossistemas
comunicacionais compreende, antes de tudo, entender que a comunicagao
ndo € um fendbmeno isolado; ela envolve um ambiente cultural que ao
mesmo tempo interfere e possibilita a construgdo, a circulacdo e a

significagdo das mensagens.

Como apresenta a proposta dos ecossistemas comunicacionais, a
comunicacdo ndo € percebida de forma isolada, ou seja, todas as coisas tém
influéncia em seu espago (comportamento, cultura, tempo, localizagéo, entre outros),
assim, como o ambiente influéncia o sentido da mensagem, a mensagem
(dependendo de como ela interfere em seu meio) interfere o espaco, formando um
ecossistema que circula e se auto organiza, se reinventa, com o passar do tempo.

Por ser uma perspectiva flexivel, quando se trata do estudo da comunicacao,

propomos um recorte a partir da comunicacdo ndo verbal, a fim de compreender
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como este meio comunica. Desse modo, faz-se importante destacar os processos
comunicativos inseridos ao modelo iconografico, especificamente expresso pela
fotografia, a qual este estudo discorre.

No Brasil, o estudo da fotografia na area da comunicagdo ocupa, ainda,
espagos escassos quando se trata de pesquisas tedricas/metodologicas sobre o
assunto. Boni (2014, p. 245), destaca que os resultados de trabalhos cientificos
divulgados sobre o tema ‘fotografia’ sdo apresentados em congressos e eventos,
como Grupo de Pesquisa em Fotografia, da Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacao (Intercom); Grupo de Trabalho em Estudos de
Cinema, Fotografia e Audiovisual, da Associacdo Nacional dos Programas de Pés-
Graduacédo em Comunicacao (Compads) e Encontro Nacional de Estudos da Imagem
(Eneimagem), realizado bienalmente, na Universidade Estadual de Londrina (UEL),
gue reunem estudantes, professores e pesquisadores cujo principal objeto de
pesquisa € a fotografia.

Outro estudo destacado por Boni (2014) foi a pesquisa de Barros (2014), da
Universidade Federal do Rio Grande Sul (UFRGS), que mostrou 0s numeros da
produgao académica brasileira com tema ‘fotografia’, realizada nos anos de 1999 a
2009. Para andlise, utilizou o banco de teses e dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e o diretério de grupos de
pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPQq).

Dentre os trabalhos da Capes, Barros (2014) localizou 65 estudos que
tinham como palavra-chave o termo “fotografia”, mas somente 16 tratavam
de sua epistemologia. Ja no CNPq, dos 111 grupos de pesquisa
cadastrados e levantados a partir do termo em questdo, dez utilizam a
imagem fotografica como objeto de reflexdo epistemoldgica. A comunicagéo
foi a mais representativa area de origem dos trabalhos com 51,10%,
seguida pela histéria, com 15,65%. (BONI, 2014, p. 259).

Durante dez anos de pesquisa académica sobre o tema, apenas 65 (sessenta
e cinco) trabalhos foram realizados, sendo apenas 16 (dezesseis) tratando o
conceito epistemoldgico, embora as producfes na area da fotografia estivessem
engatinhando, as pesquisas apontavam um caminho bastante promissor a ser
percorrido para a tematica na area comunicacional no Brasil. Também pode se

considerar as producdes fora dessas plataformas e em cursos de comunicacao e
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especificos da area da fotografia, como ainda ndo ha um estudo quali-quantitativo
gue consiga identificar em sua totalidade, esses estudos podem ser pesquisados de
forma isolada em midias eletrénicas como forma de consulta.

Boni (2014) ao dar seguimento a pesquisa de Barros (2014), destacou que o
Programa de POs-Graduacdo em Comunicacdo da Universidade Estadual de
Londrina (UEL) teve um crescimento significativo quanto a pesquisa no ambito da

fotografia, como destaca:

Das 55 dissertacfes defendidas de 2010 a 2014, oito trazem o termo
‘fotografia’ como palavra-chave; sete trazem ‘fotografia e memoria’ e seis
trazem ‘fotojornalismo’. Outras palavras-chave como ‘imagem’, ‘documentos
iconograficos’, ‘comunicagao visual’, ‘linguagem visual’ e ‘fotoassessorismo’
(neologismo criado no curso) também aparecem, mas com menos
constancia (BONI; HOFFMANN, 2014, no prelo, apud, BONI 2014, p. 269).

Dentre 0s quatro anos de pesquisa no curso de Pdés-Graduacdo em
Comunicacdo da UEL, de 55 (cinquenta e cinco) dissertacdes defendidas nesse
periodo, 21 (vinte e um) abordaram o tema da fotografia, as demais tratam de temas
diversos da comunicacdo fazendo ou ndo mencdo a dados iconograficos. Um
namero bastante significativo dentro de um curso de Comunicagdo, levando em
consideracdo que, em 10 anos de pesquisa sobre fotografia no Brasil, apenas 65
(sessenta e cinco) foram registrados na Capes e CNPq.

Sabendo que grande parte dos cursos de comunicacdo no pais € voltado para
pesquisa que atendem as linguagens verbais, orais ou escritas, com temas que
envolvam tecnologias, meios de comunicacdo de massa, midias digitais e outros,
deixando de lado as linguagens nao-verbais como arte, grafismo, colagens em
murais, imagens, arte performatica, danca, musica, etc., por esta razao, mantemos a
importancia de trazer este dialogo como uma proposta de pensar a fotografia como
parte integrante da comunicacdo, para além da estética ou da ilustragdo textual e
documental, como algo que comunica e que consegue manter uma relacdo com as

pessoas.



20

2.1. A FOTOGRAFIA COMO OBJETO DE ESTUDO NA COMUNICACAO

A fotografia esta presente hoje na vida das pessoas em diferentes espacos e
em muitos aspectos. Tudo que nos cerca é voltado por imagens que produz
encantamento e seducdo com suas formas, cores, angulos, simetria e outros, que €
guase impossivel ndo vé-las, principalmente nos dias de hoje em que as midias
sociais tendem a receber inUmeras imagens sobre tudo que acontece ao redor. Mas,
perceber como essas imagens tem impacto na vida social, ndo € algo perceptivel e
precisa de uma analise profunda sobre o que elas dizem. Embora a busca pelo
significado da imagem nao seja algo recente, imergir aos conteudos da imagem é
um caminho bastante amplo.

No entanto, quando paramos para pensar no percurso historico que a fotografia
passou ao longo do tempo, desde o invento da imagem fixada em uma placa de
metal, o interesse pela captura de uma imagem refletida sempre foi o0 alvo de desejo

das pessoas.

Historicamente, as imagens técnicas séo resultado de um longo processo
de desenvolvimento de diferentes tecnologias, cujas origens remontam a
invencdo da cAmera obscura no Renascimento e desembocam na invengdo
da fotografia propriamente dita no século XIX, com a fixacdo e conservacao
de imagens do mundo a partir da adigdo de reagentes quimicos sensiveis a
acdo da luz. Desde o primeiro daguerredétipo, de carateristica Unica até o
desenvolvimento da técnica do calétipo, que permitiu a possibilidade de
reproducdo de inUmeras copias de uma mesma fotografia a partir da
producdo de um Unico negativo, 0 homem passou a se relacionar de uma
forma diferente com as imagens do mundo. (NUNES, 2011, p. 19).

A captura do instante e poder guardar a lembranca de dado momento, salvar
para além da memoria a imagem de alguém que esta longe, que se foi ou de si
mesmo, eram apenas uma das causas do primeiro contato com a fotografia.

Apesar de seu surgimento ser provocado para fins de reproducédo da arte,
depois a evolugdo e contribuicdo de varios pensadores, artistas, cientistas e fisicos
como Johann Henrich Schulze (1687-1744), Thomas Wedgwood (1771-1805),
Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-
1851), William Henry Fox-Talbot (1800-1877), Frederick Scott Archer (1813-1857),
Richard Leach Maddox (1816-1902) e outros, os rumos da fotografia tomaram
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by

propor¢cdes inimagindveis comparadas a primeira fotografia de Niépce em 1826-
1827, da Vista da Janela em Les Gras tirada da janela de sua casa de campo em
Saint-Loup-de-Varennes. (HACKING, 2018).

A fotografia tomou o gosto do publico e os daguerreotipo e colétipos se
tornaram populares em todo o mundo, ainda havia um desafio a ser superado, pois
0S equipamentos eram muito pesados e de dificil transporte juntamente com o0s
reagentes quimicos nocivos a saude.

Apenas nas primeiras quatro décadas de atividades da fotografia que houve
grandes avancgos técnicos como velocidade, mobilidade e praticidade (Hacking,
2018). A década de 1880 foi marcada pela popularizacdo e comercializacdo de
cameras mais acessiveis ao publico, para que fossem produzidas fotografias
instantaneas com cameras portateis.

Segundo Hacking (2018) no ano de 1888 a primeira camera Kodak foi lancada.
O slogan dizia: “Vocé aperta o botdo e nos fazemos o resto”, isso por que as
cameras eram vendidas ja carregadas com rolo de filme, tendo a capacidade de tirar
100 fotografias, depois de utilizado, devolvia-se a camera para a fabrica da Kodak
para que fossem reveladas as fotos, e por fim eles devolviam a camera ao dono com

as fotos impressas e um novo rolo de filme.

A camera Kodak foi inventada pelo empresario americano George Eastman.
Sua ambicdo era simplificar a fotografia, embora seu motivo fosse
financeiro, e ndo altruista. Ele estava convencido de que havia um mercado
para cameras e materiais fotograficos esperando para ser explorado
comercialmente. (HACKING, 2018, p. 156).

A Kodak criou um nicho novo de mercado para a comercializacdo das cameras
fotograficas, facilitando o acesso de uma parcela da populacdo que poderia comprar
0 equipamento. Com o passar do tempo, as cameras foram ficando mais baratas e
logo as concorrentes comegaram a surgir. Surgia uma nova era para a fotografia,
gue ganhava cada vez mais espago.

Por conta da popularizacdo da fotografia, a qual crescia em linguagens
artisticas, tornando-se um instrumento foto jornalistico, politico e social nas méos de
alguns fotégrafos, transformando-se em uma ferramenta artistica que dava vozes a

ideias e concepcdes de carater social “[...] as imagens fotograficas introduziram uma
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maneira muito particular de produzir, armazenar, veicular, perceber e interpretar
informacdes visuais”. (NUNES, 2011, p.19).

A fotografia por ter a facilidade de penetrar em diversos assuntos, pessoas e
lugares, para captacdo da imagem cabe ao produtor definir o que quer produzir e
gual propdésito particular dessa imagem, tanto para fins comerciais, quanto para
contemplacéo do belo.

Mas, a fotografia vai além de conceitos pré-estabelecidos, quando ligado a
memoéria pode ser criada uma relacdo afetiva de um dado momento, assim quando
deparados com os albuns de fotografias de familia, ou a lembranca de uma histéria
e localidade de onde essa imagem pertence, ou seja, dependendo do significado
gue aquela lembranca remete a pessoa.

Para Bourdieu (1965) o culto familiar € um processo cultural de fungdes sociais
especificas que cumprem o papel de eternizar momentos como exemplo de
cerimdnias institucionais e ritos, casamentos, aniversarios, bodas, batizados, fotos
de férias entre outros, e o papel social desempenhado por cada ator social que posa

para o retrato nos diferentes exemplos.

A maior parte das vezes, a fotografia sO existe e subsiste por funcao
familiar, ou melhor, para a fungéo que lhe confere o grupo familiar, que é a
de solenizar e eternizar grandes momentos da vida familiar e de reforcar
integracdo do grupo, reafirmando o sentimento que tem de si mesmo e de
sua unidade. (BOURDIEU 1965, apud, MACHADO, 2015, p. 66).

Essa construcdo faz parte da formacdo de uma identidade coletiva e uma
identidade do individuo na coletividade, ndo toma espacos estéticos, mas propde
uma relacao afetiva da imagem a partir do contexto familiar.

J4 quando se trata da histéria de um lugar ou marco historico, o valor da
imagem sO se vale para alguém quando essa tem conhecimento do contexto da
imagem, pois somente a partir do contexto a imagem ter& sentido.

Faz-se necessario entender com profundidade o valor que a fotografia carrega,
Kossoy (2014b, p. 31) ressalta que o papel cultural da fotografia por conta do “seu
poder de informacéo e desinformacéo, sua capacidade de emocionar e transformar,
de denunciar e manipular’, torna-se um instrumento completo com diferentes
sentidos do conhecimento e tem um papel decisivo por sua importancia cultural e

histérica.
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Além do papel e funcdo da fotografia, a maneira como ela comunica se d& por
meio da linguagem fotogréafica e os processos de concepcao e criacdo. A linguagem
sempre esteve presente na fotografia, a partir da composicado da imagem, na cor, na
textura, linha, enquadramento, contorno, justaposi¢éo e linguagem artistica, sendo
responsével pela construcdo da imagem, sem ela a fotografia € apenas um registro
comum sem significado, € por meio da linguagem que se desvendam as

visualidades existentes na realidade social.

Na fotografia, a linguagem esté relacionada as caracteristicas, aos modos,
pelos quais a fotografia existe. Para chegar a seu objetivo, necessita
transpor um complexo processo técnico; e € este processo a base da
linguagem fotografica. A base técnica da realizagéo da fotografia determina
os elementos da linguagem. (FEIJO, [s/d.], p. 01).

A técnica empregada nas fotografias depende muito do que o autor/fotografo
guer comunicar sobre determinado aspecto da realidade, cada assunto ou ideia
utiliza uma linguagem que ressalta a comunicagdo, que se d4 por um conjunto de
fatores que incluem assunto, autor e equipamento. Esse assunto serd abordado
mais adiante.

Guran (1991, p. 11) ressalta que a fotografia € uma extensdo da nossa
capacidade de olhar, e se constitui em uma técnica da representacao da realidade,
expressada através de uma linguagem prépria e inconfundivel. E por mais proxima
gue esteja do real, ndo € o real em si, e sim sua representacdo. Guran (1991) nos
remete em seu estudo a finalidade técnica da linguagem na fotografia e que as
representacdes sao frutos da construcao desses elementos como o preto e branco e
a cor, composicao (enquadramento, luz, foco, diafragma e velocidade), filme,
revelacdo e coOpia (no caso das cameras com uso fisico-quimico), producdo e
edicao, todos esses componentes e a escolha da técnica a ser empregada diz muito
sobre a proposta imagética, por isso reflexdes em torno da representacdo de
imagens e sua utilizacdo pode facilitar a compreensédo desse campo que € tdo vasto
e amplo. A ideia de Guran (1991) sobre a fotografia ser apenas uma representagao
da realidade sempre foi foco de estudos de outros pensadores.

Santos (2006) aponta que René Magritte (1898-1967) produziu uma série de
pinturas em o6leo sobre telas chamado “A traigdo das imagens” em 1929, com a

classica obra da pintura de um cachimbo e o titulo contendo na descrigdo abaixo da



24

imagem: “Isto ndo € um Cachimbo” no original “Ceci n’est pas une Pipe”, fazendo
uma reflexdo sobre a arte que nunca sera a realidade e sim uma representacao
ilustrada, assim como a fotografia que pode trazer indicios da realidade, sendo
apenas uma imagem que a representa.

Digamos que a representacdo é uma quebra da verossimilhanca proposta pelo

real, mas ainda assim prop0de indicios aceitaveis da realidade.

A natureza que fala a cAmera ndo é a mesma que fala o olhar; € outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente
pelo homem, um espaco que percorre inconscientemente. Percebemos, em
geral, o movimento de um homem que caminha, ainda que em grandes
tracos, mas nada percebemos de sua atitude na exata fracdo de segundo
em que ele d4 o passo. A fotografia nos mostra essa atitude, através de
seus recursos auxiliares: camera lenta, ampliacdo. SO a fotografia revela
esse inconsciente Otico, como s6 a psicandlise revela o inconsciente
pulsional. (BENJAMIN, 1987, p. 95).

Com o poder de transformar o que o olho ndo vé, a fotografia torna real a
representacdo oculta dos significados, conforme sua linguagem torna viva a magia
da imagem com base em técnica aplicada, faz o inaceitdvel ser aceitavel
representando fragmentos da realidade.

Isso quer dizer que apesar da fotografia ter o papel de revelar momentos
histéricos, registrar cultos familiares e enquadrar lugares, ser comparada a realidade
é algo infundado, pelo “[...] fato de as fotografias serem imagens planas, enquanto a
imagem natural é tridimensional”. (NUNES, 2011, p. 27).

Mas, de fato, € através da fotografia que se pode conhecer determinado lugar
ou compreender certo aspecto da realidade social, podendo trazer como forma de
registro o olhar de quem capta a imagem, gerando significado a partir dos cédigos
que carrega.

A questdo primordial da fotografia ndo é somente entender sua contribuicdo
para além da condicdo ilustrativa e sim o que ela carrega por seus codigos e
significados, tanto por composicao estética quanto histérica e comunicativa, isso

implica entender os caminhos para a interpretagcéo da imagem.

Essa importancia atribuida a “ler”, produzir e interpretar criticamente a
linguagem visual permitiu transformar a perspectiva imagética em mais do
que simples “realidade objetiva”, porém instrumento do cientista social para
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entender os significados engendrados pelas imagens, suas formas de
producéo e mediacdo de sentido. (RIOS, et al. 2016, p.103).

O sentido da fotografia so fica claro para quem ‘&’ quando este compreende o
contexto, no entanto, quando se trata de fotografias de cunho artistico ou que
ressaltam certo aspecto da realidade a qual os cdédigos sdo comuns a todos, a
leitura pode gerar interpretacoes diversas que dependem da visdo de mundo de
cada espectador.

Por conta disso, quando a imagem se torna objeto do cientista social, as
interpretacdes tem base em metodologias cientificas que abordam o mais préximo

possivel do sentido real desta.

2.2 ECOSSISTEMAS COMUNICACIONAIS

Sabendo que a comunicacdo pode ser entendida a partir de uma teoria ou
epistemologia que consista em entender as humanidades, partimos da ideia de
comunicagdo no modo transdisciplinar. Uma dessas formas é vista no conceito dos
ecossistemas comunicacionais. A perspectiva dos ecossistemas comunicacionais é
uma forma de perceber a comunicacdo com o Viés sistémico.

Capra (1996, p.44) em uma percepgao ecologica aponta que “os pensadores
sistémicos comecam utilizar modelos de redes em todos os niveis de sistemas”,
compreendendo que os sistemas vivos interagem em forma de rede com outros
sistemas. Como exemplo descrito pelo autor, o esquema de um ecossistema é
formado por uma rede com nodos. Esses nodos representam um organismo, cada
nodo quando amplificado forma uma rede. O nodo da nova rede representa um
orgdo, que também amplificado, forma uma nova rede, ou seja, uma rede dentro de
outra rede, esses nés definem o pensamento que forma a teia da vida.

Outras concepcfes em torno dos ecossistemas vém da visao sistémica da vida
abordada por Capra (2014) que significa olhar para um organismo vivo na totalidade
de suas interagcbes mutuas. O exemplo de uma célula, como qualquer organismo
vivo, ndo precisa de nenhuma informacao vinda do seu ambiente para ser ela
mesma, mas depende estritamente de materiais externos (nutrientes e energia) para

sobreviver.
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Ja Maturana e Varela (apud, Capra 2014, p. 175) entendem que ‘[...] o
organismo interage com o ambiente de uma maneira ‘cognitiva’, por meio da qual o
organismo ‘cria’ seu proprio ambiente e o ambiente permite a atualizagdo do
organismo”. Esse processo € chamado de unidade autopoiética, € a organizagao
mais elementar do organismo, podendo ser definida como um sistema capaz de se
sustentar a partir de uma rede de reagcbes que regeneram seus componentes, ou
seja, o produto de um sistema autopoiético € a prépria auto-organizacao.

Assim se pode afirmar que um sistema vivo é autopoiético capaz de se auto
reproduzir conforme suas interacdes e necessidades de seus componentes.

Capra (2014, p. 381) aponta que “os sistemas sociais usam a comunicacao
como seu modo particular, de reproducdo autopoiética. Seus elementos sao
comunicagdes produzidas e reproduzidas por uma rede de comunicacfes que nao
podem existir fora desta rede”.

Esse sistema em rede diante dos sistemas sociais percebe que a comunicacao
produz e reproduz informacfes gerando uma teia comunicativa, que ao gerar um
assunto, gera outros assuntos similares criando hiperlinks infinitos de informacoes, a
partir de um contexto podem conter padrdes de conduta, significados linguisticos
simbdlicos, relacbes de poder, de carater social, cultural, politico e outros, assim a
rede se regenera sempre que um novo assunto é abordado. Desse modo, pode-se
entender que a comunicacao € autopoiética e se auto organiza por meio das redes
comunicativas.

Diante das abordagens tedricas citadas, o entendimento dos estudos voltados
aos ecossistemas comunicacionais tem como objetivo estudar 0S processos
comunicativos a partir das tessituras das redes de interacdo comunicativa de um
determinado aspecto da comunicacdo. Para isso, utiliza metodologias e
instrumentos de pesquisa interdisciplinares que melhor se adequam as
particularidades do objeto de estudo, agregando como base para uma visdo dos
fendbmenos comunicativos complexos, buscando a compreensdo da funcdo ou a
influéncia deles na vida das pessoas.

Um fator importante para a compreensdo da perspectiva ecossistémica da
comunicacdo é o contexto e as relagbes de interagdes com o0s sistemas. Como

ressaltam os autores:
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Considerar o contexto como parte componente da comunicacao traz a tona
ndo apenas a sua complexidade, mas aproxima os estudos da realidade na
qual transita o objeto. Ao contrario dos modelos te6ricos mais fechados, no
gual elementos como emissor, receptor, mensagem e canal eram
atomizados, 0s ecossistemas comunicacionais permitem uma analise da
atuacdo em conjunto das diferentes variaveis que fazem parte da
comunicacéo. (FREITAS; PEREIRA, 2013, p. 158).

Ao fazer essa aproximacgao dos objetos de estudos com o contexto, permite
compreender 0s processos comunicativos de um determinado ambiente como um
todo, estabelecendo conexdes entre a comunicagao e a realidade social, permitindo
o significado real das a¢Bes sem desconsiderar a influéncias simbdlicas, culturais,
naturais que formam o conjunto de regras e condi¢bes da sociedade hoje.

Esse pensamento € voltado aos estudos dos ecossistemas da comunicacao,
campo de pesquisa do Programa de Pos-graduacdo em Ciéncias da Comunicacao
(PPGGCOM), contemplando duas linhas de pesquisa ‘redes e processo
comunicacionais’ e ‘linguagens, representacdes e estéticas comunicacionais’ na
Universidade Federal do Amazonas (UFAM).

O Programa surgiu em 2007, e desde entdo, traz variados estudos que revelam
0S macros e 0s micros campos da comunicacdo em forma de dissertacdes e livros
coletaneas. Bento e Abbud (2017) ao analisar a producao cientifica brasileira sobre
a perspectiva dos ecossistemas comunicacionais, no periodo de 2005 a 2015,
identificaram apenas trinta e dois (32) trabalhos produzidos por pesquisadores na
Amazonia e treze (13) producdes das diversas regides do pais. Divididas entre
guatorze (14) dissertacdes, trés (03) teses, vinte e um (21) artigos cientificos, dois
(02) capitulos em revista e cinco (05) livros.

A analise constatou que as pesquisas Vvoltadas para a perspectiva
ecossistémica consideram o0s campos tedricos da comunicacdo, semiotica, teoria
geral dos sistemas, teoria da informacao, cibernética e teoria da complexidade, e
outras &reas do conhecimento como sociologia, educacao, geografia e ecologia.

Apoés 2015 ndo houve outro estudo que apontasse o0 crescimento da pesquisa
no campo dos ecossistemas comunicacionais, mas se pode identificar, de acordo

com a Plataforma Sucupira®, no periodo de 2014 a novembro de 2019, foi outorgado

! Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/egressol/listaEgresso.jsf;jsessionid=MV5
J9igz3G3Bro-DZnuigw2F.sucupira-204. Portal Sucupira. Acesso em: 01 de mar de 2020.
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titulo a 41 mestres, gerando pesquisa comunicacionais nas linhas de estudos do
PPGCCom.

Apesar de Bento e Abbud (2017) considerarem em sua pesquisa 0S campos
tedricos citados, também compreende que 0S ecossistemas comunicacionais
permitem uma abordagem abrangente no ambito comunicacional de forma que cada
objeto de pesquisa, dependendo do contexto, demanda um enfoque metodoldgico
multidisciplinar, interdisciplinar ou transdisciplinar, de modo que as investigacdes se
moldam a partir do olhar do pesquisador ao objeto e as relacdes do objeto com a
realidade.

Por conta disso, a escolha de um percurso que melhor responda as questdes
norteadoras dos estudos, podem trazer a compreensdo dos fendmenos sociais e a
construgdo do conhecimento com base no pensamento sistémico, utilizando teorias
nao fragmentadas que dao conta da complexidade que se estende a comunicagao.

A partir dos estudos da comunicacdo com Vviés dos ecossistemas
comunicacionais, esse trabalho pretende estudar os processos comunicativos
inseridos no conteddo das imagens fotograficas, entendendo como meio de
comunicacdo importante para a difusdo de conhecimento, mas levando em

consideragao todo o processo que envolve a criagao da imagem.

2.2.1 O caréter ecossistémico da fotografia

Ainda que o campo da fotografia, em seu contexto historico e tedrico seja muito
bem estabelecido, adotar a ideia de que a fotografia pode ser entendida como um
objeto de pesquisa dentro do ambito comunicativo sob a perspectiva ecossistémica
requer um desafio tedrico-metodoldgico apurado.

Para entender o carater ecossistémico da fotografia é preciso averiguar o
processo comunicativo da imagem fotografica como objeto de estudo na
comunicacdo, para tanto, € importante destacar a concepcao da fotografia. Na
concepcao de Kossoy (2014a) o modelo para a criagdo da imagem segue a partir
dos elementos constitutivos: assunto, o fotografo e tecnologia, por conseguinte, as
coordenadas de situacao que diz respeito ao espaco e tempo, e por fim o produto
final, que é a fotografia. Essas concepc¢des formam a origem do processo de criacdo

da imagem.
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O assunto, diz respeito ao tema escolhido da imagem e qual aspecto sera
delimitado; O fotografo é o autor do registro e agente do processo; a tecnologia diz
respeito aos materiais, equipamentos e técnicas empregadas. Ja as coordenadas de
situacao, diz respeito ao espaco e tempo, delimitando o local, espaco geogréfico e
época em que o registro foi realizado. Ao final quando todos esses elementos se
agrupam formam o produto final, que é a fotografia. Nas palavras de Kossoy (2014a,
p. 43):

O processo que deu origem a uma representacdo fotografica tem seu
desenrolar em um momento histérico especifico (caracterizado por um
determinado contexto econdmico, social, politico, cultural); essa fotografia
traz em si indicagcbes acerca de sua elaboragcdo material (tecnologia
empregada) e nos mostra um fragmento selecionado do real (o assunto
registrado).

Ao definir esse modelo Kossoy (2014a) abre parametros para o entendimento
de uma desmontagem da imagem identificando seus elementos constitutivos
compreendendo que esta juncdo faz parte dos principios da imagem fotografica.
Esses elementos s&o primordiais para o entendimento dos processos que formam a
fotografia como um todo e ndo somente a materializacao final desse processo.

O ecossistema da fotografia pode ser delimitado com apoio dos elementos
construtivos e coordenadas da situacdo, de Kossoy (2014a) juntamente com o
entendimento da perspectiva dos ecossistemas comunicacionais.

Com base nessa perspectiva, definiu-se o0 modelo de ecossistema da

comunicacao a partir da centralidade da fotografia.
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Figura 1 — Ecossistema da Fotografia

TEMA
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IMAGEM
FOTOGRAFICA
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(Concepgoes Ideologicas,

Historicas e Artisticas)

Forma de

Interpretacio da Relagdo direta
Imagem

Relagdo Imediata

Fonte: Helciane Coelho, 2020.

Ao observar a figura 1 sobre o ecossistema da pesquisa, foi constituido o
macro campo a comunicacdo (verbal e ndo verbal), com base no pensamento
ecologico de Capra (2014) estabelecendo a relacdo da comunicacdo a partir do
processo ou ato comunicativo que € autopoiético por conter nodos dentro de nodos
gue se produzem e reproduzem conforme as interacées nos ambientes ou relagdes
sociais.

Desse modo, 0 macro campo desta pesquisa a partir do entendimento da
comunicacao de forma ampla e o conceito de ecossistemas comunicacionais que se
faz presente nas relagcdes sociais por meio das interagdes cotidianas de forma verbal
e néo verbal, fornece uma relagéo direta uma com a outra e se complementa.

E com a definicAo desse universo, trazemos a fotografia como objeto de
pesquisa da comunicacdo, que também fornece uma relacdo direta com a
comunicacgao por seu carater histérico, social e artistico e traz no cerne conteudos
tematicos que geram significados, podendo ser percebidos conforme o olhar de

guem observa, ou quando o instrumento do cientista social, a investigacdo, € feita
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através de métodos analiticos com intuito de identificar a relacdo social da fotografia
e 0 que ela comunica.

O macro desse ecossistema se forma na centralidade da fotografia por ser um
documento visual de expressao do instante. Alicercado nas composi¢des teoricas de
Kossoy (2014a) tema, fotografo e tecnologia, a triade concebe a técnica de
formacéao unificada que agrupa a definicdo da imagem fotografica, que por sua vez,
é fruto de concepcdes ideoldgicas, historicas e artisticas de acordo com o0 espaco e
tempo ou produto da visdo do fotégrafo, formando bases para o contedudo da
imagem, concebendo uma relagdo imediata com fotografia, de modo geral.

E ao identificar essas concepc¢des do contetddo da imagem, procura entender a
relacdo que o fotografo tém com o ambiente em que ele esta localizado, as
fotografias carregam as vis6es de mundo de quem retrata, mas também acrescenta
um olhar sobre o ambiente, revelando-o, de maneira que pode conter proposi¢cdes
criticas ou destacar uma cultura.

As formas de interpretacdo da imagem tem uma relacdo imediata com os
nodos anteriores do ecossistema, € concebida a partir de metodologias aplicadas
nos diversos campos das ciéncias sociais, como exemplo, o conceito histérico em
gue a fotografia € percebida como documental ou fonte histérica; a partir da
semiodtica que alcanca as intencionalidades da foto, a partir dos seus signos e
significados da imagem; a estética e artistica que vislumbra as composi¢cdes da
imagem pela arte, técnica, composicao, forma, textura e cores, a antropologia e
sociologia visual; o uso da fotografia na publicidade; fotojornalismo, entre outros, ndo
ficando atrelado apenas nessas concepcdes, pode ser interpretado por qualquer
outro campo da ciéncia que entenda os limiares da fotografia e como se estabelece
seu uso social. Neste estudo dedicamos a forma de interpretar a imagem a partir da
iconografia e iconologia, como forma metodolégica. Com suporte da iconografia,
com intuito de descrever a imagem fotografica, identificando os elementos
construtivos e a iconologia na interpretacédo do contexto historico da imagem.

Assim, com base em todas as interligacbes do ecossistema, chega-se no
assunto da imagem é nele que todos os significados intrinsecos formam a imagem,
transmitindo uma mensagem decodificada do contetdo da fotografia, despindo-a. O
assunto carrega todos os outros elementos da rede ecossistémica, por isso ele se

torna um ato comunicacional, retornando para o nodo inicial da rede.
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O ecossistema proposto ndo é limitado apenas a fotografia, ele pode, na
medida em que seu ambiente se modifica, criar outros nodos para entdo criar e
recriar outras redes de interagdes sociais, compondo um sistema vivo e autopoiético.

Identificar com profundidade os conteddos da imagem, apropriando-se de
metodologias que melhor identifiquem a constru¢céo da fotografia cria um percurso
necessario para a interpretacdo e a aproximacao do processo de conhecimento da

realidade social.
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3. POR QUE ANALISAR A IMAGEM FOTOGRAFICA?

3.1 POR UMA ABORDAGEM TEORICA/METODOLOGICA.

Quando surgiu o Coletivo Fotografico ‘Fotografa Parintins’ o grupo tinha a
intencdo de mostrar como é o municipio de Parintins, interior do Amazonas, de uma
forma que se sentissem pertencentes aquela realidade, e ndo como uma pequena
parte queria que fosse vista e que era massificada pelas midias como a Terra do
Boi-Bumba.

Por essa razéo, juntou-se um grupo de fotégrafos, que a partir de suas visbes
de mundo, mostraram a realidade do que viviam. Foram varios recortes e varias
visdes, de modo que, configuravam suas vivéncias e a vivéncia de outros grupos da
propria cidade. Além de mostrar uma dicotbmica da realidade: a cheia e seca dos
rios que afetam de diferentes formas a populacdo. Nao era mais uma visao elitizada
do que viviam, era a forma de como queriam que fossem vistos e como queriam que
sua cidade fosse vista.

Dessa forma, ao propor as analises das fotografias do Coletivo, destacando as
varias visdes sobre a cidade, visdes estas projetadas pelas fotografias, percebe-se
gue existe algo além do que é visto, algo que infinitamente deve ser lido, percebido e
explicado. Dessa maneira o recorte metodologico deste estudo fica restrito a
primeira mostra do grupo fotografico, como abordado na secédo 04 deste estudo.

Em tempos que a fotografia est4d presente em todo lugar, pensar esse
instrumento com olhar leigo e simplista, pelo fato de estar ali cotidianamente, ndo
traz nenhum sentido pra quem consome. Um olhar simplista percebe apenas o que &
exposto, ndo tem referéncias profundadas da imagem, principalmente se néo tiver
consciéncia da fungdo social da imagem fotogréfica.

Por conta da disposicéo de assuntos diversos, compreender os conteudos das
imagens requer 0 agrupamento de critérios de andlise e uma perspectiva
multidisciplinar (NUNES, 2011). Dessa maneira, entende-se que “o problema da
interpretacao de fotografias autoriza a reuniao de diferentes aparatos metodoldgicos,
uma vez que, as teorias isoladas nao tem se mostrado aptas a dar conta da

complexidade inerente ao meio fotografico.” (NUNES, 2011, p.40).
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O recorte da pesquisa se deu com base na primeira mostra fotografica do
coletivo fotografico, realizada no ano de 2015, com a participacdo de 12 (doze)
autores, 128 (centro e vinte e oito) fotografias, em média de 10 a 15 fotografias por
participante. A segunda mostra foi realizada no ano de 2016, com a participagao de
09 (nove) autores e 46 (quarenta e seis) fotografias. Sendo que os participantes da
segunda exposicdo nao fazem parte da pesquisa, ficando restrita apenas o0s
participantes da primeira exposicao.

Os procedimentos de coletas de dados e pesquisa de campo foram buscados
por meio digital, com informacgdes extraidas das redes sociais do grupo e pagina no
Facebook ambas chamadas ‘Fotografa Parintins’, além do apoio de material
fotografico digital, banner e dados disponibilizados pelo representante do grupo,
Pedro Coelho.

Teve apoio de entrevista semiestruturada pelo fato desta combinar perguntas
abertas e fechadas em que o informante tem a possibilidade de discorrer sobre o
tema proposto, conforme aponta Boni e Quaresma (2005). Os autores ressaltam
ainda que o pesquisador deve seguir um conjunto de questdes previamente
definidas, mas ele o faz em um contexto muito semelhante ao de uma conversa
informal.

Desse modo, a entrevista teve o intuito de dialogar com os 12 (doze)
participantes da primeira mostra do Coletivo Fotografico, para discorrer sobre a
atuacao profissional do fotégrafo e informacdo dos conteltdos das fotografias,
processo de captacao, linguagem fotografica e contexto da imagem, no entanto, ao
submeter ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) conforme a Res. CNS n.° 196/96, os participantes da pesquisa
tem o direito de sair a qualquer momento, sabendo disso, dois dos participantes se
sentiram a vontade para se retirar do trabalho e como outros dois participantes
moram em outros estados, ndo se obteve informacdes para a entrevista, com isso a
analise que envolvia 12 (doze) fotografias passou a ser 08 (oito). As entrevistas
foram realizadas na cidade de Parintins marcadas previamente com os integrantes
gue aceitaram participar da pesquisa. Para a captacédo das informacdes foi utilizado
gravador de voz, bloco de anotacdes, notebook e roteiro de entrevista, além de

material impresso como: termo de consentimento livre esclarecido e termo de



35

cessao de direitos de uso de fotos que foram assinados pelos participantes durantes
as entrevistas.

Ja os procedimentos de analises de dados foram desenvolvidos a partir de
referencial tedrico com andlise das 08 (oito) fotografias (ora escolhida pelos préprios
autores, ora escolhida pela pesquisadora com a devida autorizagdo de seus
autores), para a investigacdo das imagens conforme o método iconoldgico e
iconografico de Kossoy (2014a, 2014b, 2016), levando em consideracdo para
processo de analise o levantamento bibliografico, a coleta de dados e pesquisa de
campo, a entrevista dos autores das imagens com intuito de obter a compreenséao
dos processos socioculturais da cidade de Parintins-AM, apresentados nesta secao.

Por se tratar de andlises de imagens fotograficas, seguimos as observacdes
pertinentes da imagem do coletivo pelas fotos digitais coletadas na pesquisa de
campo fornecidas pelo organizador do grupo Pedro Coelho, como consta nas
analises da secdo 04 deste estudo. Para tanto, conforme seguem as andlises e as
teorias aplicadas nesse estudo, leva-se em consideracdo o formato da imagem
como meio que produz sentido, como exemplo do papel impresso nos totens para a
realizacdo da | Exposicdo Fotografica Lentes Caboclas. Outra ocasido para a
justificativa das fotografias digitais como base na analise foi devido as fotos
impressas da | exposicdo ndo estarem completas, por razdo de algumas serem
vendidas nas exposi¢coes, doadas ou em posse de seus autores, mas, parte delas
estdo guardadas pelo representante do grupo Pedro Coelho e os totens guardados
na UFAM/ICSEZ por Jousefe Oliveira, pois o coletivo ndo possui sede propria.

Quando feito a escolha da ordem em que as fotografias seriam analisadas foi
obedecida a ordem alfabética com nomes dos autores, pois as fotos seriam
analisadas individualmente, no entanto percebeu-se no processo de analise que as
proprias fotografias possuem uma continuidade historica, geogréfica e social da
cidade, assim como a cole¢éo de fotos da biblioteca eliptica de Aby Warburg (1866 —
1929) que segue um percurso iconoldgico que as fotos se correlacionam, como
veremos adiante nesta secéao.

Para manter a importancia da pesquisa qualitativa com base em metodologias
aplicadas que respondam a questbes norteadoras propostas nheste estudo,
apresentando as ferramentas que compdem o arco metodoldgico da dissertacdo, o

elo que possibilita a juncdo de todas essas ferramentas propondo um dialogo
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possivel entre a teoria e a pratica. Vejamos aqui o uso social da fotografia, técnica,
linguagem, contexto e as bases para a compreensao da iconografia e iconologia. A
partir do recorte metodolégico se pode perceber que tais ferramentas foram
determinantes para que a pesquisa tivesse chegado a um resultado promissor
propondo uma discussdo profunda para a érea da comunicacdo social e da
fotografia, pelo fato da pesquisa ser voltada para a comunicacdo nao verbal
pictérica, sem esgotar ou definir métodos que enquadrem o uso a fotografia, mas

gue provoquem novos caminhos de entendimento das realidades sociais.

3.2 FUNCAO SOCIOLOGICA E SOCIOCULTURAL DA FOTOGRAFIA

Quando a fotografia se propfe mostrar a realidade em diversas formas,
percebe-se que muito do que é visto, faz parte de uma realidade concebida pelo
olhar de quem fabrica, mas levado para outra perspectiva, o que € projetado pelas
imagens sao meras ilustracbes de uma ‘cultura’ dominante que vive a custa da
pobreza e desigualdade eminente, que precisa projetar a ilusédo do belo, como bem
visto na Sociedade do Espetaculo. (DEBORD, 1997).

Sontag (2004) indaga que, desde quando se pode fixar a imagem, a
humanidade passou a fotografar tudo que via, comparou essas imagens com a
caverna de Platdo, que toda a verdade poderia ser vista a partir do registro. A
caverna foi ampliada ao nosso mundo e a insaciabilidade de fotografar tudo que

existe, tirou as vendas ilusérias e ensinou uma nova ética de se ver a fotografia.

Ao nos ensinar um novo caddigo visual, as fotos modificaram e ampliaram
nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito
de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética
do ver. Por fim, o resultado mais extraordinario da atividade fotogréafica é
nos dar a sensacdo de que podemos reter o0 mundo inteiro em nossa
cabeca — como uma antologia de imagens. (SONTAG, 2004, p. 07).

Ao perceber esse novo coédigo visual em que colecdes de fotos sobre tudo
compdem um registro geral da sociedade, todas as coisas pertencem ao mundo
transformando em imagens, vé-se, tdo somente, selecdes de olhares conduzindo no

gue se deve ou nao ver. Sontag (2004) aponta que fotografar é se apropriar da coisa
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fotografada, por tanto é, ter uma relacdo com o mundo semelhante ao do
conhecimento e ter em maos o poder.

E se entende que grande parte das imagens podem provocar sensac¢des, como
o efeito de teletransporte que leva a vérios lugares do tempo e espago, tem a
possibilidade de fixar parte da historia, trazer lembrancas, capturar saberes,
despertar sentimentos ou desejos gerando diversos tipos de sensacoes.

A grande indagacdo que permeia a imagem fotografica € o poder que ela
exerce, pois “de fato, tém desplatonizado nossa compreensdo da realidade,
tornando cada vez menos plausivel refletir nossa experiéncia a luz da distingéo entre
imagens e coisas”. (SONTAG, 2004, p.130).

As sombras ilusérias da caverna de Platdo comparado as imagens fotograficas,
ndo chega a uma mera distincdo do que é real ou ndo, as fotografias sdo de fato
verdades sobre as coisas, ndo atua como mero espetaculo, transmite beleza do
improvavel e terce criticas sociais, mas sdo perspectivas transmitidas a partir do
olhar de quem conta.

Ao ressaltar o fato das fotografias estarem em toda a parte, Flusser (1985, p.
22) indaga que o significado das imagens tende a possuir conceitos preé-

determinados.

Fotografias sdo onipresentes: coladas em &lbuns, reproduzidas em jornais,
expostas em vitrines, paredes de escritérios, afixadas contra muros sob
forma de cartazes, impressos em livros, latas de conservas, camisetas. [...]
Segundo as considera¢des precedentes, significam conceitos programados,
visando programar magicamente o comportamento de seus receptores. [...]
Mesmo um observador ingénuo admitiria que as cenas se imprimiram a
partir de um determinado ponto de vista.

A intencionalidade das fotografias diante da exposicdo nos espacos sociais tem
seu significado a partir de sua programacao que Flusser (1985) chama de fotografo
e aparelho. Ainda acrescenta que mesmo 0 observador ingénuo nao deixa de ficar
perturbado com as imagens que V€&, pois as cenas do universo fotogréfico

representam o mundo e, decifrd-la € um processo para se entender o0 gesto

fotografico gerado com base no conceito “fotégrafo-aparelho”.

[...] fotografias sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos em
superficies. Decifra-las é descobrir o que os conceitos significam. Isto é
complicado, porque na fotografia se amalgamam duas intengBes
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codificadoras: a do fotografo e a do aparelho. O fotégrafo visa eternizar-se
nos outros por intermédio da fotografia. O aparelho visa programar a
sociedade através das fotografias para um comportamento que Ihe permita
aperfeicoar-se. A fotografia é, pois, mensagem que articula ambas as
intencdes codificadoras. (FLUSSER, 1985, p. 25)

A abordagem de Flusser (1985) sobre a imagem fotografica se posiciona a
partir da decodificagdo dessas imagens, por mais que elas sejam onipresentes,
vezes ou outra, acabam sendo despercebidas pela quantidade avassaladora sem
significado provocada pela sociedade industrial e pés-industrial que projetaram a
mecanizacdo dessas imagens, ampliando-se apenas no apertar de botdo e a
automatizacao interna da camera. Ainda que Flusser (1985) n&o tenha descrito esse
texto nos dias atuais, consegue descrever com exatiddo como as imagens hoje, por
intermédio da internet, possuem essa pluralizacao instantanea e sem significados,
nao obstante, projetadas por um comportamento condicionado pela sociedade
capitalista. Mas, este autor entende que grande parte dos significados das
fotografias sdo gerados conforme a mecanizacao do aparelho fotogréfico.

Em relacdo aos usos sociais e a funcao da fotografia na sociedade € preciso
tecer uma reflexdo socioldgica. Atenta-se para a importancia do entendimento das
relagcdes sociais, com isso a sociologia visual estd presente no imaginério social
como aponta Martins (2019, p. 68) que “o socidlogo “Ié€” a fotografia indiretamente,
através da compreensdo que dela tem o homem comum, da interpretacdo da vida
social e da consciéncia social de que ela é um instrumento e expressao”. Sabendo

gue a fotografia € um meio de trazer a tona diversas realidades apresentando

conhecimento sobre seus meios e suas formas.

A leitura popular da fotografia, a leitura que dela faz o homem comum e
cotidiano, propde-se, sobretudo em seus usos, nas formas espontaneas de
interpreta-la, nos comentarios que suscita, nas recordag¢fes que viabiliza, na
vivéncia que promove. (MARTINS, 2019, p. 68).

Martins (2019) aponta ainda, que a fotografia contribui para desvendar as
nuances inerentes ao imaginario social e as mediacdes nas relacBes sociais,
sobretudo ressalta que qualquer pessoa com base em suas vivéncias de mundo
pode entendé-la, no mais, ao enfatizar a pluralidade dos sentidos que a imagem

carrega, o fotografo, fotografado (ou ambiente fotografado) e o espectador da
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fotografia ao construir e perceber a imagem, esbocam suas ideologias, a partir disso,
0 sociblogo interpreta a imagem levando em consideracao esses apontamentos e as
relacdes sociais e culturais relacionadas.

Para Martins (2019, p. 68) “os usos sociais da fotografia sdo construidos
culturalmente”. Por ter a caracteristica de fascinacdo do instante, a fotografia
conseguiu registrar, nas sociedades contemporaneas, diversos atores sociais que
expressam suas individualidades, mais ainda, os papéis sociais representados para
o entendimento da fragmentacédo do eu, para esse entendimento, € preciso dispor da
andlise para compreender a construcéo de identidade dos atores sociais e coletivos.
O poder que esse fascinio exerce, pode registrar processos de mudancas sociais e
politicas nos diversos momentos da historia da humanidade, assim também, como
provocar necessidades (no caso do marketing e da publicidade). “Neste sentido,
como prética social significante, a fotografia e seus usos séo suscetiveis de anélise
sociologica.” (MARTINS, 2019, p. 68).

No mais, a sociologia visual, conforme Ferro (2005) é polissémica, por isso hao
existe uma metodologia que exerca essa funcédo de interpretacdo da imagem em
todos os ambitos. Mas, pode-se entender a partir dos elementos de identificagcdo dos
conhecimentos culturais, utilizando ferramentas interdisciplinares, focando no uso da
fotografia como técnica de recolhimento de dados na pesquisa socioldgica.

Sontag (2004) ao se referir aos usos da fotografia permite nos exemplificar os
diversos tipos de fungdes que ela acarreta. Sabe-se que uma delas é a forca de
seducao por quem possui a camera, como um artefato que congela, fragmenta como
objeto de desejo. No entanto, ndo € o recorte da realidade e sim a representacdo de
um dado momento. “Imagens fotografadas n&do parecem manifestagcbes a respeito
do mundo, mas sim pedacos dele, miniaturas da realidade que qualquer um pode
fazer ou adquirir.” (SONTAG, 2004, p. 06).

A autora também esboca o0s usos sociais da fotografia a partir da
popularizacdo das cameras que passou a ser produzidos para fins como cartbes
postais, albuns de familia, arquivos de policia, pornografia, fotojornalismo (jornais e
revistas as publicam, editores a compilam) e publicidade, ainda destaca que as
fotografias s&o exaltadas, emolduradas, vendidas, compradas, reproduzidas,
copiadas, expostas em museus, mostras fotogréficas e paredes, publicadas em

livros, projetadas como diapositivos, mas também séo objetos frageis quando estéo
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em papel sdo rasgadas, envelhecem, estragam, desaparecem, em situacdo de
manipulacdo podem ser ampliadas, reduzidas, recortadas, retocadas, adulteradas e
adaptadas. Mesmo que a fotografia ao ser produzida é passivel a mudancga “a foto
pode distorcer; mas sempre existe 0 pressuposto que algo existe, ou existiu, e era
semelhante ao que esta na imagem.” (SONTAG, 2002, p. 07).

Seus infinitos usos, sem romantiza-la, produzindo e reproduzindo para
entretenimento, informacional, arte, estimular consumo, promover discursos
politicos, mostrar a realidade dos problemas climéticos e ecoldgicos atuais ou até
mesmo ressaltar realidades de classes minoritarias, sdo alguns dos exemplos para o
uso fotografico. A relacdo da foto com as pessoas se modifica com o passar do
tempo na medida em que as tecnologias vao avancando, a finalidade da foto passa
a ser ampliada e reforcada conforme as necessidades sociais.

Como forma de compreender a intencionalidade das imagens, Barthes (2017)
propde uma explicacdo para o saber fotografico, observou que a foto pode ser um
objeto de trés partes: o fazer, o suportar e o olhar. A ideia € aplicada ao ato
fotografico, partindo das caracteristicas de quem faz a fotografia, do fotografado e da

imagem em si.

O Operator é o Fotografo. O Spectator somos todos nés, que compulsamos
nos jornais, nos livros, nos dalbuns, nos arquivos, colegGes de fotos. E

aquele ou aquela que é fotografado, é o alvo, o referente, espécie de
pequeno simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado eu
chamaria de Spectrum da Fotografia, porque essa palavra mantém, atravées
de sua raiz, uma relagdo com o "espetaculo” e a ele acrescenta essa coisa
um pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do morto.
(BARTHES, 2017, p. 15-16, grifos do autor).

Quando Barthes (2017) sintetiza que o Operator destaca a funcéo do fotégrafo,
Spectator € quem observa a imagem e o Spectrum é o que esta sendo fotografado,
compde a triade de concepgdo da imagem como forma de entendé-la. Percebe que
a emocdo de se produzir uma fotografia na visédo do fotografo ou Operator € uma
forma de conceber imagem produzindo todo seu contetdo criando um sentido, uma
historia, um contexto.

Barthes (2017) concebe um tema ou conceito muito importante para area da

fotografia, que sdo studium e punctum. Studium diz respeito ao contexto cultural, é
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tudo que rodeia, é facilmente reconhecido, podendo nomear, descrever, interpretar,

explicar.

E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as receba
como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros histéricos:
pois é culturalmente [...] que participo das figuras, das caras, dos gestos,
dos cenarios, das acdes. (BARTHES, 2017, p. 30).

Ja o punctum é algo que nao consegue nomear ou explicar. “O punctum de
uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)”.
(BARTHES, 2017, p. 31).

Essa dualidade da concepcdo da fotografia é tudo que se pode ou nao
entender sobre uma imagem. Quando se percebe detalhes de uma imagem e que
seu contexto social faz sentido para quem olha € um studium. Quando aquilo que se
vé afeta de uma forma que é impossivel de ser explicada, trazendo sentimentos e
sensacdes que atordoam, abrindo margem a subjetividade, este é um punctum, que
pode ser ou ndo encontrado/reconhecido na fotografia.

Essa ideia permite entender conceitualmente os sentidos da imagem,
passando a conviver com o olhar ndo téao leigo quanto parece, sabendo o que deixa
o horrorizado ou simplesmente causa sensacdes abstratas inexplicaveis. A fotografia
tende instigar os sentidos conformes seus usos, ndo obstante ao olhar ingénuo que
passa a ser estimulado por ela, dando um novo significado, mesmo com o
abarrotamento de imagens, os significados tendem a ser plurais, pois revelam o
sentido temporal de cada geracao.

Ao perceber o estimulo que emerge o conteldo da fotografia, considera-se o
pensamento conceitual de Becker (2002). Este autor compreende as fotografias
como objetos culturais que extraem seu sentido do contexto. De modo que as
fotografias possuem sentido com base nos elementos que carregam, vestuarios,
objetos que comp8em um determinado periodo histérico ou cultural, por isso sdo
dotadas de contexto. “[...] o contexto d& sentido as imagens. E, se a obra nao
oferece contexto por uma das maneiras que acabamos de ver, o espectador
produzira ele mesmo, por seus proprios meios ou ndo.” (BECKER, 2002, p. 178).

O contexto da imagem pode ser influenciado por varios fatores, assim como o
meio tem influéncia no sentido, o espectador também a produz conforme suas

proprias perspectivas. Essa troca se da pela subjetividade que a fotografia provoca,
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os sentidos sdo diversos, mas 0 contexto é uUnico determinado culturalmente,
geograficamente e temporal. Mesmo que o sentido seja difuso, o contexto unifica
para que o sentido seja mais proximo possivel do que esta sendo retratado na
imagem.

Outro pensador que aponta sobre o sentido da imagem é Dubois (2012), ele
ressalta que o sentido advém do invisivel, o que ndo € visto na imagem fornece

tanta informacéo quanto o que esta aparente.

[...] 0 que a fotografia ndo mostra € tdo importante quanto o que ela revela.
Mais exatamente, existe uma relacdo — dada como inevitavel, existencial,
irresistivel — o fora com o dentro, que faz com que toda fotografia se leia
como portadora de uma “presenga virtual’, como ligada
consubstancialmente a algo que nao esta ali, sob nossos olhos, que foi
afastado, mas que se assinala ali como excluido. O espaco off, ndo retido
pelo recorte, a0 mesmo tempo que ausente do campo da representacgéo,
nem por isso deixa de estar sempre marcado originalmente por sua relagédo
de contiguidade com espaco inscrito no quadro: sabe-se que esse ausente
esta presente, mas fora de campo, sabe-se que esteve ali no momento da
tomada, mas ao lado. (DUBOIS, 2012, p. 179, grifos do autor).

Esse espaco off que se refere Dubois (2012), dispbe de um ausente retirado,
recortado pelo autor da imagem. Esclarece que esse ausente esta na relacdo de
movimento da fotografia que nomeia por essa presenca virtual, refere-se que o0s
personagens fora do quadro, retirados pelo olhar do fotégrafo, ora com um golpe de
degola ou angulo que mostra apenas fracbes do corpo, existem para além das
bordas fora do enquadramento. Diferente do cinema, que mesmo 0S personagens
gue aparecem e depois ficam fora da tela, trazem a sensacao que estédo vivendo em
outros lugares, em outras ocupacdes. Na imagem fixa essa sensacao se da pela
linguagem da fotografia que pode gerar significados, bem como, na sensacéo de
movimento, nos elementos que ocupam o recorte, e para além do visto, o que fica
ao lado da imagem ou apenas que provoca sensacbes abstratas. Também
menciona os jogos de olhares dos personagens, que atuam com olhar penetrante
para o0 além ou encarando o aparelho, sem deixar de posar de frente e para a
camera. Em outras mediacdes esse espaco off se da pelo contexto além do fixado
no que diz respeito aos cenarios por traz da imagem detalhados pelo recorte.

Exemplificamos esse espaco off na fotografia de Roger Fenton (1819-1869)
famoso fotdégrafo de guerra, capturou um negativo de vidro em colédio umido

durante a guerra da Criméia no ano de 1855, esse famoso registro nomeado como
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“Vale da sombra da Morte” tem em cena um cenario aberto com a linha do horizonte
fortemente delineada por terra, abrindo o caminho com uma trilha cheia de pedras e
bombas de canh&o. (HACKING, 2018). A fotografia desperta a sensacdo de um local
sombrio, como nomeado, um caminho em que as almas dos soldados seguem o
vale da sombra da morte. Esse espaco off da imagem ndo necessariamente esta
visivel, mas provoca ao espectador uma sensacao Unica de medo e morte, como um
punctum.

Com base nessas teorias, percebe-se primeiramente que o abarrotamento de
imagens na sociedade contemporanea ndo gera grandes significados e acabam
passando despercebidos aos olhos dos espectadores, no entanto, parte desse
abarrotamento é condicionada por comportamentos sociais determinados por uma
cultura que domina o setor econdmico, de modo que essa condicdo passa pela
mecanizac¢do do aparelho (FLUSSER, 1985). Um exemplo disso se deu com inicio
da popularizacdo dos aparelhos fotograficos em 1888 pela Kodak e na segunda
década do século XXI a partir das cameras de celulares com habilidade frontal que
permitem a producéo da selfie?.

Também abrindo pardmetro para seus usos como apresentadas por Sontag
(2002) a fotografia tem a funcdo de provocar memoéria e lembranca, de transmitir
histéria em variado tempo e espaco, de provocar estimulos publicitarios e
entretenimento, para fins documentais em 0Orgaos publicos e académicos, também
com carater informacional no género foto jornalistico e outros que exprimam as
necessidades de cada periodo social. E esses usos em uma visao socioldgica,
tendem a despertar o imaginario social para a interpretacdo da imagem fotografica
apresentado por Martins (2019) e as condicGes de producédo formadas culturalmente
e passivel de ser entendida pela sociologia visual como aponta Ferro (2005). Diante
dos fatores condicionantes que envolvem a construcéo das fotografias, buscou-se o
entendimento que essas producdes causam aos espectadores. E as teorias de
Becker (2002) sobre indicios dos elementos que formam o contexto imagético,

Barthes (2017) com os conceitos de punctum e studium e Dubois (2012) revelando o

ZA palavra selfie vem do inglés que significa autorretrato. E o ato de tirar foto de si mesmo. A palavra
s6 ganhou significado apenas no ano de 2013 quando o dicionario Oxford elegeu a palavra do ano.
Em 2014, durante a cerimdnia do Oscar, a comediante e apresentadora Ellen DeGeneres tirou uma
selfie com varias estrelas do cinema popularizando a pratica. Antes mesmo de ser reconhecida por
esse nome, 0s autorretratos ja existiam feitos por cdmeras analdgicas e, por conseguinte pelas
digitais. De acordo do Hacking (2018) o primeiro autorretrato que se tem na histéria, foi um
daguerreotipo feito por Robert Cornelius (1809-1893), em 1839.
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espaco off para além do quadro fotogréfico, formam diferentes visGes de
interpretacdo dos significados da imagem, mas que se unificam para um saber
possivel de reflexdo dos componentes da fotografia como ferramenta de
representacao histérico-social.

Como visto, teorias apontam os usos das fotografias para que se possa
entender sua funcdo, por isso a existéncia desses estudos sdo essenciais para a
existéncia de dialogos pertinentes a este campo tdo extenso de significados
intrinsecos. Dessa maneira em uma visao ecossistémica, tende a possibilidade de
unificagdo da comunicagcdo com elo ou nodo inicial para interligagdo de diferentes

teorias que se relacionam com o intuito de compreender a realidade.

3.3 A ICONOLOGIA E ICONOGRAFIA COMO INSTRUMENTO DE ANALISE
FOTOGRAFICA

A analise de imagens sempre foi tema recorrente na histéria humana.
Conforme aponta Justamand (2015) as pinturas rupestres nas paredes das cavernas
na pré-histéria foram uma das primeiras interpretacfes da historia da humanidade
feita por imagens, estabelecendo o primeiro tipo de comunicacdo que se tem
conhecimento a partir de desenhos.

A relacdo da comunicacgdo pictorica esteve presente em diferentes civilizacdes
do mundo transcendendo o tempo. Nas artes, as pinturas produzidas pelos artistas
eram verdadeiras obras primas carregadas de significado. Decifrar esse significado
requer a compreensao de teorias e métodos de interpretacao e leitura da imagem.

Os métodos de interpretacdo na histéria da arte tracam caminhos e
posicionamentos metodoldgicos, com base em Almeida (2015) se optou por
observar técnicas de interpretacdo da imagem que deram origens aos conceitos de
iconografia e iconologia ligados a Heinrich Wolffin (1864-1945), Aby Warburg (1866-
1929) e Erwin Panofsky (1892-1968).

Como aponta Almeida (2015, p.82), Heinrich Wolffin (1864-1945) da Escola de
Viena criou o método de analise chamado formalismo, que “a partir da [...] teoria da

visibilidade pura e dos estudos analiticos baseados nos conceitos de filologia [...]
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compreende a linguagem visual das obras de arte como construgdes complexas e
objetivas”.

Essa teoria analisa as imagens a partir da forma, priorizando as concepc¢des do
artista e ndo o significado semantico das imagens. A andlise das obras se dava de
forma comparativa, em que utilizava duas imagens com conteudos similares, mas
com estilos artisticos diferentes como, por exemplo, o renascimento e o barroco. Ele
atentava baseado nos aspectos sintaticos, as principais diferencas entre as duas
obras e analisava os conteudos semanticos, observando a forma que cada artista
retratava as imagens contemplando os diferentes significados que elas geravam.

Barros (2011) ressalta a tipologia em sintese com os cinco (05) pares de
conceitos fundamentais para andlise das imagens descritas por Woélffin como: 1)
Linear e Pictérico; 2) Planar e Recessional; 3) Forma Fechada e Forma Aberta; 4)
Multiplicidade e Unidade; e 5) Claridade e Obscuridade.

Esses conceitos fundamentais produzem ainda outros desdobramentos que
podem ser expressos também em pares, como “estatico-dindmico”,
“simétrico-assimétrico”, e assim por diante. [...] nesta perspectiva a arte do
Renascimento aparece associada aos conceitos de linear, planar, forma
fechada, multiplicidade, e também aos conceitos de simetria e de equilibrio.
Enquanto isso, o barroco circula por idéias opostas: pictérico, recessional,
forma aberta, unidade, assimetria, movimento. (BARROS, 2011, p. 72,
grifos do autor).

Barros (2011) foi bastante criticado por analisar somente a forma dos
conteddos deixando de lado a analise dos significados intrinseco da imagem. No
entanto, seu trabalho é de grande importancia nas areas da comunicacao, fotografia
e estudos voltados a histéria da arte por trazer apontamentos significativos para a
interpretacao das imagens.

Aby Warburg (1866-1929) que formulou um método para a interpretagédo
baseada na analise iconoldgica e iconologia critica (ALMEIDA, 2015), o método foi
criado pelo estudioso a partir da disposicdo da Biblioteca Wanburg em que
organizava os quatro (04) andares (niveis) estabelecidos sem sequéncia cronoldgica

ou ordem de autoria.

Cada nivel correspondia uma categoria. Partia-se da Imagem (Bild: primeiro
nivel, agrupando as express@es figurativas desde a Arte pré-classica até a
Arte contemporanea) para se chegar ao topo imperativo de todo trabalho
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intelectual: a Acdo (Aktion: quarto nivel e categoria das tomadas de posicao
diante da Histéria do mundo), tendo-se atravessado os segundo e terceiro
niveis, respectivamente as secdes da Palavra (Wort: tanto Linguagem e
Literatura como Transmissdo da literatura classica) e da Orientagédo
(Orientierung, ou seja, os corredores heuristicos do pensamento humano:
Ciéncia, Religido, Filosofia). (SAMAIN, 2011, p. 35, grifos do autor).

O pensamento de Aby Warburg (1866-1929) para categorizar a organizacao da
biblioteca era a partir da “Lei da boa Vizinhanga” justamente pela capacidade
tematica dos livros se relacionarem uns com outros despertando diferentes
perspectivas aos leitores.

Na entrada interna da biblioteca de Hamburgo, esta gravada a palavra em
grego Mnemosine, homenagem a deusa grega da memoria. “A biblioteca de quatro
niveis entendia responder a um projeto profundo de Warburg: o de criar um espaco
capaz de reunir, de fomentar e de prover a constituicdo de uma ciéncia da cultura”
(SAMAIN, 2011, p. 34). Por conta disso, no ano de 1924 iniciou a construcao do
“‘Atlas de Imagens Mnemosine” (Der Bilderatlas Mnemosyne) em que Warburg
(1866-1929) montava imagens em pecas de painéis de madeira, recoberto por um
tecido preto que colocava nos cantos da biblioteca eliptica, para que as imagens

conversassem entre si. Almeida (2015, p. 84, grifos do autor) destaca:

Para a concretizagdo dessa teoria, Warburg cria o atlas de imagens
Mnemosyne um projeto ndo terminado de uma narrativa de histéria da arte.
O diferencial desta histéria é a presenca de imagens, somente. E segundo
Warburg, “uma histéria da arte sem palavras”, ou “uma histéria de
fantasmas para pessoas adultas”. O atlas € composto por 79 painéis de
fundo preto e reline em média 900 imagens, que justapostas construiriam o
conhecimento histérico em arte.

Os conteudos das imagens eram voltados aos estudos sobre o Renascimento
cristdo dos séculos XV e XVI, na Europa, em especial o Renascimento florentino,
gue ainda havia indicios da Antiguidade pagd. Ou, ainda, como a Antiguidade
“sobreviveu” no Renascimento. (SAMAIN, 2011).

A composicdo do atlas a partir de imagens, exposto nas paredes da biblioteca
eliptica de Hamburgo, foi um complemento da organizacdo dos livros como modelo
iconoldgico “que pudessem também ser observadas, relacionadas, confrontadas na

grande arquitetura dos tempos e das memorias humanas” (SAMAIN, 2011, p. 39).
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Essa era a base para a transformacdo da iconologia como ciéncia da arte que se
desenvolvia em uma antropologia visual.

Almeida (2015) coloca que Panofsky (1892-1968) desenvolveu os meétodos
iconoldgico e iconografico, em sua obra “Significado nas artes visuais” publicado
originalmente em 1955, trouxe uma nova forma de intepretacdo a partir de um
método de leitura da imagem em obras de artes.

Para a interpretacdo das obras, o historiador de arte utilizou pinturas como a
obra de Roger van der Weyden — ‘A visdo dos trés reis magos’ (1445-1448),
Francesco Maffei, — ‘Judith’ or ‘Salome’ (1650-60) e outras para aplicar o método
analitico.

Em linhas gerais, “o termo iconografia, em sua raiz etimologica (eikon, imagem;
graphia, descricdo), pressuporia um papel descritivo, capaz de alimentar
classificagbes, comparacdes, tradicdes, circulagao etc.” J&4 o estudo da iconologia
“implica um passo adiante na elaboragcao de teorias, generalizagdes, integracao de
informacéao e perspectivas”. (MENESES, 2012, p. 244).

Essa concepcéo formou as bases para que Panofsky (1986) distinguisse os
trés niveis de significados, aplicado ao nivel de interpretacdo da conceituacao de

iconologia e iconografia.

O primeiro, voltado ao significado priméario ou natural, € o da descricdo pré-
iconografica. Esta descricdo consiste na identificacéo de formas puras, bem
como de objetos e eventos presentes na imagem. O segundo nivel, voltado
ao significado secundario ou convencional, é o da descricdo iconografica.
Diferente do nivel anterior, este consiste ndo somente na descricdo pura e
simples dos objetos retratados, mas na ligacdo das composicdes da
imagem com assuntos e conceitos. O terceiro e Ultimo nivel, voltado ao
significado intrinseco ou contetido, é denominado descricdo iconolégica.
Esta descricdo € definida pela descoberta e interpretacdo dos valores
simbdlicos presentes na imagem (PANOFSKY, apud, UNFRIED, 2014, p.
03).

Os niveis de significados proposto por Panofsky (1986), aplicados em analises
das obras de arte, contemplam as formas puras, os temas, conteiados da imagem e
as relagbes historicas e alegoricas formando significados essenciais da imagem
trazendo uma nova perspectiva metodolégica. Panofsky (1986, p. 47) delimitou a
iconografia como o “ramo da histéria da arte que trata do tema ou mensagem das

obras de arte em contraposi¢ao a sua forma”.
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Diferente da concepcédo do formalismo, esse conceito distingue tanto a forma
guanto o significado das imagens, fazendo uma interpretacdo profunda das obras.
Panofsky (1986) utilizou a juncéo iconografica oriundos dos conceitos do formalismo
e a ideia de interpretacdo baseada na andlise iconolégica e iconologia critica.

A triade inicia de acordo com Panofsky (1986) em uma descricdo prée-
iconografica, que se mantém dentro dos limites do mundo dos motivos, os objetos e
eventos, formados por linhas, cores e volumes tendo por base nossa experiéncia
pratica. Ou seja, identificando, a priori, certa obra apenas observando sua forma e o
que ela representa sem maior profundidade.

O segundo nivel iconografico ja requer um conhecimento do tema que compde

a obra, adquirida pelas vivéncias de quem observa. Panofsky (1986, p. 58) ressalta:

[...] tratando das imagens, estdrias e alegorias em vez de motivos,
pressupde, é claro, muito mais que a familiaridade com objetos e fatos que
adquirimos pela experiéncia pratica. Pressupde a familiaridade com temas
especificos ou conceitos, tal como sdo transmitidos através de fontes
literérias, quer obtidos por leitura deliberada ou tradi¢éo oral.

O nivel iconografico percebe as caracteristicas das obras por meio da
familiaridade dos assuntos adquiridos em livros, fonte histérica e oral do
interpretante, nessa fase considera o0s objetos de interpretagdo como imagens,
historias e alegorias, que o autor entende ser a ‘historia dos tipos’ contemplando os
conceitos historicos, temas e ideias expressas nos objetos ou acdes inseridos na
imagem. (PANOFSKY, 1986). O terceiro nivel de significado € aplicado andlise
iconoldgica, que segundo Panofsky (1986, p.54) “é um método de interpretagcédo que
advém da sintese mais que da analise”. Fica encarregado pela interpretacdo da
imagem, mas, utiliza como parametro os dois niveis anteriores. A iconologia
considera os valores historicos mais profundos, aspectos ideoldgicos, morais que
ndo sao reconhecidos apenas observando as formas. O conceito iconolégico e
iconogréfico se firmou como uma metodologia mais utilizada para interpretacdo de
obras de artes, sendo repercutida para outros campos do conhecimento, como a
area da fotografia, por exemplo.

Ao delimitar a interpretacédo objetiva e subjetiva da imagem para o campo da
fotografia Kossoy (2014a) dedicou seus estudos para estabelecer abordagens de

descricdo e interpretacdo da imagem fotografica, utilizando trés parametros os
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elementos constitutivos (assunto, fotdégrafo e tecnologia), as coordenadas de
situacdo (espaco, tempo) e o produto final (fotografia) reunindo um conjunto de
principios metodolégicos fincados na iconologia e iconografia presentes em todo o
processo de estudo da imagem.

Para Kossoy (2014a, p.109) “a analise iconografica tem o intuito de detalhar
sistematicamente e inventariar o conteudo da imagem em seus elementos iconicos
formativos”. E a forma descritiva da imagem do assunto registrado, que pode
compreender a situacdo de espaco tempo, estando no meio do caminho na busca
do significado do conteudo da imagem.

J& iconologia na visdo deste autor, é a busca do significado interior do
conteado no plano de interpretacdo, pode conter condicBes historicas, sociais,

ideoldgicas e artisticas visando um entendimento profundo da imagem.

Se a andlise iconografica situa-se no nivel da imagem, a interpretacéo
iconologica tem ai seu ponto de partida e estende-se além dos documentos
visivel, além da chamada evidéncia documental. Trata-se da recuperagéo
de diferentes camadas de significagdo. A interpretacdo iconoldgica se
desenvolve na esfera das ideias, das mentalidades. (KOSSOY, 2014b, p.
57).

Tais concepcfes abordam uma visdo ampliada sobre a fotografia, nédo
limitando-a somente ao que € exposto na imagem, bem como ressalta um sentido
profundo de significacdo pertencente a parte da histéria que foi congelada no
instante preciso.

Nota-se que parte das concepcdes iconoldgicas e iconograficas de Panofsky
(1986) foram adotadas por Kossoy (2014a, 2014b, 2016), no mais, 0 que era
concebido como uma triade passou a ser dual com especificidades oriundas para a
fotografia, visto que a objetividade da expresséo fotografica, desde sua construcéo
até ao seus uso0s, possuem caracteristicas diferentes da pintura por exemplo. No
mais, grande parte da intencionalidade do método em sua esséncia possui
semelhanca.

Ao dissecar a imagem com base na analise iconogréfica permitindo decodificar

a realidade exterior do assunto registrado, Kossoy (2016, p. 56) apresenta:

1. a reconstituicdo do processo que originou o artefato, a fotografia:
pretende-se, assim, determinar os elementos que concorreram para sua
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materializacdo documental (seus elementos constitutivos: assunto, fotégrafo
e tecnologia) em dado lugar e época (suas coordenadas de situacao:
espaco e tempo); 2. a recuperacgéo do inventario de informacdes codificadas
na imagem fotogréfica: trata-se se obter uma minuciosa identificacdo dos
detalhes icbnicos que compde seu conteldo.

Na interpretacdo iconoldgica busca-se decifrar a realidade interior da
representacao fotogréafica, assim Kossoy (2016, p.57) sugere dois caminhos basicos

para essa decifracao:

1. resgatar, na medida do possivel, a histéria prépria do assunto, seja no
momento em que foi registrado, seja independente da mesma
representacdo. 2. buscar a desmontagem das condi¢cdes de producéo: o
processo de criacdo que resultou na representacdo em estudo.

O duplo processo de interpretacdo da imagem configura as formas de
decodificacdo da fotografia segundo o método iconografico e iconolégico. Na
primeira, busca-se uma analise técnica dos processos iniciais que gerou a fotografia,
estabelecendo sua identidade e unicidade (através da construcao, técnica, cultural,
estética e ideologica) levando em consideracdo o0 processo temporal e espacial
(visto que cada periodo historico os processos mudam conforme as condi¢cdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais que se estabelecem) fazendo um inventario
informativo do que € visto na imagem acerca do assunto registrado. Na segunda,
propde apurar 0S processos sobre o assunto intrinseco da fotografia, incluindo os
assuntos particulares da criacdo, independente do que é representado na imagem,
como também o contexto inserido no momento do registro.

Esse método analitico compde as trés obras de Kossoy (2014a, 2014b, 2016)
delimitando as bases analiticas desse estudo, propondo uma maneira de
compreender a imagem a fundo, a partir do contexto histdrico e social a qual
pertence, sem enquadrar ou esgotar conceitualmente os limiares da fotografia, visto
gue essa tematica proplOe discussdes com proporcdes amplas e complexas,
trazendo para dentro deste estudo uma proposta metodolégica apurada com
propésito de analisar o conteudo imagético produzido pelo Coletivo Fotografa
Parintins, estabelecendo uma ligagdo entre a comunicagdo, ecossistemas
comunicacionais, fotografia e método iconoldgico e iconografico criando um elo entre

esses saberes para a interpretacdo dos aspectos sociais.
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4. ANALISE ICONOLOGICA E ICONOGRAFICA DAS FOTOGRAFIAS DO COLETIVO
FOTOGRAFA PARINTINS

Na secado 03, buscou-se apurar os significados que a fotografia pode carregar,
bem como, os caminhos a serem percorridos para constituir a iconografia e a
iconologia que formam a imagem fotografica. Nesta sec¢do, se prop8e imergir no
particular do Coletivo Fotografa Parintins, buscando identificar o lugar de fala
desse grupo, para que se possa compreender como eles produzem seus contetdos
individualmente e em grupo. Buscou-se também, com base nas entrevistas,
conhecer esses autores pelo fato de ser um questionamento importante dentro da
metodologia abordada, assim, como apresenta Kossoy (2014b), a investigacédo e o
resgate dos fotoégrafos anénimos (nesse caso sendo conhecidos apenas na regido
em que vivem) possuem grande importancia tanto para a prépria histéria da
fotografia, quanto para a histéria do pais ou das localidades as quais estdo
inseridos, desse modo, pode-se compreender como formam seus conhecimentos de
causa sobre determinado assunto ou contetdo produzido.

O local em que o Coletivo Fotografa Parintins esta inserido € o municipio
Parintins no estado do Amazonas, com aproximadamente 114.273 habitantes
(populagdo estimada em 2019, de acordo com o censo IBGE) conhecida
mundialmente pela apresentacdo do Festival Folclérico dos bois-bumbas Garantido
e Caprichoso. As cores, vermelho e azul os representam respectivamente, sendo
gue a apresentacao ocorre anualmente no ultimo fim de semana do més de junho no
Festival Folclérico na arena do Bumbédromo® por conta disso, tudo que é
midiatizado sobre a cidade € ligado a cultura do Boi.

Conforme aponta Nogueira (2008, p. 43-44), a potencializacdo da massificacado
da cultura dos bois-bumbas se deu por conta da televisdo como meio de
propagacdo. “E possivel identificar que o interesse da televisdo pelas trés festas
populares tem um papel preponderante na sua ressignificacdo simbolica. [...] E a

televisdo como meio agil e eficiente que atrai os demais agentes mercadoldgicos”.

¥ O Bumbéddromo foi construido em 1988, é um Centro Cultural e esportivo chamado Amazonino
Mendes. O local foi criado para a apresentacdo dos bois Garantido e Caprichoso com capacidade
para abrigar 35 mil pessoas estando localizado em area central da cidade. O formato da arena lembra
a cabeca de um boi estilizado sendo divididas as arquibancadas em dois lados. CAVALCANTI, M.L.V
de C. O Boi-Bumba de Parintins, Amazonas: breve histéria e etnografia da festa. Historia, Ciéncias,
Saude — Manguinhos. Vol. VI. p.1019-1049, setembro 2000.
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Nogueira (2008) acrescenta que por meio dessa midiatizagdo o numero de
patrocinadores aumenta, derivado dos investimentos publicos, privados e
multinacionais para o festival, com intuito de obter retorno da lucratividade, pois a
massificacdo das marcas, por meio de divulgacdo da televisdo e influenciadores
publicos, determinam a opinido dos consumidores, potencializando suas vendas
durante o periodo da festa, modificando a construcédo simbdlica da cultura dos bois
para cunho mercadologico.

Ramos (2009) também aponta sobre mercantilizacdo do festival de Parintins,

fazendo a transicdo de cultural popular para comercial e institucionalizada.

O festival principalmente a partir da década de 80 deixa de ser a celebracao
popular de seus entes imaginarios e passa ser uma instituicdo com vida
prépria, os bumbas deixam de ser um brinquedo de Sdo Joéo e tornam-se
marcas com insercdo na midia nacional e internacional, tornam-se bons
negodcios para o governo [...] e para multinacionais que agregam seus
logotipos as ja& globalizadas marcas Amazbnia e festival de Parintins.
(RAMOS, 2009, p. 13. grifos do autor).

Também em contraponto das diversas questfes sociais que assolam a cidade,
Ramos (2009, p. 14) ressalta:

Com isso observamos em Parintins formacdo de uma classe operéaria da
cultura, formada por soldadores, pintores, escultores, musicos, dancarinos,
compositores, etc. toda essa massa que trabalha na construcéo do festival
usufrui muito pouco dos beneficios proporcionados pelo festival,
participando mais das mazelas oriundas deste com o aumento de doencas
sexualmente transmissiveis incluindo HIV, aumento da violéncia,

favelizacao, etc.

Em um retrato da exaltacdo do belo na cultura local, dentro das motivacfes da
criacdo do espetaculo, os trabalhadores bracais ndo usufruem dos beneficios
trazidos pelo boi, como também salarios atrasados e falta de seguranca de trabalho
dentro dos galpbes e principalmente na relacdo dos brincantes e operarios dos
bumbéas como forca geradora de producéo do espetaculo, mas quem fatura em cima
desse modelo de producdo sdo apenas os meios de comunicacao, politicos e os
patrocinadores. Fato este identificado por Ramos (2009) que critica essa prética,
pois quem produz o boi-bumbé s&o os trabalhadores, para além dessas crises, 0o

proprio festival também contribui para questdo de salude, como aumento de doencas
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sexualmente transmissiveis. Embora este autor, ndo traga indicios numeéricos de sua
afirmacdo em relacdo a saude, expde sobre essas questdes a partir de pesquisa de
campo na perspectiva da historia oral, em que determinadas pessoas relatam sobre
conhecimento de causa sobre o assunto. As questdes da falta de estrutura em si da
cidade, tem-se conhecimento a partir de dados iconograficos e dados sobre a
influéncia da industria cultural como exploradora da forca de trabalho de todos os
integrantes dos bois, que buscam o festival como alternativa de sobrevivéncia.

Em relag@o aos investimentos culturais, s6 em 2019, o Governo do Estado do
Amazonas injetou para o 54° Festival Folclérico de Parintins o valor de R$ 5,1
milhdes para as duas agremiacdes e o patrocinio da Coca-Cola foram de R$ 2,5
milhdes, sendo que os dois bois ainda acumulam cerca de R$ 6,5 milhdes em acdes
trabalhistas determinadas pela 12 Vara do Trabalho de Parintins.

No entanto a cidade de Parintins ndo se delimita a cultura folclérica, pois os
investimentos que chegam n&o sédo desenvolvidos em infraestrutura para a cidade, e
guando sdo, ademais de ter qualidade rasa, dura apenas no periodo das
festividades.

De acordo com Souza (2013) nos anos 2000 a economia do municipio
sobreviveu a partir do setor primario como: agricultura, pecuaria, pesca, avicultura e
extrativismo vegetal, com atividade de maior peso na pecuaria que exporta bovinos
e bubalinos para outros municipios. Ja no setor secundario, destacado por Souza
(2013), a economia € composta por micro e pequenas empresas como: industria
madeireira, industria alimenticia, indUstria oleira, industria quimica (6leos e
esséncias vegetais), industria do vestuario, industria grafica e industria naval. J& no
setor terciario, Parintins possui mais de 1.500 (mil e quinhentos) estabelecimentos
comerciais, varejistas e atacadistas em variados produtos e prestacéo de servigos.
“‘Neste setor, encontram-se grande parte da populagdo devido & escassez de
emprego na cidade.” (SOUZA, 2013, p. 92). Além da mao de obra formal constituida
por funcionarios publicos.

Ja Bartoli (2018, p. 11) apresenta o Sistema Territorial Urbano-Ribeirinho
(STUR) gue conceitua processos econdmicos na cidade de Parintins a partir do fluxo
dos rios. “O STUR demonstra o comportamento espacial dos circuitos da economia
popular inseridos em contexto especifico, ocorrendo préaticas espaciais cujo recorte

analitico prioriza areas de influéncia da cidade de Parintins”. Esse sistema permite
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perceber os processos econémicos dinamicos e complexos realizados a partir do
fluxo de navegacédo, os diversos transportes fluviais sdo bastante utilizados na
regido amazobnica, pois fornecem a locomocdo e facilidade de produtos e
mercadorias para areas de dificeis acessos como regides e comunidades ribeirinhas
que produzem itens regionais a partir da agricultura familiar, pesca, entre outros,

abastecendo de volta para os setores urbanos.

Os fluxos de farinha, frutas e tubérculos, séo oriundos de agricultura familiar
de pequena escala, abastecendo barracas, feiras e pequenos mercadinhos
de bairros populares. Ja os fluxos de madeira sao de dificil obtencéo de
dados, pois ocorrem na maior parte de forma ilegal, mas facilmente
detectaveis nas beiras de rio em bairros populares. A pesca esta
estritamente condicionada a aspectos fisicos, com lagos a oeste da cidade,
possuindo maior piscosidade, onde rios de 4guas escuras e mais acidas
sd0 menos atrativas para pesca comercial, e a aspectos legais (areas
protegidas por Unidades de Conservacédo ou Acordos de pesca). Os fluxos
de transporte de gado também requerem estudos detalhados, pois 83% da
producdo pecudria municipal oriunda de pequenos produtores (SEMPA,
2017) que também realizam fun¢bes secundarias na cidade sendo donos de
pequenos agougues populares e barraquinhas de churrasco, sinalizando
caracteristicas do STUR: sua dualidade, pois além de conectar cidade-
interiores, 0s sujeitos possuem atividades na cidade e interiores para
complemento de renda. (BARTOLI, 2018, p.10)

O STUR compreende outros fluxos dinamizando a cadeia econémica popular,
gue de acordo com Bartoli (2018) € explorado pela economia predominante por
conta dos saberes populares dos sujeitos, essa economia popular contribui na
complementacao econémica do municipio de Parintins.

Em relacéo aos aspectos que afetam a infraestrutura e seguranca para atender
0 municipio, apenas nos meses que antecedem o festival € que os investimentos
chegam, mas ndo para o desenvolvimento local e sim para atender o nimero de
visitantes e turistas que prestigiam os trés dias de festa. Conforme Rocha Juanior

(2012, p. 11) a cidade s6 tem uma estrutura adequada nesse periodo de tempo.

[...] durante o periodo do Festival Folcldrico, s6 a Policia Militar chega a
receber cerca de 600 policiais para somar com seu efetivo, 30 viaturas,
incluindo motocicletas e 6nibus, 02 lanchas para a fiscalizacdo dos rios, e
um helicoptero, sem contar com o0 sistema de c@meras de vigilancia
espalhadas por pontos estratégicos da cidade (dados de 2011 do 11°BPM).
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Nos restante do ano, Parintins ndo possui uma estrutura adequada, Rocha

Janior (2012, p. 13-14) tece uma critica em relacéo a situacéo da cidade:

Segundo estimativa da ONU para cada 250 habitantes seria necessario pelo
menos 01 policial, desta forma, em Parintins para o nimero de habitantes
gue possui, precisaria de 408 policiais atuando 24 horas por dia totalizando
um efetivo 1224 policiais para se adequar a escala de servico que
normalmente é de 12 por 24 horas e 12 por 48 horas, e pelo menos 10
viaturas e 10 motocicletas distribuidas entre area central e mais 04 pontos
estratégicos da cidade para atender de forma mais eficaz a populacéo, nédo
apenas dando resposta rapida em suas diligéncias, mas, principalmente,
prevenindo de forma ostensiva a criminalidade.

Para este autor a falta de politicas publicas e estratégias para a eficiéncia da
distribuicdo dos investimentos neste setor poderiam contribuir para que a seguranca
publica no municipio se tornasse ideal, visto que no decorrer do ano o policiamento

€ reduzido.

[...] O Municipio de Parintins como maior a nivel populacional do estado
depois da capital Manaus, conta com um efetivo de 175 policiais militares,
08 viaturas e 06 motocicletas divididos entre a sede, e mais trés municipios
vizinhos, Boa Vista do Ramos, Barreirinha e Nhamunda e ainda tendo que
atender as comunidades rurais, agrovilas de Vila Amazénia, Caburi, Zé Agu,
Mocambo e muita das vezes o Municipio de Maués, segundo dados
fornecidos pelo 11° BPM. Quanto a Policia Civil, se apresenta de forma
ainda mais reduzida, com um efetivo de 02 delegados, 04 escrivas e 15
investigadores, tendo a disposicdo 04 viaturas para a realizacdo do
trabalho, segundo dados da 32 DRPC (Delegacia Regional de Policia Civil).
(ROCHA JUNIOR, 2012, p. 11).

Conforme aponta a pesquisa de Rocha Junior (2012) ha possibilidade de se ter
uma boa estrutura na seguranca publica do municipio, no entanto, as estratégias
utilizadas pelo Governo Estadual e Municipal ndo garantem a estabilidade dessa
estrutura fora do periodo festivo, devido a falta de estratégias e politicas publicas de
varios setores, a cidade fica imersa a criminalidade e a falta de infraestrutura, pois
servicos bésicos, como fornecimento de agua de qualidade, energia elétrica,
saneamento basico e moradia sao frutos de ma administracao do dinheiro publico e
desvios de verbas, acarretando na ma distribuicdo de renda, falta de emprego e
aumento da violéncia, criado a ilusédo de cidade cultural (instigado pelos meios de
comunicacao regionais), pois existe uma dicotomia da cidade: a excluséo social dos

pobres e a cidade do espetadculo. No mais, essa dicotomia comeca a ser
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compreendida conforme avancam as pesquisas cientificas, que colaboram para o
entendimento e reflexdo de diversas tematicas de maneira que consigam trazer
meios que possam solucionar ou propor novos caminhos para melhoria do
desenvolvimento social.

Considera-se que a importancia da iconografia na producdo académica nédo s6
como forma descritiva, fonte histérica ou ilustrativa, mas que provoque
interpretacdes, discussodes e reflexdes em torno dos assuntos abordados, dando voz
aos emudecidos provocados pelo sistema econémico-politico, revelando o que esta
encoberto, 0 que esté detras da fotografia.

Bartoli (2017) em seu trabalho de doutorado em geografia sobre o conceito de
Sistema Territorial Urbano-Ribeirinho, percebe os processos urbanos na Amazoénia,
sobretudo de migracdo dos setores populares para os bairros de Parintins,
rearticulando territorios a partir das navegacfes e recursos naturais como extracédo
de madeira e pescado, buscando por meio de redes locais de sujeitos como: os
indigenas sateré mawé, os carpinteiros navais, 0os moveleiros e os pescadores
urbanos, esses que utilizam os diversos sistemas de transporte fluvial que cortam os
rios do Amazonas. Ao expandir a tese, trouxe as fotografias produzidas durante a
pesquisa de campo, mostrando as realidades das comunidades exemplificadas na
pratica, transformando em exposicdo fotografica publica intitulada: “Urbano-
Ribeirinho: Percepgdes pelas lentes da geografia”, enfatizando a fotografia como
meio de transmitir concepcdes tedricas em forma de arte que fundamentam a classe
dos trabalhadores na Amazonia.

Outro trabalho que possibilita fazer uma reflexdo em torno da fotografia com
base em relacbes politicas e histéricas € o Livro-reportagem escrito por Ryszard
Kapusécinski, O xa dos xas (2012) que por meio de fotografias, poucas delas pelo
menos, descreveu 0s acontecimentos que ocorreram no Ird durante a dinastia
Pahlevi (1925 — 1979). O curioso desse Livro-reportagem com tom literario tem no
segundo capitulo o titulo ‘Daguerreétipos’ a partir de dados retirados de fotografias,
livros, anotacbes e cassetes apresentando a histdria geopolitica do Ird no periodo
dessa dinastia, mas sem mostrar essas tais fotografias, deixando o leitor imaginar
esses cenarios em forma de fotos invisiveis.

Em relagdo ao Coletivo Fotografa Parintins, este possibilita & expansao dos

cenarios congelados, a apreciacao do publico local, ou seja, os lagos entre o lugar e
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as pessoas se conectam com as fotografias expostas pela producéo desse grupo,
assim também como a relacdo conectada virtualmente e instantaneamente utilizada
por este grupo nas redes sociais. Apenas as universidades locais e algumas escolas
locais timidamente, exerciam o papel social com utilizacdo de meios visuais com um
olhar reflexivo sobre a cidade, por isso, mesmo nao organizado em forma de
associagao, sindicatos, entre outros, o Coletivo Fotografa Parintins exerce fungéo
social de contribuicdo histérica, geografia, politica e artistica em relacdo a cidade,
pois trouxe nas exposicdes representatividade para as pessoas que prestigiaram e
0S autores apresentaram o0s temas das imagens, como fizeram 0s registros e
obtiveram feedback do publico durante os eventos, ndo tiveram registro de dados
desse retorno, mas durante as entrevistas para este estudo, relataram o interesse
das pessoas nos dias das exposi¢coes. Dessa forma, apresenta-se como o coletivo
gue constituiu suas atividades em Parintins-AM.

4.1. COLETIVO FOTOGRAFA PARINTINS — ACERVO FOTOGRAFICO DA CIDADE
DE PARINTINS-AM.

O Fotografa Parintins se formou como um coletivo de fotografia criado em um
grupo privado na plataforma Facebook no ano de 2015, com intuito de promover aos
fotografos profissionais, entusiastas e amadores a publicagdo de conteldos na
internet mostrando de diferentes formas e estilos fotograficos os cenarios do
cotidiano de Parintins revelando um novo olhar sobre a cidade.

De acordo com Pedro Coelho em entrevista para este estudo, justificou que a
criacdo do grupo em rede social teve a motivagdo na época, mostrar Parintins de
maneira diferente do que eram veiculadas nas midias, em ocasido as noticias
recorrentes que tratavam apenas a violéncia e o crescimento da criminalidade, por
isso buscou mostrar o outro lado da cidade cheia de manifestacfes culturais e cores,
ndo como forma de mascarar a criminalidade, pois segundo ele, existia a
criminalidade na cidade, mas n&o era apenas iSso, pois 0s jornais locais televisivos
sensacionalizavam as informagfes provocando a sensacdo de pavor a populacao.
No inicio, usuarios do grupo dessa rede passaram a publicar de forma rotineira,

imagens que mostravam a cidade em diferentes perspectivas. O grupo do Facebook
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foi ganhando corpo, conforme a interacdo dos membros participantes, 0 projeto

tomou gosto do publico interagindo com mais de 05 (cinco) mil seguidores.

Figura 2 — Grupo Privado do Facebook Fotografa Parintins

Fotografa Parintins ™. Helciane  Pagina inicial

Fotografa Parintins &
@ Grupo Privadc
Sobre
Discussao
Avisos
Membros
Eventos
Videos

Fotos

Sala de video

Pesquisar neste grupo Q Entrou v  + Notificagdes A Compartilhar -+ Mais

Atalhos
IR BodéHell 13 Membros 5.927

#3 V Encontro Region... 20+

Fonte: https://www.facebook.com/groups/584327268292606. Acesso em: 30 set. 2019.

Por conta dessa interacdo em rede social, foram surgindo ideias para saidas,
exposicbes e mostras fotogréaficas, pois uma parcela dos participantes do grupo
atuavam na profissdo de fotégrafo, freelancer ou entusiasta, dessa maneira a
relacdo dos membros foi surgindo de modo espontaneo, a partir disso, marcavam
para se encontrar fora das redes e transformar o campo das ideias em prética.
Assim, no ano de 2015 houve a necessidade de criar o Coletivo Fotografa
Parintins com intuito de promover essas saidas, exposi¢cdes fotogréficas, cursos
basicos de fotografia e mostras itinerantes. Por ocasido das saidas fotograficas, com
resultado publicado no grupo da rede social, Pedro Coelho, administrador do grupo,
organizou juntamente com 11 (onze) fotografos a | Exposi¢do Fotografica com o
tema ‘Lentes Caboclas’, o grupo se formou por membros que se conheceram
durante as saidas fotograficas de forma espontanea.
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Figura 3 - Banner promocional da primeira exposi¢ao Lentes Caboclas.

EXPOSICAD |
LENTES CABUCLAS

DIA 12 Eniii DE DEZEMBRO DE 2015
CA'DA LIBERDADE

i m

8L 1k
| Fotografa Parintins

Bo © &t U)) s
l| e bE"AS' % ‘?) Wi @ !- ~@
i ‘ Aer's Foa ]

Fonte: Acervo Coletivo Fotografa Parintins

Os integrantes foram em busca de patrocinio e apoio de entidades publicas e
privadas para a organizacdo da exposicdo, impressdo das fotografias, banners,
folders e confecgédo de totens. A jornalista e expositora do grupo, Tereza Almeida,
produziu todo material escrito com contetdos jornalisticos para os folders e releases
enviados a imprensa local e regional. O grupo também contou com apoio do
professor de Artes Visuais da UFAM/ICSEZ na época, Edson Macalini, que auxiliou
os fotégrafos na organizacgéo, planejamento, harmonia e curadoria das fotos, pois o
grupo nao tinha experiéncia em exposi¢cdes, assim houve essa troca de experiéncias
com os participantes.

A exposicdo ocorreu em dezembro de 2015 na Praga da Liberdade em
Parintins, tendo 128 (cento e vinte e oito) fotografias impressas expostas em 16
totens com estrutura em MDF contendo 08 (oito) fotografias no total, divididas entre
04 (quatro) na parte da frente e 04 (quatro) na parte detras, impressa em papel
couché fosco medindo 33x44cm, os conteudos das fotos revelavam a cidade de
Parintins no ponto de vista cultural, social e natural de acordo com as concepc¢des
de cada autor. A exposicdo teve ampla aceitacdo do publico, passando integrar
exposicdes itinerantes em escolas publicas, instituicbes municipais e universidades
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locais com duragdo de janeiro a abril de 2016. No decorrer das exposi¢coes
ocorreram oficinas de nocdes basicas de fotografia ministradas por integrantes do

Coletivo.

Figura 4 — | Exposi¢éo Fotografica Lentes Caboclas na Praca da Liberdade,
Parintins-AM

ino_Fotogre

Fonte: Tino Fotgrafia, 2015.

Satisfeitos com os trabalhos realizados, o Coletivo Fotografa Parintins
promoveu a Il Exposicédo fotografica com o titulo ‘Parintins, além do azul e
vermelho’ realizado nos dias 18 e 20 de junho de 2016, no Centro de Atendimento
ao Turista (CAT) 6rgao publico do municipio. Essa proposta temética tinha como
objetivo mostrar que havia outras questdes além do que eram veiculados pela midia
para fora do municipio.

A segunda exposicdo se dedicava em mostrar a simplicidade e cotidiano do
povo parintinense com os olhares e perspectivas de 09 (nove) fotografos, expostos
em 09 (nove) totens, contendo 04 (quatro) fotografias impressas em papel couché
fosco medindo 33x44cm, no total de 36 (trinta e seis) fotos e 10 fotos grandes
fixadas em parede, com total de 46 (quarenta e seis) fotografias expostas.

O grupo do Facebook Fotografa Parintins ainda mantém publicacbes de
imagens e fotografias na rede social com interac6es dos usuarios. E como forma de
expandir as publicacbes do grupo, uma pagina no Facebook foi criada com mais de

4.000 (quatro mil) membros com publica¢des oficial dos integrantes do coletivo.
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Além das exposicdes, o Coletivo também promoveu virtualmente um concurso
de fotografia com inscri¢cdes realizadas entre 04 a 25 de abril de 2016 com o tema ‘O

sorriso é sua melhor referéncia’ em comemoracéo ao dia Mundial do Sorriso.

Figura 5 - Imagem ilustrativa do 1° concurso ‘O sorriso € sua melhor referéncia’

g
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As fotos dos melhores
risos evam!

Fonte: Fotografa Parintins, 2016.

O concurso premiava trés fotografias que melhor destacasse o tema, seguindo
as regras previstas em edital do concurso, a partir disso, com a ampla aceitacao do
publico nas redes sociais, a promocdo foi estendida até 12 de junho de 2016. Além
das premiacOes, as fotografias vencedoras passavam a fazer parte do acervo do
coletivo. O concurso teve 3.556 (trés mil quinhentos e cinquenta e seis)
participacBes com resultado divulgado na pagina oficial do grupo no dia 13 de junho
de 2016 e a entrega das premiac¢des ocorreu durante a Il Exposicao Fotogréafica no
dia 18 de junho de 2016.

Em janeiro de 2017, em continuacdo as exposi¢cdes itinerantes, o Coletivo
expds novamente seus trabalhos, juntando registros exibidos na primeira e segunda
exposicao fotografica, integrado ao projeto Arte na Rua promovida pela Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo (Sectur), jA em parceria da prefeitura de Parintins.

Nas redes sociais ainda mantém atividades independentes na pagina e grupo
do Facebook com postagens de fotos sobre diversos temas, abrindo caminhos para

novos fotografos divulgarem seus trabalhos tendo Parintins como cenario.
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Em 2018 promoveram uma saida fotografica, com chamada nas redes sociais
no dia 19 de agosto em comemoracdo ao dia Mundial da fotografia, mobilizando
diversas pessoas de varias idades fazendo registros de locais importantes da

cidade.

Figura 6 — Saida Fotogréfica do Coletivo em comemoracéo ao dia Mundial da
Fotografia

O encontro teve repercussao nas redes sociais e com matérias jornalisticas em
duas emissoras de TV local. O resultado desse evento e demais fotografias estéo
publicados na pagina e grupo do Facebook Fotografa Parintins.

Em outubro do ano de 2018, com intuito de oficializar a categoria dos
fotografos na cidade, associando-se com a Confederacdo Brasileira de Fotografia
(Confoto) fundou-se o Coletivo Fotografico Lentes Caboclas integrando-se ao
Fotografa Parintins como forma de regulamentacéo da profissdo dos fotégrafos no
municipio de Parintins-AM. Com a mudanc¢a do nome e a regulamentacdo das acdes
do grupo, sobretudo ocorrendo durante a coleta de dados deste trabalho, o coletivo
ainda estd em processo de organizacdo, por esta razdo ndo possui organizagao
administrativa e nem iniciou atividades até o presente momento. Antes da
submissdo ao comité de ética da Universidade Federal do Amazonas (UFAM),
pretendeu-se mudar o nome do trabalho adaptando com sendo ‘Lentes Caboclas’,

mas quando foi autorizado a fazer as entrevistas, viu-se que se tratava de um novo
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grupo, que néo fazia parte do projeto inicial, entdo se manteve como ‘Coletivo
Fotografa Parintins’. Em 2019, o Coletivo Fotografico ndo apresentou nenhuma
atividade externa com exposi¢cdes visuais, apenas mantém periodicamente
publicacdes na pagina do Facebook.

O Coletivo Fotografa Parintins se tornou um acervo virtual iconogréafico sobre
a cidade de Parintins, revelando a partir de fotografias, as variadas facetas da
realidade social que ndo séo veiculadas pela midia para fora da cidade, além de
ressaltar os olhares de cada fotografo/autor que apresentam carateristicas Unicas
com técnicas aplicadas a imagem fotografica expondo outras concepcfes dos
espacos. A importancia do acervo virtual e expositivo € uma forma de ressaltar a
cultura local a partir do olhar do préprio cidadao parintinense que convive com essa

realidade no dia a dia.

4.2 ANALISE DE 08 FOTOGRAFIAS DO COLETIVO FOTOGRAFA PARINTINS,
APRESENTANDO OS ASPECTOS SOCIOCULTURAIS APLICADOS AO METODO
ICONOLOGICO E ICONOGRAFICO

Nesta andlise a proposta inicial foi trazer 12 (doze) fotografias de cada autor
referente a | Exposicao do Coletivo Fotografa Parintins, no entanto, durante a
pesquisa de campo, apenas tivemos autorizacdo de 08 (oito) membros do grupo,
apesar de deter todas as fotografias digitais disponibilizadas por Pedro Coelho,
organizador do coletivo, a proposta deste estudo, conforme metodologia aplicada é
trazer um histérico da imagem fotografica com as intencdes formadas pelos autores
abrangendo os aspectos iconologicos e iconograficos.

Por isso, foram propostas para compor estas analises apenas as imagens
devidamente autorizadas pelos autores e composto pelas informacdes obtidas nas
entrevistas. Os 08 (oito) participantes das entrevistas, contaram as histérias de como
foram feitos os processos de cada proposta para a | Exposicdo do Coletivo
Fotografa Parintins, cada autor relatou, Como, Quando, e Onde, foram feitos os
registros dos projetos apresentados e a experiéncia de participar do coletivo.

Outra questdo em relagdo ao tempo e espago, todas as fotografias

apresentadas na exposicdo sédo de origem digital, produzidas por DSLR*. Em

4 Digital Single Lens Reflex, em portugués, caAmera digital de reflexo por uma lente.
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relacdo ao espaco geografico abordam temas sobre a cidade de Parintins, no
periodo de tempo entre 2010 a 2015 (metade da segunda década do século XXI), no
mais, optou-se por inserir o0 ano de 2015 para todas as fontes, pois todo o material
fotogréfico digital cedido pelo Coletivo esta agrupado por autor que foi utilizado na |
exposicao do respectivo ano.

A primeira fotografia (Figura 7) € de Jousefe Oliveira, intitulada ‘natureza viva'.
Esta fotografia € uma fotomontagem, integrada a outras 14 (quatorze) fotografias
apresentadas por este autor na | exposicdo do coletivo. Entre elas, 07 (sete)
fotografias desta exposicao foram fotomontagens, os outros foram registros feitos

em principais pontos em frente a cidade.

Figura 7 — Natureza Viva

Fonte: Jousefe Oliveira, 2015

Tratando da andlise iconogréafica, observa-se os elementos constitutivos. O
assunto da fotografia se propde em torno de fotomontagem sobre a cultura de
Parintins na percepcdo deste autor. O fotégrafo é Jousefe Oliveira, formado em
artes visuais e técnico de laboratério de Fotojornalismo da UFAM em Parintins. O
trabalho deste autor é diferente de todos os outros projetos apresentados nesta
mostra. A influéncia que levou este autor a produzir as fotomontagens, foram as
contribuicbes do Professor da UFAM, lury Bueno que o instigou no ambiente de
trabalho e a formacgédo em Artes Visuais que o fez percorrer novos caminhos para a
fotografia. A tecnologia utilizada para esse registro, foi uma camera Canon T5, lente

50mm, com abertura 1.8, que € a abertura maxima que ela tem para dar a sensacao
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de desfoque, com o intuito de tirar o fundo para ndo chamar a atencdo do
telespectador, usando luz natural com direcao lateral e auxilio de tripé.

Nas coordenadas de situacdo (tempo e espaco) o registro foi feito em frente
da casa deste autor, em Parintins, em uma mesa de madeira, com alguns elementos
pré-montados e outros inseridos em pos-producao.

Os elementos que constituem a imagem foram montados separadamente, bem
como: na mesa montada estava o0 tucuma, cupu-acu, farinha e abano de palha
indigena, as nuvens e a arvore foram fotografadas pelo autor e inseridos na pés-
producdo, as gargas e o mini boi garantido e mini boi caprichoso foram extraidos da
internet, recortados e inseridos também na pés-producado. A imagem possui um leve
desfoque de fundo sobressaindo levemente uma parede verde e algumas texturas
de linhas na vertical. Todos esses elementos separados ndo possuem significados
aparente se n&o colocados em um contexto.

A percepcdo do autor para compor essa imagem se obteve a partir de
elementos da cultura local, como o folclore dos bois-bumbas, a culinaria
predominante regional e representacdo da fauna (garcas) e a flora (arvore) no
contexto amazonico.

Em uma andlise iconoldgica, atenta-se que, a fotografia se chama ‘Natureza
Viva’, a justificativa do autor é que seja um trocadilho com a pintura e fotografia
chamada ‘Natureza-Morta’. Esse estilo utilizava objetos inanimados para compor

obras de arte e fotografias, Hacking (2018, p.120) destaca:

A natureza-morta foi um género fotografico vibrante de meados ao final do
século XIX. [...] A grande vantagem da natureza-morta fotografica é que ela
permite ao fotégrafo exercer total controle sobre a estética e os aspectos
técnicos do tema, experimentar com iluminagdo e praticar com um modelo
gue ndo se move, reclama ou muda de posicdo sem necessidade.

Para a fotomontagem de ‘Natureza Viva’, o autor utiliza em seus trabalhos a
animacao fotografica, por isso constitui que os objetos inseridos na imagem estédo
vivos e possuem sentido significativo para o publico alvo, ainda também como
fotografia artistica que gera significados universais.

Em relacdo a culinaria local, Silva (2009), apresenta a influéncia da culinaria
indigena no cardapio do parintinense:
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A heranca cultural indigena neste caso, presente nos tracos da culinaria
parintinense, deve ser vivida e reconhecida como patriménio imaterial e
humano, como elemento de identificacdo e para tanto justificativa suficiente
para que seja considerado objeto de cobica e desejo e também, elemento
de identidade regional e cultural. (SILVA, 2009, p. 12).

De acordo com esse estudo, a heranga indigena é muito forte nos costumes
alimentares do povo parintinense, difundidos pelos povos indigenas tupinambas,
sapupé, maweé, peruviana, munduruku, parintintin que habitavam a regiao.

A farinha é um item considerado muito importante na alimentacdo da regiao
amazébnica e a mandioca pode ser fazer variados itens alimenticios utilizados no
consumo local como: beiju, farinha da tapioca, goma de tapioca, tucupi, bebidas
fermentadas, tacaca, macaxeira e outros, nos variados tipos de mandioca. Assim
também como peixes, carnes de cacgas, frutas, palmeiras etc., que fazem com que a
culinaria local seja Unica (SILVA, 2009). Essa relacdo com a comida tipicamente
amazonense ressalta lugares e afetividades tanto para quem mora na regido, quanto
para quem sai € ndo encontram esses itens em outras regides.

Silva (2009) apresenta fatores que mostram a afetividade e as relagdes sociais
gue estimulam o gosto e consumo por esses itens, como o hébito de sair para tomar
o famoso tacaca em frente a cidade, assim também com a transformacao da cidade,
vao surgindo varias outras localidades atualmente, com vendas de produtos
regionais, feiras, cafés, lanchonetes, lojas de bebidas de acais, bares, pracas, em
frente a cidade, nos arredores dos bairros que promovem 0 encontro de pessoas,
conversas e estimulos de consumo, assim como trazer certos itens para os lanches
em casa reunindo a familia.

A farinha, o cupu-acu, o tucuma e o abano de palha séo tracos dessa cultura
enraizada na vida do parintinense e captada pelo autor da imagem que também é
envolvido por essa cultura. Em entrevista, Jousefe Oliveira ressalta que a proposta
dessa fotomontagem é trazer os elementos principais que lembrem que ali é
Parintins.

A comida é um destaque principal desta modalidade, no mais a presenca dos
boizinhos em cima da farinha, revela que a intencdo do autor € representar Parintins
genuinamente, com os tragos da cultura local e com os itens oficiais dos bois
Garantindo e Caprichoso, fato este que, se 0 autor inserir apenas 0s demais

elementos sem a presenca dos boizinhos, os espectadores nao identificariam que ali
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representa elementos culturais da cidade de Parintins, mas sim qualquer outra
localidade amazoénica. A arvore inserida na imagem, segundo o autor, representa a
flora amazobnica, mais até mesmo uma critica em relacdo a arborizacdo da cidade
gue por mais que seja cercada de &gua e natureza, o meio urbano engoliu as
arvores substituindo por concreto.

Assim também com as garcas inseridas na imagem, representacéo da flora na
visdo do autor, que sdo animais sempre vistos nas proximidades dos rios abaixo das
pontes que atravessam 0s bairros da cidade, na lagoa da francesa, nas margens
dos rios, entre outros. A curiosidade desses animais, como relatou Jousefe Oliveira,
as garcas que ficam no lixdo da cidade (lixdo, pois é considerado aterro sanitario,
mas ndo ha tratamento adequado para ser considerado aterro) tém as pernas com a
cor diferente, como uma crosta cinza, uma bota cheia de microbios e a cor das
penas sdo acinzentadas, quase uma nova espécie de garcas que se adaptaram ao
lixo a procura de alimento.

A fotomontagem ‘Natureza Viva’ € um retrato da cidade, com elementos
culturais imateriais e regionais, a relagédo social em torno dessas caracteristicas do
povo parintinense € o amor pelo boi-bumbéa e a culinéria da regido, ambas trazem
afetividade, sabor, sentimentos e recordagdes, reatando lagos sociais de pessoas de
gualquer idade e caracteristica de representatividade e pertencimento.

A segunda fotografia (Figura 8) é de Justino Guimaraes, intitulado ‘Pér-do-Sol
Amazbnico’ é um registro feito em frente a cidade, proximo a Pragca de Séo
Benedito. Esse local é muito visitado pela populacdo, que passeiam nas tardes
ensolaradas para fotografar e prestigiar o belo pér do sol, ja virou point (ponto de
encontro) de jovens e familiares que também se banham nas aguas do rio, e serve

também de estacionamento para canoas de pescadores e ribeirinhos.
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Figura 8 — Por do sol amazonico

Fonte: Tino Fotografia, 2015.

Tino Fotografia (Justino Guimardes), como assina profissionalmente,
apresentou 13 (treze) fotografias de natureza registradas no entorno da cidade na |
exposicdo do coletivo.

O assunto representado nessa imagem fotogréafica, para o autor, se trata de
uma questdo afetiva, de sentimento e concepcdo de fé, em que se produzem
guestionamentos sobre o sentido da vida. O fotégrafo atua na area de eventos
sociais e ensaios fotograficos na cidade de Parintins, trabalhando na area desde
2005, mas apenas a dois anos atras (como ressaltou em entrevista) sua renda
deriva somente da fotografia, sobretudo de eventos sociais. A tecnologia utilizada
para fazer esse registro € uma camera Nikon D7100, com utilizacdo da lente 17-
50mm, editada pelo formato de imagem em RAW, ou formato cru e feito balanco de
branco para corrigir cores, pois a foto € contra luz, necessério o ajuste de sombras
para aparecer a silhueta da cadeira de rodas e as canoas.

A localizacdo (coordenadas de situacao) da imagem é em frente a Praca de
Sao Benedito, na margem do rio, muitas outras fotografias foram inspiradas nesse
local, inclusive trés autores do coletivo apresentaram fotografias diversas desse
mesmo local, compreendendo a dinamicidade da realidade social.

A imagem composta na horizontal obedece a uma conjuntura reta da regra dos
tercos, cercado pelo rio. A parte inferior estd uma cadeira de rodas, na linha do meio

estdo seis canoas com as estacas fincadas no solo abaixo da agua, acima (na
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profundidade da imagem) uma finissima linha de terra coberta por vegetagéo e o sol
espalhando cores quentes do clima tropical amazénico.

Em uma analise iconolégica, percebe-se a importancia do rio como meio de
mobilidade regional da populacdo. As canoas rabetas, adentram em laguinhos e rios
gue barcos de recreio ndo conseguem. Assim também, as canoas rabetas sao
instrumento de trabalho de pescadores e ribeirinhos e serve como meio de
transporte para se locomoverem da cidade para as comunidades adjacentes ao
municipio.

O curioso dessa fotografia é a cadeira de rodas presente na imagem. O autor
da fotografia, ndo soube explicar por que a cadeira esta ali, fora do contexto,
supondo que estaria ali por descarte. Ao olhar detalhadamente na imagem,
percebeu-se que a cadeira esta amarrada em uma das estacas, entdo se pode dizer
gue um cadeirante deixou no local enquanto se locomove para outra regido da
cidade.

Questdes sobre acessibilidade urbana ainda sdo precérias na cidade, até
mesmo para chegar neste local onde estdo as canoas da foto, precisa-se utilizar as
escadas, ndo havendo acesso por meio de rampas. Pelo fato de ndo possuir
planejamento de infraestrutura e os bairros serem oriundos de ocupagao de terras
devido ao aumento populacional, ocasionando o fato de ter poucas localidades
publicas acessiveis. Apenas o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro (area
correspondente ao bumbddromo), as escolas estaduais e algumas municipais
possuem areas acessiveis e projetos educacionais de integracdo de pessoas com
mobilidade reduzida, no entanto, as areas urbanas desenvolvidas na cidade né&o
possibilitam que esta parte da populacdo se desloque com facilidade, enfrentando
ruas quebradas, calcadas com desniveis, falta de ciclovias e espagos para
pedestres. Em dezembro de 2015, com intuito de regularizar as normas e
legislagdes brasileiras, a prefeitura criou um ‘Plano Municipal de Acessibilidade e
Mobilidade Urbana’, foi criada uma comissao, mas nao seguiu em frente, pois com a
troca de administracéo e estratégias politicas, existe uma cultura de politicagem de
nao continuacdo de projetos de administracbes anteriores ou dar continuidade a
eles, assim, iniciam-se novos projetos no fim de mandatos e acabam sendo
desprezados caso nao ganhem. Portanto, problemas sociais urbanos vao se

agravando e a populacao vive com o desgaste de administracfes anteriores.
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A fotografia ‘Pér-do-sol amazdnico’ instiga emocdes e apego ao lugar, apesar
da populacéo enfrentar diversos problemas sociais no meio urbano, ainda sente que
pertence ao lugar, pois remete a paz e esperanca de melhores tempos, sentem-se
conectadas com a natureza e com as tecnologias, ja que é um bom lugar para se
fazer um registro tendo o por-do-sol como elemento primordial.

A terceira fotografia (Figura 9) € de Simone Brandao, intitulada india guerreira.
Umas das 10 imagens que compde em seu cenario o lago do Aninga. As Fotografias
foram registradas em diferentes épocas: na vazante e na enchente dos rios para a
producdo do ensaio fotogréfico, que originou a fotografia desta andlise. O ensaio
apresentado na | Exposicdo do Coletivo Fotografa Parintins desta autora, buscou
mostrar paisagens naturais do entorno do Lago do Aninga. A autora contou que seis
das fotografias realizadas na época de vazante expostas ao coletivo, foram
chamadas de “A travessia do Aninga”, pois quando atravessaram o Lago do Aninga
até préximo ao rio limédo, Simone Brandao registrou todo o trajeto. Esta fotografia a
ser analisada € apenas uma do resultado de um ensaio fotogréfico feito também nas

proximidades do Lago do Aninga.

Figura 9 — india guerreira
W

Fonte: Simone Brandao, 2015.

O assunto da fotografia € um ensaio comemorativo de aniversario no Lago no
Aninga. A fotégrafa é formada em administracdo, atua como fotégrafa na Camara

Municipal de Parintins e trabalha especificamente com ensaios fotograficos
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comemorativos e Newborn®. A tecnologia utilizada foi cAmera Canon 70D, poucas
edicOes realizadas, apenas escureceu para evidenciar a silhueta, pelo fato de ser o
registro contra luz.

O local do registro (coordenadas de situacdo) em que essa foto foi feita fica
localizada na estrada do Aninga® na chacara Dodé Carvalho, frente ao Lago do
Aninga no ano de 2014. A foto € colorida, por ser contra luz (primeiro plano) a
personagem que esta com os bracos abertos, o tronco do corpo esta escurecimento
como se fosse uma sombra, com a luz natural de frente (sol) encoberta pela cabeca
da modelo, nas penas se pode perceber as cores avermelhadas pela posi¢cao da luz,
em frente (na profundidade da imagem, terceiro plano) o lago do Aninga com
algumas vegetacfes aparentes. Na parte esquerda, alguns galhos de palmeiras
(segundo plano) invadem a foto, permitindo a sensacgéao de tropicalidade da imagem.

Em uma analise iconoldgica, foi possivel investigar como se originou o artefato
da imagem, a autora conta que a modelo da fotografia descobriu (anos atras) que
tinha um tumor no cérebro e estava paralisando o lado esquerdo do corpo, ela fez
uma cirurgia de risco e com isso a doenca nao avangou mais, no entanto, teve
sequelas na méo esquerda e parte da face. Apés anos de fisioterapia, conseguiu ter
melhor mobilidade. No aniversario de 40 anos, optou em fazer o ensaio fotogréfico,
como forma de memdéria e lembranca com personagem de india guerreira, pois se
sentia como guerreira por ter superado toda sua trajetéria de vida. Utilizou as
vestimentas com penas e cocar representando a cultura parintinense das raizes
tupinamba. Os bracos abertos representam um agradecimento, em sinal de fé e
superacao.

Pode-se compreender que a atitude da modelo em escolher a tematica
indigena para seu ensaio, se da pelo fato da cultura parintinense ser voltada ao boi-
bumba por conta dos itens oficiais utilizarem trajes tipicos com penas, cocares e
aderecos de sementes. A moda pautada pela predominancia do festival folclérico e

as vendas de artesaos e artistas regionais, também influenciam na utilizacdo desses

> Newborn (recém-nascido). E um estilo de fotografia feita geralmente entre 0 5° e o 15° dia de vida
do bebé. Consiste em fotos posadas com o bebé dormindo na maior parte (ou em todas), em estudio
ou na casa do cliente, utilizando acessorios especificos para colocar o bebé: cestos, gamelas, caixas,
etc. Grande parte do posicionamento € feito também sobre um pufe e alguns deles sdo iguais ou
similares a como o bebé estava dentro do Gtero materno. MARGOTTO, Daniela. O que é fotografia
Newborn. Blog Canon College. Disponivel em: https://college.canon.com.br/blog/o-que-e-fotografia-
newborn-33.

6 Importante via da cidade, a estrada do Aninga permite acesso a comunidade do Aninga na sede do
municipio de Parintins, localizada nas proximidades do Lago do Aninga.
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aderecos. A midia regional também massifica o estilo a ser utilizado na ilha no
periodo das festividades, como o vermelho para quem é Garantido; e Azul para
guem €& Caprichoso, com acessorios de penas com as respectivas cores.

A escolha do local € influenciada pela autora da fotografia, pois remete a
memoria do local. Em entrevista, revelou que o Aninga foi um lugar visitado por ela
durante a infancia, por isso tem uma relacéo afetiva, pois remete a natureza, o verde
das arvores e o p6r-do-sol, por isso seus ensaios sdo sempre nessa localidade.

Em relagcdo ao conceito de ensaios fotogréficos, conforme apontam Fiuza;
Parente (2008) este estilo fotografico € gerado a partir do processo de criacdo

utilizado pelo fotégrafo, que pensa e articula a tematica que abordara.

E através do ensaio que o fotografo pode expressar com mais intensidade
sua visdo sobre determinado tema, e é importante que se sinta a
singularidade que a presenca do ponto de vista do autor permite ao
trabalho. Ao mergulhar em um ensaio o autor se vé inserido em um
processo que exige muito mais que a captura de imagens. Exige uma
reflexdo sobre a conexdo entre estas imagens, sobre a edicdo que melhor
pode expressar sua intencdo no trabalho (tendo assim mais efeito que a
simples exposigcdo de tudo que se pode revelar a respeito do assunto em
guestéo) e sobre a apresentacdo que seja mais eficiente para tocar o outro,
seu apreciador (FIUZA; PARENTE, 2008, p. 171).

Percebe-se a influéncia do fotdégrafo nas escolhas teméticas, assim também
como as ferramentas a serem utilizadas para a construcdo do processo, no mais, a
fotografia toma o potencial de memoria e lembranca comemorativa de ritos sociais. A
maioria dos trabalhos artisticos de Simone Branddo acontece em sitios e localidades
nas intermediagOes da estrada do Aninga, os resultados sempre séo diversificados
dependendo da tematica abordada, conforme personalidade de seus fotografados.

A localidade ao se fundir com o0 processo criativo artistico assume o papel
determinante em trazer elementos de influéncia no cotidiano das pessoas, nesse
caso o pér-do-sol representa afetividade aos fotografos do coletivo de Parintins,
assim como Simone Branddo, outros autores do coletivo, bem como: Tino
Fotografia, Riso Alencar, Pedro Coelho e Tereza Almeida possuem fotografias dessa
tematica e assumiram que preferem fazer registros naturais do po6r-do-sol em
localidades dos arredores da cidade, pois a visibilidade e a dire¢gdo do por-do-sol em
Parintins, segundo os autores, sdo mais belos do que a de qualquer outro lugar que

conheceram.
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7

A quarta fotografia (Figura 10) € de Riso Alencar intitulada ‘Textura
Amazénica’. E uma das 15 (quinze) fotografias do autor que mostram localidades
rurais do municipio de Parintins, como: Vila Amazoénia, Valéria e Mato Grosso.

Riso Alencar presente desde o inicio do coletivo, participou das saidas
fotogréficas e produziu variados conteudos com fotografias autorais, contribuindo
com publicacBes constantes nas paginas oficiais do coletivo, além de administrar a

pagina do Facebook juntamente com Pedro Coelho e Jousefe Oliveira.

Figura 10 — Textura Amazonica

Fonte: Riso Alencar, 2015.

O assunto da imagem se trata de uma area rochosa na Vila Amazbnia, area
conhecida como Laje (na comunidade de Santa Maria, lote 171), para o autor essa
tematica o inspirou em fazer o registro, pois, de acordo com ele, as pessoas se
interessam tudo que € novo e, esse tipo de terra ndo se vé na sede da cidade, assim
também como outros tipos de rochas e a composicdo de cendrios inspiraram 0
autor. O fotografo é Riso Alencar, € servidor publico da Secretaria de Estado de
Saude do Amazonas (SUSAM) e possui formacdo em Servico Social, ndo possui
renda apenas da fotografia, mas garante que 50% da renda vém da fotografia a

partir de eventos sociais, casamentos, formatura, entre outros. A tecnologia
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utilizada para este registro foi uma camera Canon 50D, com lentes 18-135mm, luz
natural, com edicdo apenas para correcao de cores.

O local do registro (coordenadas de situacéo) foi feito na Vila Amazonia (area
de assentamento, em area rural da cidade a 5,0 km da sede de Parintins) no local
conhecido popularmente como Laje. Quando o autor trabalhava como Assistente
Social na Vila Amazobnia, sempre na travessia de lancha para Parintins, com duracao
20 minutos, fazia registros das paisagens do local, assim também quando estava na
Agrovila, fotografava diversos ambientes, originando as fotos do acervo da |
exposicdo do coletivo. Riso Alencar foi um dos autores que vendeu cinco de suas
obras fotograficas nos dias da | exposi¢ao, pois conseguiu conquistar o publico pelas
histérias que originaram o registro e o0 reconhecimento afetivo das pessoas em
relagéo aos locais fotografados.

Em aspectos gerais da fotografia, a linha do horizonte da Figura 10 esté torta,
faltando uma pequena corre¢cdo no enquadramento para adequar a regra dos tercos.
De acordo com a percepcao do autor, quando o sol refletia nas rochas, vislumbrava
as cores que chamou sua atencédo, a coloracédo estava bem vibrante, permitindo a
sensacao de texturas. Como ressaltou em entrevista, esse registro foi feito no inicio
de sua carreira como fotografo e entendia que havia a necessidade de se fazer tais
imagens, pois o ponto de interesse desse autor era mostrar as paisagens dessa
localidade para os conhecidos que moram em outras regides.

Em uma andlise iconolégica, a Vila Amaz6nia é uma area de assentamento
rural que ocupa mais de um milhdo de hectares de terras, como apresenta
Rodrigues; Albuquerque (2005, p. 12707).

Desde a vinda dos japoneses em 11 de marco de 1927, para realizacdo de
um projeto agricola na Vila Amazbnia, a producédo e reproducdo de tal
espaco sempre estiveram vinculadas a colonizagdo pelo Governo, o qual na
época destinou um milhdo de hectares de terras. E atualmente o INCRA
investe em um projeto de Assentamento na localidade.

Criado em 26 de outubro de 1988, o Projeto de Assentamento (PA) Vila
Amazonia possui 78.270 hectares, 14 polos de assentamento rural, com 62
comunidades, 1.632 parcelas rurais ocupadas e 469 lotes urbanos medidos e
demarcados sob responsabilidade do Governo Federal por meio do Instituto
Nacional de Colonizacgdo e Reforma Agraria — INCRA. (RODRIGUES;
ALBUQUERQUE, 2005).
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Mais de 30 anos se passaram e algumas irregularidades ocorrem no local
como ocupacdes ilegais, invasdo de lotes, abandono, especulacdo imobiliaria,
exploracdo natural e silvestre, desmatamento ilegal, falta de infraestrutura, saude,
educacdo, seguranca, transporte, algumas comunidades ndo possuem agua potavel
ou energia elétrica, todos esses fatores contribuem para que a agricultura familiar se
desgaste no local, assim também com a falta de assisténcia técnica dos érgaos
responsaveis que € alvo de maior reclamacao dos produtores.

Muitos que moram no local e ndo conseguiram se manter a partir da agricultura
e da pesca acabaram abandonado os lotes e voltaram para a cidade ou terra natal
em busca de sobrevivéncia, os que ficaram, parte deles, completam a renda com
assisténcia governamental como bolsa familia, bolsa floresta, pensdo e
aposentadoria.

Ainda sim, o abastecimento da producéo agricola e de pesca sao oriundos das
comunidades do PA Vila Amazénia, tanto para o préprio consumo, quanto a venda
dos produtos pelo produtor que fornece para as feiras de Parintins ou por
atravessadores que vao até as comunidades abater por um menor prego.

Por conta dessas problematicas, a diminuicdo da producdo desses insumos,
influencia na economia popular que permite a geracéo de renda para 0 pequeno
produtor que muitas vezes, sentem-se abandonados pelos 6rgaos responsaveis pelo
assentamento e muitos deles estédo endividados com os bancos. (SILVA, 2015).

Em 2015, iniciou-se a construcdo de um porto’ da Vila Amazénia, com
investimento do Governo Federal, pelo Ministério dos Transportes somando R$ 14
milhdes de reais, com previsdo de entrega em 2017, mas apenas em 2018 que a
estrutura da balsa chegou, estando ainda em construcéo até o presente momento. A
construcdo do porto visa o incentivo estrutural para o traslado dos insumos
produzidos da Vila Amazénia para a cidade, mas ha uma critica em relacdo a
construcdo do Porto, se ele realmente servira para os assentados ou apenas sera
um elefante branco (grande construgcdo sem serventia para a comunidade), pois as
guestdes sociais no assentamento ndo foram sanadas e os produtores ndo possuem

transporte proprio para levar os produtos das comunidades para outros locais.

" CORREA, N. Porto de Vila Amazénia entre os dez maiores do Estado. Reporter Parintins.
Disponivel em: https://reporterparintins.com.br/?q=276-conteudo-68216-porto-de-vila-amazonia-entre-
0s-dez-maiores-do-estado. Acesso em: 02 de jan 2020
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Em janeiro de 2020 publicado no Diario Oficial da Uni&o®, foi celebrado entre o
Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (Incra) e a Universidade
Federal do Amazonas o Contrato de Cessao de Uso a ser utilizado pelo curso de
Zootecnia do Instituto de Ciéncias Sociais, Educacdo e Zootecnia (ICSEZ) para a
criagdo de uma fazenda para praticas de manejo bovino, medindo 89,57 hectares
nos lotes 35 e 36, a assinatura ocorreu em dezembro de 2019 e publicada onze dias
depois no ano seguinte, assim a universidade podera contribuir com a producéao
animal e suas biotecnologias, além de fazer um aproveitamento adequado para o
uso da terra.

JA em relacdo a paisagem geomorfolégica, a génese da estruturacdo do
Amazonas possui formacdo de “Terra Firme e/ou Formacgao Alter do Chéo se
constitui por arenitos avermelhados, finos a grosseiros, com estratificacdo cruzada,
siltitos e argitilosos, incluindo o arenito Manaus”. (SILVA, 2017, p. 49). A fotografia
Textura Amazobnica (Figura 10) possui essa caracteristica, no mais, a partir da
identificacao feita por Silva (2017), os tipos de solo em terra firme no PA Vila
Amazobnia possuem a tipologia em: Espodossolo, Latossolo Amarelo Distrofico e
Terra Preta de indio.

A fotografia ‘Textura Amazénica’ de Riso Alencar, carrega muito mais que uma
superficie rochosa, possui historias fincadas no seu espaco, caracterizados na luta
pela terra, producédo agricola e de pesca, cujo enfretamento das familias supera as
guestdes sociais para que possa ter esperanca de sobrevivéncia.

A quinta fotografia (Figura 11) é de Pedro Coelho intitulada ‘A farinheira’,
constitui uma das 15 (quinze) fotografias apresentadas na | exposi¢cdo, que compde
uma colecéo de fotografias desse autor originadas de diversas localidades da cidade
de Parintins. As fotos foram tiradas nos periodos entre 2010 a 2015 durante suas
viagens a trabalho como fotografo.

A foto ‘A Farinheira’ foi feita no ano de 2013, na comunidade do Bom Socorro
do Zé Acu, éarea rural de Parintins. Pedro Coelho foi o idealizador do Coletivo
Fotografa Parintins, reunindo varios fotdégrafos que registravam o cotidiano da
cidade. Por seu desempenho na atividade de fotografia e a iniciativa de criagdo do
Coletivo Fotogréafico, Pedro recebeu homenagem com honras pela Universidade
Federal do Amazonas (UFAM).

8 Diario Oficial Da Unido. Superintendéncia Regional No Amazonas, Divisdo Administrativa.
Extrato de Cesséao de Uso. Publicado em: 07/01/2020. Edicao: 4, Secao: 3, Pagina: 2.
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Figura 11 — A farinheira

Fonte: Pedro Coelho, 2015.

Para o autor da fotografia, 0 assunto remete ao povo interiorano que vive da
farinha gerando economia familiar, nessa imagem propds representar a mulher
trabalhadora. O fotégrafo Pedro Coelho tem formagdo como Técnico em Designer
Gréfico, possui experiéncia em fotojornalismo atuando como repoérter fotografico em
jornais locais, assessoria de imprensa na area politica e atualmente trabalha como
assessor parlamentar na Camara Municipal de Parintins e paralelamente com
eventos sociais, formaturas e ensaios fotograficos. A tecnologia utilizada é a
camera Canon 60D, lente 18-55mm, luz natural sem edi¢éo, apenas a regulagem da
camera. Este fotografo ndo costuma fazer tratamento nas imagens, prefere utilizar
todos os recursos da cAmera no manual para fazer seus registros, mas quando
trabalha artisticamente utiliza o Photoshop para edicdo de imagens.

Nas coordenadas de situagdo, o registro foi feito na comunidade do Bom
socorro do Zé Acu do Projeto de Assentamento de Vila Amazonia do INCRA. Na
fotografia aparece uma senhora espremendo a massa para fazer a farinha, nota-se
gue ali € um barracdo de madeira, tipico em comunidades e interiores do Amazonas,
varios elementos inseridos no segundo plano da imagem, como a foto foi tirada no
angulo proximo ao balcdo, o ponto focal estd na personagem ao lado esquerdo. A
historia dessa fotografia aconteceu quando Pedro Coelho viajava a trabalho para as

comunidades integradas ao PA Vila Amazénia e em um momento de folga conheceu
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uma familia que trabalhava em uma casa de farinha, a mulher que aparece na foto é
integrante dessa familia, o autor relatou que as mulheres produziam a farinha e os
homens produziam o rog¢ado, a plantacdo e a casa da farinha pertencente a familia
sendo mantida de geragdo em geragao.

Em uma analise iconoldgica, a agricultura familiar no municipio de Parintins
acontece nas comunidades distantes da sede da cidade, como é o caso da
comunidade de Bom Socorro do Zé Acu. De acordo com Silva (2015) a populagéo
da comunidade de Bom Socorro do Zé Acu possui em torno de 1.200 habitantes,
sendo distribuida em 230 familias, essa comunidade pertence a area do Zé Acu,
possuindo uma pequena infraestrutura bem como: Posto de Saude, uma Escola
Municipal que atende desde o maternal até o nono ano, comércio, pequenas
tabernas, lanchonete e bar, algumas das principais vias receberam asfaltos e as
ruas possuem nomes. Silva (2015) também acrescenta duas dificuldades desse
local, servico de telefonia e seguranca. A comunidade de Bom Socorro é uma das
areas do Zé Acu, integrada ao PA Vila Amazénia, melhor desenvolvida comparada
com as demais comunidades, no mais, por seu processo de desenvolvimento e
aumento da populagdo os servigos basicos de saude, educacao e seguranca ainda
ficam limitados e, os habitantes precisam recorrer a sede de Parintins. Mesmo com a
infraestrutura basica desenvolvida, os habitantes da comunidade ainda recorrem aos
costumes de plantio, rocado e pesca passados de geracdo em geracao, no entanto,
como relatado por Silva (2015) essas atividades estéo reduzindo a cada ano e nao
atendendo o aumento populacional. Aos que vivem da produgéo de rocado, farinha e
seus derivados o valor gerado do trabalho produzido, conforme Silva (2015, p. 108)

destaca € equivalente.

Uma saca de farinha pode ser vendida por at¢ R$ 200,00 (valor
correspondente ao ano de 2013, ano em que foi realizada esta coleta de
dados) nas feiras da cidade de Parintins, enquanto os agricultores que
praticam a venda da mandioca ou macaxeira in natura podem ganhar no
méaximo R$ 50,00 por saca, tendo assim seus lucros significativamente
reduzidos. Nos Ultimos anos em nossa regiao ocorreu a queda na producao
de farinha de mandioca, ocasionada principalmente por grandes cheias do
rio, e considerando este um produto de alto consumo pelos amazonenses,
tanto na cidade quanto no interior, ocasionou 0 aumento significativo no
preco nas cidades.
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Mesmo que os precos na cidade tenham aumentado e as produc¢des agricolas
tenham sido reduzidas por conta dos periodos sazonais, 0s poucos produtores de
rocado revezam em seus plantios e os comerciantes de Bom Socorro do Zé Acu que
revendem as produc¢des nos comércios para suprir a necessidade local, também
possuem pequenos plantios, e recorrem aos moradores locais para fazer os
trabalhos de rocado e colheita, as producdes desses suprimentos sdo feitas a partir
da agricultura familiar, como destacou Silva (2015, p 113) os produtores locais tem

preferéncia quanto a comercializagéo dos produtos.

Os agricultores preferem vender os sacos de mandiocas ainda in natura,
devido muitos n&o ter mais a “casa de farinha” perto da unidade de
producdo. Assim, voltando seu planejamento exclusivamente para
abastecer os consumidores desta matéria prima. Os agricultores relatam
dificuldades na colheita das unidades produtivas, e apds isso ainda ter que
fazer todo o processo de descascar, triturar, secar no tipiti e torrar no forno.
Preferindo, entdo, ficarem voltados, em sua maioria, para a venda das
sacas da mandioca, sem produzir, mas a farinha.

As poucas casas de farinha comercializam os derivados da mandioca para a
cidade de Parintins, assim como os produtores da mandioca in natura, que
transportam esses produtos via fluvial e estrada, como possui custos o rendimento
dessas producdes despenca para o produtor. Alguns atravessadores vao até a
comunidade para comprar as producdes a baixo custo, cada vez mais o valor &

reduzido.

Na comunidade de Bom Socorro, por ser mais populosa, existe a
comercializagcdo dos produtos agricolas em pequena escala pelos
agricultores que ainda plantam, ou seja, uma parte é destinada a cidade e a
outra é reservada para vender ao longo da semana para os moradores de
Bom Socorro que ndo praticam mais a agricultura. A comercializacao dos
produtos advindos da agricultura é feita, principalmente, com a cidade e o
restante comercializado na prépria comunidade. Os comerciantes das
comunidades ajudam comprando também a producéo dos agricultores para
revender em seus comércios, principalmente a farinha de mandioca, banana
e carvdo vegetal (SILVA, 2015, p. 115).

Dessa maneira, percebe-se que a cultura do plantio estd sendo reduzida,
mesmo passado de geracdo em geracdo, oS jovens vao em busca de outras
oportunidades para viver devido o desgaste do trabalho na produgédo de plantio e

também influenciado por costumes modernos contemporaneos. A economia da
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comunidade do Bom Socorro do Zé Agu sobrevive principalmente de beneficios do
Governo como bolsa familia, pensdo e aposentadoria, enfraquecendo economia
familiar e a pesca devido a falta de incentivo em politicas publicas para consultoria
de mao de obra especializada, segundo os moradores h4 um descaso em relacdo a
assisténcia técnica do INCRA na gleba Vila Amaz6nia. (SILVA, 2015).

A fotografia ‘A farinheira’ retrata a agricultura familiar na producéo de farinha na
comunidade do Bom Socorro do Zé Acu, muitas familias sobrevivem desses
recursos, mas que ndo é suficiente para sobrevivéncia e por isso procuram
alternativas econdmicas como beneficios governamentais, no entanto, os poucos
gue ainda trabalham com essas matérias primas, garantem o consumo tanto da
cidade, quanto do interior, por isso a importancia de manter viva a influéncia de
trocas em sistema trabalho.

A sexta fotografia (Figura 12) € de Sandro Martins. Compde umas das 15
(quinze) fotografias deste autor em andancas pela cidade, passeios para a regido do
Uaicurapa, saidas fotograficas junto com os integrantes do coletivo e producdes
como participante de cursos de fotografia, com temas voltados a natureza e
cotidiano, sempre conectados pelo rio e a coloragdo em tons verde e contrastes em

preto e branco.

Figura 12 — Noivos em Uaicurapa

Fonte: Sandro Martins, 2015.

O assunto dessa fotografia, aparentemente é simples, mas a afetividade que

ela propde € enorme, trata-se de um casamento na Comunidade Monte Horebe, no
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rio Uaicurapa em Parintins. O fotdégrafo € Sandro Martins, servidor publico e o Unico
do grupo que néo trabalha com fotografia, apenas o faz por hobby, mas percebe a
imagem fotografica com sensibilidade compondo as cenas em contraste. A
tecnologia utilizada € uma Camera Canon 70D, lente 50mm, edicdo apenas para o
uso do preto e branco no photoshop.

As coordenadas de situagdo, o registro foi feito na Comunidade Monte
Horebe, rio Uaicurapa, em Parintins/AM. O artefato da imagem foi gerado a partir de
um convite para fazer as fotos do casamento, o casal da imagem s&do pessoas
simples, além deles havia mais dois casais. Como o0 autor frequentava essa
comunidade e gosta de pescar, 0s noivos chegaram timidamente a ele e o
convidaram perguntando se havia a possibilidade de participar no dia do casamento
e fazer algumas fotos para guardar e terem lembranca.

Como relatou Sandro Maritins, a distancia e o poder aquisitivo baixo, n&o
permitiria a contratacdo de um fotégrafo que se deslocasse da sede da cidade para
essa comunidade, entdo aceitou em fazer o registro. Nisso descreveu que foi mais
gratificante para ele do que para o casal, pois ele eternizou um momento de
felicidade daquelas pessoas, se ele néo tivesse feito o registro do casamento,
provavelmente ndo teriam a lembranca da celebracéo, pois eles ndo tinham nem
celular para fotografar, relatando ainda uma indagacao: Quantos outros casais que
se uniram dentro das comunidades que nem se quer possuem um registro de um
momento tdo especial da vida deles? O autor registrou todo o casamento dos trés
casais e entregou-lhes o arquivo digital em CD e pen-drive para ser visto em um
aparelho de DVD que possuiam.

Em uma analise iconoldgica, ressalta-se a importancia social dos casamentos
coletivos, muitos casais acabam nao oficializando a unido por questdes financeiras e
familias com baixa renda ndo podem arcar com o0s custos de cartdrios ou
matrimoénios em igrejas e festas. Assim, nos casamentos coletivos o poder publico
facilita a unido a partir de requisitos de assisténcia social de cada localidade.

No caso dessa fotografia, a celebracdo do casamento foi em uma igreja
evangélica, ao lado esquerdo da imagem (encontrada apenas no espaco off da
imagem) e o cenario por detras € o rio Uaicurapa, os noivos estdo posando em uma
area de barranco cercado por vegetagdo. De acordo com o autor, as roupas dos

casais foram todas emprestadas e doadas por amigos que moram ha sede da
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cidade, tudo para que o casamento fosse realizado, assim como as questdes
documentais em cartério foram feitas previamente no municipio e a celebracdo do
casamento feita na igreja como forma de comemoracdo. Sandro também relatou em
entrevista que essa regido da comunidade Monte Horebe, no rio Uaicurapa fica
distante da sede do municipio, no percurso de voadeira dura uma hora e meia de
viagem. Existem barcos de linha que fazem esse trajeto para a sede da cidade, mas
tem um custo e as familias apenas o fazem em momentos de extrema necessidade.
A fotografia marca diversos momentos na vida das pessoas, os ritos familiares,
bem como definidos por Sontag (2008) e Bourdieu (1965) sdo importantes, pois
delimitam um determinado tempo vivido por alguém, os albuns de familia
representam uma historia de vida, recurso para a memaoria humana e saudosismo.
No mais, com o avanc¢o das tecnologias e a dinamicidades dos aparelhos, as
fotografias sdo mais digitais do que palpavel em papel como nos limiares da
fotografia, logicamente que a sensacao provocada pelo toque da fotografia imprensa
ainda provoca mais sentimentos do que as digitais, no entanto, na atualidade os
novos albuns de fotos estdo salvos em espacos virtuais, em pastas de arquivos de
dispositivos celulares e computadores, ou em midias sociais, que de vez em quanto
manda uma notificacdo de lembranca das fotografias publicadas anos atras, isso
significa que o valor da imagem fotografica € mais afetivo as pessoas, por isso as
tecnologias se adaptaram, mas ainda percebendo o valor que as imagens carregam.
A sétima fotografia (Figura 13) é de Luiz Outen, comp&e uma das 14 fotografias
com tematica amazénica apresentada na | exposi¢cdo do coletivo, contendo imagens
coloridas e preto e branco, usando texturas, close fechados e abertos, reflexos,
profundidade.
Foi um dos ensaios mais variados entre os demais autores, pois as fotografias
foram de diversas localidades da cidade. De acordo com Luiz Outen, a maioria dos
temas que aborda é documental e de registro do cotidiano amazénico, sempre com

um olhar de espectador.
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Figura 13 — Mulher e criangas

Fonte: Luiz Outen, 2015

O assunto da fotografia para o autor € perceber o caminho da personagem da
imagem. O autor percebe que essa mulher e os filhos estdo seguindo o caminho
entre a casa e o0 porto onde ficam os barcos e canoas. Acredita que essa moca da
imagem foi ao encontro do marido com as criancas. O fotografo é Luiz Outen, ele é
formado em artes Visuais pela Ufam em Parintins, atuou na area de fotografia com
exposi¢Oes artisticas individuais dentro e fora do estado e ainda, suas fotografias
sao produzidas artisticamente com manipulacao digital, utilizado textura, cores, preto
e branco, mas sempre com um olhar amazbnico na construgcdo dos temas
abordados nas fotos. A tecnologia utilizada é uma camera canon T5, lentes 18 —
200mm, foi usado Photoshop em todo o processo de tratamento e finalizacdo da
imagem.

O local da foto (coordenadas de situacéo) foi feito na orla do bairro da unido
em periodo de vazante. Na foto h4& uma mulher adulta e trés criangcas pequenas, 0
registro foi feito na vertical dando a sensacdo de caminho percorrido pelos
personagens. Os espacos gerados dédo a sensacgdo de continuidade (um espaco off
da imagem) entendendo que a area € extensa e que a foto foi tirada de uma
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distancia, por isso 0 uso de uma lente teleobjetiva. Conforme aponta o autor, a orla
do bairro da unido é cercada por agua, como a foto foi feita em periodo de vazante,
0 espaco esta com lama e restos de lixo plasticos, nota-se que ha uma carcaca de
geladeira velha jogada, pedacos de troncos compondo a imagem. A carcaca de
geladeira geralmente é utilizada por vendedores ou atravessadores de peixes, bem
proximo a Rua da Ponte Amazonino Mendes (area que corta o centro aos bairros
Paulo Corréa, Itauna | e Il, Bairro da Unido, Jacareacanga, entre outros).

Em uma andlise iconoldgica o bairro da unido obteve crescimento a partir de
ocupacOes de terras no ano de 2009, pertencentes ao empreséario Paulo Corréa,

como aponta a pesquisa de Figueira (2012, p.11).

Quando chegou o ano de 2009, surgia o Bairro Unido dando seus primeiros
passos enquanto espaco urbano, com aproximadamente 1600 familias. As
terras eram divididas pela comissdo que foi formada, os terrenos
correspondiam a metragem de sete por vinte e cinco metros.

As ocupacdes foram organizadas por familias e grupos de pessoas que
necessitavam de moradia, jA que as politicas publicas ndo beneficiavam pessoas
pobres que migravam de outras cidades, mesmo com beneficios do governo federal
do Programa Minha Casa Minha Vida, Figueira (2012) aponta que em 2009, a

prefeitura sorteou apenas 50 casas populares, ocasionado em revolta na populacao.

O crescimento urbano tornou-se realidade, pessoas vinham a Parintins em
busca de melhorias de vida e passava a disputar o direito dentro da cidade
por moradia com pessoas que aqui residiam vivendo de aluguel ou em casa
de Parentes, essa disputa e a busca por casa propria foram alguns dos
motivos que originou a “‘invasdo” do bairro Unido, na area conhecida como
fazenda Italina. Este movimento social gerou varias interpretacdes em sua
maioria criada pela imprensa e pelos moradores que participaram da luta
por sua vivéncia na cidade de Parintins. (FIGUEIRA, 2012, p.17).

Apos trés meses de ocupacao e pressao popular, a prefeitura comprou os lotes
de terras regularizando a ocupacdo, surgindo o bairro da Unido. Por conta do
crescimento populacional, especulacdo mobiliaria por loteamento de terras, Parintins
continua crescendo sem planejamento e as ocupagodes ilegais persistem, a estrutura
dos bairros fica comprometida ocorrendo a falta de saneamento basico. Além disso,

servicos basicos de saude, educacdo sdo precarios ou inexistentes nessas
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localidades, gerando aumento de lixos entulhos, ruas ocupadas por matos, lamacal
ocasionando condicfes insalubres. Apés 10 anos da criacdo do bairro da Unido,
mesmo com intervencdo do Governo do Amazonas e Prefeitura no projeto de
urbanizacdo da orla, somando RS 4000.000,00 (quatro milhdes de reais) para
infraestrutura, ainda existem areas do bairro sem asfaltamento impossibilitando a
mobilizacdo urbana. A orla da Unido em época de cheia € cercada por transportes
fluviais que deixam cargas e pessoas seguindo a dinamizacdo da economia popular,
mas ainda sofre com a quantidade de lixo despejada, visto que as areas centrais
urbanas recebem limpeza publica e as areas periféricas continuam com
infraestrutura urbana basica utilizando servicos de empresas privadas como agua,
energia elétrica e telefone.

A fotografia permite dialogos em diversas nuances, a foto ‘Mulher e Criangas’
penetra em um assunto delicado em relagao as condi¢cbes sociais da cidade, por se
tratar de um local longe das &reas centrais, recebe pouca atencédo do poder publico
e em época de vazante, acarreta dificuldades de locomocdo para outras
comunidades do municipio, visto que o percurso € via fluvial e a circulagdo de
suprimentos para comunidades longinquas fica comprometida.

Vejamos a ultima fotografia a ser analisada, continuando os questionamentos
sociais, ocasionados em periodos sazonais na época de enchente.

A oitava fotografia (Figura 14) é de Tereza Almeida, compde uma das 12
(doze) fotografias apresentadas na | exposicdo, com um olhar fotojornalistico
contendo registros da vazante e enchente de 2014, assim como imagens produzidas
durante as saidas fotogréaficas promovidas pelo coletivo sobre a Procissdo de Nossa
Senhora do Carmo, Pér-do-Sol na Praca do Cristo e outras referentes a expressodes
cotidianas da vida ribeirinha. Tereza Almeida também produziu todo material de
divulgacdo e organizagcdo da | exposicao do coletivo, bem como participagbes em

saidas fotograficas.
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Figura 14 — Rua Paraiba na enchente

Fonte: Tereza Almeida, 2015.

7z

O assunto dessa fotografia é o retrato fotojornalistico das condigbes da

Avenida Paraiba no periodo de enchente no ano de 2014. Essa imagem serviu de
analises nas disciplinas de fotografia do curso de Artes Visuais e Jornalismo da
UFAM/ICSEZ em Parintins, por conter muitos detalhes das vivéncias da populacéo,
muitos até discordaram se realmente o local era esse trecho da rua, ap6és muita
discusséo Tereza Almeida publicou em sua rede social a outra imagem comparando
as fotos mostrando que realmente era a Avenida Paraiba. A fotégrafa é formada em
jornalismo pela UFAM e atuou como repdérter em jornais locais no periodo de 2009 a
2011. No ano de 2014, iniciou um novo empreendimento no ramo alimenticio de
doces goumert atuando até o presente momento. A tecnologia utilizada é uma
Camera Canon PowerShot SX50 HS, apenas com manipulacdo da camera em modo
manual configurado em F/7.1, distancia focal em 134mm, ISO 100, zoom maximo
em 50x.

Nas coordenadas de situacdo, o registro foi feito na Avenida Paraiba no
periodo da enchente no ano de 2014. Tereza Almeida fez uma série de fotografias
com continuidade no més de junho, retratando as dificuldades das pessoas no
periodo da enchente, registrou todos os pontos criticos que foram afetados,

percebeu que essas fotos poderiam se tornar reportagens jornalisticas.
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A fotografia possui trés planos de imagem com boa profundidade no campo da
visdo, tendo diversos elementos estando presentes 0os meios de transporte urbano
mais utilizado na cidade como: motos, bicicletas, carros, triciclo, assim também
como a presenca de pessoas de varias idades. Percebe-se que os moradores das
redondezas, mesmo com 0s problemas ocasionados pela enchente, mantém a
alegria da vida, as criancas brincam no rio que tomou o asfalto. No primeiro plano
estad duas motos estacionadas, monte de areia que cobre a rua, dois cachorros, um
no meio da foto e outro ao lado esquerdo. No segundo plano (meio), varias criancas
brincando no rio, um homem aproveita para lavar a moto, ao lado esquerdo da
imagem um homem na canoa e ao redor criancas e um casal sentado em cima de
sacos de areias usados para conter as aguas do rio, bem atras da canoa tem um
triciclo estacionado, na parte central tem um condutor de moto e uma passageira,
ainda com capacete, tira fotos da rua que nao se pode atravessar, um casal de idoso
e uma mulher a pé seguindo caminho, um menino surge na calcada encoberto pela
arvore de mangueira, a silhueta de um braco por tras de estacas de bambu aparece
guase despercebida. No terceiro plano, dois carros, um estacionado e outro
seguindo caminho na profundidade da rua, motociclistas, pessoas de bicicleta e
pedestres compde o plano mais distante da fotografia, assim também com as casas
e comercio.

Em uma analise iconologica, percebemos que os elementos dessa fotografia
retratam as interacdes das pessoas com a cidade. Na época da enchente de 2014, a
bacia do rio Amazonas quase ultrapassou a média da maior enchente que ocorreu
no ano de 1999 que atingiu 9,38 cm no municipio de Parintins, em 05 de junho de
2014 as estacOes de monitoramento hidrolégico apontaram 9,32 cm, quase 6 cm
para atingir o nivel da maior enchente, mas foi detectado sinais de vazante,
descendo 1 cm no periodo monitorado (CPRM, 2014).

Segundo a autora da imagem, a fotografia foi tirada em 01 de junho de 2014,
no més de maio do referido ano, a enchente deu sinais de alerta e pessoas
comecaram a sofrer com as subidas das aguas, como a cidade passou por
transformacdes desde a ultima enchente em 1999, as propor¢des no ambito social
aumentaram, casas préoximos as margens do rio foram atingidas, comércios do
trecho préximo a ponte da Avenida Paraiba foram inundadas e tiveram que fechar

devido prejuizos em mercadorias. Trecho da principal avenida e ruas proximas a
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area das margens do rio foram mais afetadas, tendo a necessidade de se fazer
marombas e pontes para facilitar saida das pessoas, esse processo ocorreu em
outros pontos da cidade proximo ao rio. Foram colocados sacos de areia na sarjeta
da Avenida Paraiba, por intermédio da Prefeitura, para conter o rio e areia no meio
da rua para sugar as aguas como forma de amenizar o traslado das pessoas que
moram nas redondezas.

A cidade é cortada por trés pontes, todas foram comprometidas, Tereza
Almeida conseguiu fazer o registro de todos os trechos afetados na sede da cidade,
mas apenas a Figura 14 foi apresentada na | exposicdo. O registro dessa imagem foi
tirado a 100 metros de distancia aproximadamente, como o trecho havia parte areia,
parte rio, Tereza Almeida que estava em uma area alta, em cima de um monte de
areia, ao fazer o zoom em 50 x da lente da camera, conseguiu que a imagem tivesse
uma profundidade, em uma distancia hiperfocal no angulo acima do nivel em que foi
registrada, por isso conseguiu o efeito de profundidade.

Como a fotografia foi feita com olhar fotojornalistico, a série de fotografias
sobre a enchente de 2014 alcangou o objetivo, tanto em publicagcbes em redes
sociais, quanto na exposi¢ao do coletivo, pois a primeira finalidade do fotojornalismo
€ informar, documentar a realidade por meio de fotografias. (SOUZA, 2004).

Problemas sociais sdo ocasionados pela falta estrutural e planejamento das
cidades. As acOes naturais, ocasionadas em periodos sazonais acarretam em
mudancas bruscas no ambiente, no mais com o crescimento populacional, expansao
de espacos urbanos e a producao de lixos plasticos diversos produzidos por grandes
industrias incitando o consumo, ocasionam em grandes quantidades de lixo
espalhados provocando aumento de doencas, entupimento de bueiros e poluicédo de
ros e nascentes. Parintins, todos o0s anos enfrentam 0s mesmos problemas
ocasionados em periodos de vazantes e enchentes, mas nao héa politicas publicas
voltadas a essas acdes que minimizem os problemas ocasionados pela natureza,
apenas acfOes humanitarias e decretos de emergéncia vindas da Defesa Civil do
Amazonas. Além disso, a cidade por ser dividida pelos rios, quando ocorrem as
cheias as ruas ficam inundadas dificultando o acesso ao outro lado da cidade.

Mas, nota-se que mesmo com a intencdo de informar, essa fotografia também
funciona como uma poética da vida cotidiana do povo parintinense, assim como a

Figura 13, Mulher e Criancas’, para tanto Kossoy (2014a, p. 25-53) refere-se que,
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“‘Ha um olhar e uma elaboracao estética na composi¢cao da imagem fotografica. A
imaginacao criadora é a alma dessa expressao; a imagem nao pode ser entendida
apenas como registro mecanico da realidade dita factual”’. A imagem fotografica é
conduzida pelo olhar do fotografo que a produz conforme suas vivéncias de mundo,
por isso a fotografia da ‘Rua Paraiba na enchente’ € um retrato social ndo apenas da
enchente, mas como as pessoas lidam com os intemperes da vida sem perder a

alegria e esperanca.

4.3. DIAGNOSTICOS DAS ANALISES

A | Exposicao Fotografica Lentes Caboclas, de modo geral trouxe diversas
visbes sobre Parintins além dos arredores da sede do municipio, mostrando parte
das vivéncias importantes das agrovilas e comunidades ribeirinhas revelando modos
de vida e dificuldades que enfrentam, mas também exploram as belezas das
paisagens desses lugares e principalmente o pér-do-sol, que por unanimidade da
opinido dos fotografos entrevistados, € o mais bonito de todo o estado. A
representatividade das fotografias propostas pelo coletivo carrega a histéria da
classe trabalhadora e pobre que vivem nessas comunidades, assim como a
simplicidade dos locais cercados pelos rios trafegados pelos barcos, canoas,
batelbes, bajaras, lanchas e voadeiras usados como transporte principal para quem
mora nessas comunidades ribeirinhas. Além dos modelos arquitetbnicos da arena do
bumbddromo que destoa pela grandiosidade perto das pequenas casas e ruas da
parte urbana da cidade, a religiosidade e fé se mostram presentes na maioria dos
autores, necessariamente a religido catolica que promove as festividades principais
da cidade e historicamente ter feito parte da criagdo do municipio, outras
manifestacdes religiosas ndo foram mostradas em nenhuma das exposi¢cdes do
coletivo, assim como ndo ha nenhum autor que milite com assuntos neste aspecto.

No mais, a escolha feita pelos autores para analise deste estudo foi a fotografia
gue mais marcou cada um deles, tanto pelo local quanto pelas histérias que as
formaram, uma relagao quase familiar e afetiva da foto.

Assim, a iconicidade das fotografias sobre a cidade, revela olhares a partir de

ideologias, formacdo cultural e estética, proposta pelos autores, observando o
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resultado intrinseco dessas fotografias, apresentam a relacdo social de cada autor e

a forma de como eles se relacionam com a cidade, numa ligacdo sincrénica com as

vivéncias e o saber constituido conforme seus Oculos sociais. As vivéncias e

andancas desses autores constituiram a criacdo dessas imagens, quase comum aos

olhos de quem vive nesta localidade, mas transformada em arte e eternizada para

além das fronteiras da cidade, que outrora midiatizam a arte na perspectiva

hegemdnica, camuflando as relagdes sociais vividas pelos moradores locais.

O quadro 01 apresenta o resumo das andlises relacionando a iconografia,

iconologia e 0s aspectos sociais propostos na metodologia deste estudo, como

forma de perceber processos da realidade social da cidade de Parintins/AM.

Tabela 1 — Diagnéstico das Analises

. Analise Analise Aspectos
Fotografias g o ; .
Iconogréfica Iconologica | Socioculturais
Fotomontagem Na viséo de Representacao
Elementos autor a da cultura local:
regionais: boi representacdo | tanto cultura
garantido e da cultura local | imaterial (boi-
caprichoso, e regional com | bumba) quanto
tucuma, cupu tracos dos cultura da
acu, farinha, povos culinéria
abanador de indigenas, regional,
palha indigena, saudando a constituindo
elementos natureza viva. elementos
representativos representativos

Jousefe Oliveira. Natureza Viva.

Tino Fotografia. Por-do-sol Amazdnico

(fauna e flora).

Fotografia de
Paisagem

Rio Amazonas
com
estacionamento
de canoas
fincadas em
estacas, uma
cadeira de rodas
sob a luz do por-
do-sol

Duas formas
de transporte
sendo exibidas,
uma guiada
pelo rio, outra
guiada pelo
pelas maos.

O local j& virou
ponto de
encontro dos
moradores
locais condicao
de afetividade
com o local.
Problemas de
mobilidade
urbana.
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Simone Brand&o. India Guerreira

Ensaio

Registro de
mulher com
bracos abertos
para o sol, em
frente ao lago do
Aninga
vestimentas com
penas
representando a
etnia tupinamba

Ensaio contra
luz que
representa a
superacéo e
contemplacgéo
da vida. O sol
representa a
contemplagéo.
Os bracos
abertos
representa a
superacgéo

Local que
provoca
afetividade.
Histéria de vida
contada a partir
de fotografias.

Natureza

Area Rochosa
localizada em
local
popularmente
conhecido como

Por pertencer o
PA Vila
Amazonia
agrega um
histdrico da luta
dos produtores

O impacto das
producdes
agricolas
oriundas da
terra, questdes
sociais

Laje. Possui cor rurais de agravantes em
avermelhada por | Parintins, 0s area de
caracteristica de | enfrentamentos | assentamento
terra firme na originados pela | rural.
formacéo Alter do | falta de
Chéo infraestrutura
Trabalho A falta de Incentivo a
Casa de Farinha | politicas agricultura
na comunidade publicas e a familiar. Com o
do Bom Socorro dificuldade de passar dos
do Zé Acu. matérias anos as
Registro da primas para a producdes
producéo de producédo em agricolas vao
farinha. Os locais diminuindo. O
elementos da longinquos, impacto da
imagem sdo uma | mao de obra modernidade
mulher e a casa barata e influencia
< de farinha. aumento dos nessa
Pedro Coelho. A farinheira precos por diminuicao.
atravessadores

Casamento Fotos Casamento
Homem e Mulher | familiares coletivo. O
com vestimenta trazem incentivo social
de casamento. recordacgdo e que abrangem
Rio Aicurapé no memoria em a vida das
fundo da imagem. | determinado pessoais de

Sandro Martins. Noivos em Uaicurapa

Registro familiar

tempo para as
pessoas. A
importancia da
memoéria nos
albuns de
familia.

baixa renda e
em localidades
fora da sede da
cidade na
promocéo da
uniao civil
matrimonial.
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Tereza Aimeida. Rua Paraiba na enchente

Relato social
Local cheio de
terra em lamacal.

Mulher e criancas
gue atravessam o

espaco em que
antes era

ocupado pelo rio.
Uma carcacga de

Uma foto que
parece
fotojornalistica
uma poesia em
forma de
imagem, retrata
a vida dos
ribeirinhos em
época de seca,

Questéo social
vivido pelas
familias que
moram em
comunidades,
fora da sede da
cidade.
Adaptacéo
para voltar para

geladeira velha, como as casa. Falta de

lixos plasticos, familias se planejamento

troncos e locomovem publico e,

madeiras velhas nesse periodo | situacdo de

jogadas no chéo, | atravessando a | risco e

e estacas lama que calamidade

afincadas. envolve o publica.
caminho.

Fotojornalismo O meio urbano | Problemas

O rio ocupa 0 interferindo a sociais que

asfalto. Meios de | natureza que interferem na

transportes segue seu vida das

diversos, pessoas | curso pessoas. A

e animais interrompido cheia que

compondo um pela falta de ocupa 0s

Unico local. infraestrutura e | espacos, a falta

planejamento
urbano.

de
planejamento
urbano que
gera problemas
em saude,
transito e
moradia.

Fonte: Helciane Coelho, 2020.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A comunicacdo de modo geral, possibilita o estudo de diversas areas
compreendo as relagbes que se desenvolvem nas sociedades. Com isso, este
estudo propds a investigacdo da comunicacdo visual a partir de analises de
fotograficas digitais do Coletivo Fotografa Parintins, inseridos no municipio de
Parintins, no estado do Amazonas.

A relacdo social da fotografia como contribuicho na grande area da
comunicacao, possibilita a partir dos sentidos gerados pelo contexto da imagem
desvendar os aspectos sociais a qual essas fotografias expressam em relacdo ao
tempo e espaco a que elas pertencem, compreendendo as aspiracdes dos autores
como filtro cultural e ideoldgico que conduz os conteudos e linguagem da fotografia.
Notou-se que, embora muito das questbes sociais reveladas pelas fotografias
dependem do conhecimento de criacdo dessas imagens, apesar de muitas delas ja
possuirem pistas de suas problematicas, outras sdo mais emblematicas e requerem
dialogos mais profundos e discursdes teoricas avancadas, de fato a fotografia instiga
reflexdes por conseguir se embrenhar em diversos assuntos sem nenhuma
dificuldade ou esgota-los de qualquer discurséo, por isso foi proposta a investigacao
do entendimento desses processos de criacdo da imagem com base na
comunicacao e redes de interagdes.

Os ecossistemas comunicacionais como uma rede de comunica¢cdo com nodos
dentro de nodos permitem perceber como funcionam o0s processos de criacéo e
interpretacdo da imagem fotografica, com a possibilidade de novos nodos
dependendo da disciplina ou tematica abordada, as teias de comunicacédo podem se
modificar, regenerar, se auto organizar ou se transformar dependendo das relacdes
e atividades evolutivas da comunicacdo, pois a realidade ndo é estética e esta
sempre em movimento. Dessa forma, ao responder o primeiro objetivo especifico,
gue foi constituir o ecossistema comunicacional da fotografia, iniciou-se com o
primeiro nodo ‘a comunicagao de forma geral’ nas formas verbais e nao verbais,
estabelecendo uma relagcdo direta com a perspectiva dos ‘Ecossistemas
Comunicacionais’ e com a ‘Fotografia’ (pois, buscou-se estudar a comunica¢do néao
verbal). A partir do nodo ‘Fotografia’ se formaram nodos menores com relagcéo

imediata mais especifica em que diz respeito ao ‘Tema’ (assunto abordado da
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imagem), ‘Fotografo’ (autor da imagem) e ‘Tecnologia’® (equipamento utilizado)
resultando na formacdo da ‘Imagem fotografica’ (formacdo final da imagem
congelada), depois do produto final da foto, segue um nodo maior e de relacéo
imediata, que diz respeito ao ‘Conteudo da imagem’ (concepgdes ideoldgicas,
histéricas e artisticas) que se fundem nos processos dos nodos comunicativos
anteriores, gerando as diversas ‘Formas de interpretacdo da imagem’ (Qque podem
ser encontradas em disciplinas e métodos que estudem a imagem fotografica) apos
delimitar a disciplina para a interpretacdo da imagem, forma-se o ‘Assunto da
Fotografia’, pois esse nodo integra todos os demais nodos formando o processo
comunicacional da imagem fotogréfica retornando ao nodo principal de comunicacao
nao verbal.

A tematica da fotografia em si, por sua robusta e imprescindiveis concepcdes
tedricas de autores classicos como Barthes (2017), Sotang (2004), Guran (1992),
Flusser (1985), Becker (2002), Dubois (2012), entre outros e autores
contemporaneos como Nunes (2011), Ferro (2005), Martins (2019), Hacking (2018)
entre outros, formaram as concepc¢des discutidas neste estudo, para o entendimento
dos processos que compéem a imagem fotogréafica, assim como a importancia social
gue carrega nas formas artisticas, culturais, literarias, histoéricas, fotojornalistica e de
divulgacao cientifica.

Na iconologia e iconografia de Kossoy (2014a, 2014b, 2016), buscou-se
identificar a descricao e interpretacao da imagem fotografica em um processo dual.
Primeiro descobrindo a iconografia por meio dos elementos constitutivos (assunto,
fotégrafo e tecnologia) e as coordenadas de situacado (espaco e tempo), apds esse
processo buscar pela recuperacdo do inventario de informacgdes codificadas na
imagem fotogréafica. Na segunda etapa, verificou-se 0 processo iconoldgico fazendo
um resgate da histéria propria do assunto, seja no momento em que foi registrado,
seja independente da mesma representacdo e por fim buscou-se a desmontagem
das condic¢des de producéo.

O recorte da pesquisa se deu com base nas fotografias da | exposicdo do
Coletivo Fotografa Parintins, essa mostra contou com a participacao de 12 (doze)
autores. As etapas do processo de pesquisa iniciaram com a pesquisa bibliografica e
de dados, submisséo ao comité de ética da UFAM, defesa da qualificacdo, entrevista

e pesquisa de campo e por fim analises de dados. A partir da investigacdo dos
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sujeitos da pesquisa, apenas oito autores aceitaram participar do estudo, resultando
em oito fotografias analisadas, cada uma escolhida por eles.

Por isso, o segundo objetivo especifico analisou oito fotografias do ‘Coletivo
Fotografa Parintins’, utilizando o método de iconografia e iconologia que identificou
os temas fotomontagem, fotografia de paisagem e natureza, ensaio fotografico,
trabalho, rito social (casamento) e fotojornalismo, todas representativas sobre o
municipio de Parintins no Estado do Amazonas, com isso foi possivel responder o
terceiro objetivo especifico apresentando os aspectos socioculturais discutidos com
base nas tematicas das imagens.

Com o resultado das andalises, identificou-se que os aspectos iconograficos da
imagem sdo formados pela visdo dos autores/fotografos que possuem forte apego
com o lugar, assim determinados pelo filtro cultural, formacdes intelectuais e
ideoldgicas.

JA os temas das imagens ao serem analisadas de maneira iconolbgica
provocaram discussdes que envolveram questfes sociais de infraestrutura urbana
precaria, mobilidade urbana, seguranca, problemas sociais ocasionados em
periodos sazonais, questdes agrarias e ocupacao de terra.

E nos aspectos socioculturais, foram identificados os habitos alimentares,
processos de producdo da economia popular ribeirinha, cultura do boi-bumba, uniédo
matrimonial e religiosidade.

O ‘Coletivo Fotografa Parintins’ alcancou novos meandros para a fotografia,
apesar de boa parte dos ensaios terem a intencdo de mostrar as belezas naturais
gue sdo comuns aos olhos dos nativos locais, ainda assim foram além, mostraram
perspectivas sobre questbes sociais vividas pela populacdo que encaram essas
dificuldades no dia a dia, mas o povo parintinense sempre busca supera-las
ensinando e aprendendo a cada dia com trabalho, arte e cultura, geralmente
exportados para longe da cidade em busca de oportunidades, os que ali se

enraizam procuram manter suas origens e garantir a sobrevivéncia.
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APENDICES
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para
participar da Pesquisa “A Perspectiva Ecossistémica Da Imagem: Aplicacdo Do
Método Iconoldgico E Iconografico Nas Fotos Do Coletivo Fotografa
Parintins”, sob a responsabilidade da pesquisadora Helciane da Silva Coelho a
qual pretende analisar o conteudo das fotos do “Coletivo Fotografa Parintins”
realizado no ano de 2015, com temética voltada nas questdes sociais do municipio
de Parintins, interior do Amazonas.

Sua participacdo € voluntaria e se dara por meio de entrevista semi-
estruturada sobre a atuacédo profissional do fotégrafo e o conteddo das imagens de
sua autoria conforme descrita no “Termo de Cessao de Direitos de Uso de Fotos”
assinada apds o consentimento deste documento.

Os riscos decorrentes de sua participacdo na pesquisa sdo de integridade
moral, caso ocorra durante a entrevista algum desconforto ou o contetdo da imagem
de sua autoria possa |he trazer alguma lembranca perturbadora sobre a ocasiao,
mudaremos a pauta da entrevista e substituiremos a fotografia e o assunto, quando
lhe for conveniente.

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para a producdo de
conhecimento sobre area da fotografia; divulgacdo das atividades do Coletivo
Fotografico Lentes Caboclas; ressaltar as caracteristicas sociais e culturais do
municipio de Parintins - Amazonas, além da divulgacéo dos trabalhos fotograficos de
Sua autoria.

Se depois de consentir em sua participacdo o Sr (a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer
fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo
e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e
também ndo recebera nenhuma remuneracdo. Os resultados da pesquisa serdo
analisados e publicados, e sua identidade s6 sera divulgada juntamente com as
fotos de sua autoria. Para qualquer outra informacao, o (a) Sr (a) podera entrar em
contato com o pesquisador no endereco: Av. Gen. Rodrigo Otavio Jorddo Ramos,
6200, Campus Universitario Setor Norte — Cep: 69077-000, Manaus — Amazonas,
pelo telefone (92) 99316-1183. E-mail: ppgccom@ufam.edu.br, ou podera entrar em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495,
Adrianopolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-5130.

Consentimento Pés—Informacéao

Eu, ,
fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracéo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
sabendo que ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento
€ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador,
ficando uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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TERMO DE CESSAO DE DIREITOS DE USO DE FOTOS

Nome do Cedente Representante Legal
Cargo

Endereco

Cep Cidade Estado
Telefone RG CPF
E-mail

Declaro para fins de publicacdo e uso de HELCIANE DA SILVA COELHO, brasileira, natural de Parintins no
estado do Amazonas, com o CPF , RG , que cedo, gratuitamente, em carater definitivo, os

direitos de utilizacdo da(s) foto(s) de minha autoria, identificada(s) em anexo, para ser(em) veiculada(s) na
dissertacdo de mestrado do Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo (PPGCCOM) da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM).

Declaro também, para todos os fins de direito, em especial no que diz respeito a Lei de Direito Autoral (Lei n°
9.610 de 19/02/98), que atendendo ao disposto no Artigo 13 dessa Lei, a identificacdo de minha autoria no
material promocional e de divulgacao, inclusive eletrbnica, para o devido reconhecimento, devera constar como

com o qual me

identifico artisticamente.

A presente cessdo se da em cardter irrevogavel, irretratavel, gratuito e sem exclusividade, sendo a legitima
expressao da minha vontade, em desta forma, segue firmado por mim em 01 (uma) Unica via, para todos os
efeitos em direito admitidos.

O CEDENTE isenta o CESSIONARIO de qualquer responsabilidade por eventuais direitos — patrimoniais e
morais - que porventura venham a ser pleiteados por terceiros, no presente ou no futuro, em juizo ou fora dele,
obrigando-se a proceder e arcar com todos 0s encargos necessarios a uma eficaz defesa, caso tal procedimento

venha a ser necessario.

LOCAL E DATA CEDENTE

LOCAL E DATA CESSIONARIO

A mestranda HELCIANE DA SILVA COELHO aceita a cessdo ora efetivada e as suas condices,
comprometendo-se a efetuar o crédito para o autor, em consonancia com a legislagéo aplicavel.
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IDENTIFICACAO DAS FOTOS

Foto n° Identificac&o Localidade
TESTEMUNHAS

1° nome Identidade Assinatura

2° nome Identidade Assinatura

Local e data

Assinatura do cedente
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ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

PARTE 1

Atuacdao profissional do fotografo.

1.
2.

2 T

Qual equipamento de captacao utiliza? Camera, lluminacdo, tipo de lente.

Em que se baseia o estilo fotografico das suas producbes? Tipo de
enquadramento, Planos, Cores, P&B, Composicao estética.

Possui estudio ou trabalha home office?

Quais ferramentas vocé utiliza para a edicdo de imagem?

Quais temas sdo mais recorrentes em seus registros fotograficos?

A relacdo dos temas ou contetdos produzidos refletem suas concepc¢des sobre o
mundo?

O que a fotografia representa na sua vida?

PARTE 2

Sobre o conteddo daimagem

1.

Onde foi feito o registro?

2. O que aimagem representa?
3.
4

. Perguntas abertas sobre o conteldo da imagem e contexto histérico e social da

Quais instrumentos de edi¢ao foram utilizados para o processo final da imagem?

fotografia.
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ANEXOS

FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacionaf de Saude - Comissao Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa:
A PERSPECTIVA ECOSSISTEMICA DA IMAGEM: APLICACAO DO METODO ICONOLOGICO E ICONOGRAFICO NAS FOTOS DO COLETIVO
LENTES CABOCLAS

2. Nimero de Participantes da Pesquisa: 13

3. Area Temdtica:

4. Ares “c o, hecimento:
Grande Area 7. Ciéncias Humanas

HELCIANE DA SILVA COELHO
6. CPF: 7. Enderego {Rua, n.°):
)
8. Nacionalidae: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Emaik:
BRASILEIRO heicianescoelho@gmail.com

iTarmo ni2 Comnromisse; Declar auz conhego e cumprirei os requisitos da Resolugdo CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me a
utilizar os matenais e dados coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar os resultados sejam eles favoraveis ou néo.
Aceito as responsabilidades pela condugao cientifica da paramProjeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera anexada ao paramProjeto
devidamente assinada por todos os responsaveis e faré parte integrante da documentagdo do mesmo.

patar 10 1 Ol 1 019 }'{JM&/Y‘LO&C\Q/V—O%

Assinatura

INSTITUIC NEN : i e S

14. Unidade/Orgao:

12. Nome:

Universidade Federal do Amazonas - UFAM 04.378.626/0001-97
15. Telefone: 16, Outro Telefone:
(92) 3305-5130
Termo de Compromisso (do responsavel pela institui¢ao ): Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da cdo CNS 466/12 e suas
Complementares e como esta instituicdo tem condigdes para o desenvolvimento deste projeto, autqrizo sSyd execu
O 3\ f ; : 2
z t >
Responséavel: ‘ %~ V19 th’d‘/*j. { ?UYF“ D], CPF: _
\ i { / ]

CargolFuncgo: Loot & : P PEC Lo

Cata:

Nao se aplica.
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Termo de Instituicdo Coparticipante

m &» COLETIVO FOTOGRAFA PARINTINS

AUTORIZAGAO PARA REALIZAGAO DE PESQUISA

Eu, Pedro Melo Coelho Neto, brasileiro, com 0 RG CPF
representante do Coletivo Fotografa Parintins venho por
meio desta informar a V. Sa. que autorizo a pesquisadora Helciane Da Silva
Coelho aluna do curso de Mestrado_do Programa de Pos-Graduagao em
Ciéncias da Comunicagdgo — PPGCCOM, com a matricula 2170699, na
Faculdade de Informagao e Comunicagao — FIC, da Universidade Federal do
Amazonas - UFAM, a realizar/desenvolver a pesquisa intitulada “A
Perspectiva Ecossistémica Da Imagem: Aplicagdo Do Método Iconoldgico
E Iconogréfico Nas Fotos Do Coletivo Fotografico Lentes Caboclas”, sob
orientagdo da Profa. Dra. Ps. Denize Piccolotto Carvalho.

Declaro conhecer e cumprir as Resolugoes Eticas Brasileiras, em
especial a Resolugdo CNS 196/96. Esta instituicdo esta ciente de suas co-
responsabilidades como instituigao co-participante do presente projeto de
pesquisa, e de seu compromisso no resguardo da seguranga e bem-estar dos
sujeitos de pesquisa nela recrutados, dispondo de infra-estrutura necessaria
para a garantia de tal seguranga € bem estar.

Manaus, 10 de Janeiro de 2019.
e aike Glhe vl

PEDRO MELO COELHO NETO
Coordenador do Coletivo Fotografa Parintins
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A PERSPECTIVA ECOSSISTEMICA DA IMAGEM: APLICAGAO DO METODO
ICONOLOGICO E ICONOGRAFICO NAS FOTOS DO COLETIVO LENTES

Pesquisador: HELCIANE DA SILVA COELHO

Area Tematica:

Versdo: 2
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Instituicao Proponente: Universidade Federal do Amazonas - UFAM
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.348.214

Apresentacao do Projeto:

Resumo:

Os assuntos relacionados para a pesquisa em comunicacdo, na maioria das vezes, sdo voltados as
linguagens verbais, oral ou escrita, com temas que envolvam tecnologias, midias digitais e outros, deixando
de lado as linguagens nédo-verbais como arte, grafismo, colagens em murais, imagens, arte performatica,
danca, musica, etc. A fotografia, apesar de fazer parte de algumas areas da comunicacgao social, tem
independéncia quanto sua linguagem, técnica e producdo.Por conta disso, a relevancia da imagem
fotografica para ser estudada na area da comunicacéo e as especificidades que a foto denota a partir de
seus elementos comunicativos, podem trazer um conhecimento abrangente por ter liberdade de explorar
assuntos diversos existentes no mundo e ser uma ferramenta de lembranca e meméria do espago e tempo.
N&o apenas como uma simples meméria, mas em seu contexto pode trazer aspectos culturais, artisticos e
histéricos da sociedade.Desse modo, qual é a relacéo social da fotografia como objeto de

pesquisa na comunicagao e o que ela transmite a partir dos conteudos da imagem?Para responder essas
questdes, optou-se por escolher “O Coletivo Lentes Caboclas” que é um grupo de fotografia da cidade de
Parintins, interior do estado do Amazonas, que promovem mostras e saidas fotograficas com intuito de
evidenciar esse municipio a partir de seus aspectos socioculturais.Como suporte de andlise, 12 fotografias
de 12 (doze) fotégrafos serdo analisados com apoio do método iconolégico e iconografico proposto por
Kossoy (2014a, 2014b, 2016) para o
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entendimento desde os aspectos estéticos ao papel cultural da fotografia.Com base no estudo da fotografia
como objeto de pesquisa, estabelecer uma conexdo a partir da perspectiva dos ecossistemas
comunicacionais com suporte tedrico de Malcher et al. (2011), Monteiro et al. (2012), Capra (1996, 2014),
Seixas et al. (2013) e Correia et al. (2012) para definir um ecossistema da fotografia, com base na
construgdo da imagem fotografica.Assim, ao escolher uma pesquisa voltada ao campo da fotografia, com
intuito de entender a importancia da imagem estabelecendo conexdo com a comunicacéo, contexto social
(ideoldgico e/ou histérico) e artistico, destacando o valor da contribuicdo dessa tematica na pesquisa
cientifica, por agregar uma vasta discussao tedrica e metodologia na produgé@o de conhecimento.

Critério de Inclusao:

Esta pesquisa se caracteriza em analise de contetido de fotografias do Coletivo Lentes Caboclas. Os
sujeitos da pesquisa serdo 12 fotégrafos que

participaram da | exposicdo do grupo intitulado “Lentes Caboclas”, realizado em 2015 em Parintins-AM. A
exposicdo contou 160 fotografias.Os

autores sdo 3 mulheres e 9 homens, com faixa etaria de 25 a 40 anos, fotégrafos amadores e profissionais,
pertencentes ao municipio de Parintins,

ainda nao identificamos quais dos sujeitos da pesquisa possuem nivel superior ou técnico, no entanto, o
participantes atuam na area fotografica .

Além do presidente do coletivo que ndo participou da exposicdo, mas esta responsavel pelo grupo desde
janeiro de 2019. Natural de Parintins, sexo

masculino, com aproximadamente 25 anos, estudante de jornalismo e fotografo amador.

Critério de Exclusao:

De maneira que esta pesquisa atua na analise de contetdo fotografico do Coletivo Lentes Caboclas, sendo
que participam aproximadamente 20

fotografos amadores e profissionais que disponibilizam as fotografias autoral para o coletivo, dessa forma,
direcionamos esta analise apenas as

fotografias da primeira mostra deste coletivo. Sendo que, os participantes da segunda mostra, ndo
participardo da pesquisa. Sendo restrito apenas

os participantes da primeira exposi¢cdo. De modo que, apenas 12 autores serdo convidados a participar da
entrevista, juntamente com o presidente

do coletivo que esta responsavel pelo grupo atualmente.
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Metodologia Proposta:

A fotografia esta presente hoje na vida das pessoas em diferentes espacos e em muitos aspectos. Por conta
da disposicdo de assuntos diversos, compreender os conteidos das imagens requer o agrupamento de
critérios de analise e uma perspectiva multidisciplinar (NUNES, 2011). Dessa maneira, entende-se que “o
problema da interpretacéo de fotografias autoriza a reunido de diferentes aparatos metodolégicos, uma vez
que, as teorias isoladas ndo tem se mostrado aptas a dar conta da complexidade inerente ao meio
fotografico.” (NUNES, 2011. p.40). A proposta metodolégica desta pesquisa detém agrupar ideias, conceito
e perspectiva cientifica para melhor compreender o campo de pesquisa abordado. Primeiro, obteve-se a
organizagao de levantamento bibliografico na fase de pré-projeto oriundas da orientagédo, que tratam da
comunicagdo como Santos (2008) e Franga (2001). O entendimento dos ecossistemas comunicacionais com
base na bibliografia do PPGCCOM/UFAM citados nas obras de Maicher et al. (2011), Monteiro et al. (2012),
Seixas et al. (2013) e Correia et al. (2012), mas considerando primeiramente para o projeto de

qualificacdo o pensamento ecoldgico de Capra (1992, 2014). Questdes sobre fotografia e suas linguagens
com base em Guran (1991), Feij6 [S/d], Nunes (2011), entre outros. E os caminhos metodolégicos da
iconografia e iconologia na visédo de Panofsky (1986) e a transformacdo do método para analises
fotograficas propostas por Kossoy (2014a, 2014b, 2016).Esse levantamento sdo as bases metodoldgicas
para o entendimento da fotografia como objeto de pesquisa na comunicagido sob a perspectiva do
pensamento ecossistémico, aplicando teoria e pratica com intuito de responder a questdo norteadora
proposta nessa pesquisa. Ainda que a delimitacdo do referencial tedrico esteja pré estabelecido, somente a
partir da pesquisa de campo e analise de dados sera possivel afirmar, com certeza, os titulos tedricos
completos utilizados

nesse trabalho conforme indica cronograma em anexo, no entanto, os titulos citados sdo alicerces
fundamentais para o desenvolvimento e concepgéo desta busca. O Grupo Fotografico foi criado no final de
2015, a partir de grupo fechado na rede social Facebook chamado Fotografa Parintins e promovendo
exposicdes e saidas fotograficas no municipio de Parintins-Amazonas. Em outubro de 2018, com intuito
regulamentar a profissdo dos fotégrafos e associar-se a Confederacao Brasileira De Fotografia (Confoto), o
coletivo passou a se chamar Coletivo Fotografico Lentes Caboclas. A primeira exposicdo do Coletivo
Fotografa Parintins contou com a mostra de 160 fotografias de autoria de 12 fotdgrafos. Os critérios de
escolha das fotografias se deram em torno da primeira exposicéo do Coletivo com o titulo Lentes Caboclas,
em que originou o nome atual do grupo. A selegdo das imagens para analise desta pesquisa se deu a partir
de uma fotografia de cada participante da primeira exposicéo realizada em 2015, que expde a cidade de
Parintins a
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partir das percepcdes de seus autores.Os procedimentos de coletas de dados e pesquisa de campo serédo
buscados a partir de informagdes e imagens na plataforma, grupo e pagina no Facebook do Fotografa
Parintins como forma de ambientagcédo sobre o conteido mencionado. Contara com o apoio de uma
entrevista semiestruturada pelo fato desta combinar perguntas abertas e fechadas em que o informante tem
a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto, conforme aponta Boni e Quaresma (2005). Os autores
ressaltam ainda que o pesquisador deve seguir um conjunto de questdes previamente definidas, mas ele o
faz em um contexto muito semelhante ao de uma conversa informal. Desse modo, a entrevista proposta
serd com os 12 fotédgrafos do Coletivo Fotografico para discorrer sobre a atuagéo profissional do fotégrafo e
informacgéo dos contetddos das fotografias, processo de captacéo, linguagem fotografica e contexto da
imagem.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Investigar a fotografia como objeto de pesquisa na comunicacéo, identificando os aspectos socioculturais
das fotografias do Coletivo Lentes Caboclas sob a 6tica dos ecossistemas comunicacionais

Objetivo Secundario:

Constituir o ecossistema comunicacional da fotografia;Analisar 12 fotografias do Coletivo Lentes Caboclas,
utilizando o método de iconografia e iconologia;Averiguar a partir do conteudo fotografico os processos
comunicativos da imagem identificando os aspectos socioculturais.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Por se tratar da pesquisa que analisa fotografias, os sujeitos da pesquisa sdo 13 fotégrafos amadores e
profissionais que produziram as imagens. Os riscos envolvidos sdo de integridade moral, em que o
participante se sinta desconfortavel durante a entrevista por utilizar uma imagem de sua autoria a ser
analisada na pesquisa, cujo conteido possa lhe trazer alguma lembranca perturbadora sobre a ocasiéo.
Para amenizar esses riscos, mudaremos a pauta da entrevista substituindo a fotografia e o assunto, quando
conveniente ao participante, amenizando a frustracédo do sujeito da

pesquisa.

Beneficios:
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Contribuir para a producéo de conhecimento sobre area da fotografia; divulgacao das atividades do Coletivo
Fotografico Lentes Caboclas; ressaltar as caracteristicas sociais e culturais do municipio de Parintins -
Amazonas, além da divulgacao dos trabalhos fotograficos de sua autoria. Trazer o conhecimento na area de
comunicacdo social pelo fato da pesquisa ser voltada para a comunicagao nao verbal pictérica, visto que a
maioria das pesquisa se voltam para compreensédo das linguagens verbais existentes. O valor desta
investigacédo se da pelo uso de métodos analiticos que buscam a interpretagdo profunda dos cédigos que a
imagem carrega.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
2 versao
Mestrado em Ciéncias da Comunicagédo

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

FOLHA DE ROSTO:adequado

INSTRUMENTO DE PESQUISA: adequado

RISCOS: adequado

BENEFICIOS: ADEQUADO, pois ressaltou os beneficios individuais e para a sociedade

CRITERIOS DE INCLUSAO: Adequado

CRITERIOS DE EXCLUSAO: Adequado

CRONOGRAMA: Adequado

ORCAMENTO: Adequado

TCLE: adequado

TERMO DE ANUENCIA: Adequado

CURRICULO: adequado

Recomendacoes:

O pesquisador somente podera iniciar a coleta de dados (pesquisa de campo), ap6s analise e aprovacéao
pelo CEP.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:

Em razédo do exposto, somos de parecer favoravel que o projeto seja APROVADO, pois o pesquisador
cumpriu as determinacdes da Res. 466/2012.

E o parecer

Consideracoes Finais a critério do CEP:
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Qg

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 11/05/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_1240551.pdf 16:54:38
TCLE / Termos de |tcle_ppgccom.docx 11/05/2019 |HELCIANE DA Aceito
Assentimento / 16:52:53 |SILVA COELHO
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |quali_helcianedenize_09jan2019.docx 29/03/2019 |HELCIANE DA Aceito
Brochura 14:12:31 | SILVA COELHO
Investigador
Outros ROTEIRO_DE_ENTREVISTA.docx 29/03/2019 |HELCIANE DA Aceito
14:09:50 | SILVA COELHO

Outros termocessaousodefotos.docx 29/03/2019 |HELCIANE DA Aceito
14:03:54 | SILVA COELHO

Qutros TermolnstituicaoCoparticipante.pdf 29/03/2019 |HELCIANE DA Aceito
13:37:37 | SILVA COELHO

Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 29/03/2019 |HELCIANE DA Aceito
13:31:46 | SILVA COELHO

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagcao da CONEP:
Nao

MANAUS, 26 de Maio de 2019

Assinado por:
Eliana Maria Pereira da Fonseca

(Coordenador(a))
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