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RESUMO

Os Festivais da Cancao realizados no Brasil representam um marco histérico, cultural e politico,
considerados como um dos momentos mais criativos da musica brasileira no contexto de 1965 a
1985. Esta pesquisa visa compreender, no contexto da cidade de Parintins, a participacdo de
personagens envolvidas na realizacdo do Festival da Cancdo de Parintins (FECAP) no inicio da
década de 1980. O evento propiciou uma ambiéncia de grande efervescéncia cultural e marcou a
carreira musical de importantes compositores nascidos nesse municipio do interior amazonico. Para
tanto, realizamos entrevistas pautadas pela historia oral de vida profissional de compositores e
organizadores do evento, considerando-0s como sujeitos colaboradores da pesquisa. Atraves das
historias narradas, procuramos compreender o trabalho de memdria executado pelos protagonistas e
o papel do Festival da Can¢do na construcdo de uma identidade artistica e musical. Nesse sentido,
analisamos também a maneira como algumas cancOes populares pertencentes ao folclore
parintinense foram sendo reconfiguradas pelos compositores no contexto do FECAP e passaram a
fazer parte de uma memodria coletiva que qualifica a sua producgdo e confere identidade ao grupo.
Avaliamos, por fim, como suas memorias narrativas apresentam a sua produgdo artistica e a
contextualizaram num periodo de mudancas socio-culturais e politicas que marcaram a transi¢do da
ditadura para a democracia politica no pais.

Palavras-chave: Festival da Cancdo de Parintins, compositores, historia, historia oral, memoria e
identidades.



ABSTRACT

The Music Festivals in Brazil represent an important historical, cultural and political reference, and
are considered as one of the most creative moments for Brazilian music, during the period between
1965 and 1985. In Parintins, during the decade of 1980, the city began the Parintins Music Festival
(Festival da Cancdo de Parintins/FECAP). This event offered the city a cultural setting, one that
would make it a center for cultural creativity. By examining the historical context, this dissertation
aims at analyzing this moment of cultural effervescence, in a city in the interior of the Amazon. To
do so, the instrument and work proposal we chose was that of interviewing the composers and
organizers of this event, for those subjects were the main protagonists during the period of the
Music Festivals in Parintins. Thanks to their stories, memories and reinvented identities, we note
the involvement of the regional composers, collaborating to the creation of a musical identity, in
which the traditional popular songs are present, while innovating tunes are gradually included. We
will follow the lead that takes us from the folklore in Parintins, represented by the traditional
melodies, to the cultural fusion, with the addition of new cultural elements and themes, so as to
understand the multicultural melting pot this event represented to the group of composers created
during the social, cultural and political changes in the context of the country, reflected in Parintins.

Keywords: Music Festival in Parintins, history, memory, identities, culture and oral narratives.
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APRESENTACAO

“O Festival da Cangdo de Parintins por meio das narrativas dos compositores:
Histdria, Memodria e Identidades” é o tema que escolhi para esta Dissertacdo de Mestrado.
O ponto inicial partiu das possibilidades de se investigar a historia do Festival através da
experiéncia narrada dos compositores: Fred Goes, Inaldo Medeiros, Tony Medeiros,
Paulinho Du Sagrado e José Carlos Portilho e de um organizador do evento, a época, o Sr.
Erivaldo Maia. Juntos, o grupo de entrevistados protagonizou o evento que ocorreu na
década de 1980.

As primeiras entrevistas aconteceram em 2010, quando o grupo de compositores se
propés em colaborar para uma pesquisa de Histéria Oral, quando eu ainda estava na
graduacdo. Esta experiéncia como historiadora da oralidade instigou-me a continuar no
campo académico da historia oral, agora, na efervescéncia da pos-graduacao.

Esta atividade cultural na cidade mobilizou algumas pessoas interessadas para
fundar uma associacdo que representaria 0s compositores da cidade: A “Frente Jovem
Socio Cultural”. O Festival foi aberto a participacdo de pessoas de todos os lugares do
Brasil e ndo somente de Parintinenses. Essa circularidade cultural® proporcionou aos
artistas locais expandirem seus trabalhos no campo da composi¢édo e a consolidarem suas
carreiras enquanto compositores.

A cidade, na década de 1980, ja era reconhecida pelo Festival Folclorico dos bois-
bumbas Garantido e Caprichoso, que se tornou a “festa maior do municipio”, dispondo de
recursos financeiros vindos do governo do estado para a sua realizagdo anual. Por isso, no
contexto da época, os incentivos a cultura dependiam desse vinculo com a politica
tradicional e seus representantes, que favoreciam mais as manifestacdes artisticas antigas e
consolidadas afeitas aos grupos politicos e culturais dominantes da cidade.

Dentro de um quadro sociopolitico caracterizado ainda pelo regime autoritario, 0s
festivais da cangdo emergiram, revelando uma talentosa geragdo de compositores. O
periodo contextualizado por eles representou um momento de enfrentamento ideoldgico
ocasionado pela grave situacdo politica em que o Brasil se encontrava.

Assim como nas grandes metropoles do pais e em muitas cidades do Amazonas,

1 A circulagdo de musicos, [...] ou profissionais entre os meios musicais distintos em determinados contextos
sociais e historicos é outro perspicaz exemplo que comprova este processo de circularidade cultural que se
forma pelo meio da interligacdo e reapropriacdo continuas originarias das culturas das classes dominantes e
das culturas provenientes das classes subalternas. Ver: SILVA, Leonardo Santana da. Carlo Ginzburg: O
conceito de circularidade cultural e sua aplicacdo nos estudos sobre a Musica Popular Brasileira. Revista
Augustus, Rio de Janeiro v. 22, n. 43, p. 72-83, jan./jun. 2017.
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como Manaus e Itacoatiara, os festivais da can¢do ja vinham acontecendo com a mesma
intensidade dos grandes festivais de MPB da década de 1960.

Cabe citar o tom épico que a memoria social costuma lembrar dos festivais daquele
periodo. Esta memoria é inseparavel das imagens televisivas desses eventos que
imortalizaram uma determinada relacdo do artista com o publico e que era socializada
através das midias de radio e TV para todo o pais.

No contexto da histéria dos festivais de mdsica, € importante percebermos as
confluéncias dessas atividades com as que foram desenvolvidas pelo CPC?-UNE, Centro
Popular de Cultura — Unido Nacional dos Estudantes, mais precisamente em 1960, que
desenvolvia as articulagBes artisticas, discutindo a sociedade brasileira e as situacdes
criadas arbitrariamente pelo governo. Tais segmentos marcavam culturalmente diversas
cidades e regides brasileiras.

Concomitante aos grandes festivais de musica brasileira e ao Festival Folclorico dos
bois-bumbés que representam o elo entre a tradigdo e a vanguarda, surgiu o Festival da
Cancdo de Parintins, O FECAP, organizado com a intencdo de alavancar o cenario cultural
parintinense; 0 que proporcionou ambiéncia cultural na cidade e efervescéncia critica e
politica aos artistas que participaram, imprimindo inovacao nas suas producfes musicais.

Para desenvolver o estudo, foi preciso trabalhar com as “fontes narrativas”,
entrevistas de Historia Oral com os compositores do Festival da Cancdo de Parintins —
FECAP. Elas foram o eixo central da investigacdo. O primeiro encontro com 0s narradores
e com 0s pressupostos tedricos da Historia Oral teve inicio na graduacdo, se adensou em
uma especializacdo e, agora, se consolida nesta dissertacéo.

Na Historia Oral, desde o final da metade do século XX, as fontes orais assumiram
um papel diferente por responderem as necessidades de preenchimento de espacos capazes
de dar sentido a uma cultura explicativa a partir dos atos sociais. Desde o seu surgimento, a
proposta alternativa que opta por trabalhar com pessoas comuns, através da participacao
coletiva, e dos locais reconheciveis pela comunidade, revela uma nova abordagem que veio
contrastar com a chamada “grande historia”, valorizando o sujeito no tempo presente.

Na década de 1960, a histdria oral desenvolveu e aumentou ainda mais seu carater

revolucionario elegendo experiéncias vindas “de baixo” dos grupos a margem do processo

2 Centro Popular de Cultura, o chamado CPC. Entre os objetivos do CPC — criado para promover discussdes
politicas, a produgdo e divulgacdo de pegas de teatro, filmes e discos de musica popular, constava, o de
deslocar o sentido comum da musica popular, dos problemas puramente individuais para um ambito geral: o
compositor se faz o intérprete esclarecido de sentimentos populares, induzindo-o a perceber as causas de
muitas das dificuldades com que se debate. Ver: TINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica
popular brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 2010. P. 331.
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de integracdo social. Com a repressdo imposta pelos regimes autoritarios ela assumiu a
responsabilidade de contar a historia dos silenciados. Dai em diante sua aplicacéo se fixou
no compromisso social: “compreendendo para explicar, explicamos para transformar, assim
“compreender seria transformar.”?

O Festival da Cancdo de Parintins foi idealizado para estimular a producdo da
masica parintinense e realizou-se entre 1980 a 1991. Dessa forma, a problematizacdo da
dissertacdo sera investigar: qual foi a importancia do Festival na trajetoria desses narradores
e como eles contam suas experiéncias, e, a0 mesmo tempo, qual a avaliacdo que eles fazem
sobre a importéncia do Festival da Cancdo para a sociedade parintinense.

Na perspectiva tedrica adotada, a memaoria é um processo permanente de construcdo
e reconstru¢do, ¢ “um trabalho”, concebida como uma concepgdo de gestdo da memoria
como objeto da historia. Ulpiano Meneses, por sua vez, defende que “para conhecer o
campo da memoria” é necessario “depura-la” de uma “série” de “tracos que lhe sdo
vulgarmente” atribuidos “para abrir caminho ao crivo da historia”. 4

Tal afirmacdo sintetiza que toda memdria individual é resultado de um processo de
sociabilidade e de relacdo com o mundo, portanto, uma constante negociacdo entre uma
“memoria coletiva” e “apropriagdo de sentidos” e “significados individuais”. Ou seja, “toda
memoria € produto de uma experiéncia de comunidade” que se “articula nas redes de
interacdo”, “imbricadas e estruturadas”.®

Assim, “a memoria, como construg¢do social, ¢ formagao de imagem necessaria para
0s processos de constituicdo e reforco de identidade individual, coletiva e nacional. N&o se
confunde com a Histdria, que é a forma intelectual de conhecimento, e operacdo
cognitiva”.b

No total, as horas das gravacfes correspondem a 120 minutos, em média, por cada
colaborador. Essas vozes foram transcritas e usadas como fonte principal da dissertacéo,
devidamente autorizadas.

Por ser este um dos momentos de grande deleite no trabalho com as fontes orais,

gue sdo as narrativas, 0 maior prazer desta pratica € poder ouvir, dos proprios entrevistados,

3 MEIHY, José Carlos Sebe Bom; HOLANDA, Fabiola. Historia Oral: como fazer, como pensar. S&o Paulo:
Contexto, 2007, p.108.

4 MENESES, Ulpiano. A Histdria, Cativa da Memoria? Para um mapeamento da memoria no campo das
Ciéncias Sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, So Paulo, (34), p. 9-24, 1992.

> MENESES, Ulpiano. Os paradoxos da meméria social. In: MIRANDA, Danilo Santos de (Org.). Memoria
e Cultura: a importancia da memoria na formacédo cultural humana. S&o Paulo: Edi¢des SESC/SP, 2007, p.
19.

6 PORTELLLI, Alessandro. O que faz a histéria oral diferente. Projeto Historia, Sdo Paulo, (14), p. 25-39,
fev. 1997.
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os relatos sobre os momentos de vivacidade das suas experiéncias e construir a
documentacdo e o registro de suas narrativas.

As representacdes construidas, hoje, sobre as praticas do passado, relatam as
experiéncias com significados atribuidos pelos colaboradores que as vivenciaram.
Alessandro Portelli reconhece que “a memoria” nao ¢ apenas um “depositario passivo de
fatos”, mas sim “um processo ativo de criacio de significa¢des”.’

Nas fontes orais, o colaborador oferece um encadeamento causal dos fatos com
significados. Por isso, cabe ao historiador da oralidade refletir sobre a construcdo dessa
narrativa para produzir a sua interpretagao.

“A utilidade especifica das fontes orais para o historiador” repousa menos em suas
“habilidades de preservar o passado”, do que ‘“nas muitas mudangas forjadas pela
memoria”. Estas “modifica¢des revelam o esforco dos narradores em buscar sentido no
passado dar forma as suas vidas e colocar a entrevista e a narragdo em seu contexto
histérico™.8

As fontes orais constituidas através das narrativas sdo 0 grande aparato para a
construcdo desta dissertacdo. A producdo tedrica do conhecimento em Historia Oral é o
arcabouco por meio do qual serd avaliada de que maneira as histdrias narradas reconstroem
uma memadaria no tempo presente sobre a experiéncia do vivido, selecionando a evocacédo de
lembrancas que séo consideradas significativas para “este presente”, “sob luz explicativa”
que convém a acdo atual. °

O grupo de entrevistados: Fred Godes, Inaldo Medeiros, Tony Medeiros, Paulinho
DU Sagrado, Jose Carlos Portilho e por ultimo, Erivaldo Maia, formam a “comunidade de
destino” que compartilhou ideias do “mundo das artes”*°, na cidade de Parintins.

A recepcdo cultural*! ou fruicdo, pelo viés da memoria, nos faz entender o uso de
sua funcdo social caracterizada pelo ato narrativo em que 0s sujeitos sociais agem e
interagem, e ndo apenas sofrem a acéo das propostas culturais, mas participam e processam

suas experiéncias.

"PORTELLI, op. cit., p. 29.

8 Ibidem.

°® BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 133.
100 mundo das artes consagrado como campo especifico de producdo cultural, espaco relativamente
autdnomo e difundido intencionalmente. Ver: SANTHIAGO Ricardo. Histdria Oral e as artes: percursos,
possibilidades e desafios. Revista Historia Oral, v. 16, n. 1, p. 155-187, jan./jun. 2013. P. 157.

11 A respeito da receptividade Chartier afirma: A problematica do “mundo como representagdo”, moldado
através das séries de discursos que apreende e o estrutura, conduz obrigatoriamente a uma reflexdo sobre o
modo como uma figuragéo pode ser apropriada. Ver: CHARTIER, Roger. A histéria cultural entre préaticas
e representac@es. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p. 16-17.



Meihy esclarece que o trabalho com a “Historia Oral” é um recurso moderno usado
para elabora¢do de documentos, arquivamentos e estudos referentes a “experiéncia social”
de “pessoas e de grupos”, e que € sempre uma ‘“historia do tempo presente” e também
reconhecida como “histéria viva”. 12

Alessandro Portelli defende que “ndo encarar a Historia Oral como instrumento para
fornecer informacdo do passado, pois segundo ele, “o que interessa ¢ a subjetividade dos
narradores”. Assim, a “memdria, ainda que seja moldada” de diversas formas pelo meio
social, “o ato e a arte” de lembrar jamais deixam de ser “profundamente pessoais”. 13

Maurice Halbwachs em “A memoria coletiva”, discorre no primeiro capitulo sobre
as duas principais categorias da memoria: a memoria individual. Para ele: “O primeiro
testemunho a que podemos recorrer serd sempre o0 nosso” e a memoria coletiva, “E como se
estivéssemos diante de muitos testemunhos”. 4

Diante da perspectiva de que o individuo nunca estd sozinho, mesmo o0s
acontecimentos vividos solitariamente s&o percebidos enquanto lembrancas que
permanecem coletivas. Para Halbwachs, a memoria individual € construida a partir da
memoria coletiva.

Na construcao deste trabalho foram percorridos os caminhos criados pela memaria
de cada um dos colaboradores, procurando identificar e compreender as principais
caracteristicas que marcam a memoria coletiva da “comunidade de destino”.

José Carlos Sebe Bom Meihy diz que “comunidade de destino” é o resultado de
uma experiéncia que qualifica um grupo, dando-lhe principios que orientam suas atitudes,
de maneira a configurar uma coletividade com base identitaria.® E a comunidade de
destino que designa o grupo de pessoas que iremos estudar, portanto é a memoria do
ocorrido que da origem a estas comunidades de destino. Logo, lembrar é fundamental.

As narrativas dos compositores que participaram do Festival da Canc¢édo de Parintins
sdo problematizadas como fonte de pesquisa e investigadas em seus “padroes de
significagdo™®.

Afinal, quais sdo as principais reivindica¢cbes de nossos narradores e quais 0S

significados que atribuem a sua participacdo na produgdo cultural regional e na cena

12 MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Manual de Histdria Oral. Sdo Paulo: Edi¢6es Loyola, 1996, p. 13.

13 PORTELLI, Alessandro. Tentando aprender um pouquinho. Algumas reflexdes sobre ética na Historia
Oral. Projeto Historia, Sdo Paulo, (15), p. 13-49, abr. 1997.

4 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990, p. 25-30.

15 MEIHY, op. cit., p. 62.

16 PORTELLI, Alessandro. A filosofia e os fatos: narracéo, interpretagdo e significados na memdria e nas
fontes orais. Tempo, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, p. 59-72, dez. 1996.
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cultural do norte do pais? Quais as relaces entre as memarias construidas e as identidades
defendidas pelos narradores nas entrevistas e em suas cangoes?

Buscando responder a todas as nossas inquietacfes, o trabalho foi estruturado em
trés capitulos articulados entre si, através de uma macro historial’ que se afunilou e se
adensou em uma perspectiva da micro-histdrial®, que tem como principal objetivo
identificar as tendéncias gerais sobre o olhar para a regido amazonica, no qual se insere
Parintins no contexto dos festivais de musica.

No primeiro capitulo, “A Historia de vida dos colaboradores, a Cidade e o Festival
da Cangdo”, associamos 0s recortes especificos sobre o evento e 0s acontecimentos atraves
do contexto sociocultural em que se insere a histdria da cidade e a cena cultural. Na cultura
popular, “novo e arcaico” se entrelacam nos quadros da memdria social do grupo de
entrevistados.

No segundo capitulo, “Por uma Identidade Reivindicada: o FECAP como uma
construgdo cultural”, sabendo que o0s estudos sobre a identidade tém se desenvolvido
recentemente devido ao crescente reconhecimento tanto por parte de opinides publicas
como do poder politico, pretendemos pontuar os principais tracos do conjunto de narrativas
em que apresentamos as falas dos nossos colaboradores no cenério da agdo cultural, o que
representou o festival e qual sua importancia para a cidade de Parintins.

No terceiro capitulo é apresentado “O Festival em Palavras”, 0 que as letras das
cancdes representam para a memdria coletiva de nossos colaboradores. Sera analisado o
significado de algumas canc¢des, destacando elementos que retratam a reivindicacdo de
identidades individuais e coletivas.

A énfase nessa questdo seré a partir da narrativa dos compositores, de como eles se
colocam no corpo social de Parintins e de como eles dialogam de forma coletiva. Com
atencdo para as mais diversas ac¢Oes culturais em que se especificam as lutas pelo espaco,
no campo da composicdo que se inicia com o Festival da Cangéo, e porque tais cancdes se

tornaram importantes para a memoria do grupo.

17 Esse tipo de analise tem como principal alternativa metodoldgica a que se conhece por analise de micro-
histéria, método associado a um género historiografico que pde em foco recortes especificos de eventos e
acontecimentos para uma compreensdo mais densa e profunda em pequena escala. Ver: CARDOZO, José
Carlos da Silva. Reflexbes sobre a abordagem macro e micro na Historia. MNEME - Revista de
Humanidades, 11(28), p. 31-46, ago./dez. 2010.

18 O trabalho da micro-histéria tem se centralizado na busca de uma descricdo mais realista do
comportamento, empregando um modelo de ag8o que possa dar voz a personagens, lugares, pequenos eventos
que ndo eram considerados na historiografia tradicional. Segundo Levi, a micro-histéria possui, portanto, um
papel muito especifico dentro da chamada Nova Histéria Cultural. Ver: LEVI, Giovanni. Sobre a micro-
histéria. In: BURKE, Peter. A escrita da histéria: novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1992,
p.133-161.
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No desenvolvimento desses capitulos procuro entender as razdes concretas da
atuacdo dos compositores que acreditaram na possibilidade de engajar-se atuando no
Festival da Cancdo de Parintins e nas acOes culturais da cidade. A tentativa de dotar a
musica de um sentido ideoldgico e afirmar as cangbes como bens culturais renovados
durante os meandros desta histdria e 0s inimeros impasses para a sua concretude, resistindo
e inovando a cena cultural na cidade.

“A historia dos festivais de MPB pode ser vista como a propria aventura, apontando
para os dilemas que foram muito além da area musical especifica e atingiram diretamente o
cerne da nossa historia social e politica”!®, e por esta razdo tenha florescido em muitos

lugares do pais, como no municipio de Parintins, na década de 1980.

19 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a Cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-
1969). Sao Paulo: Annablume: Fapesp, 2001b, p. 17.



1. A CIDADE, O FESTIVAL DA CANCAO E AS HISTORIAS DE VIDA DOS
COMPOSITORES

1.1 O CENARIO ECONOMICO E SOCIAL

As expressdes da cultura popular e a relacdo entre arte e cultura sdo condigdes
primordiais que nos fizeram refletir sobre a insercdo dos processos socioculturais locais e
regionais, no contexto social e historico do Festival da Cancdo de Parintins, visto que o
evento foi uma manifestagcdo cultural que expressou-se através da musica e da acdo do
grupo de compositores na cidade.

Neste contexto, as experiéncias narradas pelos compositores colocaram em debate
as questdes sobre a produgdo artistica, a ‘“musica”, repensada a partir de novas
ressignificacBes e as tematicas em voga, relacionadas ao contexto parintinense.

Coube nesta pesquisa entender como os responsaveis pelas cancdes traduziram “as
vivéncias de mulheres e homens da regidao” e como as realizagdes e produgdes musicais do
Festival enquadraram tradicdes ja existentes em Parintins, pertencentes ao universo cultural
amazonico. Interessa também as novas influéncias advindas da musica popular brasileira e
do cancioneiro latino-americano.

Samuel Benchimol, numa descricdo densa sobre as tradicdes dos povos que

integram e habitam a regido, esclarece que:

A Amazdnia tradicional, dos povos ribeirinhos dos baixos rios e do beiradédo da
calha central, sobrevive em todos 0s pequenos sitios, povoados, vilarejos e
cidades que se estabelecem ao longo do rio Amazonas e seus afluentes. Caboclos
da Beira, como foram cognominados por Charles Wagley?®, tambhém apelidados
de cabocos suburucus do beiraddo e da roga, constituem os diferentes tipos
humanos que estdo, hoje, vivendo e trabalhando: fazendeiros, vaqueiros,
criadores de boi e bufalo, apanhadores e coletores de agai, andiroba, pescadores
de piramutaba, dourado e surubim, pescadores de camardo, vendedores de planta
medicinal %

Quando questiona-se sobre o que vem a ser 0 “homem amazonico”, este individuo
envolvido em suas préticas cotidianas de trabalho, nas suas relagGes sociais e producdes de
bens simbdlicos sobre 0 meio amazoénico, geralmente o reconhecemos como “o caboclo”.

Esta dtica sob a Amazonia possui uma identidade cultural marcada, sobretudo, pela

20 WAGLEY, Charles. Uma comunidade amazdnica: estudo do homem nos tropicos. Tradugdo de Clotilde
da Silva Costa. 3. ed. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1988.
2L BENCHIMOL Samuel. Amazdnia: formacdo social e cultural. 3. ed. Manaus: Valer, 2009. p. 33.
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diversidade de uma regido em que se ha a combinagdo de ‘“processos naturais e
socioculturais”. %2

Estes processos, no contexto socioeconémico em que se insere 0 municipio de
Parintins, desde o século passado, quando a industrializacdo tomou frente da economia
brasileira, indicaram naquele momento disparidades no crescimento das regies do pais,
visto que tais circunstancias corroboraram para que as autoridades federais estimulassem
politicas desenvolvimentistas.

Este quadro esta inserido diante das décadas de 1960 e 1970, marcadas por intensas
atividades econémicas no pais durante o periodo do governo militar, contrastando com o
progressivo aumento da repressdo politica e destruicdo das instituicdes democraticas. Nesse
aspecto, o0 cenario de conquistas econdmicas dessas temporalidades teve aumento
significativo no campo da industrializacdo entre 0s setores quimicos, petroquimicos,
elétricos, além do crescimento da industria de aviacdo e equipamentos eletrénicos.

O Estado do Amazonas obteve, com a implementacdo da Zona Franca de Manaus,
em 1967, o fomento para o desenvolvimento econémico da regido e a integracdo entre 0s
estados do Norte. O intuito do governo federal era promover a ocupacdo de espaco, pelo
fato de a regido ser a menos populosa do Brasil. Com o tempo, esse processo ocasionou
uma migracdo em massa de pessoas vindas de cidades menores e de outros estados para a
capital amazonense, Manaus. A maior parte dessa populacdo tornou-se marginalizada
socialmente pelas politicas publicas governamentais, impossibilitada de participar dos
resultados dessas mudancas no quadro socioeconémico da regiao.

A partir da segunda metade da década de 1970, o cenério da economia internacional
ocasionou no pais a derrocada no mercado financeiro. Com a perda cada vez maior de
legitimidade dos militares diante da sociedade brasileira, o processo de redemocratizacao
do Brasil teve eventos marcantes, como a reabertura democratica de 1979 e a campanha
para as elei¢des “Diretas” em 1983 e 1984.

Na efervescéncia politica e cultural causada pela reabertura democratica do pais, no
Amazonas, na cidade de Parintins, organizava-se o FECAP.? Um grupo de pessoas

interessadas em fazer algo pela cultura no municipio criou a associacdo de compositores e

22 BATISTA, Djalma. O complexo da Amazonia: anélise do processo de desenvolvimento. Manaus: Valer e
Inpa, 2007, p. 11.

23 O Festival da Cangéo de Parintins aconteceu durante doze anos. Acredita-se que o primeiro foi em 1979,
realizado no Palmeiras Clube. Entre idas e vindas, em 1985, é produzida a quarta edi¢do do festival, agora,
com sua marca definitiva de FECAP. Com a organizacdo do senhor Erivaldo Maia e do jornalista Nelson
Brilhante, fundam a Associacdo Frente Jovem Sécio-Cultural para representar o evento e a categoria dos
compositores que ja vinham participando de outros eventos analogos na cidade, como, por exemplo, o
Festival Folclérico.
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musicos “Frente Jovem Soécio Cultural”, visando o desenvolvimento cultural e social,
organizando a categoria de musicos e compositores da cidade para que valorizassem a
mausica parintinense.

As performances culturais no Festival da Cangdo foram desenvolvidas a partir da
tematizagdo de caracteres amazoOnicos de questdes como: o desenvolvimento econdmico,
migracdo, indigenismo e condi¢cdo de vida do caboclo ribeirinho, reivindicando o
reconhecimento de diferentes identidades e, sobretudo, o apelo para a preservacdo da
natureza.

A década de 1980 foi uma época em que o Brasil ainda vivia o governo ditatorial
militar, mas também comecavam a acontecer significativas mudancas com a participacao
de diversos movimentos sociais engajados no reordenamento do quadro sociopolitico e
cultural.

Assim, em sintonia ao contexto com os grandes festivais de musica popular
brasileira que ja vinham acontecendo anualmente no Brasil, em Parintins, 0 FECAP se
organizou e passou a ocorrer durante a década de 1980, e se tornou um evento
compreendido como um centro fomentador de cultura, cujo o principal objetivo dessa
construcdo buscou trabalhar a producdo cultural com o olhar voltado para a musica, afinal,
0S compositores precisavam ser entendidos como produtores e produtos do FECAP.

O periodo de transicdo da ditadura para a democracia foi marcado por
transformactes que fizeram com que o pais convivesse com grandes contrastes sociais e
econémicos, fruto de um modelo excludente de sociedade, marginalizando a populacdo sem
acesso aos bens sociais basicos, como salde, educacdo, saneamento, habitacdo e salario
digno. A hiperinflagéo leva a populagéo ao sofrimento. Com a mudanga do governo militar
para o governo civil, implanta-se o plano cruzado do governo Sarney, que causou um
choque na economia com o congelamento dos salarios e dos precos; além de criar uma
nova moeda: o Cruzado.

A cidade de Parintins ndo ficou imune a essa situagdo, o numero de desempregados
aumentava, fabricas fechavam e, com isso, a diminuic¢do significativa da arrecadacdo do
municipio, deixando muitas familias em condi¢Ges degradantes e de vulnerabilidade

social.*

2 ANDRADE, Larissa da Silva; CARNEIRO, Paulo. Histéria e meméria politica do municipio de
Parintins de 1977 a 1988. VVolume I11. Parintins: CaAmara Municipal de Parintins, 2012.



1.2 A CIDADE: ILHA DE TUPINAMBARANA

Uma cidade é um mundo construido de varias maneiras: pelas pessoas e seus
mundos sonhados e vividos de sentimentos e rituais e transcendéncias, dias e
noites, tristezas e alegrias, arte e realidade, [...].?°

Parintins esta situada na ilha de Tupinambarana, localizada a margem direita do rio
Amazonas, fundada em 1669, pelo padre Bettendorf, com o nome de Sdo Miguel dos
Tupinambarana. Posteriormente, a cidade recebeu outras denominacdes: Missdo Religiosa
Vila Bela da Rainha (1803); Freguesia de Tupinambarana (1833); Vila Bela da Imperatriz
(1849), ja na categoria de municipio; e, em 1880, pelo projeto do deputado provincial
Emilio José Moreira, foi elevada a categoria de cidade com o nhome de Parintins. O nome é
oriundo de “Parintintim”, etnia guerreira do “Tronco Tupi”, originaria do rio Madeira, mas
que passou pela ilha deixando sua marca ao guerrear com as tribos do lugar.?®

A histdria do municipio é compreendida pelos estudiosos como sendo a sintese da
miscigenacéo, a principio, entre portugueses e indigenas. Cerqua?’ nos diz que os primeiros
povos indigenas que habitaram o lugar, onde hoje estd localizada a cidade, foram os
“Aratu”, “Apocuiara”, “Yara”, “Godui”, “Curiat6”. Em um segundo momento esses grupos
étnicos,foram subjugados pelos “Tupinamba”, que vieram do litoral brasileiro em
movimento migratorio. A partir de 1600 essa migracdo transformou-se em um verdadeiro
éxodo.

Ao final do século XIX, a cidade passa a ser o porto de passagens e chegadas de um
grande nimero de imigrantes, que se ocupavam de atividades econdmicas como a pecuaria,
a pesca, 0 comércio e a agricultura, sobretudo o cultivo do cacau e a extracdo da castanha,
6leo de copaiba e latex.

Gradativamente, o municipio recebeu um incremento populacional constituido,
principalmente, de migrantes vindos do estado do Maranh&o e do Nordeste do Brasil, 0s
chamados “cearenses”, na época da grande seca,?® em 1877.

Muitos judeus sefarditas, oriundos do norte da Africa, a partir de 1890, chegaram na

% HABIB, Salomao. Té Teixeira: o poeta do violdo. Belém: ViolGes da Amazonia, 2013, p. 20.

% PIMENTEL, Angelo Cesar Brand&o. Parintins cultura e turismo. In: FARIA, Ivani Ferreira de (coord.).
Turismo: lazer e politica de desenvolvimento local. Manaus: Editora da Universidade do Amazonas, 2001. p.
153.

2T CERQUA, Dom Arcangelo. Clarges de fé no Médio Amazonas. 2. Ed. Manaus: ProGraf, 2009, p. 12.

28 “As secas de 1877 e 1878 deslocaram 19.910 retirantes nordestinos, que entre eles a maioria era composta
por cearenses”. Ver: CAMPOS, José Nilson B. Secas e politicas publicas no semiarido: ideias, pensadores e
periodos. Estudos Avancados, 28 (82), p. 65-88, 2014. p.70.
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Amazonia e passaram a ocupar as cidades do interior.?® Em Parintins, os judeus passaram a
dominar o comércio que era bastante incipiente. As familias Cohen e Assayag destacaram-
se com seus empreendimentos, tais como: emporios de bebidas e tecidos, casas para
acessorios esportivos, empresas de embarcacdes e regatdo.

Na primeira metade do século XX teve inicio a imigracdo de muitos japoneses para
0 Amazonas. Sobre esse aspecto que ajudou no desenvolvimento do municipio, Saunier®
nos retrata que em 1931 foi fundado o Instituto Amazonia pelo Dr. Tsukasa Ujetsuka, entdo
Ministro da Agricultura do Japéao, que recebera do presidente Getulio Vargas a permissao
para fundar na Amaz6nia, no municipio de Parintins, um “Instituto de Estudos Agricolas”
que trouxesse aprimoramento técnico aos imigrantes japoneses. Sendo assim, 0 incremento
populacional na regido veio para beneficiar o cultivo da juta, o que favoreceu o crescimento
econdmico.

No bojo dessa discussdo, nota-se que durante as décadas de 1960 e 1970, a cidade
teve um intenso movimento lucrativo com abertura da industria de fiagdo e tecelagem. Com
a instalagio da “Fabril Juta”, para produgdo da juta®’ e malva, muitos habitantes
trabalharam na fabrica instalada em Parintins. Segundo Silvan®?, em 1970 “a Fabril Juta
chegou a ter mais de 1.100 funcionarios, e por isso “a cidade se tornou o epicentro das
transformacgdes econémicas, sociais e culturais que ocorreram na mesorregido Centro
Amazonas, durante o periodo”.

A década de 1980 foi marcada por uma série de acontecimentos de ordem
sociocultural, que ainda sob o comando do governo militar, a situacdo econémica do pais
refletia-se no cotidiano de milhares de brasileiros, e em Parintins os moradores ndo ficaram

sem sofrer os danos dessa realidade. Tais medidas desestruturaram o setor de finangas do

2 No final do século XIX e inicio do século XX, Parintins vivia uma época de muita prosperidade com
oportunidade de ganhos de trabalho. Para |4 emigraram vérios judeus que se estabeleceram na cidade e no
interior do municipio. A migracdo dos judeus para a Amazonia se inscreve no dmbito dos conflitos sociais,
politicos e religiosos que vinham enfrentando severas perseguicdes por parte da Espanha, Portugal e,
posteriormente, Marrocos, desde o século XV. Ver. TRINDADE Deilson do Carmo. As Benzedeiras de
Parintins: praticas, rezas e simpatias. Manaus: EDUA, 2013. p. 44-45.

30 SAUNIER, Tonzinho. Parintins: memdrias dos acontecimentos histéricos. Manaus: Valer, 2003, p. 176.

31 A cultura da juta e, mais tarde, da malva no Amazonas fizeram do Brasil 0 Unico pais fora da Asia a fazer
concorréncia a producdo indiana. No auge da producdo, em 1960, mais de 60 mil familias das areas de varzea
do Amazonas e Para viviam da exportagdo das fibras de juta, sem contar as fabricas e prensas que surgiram e
outras que se transferiram do Sudeste para o Norte e se instalaram em cidades polos, como Castanhal, Belém
e Santarém, no Parg, e Parintins e Manaus, no Amazonas, tornando o Brasil autossuficiente na producédo da
fibra. Ver: FERREIRA, Aldenor da Silva. Fios dourados dos trépicos: culturas, histérias, singularidades e
possibilidades (juta e malva - Brasil e india). 2016. 487 p. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2016; SILVAN,
Denison. Trabalhadores da juta na Amazdnia: trajetoria de lutas, suor e sofrimento. 2018. 245 f. Tese
(Doutorado em Sociedade e Cultura na Amazénia), Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2018.

32 SILVAN, op. cit., p. 88.
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municipio e com isso a producdo da juta chegou a se extinguir, ocasionando o fechamento
da fabrica. Assim, a cidade passou a sofrer as consequéncias dessa acdo com o desemprego
de muitos operarios.

Ainda na mesma temporalidade, a pecudria surge como principal atividade
econdmica da regido, ocasionando um maior acimulo de capital. O momento foi auspicioso
para os criadores de gado, tanto que se organizaram e fundaram a Associagdo dos
Pecuaristas de Parintins. Neste cenario foi criado o Parque de Exposicdo para realizar as
feiras agropecuarias, a “EXPOPIN”, que passou a acontecer duas vezes ao ano,
movimentando a economia local.

Somando-se a pecudria, 0 setor primario da economia do municipio passou a ser
baseado também na agricultura que conta com a producdo de abacaxi, macaxeira, maracuja,
melancia, soja, meldo, milho, abacate, banana, cacau, café, caju, coco, laranja, liméo,
guarand e tangerina. A primeira, entretanto, continua sendo a atividade de maior peso desse
setor e compreende a criacdo de bovinos, seguida da criagdo de suinos. A producdo de
carne e leite destina-se ao consumo local e a venda para outros municipios.

Parintins pertence & mesorregido® geografica Centro Amazonas e microrregido®
geografica de Parintins. Depois de Manaus, Parintins € o segundo municipio que concentra
0 maior nimero de habitantes no estado do Amazonas. Da microrregido geogréfica, além
do municipio de Parintins, fazem parte os municipios de Barreirinha, Boa Vista do Ramos,
Maués, Nhamunda, S&o Sebastido do Uatuma e Urucara.

O censo demografico do IBGE de 2010 indicou para o estado do Amazonas uma
populacgéo total de 4.080.611 habitantes e para a capital, Manaus, 2.145.144 habitantes. De
acordo com este censo, a mesorregido Centro Amazonas, onde se inclui Manaus, tem uma
populacdo de 1.802.014, enquanto o municipio de Parintins®® conta com 113.168
habitantes®”. A &rea urbana de Parintins concentra uma populacio de 69.890 habitantes e a
populacéo rural do municipio tem um total de 32.143 habitantes.

Parintins experimentou um intenso crescimento urbano. A taxa de urbanizacdo da

33 SOUZA, Nilciana Dinely. O processo de urbanizacdo da cidade de Parintins (AM): evolugdo e
transformac&o. 2013. 141 f. Tese (Doutorado em Geografia Humana). Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo,
2013. p. 62.

3 [Geografia] Unidade territorial com caracteristicas fisicas, econdmicas e sociais homogéneas e que resulta
do agrupamento de microrregiGes, mas é menor que o estado ou macrorregido. Ver: Dicionario Online de
Portugués. Disponivel em https://www.dicio.com.br/mesorregiao/. Acesso em: 10 mai. 2018.

% [Geografia] Parte ou divisdo menor de uma regido geogréafica natural. Ver: Dicionario Online de
Portugués. Disponivel em https://www.dicio.com.br/microrregiao/. Acesso em 10 mai. 2018.

% Em 2010, a contagem realizada pelo IBGE indicou 102.033 individuos. Ver: IBGE. Parintins. Disponivel
em https://cidades.ibge.gov.br/brasil/am/parintins/panorama. Acesso: em 10 mai. 2018.

37 Estimativa populacional de 2018, dados fornecidos pelo IBGE.



cidade, que até 1970 era de 43%, saltou para cerca de 68% em 2010. Este crescimento
decorreu do fluxo migratério de outros estados brasileiros, de municipios do Amazonas e
de éareas rurais. A partir da década de 1980, o grau de urbanizacdo cresceu
consideravelmente.®

Conforme os dados do censo de 2010, Parintins tem uma populagédo
predominantemente de cor parda, onde 85.063 sdo identificados como pertencentes a cor
parda, 2.364 a negra, 1.034 a indigena, 356 a amarela, 13.216 a branca.

A formacdo étnica da populacdo do municipio de Parintins simboliza a sintese de
sua miscigenacdo, desde os primeiros povos que o habitavam e 0s outros processos que
transformaram a regido. Atualmente, estes dados estatisticos revelam que, como o proprio
censo informa, € uma populacdo predominantemente parda. Talvez, por isso, tal assertiva
justifique a necessidade de politicas de afirmacdo de cor, que motivem as pessoas a se

reconhecerem com determinada cor ou raga.

1.3 A CENA CULTURAL: DE TRADICAO A VANGUARDA

As tradicOes sdo sempre traduzidas e atualizadas pelas manifestagdes populares. Em
razdo da trajetoria historica, o0 municipio se tornou um polo propulsor da dinamizacdo da
cultura através da musica e outras vertentes da arte. Desde a sua fundacdo, em 166 anos de
historia, se entrelagcam tradicdo e vanguarda na cena cultural.

A efervescéncia artistica na cidade foi capaz de propiciar ambiéncia cultural entre
tradicdo e vanguarda no cenario dos principais eventos populares no municipio. Com o
surgimento do FECAP, evidencia-se o confronto latente das representacfes artisticas dos
grupos envolvidos. Quando os criadores tradicionais ndo aceitam as inovacgdes propostas
pelos jovens artistas, as circunstancias fazem com que os compositores compreendam a
necessidade de entrosamento, de se criar uma “fusdo cultural” e a reinvencdo da toada
tradicional com os novos estilos musicais.

Dentro desse contexto, em dialogo com a transicdo democratica, o Festival da
Cancdo surge como um espaco aberto ao contraditorio, no encontro entre as tradigdes
criadas no passado e aquelas inventadas no presente; um local de producdo cultural,
manifestacdo social e resisténcia politica. O FECAP ensejou 0 encontro entre a toada e

musica popular brasileira.

38 SOUZA, op. cit., p. 13.
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A cena cultural se caracteriza pela valorizacdo das particularidades e diversidades
locais, e faz-se necessario a busca por uma historia que demonstre as expressdes festejadas
pela tradicdo e memdria, como a abordada por Wilson Nogueira, em “Festas Amazonicas”,

quando nos esclarece que:

Expressbes culturais, mesmo as mais especificas, sdo utdpicas e ideologicas
enquanto representacio do “ethos”* de coletividades. Encantamento e utopia
fazem parte deste nivel de realizacdo [...] As festas sdo brincadeiras para quem as
vive e as sente como parte de sua sociabilidade, celebracBes que reverenciam
memodrias,[...] Por isso sdo signos, expressam sentidos do conjunto de
simbolizagfes da cultura]...], por outro lado,[...] significam um momento [...] de
encontro de trajetérias de identidades, ou seja, um processo de auto
reconhecimento do movimento acelerado de reinvengéo.*

Essa reflexdo conduz a necessidade de verificar as implicagdes no contexto dos
principais eventos que ligam as festas ao leque das tradi¢cdes culturais, arraigadas aos
“costumes do lugar”. Parintins apresenta como festa maior o Festival Folclérico, a partir
dos bumbas “Caprichoso e Garantido”. Charles Wagley na sua obra Uma Comunidade

Amazonica nos diz que:

[...], no Norte do Brasil, preservou a tradicdo das velhas festas portuguesas da
primavera, dentre as quais destacam-se as de junho (Santo Antbnio, S&o Jodo e
S&o Pedro) que foram transplantadas de Portugal para 0 Novo Mundo onde, hoje
marcam o fim das chuvas, como em sua terra de origens marcam o inicio da
primavera. Todos 0s anos, em maio e junho, quando os rios voltam a seus leitos e
as chuvas diminuem, comeca a estacdo seca; realizam-se entdo inimeras festas na
comunidade [...].4

No calendério das festas de Parintins ainda prevalece o antigo costume que se inicia
com os preparativos para o Festival Folclérico, que comegam entre abril, maio e junho.
Muitos eventos culturais séo realizados esperando a chegada do Festival, de maneira que
muitos moradores pintam suas casas, enfeitam as ruas nas cores que representam o Festival,
azul e branco e vermelho e branco.

Os bois saem as ruas convidando os populares para os acompanharem, fogueiras séo
acesas na frente das casas indicando a parada obrigatoria para o boi dancar, as familias se

reinem nas calgadas, montam-se mesas com comidas, toadas e versos antoldgicos sdo

39 O antropdlogo Darcy Ribeiro define ethos cultural como a expressdo da cultura e identidade de um povo
gue engloba a linguagem, o saber, a mitologia, a religido, a magia, as artes, os corpos de valores éticos, € a
integracdo de todos eles em um ethos, que é a concepg¢do de cada povo sobre si mesmo em face dos demais.
Ver: RIBEIRO, Darcy. Teoria do Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira 1996, p. 142.

40 NOGUEIRA, Wilson. Festas Amaz6nicas: boi-bumba, ciranda e sairé. Manaus: Valer, 2008. p. 16-19.

L WAGLEY, op. cit., p. 194.
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cantados, a brincadeira tradicional € acompanhada por pessoas de todas as idades.

Cada bumbé apresenta seu calendario que tradicionalmente envolve os eventos
festivos. O boi-bumba Garantido com a sua “Alvorada do Boi”, festa que anuncia o inicio
do festival do Boi-bumbé “encarnado”, representando sua historia e tradicdo, a lembranca
da brincadeira do boi de rua e a memoria dos brincantes ilustres. Esta festa acontece na
madrugada do dia primeiro de maio, celebrando o dia do santo padroeiro S&o Jose
Operario.

Da mesma forma, o boi-bumba Caprichoso também inicia seu tradicional “boi-de-
rua”, marcando também o comeco dos seus trabalhos e o comecgo do festival. Nos bairros
da Francesa e Palmares prevalece a brincadeira de boi do lado azul da cidade.

Em julho, a comunidade catdlica inicia a comemoracdo ao Cirio de Nossa Senhora
do Carmo, neste periodo chegam muitos pagadores de promessa e devotos da santa
padroeira da cidade. Atualmente, a maior parte da populacdo é considerada catolica, o que
corresponde a 83.487 habitantes, sendo, portanto, a maior em relacdo as outras religides.
Elas sdo: a Evangélica com 16.167 e a Espirita com 54. Neste sentido, as “festas” em
Parintins entrelacam-se aos rituais do cotidiano como uma reflexdo sobre a realidade e os
mecanismos de sustentagdo do fazer coletivo.

Durante os anos de existéncia do FECAP, o evento foi realizado no més de outubro,
em sintonia com os festejos e comemoracdes ao aniversario da cidade, no dia 15. Outro
Festival que destacou-se nesse mesmo periodo e aconteceu na mesma época foi o “Festival
de Verdo” *2 na praia de Itaracuera, regido do Uaicurapa, interior de Parintins.

O cenério propicio para os eventos artisticos da cidade girava em torno da politica e
da cultura, porém, era um cenario de poucas possibilidades para as pessoas que buscavam
oportunidades para mostrar seu trabalho. Muitas matérias de jornal de circulacdo no
municipio criticavam o abandono em que se encontrava a cidade e sua populacdo, diante do
descaso das autoridades constituidas e a falta de iniciativas. Estes problemas eram
criticados pela comunidade que se sentia refém de uma realidade, onde as politicas publicas
evidenciavam cada vez mais a falta de interesse dos governantes em apoiar os artistas e a

cultura.®®

42 O Festival de Verdo foi um festival cultural que reunia desfile de candidatas exaltando a beleza da mulher
parintinense, reunia jogos de lazer como volei de praia e apresentacdo das bandas locais. A praia de Itaracuera
representa a comunidade praiana pertencente ao municipio de Parintins, conhecida como Uaicurapa.
Geralmente com a chegada do verdo, a partir do més de agosto, as praias se tornam uma atracao turistica onde
embarcacgdes conduzem os visitantes para apreciar as belezas do lugar. Ver: “No Uaicurapd, a festa do verdo
parintinense”. Jornal O Parintins, Parintins, 5 de outubro de 1985, p. 8.

4 “A questdo cultural em Parintins sofre de um grande mal e embora muita gente, principalmente, no setor
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O estudioso parintinense Tonzinho Saunier, em sua obra, Parintins: memorias dos
acontecimentos histéricos, nos descreve como surgiu o folclore na regido, quando os
primeiros habitantes, os indigenas, com suas celebracGes e principais dancas de exaltacéo a
natureza agradeciam as vitdrias conquistadas em épocas de batalhas. Desta tradicdo
prevalece o folclore com o boi-bumbd, que comegou com a heranga nordestina trazida no

final do século X1X para a cidade. Saunier nos diz que:

O folclore de Parintins iniciou, com os primeiros habitantes,[...] mawé, sapopé,
mundurucu,  parintintim,  pataruana, paraneri, paraviana, tupinamba,
tupinambarana e uaipixana. As principais festas eram as dang¢as da tucandeira ou
tocandira, dos maué e mundurucu. Os mawé celebravam como festa nupcial e os
mundurucu como sinal de emancipacdo e robustecimento de provas. Os
mundurucu tinham a festa da vitdria onde exibiam a cabeca do inimigo enfeitada
de plumas e plimulas. E sabido que o folclore indigena decantava a natureza com
tudo nela existente; os passaros, os animais, as plantas medicinais e ervas
aromaticas, e a imaginacdo criou os monstros das florestas e das aguas: Juma,
Mapinguari, Curupira, Yara, Acdauera-de-fogo, Cobra grande, [...] seres
misteriosos e encantados, como o Bicho Folharal [...] O boi-bumba (heranca
nordestina de nossos antepassados) adveio com os nordestinos em fins do século
XIX e comego do século XX. Entre 1910 e 1912, surgiu o Boi, [...] em 1913
surgiu o boi Caprichoso, trazido de Manaus, pelo Sr. Emidio Vieira; em 1915, o
boi Garantido, foi criado pelo poeta e folclorista Lindolfo Monteverde. Nas
décadas de 30 e 60, os bumbas, corddes de passaros e de peixes, as pastorinhas,
dancavam nas residéncias ou na frente delas e andavam pelas ruas deleitando o
povo, que o acompanhava [...].*

A tradicdo do folclore em Parintins representa a estrutura da sociedade da época e a
participacdo nos festejos quase sempre vinha das classes mais pobres, embora, com o
tempo, passaram a ser fortemente apoiados pelas classes abastadas da cidade. Assim, 0s
bumbés se identificaram com a populacdo, desempenhando um papel culturalmente
hegemonico dentro da sociedade.

jovem da sociedade, venha tentando erradica-lo, se mantém e se fortalece. Pelo que se comenta entre aqueles
gue fazem parte da produgdo cultural parintinense, a principal causadora desse mal é a interferéncia politica.
Pelo diagnostico dado pode-se fazer algumas interferéncias sobre a questdo. Primeiro é necessario que aqueles
que estdo ligados a cultura fagam uma espécie de autocritica sobre o que é realmente producédo cultural e o
que é politica. Sobre quem produz cultura e sobre quem se locupleta com ela. Feito isso, certamente muita
coisa deve ficar mais clara e aqueles que quiserem usar cultura como instrumento politico certamente ja ndo
encontrardo as mesmas facilidades que até hoje tem encontrado. Um aspecto que deve ser trabalhado para que
a cultura em Parintins se liberte do atrelamento politico é a luta de conseguir mais espacos culturais e que
estes sejam dirigidos por pessoas realmente entendidas no assunto, além disso, as realiza¢Bes culturais em
espacos publicos ja existentes devem ser elaboradas sempre com independéncia de qualquer partido politico.
Isso, entretanto, ndo significa absolutamente que ndo sejam aceitos apoios para tais realizagfes. O que se deve
evitar é a manipulacdo da producdo cultural politicamente]...], Parintins € uma cidade que carrega com
aqueles que aqui nasceram uma tendéncia muito forte para a cultura[...] E obrigacio de todos nés discutirmos
a questdo e nos interessarmos por tudo aquilo que seja cultura em nossa cidade. Todos sabemos quantos
parintinenses tiveram que buscar espacos em outros cantos do Brasil, e até mesmo no exterior, para mostrar
seus talentos. Por que ndo oferecer condigdes para aqueles que aqui ficam e tem trabalhos para mostrar?” Ver:
“Cultura e Politica”. Jornal O Parintins, Parintins, 20 outubro de 1985, p. 2.

4 SAUNIER, op. cit., p. 199-200.
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Para uma melhor compreenséo dos fatos é relevante entendermos que antes de se
consolidar como o Boi-bumba de Parintins, esse folguedo® da tradigdo popular seguiu os
moldes estruturais das variacdes de Boi-bumba descritos pelos folcloristas Camara Cascudo
e Mario de Andrade. Assim sendo, a compreensdo sobre a origem do Bumba-meu-boi
ajuda-nos a entender como a festa se propagou com tanto vigor para a regido norte e
nordeste do pais. Nogueira nos esclarece que:

O Boi-bumba de Parintins possuia as mesmas caracteristicas basicas do folguedo
narrado pelo padre Miguel da Gama, em Pernambuco, e por Avé-Lallemant, em
Manaus. Tratava-se de uma brincadeira de pessoas pobres que se realizava nos
terreiros e nas ruas, com a encenagdo de temas referentes ao cotidiano dessa
camada social. Ndo se sustenta, por exemplo, a tendéncia de se acentuar que é s6
na Amaz6nia que o Bumba-meu-boi ou Boi-bumbéa incorporou elementos da
cultura material e simbodlica e indigena. Os indios foram os primeiros habitantes
do Brasil, por isso compuseram o cenario marginalizado pelo colonizador, talvez,
por isso, 0 Boi-bumba serviu-lhe de veiculo de expressdo no sentido abrangente
do que podem significar os rituais que celebram o cotidiano de cada povo.*®

A partir de 1966, o Festival Folclérico de Parintins, no dia 12 de junho, € registrado
como primeiro festival folclérico oficial. Foi também nesse periodo que os bois-bumbas
Garantido e Caprichoso adquiriram carater competitivo, durante suas apresentagdes.
Segundo Braga, a espetacularizacdo da manifestacdo popular que até entdo ganhava o
espaco das ruas, onde o enfrentamento dos bumbas era aleatério e incisivo.

Com essa consolidacdo gradual de um espaco de caracteristicas fixas para a
apresentacdo e a institucionalizacdo de critérios para julgamento da competicdo com
regulamentos, a demanda organizacional do evento atingiu niveis jamais imaginados por
seus idealizadores.*’

Nogueira explica que “o marco” desse momento se deu através da constru¢ao do
bumbddromo na cidade, em 1988, e com isso os bumbas cresceram na direcdo do
“mercado”, com autonomia, e, a partir de entdo, passaram a gerenciar o proprio Festival
Folclorico. Decorre que 0s negocios que vieram em torno das marcas Caprichoso e
Garantido, em ambientes econdmicos, politicos e geogréaficos, favoreceram a consolidacao
desse evento como atrativo turistico de grande repercussio mercadoldgica*® e patrocinios

de grandes marcas do mercado internacional.

4 Folguedo significa festa popular de carater tradicional que traz os costumes ou habitos de um povo, de uma
regido. Exemplo: folguedo do Bumba Meu Boi. Ver: Dicionario Online de Portugués. Disponivel em
https://www.dicio.com.br/folguedos/. Acesso em: 10 abr. 2019.

% NOGUEIRA, op. cit., p.108- 109.

47 BRAGA, Sérgio Ivan Gil. Os bois-bumbas de Parintins. Rio de Janeiro: Funarte/Editora Universidade do
Amazonas, 2002. p. 28-29.

8 NOGUEIRA, op. cit., p. 110-111.
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Nas festividades de Parintins, tudo era providenciado para as agremiagdes
folcléricas por ser a festa de maior peso econdémico do municipio, mas que por outro lado, o
conjunto de apoiadores se colocava a frente das producgdes culturais para sua realizacdo na
cidade.

Diante deste quadro, o Festival da Cancdo sofreu resisténcias e teve que se impor
dentro de um calendario de atividades culturais tradicionais. Em meio aos festejos
folcloricos cultivados pelas classes mais pobres e, com o passar do tempo, também
apoiados pelas classes abastadas da cidade, os criadores do FECAP precisaram reivindicar
a construcao de outro espaco e justificar sua importancia.

O FECAP ocorreu de maneira concomitante a festa dos bois e aos moldes dos
grandes festivais do Brasil. E importante que se veja as manifestacées da cultura popular
pela hibridacdo que influenciou o processo criativo na comunidade. As festas que
representam a cultura tradicional se intercruzam com novas modalidades da cultura de
massa e urbana.

Nestor Canclini*® esclarece que “na teatralizagdo da cultura popular os trés
protagonistas sdo o folclore, a industria cultural e o populismo politico”, talvez, por isso, “o
popular seja constituido por processos hibridos e complexos”. Nesse sentido, as agdes
culturais desenvolvidas ndo apenas poderiam se alterar aos olhos da populagéo parintinense
mediante o calendario cotidiano habitual, mas também inscreviam possibilidades de ruptura
no plano dos costumes.

Thompson diz que o0s costumes “estdo claramente associados e arraigados as
realidades materiais e sociais da vida e do trabalho”, por isso, podem criar o ambiente em
que as pessoas talvez fagcam o que seria mais dificil de fazer de modo direto, preservando,
assim, a necessidade da acao coletiva.>

Na concepcao de bens simbdlicos, a “toada” e a “musica popular” sdo defini¢des do
campo cultural®®, representadas pelos segmentos artisticos na cidade de Parintins. A
narrativa do grupo de compositores reuniu o conjunto das inova¢fes no campo musical,
onde legitimam a cena cultural e o papel social que cada um manifestou no Festival da

Cancdo, como cenario de mudanca.

4 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Tradugéo
Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. 2.ed. Sao Paulo: Edusp, 1998. p. 215-238.

%0 THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p. 22.

51 Para Bourdieu o “Campo Cultural, o poder diz respeito a disputa pela autoridade, pela legitimidade, pela
autenticidade e pelo dominio dos signos, dos sentidos, das interpretagdes, tornando-se parte do espaco social
no que constituem sua pluralidade possiveis [...]”. Ver: LIMA, Denise Maria de Oliveira. Campo do poder,
segundo Pierre Bourdieu. Revista Cogito, Salvador, n. 11, p. 14-19, out. 2010.
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Para os compositores, a cangdo é a sua arte e o festival foi uma oportunidade para o
estabelecimento de condi¢des sociais que permitiram uma avaliacdo critica sobre as tensdes
politicas e o mundo artistico. O trabalho dos compositores refletia, a complexidade da
regido, estabelecendo conexdes entre as aspiracdes do coletivo artistico e suas tradi¢cdes. Ao
lutar pela musica, valorizou-se a cultura e sua “teia de significados”, em seus diversos
matizes e em seu lugar de cultura®2.

Os compositores narram uma memoria em que se insere também a influéncia
estética advinda da memoria politica e social dos grandes Festivais de Mdsica Brasileira, e
ao contexto do pais, realizados no periodo de 1965 a 1985. Sobre os aspectos histéricos,
sabemos que estes representaram muito para a cultura nacional, por manifestarem, através
das cancdes, o descontentamento e a rebeldia num periodo politico conturbado.>

O quadro social da memoria esta associado aos “sistemas de representagdes” que
forneceram suas lembrangas, por isso, “sdo frutos destes quadros socialmente adquiridos no

percurso dos individuos”.%

1.4 A HISTORIA ORAL E A MEMORIA: PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

O suporte tedrico dessa pesquisa deriva da Historia Oral, particularmente, das
producdes académicas de Alessandro Portelli e José Carlos Sebe Bom Meihy. Nesse
sentido, cabe enfatizar que as entrevistas realizadas com cinco compositores € um
organizador do festival sdo compreendidas como fonte principal de pesquisa. Em se
tratando de fontes narrativas, necessitam de um tratamento metodoldgico adequado capaz
de levar em conta as “relacdes entre historia e memoria”.>®

Procurou-se compreender as nuances concernentes a producdo das fontes orais,
problematizando a construcdo das memarias narrativas e a maneira como as subjetividades

e intersubjetividades sdo cristalizadas, que revelam os lugares de memdrias, 0s espacos

52 As experiéncias, [...] sdo os signos da emergéncia da comunidade concebida como projeto — a0 mesmo
tempo uma visdo e constru¢ao que leva alguém para “além” de si para poder retornar, com um espirito de
revisdo e reconstrucdo, as condigdes politicas do presente. BHABHA, Homi K. O Local da Cultura. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 1998. p. 21-22.

53 Sobre esta questdo, tomemos o exemplo do tom épico que a memoria social costuma lembrar dos festivais
da cancdo dos anos 60. Esta memdria ¢ inseparavel do sentido das imagens televisivas destes eventos, que
imortalizou uma determinada relacdo de artistas e plateia que foram socializados pela TV. Esta relacéo, ora de
comunhdo, o aplauso emocionado, ora de conflito, a “vaia”, é parte constituinte do sentido adquirido pelas
“cangdes de festival” (A Banda, Disparada, Ponteio, Alegria, Alegria, Domingo no Parque, entre outras) e da
forma como elas se tornam parte do imaginario de uma época. Ver: NAPOLITANO, Marcos. Historia &
Mdsica: histdria cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 59.

5 HALBWACHS, op. cit., p.79.

% PORTELLLI, fev. 1997.
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simbdlicos e as disputas sociais, como também todo um conjunto de informacdes que
abarcam sentidos e significados para a cultura local. Meihy, em Manual de Historia Oral,

esclarece que:

Ao se falar em memoria, convém supor atencdo prevalente a memdria grupal,
que, contudo, é sempre filtrada pelas narrativas pessoais [..] Com outros

EERNT3

adjetivos, como “cultural”, “social”, “politica”, “coletiva”, a memdria de um
conjunto de pessoas deve sempre evocar a identidade do grupo que a gerou, para
assim se estabelecerem os didlogos entre o pessoal (individuo) e o geral
(social)[...].%®

Cabe ao historiador da oralidade verificar as relacdes entre as memorias individuais
e coletivas, estabelecendo interpretacdes que valorizem os aspectos criticos, politicos,
emocionais, culturais e identitarios das narrativas. Bosi nos diz que “a memoria do
individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a escola,
com a igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e 0s grupos de referéncia
peculiares a esse individuo.”’

Assim, a teoria do conhecimento em Histéria Oral guiou esta investigacdo no que
diz respeito ao trabalho de “construcao coletiva da memoria” dos envolvidos na criagao do
FECAP, posto que as narracdes e interpretacdes produzidas pelo grupo sugerem a
elaboracdo de versdes historicas costuradas tanto individual quanto conjuntamente.

E por meio da oralidade, das palavras que sio ditas, das experiéncias recuperadas da
memoaria que permitem o acesso a “experiéncia do vivido recordado”. O historiador oral
ndo pode ignorar as tensdes existentes e as relacbes estabelecidas pela memdria com as
diferentes temporalidades, j& que “pertencer a novos grupos nos faz evocar lembrancas
significativas para este presente e sob a luz explicativa que convém a agdo atual”.>®

As confluéncias culturais reavivadas pelas memdrias dos participantes, nos permitiu
entender a atitude participativa dos compositores no momento das entrevistas em que
estavam imbuidos e centrados na construcdo de suas memorias. Os narradores revelaram
uma serie de vivéncias a partir de uma perspectiva ligada ao tempo presente. Neste sentido,
olharam para seu passado de atuacbes no FECAP a partir de uma leitura elaborada no
presente que dialoga e reforca a identidade que cada um reivindica no momento da
narrativa.

Deve-se enfatizar que o trabalho narrativo realizado por meio da memdaria constroi

% MEIHY, op. cit., p. 61.
5 BOSI, op. cit., p. 54.
58 |bidem, p. 113.
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representagdes a respeito das experiéncias vividas no passado. No caso destes
colaboradores, coube entender ndo somente a maneira como a histéria do Festival foi
concebida e arquitetada, mas também o significado que cada um deu a sua experiéncia
particular como musico nesse evento ocorrido no interior amazoénico.

As narrativas possibilitaram, também, entender a importancia que o Festival possui
para a trajetéria de vida de cada narrador. Vale lembrar que a esséncia da fonte oral diz
respeito a essa substancia subjetiva das experiéncias e que cabe ao oralista entender como
as representacdes evocadas pelos narradores déo sentido a identidade e ao reconhecimento
de seu papel social.

Procurou-se avaliar em que medida os entrevistados, ao narrarem suas trajetorias
como mdasicos e compositores, descrevem o processo de construcdo do FECAP, como
protagonistas e como suas praticas foram apresentadas e quais as principais representacfes
reivindicadas.

Ademais, a atuacdo no tempo presente ressignifica a memoria dos compositores.
gue, a0 rememorarem as experiéncias de suas atuacdes no Festival, reivindicam o papel de
protagonistas e responsaveis pela conducdo de um projeto musical cujo objetivo era o de
“valorizar a cultura local”.

Khoury diz que essas significacdes e os modos como também se constituem em
memoria sdo especialmente importantes na posicdo politica que assumimos.®® Os
compositores entrevistados foram compreendidos desde o inicio como parte de uma
“comunidade de destino” que, na concep¢do de Meihy, significa que seus membros
possuem uma experiéncia coletiva que os qualifica, dando-lhes principios que orientam
suas atitudes de maneira a configurar uma coletividade com base identitaria.®®

A “comunidade de destino” com a qual escolhemos trabalhar foi formada pelo
grupo de compositores que juntos protagonizaram a experiéncia de participacdo no Festival
da Cancéo de Parintins durante a década de 1980, e esta vinculada pela memoria coletiva,
de muitas maneiras as experiéncias e referéncias espaciais compartilhadas durante as agdes
culturais promovidas pelo Festival, que sdo extremamente importantes para o esforgo
desenvolvido nos seus trabalhos.

O grupo de colaboradores ao explicitar suas experiéncias como protagonistas do
FECAP d& lugar as narrativas pessoais que justificam o conjunto da oralidade e as

% KHOURY, Yara Aun. Muitas memérias, outras histérias: cultura e o sujeito na histéria. In: FENELON,
Déa Ribeiro; MACIEL, Laura Antunes; ALMEIDA, Paulo Roberto de; KHOURY, Yara Aun (orgs). Muitas
memo@rias, outras historias. Sdo Paulo: Olho d’agua, 2004. p. 117.

80 MEIHY, op. cit., p. 63.
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construcOes identitarias de carater coletivo. Pollak argumenta que os ndcleos narrativos
servem de “fio condutor” nas historias de vida, por isso, estas “devem ser consideradas
como instrumentos de reconstrucio da identidade, e ndo apenas relatos factuais”.®

Os entrevistados constroem em suas falas “um narrar-se”, pontuando questdes
referentes & experiéncia vivenciada em conjunto. A memoria estabelece as relacGes
pessoais da comunidade com o grupo, vinculado pelas acGes artisticas, permeadas de
representacdes pessoais e culturais, contribuindo para o sentimento de pertencimento ao
passado em comum, o sentimento de identidade calcado numa memdria social ndo s6 no
campo histérico, mas, sobretudo, no campo simbélico.

A comunidade de destino estd vinculada a memoria coletiva, por meio das
experiéncias e referéncias comuns, como a musica e seu campo de atuacdo, o conhecimento
instrumental, as preferéncias por temas do universo cultural (o ribeirinho, o caboclo, o
indio, o canto da Amaz6nia), 0 que caracteriza uma vasta pluralidade cultural e clivagem
musical referente ao lugar que se integram.

De acordo com Meihy e Holanda, “a historia oral é sempre de carater social e nela
as entrevistas ndo se sustentam sozinhas ou em versdes Unicas”. 2 A intencdo e a pratica de
estabelecimento de textos e sua eventual analise € 0 que caracteriza a histéria oral e a
diferencia de outras propostas, mesmo das que também se valem das fontes orais®. Tendo
em vista o trabalho com o grupo de colaboradores, nesta pesquisa, buscamos também o
enfoque para as historias de vida.

O narrador constroi na narrativa uma arte de conceber historicamente a si mesmo,
“um narrar-se”. Por isso, pontuei as questdes referentes ao tema da memdria articulada,
com a arte protagonizada pelo grupo de compositores. A memoria, além de se estabelecer
entre as relacdes pessoais da comunidade ou do grupo e da arte €, em si, permeada de
representacdes pessoais e culturais.

Sé&o as recordacOes da vida cotidiana que envolvem familia, infancia, adolescéncia,
trabalho, memdria de inclusdo em grupos sociais diversos, que ressignificam a constituicéo
de uma memoria coletiva. Quando as pessoas se encontram, compartilham de uma
“memoria comum”, esse fato tem a capacidade de reforgar a coesdo social, a adesdo ao

grupo e que acabam formando uma “comunidade afetiva”.

1 POLLAK, Michael. Meméria e esquecimento, siléncio. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, p.
3-15,1989. P. 13.

62 MEIHY; HOLANDA, op. cit., p. 38.

%3 Ibidem, p. 44.
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1.5 AS HISTORIAS DE VIDA DOS “CO-LABOR-ADORES”

O festival foi uma necessidade de criar alguma coisa pra cidade, cultural, na
verdade, a cidade ndo tinha nada cultural, as coisas muito dificeis, e a informacéao
pequena, na época [...] foi influéncia da escola, das pessoas formadas fora, e com
a necessidade de Parintins ter uma identidade musical, que na época tava carente
de novas identidades também, o Festival na verdade alavancou tudo isso ai, e até
hoje, todo mundo se pergunta, por que que isso nao continuou, por que, ndo ta até
hoje vivo ? Parece que ha pouco interesse em dar sempre continuidade, tenho
certeza que Parintins inteiro, todas as escolas com todos 0s movimentos, toadas,
as pessoas que participaram la dos primeiros festivais, tem alguma coisinha
guardada para mostrar, [...].%

Meihy nos explica que a colonia é definida “pelos padrdes gerais da comunidade de
destino”, sendo “aquilo que identifica as pessoas, 05 motivos, as trajetorias que as rednem
em caracteristicas afins. Neste cenario, a rede € uma subdivisdo dessa coldnia que visa
estabelecer os parametros para decidir sobre quem deve ser entrevistado ou ndo”, que
define o “colaborador” como a pessoa que aceitou ser entrevistada, ¢ por isso ocupara papel
preponderante na pesquisa, sem a qual a mesma n&o seria viabilizada.®®

José Carlos Sebe Bom Meihy diz que “a historia oral é um trabalho de co-labor-
acdo”. Assim, a “rede” de colaboradores foi estabelecida por compositores oriundos da
cidade de Parintins e que na época em que foram entrevistados, eles ja eram compositores
de prestigio na cidade e respeitados por seus trabalhos no campo da musica.

Este prestigio se deve a participacdo no FECAP, de parte do conjunto de
entrevistados, e proporcionou a eles o sucesso midiatico e visibilidade social nos meios
culturais. Conforme Roger Chartier, as formas de teatralizacdo da vida social servem como
exemplo das relagBes de representagfes.®

Para as entrevistas foram feitas seis gravacdes, usando o gravador simples com
minifitas e um gravador digital. Somente uma entrevista foi realizada em Manaus, as
demais foram realizadas em Parintins. Vencida a fase das gravacdes realizadas nos meses
de marco a maio de 2010, foi feito o procedimento da transcricéo literal que é a passagem
de todas as palavras de uma entrevista para a escrita.

Os compositores demonstraram uma grande empatia ao conceder as entrevistas,
guando pontuaram os principais episodios de suas trajetérias. Em grande parte, dando

énfase as dificuldades do inicio da carreira e na determinacdo de continuar a fazer o que

64 Entrevista concedida em 30 de margo de 2010. Ver: Entrevista n° 2 em Anexos.

8 MEIHY, op. cit., p. 53-56.

% CHARTIER, Roger. O mundo como representagdo. Estudos Avancados, Sdo Paulo, 11(5), p. 173-191,
1991. P. 185.



gostam, a masica.

Para eles, as relacdes de afetividades construidas a partir da acdo cultural foram
atribuidas as experiéncias do inicio de carreira que culminaram com o éxito da participacédo
no Festival da Cancdo. Na maioria das vezes, os periodos vividos circunscritos as historias
de vidas representam pontos determinantes da caminhada profissional. O grupo manifesta
uma consciéncia e um olhar critico no que diz respeito a cena cultural e aos elementos

significativos de representacdo no FECAP.

1.6. OS COLABORADORES

As entrevistas com os colaboradores compdem o nucleo de fontes que € a base desta
dissertacdo. Foram as fontes orais que permitiram revelar aspectos da histéria do FECAP
narradas a partir da reconstrucdo das experiéncias vivenciadas por alguns de seus mais
importantes compositores.

A perspectiva micro-historica desbravada pela Histéria Oral procura problematizar
as narrativas pessoais e seus aspectos subjetivos como um rico manancial de possibilidades
investigativas que permitem compreender as relacdes entre os sujeitos e a dindmica social.

Maurice Hallbwachs, em Memoria Coletiva, esclarece que “a memoria individual” €

influenciada pela coletiva, pois é inevitavel que:

Um homem, para evocar seu préprio passado, tem frequentemente necessidade de
fazer apelo as lembrancas dos outros. Ele se reporta a pontos de referéncia que
existem fora dele, e que sdo fixados pela sociedade. Mas ainda, o funcionamento
da memoéria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras
e as ideias, que o individuo n&o inventou e que emprestou de seu meio [...]. &

A Histéria Oral alicerca, assim, reflexdes que partem do especifico para
compreender o geral e reconhecem a importancia de um diadlogo fundamentado com a
macro-historia.

As referéncias econdmicas, politicas, sociais e culturais sdo fundamentais para a
estruturacdo do trabalho individual da memoria. Através das entrevistas foram pesquisadas
as principais reivindicacdes dos colaboradores e mapeados os significados atribuidos por
eles mesmos a sua participacdo na producéo regional e na cena cultural do norte do pais.

Dentre as perguntas norteadoras, questionamos quais as relacfes existentes entre as

memorias construidas e as identidades defendidas pelos narradores durante as entrevistas.

57 HALBWACHS, op. cit., p. 54.

35



36

Diante desse cenario, coube pensar a reconstru¢do do evento tanto através das histérias de
vida como de algumas cancgdes citadas.

Tomaz Tadeu Silva diz que a representacéo atua simbolicamente para classificar o
mundo e nossas relacdes no seu interior, assim, podemos analisar de que forma as
identidades estdo sendo construidas. Por isso a afirmacdo da identidade e da diferencga é
objeto de disputa entre grupos sociais, envolvendo uma disputa mais ampla por outros
recursos simbolicos e materiais da sociedade.%®

“A afirmacdo da identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais”.®® Neste panorama, onde identidades articulam diferencas, o
narrador oferece um encadeamento causal dos fatos que entende como significativos,
cabendo ao pesquisador refletir sobre a construcdo dessa narrativa e, a partir disso, conduzir
a interpretacéo.

Biazo diz que “trabalhar com histérias de vida significa problematizar como os
eventos foram lembrados e ressignificados, ou seja, como e por que 0os mesmos foram
organizados pelos colaboradores no tempo presente.”® Ao perscrutar os caminhos das
memorias individuais percorridos por cada colaborador, a intencdo é compreender “o
complexo rizoma que alimenta as trajetérias da comunidade, quais as referéncias, disputas,
acordos e seus motivos, os tragos mais fortes da experiéncia coletiva”.

A seguir serdo apresentados os colaboradores, as razdes sociais e suas vivéncias,
bem como as principais experiéncias como atores sociais do evento cultural FECAP, que
culminaram com o ingresso na carreira musical profissional.

Os sentimentos e as lembrancas dos compositores, sujeitos daquela agdo cultural
que mobilizou o grupo, voltariam a tona, quando foram estimulados por uma vontade
externa, narrando histdrias de si mesmos: a histéria do Festival, de um lado; e a histdria
sobre 0 modo de como se tornaram compositores de prestigio, de outro.

Frederico Daniel Paulo Rolim de Goes, conhecido como Fred Goes, idade 62
anos, natural de Parintins. E musico e compositor, atualmente trabalha como diretor
artistico na Agremiacéo folclérica Boi-bumbéa Garantido.

Este colaborador foi considerado como “ponto zero”’* e primeiro entrevistado desta

8 SILVA, Tomaz Tadeu da. A produgéo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu da
(org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais.
Petrdpolis, RJ: Vozes, 2009.

% Ibidem, p. 81.

0 BIAZO, Glauber C. F. Entre a ditadura e a democracia: historia oral de vida académica da FFLCH-USP.
Salvador: Pontocom, 2015, p. 24.

I MEIHY; HOLANDA, op. cit.,, p. 175. A primeira entrevista do projeto foi considerada “ponto zero”.
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pesquisa em virtude da sua proximidade com a organizacdo do FECAP, e por ter seu home
vinculado a colaboragédo instrumental na insercdo dos instrumentos de raizes andinas. Hoje,
estes elementos musicais fazem parte dos arranjos nas toadas e cancdes regionais, 0 que
levou Fred a receber o mérito artistico entre 0s compositores e musicos da regido.

E pertinente dar inicio & produgdo das entrevistas e escutar alguém que fosse
efetivamente engajado na cultura do municipio, principalmente pelo trabalho desenvolvido
como musico profissional consolidado na carreira, como também no empenho com que
integrou grupos musicais de sucesso na década de 70, adquirindo experiéncia que lhe
possibilitou participar de Festivais da cancdo pelo Brasil, durante as décadas de 60 e 70,
retornando para sua cidade natal, Parintins, na década de 1980.

O primeiro contato com o colaborador Fred Goes aconteceu em marco de 2010, e a
entrevista foi marcada assim que trocamos informacdes pelo telefone, quando combinamos
um encontro para fazermos a gravacdo. Logo o retorno da resposta veio e confirmamos o
horario e o local sugerido pelo musico.

A entrevista ocorreu em meio as atividades laboriosas na “Cidade Garantido”, onde
trabalha o colaborador, localizada na estrada Odovaldo Novo, em Parintins. O lugar
pertence a agremiacdo folclorica boi-bumba Garantido, que abarca o complexo das
atividades e projetos anuais para apresentacdo no festival folclorico.

Fred Godes estava em sua sala de reunides no horario da tarde em meio as suas
atividades. Era um dia de trabalho tumultuado por se tratar dos afazeres de um diretor
artistico. As principais marcas da entrevista demonstraram a gratiddo e a sabedoria para
com os amigos mentores Nelson Brilhante e Erivaldo Maia, que juntos com Fred
organizaram o FECAP por alguns anos, desde o primeiro até o tltimo.

O compositor fez menc¢do ao conhecimento compartilhado reforcando sua prépria
historia, marcada por grandes adversidades, e 0 acesso ao meio artistico. Fred demonstrou
um interesse muito grande pelo periodo que vivenciou integrando grupos e movimentos
artisticos contra a ditadura, no comeco dos anos 70, relatando o periodo que morou em Sé&o
Paulo para estudar e com isso veio a conhecer novos grupos de musicos que possibilitaram
aprendizado e troca de experiéncias culturais, politicas, sociais e 0 conhecimento
profissional.

A principio, o compositor relatou as historias de atuagéo artistica no municipio e

Conforme estabelecem os autores, este passo é fundamental para os encaminhamentos da pesquisa, gravagao
de novas entrevistas, estabelecimentos de redes e, sobretudo, da avaliacdo dos pressupostos iniciais e de novas
perspectivas delineadas para o projeto.
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sobre os festivais que participou competindo desde muito jovem pelo Brasil e em especial a
atuacdo no FECAP. Fred Goes relembrou o periodo das parcerias no meio musical, como a
participacdo nos grupos Chask e Machitun.

Lembrou também que a ideia era tocar a musica folclérica latino-americana. O
momento que se Vvivia nos paises latinos era a fase das revolugdes, das causas politicas e
das vanguardas musicais. Nas lembrancas do compositor, a situacdo politica instigava 0s
musicos a se posicionarem politicamente através da masica. O Brasil vivia uma ditadura e
esse era 0 contexto de toda a América Latina.

Fred relatou que a participagdo nos grupos musicais difundindo a mdsica latino-
americana possibilitou trabalhar a musica folclérica andina e lembrou que o Gltimo grupo
musical que integrou foi o Raices de América.’”> “Foi um movimento com musica popular
brasileira, mas que o foco maior era a masica latino-americana. Durante dez anos” o grupo
viajou por todo o Brasil tocando profissionalmente, trabalhando o disco e o video clip que
teve o lancamento no programa Fantéstico da Rede Globo. Ele nos contou que esse foi um
trabalho profissional e que guarda o video até hoje, lembrando que “foi o Cid Moreira que
apresentava” o programa na época.

O compositor nos contou que o seu retorno para Parintins, em 1985, influenciou os
compositores da cidade a se inteirarem sobre a musica latino-americana, especialmente
pelos instrumentos de raizes andinas, Charango, Cuatro Venezuelano, Zampofias, Quenas,
Rondador e Bumbo Leguero.

Fred Gdes narrou também o sucesso na realizacdo do FECAP que possibilitou, em
termos de espetaculo, uma producdo profissional, pontuando os equipamentos de
sonorizacdo e iluminacdo. A questdo de logistica foi determinante para a realizacdo
artistica, sendo um dos motivos que possibilitaram o avanco do festival na producédo técnica
com todos 0s equipamentos de primeira qualidade, ndo deixando a desejar a nenhum
festival de outras regides.

O colaborador mencionou ainda a forte influéncia que a festa dos bois de Parintins

2.0 grupo musical surgiu em 1979 com caracteristica primordialmente folcléricas, tanto em seu repertdrio
como na sua formacdo. Ao longo dos anos passou a incorporar novos temas. Suas letras falam sobre o
abandono de criancgas, preconceito racial, dentre outros problemas sociais e econdémicos, vivenciados na
América do Sul que até ha algumas décadas passou por varias ditaduras. Surgido durante o regime militar no
Brasil, o grupo logo conquistou o publico estudantil, que a época, caracterizava-se por ser engajado na luta
pela democracia. O grupo gravou onze albuns, e em 1982 obteve o segundo lugar no Festival MPB Shell, com
a musica “Fruto e Suor”. Em 1980, a cantora Mercedes Sosa apadrinhou o grupo, e em conjunto, estrearam
em S&o Paulo um espetaculo com uma concep¢do que transitava pelos temas politicos, folcléricos, cotidianos
e a América Latina. Ver: PESSOA, Simao. Volver a los 17, despues de vivir un siglo. Blog do Simao Pessoa.
Publicado em 08 abr. 2009. Disponivel: https://simaopessoa.blogspot.com/2009/04/volver-los-17-despues-de-
vivir-un-siglo.html. Acesso em: 24 mai. 2018.
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exerce sobre 0os compositores. Prova disso é quando o festival da cancéo foi extinto, a Gnica
alternativa que os compositores encontraram para continuar produzindo musica foi a
migracao para 0s bumbas. Explicou que foi um processo que ocorreu naturalmente e, assim,
comecaram a compor toadas para o festival folclérico.

Fred Goes fez questdo de dizer que todos os compositores eram envolvidos com o
Boi, mas que no campo da composicao se produzia muito mais para os festivais de musica
e menos para as toadas. Reconhece que a contribuicdo que poderia ter ido diretamente para
o0s grandes festivais da cancdo, acabou se voltando apenas para os bois. Em suas palavras,
considerou que isso “foi um processo tranquilo”.

O compositor relatou que a producéo artistica da cidade na época era incipiente, nao
havendo grandes producdes ou ac¢des culturais, havia somente algumas bandas que vez ou
outra organizavam eventos ou bailes. Foi nesse cenario de insatisfacdo que surgiu o
movimento que culminou com a realizagéo do FECAP.

Houve uma grande participacdo de musicos que se propuseram a formar grupos para
mostrarem seus trabalhos, como foi com o grupo Ajuri e 0 Vento e Proa. Fred Goes
influenciou os dois grupos compartilhando a experiéncia de masico profissional e o
conhecimento no manuseio dos instrumentos, intercambiando com sensibilidade e
conhecimento histoérico.

Fred conta que o trabalho de cada compositor tem a ver com a maneira de compor,
seguir uma linha, escolhendo ser mais critico ou romantico e que ha muitas vertentes. Para
ele, cada compositor ndo deixa de ser um poeta que interpreta aquilo que vé, a maneira
dele, buscando o belo, o lado poético, o mais singelo.

O compositor defende que o FECAP foi um movimento especifico para criticar,
lembrando o0 momento em que o pais se encontrava, ou seja, numa ditadura. Por isso, 0
festival apresentava cancdes que retratavam as mazelas sociais e, em especial, as questdes
da preservacdo que envolvessem a Amazonia. Recordou que algumas cancfes se perderam
no tempo, mas relembrou alguns icones do festival como “o Rock do cantor Sol6”, um dos
simbolos da resisténcia, quando faziam criticas ao momento politico com o enfoque na
auséncia de democracia.

Sobre as cangdes com as quais concorreu no festival, o compositor lembrou de
“Corredeiras”, interpretada pela sua esposa também cantora Léeia Goes, em 1989, retratando
a viagem de barco pelo Rio Amazonas. A cangdo é uma composi¢do que relata o olhar
bucolico sobre a floresta. Fred nos relatou que a letra era de um amigo musico de Sao

Paulo, Aroldo Filho, que veio para o Amazonas junto com a esposa e, encantado pela
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Amazonia, compds a letra presenteando o amigo.

A participacdo de Fred Goes no FECAP ndo se deu somente como mdsico,
compositor, mas também como diretor artistico do evento por alguns anos, a convite dos
amigos Nelson e Erivaldo. Para ouvir as cancdes era necessario o trabalho de pessoas
qualificadas na area, para selecionar as melhores composic¢des, porém o esforco valia a
pena.

As melhores masicas eram divulgadas nas midias locais e publicadas em jornal. A
participacdo do publico se dava a partir da gravacdo das musicas que ouviam pelas radios,
que eram reproduzidas em fitas cassetes e compartilhadas. Fred nos diz que “ninguém tinha
a preocupacgao de vender nada”, pois era algo aberto para a comunidade participar com “a
necessidade de fazer” e “ndo de vender”, por isso, o festival se tornou um grande evento de

mausica para a cidade.

Jodo Wellington de Medeiros Cursino, 45 anos, natural do municipio de Parintins.
Artisticamente é conhecido como Tony Medeiros, 0 compositor e cantor concedeu esta
entrevista no dia 29 de maio de 2010. A histéria de Tony interessou-me por se tratar de
alguém que teve sua primeira experiéncia como cantor no palco do FECAP, juntamente
com o Grupo Ajuri, que fundou junto com outros amigos, em 1985, para participar do IV
Festival da Cancdo. Ele também é o compositor que foi o propulsor para compor toadas

com a temitica indigena, se contrapondo “a toada tradicional >’

, € incorporando novos
elementos como arranjos musicais e 0 uso dos instrumentos andinos por influéncia do
musico Fred Goes.

Essa primeira experiéncia, segundo Tony Medeiros, foi possivel devido a
participacdo no FECAP com a cangdo “Cantiga Tropical”, considerando que o festival era
um evento com a proposta de um concurso de musica popular que integrava todos 0s
ritmos. Suas propostas e inovagdes contribuiram para as discussdes no meio profissional
entre 0s compositores que ja pertenciam as linhas de boi-bumbéa e 0s novos compositores
que pela primeira vez, com entusiasmo, tiveram a oportunidade de participar do festival de
masica da cidade de Parintins.

A trajetoria artistica do compositor Tony Medeiros acompanhou todas essas

mudangas no cenario cultural, por isso, em sua narrativa, acredita ter contribuido para o

3 Toada — musica tradicional do Amazonas. O ritmo foi declarado Patriménio Cultural de Natureza Imaterial
do Estado, sob a lei n. 4.477/2017. Ver: G1 AM. Toadas sdo declaradas patrimdnio Cultural Imaterial do
estado do AM. Publicado em 17 mai. 2017. Disponivel em: https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/toadas-
sao-declaradas-patrimonio-cultural-imaterial-do-estado-do-am.ghtml. Acesso em: 10 jan. 2019.
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surgimento dessa vanguarda. O primeiro contato com Medeiros aconteceu no més de maio
de 2010. O compositor nos concedeu a entrevista na sua residéncia localizada na estrada do
aeroporto de Parintins. Esta foi possivel por causa do auxilio e amizade do irmdo de Tony,
Genilson Medeiros.

Diante da agenda de compromissos do artista bastante agitada, expliquei do que se
tratava 0 projeto. Interessado na temética se prontificou imediatamente e iniciamos a
gravacdo, com algumas horas de entrevista entre conversas, gravacdes e 0 registro de
fotografias.

O colaborador teve a gentileza de organizar outras fontes como fotos do seu acervo
pessoal, a letra da cancéo publicada e folhetins da época. Fotografamos o artista abracando
os troféus que ganhou no FECAP e que estdo expostos na estante da sua sala. O principal
argumento expresso na entrevista foi a importancia dada a memdria cultural do festival da
cangdo como ponto inicial para sua carreira de cantor. Ele lembrou que era um jovem que
gostava de compor cancdes e toadas, mas tinha uma raz&do muito especial para abordar e
“compor cangdes com ritmos e palavras indigenas”.

Ficou muito marcada a posi¢do tomada pelo cantor quando relacionou o passado e o
presente com as memdrias da sua infancia. Lembrou-se do menino que foi e como gostava
de assistir a filmes de Faroeste, e por isso, se tornou o adulto apaixonado pela tematica
indigena, deixando isso transparecer em suas composic¢des. Segundo ele, a convivéncia com
os Sateré-Mawé’™, na regido do Andira, no municipio de Barreirinha, bem préximo a
Parintins, marcou-o profundamente, pois era também o seu primeiro emprego como técnico
agrario, recém-formado do colégio Agricola de Manaus.

O compositor relatou a lembranca que guarda do filme que lhe impressionou muito,
“Sangue nas Flechas™, que era apenas um filme que narrava as condicGes desastrosas de
uma historia que ndo deu certo, pois o heroi para ele ndo era o branco e sim o indigena.

Tony Medeiros narrou que sua proposta performatica para apresentagdo no festival

estava composta pela tematica indigena na letra da cancgdo, nos arranjos musicais e na

 “Os povos Sateré-Mawé habitam essa regido e constantemente reivindicam melhor situagdo de vida, muitos
falam portugués e fazem parte de associagdes indigenas que buscam didlogo com as autoridades locais.” Ver:
LIMA, Itala. Histdria de Barreirinha: Princesinha do Andird completa 137 anos. Em Tempo. Publicado em:
09 jun. 2018. Disponivel em: https://d.emtempo.com.br/cultura/108065/historia-de-barreirinha-princesinha-
do-andira-completa-137-anos. Acesso em: 10 jul. 2018.

> Sangue nas Flechas, traduzido do inglés “Blood on the arrows”, é um filme estadunidense de 1964,
estrelado por Dale Robertson e Martha Hyer, sobre o Gnico sobrevivente de uma emboscada Apache, que
cavalga para salvar um menino que foi capturado. Foi dirigido por Sidney Salkow e escrito por Mark Hanna.
Data de lancamento: 11 de outubro de 1964. Disponivel em: https://filmow.com/sangue-nas-flechas-
t273146/ficha-tecnica/.
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caracterizacdo do grupo. O nome dado ao grupo foi uma contribui¢cdo do irmdo Genilson
Medeiros, que também participou dessa primeira formacao.

A letra da cancdo contava a saga do guerreiro indigena, heroi da etnia dos Baré,
“Ajuricaba’®”. Segundo o relato de Tony, é que Genilson, seu irmdo, reduziu o nome
“Ajuricaba” para “Ajuri”’, que na linguagem indigena significa “ajuda”, “mutirdo”,
“puxirum”. O compositor Fred Goées ajudou o grupo cedendo alguns instrumentos e 0s
ensinou a tocar, por exemplo, a “zampona”, que € um tipo de flauta indigena.

Sobre a musica “Cantiga Tropical”, apresentada no IV Festival da Cangao,
Medeiros relatou os nomes dos integrantes, na primeira apresentagdo do grupo formado por
ele Tony Medeiros, Paulinho DU Sagrado, Tianga Alvaro, Genilson Medeiros, Affonso
Piranha, Zaca e Floriano. O cantor relembrou ainda que esta foi a apresentacdo que marcou
0 comec¢o do Grupo Ajuri e o inicio da sua carreira artistica. A partir do FECAP, o grupo
Ajuri passou a tocar profissionalmente e continua até os dias atuais, ja estando em sua
quarta formacao.

O festival permitiu que muitos artistas fizessem suas estreias, assim como Tony, que
realizou a sua primeira apresentacao, embora, outros participantes ja fossem conhecidos na
cidade. Por isso, tinham suas torcidas e ja eram os preferidos do publico do Festival.
Medeiros lembrou os nomes de Emerson Maia e J. Carlos Portilho como sendo os pioneiros
a participarem dos festivais de musica em Parintins e que cada um possuia caracteristicas
impares na forma de compor suas cangdes.

Medeiros nos relatou que o reconhecimento que teve do publico na primeira
apresentacdo no FECAP marcou para sempre sua histdria. Sobre este acontecimento de
“vivacidade especial” que fez parte da experiéncia e trajetoria, Tony se emocionou em
alguns momentos da sua narrativa permeada de memorias da vida artistica e cultural da
cidade.

Sua participacdo no FECAP reuniu um conjunto de experiéncias no transcorrer da
caminhada artistica, relatando o que fazia sentido para ele lembrar, como o passado de
“lutas pela sua trajetoria como compositor e cantor”, enfatizando suas vitorias e realizac6es
pessoais.

Segundo Medeiros, um dos grandes avangos no festival da cangdo, que depois

® “No século XVIII, Ajuricaba cacique guerreiro dos Manao, tornou-se heréi e simbolo de resisténcia do
indio contra a opressdo do colonizador escravista. Atualmente, sua luta é a de seu povo, € frequentemente
relembrada como expressdo da firmeza e coragem que servem de inspiracdo para os povos indigenas que
ainda resistem e reivindicam a defesa, a demarcacdo de suas terras, bem como o respeito aos valores de sua
cultura.” Ver: PONTES FILHO, Raimundo Pereira. Estudos de Histéria do Amazonas. Manaus: Valer,
2000, p. 75.
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continuou no campo da toada, ocorreu por causa da tematica indigena. Ressalta que estava
na hora de assumir a questdo da identidade por se tratar da histdria cultural dos habitantes
do municipio e do estado que possuem forte descendéncia indigena. Esta apropriacéo
cultural se fazia necessaria diante dos outros estados brasileiros, visto que todos assumiam
suas identidades, pois o Amazonas, segundo nosso colaborador, negligenciava essa
identidade.

Lembrou que era um menino novo e desconhecido no meio musical da cidade, mas
na sua participacdo em 1985, no FECAP, conseguiu formar sua torcida e apresentar uma
proposta musical, que era algo inusitado. De acordo com ele: “o grupo musical Ajuri
apresentou novidades na percussao, na performance e no uso de palavras indigenas, e como

a proposta era diferente, as pessoas se identificaram.”

Paulo Pimentel da Silva, 48 anos, natural de Parintins, conhecido artisticamente
como Paulinho Du Sagrado. Assim, ao iniciar o contato com 0s compositores que
participaram do FECAP e dar continuidade a rede de colaboradores, contei com a ajuda de
Paulinho DU Sagrado, que prontamente nos concedeu a entrevista no més de maio, em
2010, e novamente nos encontramos para uma segunda entrevista em dezembro de 2017.

Paulinho DU Sagrado foi escolhido por ser um compositor e masico profissional
reconhecido pela forca musical e poética de suas criacGes, além da participacao proficua em
grupos musicais que integrou durante toda sua trajetéria e na agremiacgdes folcldricas dos
bois-bumbéas de Parintins, onde consolidou seu trabalho de compositor de toadas ativo,
pertencendo ao grupo de compositores com maior prestigio na cidade. Sua carreira musical
também transcendeu em outras areas da musica como a participacdo em festivais de masica
e compondo trabalhos especificos, independentes ou em parceria com outros muasicos da
regido e do Brasil.

O contato com Paulinho Du Sagrado, na verdade, foi retomado passados pouco mais
de sete anos desde a realizacdo da Unica entrevista feita durante a pesquisa de Graduacao.
Por manter contato com ele, agendamos a entrevista para 0 mesmo dia. Fui recebida no seu
local de trabalho onde, a época, ele atuava no Instituto Memorial Parintins — Impin,
localizado na rua Armando Prado.

Na segunda vez que nos encontramos, ja em 2017, a entrevista foi realizada no Bar
Comuna’s, localizado na rua Caetano Prestes, na orla da cidade. Expliquei brevemente a
diferenca de abordagem entre a pesquisa passada e a presente, conversamos por algum

tempo antes de acionarmos o gravador.
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O ponto central que Paulinho DU Sagrado voltou mais de uma vez, narra as
memorias da sua trajetdria artistica que teve inicio no FECAP, o marco preponderante que
o fez se dedicar cada vez mais a carreira de musico profissional. Os episodios lembrados
sdo referéncias da boa formacao familiar que teve, memarias familiares dos momentos da
relacdo com o pai que também era musico.

Recordou que nasceu em uma familia de musicos e durante a década de 1970
acompanhou o pai que tocava para as Pastorinhas’’ e em dias de festas de celebraco. Eles
saiam pelas ruas da cidade, tocando cancdes tradicionais. A aproximacdo com 0 pai
despertou o interesse para dedilhar os primeiros acordes do violdo. Comecgou a fazer
pequenas apresentacdes tocando nas igrejas, em arraiais, festas e nos bares da cidade.

A primeira experiéncia como muasico foi ao lado do pai. Paulinho DU Sagrado
relatou que a experiéncia que teve com Tony Medeiros e 0s demais amigos que assim como
ele integraram o Grupo Ajuri possibilitou o comeco da sua carreira. Também relembrou
que era um jovem de vinte anos e que se encantou pelo aprendizado com os instrumentos
de raizes andinas.

O compositor contou que o instrumento Cuatro Venezuelano foi o que mais lhe
impressionou por causa da sua sensibilidade ritmica, “da sonoridade” e em especial “pela
sua historia e representatividade” no contexto cultural que o originou. Paulinho relembrou
que o grupo Ajuri foi o primeiro grupo musical que integrou como mdusico e que o FECAP
foi o ponto inicial, quando da primeira apresentacdo em 1985.

No ano seguinte, em 1986, juntamente com novas parcerias, integrou o Grupo
Vento e Proa. DU Sagrado lembra que a ideia do grupo foi trabalhar especificamente a
musica andina’® divulgar a experiéncia com os instrumentos daquela regido. O Vento e
Proa fez a primeira apresentacdo no V FECAP e concorreu com a cangdo “Canto

Karowara”. O grupo estava formado por Neto Ferreira, Pedro Afonso, Fred Goes, Pedro

" Em Parintins, a tradigdo das Pastorinhas é mantida por esforco dos cord@es que se relinem e saem as ruas da
cidade em cortejo, mostrando a esséncia da brincadeira para celebrar o nascimento do menino Jesus por meio
de cantigas tradicionais. Os grupos de Pastorinhas representam uma das manifestagdes culturais mais
importantes do municipio. Segundo, Basilio Tendrio Souza, essas primeiras manifestacdes na cidade de
Parintins, conforme relatos orais, datam das primeiras décadas do século XX. Ver: SOUZA, Basilio José
Tendrio de. A cultura das pastorinhas natalinas em Parintins. 2015. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em
Sociedade e Cultura na Amaz6nia). Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2015. P. 54.

78 “Musica andina é um termo que se aplica a uma vasta gama de géneros musicais originados na Cordilheira
dos Andes, aproximadamente na area dominada pelos incas, antes do contato europeu. Esta area inclui
integramente a Bolivia, norte do Chile, norte da Argentina, serras do Equador e o sul do Peru. E tocada com
uma gama de instrumentos como flauta de pd, a quena, o charango e o tambor.” Ver: SPIRITUAL MUSIC.
Mdasica andina: a alma musical dos Andes. Publicado em: 07 jan. 2013. Disponivel em:
http://spiritumusic.blogspot.com/2013/01/musica-andina-alma-musical-dos-andes.html. Acessado em: 26 dez.
2018.
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Ldcio, Eny Mendes, Silvio Camaledo e Paulinho DU Sagrado.

Depois dessa participacdo no FECAP e do comego como musico, Paulinho foi
convidado a fazer parte do grupo Ajuri, com uma formacéo oficial, em que o grupo iniciou
0 periodo de shows pelo estado do Amazonas, ao lado de Tony Medeiros e Grupo Ajuri.
Com essa experiéncia musical, participou de outro grupo, o Regional Vermelho e Branco,
onde permaneceu por muito tempo. Considera que esses foram momentos de formar
parcerias e entre estas ele citou 0 nome do musico Sidney Rezende’®, por ter dado uma
grande contribuicao cultural para a musica regional.

Paulinho DU Sagrado vé a aproximagao com tantos parceiros do meio artistico como
uma grande contribuicdo para que ele pudesse compor suas cangdes e toadas. Relembrou
que foi nas suas primeiras toadas que ele comegou a criar sua poesia e a exercitar tudo que
aprendeu e buscou, por isso sempre procurou se profissionalizar.

DU Sagrado rememorou sua histdria de vida vinculada as experiéncias pessoais que
permeiam aspectos do seu cotidiano no contexto da narrativa, revelando os tragos do
aprendizado que o marcaram profundamente na trajetoria de musico e compositor e a

memoria social de ter sido o FECAP o palco para essa criagdo artistica.

Inaldo Roberto de Medeiros Cursino, 46 anos, natural de Parintins nos concedeu
esta entrevista no dia 30 de marco de 2010. O compositor é fortemente identificado como o
compositor que compde bem mais para a MPB e Bossa Nova do que para outros géneros
musicais. Mas, atribuindo ao fato de que Parintins ndo possui campo para esses estilos,
restou-lhe ser compositor de toada, oficio que ele atua com o maior reconhecimento no
campo dos bumbas.

Este processo foi fundamental para Inaldo se tornar um compositor de prestigio, a
julgar pelos trabalhos que compds. Por isso, o interesse em colaborar com esta pesquisa,
por se tratar de um compositor que participou ativamente do FECAP. Suas narrativas
mostram o conhecimento em mdusica popular brasileira e refletem nas cancbes que
interpretou com irreveréncia ou numa poética intimista.

O encontro com Inaldo aconteceu logo apds a entrevista do irmdo Tony Medeiros.

" Sidney Rezende nasceu em Minas Gerais, mUsico e compositor, sua trajetoria artistica abrange variadas
fases, estilos e regides de atuagdo no Brasil e no exterior. Quando chegou a0 Amazonas, em 1988, carregava
na bagagem frutos de um sélido desenvolvimento poético e musical. Em 1990, mudou-se para Parintins, onde
formou o Regional Vermelho e Branco, grupo musical de Boi Bumba que langou seis CDs e alcangou
projecdo nacional, tendo se apresentado no programa de Ana Maria Braga, Programa Livre e Raul Gil, além
de realizar espetaculos no Metropolitan do Rio de Janeiro. Sidney Rezende participou como compositor de
muitos festivais de musica, pelo Brasil e no Amazonas. Ver: REVISTA 4° Festival Amazonas de Musica.
Manaus: Secretaria de Estado de Cultura, 2013, p. 9.
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A entrevista foi realizada na residéncia do compositor, na estrada Odovaldo Novo. Foi
bastante rapida a conversa inicial em que explicamos o projeto e a abordagem. Uma das
marcas da narrativa com Inaldo foi relativa ao trabalho dos compositores na cidade de
Parintins e em relacdo a toada. Dizendo haver uma musicalidade diferente, faz mencéo a
MPP, como ele descreveu a “Musica Popular Parintinense” em consonancia com a MPA,
“Mdsica Popular Amazonense”, afirmando que em Parintins “fica dificil fugir da influéncia
da cidade do boi” e do regionalismo como uma caracteristica forte na hora de compor, pois
esse estilo esta enraizado na percepcdo do compositor que nasceu e vive em Parintins.

Inaldo é originario de uma familia simples com nove irmdos, oito homens e uma
mulher, os pais Geny e Wilson Cursino. O pai trabalhou como lavrador no cultivo da juta e
também foi o proprietario de um pequeno comércio. A mae exerceu a carreira de professora
na area rural.

A preocupacdo dos pais com a educagdo dos filhos fez Inaldo rememorar sua
jornada para a capital a fim de estudar no Colégio Agricola. Este periodo foi compartilhado
com o irmdo Tony Medeiros, que o acompanhou. Inaldo mencionou a participacao que teve
no centro civico juntamente com outros discentes, que empolgados, formaram uma banda
para participar das atividades culturais da escola.

Inaldo conta que para terminar o Ultimo ano dos estudos, em 1983, precisou viajar
para 0 Mato Grosso, ingressando na “Escola Agro técnica de Cuiaba Gustavo Dutra”.
Lembra que durante esse periodo passou distante da familia, morando em outro estado,
dedicando-se exclusivamente as leituras. Confessa que gostava de ler os poemas de
Augusto dos Anjos e Vinicius de Moraes.

O colaborador disse ainda que a participacdo no Festival da Cangdo foi um
momento que lhe causou muitas expectativas e dessa experiéncia comp6s a cang¢do “A
forga que esmaga”. Em sua narrativa, 0 compositor descreveu sua percepcdo com relacdo
ao evento dizendo que “as coisas eram muito dificeis e as informagfes pequenas na época,
era a necessidade de Parintins ter uma identidade musical”.

O compositor mensurou também que foi através da comunidade que se realizou o
festival da cancdo. Suas criticas refletiam as necessidades da regido e a partir delas
estabeleceu-se a conexdo com o “coletivo artistico”. Argumentou ainda sobre a importancia
de Parintins ter uma identidade musical e de se valorizar a cultura e sua teia de significados
em seus diversos matizes.

A auséncia de uma identidade musical fez com que o grupo que Inaldo participou

valorizasse o FECAP como palco para a transformacao desta situacao.



47

José Carlos Portilho, 66 anos, natural de Parintins € musico e compositor,
concedeu esta entrevista no dia 16 de dezembro de 2017. E importante relatar que n&o foi
possivel entrevistar Carlos Portilho seguindo a sequéncia das entrevistas, pelo fato do nosso
colaborador residir em Manaus. Assim, 0s primeiros percursos da pesquisa foram dados a
partir de entrevistas com colaboradores que moravam em Parintins.

Em 2017, residindo em Manaus, percebi a importancia da participacdo de Portilho e
procurei novamente o seu contato. A primeira conversa se deu por telefone. Expliquei os
propositos da pesquisa e marcamos a entrevista, que foi gravada em dezembro do mesmo
ano, na sua casa, em Manaus, no conjunto residencial Vieiralves, no bairro Nossa Senhora
das Gracas.

O ponto de partida para sua narrativa marca os tracos de uma viva memdria de
como o compositor participou de muitos festivais de musica em Parintins e em outros
lugares, sendo que no primeiro momento essa lembranca trouxe & tona memorias da
adolescéncia em que ele nos falou que com quatorze anos escreveu sua primeira
composicdo e com dezesseis anos participou do primeiro festival da cancdo. Isto pareceu
ser o tom predominante da entrevista, mesmo quando ndo se tratava de rememorar
momentos da adolescéncia e das primeiras composicoes.

José Carlos Portilho demonstrava tomar cuidados significativos para ndo cometer
equivocos ao narrar suas memdarias, que eram sempre do ponto de vista de um compositor
experiente. Esta condicao foi elucidada com o olhar de quem se revelou um apaixonado por
festivais, afirmando ter sido muito interessante para a histéria da sua vida, a fase “dos
festivais” de musica popular, € que mesmo nao tendo televisdo em sua casa, acompanhou
os festivais pela transmissao no radio.

Sobre a primeira musica que compds, “Quem somos nos”, com a qual participou do
primeiro festival de musica na cidade, ao lembrar a data, disse ter sido em 1979 e que foi
organizado pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UERJ,® que, a época, possuia
uma unidade em Parintins e promovia eventos culturais.

Portilho relatou que nesse primeiro festival todos foram convidados a participar,

professores, estudantes e a comunidade em geral. Falou que concorreu como cantor e

8 Em 1967, a UERJ, Universidade do Estado do Rio Janeiro, a Universidade iniciou sua atuacdo em Parintins
através do Projeto Rondon, com servigos médicos, odontol6gicos, educacionais, além de pesquisa na area de
biologia, assisténcia social, tanto na area urbana quanto na rural. Atuava também nos cursos de Licenciatura
curta em diversas areas do conhecimentos (Estudos Sociais) Letras, Pedagogia-Supervisdo Escolar, Ciéncias e
Matematica. Ver: SOUZA, op. cit., p. 49.
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compositor e conquistou o segundo lugar. Nessa primeira participagdo, ele adquiriu
experiéncia e que, dai pra frente, muitos festivais de musica foram realizados na cidade.
Relembrou os nomes dos festivais de que participou, como 0 “Ilha de Tupinambarana” e
“Cidade Providéncia”.

O periodo de estudos na faculdade trouxe & tona memorias sobre o contexto politico
do pais, que vivia uma ditadura militar, com a sociedade brasileira e o0s artistas
reivindicando “elei¢des diretas para presidente”. Diante disso, Carlos nos falou que sua
postura ndo poderia ser de indiferenca. A euforia politica do momento o inspirou a compor
uma toada de apoio ao movimento “Diretas ja”.

Sua participagdo no IV FECAP aconteceu no ano de 1985, quando usou o
pseudonimo de “J. Carlos”. Narrou que esse foi um mecanismo adotado para preservar sua
identificagdo como “compositor de toada”. Assim, o “compositor de musica de festival”
inscreveu a cangdo “Aos Amigos do Peito”.

O compositor diz que nessa primeira fase de inscricdo no FECAP, os compositores
entregavam uma fita cassete com a mdsica gravada para a comissao que selecionava as
melhores para chegar ao numero de trinta concorrentes no Festival. De acordo com as
etapas eliminatorias, classificavam-se as dez melhores para a final do festival.

Atuante em dois campos musicais, no primeiro género, compds “MPB” em varios
estilos; e no segundo, dedicado a composi¢do de “toada”. Ele defendia a ideia de que ndo
deveria haver a participacao de “cangdes com o ritmo de toada” no festival da cangao. Pois,
esse trabalho ja tinha seu espaco definido. Lembrou que na década de 1980 era o principal
compositor de toada da agremiagéo folcldrica boi-bumba Caprichoso.®!

Nas lembrangas de Carlos Portilho, a cangdo “Aos amigos do peito” foi uma das
primeiras selecionadas. O jornal da cidade, “O Parintins”, concedia espaco para que as
letras das musicas fossem divulgadas e o publico pudesse conhecer os autores e suas
composicdes. As cancles passavam a ser tocadas pelas radios locais e, assim, o publico
aprendia as letras e escolhia suas preferidas. Narrou ainda que sua canc¢éo tinha melodia e
harmonia muito boas, com uma letra facil de cantar e, talvez, por isso, 0 publico tenha
gostado. A cancdo recebeu o segundo lugar no IV FECAP.

O compositor se mostrou muito realizado com os seus projetos na trajetoria artistica
e diz que ultimamente esta fazendo cangdes para 0s seus netos, num gesto afetuoso de avo,

gravando uma musica para festejar o nascimento de mais uma crianca para a familia.

81 O Boi Bumba Caprichoso, na versdo que se considera ser oficial deste boi, teria sido fundado em 1913, por
Emidio Vieira, natural de Manaus. Ver: BRAGA, op. cit., p. 25.
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Emocionado, o compositor pegou 0 CD e nos mostrou, era “a prova de que estava dizendo
a verdade”.

Sobre suas composicOes, José Carlos Portilho falou das que foram feitas para o
festival folclorico e para os festivais de musica. Hoje em dia escreve cancdes para 0S
amigos e lhes presenteia. Com muito orgulho de ser compositor, conta que comp6s mais de
350 musicas. Destas, 106 toadas ele escreveu para o boi-bumba Caprichoso. O restante séo
mausicas que ele faz atualmente, inclusive, “para cada neto que nasce, entdo, sdo sete netos,
sdo sete musicas”.

Declarou que sempre gostou de cantar em festivais, e como compositor, recebeu o
prestigio do publico. Os titulos das cangdes correspondem as histérias de amor, amizades e
algumas abordam os problemas da regido amazdnica, mas sempre trabalhadas com
harmonia e melodia que, segundo ele, sdo dois pontos essenciais para se construir uma bela
cancgdo ou uma intensa toada.

Lembrou os nomes das can¢des que mais faziam sucesso, na trajetoria de festivais,
tais como: “Caminhos Incertos”, “Amazonia” e “Aos Amigos do Peito” que comp0s para
outros festivais, como o Festival da Cancdo de Itacoatiara — FECANI e o Festival
Universitario de Manaus — FUM.

Terminamos a entrevista com Carlos Portilho bem-humorado e em tom de
brincadeira, com relacdo as suas participacdes em festivais, ele narrou o dilema vivido na
sua trajetoria, por ser um pentacampedo, “pentacampedo em segundos lugares”. Em todos

os cinco festivais que participou ganhou em segundo lugar.

Erivaldo Maia, 60 anos, natural de Parintins, micro empresario no municipio,
concedeu esta entrevista no dia 10 de marco de 2010. O colaborador foi convidado para a
rede de entrevistados nesta pesquisa pelo fato de seu nome aparecer nas narrativas dos
compositores como o empresario e coordenador do FECAP. Na época, fundou a associacéo
de compositores Frente Jovem Sdcio Cultural, e junto com o jornalista Nelson Brilhante,
presidiu e criou o evento FECAP, para incentivar a produ¢do musical no municipio. Foi
fundamental entrevistar alguém que trabalhou ativamente na constru¢cdo do evento,
pontuando os problemas enfrentados em logistica e estrutura para produzir o festival da
cancao.

Feito o contato por telefone com Erivaldo, convidou-me para ir ao seu
estabelecimento empresarial localizado na rua Farias Neto, centro da cidade, em margo de

2010. Quando cheguei ao local da entrevista, 0 empresario se mostrou muito interessado
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em narrar sua participagdo na producdo do FECAP, como evento de fundamental
importancia para a cidade. Ao falar sobre os festivais chamou atencdo para as
problematicas na falta de recurso para organizar um evento tdo grandioso, porque, segundo
ele, ja era tempo da juventude parintinense “correr atras” e fazer o festival acontecer, pois
“forca tinha e vontade também”.

O empresario lembrou ainda que na época era um jovem sempre envolvido com
eventos culturais e por um tempo foi presidente da agremiacdo folclorica Boi-bumba
Garantido. Em sua memoria de jovem empreendedor, relatou que inaugurou o bar Kactos,
onde aconteceram muitas reunides para discutir muasica e politica.

Erivaldo contou também que a ideia era fazer um evento musical e valorizar os
compositores da terra. Lembrou do amigo Nelson Brilhante®?, que na época era o reporter
esportivo da cidade e trabalhava na Radio Alvorada, por isso, os dois cogitaram a ideia de
articular as primeiras resoluces do evento. Nelson agia na parte logistica e Erivaldo na
parte empresarial.

Com a parceria, os dois fundaram a associacdo de compositores, “A Frente Jovem
Sociocultural”®®, Erivaldo relatou que para se fazer algo grandioso era necessario organizar
o evento com profissionalismo, “nada de amadorismo”, tudo teria que ser bem projetado.

As questdes burocraticas foram resolvidas dentro dos tramites legais, registrando em
cartorio a sigla do festival FECAP, além da criacdo da logomarca do evento.

A frente da organizacdo, a associacdo Frente Jovem Sociocultural comecou a buscar
recursos para a realizacdo do festival. O colaborador relatou que a associacao era integrada
por cinquenta socios e “a intengdo era Nd0 meter politica” no evento.

Porém, em outros momentos da sua narrativa, Erivaldo Maia falou sobre a
participacdo de politicos que os apoiaram através de patrocinios para a premiacdo dos
compositores. As reunides e decisdes eram noticiadas pela imprensa local responsavel por
informar o pablico que acompanhava o desenvolvimento do evento.

Saiam as notas nos jornais convidando os compositores da cidade e das regides
proximas para participar, por isso, o Festival da Cangdo reuniu todo tipo de compositores,
seja do campo da toada ou da MPB.

Erivaldo relatou a participacdo de artistas de outras localidades, como, por exemplo,

Manaus, uma vez que os festivais eram realizados seguindo o modelo dos festivais de

8 Nelson Brilhante, jornalista do Jornal A Critica.
8 Associacdo de jovens direcionada aos musicos e compositores de Parintins. O objetivo era a organizagéo do
FECAP e incentivar a musica local.
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masica popular, realizados no eixo S&o Paulo-Rio.

Erivaldo Maia informa que a primeira parte da organizagao foi feita com recursos
préprios, mas que, juntos, ele e Nelson conseguiram o apoio de duas grandes empresas,
Emantur* e o jornal A Critica. Ele nos falou que as dificuldades eram muitas,
principalmente na questdo da estrutura, que ia desde a compra de agua para 0s artistas e
jurados até o conjunto musical para acompanhar 0s ensaios com 0s concorrentes. A
montagem do palco, o cenario, a aparelhagem de som e iluminacéo, tudo isso precisava da
contratacdo de especialistas e técnicos para a montagem do palco.

Entre todas essas medidas que eram providenciadas, vinham 0s custos para as
premiacdes dos candidatos, sendo distribuidas para o primeiro, segundo, e o terceiro
lugares, incluindo “melhor letra”, “melhor cang¢do”, “melhor torcida” e “melhor intérprete”.

A participacdo de Fred Goes, segundo Erivaldo, foi essencial para 0 momento da
selecdo das musicas porque representavam as primeiras etapas e por essa razdo as cangoes
precisavam passar pelo crivo de qualidade. Tudo em acordo com o regulamento do evento,
com boa letra, bons arranjos e excelente interpretacéo.

No seu relato sobre a apresentacdo dos compositores e cantores que protagonizaram
aquele momento, ele mencionou os nomes de Carlos Portilho, Emerson Maia, Tony
Medeiros e Chico da Silva. Maia considerou que o FECAP foi um evento cultural que
apresentou muitos talentos. Hoje séo artistas renomados, pessoas que sabiam escrever boas
cancdes e que seguiram os critérios estabelecidos pelo regulamento do festival.

Ele lembra ainda que os pontos de organizacdo aconteceram proficuamente e por
isso todos ganharam com os resultados, em especial a cidade e os compositores que até hoje
contam suas histérias de participacdo no Festival da Cancao de Parintins.

Os colaboradores entrevistados que participaram do FECAP, invariavelmente,
enfatizaram que uma das principais motivacdes foi a busca da realizacdo de um espetaculo
inovador, popular e aberto para todos os artistas da regido, capaz de expressar ndo apenas
as contradi¢Oes culturais locais, mas as proprias variedades artisticas existentes e atuantes
no cenario parintinense. Muitos enfatizaram também o papel revolucionario do Festival em
termos de clivagem musical, a partir da descoberta e utilizagdo de instrumentos com

sonoridade indigena.

8 Empresa Amazonense de Turismo, que foi uma das patrocinadoras oficiais do FECAP. Fonte: Jornal O
Parintins p. 4, 28 de outubro de 1985.
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2. POR UMA “IDENTIDADE REIVINDICADA”: O FECAP COMO
CONSTRUCAO CULTURAL

Figura 1: Logomarca do FECAP.®

O tema deste capitulo esta centrado no uso do passado, na constru¢cdo de uma
memoria e na formacdo de uma identidade. Pretende-se, assim, abordar as questdes que
moldam esta identidade e as diferencas manifestadas pelo grupo de colaboradores nas suas
narrativas para que possamos entender o cendrio da atuacao social, politica e cultural.

Isto nos permitird compreender as reivindicacfes identitarias que foram expressas
no FECAP, as designacfes multiculturais da regido, tais como o caboclo, a tematica
indigena, os elementos musicais étnicos e a representacdo da Amazodnia, esta sempre em
voga nas narrativas.

Na cultura contemporanea, a identidade e a diversidade estdo estreitamente
associadas aos sistemas de representacdo. Os estudos sobre a identidade tém recebido um
grande destaque no campo das pesquisas, a partir da historia oral, devido ao seu crescente
reconhecimento por parte, especialmente, do meio académico, “como do poder politico nos

paises democraticos que se definem a si proprios como Estados de Direito, do direito a

% LOGOMARCA FECAP. Material cedido pelo jornalista Nelson Brilhante em maio de 2017. Segundo o
jornalista, a logomarca do Festival foi confeccionada por um artista de Manaus, em 1985, para o 1V Festival
da Cangdo de Parintins. O simbolo do evento esta representado pela figura de um indio tocando guitarra e dela
fluindo varios sons e instrumentos como atabaques, flautas, sanfonas, teclados, pandeiros e violdo. A juncao
multicultural e multi-instrumental denota a mistura dos ritmos e dos estilos musicais. A figura do indigena
expressava a identidade dos artistas nascidos na terra tupinambarana, caracterizando a regido amazénica,
assim como as influéncias musicais de outros lugares do Brasil. Refletindo sobre os problemas do pais, e em
meio &s influéncias tropicalistas, se produziu uma mdsica original da terra parintinense. Os artistas eram
movidos pela inspiragdo politica e social e, por isso, protestavam e exigiam melhores condi¢des de vida e
liberdade de expressdo. Este protesto e estas exigéncias se tornaram possiveis através da critica cantada e dos
sentimentos movidos pela musica.
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diferenca e a afirmagao cultural”.®

Tomaz Tadeu da Silva, em A producéo social da identidade e diferenca, esclarece
que os individuos constroem sua identidade ao longo da vida através de elementos culturais
adquiridos por meio da heranca cultural. A identidade “atribui” diferengas entre 0s sujeitos
e se evidencia a partir da consciéncia da diferenca e do contraste com o “outro”.®’

A partir de Pollak, Mancuso define: “as representagdes sao a trama da nossa vida
social e da nossa vida interior”. 8 A construcdo da identidade é um fendmeno que se produz
referenciado em critérios de aceitabilidade, admissibilidade, credibilidade, que se da por
meio de negociagdo direta com os outros. Ele afirma ainda que “Ninguém pode construir
uma autoimagem isenta de mudanca, de negociagdo, de transformacgdo, em funcdo dos
outros” &

Ainda sobre a “construcdo da identidade”, Pollak explica os trés elementos que
considera essenciais: a unidade fisica (fronteiras de pertinéncia a grupos, no caso do
coletivo), a continuidade dentro do tempo (no sentido fisico, moral e psicoldgico) e o
sentimento de coeréncia (quando os diferentes elementos que formam um individuo séo
efetivamente unificados).*

Por sua vez, Meihy, ao analisar negocia¢des de identidades, conclui que “qualquer
construcdo de identidade esté vinculada a existéncia de referéncias espaciais, assim, abre-se
o tema dos espagos imaginarios transpostos para outros meios geofisicos e culturais”. %

O Festival da Cancdo de Parintins, por meio das narrativas dos compositores:
histéria, memdria e identidades, temos um longo repertorio de questdes que podem ser
inqueridas para verificarmos o processo de construgdo da identidade reivindicada pelo
grupo de compositores. Percebe-se que as relagbes da “vida cotidiana” trazidas a tona por
essa memoaria coletiva se mostra em constante cruzamento com a tradicdo oral da cidade,
retratando as experiéncias do mundo da musica, em especial no que se refere ao FECAP.

A respeito dessas relacfes, Michel de Certeau diz que “o cotidiano se compde de

numerosas praticas ordinarias e inventivas, e ndo seguem necessariamente padrdes

% ROCHA-TRINDADE, Maria Beatriz. Recriagdo de identidades em contextos de migragdo. In: LUCENA,
Célia Toledo; GUSMAO, Neusa Maria Mendes (Orgs). Discutindo identidades. Sdo Paulo: Humanitas/
CERU, 2006. P. 75.

87 SILVA, 2009.

88 MANCUSO, Maria Inés R. Memoria, representacdo e identidade. In: LUCENA, Célia Toledo; GUSMAO,
Neusa Maria Mendes (Orgs). Discutindo identidades. S&o Paulo: Humanitas/CERU, 2006. p. 67.

8 POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 200-
212,1992. P. 204.

% Ibidem.

%1 MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Notas sobre a moderna “Tradicdo Oral” na MPB: o fabulario arabe no
imaginario brasileiro. Revista Historia Oral, v. 10, n. 1, p. 113-130, jan.-jun. 2017. P. 116.
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impostos por autoridades politicas ou institucionais”.% E intrigante saber quais elementos
sdo decorrentes desse processo de “bricolagem cultural”® que foram cruciais para que a
identidade cultural fosse reivindicada através do protagonismo da acdo cultural ao qual se
integra o grupo.

A fim de buscar esclarecimento para essa inquietacdo, pode se dizer que neste
festival de musica na Amazbnia ndo houve exatamente uma criagdo, e sim uma
“reinven¢do” da ideia-modelo dos grandes festivais. Cabe-nos entender que estes sempre
existiram pelo mundo com outros formatos, representando manifestacGes culturais
diferentes.

No Brasil, os festivais foram uma adaptacdo dos modelos dos festivais de musica de
San Remo, na Italia. Com o tempo, as pessoas puderam acompanhar este acontecimento
pelos aparelhos televisivos e, muitas vezes, pelo radio.

Em Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980), no texto “Mfsica e TV:
nasce a moderna industria cultural brasileira”, o historiador Marcos Napolitano descreve
este processo cultural que ampliou o publico da musica engajada e nacionalista que
representou a alianca deste género com a televisdo. Durante anos a TV permaneceu como
novidade e extravagancia, acessivel apenas as faixas mais ricas da populagdo das grandes

cidades brasileiras. Napolitano diz que:

[...] foram os festivais da cancdo os programas que mais agitaram a sociedade
brasileira[...] Inspirados no famoso festival de San Remo, da TV italiana, os
festivais brasileiros acabaram ganhando identidade e linguagem préprias [...] No
ano de 1979, o Brasil foi tomado por uma febre de participagdo politica que se

transformou em tema cotidiano e mote inspirador dos debates culturais e da

produgcdo artistica, e que era “um novo tempo, apesar dos pesares”.%

No Amazonas, na cidade de Itacoatiara, a exemplo dos Festivais de Cancdo da
Shell, transmitidos pela TV Globo, em 1985, foi realizado o primeiro FECANI — Festival
da Cancdo de Itacoatiara, que envolveu a participacdo de compositores e cantores que
vinham concorrendo nos Festivais de Musica Cristd, como aqueles que ja participavam do

Festival Universitario de Musica — FUM da Universidade Federal do Amazonas — UFAM e

%2 CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano. 16. ed. Traducdo: Ephraim Ferreira Alves. Petropolis-
RJ: Vozes, 2009, p. 35-55.

% Neste trabalho, abordamos a bricolagem no sentido da criacdo artistica que se refere aos compositores e sua
participag@o no Festival da Cangao de Parintins como palco para essa manifestagdo. O termo “bricolagem” foi
usado pelo antropologo Claude Lévi-Strauss para definir as culturas ou aspectos culturais que se misturam e
do origem a novos padrdes culturais. Ver: LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Traduco de
Maria Celeste da Costa e Souza e Almir de Oliveira Aguiar. S8o Paulo: Nacional, 1976.

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagdo (1950-1980). Sao Paulo: Contexto,
2001a. p. 54-56.
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do Festival da Cancdo do SESC — Servico Social do Comeércio, de Manaus.®

E possivel considerar que o incentivo a producdo artistica, cultural, resultou em
festivais de musica em Manaus, Parintins e Itacoatiara, que se iniciam a partir também da
década de 1980. Numa situacdo de ditadura militar e, mais tarde, com o processo de
reabertura democrética, muitos grupos e segmentos passaram a desenvolver as mais
diferentes atividades que se ligavam a arte, a politica e a cultura. Em geral, eram ac¢Ges que
envolviam producdes identitarias relacionadas as problematicas e as mazelas sociais
daqueles lugares.

Nesta perspectiva de diversidades e agOes culturais, a diferenga e a identidade
tendem a ser naturalizadas, cristalizadas, essencializadas, e sdo tomadas como dados ou
fatos da vida social diante dos quais se deve tomar posi¢do. Logo, o conjunto de
entrevistados a serem apresentados neste estudo é oriundo da regido Norte e natural de
Parintins. Os compositores com quem foram realizadas as entrevistas construiram suas
representagdes em consonancia com suas experiéncias de sucesso profissional e
participacdo no Festival, atribuindo-lhe novos significados.

Ao narrar suas historias, eles reconhecem que o FECAP foi um polo de
reivindicagdes artisticas, principalmente quando fazem conexdes com o contexto da década
de 1980, periodo eleito como marco temporal através do qual situam sua insercdo no
mundo das artes como protagonistas. As entrevistas de histéria oral de vida profissional nos
mostraram a memoria narrativa como fonte essencial para entendermos as identidades
reivindicadas pelo grupo de colaboradores e 0 modo como veem suas acOes a frente das
acOes culturais que constituiram o festival.

Analisando as narrativas, pontuamos 0s tracos mais marcantes presentes em cada
uma, fazendo-as dialogar para, em seguida, delinearmos as principais caracteristicas e
fungdes dessa “memoria coletiva”. As narrativas aparecem vinculadas a percepcéo coletiva
e de interesse proprio, indicando elementos analogos as questdes da representatividade. De
maneira homogénea, foi organizada a ordem dos discursos com suas especificidades
essenciais para a construcdo de novas interpretagdes no tempo presente.

Para que isto se torne mais evidente, foram usados os apontamentos de Tadeu da
Silva.%® Este ressalta que identidade e diferenca partilham de uma importante caracteristica,

ambas sdo o resultado de atos de criagdo linguistica. Em outras palavras, “dizer que séo o

% GAMA, Eder de Castro. Festival da Cancdo de Itacoatiara (FECANI): o local e o regional na
perspectiva de um evento musical na Amazdnia. Dissertacdo (Mestrado em Sociedade e Cultura na
Amazébnia) - Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2009, p. 75.

% SILVA, 2009, p. 73.
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resultado de atos de criacéo significa dizer que ndo sdo ‘elementos’ da natureza (...) nem
criaturas do mundo natural ou de um mundo transcendental”.®’ Isto significa que, para
Silva, a identidade e a diferenca séo ativamente produzidas pelos sujeitos historicos a partir
de relagoes desenvolvidas no mundo “cultural” e “social".

Neste capitulo serdo apresentados o0s apontamentos dos compositores que
construiram as narrativas de suas identidades, procurando compreendé-las nos meandros de
sua producdo e nas mediacdes estabelecidas com o tempo histérico, particularmente, em
relacdo a sua participacdo no FECAP.

Entende-se que os compositores construiram uma experiéncia coletiva no FECAP,
marcada pela influéncia de multiplas expressdes musicais e pela confluéncia de interesses e
agendas politico-culturais. Ao narrar sobre suas trajetdrias pessoais, cada compositor
contou sobre sua participacdo no festival, como delimitaram espacos, identidades e
estabeleceram relagdes de afinidade ou de distanciamento para com este espago cultural.

O objetivo buscado com as entrevistas realizadas foi saber, também, como o

FECAP foi reconstruido pela memoria afetiva e coletiva desses compositores.

2.1 MEMORIAS SOBRE O FESTIVAL DA CANCAO: OS PROTAGONISTAS DA
HISTORIA

Entender os compositores como protagonistas significa pensa-los inseridos na
dindmica dos eventos culturais e histéricos que se intercruzam. Torna-se necessario
compreender porque as histdrias narradas por eles apresentam o festival de musica como o
momento mais marcante na trajetoria artistica de suas vidas.

Os muitos caminhos que levaram cada um a experiéncia de ser protagonista do
Festival da Cancdo, quase sempre evidenciam essa ocasido como a primeira experiéncia de
participacdo em uma acdo cultural com grande relevancia pablica para a cidade.

Emerge dessas narrativas uma relacdo que se distingue por um duplo sentimento de
desejo e ousadia. Relatando experiéncias de vida profissional artistica, os compositores
descrevem pontos em comum ao tecerem suas memdarias sobre o festival de musica como
um evento que “deu certo”, na busca por se fazer algo grandioso e participativo e que
marca as histdrias de realizacdo pessoal na comunidade local.

Assim, o grupo de colaboradores representado por Fred Goes, Inaldo Medeiros,

% Ibidem, p. 76. Grifo do autor.
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Tony Medeiros, Paulinho Du Sagrado, Joseé Carlos Portilho e Erivaldo Maia, acerca das

acOes protagonizadas, elucida as memorias desse momento. Ei-las:

Eu participei ajudando na parte de selecionar musica, na parte de influéncia
[musical], foi um grande evento e a divida também néo era tdo grande assim,
mas, sempre houve muitas dificuldades nesta questdo do amparo pra qualquer
evento cultural, entdo foi mesmo muito dificil fazer, mas fizemos e ta registrado,
registros fantasticos, foram musicas que marcaram, que até hoje as pessoas
cantam, tdo ai no dia a dia de Parintins [...].%

A partir da fala de Goes, percebe-se que as representacdes coletivas e as identidades
sociais sdo matrizes construtoras do proprio mundo social®® e através da narrativa do
compositor apreendemos os caminhos de uma memoria em que ele selecionou como 0s
principais momentos da sua trajetoria no mundo artistico. Sobre este entrelagamento, numa

perspectiva discursiva, Kathryn Woodward (2009) discorre:

A representacéo, compreendida como processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais se baseia, fornecem
possiveis respostas as questfes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu
quero ser? Os discursos e os sistemas de representagcdes constroem os lugares a
partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem
falar.1%0

O compositor Fred Gdes constroi representacdes do periodo em que relaciona as
memorias do trabalho profissional ao momento significante que marca o seu retorno para
Parintins. No seu campo de atuacdo, esta medida participativa demonstra os tracos desse
momento vivido pelo compositor.

O trabalho exercido como musico e compositor estd carregado de sinais do presente
de quem conseguiu tornar-se um mauasico profissional e compartilhou experiéncias desse
aprendizado. A rememoracdo do passado é também formada pelo presente, pelas novas
experiéncias acumuladas. A percepcdo do presente e as lembrancas do passado estdo
marcadas pelas historias cotidianas que sdo sempre individuais e coletivas.

O compositor constroi uma representacdo com énfase no momento em que seu
retorno a cidade influenciou os masicos e como foi importante compartilhar experiéncias
em Parintins.

Outro momento significativo que registra a memoria, reunindo afetividade e

% Entrevista concedida por Fred Gdées em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.

% CHARTIER, 1991.

100 WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenga: uma introdugéo tedrica e conceitual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos
culturais. Petropolis, RJ: Vozes, 2009. p. 17.
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aprendizado artistico, sdo os relatos feitos por DU Sagrado que, no seu depoimento,
demonstrou uma profunda saudade e comogéo pelo festival da cancéo.
A construcdo dessa memoria coletiva representa, para ele, um grande passo para sua

carreira musical.

Para mim é sempre um prazer imenso falar desse festival, porque ali comegou
tudo, a histdria de Paulinho DU Sagrado, Inaldo Medeiros, Tony Medeiros, [e] 0
Grupo Ajuri, no qual eu fiz parte. Entdo, ali foi o inicio de todo esse movimento,
e até hoje vocé percebe que tem pessoas que ainda td no mercado, Eu, Inaldo, o
Affonso, hoje é advogado, mas isso foi um aprendizado, porque pra quem seguiu
o caminho da musica como eu, eu procurei me aperfeigoar, procurei ter outras
informagdes e também pra vocé complementar tudo aquilo que a especificidade
musical te cobra. Entdo, para mim, foi muito importante 0 movimento para essa
gama de informagdo, ndo s6 em mdsica regional, mas também tive algumas
obras, fui participar em outros estados. Entdo, para mim, o FECAP ...ele
representa o inicio de todo movimento, de todo seguimento, pra mim, fica na
historia porque fui campedo em dois festivais. Entdo o FECAP ...ele significa
muito na minha vida, porque foi assim que eu procurei buscar novos horizontes,
novas informagdes dentro da musica, entdo, o comeco me fez ter conhecimentos
de outros géneros e até mesmo para fazer uma adaptacéo daquilo que eu continuo
a fazer até hoje que é a toada, entdo, para mim foi um aprendizado muito grande,
é sempre bom falar do FECAP.1%

A memodria opera com grande liberdade, escolhendo no presente narrativo
acontecimentos no espaco e no tempo, ndo arbitrariamente, porque se relacionam através de
pontos em comum. S&o configuracBes mais intensas quando sobre eles incide o brilho de
um significado coletivo.!%

E possivel compreender que do vinculo com o passado se extraia a forca para a
formagéo da identidade. Percebe-se que Paulinho reuniu elementos dessa conquista para
firmar o progresso da sua carreira como musico e compositor.

Bosi considera que:

[...], ao narrar uma experiéncia profunda, nés a perdemos também, naquele
momento em que ela se corporifica (e se enrijece) na narrativa. Porém, o mutismo
também petrifica a lembranca que se paralisa e sedimenta no fundo da garganta
[...], ndo h& percepcdo que néo esteja impregnada de lembrancas, esta frase
adensa e enriquece 0 que até entdo parecia bastante simples: a percep¢do como
mero resultado da interacdo de ambiente com o sistema nervoso. Um outro dado
entra no jogo perceptivo: a lembranca que impregna as representagdes. %

A partir desta exposicdo de Bosi, compreende-se que 0S aspectos presentes no

101 Entrevista concedida por Paulinho D Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 4 em Anexos.
102 BOSlI, Ecléa. O Tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003,
p. 31.

103 |bidem, p. 35.
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conjunto de narrativas do grupo de colaboradores dizem respeito ao trabalho, aos estudos e
a familia. Sendo os elementos desse processo experiéncias enriquecedoras vinculadas as
memorias de vida. Elas se apresentam relacionadas ao convivio familiar em que relatam as
aventuras vividas no apice da juventude, que, subjetivamente, parece ser o pontapé inicial
no mundo das responsabilidades.

O compositor Paulinho DU Sagrado pontuou momentos vividos em meio a sua

familia, como as lembrancas do seu pai. Isto, simbolicamente, representa um alicerce.

[...] Eu nasci numa familia de masicos, meu primeiro contato com a musica [isso]
foi, ainda na década de 1970, meu pai era musico de pastorinhas, naquele periodo
em Parintins, a Pastorinha era uma brincadeira assim [...], que era muito festejada
pela comunidade, era uma coisa assim muito popular, onde todas as mocas
bonitas da cidade, “mocas de familia” [...], entdo elas tinham o prazer de brincar
nas pastorinhas, e 0 meu pai, ele praticamente tocou em todas as pastorinhas de
Parintins, entdo eu fui criando um [...] Um elo muito grande, criando simpatia
pela brincadeira, e no decorrer do tempo, eu fui crescendo e fui aprendendo a
tocar violao, [...] e pintaram os festivais, 0 FECAP, em 85 no qual eu e o Tony
Medeiros... nés somos os fundadores do Grupo Ajuri, e em 1985, nds fomos
campedes com a musica Cantiga Tropical, e em 1986 eu ja me transferi para o
outro grupo, no qual também eu sou fundador que é o Vento e Proa, fomos
campedes também, com a musica Canto Karowara [...].1%

O fio condutor tecido pela memoria de Sagrado liga os conhecimentos tradicionais
aprendidos no seio familiar a formagdo do grupo Ajuri, pontos importantes para a
profissionalizacdo e o sucesso na participagdo do FECAP. Ecléa Bosi diz que “a memoria
aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta
e invasora”.1%

Por sua vez, Maurice Halbwachs, em A memdria coletiva, afirma que “ndo ¢é
suficiente reconstituir, peca por peca, a imagem de um acontecimento do passado para se
obter uma lembranga”. Ao ressaltar o dialogo entre a memoria individual e a coletiva,
ressalta que “é necessario que esta reconstrugdo se opere a partir de dados ou de nogoes
comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente”.%

Paulinho Du Sagrado reconstroi lembrancas daquele periodo repensando seu
trabalho e aprendizado como heranc¢a do convivio familiar e suas referéncias. A recordacéo
das festas populares que representam, para ele, um elo fundamental, destacado pela

memdria afetiva dos acontecimentos de outrora. Ao colocar seu trabalho na centralidade do

104 Entrevista concedida por Paulinho DU Sagrado em 26 de dezembro de 2017. Ver: Entrevista n°® 7 em
Anexos.

105 BOSI, 2003, p. 36.

106 HALBWACHS, op. cit., p. 34.



assunto, sinto que esta carregado de sinais do presente, de quem conseguiu enriquecer
significativamente sua musicalidade. A rememoracdo do seu passado ganha forma no
presente, sendo moldada pelas novas experiéncias. Nessa percepcdo, 0 presente e as
lembrancas estdo marcados pelas historias cotidianas, sempre individuais e coletivas.

A memoria do jovem que “reparava” nas belas mogas da comunidade ou como o
menino atento, que mostrou ser, ao acompanhar o pai nos festejos da Pastorinha, a festa
popular, em que participava com sua familia e a comunidade. Assim, € possivel
compreender que, na sua narrativa, 0 compositor constroi uma representagcdo em que marca
0S pontos essenciais desta experiéncia relatada: o quadro social da sua infancia e da sua
juventude, o aprendizado empirico que o fez seguir no caminho musical. Segundo
Halbwachs, “a memdria individual estd enraizada dentro dos quadros diversos que a
simultaneidade ou a contingéncia reaproxima momentaneamente, a rememoracdo pessoal
em determinadas relagdes sociais [...] com grupos ou comunidades, [...] por se tratar de um
fendmeno construido”. 1%’

Em seu conjunto, as entrevistas denotam momentos que para 0S compositores
constituem um quadro de memoria que traca os pontos individuais que se cruzam aos
acontecimentos e que Ihes ajudaram nos fundamentos de sua experiéncia social vivida.

Os compositores enfatizam a importancia do Festival da Cancdo para suas carreiras,
evidenciando, principalmente, que a comunidade pesquisada abarca as memdrias dos
profissionais de prestigio e que, para eles, interessa discutir o papel do Festival e cabe a
mim, enquanto pesquisadora, compreender e analisar tracos dessas memdrias coletivas.
Nesse sentido, o conjunto de entrevistas evidencia pontos em comum em torno da
experiéncia vivenciada que os unem pelo interesse coletivo, que foi a participacdo no
FECAP.

A memodria da participacdo no festival, as conquistas da experiéncia laborativa e a
construcdo da ideia de producdo artistica no cenario sociocultural da cidade, fez com que 0s
compositores DU Sagrado e Medeiros se sentissem realizados por terem criado ou
participado do grupo Ajuri. Por sua vez, o compositor Tony Medeiros, durante a entrevista,
explicitou o contexto em que vivia, como sendo a possibilidade de dialogar com o seu

proprio tempo:

Eu trabalhava em Barreirinha, na EMATER, [em] 1985,quando eu j& havia saido
do Colégio Agricola, onde eu era vice-presidente do centro civico, eu ja tinha

107 Ibidem, p. 14.
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uma visdo, eu ja& vinha compondo algumas coisas, eu ja trabalhava na
EMATER® nessa época, e eu sempre fui um apaixonado muito grande pela
causa indigena, inclusive, nessa época, eu trabalhava em Barreirinha, justamente
naquela area do[s] Sateré - Mawé, e, eu, entdo, acabei me inscrevendo no IV
Festival da Cangdo de Parintins com uma musica chamada “Cantiga
Tropical”[...Jtinham as eliminatorias, quando vocé€ passou primeiro, quando eu
passei, no primeiro momento, as musicas comegavam a tocar no radio, os
arranjos foram do Paulinho DU Sagrado, a mdsica comegou a tocar no radio e
virou, assim, uma febre na cidade. N&o s6 a minha musica tocava, a musica de
todo mundo... E com essa proposta diferente as pessoas se identificaram, e eu
acabei formando esse terceiro grupo, e acabei sendo, ganhando, sendo o campeéo
do IV Festival da Cancdo de Parintins, e ainda ganhei o prémio, na época, de
melhor arranjo, [e] ganhei na época, [de] melhor torcida. Na época todo mundo
era espontdneo, de bandeira na rua, foi, assim, maravilhoso, [..] Olha!
Interessantissimo. Eu era um menino novo, desconhecido na musica, naquela
época. Os famosos daqui ja eram José Carlos Portilho, que era o compositor
conhecido do Caprichoso, [...]JEu ndo era o favorito da histéria e no fundo, como
Parintins sempre se dividiu, a tendéncia de todas as pessoas do Garantido era
acompanharem o Emerson Maia [compositor] e a tendéncia das pessoas do
Caprichoso, era acompanhar o José Carlos Portilno, [compositor] que até
concorreu com uma mdsica muito bonita, “Amigos”. 1°

A fala de Medeiros é muito significativa por reunir momentos edificantes da sua
vida. Observamos como ele opera o trabalho de memoria na apresentacdo de suas
experiéncias: desde o estudante que foi, ou como se tornou presidente do Centro Civico, até
a saida do internato, a concluséo dos estudos no Colégio Agricola de Manaus, ou ainda o
primeiro trabalho como técnico agropecuario na EMATER e o convivio com os indigenas
Sateré-Mawé, na regido do Andira, municipio de Barreirinha, proximo de Parintins.

As palavras de Tony Medeiros atestam sua memoria de trabalho enquanto ainda
estava iniciando seus projetos sociais. A experiéncia lhe proporcionou o contato com a
cultura dos indios Sateré, com a lingua e 0s sons musicais, elementos dessa cultura que se
tornaram tragcos marcantes nas suas composicoes.

Para entender esta experiéncia de Medeiros, recorro aos apontamentos de Meihy
que diz: “a identidade é um fator original redefinido mediante uma heranga cultural
submetida a situacOes desafiadoras, assim, como resultados de constantes afirmacdes, a
identidade serd sempre desafiada a construir”.}® Por isso, é preciso explicitar como o0s
compositores que alcangaram sucesso na carreira profissional e apreender sobre como
falam sobre seu passado e como conseguiram alcancar uma posicdo de destaque em sua
comunidade.

Para entender tais questdes nesse contexto, é preciso inferir que as identidades que

sdo construidas pela cultura sdo contestadas sob formas particulares no mundo

1% Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (EMATER).
109 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 5 em Anexos.
10 MEIHY, 1996, p. 73.
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contemporaneo, em que pode se chamar de pos-colonial e, por isso, este se torna um
periodo historico caracterizado pelo colapso de velhas certezas e pela producdo de
significativas formas de posicionamento.

Por certo, 0 que tornou importante a causa dos compositores foram 0s propositos
que reivindicavam para si e que foram intercambiados na construcdo cultural da identidade,
na representacdo da memoria concebida no presente.

De acordo com o que diz Joel Candau “através da memoria, o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencdes a esse respeito, estrutura-o e
coloca-0 em ordem (tanto no tempo como no espaco), conferindo-lhe sentido”. !t Assim, se
considera que as identidades reivindicadas estdo definidas pelos aspectos simbdlicos que
norteiam a memoria coletiva.

O compositor Tony Medeiros se viu marcado pelas experiéncias de trabalho
profissional, sobretudo, pelos aspectos simbolicos e que, sob a luz dos acontecimentos
coletivos, ddo significado ao ato de recorda-los. Em termos de formacdo e trajetérias
profissionais, cada compositor tratou do seu encontro com a musica e, em especial, com o
FECAP. Como realizacdo de uma experiéncia de sucesso, o compositor José Carlos
Portilho descreveu sua carreira de participacdes em festivais dentro do contexto da sua

permanente militdncia na masica, desde muito jovem:

Eu milito com mdsica desde [o0s] treze anos de idade, foi quando eu fiz minha
primeira musica can¢do, que chamava “Quem somos nés”, [e] com 16 anos [Eu]
participei do primeiro Festival de Parintins, foi promovido pelo projeto Rondon,
naquela época era pela UERJ - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, e [Eu]
participei com 16 anos, tirei em segundo lugar, com “Quem somos no6s”, dai pra
frente tiveram varios festivais, que [...] quer dizer, autbnomos, ndo tinha aquele
festival da prefeitura de Parintins, fazia-se assim [...] pelos 6rgaos que existiam
na cidade, entdo [foram] [os] “Cidade Providéncia”, “Ilha de Tupinambarana™[...]
quer dizer, sdo festivais direcionados a localidade, [ao lugar], depois que a
prefeitura promoveu os festivais, foi exatamente em 1986, quando eu fiz [...]
participei com a musica “ Aos Amigos do Peito” foi uma musica que eu fiz
direcionada a verdadeira amizade, das pessoas, aquelas pessoas que sdo amigas,
se ficam, ou se partem, se consideram amigos, e, [Eu] ganhei em primeiro lugar
nessa cangdo, e depois me tiraram o titulo, porque tinha empatado, e levaram para
o lado de boi [...] e isso dai me prejudicou muito, porque eu ja estava com a taca
na mao, ja estava com o titulo na méo, depois vieram dizer, que tinha havido um
erro, numa [nota] por um jurado, que inclusive era o Unico que entendia de
musica, o Aldisio Filgueiras''?, que é o autor de “Porto de Lenha” (cangdo),
porque ele deu zero para o concorrente, que era meu principal adversario do
Caprichosol...] [risos] [...], era o Emerson Maia, era meu principal adverséario, ele
tirou em quinto lugar]...] ainda assim, depois que juntaram toda [s] [as] [notas]
deram, consideraram um [ponto]. Para ndo haver isso [...] o Emerson [...] Tirou
em quarto lugar, [e] empatou, [Eu] e 0 Tony Medeiros [...] para ndo haver briga

111 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2012, p. 61.
112 poeta amazonense.
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na cidade, na arquibancada, [torcida] porque eram seis mil pessoas torcendo por
mim, e outras seis mil torcendo para 0 Emerson, entdo resolveram me dar o
segundo lugar [...] Pra evitar confuséo, teve o famoso voto minerva, ai, se vocé
me perguntar [...] quem tirou realmente em primeiro lugar, ninguém sabe, ndo foi
tocado ou executado [...].1*3

Estas representacOes sobre o passado foram construidas com base num trabalho de
memoria realizado no tempo presente. A intengdo do compositor, por meio da reelaboracéo
de sua memoria, foi relatar os motivos que o ligaram aos varios acontecimentos que
incluem a sua participacdo em festivais na cidade, algo que ele considera como a militancia
em musica e que lhe concedeu uma grande experiéncia profissional no meio sociocultural
da cidade.

Examinando com precisdo e matizando esses lacos que antes amarravam a memaria
subjetiva @ memoria individual, estas se alimentam de imagens, ideias e valores que
agregam-se a substancia memorativa. Notam-se pontos que aparecem com nitidez e
também revelam a insatisfacdo em relacdo aos fatos.

O compositor Carlos Portilho viu como oportuno 0 momento da entrevista para
desabafar sobre uma grande injustica que acredita ter sofrido durante sua participacdo no
FECAP, em 1985, com o resultado equivocado do juri ao atribuir o segundo lugar para a
sua interpretacdo na cangdo “Aos Amigos do peito”.

Observando esses pontos marcantes da sua entrevista em relacdo aos outros
compositores, percebe-se a deferéncia do grupo pelo trabalho do compositor Portilho, que,
a época dos festivais, era reconhecido pelos seus pares como um grande compositor,
especialmente de toadas do Boi-bumba Caprichoso e pelas participacGes em festivais de

musica.

2.2 IDENTIDADES ARTICULANDO DIFERENCAS: O FECAP COMO PALCO DE
CRIACAO ARTISTICA.

Sendo o FECAP um festival para can¢Bes de todos os géneros musicais, a
diversidade foi importante para criar um evento cultural com caracteristicas peculiares da
gente de Parintins onde se reunissem elementos da cultura regional e do universo cultural
amazonico. Estes, somados ao conjunto de ideias representativas, misturaram-se as

performances dos artistas da terra. Ruben Oliven esclarece a respeito destas relagdes que:

113 Entrevista concedida por José Carlos Portilno em 16 de dezembro de 2017. Ver: Entrevista n° 6 em
Anexos.



Tendo em vista que identidades sdo representacGes formuladas em oposi¢édo ou
contraste a outras identidades, o que se busca sdo justamente as diferencas.
Assim, a construcdo dessas identidades passa pela elaboracgéo de tracos da cultura
brasileira, que sdo apropriados e usados como sinais diacriticos, isto é, conferem
uma marca de distingéo a diferentes grupos sociais.

As identidades sdo construidas a partir das memorias narrativas produzidas no
tempo presente. O plano discursivo também apresenta pistas significativas de como as
diferencas sdo estabelecidas socialmente e como 0s sujeitos assumem determinadas
identidades. Considero que entender a identidade e a diferenca como uma questdo de
producéo significa tratar as relagdes entre as diferentes culturas ndo como uma questéo de
consenso, mas de diadlogo social, como uma questdo que envolve, fundamentalmente,
relagdes de poder e atribuigdo de sentido ao mundo social, como também pela “disputa e
luta em torno dessa atribuicdo”. !t

No corpo das entrevistas dos compositores Paulinho DU Sagrado e Tony Medeiros
se destacam pontos marcantes dessa representacdo. Elas sdo: identificacdo pela temaética
indigena, performance artistica, arranjos musicais e o uso de palavras indigenas. Cabe aqui
mencionarmos que o proprio grupo Ajuri € o exemplo desses elementos culturais: 0s
compositores integrantes se viram envolvidos e levados a trabalhar estas questdes
musicalmente.

A participacdo de Medeiros e Sagrado no festival reine memorias da criacdo do
grupo musical Ajuri, que dizem que eles constroem representacbes de afirmacdo da
identidade indigena, a comecar pela sua performance, caracterizacdo do grupo,
instrumentos regionais mesclados com instrumentos de raizes andinas, dispensando 0s
instrumentos eletrnicos.

O cenario apresenta como pano de fundo para o espetaculo uma performance teatral
com imagens da regido amazobnica que se integram ao som indigena e as batidas dos

tambores que representam etnias da regiao.

Entdo, nds fomos com a temética indigena, com uma proposta indigena, nos ja
tinhamos os [tambores], apesar de usar o violdo como instrumento forte, ndo
usavamos teclado, [...] O Fred ndo se propds a tocar, mas como nos preparamos o
arranjo, o Fred, ele acabou passando um pouco da técnica. O Genilson se dispds
como era bem simples [o] arranjo, se tapou os buracos que ndo iam usar na
zampofia, e ai sim, o Genilson foi que tocou a zampoiia, na “Cantiga Tropical”,

114 OLIVEN, Ruben George. Trés em um: a semana modernista, o nordeste de Gilberto Freyre e o Rio Grande
do Sul. S&o Paulo em Perspectiva, 7 (2), p. 22-28, 1993.
15 SILVA, 2009, p. 96.
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que foi justamente o nome da musica com essa tematica indigena, [...].1%

[...] sempre existia uma resisténcia, mas nos insistiamos tanto, porque a gente
sabia que ia dar certo, a gente sabia que a musicalidade que nds estdvamos
propondo a divulgar ia fazer um bem pra nossa cultura, entdo vocé sabe que até
hoje a musica indigena, a musica tribal, ela surge também & na ideia do FECAP,
é por isso que eu te falei, o FECAP foi muito importante dentro dessa
contribuicéo, porque ali era feito... ali tu criaste uma ideia, entendeu, e até hoje
pra vocé ver, se propagou de uma forma cibernética, e € isso, o resultado esta ai, e
é importante isso ai para a nossa formagdo também, sabe! Eu analiso, eu vejo
como uma miscelanea de influéncias, de muitos géneros musicais, a toada... ela é
cancdo. Eu fico muito feliz de contribuir, e assim estou a disposicdo para aquilo
que me compete falar, enquanto que o FECAP... ele surgiu para 0 bem da arte
parintinense, né! Entdo, ele veio e contribuiu com toda essa formacédo artistica
naquele momento, e resistiu ao longo de muito tempo, eu sou resultado desse
movimento, dessa ideia, entdo, eu fico feliz de contribuir até hoje com um
trabalho de qualidade, gragas ao FECAP gragas ao Ajuri.

Nas palavras de Medeiros e Sagrado, a performance artistica é apresentada como
uma expressdo forte desse primeiro momento. Ela veio da formagdo do Grupo Ajuri e
representa todo o ensejo artistico como uma proposta de resisténcia ativa e combatente.

Para compreender isto com maior profundidade, busquei o apontamento de Roger
Chartier ao dizer que as formas de teatralizacdo da vida social servem como exemplo das
relacOes de representacdes'® no meio cultural e de producéo artistica.

Os compositores criam sua identidade ao se posicionarem diante das situacdes mais
importantes, a comecar pela producao cultural no ambito da sociedade ao qual pertencem.
Talvez, por isso, na memoria deles sobre a participacdo no FECAP criou-se uma identidade
musical para a cidade e para 0 Amazonas.

[...] a novidade, nesse quinto festival da cancédo, apesar de eu ndo ter ganhado o
festival, de ter ficado em segundo lugar, e melhor intérprete, mas ai vem a
introducgdo das palavras indigenas dentro de uma proposta musical também, entéo
vamos enumerar: nds temos a temética, n6s temos a proposta ritmica, n6s temos o
cenario, né? NGs temos, é. Ndés temos os instrumentos utilizados e, por Gltimo,
nos temos as palavras indigenas. 1sso aconteceu em 1985 e 1986. IV e V festivais
da cangdo. Assim, é [...] Eu acho que o estado, [0] nosso estado do Amazonas,
tem uma divida muito grande com Parintins. Porque nés acabamos dando uma
identidade musical que, até entdo, o Estado ndo tinha. Se vocé perceber, eu até ja
justificava, naquela época, acabei de lembrar, o Sudeste assumiu o branco, a
Bahia assumiu o negro, entéo falta alguém assumir — esse era meu discurso da
época —, assumir as raizes indigenas, que sdo justamente a base da formacdo do
povo brasileiro... E eu tinha medo, na realidade, na minha inocéncia, é que
alguém na nossa frente acabasse abracando a causa indigena e nés ficassemos
sem nenhuma identidade cultural. Também, outro fato, podia parecer uma bobeira
pra época, mas é aquilo que eu te falo... N6s fazemos historia sem a consciéncia
de que nds fazemos historia, e acabou acontecendo também, né? Hoje, n6s demos

116 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio de 2010. Ver: Entrevista n°® 5 em Anexos.
17 Entrevista concedida por Paulinho D0 Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 4 em Anexos.
118 CHARTIER, 1991, p. 185.
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uma identidade pro Estado, as pessoas se orgulham sim, hoje, de ter a sua
descendéncia indigena, e quando vocé procura a prépria figura do boi, em si, o
que o boi tem, a figura do branco, do negro, que é o pai Francisco, (referente) ao
auto-do-boi branco, o amo do boi negro, Catirina e pai Francisco (personagens
folcloricos) e agora, é o indio que entra devagarzinho com o pajé, mas se vocé
olhar o boi-bumba na nossa regido, ele ndo tem mais s o pajé, que o pajé vai la
ressurgir do boi, nés temos as tribos indigenas, nés temos os rituais indigenas,
no6s temos as lendas amazonicas, n6s temos a cunha-poranga, que é a mulher mais
bonita da tribo, n6s temos, na realidade, essa intervencdo das causas indigenas.
Foi tdo forte que, na realidade, eu te diria que um dos momentos mais bonitos,
hoje, do festival folclérico, é quando realmente... quando nés fazemos a exaltacdo
dos indigenas do Brasil e da Amazénia.l*®

Cabe destacar que o compositor Tony Medeiros construiu uma releitura sobre a sua
trajetéria de comeco da carreira profissional e sobre a trajetoria do festival dos bois-
bumbas, elemento cultural que possibilitou a continuidade deste processo de insercdo. A
questdo indigena passou a ser uma causa que ele sempre reivindicou, primeiro no festival
da cangé@o com a criacdo do Grupo Ajuri e, mais tarde, contribuindo para o campo da toada.
Tudo isto, em virtude da inovacdo e da tematica indigena como caracteristica principal que
marca seu trabalho como compositor.

Essas “experiéncias foram vividas no contexto de mudangas sociais e histdricas” e
politicas culturais na cidade de Parintins e no Brasil. Assim, “as identidades [...] cedem
lugar a concepgao de escolha de “estilos de vida’ e a emergéncia da ‘politica de identidade’.
A etnia e a ‘raca’ [...] a justica social e as preocupacdes ecoldgicas produzem novas formas
de identificagdo”.??°

Passando em revista 0s esteredtipos que se formaram em torno destas questfes na
atualidade, percebe-se que na historia oficial o indio foi “primitivo, escravo e indolente”.
Por sua vez, no discurso proferido por Medeiros, a sua identificacdo com esta causa tornou
o0 indigena personagem principal na sua narracdo e, por isso, importante para a construcao
da identidade amazénica. Ele ainda aponta os caminhos que o estado do Amazonas deve
percorrer, no sentido de se reconhecer através da identidade e da cultura.

E possivel inferir que a acio do compositor ao levantar a bandeira em defesa desta
causa identitaria corresponde a um ato postulado no presente. Através da memdria narrada
por meio da musica e da apresentacdo do Grupo Ajuri, tornam-se portadores de significados
simbolicos. A memdria individual do compositor estd sendo concebida em permanente
didlogo com a memdria coletiva e as representac6es culturais que envolvem o grupo.

O Festival da Cancdo de Parintins foi algo muito marcante para o compositor,

119 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 5 em Anexos.
120 WOODWARD, op. cit., p. 31.
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porque sua memoria representa a construcdo de uma identidade defendida, postulada e,
acima de tudo, enraizada. Ele torna as experiéncias inteligiveis conferindo-lhes significados
e representacdes simbdlicas que narram seus elementos e suas relacdes sociais.

Na fala de Tony Medeiros e no conjunto das entrevistas, percebe-se que a
identidade construida pelos compositores estd ligada a0 modo como as narrativas
constroem sistemas de representac@es que, por sua vez, estdo ligados a processos historicos
e a dindmicas sociais. Suas reivindicacGes defendem um projeto cultural através do qual o
Amazonas precisava reconhecer-se a partir das diferencas em relacdo aos outros estados
federativos, valorizando as atividades culturais que reconhecem as herancas indigenas e que
possibilitam a construcédo de identidades a elas ligadas.

Os compositores Paulinho DU Sagrado, Tony Medeiros, Fred Goées e Inaldo
Medeiros, confluem pontos comuns em suas narrativas quando falam sobre a importancia
da identidade musical para Parintins. Mesmo as narrativas sendo individuais, elas
demonstram uma ideia coletiva em relacdo as mudangas que estes se propuseram a fazer no
Festival da Canc¢édo, como palco dessa manifestacdo artistica.

A luz do que diz Meihy sobre a memoéria individual e que serve para dar sentido as
situacBes sociais, convem dar atencdo prevalente & memdria grupal, mesmo que filtrada
pelas narrativas pessoais, quando uma se explica na outra.’?* Halbwachs esclarece que
“cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre memoria coletiva, [...] este ponto de
vista muda conforme o lugar que ali ocupo, e [...] este lugar mesmo muda segundo as
relagdes que mantenho com os outros meios”. 1?2

As cangdes como expressdo de forga maior para 0S compositores e por suas
apresentacdes, tornaram-se atos de existéncia social e resisténcia frente as criticas culturais,
onde, juntos, compartilharam e encontraram sua voz até se tornarem concepcles que
perpassam por questdes concernentes as aspiracdes de renovacdo social.

Identidades e diferencas s@o resultado de um processo de producdo simbdlica e
discursiva. Para esclarecer melhor esta afirmativa, cito o apontamento de Tomaz Tadeu da
Silva que afirma: “a identidade, tal como a diferenca, & uma relagdo social, por isso que sua
definicdo discursiva e linguistica esta sujeita a vetores de forca, a relacdo de poder, elas ndo
sdo simplesmente definidas, elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a

lado, em campo sem hierarquias; elas sio disputadas”.??®

121 MEIHY, 1996, p. 61.
12 HALBWACHS, op. cit., p. 51.
123 §ILLVA, 2009, p. 81.
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Ao analisar 0 modo como o0s compositores construiram suas identidades pessoais e
musicais percebe-se que de alguma forma as questfes enlagam fios narrativos importantes,
justificando a forca de um grupo como expressao que se reinventou através de experiéncias
sociais coletivas. E, sob tais crivos, é possivel conceber que o conjunto de entrevistas com
0s compositores demonstrou um entendimento simbdlico entre eles.

O processo de construgdo da identidade esta inserido em um processo memorial que
envolveu a reconstituicdo de um passado, e que para isso foi preciso trazer tais questdes
sobre identidade para o discurso, na medida em que discorrem sobre si mesmos no conjunto

de entrevistas.

2.3. REINVENCAO DA TEMATICA AMERINDIA: A CONTRIBUICAO CULTURAL
DOS INSTRUMENTOS ANDINOS PARA A IDENTIDADE MUSICAL

A memoria narrativa busca atribuir um sentido, uma logica, uma “moral da histéria”
para as trajetorias pessoais. Estas caracteristicas ganham uma dimensdo ainda mais
importante quando certas memorias sdo compartilhadas por um determinado grupo de
pessoas. Paul Ricoeur acrescenta que “a recordagdo da lembranga pertence a uma imensa
familia de fatos psiquicos: “Quando rememoramos fatos passados; quando interpretamos
fatos presentes, quando ouvimos um discurso, quando acompanhamos o pensamento de
outrem e quando nos escutamos pensar a nos mesmos, enfim quando um sistema complexo
de representacdes ocupa [...]”"*%*

Durante a anélise das entrevistas com o grupo de colaboradores sobre o Festival da
Cancdo, uma dessas caracteristicas em comum estd presente nessa memoria coletiva, que
sdo os relatos que valorizam a insercdo dos instrumentos andinos em suas canc¢des durante
o Festival da Cancéo.

Meihy diz que toda narrativa € sempre e inevitavelmente construcéo, elaboracao,
selecdo de fatos e impressdes, como discurso em eterna elaboracdo, sendo, assim, uma
versdao dos fatos. Por mais parecidas que sejam as narrativas dos mesmos fatos, elas
carregam diferencas significativas por ser uma construcdo baseada em referéncias do
125

passado.

Quando os instrumentos andinos foram adotados pelos mdsicos passaram a fazer

124 RICOEUR, Paul. A memodria, a histdria, o esquecimento. Tradugdo: Alain Francois [et al.]. - Campinas
SP: Editora Unicamp, 2007, p. 47.
125 MEIHY, 1996, p. 50.



parte de uma identidade musical e cultural. Em outras palavras, se tornaram reflexos deste
didlogo multicultural, pois passaram a representar pontos significativos na narrativa de Fred
Goes, Paulinho DU Sagrado, Tony Medeiros.

Reunindo ainda pontos em comum gue mostram como se deu este processo que
influenciou a masica parintinense, na concepcao de alguns compositores, cabe pensar que a
contribuicdo cultural dos instrumentos andinos na can¢do em Parintins, inseridos na masica
popular e, depois, na toada, sdo elementos culturais que contribuiram para essa reinvencao
da tematica amerindia neste campo musical.

Os acontecimentos da década de 1980 séo lembrados pelo compositor Fred Gées,
que em sua narrativa memorialista constroi as significacdes da sua experiéncia de trabalho
profissional, o que o fez compartilhar seus instrumentos andinos com os musicos de

Parintins no seu retorno para a cidade.

Eu cheguei em Parintins em 85, trouxe uma carga de informacéo sobre a misica
latino-americana, inclusive de instrumentos: Charango, Cuatro Venezuelano,
Zampofias (que sdo Flautas Andinas), Quenas, Rondador (que é um instrumento
do Equador). Enfim, uma série de instrumentos latino-americanos, além da
propria musica latino-americana. Eu tocava com um grupo latino-americano,
fazia parte de um movimento em S&o Paulo de musica latino-americana e, claro,
acabei trazendo essas informacdes musicais para o pessoal daqui. Ento,
praticamente eu repassei meus instrumentos para 0os musicos daqui, Eu tocava,
mas passei a ndo tocar mais profissionalmente, abri o jornal e continuei
trabalhando com musica e, mais especificamente, com o jornal. Eu participei de
um movimento latino-americano'? que foi no inicio dos anos 70 até meados dos
anos 83, 84, 85, até, na realidade... comega esse movimento em 68 que vai até 84,
85, até mais ou menos por ai, depois 0 movimento foi se diluindo, que era aquela
fase das ditaduras, o pessoal veio ai dos outros paises vizinhos e se concentravam
tudo em Séo Paulo. Entdo foi um movimento de musica latino-americana que eu
participei quase na sua integridade, quase na sua totalidade. Porque eu participei
primeiro com o grupo que se chamava Chasqui, que era um grupo que cantava
masica peruana, musica boliviana, musica brasileira, e depois com o grupo que se
chamava Machitun, que era também tudo, é... em palavras quichua?’ [quéchuas],

126 A década de 1960 na América Latina foi um periodo particularmente rico na producdo artistica e cultural,
uma producdo com um sentido determinado pelo engajamento e compromisso dos artistas em causas politicas
e sociais. No cenario musical se desenvolveu um movimento que buscava nos ritmos, instrumentos e poéticas,
como o folclore nacional ou regional, uma musica considerada autenticamente popular. Segundo Aguiar, essa
musica se revestiu, em determinados momentos, de um carater contestatério, por vezes revolucionario, um
momento politicamente peculiar e dramético para América Latina, o do recrudescimento do Estado em muitos
paises do subcontinente. Ver: AGUIAR, José Fabiano Gregory Cardozo de. “Yo vengo a cantar por
aquellos que cayeron”: poesia politica, engajamento e resisténcia na misica popular uruguaia o cancioneiro
de Daniel Viglietti (1967-1973). Dissertagdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 2010. P. 7.

127 «Qs quichuas sdo um povo indigena sul-americano que vive no planalto andino desde o Equador até a
Bolivia. Seu idioma também se chama quichua e é falado com muitas variacdes regionais, sendo uma das
linguas oficiais do Peru, da Bolivia e do Equador, ao lado do espanhol. [...] Estima-se que a atual populagao
quichua varie entre 13 milhdes e 16 milhdes de individuos, dentre aqueles que falam a lingua quichua e
aqueles que descendem desse povo.” Ver: Quichua. Britannica Escola. Disponivel em
https://escola.britannica.com.br/artigo/qu%C3%ADchua/483493. Acesso em: 11 fev. 2019.
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dos indios araucanos e dos indios bolivianos, dos araucanos do Chile?®, e foi um
movimento com Mdsica Popular Brasileira, mas, o foco maior era a mdsica
latino-americana, ai trabalhei durante dez anos, mais ou menos, [...] Nos anos 80
a gente estreou um grupo muito forte que saiu destes [dois] grupos, e ai foi
formado o grupo Raices de América, que foi um grupo que viajou o Brasil
todinho com um trabalho mais profissional. 12°

Nos dizeres de Fred Goes, percebo que ha uma preocupacdo em narrar sobre o
tempo histérico adjacente que de fato expOe as aflicdes de um artista que atuou em palcos
num periodo de grande efervescéncia politica no Brasil e em outros paises da América
Latina. Os paises latino-americanos dao contorno a tracos marcantes da sua trajetéria e
contemplam experiéncias de participacdo em grupos de vanguarda, ou ainda onde exerceu
seu papel consciente de militancia politica e de atuagdo em muitos grupos musicais de
relevancia internacional.

Ao falar sobre o significado da sua carreira, h& uma combinacdo de alegria e
melancolia nas palavras de Fred Gdes. O seu relato corrobora com o que Michael Pollak
menciona a respeito das relagcbes entre as memorias individuais e as representaces
construidas coletivamente. E significativo dizer que o compositor que viveu longe de sua
terra por muitos anos, experimentando conhecimentos musicais com outros grupos sociais e
compartilhando culturas, tornou-se transmissor de novas ideias ao retornar para a sua
cidade natal.

Sua memoria se constitui de eventos, acontecimentos e experiéncias de sucesso
profissional. Elas se tornaram elementos fundamentais em sua fala. A significacdo e as
diversas formas que constituem o seu discurso demonstra que ele tem grande conhecimento
ndo s6 no manejo dos instrumentos andinos, mas na representacdo social de cada um.

Além da mdsica, é evidente sua atuacdo politica e consciente no cenéario cultural
quando ressaltou suas participacdes em diversos movimentos sociais que integrou. Através
da sua narrativa, € possivel visualizar suas lutas e perceber que elas se configuraram em
momentos de aflicdo e realizagcOes pessoais. Woodward esclarece que “a subjetividade
envolve nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais. Entretanto, nds vivemos nossa

subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a cultura dédo significados a

128 Qs araucanos sdo um povo da América Latina que recebeu esse nome dos espanhois porque viviam no
vale de Arauco, no Chile, e também sdo conhecidos como mapuches (na lingua araucana) e aucas (no idioma
quichua). [...] Atualmente ha cerca de 50 mil indigenas araucanos na Argentina, dedicando-se, em sua
maioria, a agricultura. No sul do Chile ainda vivem cerca de 700 mil deles, que mantém os costumes mais
tradicionais dos mapuches, desde as vestes até cerimdnias religiosas, e que ainda se comunicam pela lingua
mapudungun.” Ver: Araucano. Britannica Escola. Disponivel em
https://escola.britannica.com.br/artigo/araucano/483076. Acesso em: 11 fev. 2019.

129 Entrevista concedida por Fred Gées em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.
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experiéncia”. 130

Segundo Halbwachs, para que a memoria dos outros nos auxilie, & necessario que
existam “pontos de contato entre uma e as outras para que a lembranga que recordam possa
ser reconstruida sobre um fundamento comum”.**! Constatamos que a trajetoria de Goes e
sua experiéncia como compositor representam os desafios compartilhados por muitos
artistas no contexto de lutas sociais e mobilizagcdo, quando procura evidenciar como 0
engajamento do mundo das artes dialogava com questBes consideradas cruciais para a
sociedade, conquistando maior participacdo politica, social e cultural no pais.

As memodrias individuais e coletivas presentes nas narrativas evocam momentos
marcantes vivenciados em diferentes contextos e, partem de um conjunto de valores
historicamente socializados pelos compositores. Elementos dessa pretensa identidade estdo
também presentes nas falas dos compositores Paulinho DU Sagrado e Tony Medeiros. Os
dois relatam o vanguardismo musical que foi a insercdo dos instrumentos musicais nas suas

apresentacdes no FECAP no primeiro contato e aprendizado com os instrumentos.

[...] olha... quando eu tive na década de oitenta meu primeiro contato com 0s
instrumentos andinos, os dois primeiros instrumentos que eu pude é.... ter o
privilégio de tocar foi o Charango com o Cuatro. O Cuatro foi um dos
instrumentos que eu me apaixonei de cara pela sonoridade, uma sonoridade muito
agradavel, o ritmo andino ele tem... Estes instrumentos andinos somaram por
qué? Por causa da sua sonoridade por causa da sua histéria, contada e decantada
pela etnia. Mas, veja bem: quando vocé pega estes instrumentos de forma correta
dentro de uma concepcéo, na qual vocé observa uma leitura daquele instrumento,
vocé vai ver a somatoria de tudo isso, vocé vai ver que existe uma sonoridade
agradavel [...]. 1%

A fusdo de ritmos e géneros tradicionais populares que se misturam a sonoridade
dos instrumentos de raizes andinas, representam a carga cultural das variacbes de sons
origindrios da América Andina, que é constituida pelos paises da América do Sul
atravessados pela Cordilheira dos Andes, como: Bolivia, Peru, Equador, Coldémbia, Chile e
Venezuela.

Paulinho DU Sagrado e Fred Goes falam sobre a cultura do lugar e da caracterizacéo
social que estes instrumentos representam de acordo com a suas historias. A tematica
indigena, nas cangdes, € reivindicada, sobretudo, na fusdo cultural estabelecida com a
insercdo dos instrumentos de raizes andinas. A identidade indigena € para os compositores

uma identidade latino-americana. Rompendo assim com a ideia de nagdo, de Brasil, e

130 WWOODWARD, op. cit., p. 55.
181 HALBWACHS, op. cit., p. 34.
132 Entrevista concedida por Paulinho D0 Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 4 em Anexos.
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pensando numa Grande América Indigena.

Entre o desejo de trabalhar a temdtica indigena e a vontade de inserir 0s
instrumentos de raizes andinas para a apresentacdo no Festival, o grupo Vento e Proa
representa a inovagdo que contribuiu para uma reelaboracdo da cancdo e, mais tarde,
quando esta proposta migrou para a toada. Com isso, FECAP foi o palco para mostrar o que
se poderia fazer com esses novos elementos instrumentais. Para o compositor Paulinho Du
Sagrado, essas lembrancas dos encontros com os amigos que formaram o Grupo Musical
Vento e Proa, sao manifestacdes que demonstram seu conhecimento diante de um ideario
politico e artistico que o envolvia historicamente.

Foi necessério inteirar-se sobre os problemas latino americanos, até mesmo para
executar de maneira responsavel os instrumentos, estudar a concepc¢do e conhecer, ndo
somente tocar, mas, sobretudo, estar atento a histdria desses paises, onde estes instrumentos
tém grande representatividade cultural. Na convivéncia com outros masicos, as influéncias
musicais lhe inspiraram profundamente, tanto pela forca das canc¢des quanto pela
consciéncia do que representava a poesia e a musica andina.

O FECAP foi um palco privilegiado para esses compositores construirem o encontro

entre elementos tradicionais e novas influéncias tematicas e sonoras:

O Vento e Proa... ele foi criado para um determinado momento, para a gente
trabalhar muito a mdsica andina, em 1986, nés fizemos parte ja para o segundo
Festival, com a musica “Canto Karowara”’. [...] nés sofremos muito da influéncia
do Linha Afro, Ritmo e Mafia, Raices de América, do prdprio Tarancon®s...
Mercedes Sosa'®*, (a cantora) que a gente gostava de cantar esse repertdrio, até

133 Tarancon é um grupo brasileiro criado em 1972, o primeiro a pesquisar e divulgar no pais a diversidade de
ritmos e cancgdes latino americanas. Composto de artistas de varios paises da América Latina, o Tarancon
participou de alguns festivais, com destaque para o Festival dos Festivais, da TV Globo (1985), em que a
canc¢do “Mira Ira”, de Lula Barbosa e Vanderlei de Castro, conquistou o segundo lugar no compito geral e
ainda o prémio de melhor arranjo. Sua musica é influenciada por ritmos brasileiros, andinos, caribenhos e
africanos. O nome do grupo Tarancén, era também o nome de uma mina de carvdo na Astlria, Espanha, que
desabou, ocasionando a morte de onze trabalhadores, historia, essa, contada na can¢do “En la mina El
Tarancén”. Uniu instrumentos originados dos Andes como a quena (flauta de cana ou 0sso), a zampona ou
sicus (similar a flauta de pan), o bombo leguero (bumbo de couro de ovelha ou guanaco), o charango
(instrumento cordéfono de 10 cordas ou mais feito com a carapaga do tatu ou de madeira (chamado de
“Quirquincho”) ao violdo e o baixo actstico. O grupo fez uma sintese entre os sons do folclore e do
cancioneiro latino-americanos. Ver: PIETRO, José Ricardo. A musica latina na voz do Tarancén. A Nova
Democracia. Ano Ill, n® 25, julho de 2005. Disponivel em https://anovademocracia.com.br/no-25/631-a-
musica-latina-na-voz-do-tarancon. Acesso em: 10 jan. 2019; CATRACA LIVRE. Grupos ‘Tarancon’ e
‘Raices de América’ fazem show latino no ABC. Publicado em 16 jan. 2019. Disponivel em:
https://catracalivre.com.br/vila-mundo/grupos-tarancon-e-raices-de-america-fazem-show-latino-no-abc/
Acesso em: 10 jun. 2019; e GARCIA, Tania da Costa. Tarancén: invencdo sonora de um Brasil latino-
americano. ArtCultura, Uberlandia, v. 8, n. 13, p. 175-188, jul./dez. 2006.

134 Uma das mais importantes vozes da América Latina foi a da cantora argentina Mercedes Sosa. Inspirada
no folclore argentino, sua musica foi além do estilo enquadrado pela inddstria fonografica. A cantora
interpretava para todos 0s gostos e géneros musicais. Inspirou varias geracfes de musicos. No Brasil, ela fez
parceria com grandes nomes da MPB, Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento e Gal Costa,
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mesmo pela Revolucdo Cubana, pela histéria da Revolucdo da América Latina, a
gente tinha muito essa forca, nés ja éramos inteirados, ja sabiamos o que
acontecia... a forga da musica Latino Americana, entéo, tocava muito a gente, era
por isso que a gente executava muito muUsica Andina'®, e até hoje, quando a
gente se encontra a gente ainda recorda desses velhos momentos. %

A memoria narrada pelo compositor Paulinho Du Sagrado se refere as suas
vivéncias e experiéncias, mas que contém também aspectos da memaria do grupo social em
que ele formou e socializou. Assim, o contexto historico nos revela o sentido e o propdsito
dados aquelas experiéncias e concretudes vividas, cujo conjunto de significados que se
articularam no meio grupal tinham o intuito de executar os instrumentos andinos e a
musica.

O enguadramento dessa memdria social indica que as repercussdes desse contexto
de transicdo da ditadura para a democracia foram bastante amplas e contribuem para
entender a relacdo entre fendmenos anteriores e subsequentes da cena cultural. Cabe
ressaltar a presenca que o cenario internacional desenhado pelas referéncias a “Revolugdo
Cubana” (1959) e suas repercussdes na historia da América Latina, indicam diélogos
esclarecedores para a compreensdo de sua narrativa. O que esta sendo rememorado pelo
compositor é parte significativa do seu engajamento politico e cultural, ontem e hoje, o que
possibilita entender a costura estabelecida entre o sentimento de fazer resisténcia por meio
da musica, sendo uma das formas que o grupo encontrou para fazer reverberar sua voz.

As questdes apresentadas ressaltaram as especificidades da comunidade, além de
remeter sobre os papéis representados por essa memoria coletiva. No caso, do conjunto de
entrevistas, memorias, subjetividades e identidades constituiram-se no didlogo com as
narrativas.

E preciso reconhecer que a memoria nada mais é do que a identidade em acéo, pois
é nesta representacdo que 0s marcos sociais atuam, situando-os frente a posicao defendida,

seja socialmente, seja culturalmente.

2.4. DO FESTIVAL DA CANCAO PARA O FESTIVAL FOLCLORICO:
REPRESENTACOES E IDENTIDADES

culminando com um dos grandes momentos da musica latina, que foi a gravacdo do disco Corazon
Americano, em 1985. Ver: VERMELHO. Mercedes Sosa, 80 anos da compositora que cantou a integracao.
Publicado em: 05 de out. 2015. Disponivel em: https://vermelho.org.br/2015/10/05/mercedes-sosa-80-anos-
da-compositora-que-cantou-a-integracao/. Acesso em: 10 jun. 2019.

135 SPIRITUAL MUSIC, op. cit.

136 Entrevista concedida por Paulinho D0 Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 4 em Anexos.
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As experiéncias relatadas pelo grupo de colaboradores, representadas pelo conjunto
das narrativas atribuem significados e uma apreciacdo valorativa a respeito de suas
trajetdrias pela acédo social que os uniu na participacdo do festival.

A medida que as mudancas no cenario musical geraram contradicdes e resisténcias
amplamente significativas, os trabalhos de renovagéo da somatizagdo musical séo refletidos
na performance social que contribuiu para a construcdo das identidades. Conforme Sandra

Pesavento:

Tragos culturais movem-se por entre 0s grupos [...], permitindo reelaboracdes
continuas, o que torna mais instigante a andlise do passado, vendo o
reaproveitamento e a reapropriacdo dos mesmos valores, que perpassam o tecido
social, em novas criagdes de sentido, mais do que isso, se passou a entender que
os valores culturais traduzidos em ideias e imagens, viajam no tempo e no
espaco, em reconfiguracdes e transfiguracGes de significados.'%

Para o grupo de compositores, entender os valores culturais é perceber as nuances
da histdria dos festivais de musica, que gradativamente caminharam para o reconhecimento
da musica regional e sua valorizagdo em novos campos artisticos.

O significado do FECAP para os compositores enlaca dois fios narrativos
fundamentais, que sdo: as canc¢des produzidas sdo resultado da sintese de um processo de
imersdo em novos campos culturais; o FECAP permitiu a consolidacdo de uma carreira
profissional e o reconhecimento de uma nova identidade musical. Estes pontos de vista sdo
percebidos como um grande feito cultural, tanto no plano individual, quanto coletivo.

Tracos dessa memoria coletiva apontam para influéncias externas e internas em

voga no campo da toada como uma contribuicdo sociocultural:

A influéncia forte, porque como o festival se extinguiu, o Unico campo que tinha
eram os bois, ai, naturalmente todo mundo comegou a compor para 0s bois, 0s
compositores da época dos festivais passaram a assumir mais essa questdo dos
bois, entdo essa migracdo foi quase que natural, porque também todo mundo era
envolvido com o boi... tinha envolvimento com o boi, mas, se compunha muito
mais para o Festival, para as misicas, ndo para a toada propriamente dita, mas, se
levou muito para esse lado. Acho que realmente acabou... é que a contribuicéo
que poderia ter sido diretamente pros grandes festivais da cancdo acabou
realmente sendo carreada para os bois, isso daf é tranquilo.**®

Uma das principais énfases presentes na memoria coletiva da comunidade de

compositores diz respeito ao término do festival da cancdo e a necessidade de continuar

187 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cultura e representagdes uma trajetria. Anos 90, Porto Alegre, v. 13, n.
23/24, p. 45-58. jan./dez. 2006. p. 48.
138 Entrevista concedida por Fred Goes em 15 de marco de 2010. Veja a Entrevista n. 1 em Anexos.
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realizando seus trabalhos, principalmente, porque o cenério da musica brasileira ndo 0s
tinha favorecido diante de um mercado tdo competitivo.

Com a experiéncia do Festival da Canc¢éo de Parintins, muitos compositores veem o
momento oportuno para continuar a exercer seus trabalhos no Festival Folcldrico de
Parintins, onde o campo é propicio, num momento em que ha também o crescimento da
festa do boi na cidade.

A realizacdo do festival da cangdo representou o caminho para trabalhar uma
identidade musical para Parintins, contando com as contribui¢des inovadoras que foram
levadas diretamente para as toadas do Boi-bumba.

Para entender com maior profundidade esta relagdo, no que tange a representacao
pela cancdo, Chartier diz que as representacbes sdo influenciadas pelos interesses dos

grupos que a produzem:

As representacdes do mundo social, assim constituidas, embora aspirem a
universalidade, de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupos que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem utiliza[...]. As
percepcdes do social ndo sdo, de forma alguma, discursos neutros: produzem
estratégias e praticas que tendem a impor uma autoridade a custa de outros por
elas menosprezados, legitimam um projeto reformador ou a justificam, para os
proprios individuos, as suas escolhas [...].1*°

Percebe-se que a selegdo desse “bem cultural” sempre se fez em um jogo de
disputas pelos grupos da tradi¢ao e pela “ideia do novo” manifestada pelos compositores
em suas narrativas. Os colaboradores afirmam que sempre primavam pela tradicdo musical
conjugada a um processo de inovacdo. Cabe observar, entretanto, que a memdria narrativa
dos compositores é elaborada com base na construgdo de uma “tradi¢do inventada”. Esta,
por sua vez, precisa ser observada como parte de uma heranga cultural disputada por

agentes sociais e culturais, bem como os costumes e a historia dos “bois” de Parintins:

Entdo, havia uma movimentagdo muito grande... com o fim do Festival...esse
movimento também... Porque as possibilidades musicais ficaram mais nas linhas
dos bois, nao tinha outra “grande op¢do”, né? Os bois sempre ofereceram uma
vitrine pra se apresentar os trabalhos musicais dos compositores daqui, entendeu?
Agora todo mundo continua compondo. O Inaldo Medeiros, por exemplo, um
grande compositor do boi, antes de ser um grande compositor do boi, era um
grande compositor de Musica Popular Brasileira e tem mdsicas...coisas
fantésticas, que talvez ele nunca tenha gravado, mas eu conhego muita musica
dele fantastica, como “Bossa Nova”, na linha de “Bossa Nova”, ...esse turbilhdo
que estava acontecendo, acabou sendo apagado pelo processo do boi. O boi foi
uma coisa que entrou em desenvolvimento e no aperfeicoamento também grande,

1% CHARTIER, 1990, p. 17.
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que acabou explodindo*. Entdo, tudo isso também... mas eu creio que todo
mundo continua compondo. Eu, por exemplo, ndo componho sé boi... talvez eu
componha muito mais Musica Popular Brasileira do que realmente s6 toada, né?
Sé especificas, para o boi, eu tenho muitas cangdes brasileiras, do que realmente
sO toada, S6 especificas, para o boi, eu tenho muitas cangdes registradas, mas, de
violdo e voz, mas nés ndo temos um campo aqui para absorver isso, ou alguém
que patrocine pra vocé, porque é caro. Toda producdo musical é muito cara. Pra
voceé ter uma ideia, o boi é a entidade que tem condicGes de dar suporte realmente
profissional pra quem vai gravar. Hoje vocé faz uma producdo de disco por
menos de setenta mil reais, o disco de boi, entendeu? Entdo os valores sdo muitos
altos para vocé investir, entdo fica complicado para o compositor, se ndo, o
compositor acaba engavetando, fazendo um disquinho, guardando ou mostra para
um amigo e tal. E preciso que seja feito algum movimento pra se incentivar esse
outro lado, que é muito mais amplo, inclusive mais que a toada de boi, a toada de
boi é especifica para o espetaculo do boi, e o restante da producdo musical dos
compositores parintinenses, é.. E, muito mais ampla, ela atinge outros
universos.'#!

A narrativa de Fred Goes enfatizou como o fim do Festival da Cancéo representou
um drama para a comunidade de compositores. Embora o festival tenha representado um
momento inovador, havia dificuldades enfrentadas pela falta de apoio a cultura e até mesmo
na valorizacdo do campo profissional que envolvia os compositores. Os musicos temeram
que haveria poucas oportunidades para que continuassem a fazer o que gostavam de fazer,
escrever cangdes. Nesse sentido, o “boi” teria permitido o engajamento dos compositores
em carreiras profissionais que geraram frutos, considerando que nem sempre as
experiéncias relatadas pelos compositores foram de sucesso. Em muitos relatos séo
narradas as lutas travadas para que fossem aceitos em novos campos da musica.

Os compositores comentaram que receberam criticas até que o processo de inovacgao
musical fosse reconhecido pelo publico. Gradativamente, este mercado de possibilidades
foi possivel por meio dos grupos folcloricos representados pelos “bois-bumbas”. Gragas a
eles, abriram-se 0s espagos, ofereceram-se 0S recursos para 0S compositores crescerem
musicalmente. A vitrine cultural propiciada pelos “bois-bumbés” permitiu que o grupo de
compositores continuasse a producgédo dos seus trabalhos.

Para Fred Goes, o processo de producdo artistica em Parintins precisa ser

compreendido em sua totalidade. Suas palavras procuram tecer um “encadeamento natural”

140 Nessa época as toadas de boi-bumbéa estavam em crescente difusdo e aceitacdo por parte de um publico que
absorvia o Festival de Parintins com maior intensidade. Na mesma época muitos grupos regionais passaram a
fazer sucesso como Grupo Carrapicho, de Zezinho Correa, havia estourado no Brasil e 0 Grupo Raizes
Caboclas de Celdo Braga se consolidava como representante da cultura local na cangdo. Na década de 1990,
h& um passo gigantesco na produgdo musical e 0 Amazonas entra no cenario nacional apresentando seus
cantores e compositores e a sua musica. Com isso a musica de boi-bumba se transforma em produto de
exportacdo e vemos 0 Amazonas representado pelas toadas de Caprichoso e Garantido em todas as midias.
Ver: FARIAS, Elias Souza. “A can¢io na Amazonia e a Amazoénia na canc¢iio”. Tese (Doutorado em
Sociedade e Cultura na Amazénia) - Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2017, p. 173-174.

141 Entrevista concedida por Fred Goes em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.
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entre as diversas tradi¢Oes culturais que desaguaram no FECAP:

Na realidade, ¢ um processo de desenvolvimento da arte, ndo uma questdo que
vocé jogou tudo fora, esqueceu, ndo. E um processo mesmo, é a evolugéo natural
das coisas. Veja bem, quem compunha na época de Lindolfo}*? tinha um
universo, é... ndo tdo expansivo como o nosso é hoje, naquela época Parintins ndo
tinha nem luz, era s6 lamparina. Entdo, vocé se relne [a] numa rua com alguém
que cantasse, era uma coisa fantastica, entendeu? Vocé se arvorar numa
cidadezinha dessas, que tinham pessoas que faziam isso na época, ndo s6 do boi,
mas também do setor da area de MUsica Popular Brasileira.#3

Para o compositor, a importancia do Festival da Cancdo se da como meio difusor
dessas mudangas estéticas e politicas no meio sociocultural, em que a confluéncia desses
esforcos desenha uma identidade coletiva. A respeito de cenarios como esses, Pollak afirma
que “acontecimentos vividos pessoalmente, sdo acontecimentos “vividos por tabela”, ou
seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer.”14

Fred Godes entende tais questdes como algo que norteia o desenvolvimento da arte,
onde “evolu¢do” e “mudanga” foram processos naturais. Isto significa que, para a memoria
coletiva dos compositores, 0 FECAP representa e expressa significativamente um marco
para a cena musical porque possibilitou um encontro entre diferentes manifestacfes
culturais que fortaleceram a construcdo de uma nova identidade social e de uma identidade
musical.

O Festival da Cangdo de Parintins acontecia concomitantemente ao Festival
Folcldrico que sempre contou com maior apoio financeiro e repercussdo social por sua
tradicdo popular. No ambito das questdes socioculturais e socioecondmicas, apenas um
prevaleceu até os dias atuais, atraindo para si investimentos e patrocinadores. Com o fim do
FECAP, o Festival Folclérico acabou recebendo os compositores “formados™ nos festivais

de masica:

[...] era muito dificil vocé conseguir recurso proporcional pra essa natureza... que
era um festival englobando a cidade que estava recebendo o bumbédromo®#,
aquela coisa toda... e o Festival da Cancdo era muito ligado na linha de “Boi-

142 |indolfo Monteverde foi o fundador do boi Garantido em 1915. Neste periodo, a brincadeira de boi era
somente nas ruas, versos eram entoados e acompanhados por pessoas simples, moradores. Segundo as
histérias que se contam, tudo comegou porque mestre Lindolfo teria feito uma promessa ao santo de sua
devocéo. Ver: BRAGA, op. cit.; NOGUEIRA, op. cit.; PIMENTEL, op. cit.; SAUNIER, op. cit.

143 Entrevista concedida por Fred Goes em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.

144 POLLAK, 1992, p. 201.

145 Arena de concreto onde acontece a apresentacdo do Festival Folclérico de Parintins. Inaugurado pelo
Governador do Estado Amazonino Mendes, em 1988.



Bumb4”, por causa das toadas, entdo foi ai que comegou a ideia nossa, [...].14

Para Erivaldo Maia, todos os esforcos empreendidos para a realizacdo do Festival
foram imprescindiveis, por isso, sua memdria narrativa enfoca os tramites da logistica para
0 evento. De alguma maneira, para a memoria coletiva dos compositores, o encerramento
do FECAP ndo teria colocado um ponto final em sua contribui¢do para a musica popular
brasileira. Ao migrarem para as atividades desenvolvidas pelo Festival Folclérico, levaram
em suas bagagens uma interpretacdo particular da regido amazonica, reinvindicagdes e
protestos, inovacoes, tensdes, contradi¢les e resisténcias.

Para Paulinho DU Sagrado, a musicalidade produzida no interior do FECAP teria

contribuido para a construcao de inovacdes inseridas nas toadas:

Até a década de noventa (iam) pela melodia simples, até mesmo a escrita (letras)
era de forma muito simples, a década de noventa com a fusdo dos novos
elementos (os instrumentos andinos) que foi muito interessante a influéncia
latino-americana, os instrumentos andinos, (com) muita sonoridade musical...
entdo eu vejo como um resultado positivo, porque, veja bem, foi quando houve a
introducdo do indio, mas faltava algo mais e vocé vé que a ideia até hoje ela
resiste [...]J**"

A concepgdo do compositor expressa um sentimento de pertencimento ao grupo.
Verificamos que nesse processo de reconhecimento, a busca de uma identidade se
fortaleceu através dos contedos musicais que foram compartilnados e passaram a ser
reconhecidos como fruto de esforcos estabelecidos coletivamente. Para José Miguel
Wisnik, “a pratica da musica pelos grupos sociais envolve complexos indices de identidade
e de conflito, o que pode fazé-la amada, endeusada, repelida ou proibida”, onde as
representacdes opostas geram uma forte guerra de interpretacdes, que tiveram como palco
os festivais. E entre os emblemas destas representacOes, ele cita o embate entre “a viola
sertaneja e a guitarra elétrica”, quer seja pela tessitura densa de suas ramificacdes, quer seja
pela penetracéo social.

“A cancdo popular soletra em seu préprio corpo as linhas da cultura, numa rede
complexa que envolve a tradicdo rural e a vanguarda, o erudito e o popular, o nacional e 0
estrangeiro, o artesanato e a industria”, nos diz Wisnik, que continua: “Originaria da cultura
popular ndo letrada em seu substrato rural, desprende-se dela para entrar no mercado e na

cidade; [...] reproduzindo-se dentro do contexto da indUstria cultural”.'4®

146 Entrevista concedida por Erivaldo Maia em 10 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 3 em Anexos.
147 Entrevista concedida por Paulinho D Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 4 em Anexos.
148 WISNIK, José Miguel. Algumas questdes de musica politica no Brasil. In: BOSI, Alfredo (Org.) Cultura
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No conjunto de entrevistas, a maior parte dos compositores reconhece que foi a
partir das suas colaboragdes que as toadas passaram por mudangas quanto a sua férmula
original. Eles falam com preciséo que foi dai que, gradativamente, comecavam a perceber a
introducdo de elementos culturais: forma ritmica e melddica, retratando o regionalismo, a
Amazonia e seus personagens, além de homens e mulheres de uma pretendida cultura
cabocla e amerindia, que traduziria todo um sentimento de altivez da regido. Nas palavras

de Medeiros e Sagrado:

O festival foi uma necessidade de criar alguma coisa pra cidade... cultural, [...]
com a necessidade (de) Parintins ter uma identidade musical que, na época,
estava carente de novas pessoas, novas identidades, também o festival, (0)
FECAP na verdade, alavancou tudo isso ai e, até hoje, todo mundo se pergunta
por que isso ndo continua, por que ndo (esta) até hoje vivo... parece que ha pouco
interesse em dar sempre continuidade.*

O FECAP tinha Rock, tinha Reggae, e a formacdo para aquele momento, entdo, a
nossa ideia foi o regionalismo [...] Até hoje, quando “o novo” (ele) chega, soa
estranho, vocé precisa estar livre do determinismo linguistico limitante, que pra
vocé compreender até aquilo que chega como notdrio, porque tudo aquilo que
chega como novidade a seus ouvidos, se vocé ndo tiver preparado, causa um
choque cultural, né! Causa um choque cultural. Entdo, eu sempre fui muito
ousado, muito ousado! Eu nunca me preocupei de fazer um trabalho para agradar
uma minoria, a minoria sdo inclusive as pessoas que determinam certas ideias
dentro do boi, mas eu nunca me preocupei, e por isso que meus trabalhos hoje
...eles tém uma certa aceitacdo, porque eu levo pra apreciacdo do povo, eu levo
pra julgamento do povo, entdo o povo que tem que dizer se 0 meu trabalho t&
bem ou n&o, sabe!*>

As narrativas de Inaldo Medeiros e Paulinho DU Sagrado sdo norteadas por projetos
convergentes, que, na verdade, acabaram se consolidando e tornando-se um sinénimo de
resisténcia, a época. Elas representam mudancas que se ajustavam ao conjunto de
influéncias musicais de muitos géneros. Para ambos, a ideia de um projeto multicultural
resistiu. A ideia era contribuir culturalmente para a construcdo de uma identidade musical
que fosse capaz de reconhecer as diferencas e as afirmacOes de pertenca étnica,
manifestadas na regiéo.

A memoria narrativa por meio das identidades amazonicas mostra que as relagdes
sociais estabelecidas pelo grupo de compositores, diretamente, assumiram a abrangéncia e a
diversidade regional como um desafio. O Festival da Cancdo teria sido o palco, o espago

para as diferentes manifestacGes culturais e musicais, estimulando o encontro entre a regido

Brasileira: temas e situacdes. 2 ed. S&o Paulo: Atica, 1992, p. 123.
149 Entrevista concedida por Inaldo Medeiros em 30 de margo de 2010. Ver: Entrevista n® 2 em Anexos.
150 Entrevista concedida por Paulinho D0 Sagrado em 27 de maio de 2010. Ver: Entrevista n°® 4 em Anexos.
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amazOnica, a América Latina e o pais como um todo.
Em sintese, o FECAP representou a construcdo de um grande palco social para as
reivindicacdes e representacdes no campo sociocultural da cidade. Ele foi o resultado da

luta dos compositores pelo reconhecimento e pelo florescimento cultural de Parintins.
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3. “O FESTIVAL EM PALAVRAS”%!: AS CANCOES QUE MARCARAM A
MEMORIA COLETIVA DOS COMPOSITORES E DA COMUNIDADE
PARINTINENSE.

A musica é uma das poucas coisas em que as pessoas se juntam e encontram sua
voz. 152

Neste capitulo, pretende-se fazer uma abordagem relacionada as cangfes que sao
importantes para a memoria coletiva do grupo de compositores; investigando os elementos
simbdlicos que sdo significativos para suas trajetdrias e que marcam suas narrativas sobre
as experiéncias vivenciadas no festival da cancdo da cidade.

O esforco de construcdo desse capitulo esta ligado a compreensdo de como 0s
compositores avaliaram sua atuacéo individual e coletiva no festival, mais detidamente nos
aspectos que consideram inovadores, tais como: as praticas ligadas as tradi¢cGes populares e
a sua “reinven¢ao”, o uso de novas técnicas de composicao ¢ a descoberta de um “novo
campo musical” que ampliaria seu escopo e traria novas possibilidades para suas carreiras
artisticas.

O Festival teria permitido a abertura de novos caminhos que influenciariam a
reestruturacdo musical e tematica, produzindo uma “reinvengdo da toada”. O encontro
ocasionado pelos festivais da cancdo, ao longo do tempo, teria sido parte essencial do
processo de consolidagdo de uma identidade musical.

José Carlos Sebe Bom Meihy em Romaria das romarias: Nossa Senhora de
Aparecida e a (re) invencdo da fé popular brasileira, argumenta, partindo de concepgoes
propostas por Paul Zumthor, que “reside no suposto da ‘palavra cantada’ a valorizacéo da
oralidade mediada pela escrita, embutida no discurso — aqui entendido como mensagens
motivadoras da poética das musicas”. Interessa para Meihy compreender as relagdes entre a
presenca de Nossa Senhora nas cang¢@es populares e a dindmica social da memoria coletiva
produzida pela sociedade brasileira no tempo.?>® Desta maneira, “na narrativa da cangdo,

apresentam-se qualificativos importantes como: “eu sou brasileiro”, “sou caboclo” e, por

151 As letras das cangdes trabalhadas neste capitulo foram possiveis através da pesquisa realizada no periédico
Jornal O PARINTINS, que nos foi cedido pelo colaborador Fred Goes. As cangdes eram publicadas na pagina
conhecida como “O Festival em Palavras”. Os jornais utilizados foram os de 11 de novembro de 1985, p. 4, ¢
29 de setembro de 1986, p. 8.

152 CAVALCANTI, Erinaldo; PETIT, Pere; RAMOS JUNIOR, Dernival Venancio. Entre-vistas com o
professor Alessandro Portelli. Escritas, vol. 10, n. 1, p. 262-267, 2018. P. 267.

158 MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Romaria das romarias: Nossa Senhora de Aparecida e a (re) invencdo da
fé popular brasileira. In: GATTAZ André; MEIHY José Carlos Sebe Bom; SEAWRIGHT Leandro
(organizadores). Histéria Oral: a democracia das vozes. Sdo Paulo: Pontocom, 2019, p. 31.
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certo, ser caboclo ¢ algo emblematico na construcdo da “nova” identidade brasileira,
popular”. 1%

Seguindo a trilha analitica proposta por Meihy, a questdo central para o0s
compositores entrevistados foi a indigena. A cultura indigena é para nossos colaboradores
um elemento marcante para a memaria coletiva do grupo e representa um nucleo central
por meio do qual pretendemos compreender as lutas por representagdes e identidades
naquele contexto historico de Parintins. Elementos analogos as tematicas indigenas
relacionadas as letras produzidas por nossos compositores traduzem relatos de experiéncias
individuais e coletivas pertencentes ao seu universo cultural.

A construcdo dessa memoria coletiva se atrela ndo s6 ao sentido universal do
cancioneiro brasileiro, mas, vai além, como por exemplo, as referéncias ao lugar: “regido
Norte”, “Amazoénia” e a “tematica amerindia”, retratando personagens desses enredos em
que se apresentam o “ribeirinho”, o “caboclo” e suas condi¢des de vida, os homens e
mulheres que cotidianamente habitam a regido.

Acompanhando as sugestdes de Meihy, é possivel identificar nas musicas
produzidas e divulgadas no contexto dos festivais da cancdo, as expressdes da cultura
popular e o significado das principais questdes apresentadas pelos compositores no
entrecruzamento entre sua arte e a cultura popular. O Festival da Cancdo de Parintins
presente na memoria narrativa do grupo de compositores € visto como parte de um
“movimento social e cultural” que viabilizou uma produgdo musical original.

Essas evidéncias, na construcdo narrativa do grupo, abrangem o discurso sobre a
identidade musical e a representacdo cultural que retratam a poesia e a mdsica com
tematicas voltadas para a AmazOnia e suas representagdes.

As cancdes afeitas no contexto dos festivais de musica, como em Parintins, ndo
devem ser vistas isoladamente, como se fossem apenas parte de um género inovador ou de
uma pratica complexa, mas, sobretudo, por serem representativas da memoria coletiva do
grupo que percebeu a fungdo da mdusica como uma medida de atuacdo em que se
entrelacam as tradicOes festivas populares, especialmente, as atribuidas as “toadas” como
elemento forte que se faz presente na memoria social. Esse ponto marca efetivamente as
relagdes culturais que envolvem o grupo na cena cultural na cidade.

Halbwachs explica que “fazemos apelos aos testemunhos para fortalecer, para

completar, o que sabemos de um evento do qual ja estamos informados de alguma forma,

154 Ibidem, p. 31-32.



embora muitas circunstancias nos permanegam obscuras”. Segundo este autor:

A primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, é a nos proprios. [...] Se o
que vemos hoje tivesse que tomar lugar dentro do quadro de nossas lembrancas
antigas, inversamente, essas lembrancas se adaptariam ao conjunto de nossas
percepcdes atuais. Deste modo, tudo se passa como se confrontdssemos varios
depoimentos. E porque concordam no essencial, apesar de algumas divergéncias,
que podemos reconstruir um conjunto de lembrancas de modo a reconhecé-lo.1%®

Para a memoria coletiva do grupo de compositores, além destes detalhes da
producdo musical relatada e vivenciada por eles, é importante analisar como 0s
compositores organizaram e deram sentido a essas experiéncias que vivenciaram no
contexto dos festivais.

A narrativa construida a partir do trabalho de memdria executado no tempo
presente, mediado pelas relagbes entre memdria individual e coletiva, avalia o sentido
dessas experiéncias compartilhadas nas vicissitudes dos festivais e, portanto, seleciona e
reorganiza as a¢oes protagonizadas no passado.

Partindo das cancbes mais significativas que foram citadas nas suas narrativas
orais, € possivel refletir sobre os significados das representacdes contidas intrinsecamente
nas letras e compreender o papel de algumas dessas composi¢des na construcdo de suas

identidades musicais.

3.1 A CENA MUSICAL DA MPB DOS ANOS 1970 E 1980 COMO UMA FORTE
INFLUENCIA NA CONSTRUCAO ARTISTICA DOS COMPOSITORES

A musica, durante o periodo do governo militar, era compreendida pelas forcas
oposicionistas como um simbolo de resisténcia por tudo o que se sentia e se passava no

contexto politico e social.

A MPB ganhou enorme impulso criativo ao longo do periodo mais repressivo da
ditadura, tornando-se uma espécie de trilha sonora, tanto dos “anos de chumbo”
quanto da “abertura politica”, que era uma possibilidade de retorno a democracia.
No periodo que vai de 1975 a 1982, os artistas ligados & MPB afirmaram-se como
arautos de um sentimento de libertacdo cada vez mais disseminado, alimentando
as batidas de um “coragdo civil” que teimava em pulsar durante a ditadura. A
MPB tornou-se sindnimo de cancdo engajada, valorizada no plano estético e
ideoldgico pela classe média mais escolarizada que bebia no caldo cultural dessa
oposicdo e era produtora e consumidora de uma arte que expressava anseios de
liberdade. ¢

15 HALBWACHS, op. cit., p. 25.
1% NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avancados, 24
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Percebe-se que a grande complexidade que envolveu a cena cultural deste periodo
advém desde os anos 1960. Neste periodo, a MPB experimentou o auge da popularidade e
maturidade criativa, como explica Napolitano ao dizer que “a cangdo [...] em todas as suas
variantes, ndo apenas dialogou com o contexto autoritario e as lutas da sociedade civil, mas
ajudou a poética e, musicalmente falando, a construir um sentido para a experiéncia social
da resisténcia ao regime militar, transformando a “coragem civil” em tempos sombrios, em
sintese poético-musical”.*®’

A década de 1980 foi propicia para a consolidacdo nacional da Mdusica Popular
Brasileira e foi também um momento marcante para o crescimento do rock nacional. Era o
periodo dos circuitos universitarios e dos festivais de musica nacionais que aconteciam por
todo o Brasil.

Tanto que na cidade de Manaus, “o Festival Universitario de Musica — FUM,
iniciava em 1982, como um dos eventos culturais mais importantes do Estado, ndo sé
porque lancava artistas amazonenses, mas porque incentivou a criacdo de letras musicais
que expressavam a realidade do norte e mais especificamente do Amazonas.”*

Os festivais, com sua interferéncia na vida politica, e por sua tradi¢do historica,
através da musica, representaram um grande papel no processo de transformacéo social.

No momento de transicdo democratica pelo qual passava o pais, 0s organizadores
dos festivais em Manaus, efetivamente sentiam e confiavam na liberdade politica, assim, 0s
organizadores do FUM o transformaram num grande palco politico e cultural que
contribuiu para a democratizacdo da cultura amazonense, na tentativa de dar a cultura local
0 espaco que ela deve ter.

As artes, especialmente, a musica no contexto nacional, em um tempo de

mobilizacdo, estimulou o debate politico na sociedade brasileira. Napolitano explica que:

Apesar de o regime ainda controlar a situagdo social e politica do pais, a
perspectiva de abertura e a cultura de oposicdo cada vez mais forte no seio da
classe média, e mesmo das classes populares, estimulavam o debate politico na
sociedade brasileira. Em 1977, o movimento estudantil voltou as ruas, realizando
grandes passeatas, e, em 1978, o movimento operério voltou a realizar grandes
greves, comecando pelo ABC paulista, onde se destacava a figura do lider
sindical Luiz Inacio “Lula” da Silva. A discussdo politica e a luta pela
democracia deixavam o0s gabinetes palacianos e 0s pequenos circulos de

(69), p. 389-402, 2010. p. 389.

157 |bidem, p. 390.

158 DIRETORIO UNIVERSITARIO - Gestdo Coracdo de Estudante (edi¢do e organizacdo). Arte e delirio:
reflexdes sobre a cultura no Amazonas. Manaus: DU/UA, 1985, p. 19.
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militantes e intelectuais, e passavam a ocupar o0 primeiro plano entre os grandes
temas em debate na sociedade brasileira. No campo da cultura, sobretudo entre os
artistas e intelectuais de esquerda, renova-se o impeto de participacdo politica
mais intensa, passando de uma fase de resisténcia para uma fase mais critica e
agressiva, na medida em que as massas voltavam ao primeiro plano da vida
nacional e, com isso, mudando completamente a correlacdo de forgcas entre
sociedade civil democréatica e o Estado, dominado por um regime autoritario e
coercitivo. Com a revogacdo oficial do Al-5, em 1 de janeiro de 1979, e 0
consequente fim da censura prévia, abriu-se uma nova era para a cultura
brasileira. Musicas, pecas de teatro e, sobretudo, livros de ficcdo, reportagem e
ensaios historicos puderam ser publicados.*>®

Por isso, a historia regional precisa ser pensada concomitantemente as mudancas
sociais vividas pelo pais na travessia da ditadura para a democracia. Logo, neste capitulo,
sera analisada a maneira como as identidades artisticas desses compositores foram
construidas a partir da fusdo de concepgdes politicas e sociais que estavam presentes na
cena cultural brasileira com aquelas produzidas no ambito da criagcéo e do desenvolvimento
do FECAP.

A partir das citacOes feitas pelos compositores sobre algumas cancles serdo
investigados os significados das letras e composicOes, problematizando seu potencial
critico, como também procurando entender os sentidos que elas teriam para seus
proponentes, para a memoria coletiva da cidade e para a importancia cultural da masica no
contexto brasileiro. °

A hipotese deste trabalho consiste em que as cancfes citadas nas narrativas fazem
parte da memoria coletiva dos compositores e podem ser compreendidas como elementos
que evidenciam e dao significado as suas criacdes artisticas. As can¢des fornecem
representacdes que marcam a maneira subjetiva como cada colaborador reconstréi sua
trajetoria individual através de mediagdes que sdo estabelecidas com a memdria coletiva do
grupo. Buscou-se interpretar as representagdes comuns para 0 grupo, as questdes em voga
nas narrativas, como falaram sobre a resisténcia e sua atuacao cultural.

Essa memdria coletiva dimensiona o olhar para as questdes mais significativas, por
representarem as perspectivas musicais do grupo de compositores com relacdo aos
respectivos anos de festivais onde a musica é fundamental na sua jornada.

As cangfes sdo simbolos da experiéncia musical e representam seus sonhos e

expectativas de carreira no contexto do evento.

159 NAPOLITANO, 20014, p. 121.

160 Gama, op. cit., p. 20, considera que para “pensar um festival de cancdo, caberia passar em revista a
importancia cultural da musica no contexto brasileiro, uma vez que esta implicita a formacdo da “musica
popular brasileira”.
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3.2. LETRAS E CONTEXTOS: UMA BREVE ANALISE DAS CANCOES DO
FESTIVAL DA CANCAO DE PARINTINS, FECAP

Aqui, pretende-se fazer a analise de quatro cangdes que participaram do 1V (1985) e
V (1986) Festival da Cancéo de Parintins,!%! para compreender as principais representacdes
identitarias presentes em suas letras. O modo como sdo produzidas as representacdes e
identidades coletivas, necessariamente, implica pensa-las a partir das contradi¢cbes do

mundo social. Roger Chartier esclarece que:

[...] as representagbes sdo entendidas como classificagfes e divisdes que
organizam a apreensdo do mundo social como categorias de percepg¢do do real.
As representacBes sdo variaveis segundo as disposi¢cdes dos grupos ou classes
sociais; aspiram universalidade, mas sdo sempre determinadas pelos interesses
dos grupos que as forjam. O poder e a dominacdo estdo sempre presentes. As
representacfes ndo sdo discursos neutros: produzem estratégias e praticas
tendentes a impor uma autoridade, uma deferéncia, e mesmo a legitimar escolhas.
Ora, é certo que elas se colocam no campo da concorréncia e da luta. Nas lutas de
representacdo tenta-se impor a outro ou ao mesmo grupo sua concepgdo de
mundo social; conflitos que sdo tdo importantes quanto as lutas econémicas; sdo
tdo decisivos quanto menos imediatamente materiais. 2

Essas quatro cancbes dialogam com os sentimentos e perspectivas musicais dos
compositores. Eles reconhecem que as can¢des produzidas nesse contexto marcaram o
inicio de suas carreiras, de como sdo representativas de uma identidade musical original
que ganharia reconhecimento profissional.

Dentre os temas mais representativos relatados por eles, destaca-se, em nossa
analise, a maneira como apresentam em suas cangdes trés elementos: a regido Amazonica; a
tematica indigena e a miscigenagéo.

As musicas apresentadas sdo representacdes da sintese da condicdo do homem da
regido, ilustrada por uma descricdo que ora valoriza e ora denuncia as agruras deste
universo. Entende-se que a cancdo se inscreve como articuladora de uma memoria afetiva
em torno de uma identidade cultural que representa os matizes desse processo de
rememoracdo advindos das experiéncias compartilhadas pelo grupo. Eis os nomes das

cancoes.

I.  “O Pregador” — compositor — Emerson Maia — FECAP- 1985.

161 As cancGes citadas pelo grupo de compositores tiveram as letras publicadas no Jornal O Parintins, o que
possibilitou o acesso para essa pesquisa. Matérias: “O festival em Palavras”, 11 de novembro de 1985, p. 4;

“As musicas que participardo do V Festival da Cang@o”, 29 de setembro de 1986, p. 8.
162 CHARTIER, 1990, p. 17.
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Il. “Cantiga Tropical” — compositor — Tony Medeiros — FECAP — 1985.
I1l. “Canto Karowara” — compositor — Neto Ferreira — FECAP — 1986.
IV. “Filhos do Sol” — compositor — Tony Medeiros — FECAP — 1986.

A andlise da cancdo serd realizada a partir de uma triade de entendimento para
melhor compreender o conteudo das letras, estas séo:

e O olhar do compositor para a Amazonia;
e A representacdo do indigena na cancéo;

e A miscigenacdo; ponto caracteristico;

A primeira cangdo, “O Pregador” do compositor Emerson Maia que participou do
IV FECAP em 1985, sera aqui apresentada por ser uma matriz importante na memoria
coletiva do grupo de compositores. Cabe explicar que durante as entrevistas realizadas com
nossos colaboradores, Fred Goes e Tony Medeiros, o trabalho deste compositor foi muito
significativo em suas memorias, por ser um precursor na construcao da tematica regional.

Esta musica é emblemética como fonte dessa memoria coletiva.

O Pregador

Eu navego as estrelas

Pregando neste mundo sem flor.
Colhendo gramas orvalhadas

No pé que sola nunca calcou.

Eu sou o pregador,

Canto a voz do interior!

Eu sou o caboclo do Norte que grita
Pedindo castigo pra quem me despiu,
Me deixou na terra molhada, sem remo,
Sabendo que eu ando caminhando o rio
Eu ando espalhando a verdade funesta.
Nas missas, nas festas, em qualquer lugar.
Eu mostro a maldade da humanidade,
Dessa sociedade barata e vulgar.

Eu ando na pista da falsa justica

Que arbitrariamente a mim condenou,
A ser uma eterna ave rapina,

Queria ser gente ndo juticultor.

Eu ando enxugando os rostos molhados,
Chorados, suados de cansago e dor.

Eu ando plantando a semente da honra
No peito de um povo que vive de amor.
Eu prego em nome da forga e coragem
Do povo do campo, da beira do rio,
Que néo desanima, trabalha, labuta
Comendo o0 pdo que o diabo serviu.

Eu canto a revolta que eu sinto no peito
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Quando sinto o cheiro do atravessador.

Eu canto o lamento da gente oprimida

Que vive esquecida no interior.

Eu ando no encalgo de falsos profetas

Que gritam alerta sem nada alertar,

Eu caco so grandes que matam pequenos

De fome e de sede para se fartar.

Eu ando no rastro de falsos soldados

Como deputados portando fuzis,

Enquanto o caboclo do Norte usa a foice
Plantando, ajudando a crescer o pais.
Enquanto os “home” assim procederem

O passado sera sempre boa lembranca,

O futuro uma espera de ser esperanca

E o presente a colheita do que se plantou

A miséria e a fome andardo cavalgando

Em cavalos alados do édio e da dor,

Havera sempre um branco, um preto, um mestigo,
Um indio, um caboclo e o patrdo seu senhor!

Esta composicdo se inscreve como articuladora de uma memoria que denuncia as
atrocidades cometidas no lugar de origem e ao mesmo tempo valoriza emblematicamente
“esse olhar” do compositor para a regido que expressa seus sentimentos ¢ lamentos quanto
as questdes trazidas por ele. Assim;

O olhar do compositor para a Amazodnia apresenta uma cultura de fisionomia
prépria marcada por peculiaridades estetizantes e significativas, com predominio de
componentes indigenas mesclados a caracteres negros e europeus, cujo ator social e agente
principal vem a ser o caboclo. Segundo Paes Loureiro, “essa tipologia étnica ¢ resultante da
mistura do indio com o branco, europeu ou nao, e cuja forca cultural tem origem na forma
de articulacdo com a natureza.” 1% Esses diversificados “olhares”, conforme ainda Paes
Loureiro, “retratam a universalidade do lugar como: “pescadores, indigenas, extratores
consumidos em longas e pacientes jornadas de trabalho; de uma geografia de Iéguas de
soliddo e dispersdo entre as casas e as pequenas cidades; de um viver contemplativo em que
predominam a linguagem e a expressdo devaneantes, como se seus habitantes caminhassem
entre o eterno e o cotidiano”. 1%

Exemplos significativos dessa “inspiracdo” denotam elementos que valorizam a
cultura amazonica, de maneira artistica e argumentativa em que o autor tece suas criticas e
denuncia as aflicdes desse universo.

A cancdo lembra uma contacdo de historia e o relato de experiéncias que

caracterizam as narrativas tdo comuns nos motes dos compositores. Elias Farias explica

183 _LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Cultura amazénica: uma poética do imaginario. 5. ed. Manaus: Valer,
2015, p.89.
164 1bidem.
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que:

A arte do cancionista ndo se esgota apenas no lirismo poético. Com isso, ele
possui a capacidade de pensar e fazer pensar. Ele faz can¢des porque precisa
dizer alguma coisa. Alguma coisa que ndo ¢ s6 dele”. Assim, na cangdo, ¢
possivel dizer muito de tudo, mesmo que seja na forma de um Unico verso, sendo
que “a funcdo social do cancionista ¢ a mesma de um cronista do cotidiano: fazer
pensar sobre tudo.1%°

Convém pensarmos que este olhar do compositor para a tematica apresentada faz
parte de uma critica social e, por isso, também refor¢a os “férteis mananciais” que estdo
sendo denunciados pelo discurso de um pregador, um homem comum, mas que espera ser
ouvido. Sdo representagdes dessas pretensas “identidades reivindicadas” que colaboram

para o arcabou¢o empirico na letra da cangéo.

“Havera sempre um branco/ um preto/um mestico/Um indio/ um caboclo/ e o
patrdo seu senhor!” 1%

A representacdo do indigena na cancdo se reflete em versos que caracterizam
uma ideia que se volta para os aspectos culturais que fazem a sintese da histéria da regiao,
retratando a diversidade do lugar. O indigena, na cancdo de Emerson, representa a
integracdo desses povos que ainda resistem e lutam para manter-se frente as dificuldades da
sua realidade tdo incerta. Subliminarmente denuncia as questdes territoriais e 0s genocidios
dos indigenas que sobrevivem “comendo o pdo que diabo amassou”, € a auséncia e 0
descaso das instituicbes que muitas vezes s6 0s perseguem.

Woodward alerta que “a representagdo inclui praticas de significagdo [...] por meio
das quais os significados sdo produzidos pelas representacfes que damos sentido aquilo que
somos [...] Os discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares a partir dos
quais podem falar”.2%” A autora explica que “a luta e a contestagdo estdo concentradas na
construcdo cultural de identidades, tratando de um fenbmeno que esta ocorrendo em uma
variedade de diferentes contextos”.168

Os indigenas, nesse processo de dizimagdo e ocupacgdo, sdo parte representativa na
sintese da histdria no que se refere aos povos da regido e por isto ndo devem ser esquecidos

e sim representados nos versos de “O Pregador”.

165 FARIAS, op. cit., p. 156-157.

166 Trecho da cangdo “O Pregador”, de Emerson Maia. IV FECAP, 1985.
167 WOODWARD, op. cit., p. 17.

168 |hidem.
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O impacto causado pelas ideias do compositor é fundamental para 0 pensamento e
para as experiéncias do cotidiano no contexto em que se inserem essas realidades

atemporais e sociais.

Eu sou o pregador/ Canto a voz do interior!/ Eu sou o caboclo do Norte que
grita/Pedindo castigo pra quem me despiu,/Me deixou na terra molhada, sem
remo,/Eu canto o lamento da gente oprimida/Que vive esquecida no interior.*6°

A miscigenacdo como ponto caracteristico retrata a diversidade dos povos que
habitam a regido amazonica, especificamente a regido Norte, com isso, as questoes
denunciadas nesta cancdo sdo multiplas, caracteristicas que se adensam a realidade de
muitas lutas para sua sobrevivéncia.

Da maneira que o autor constrdi o seu personagem, o caboclo é representado na
cancdo, como: juticultor, ribeirinho, canoeiro, pescador, lavrador, plantador de roca, essa
gente que, segundo o compositor “vive esquecida no interior”.

As expressdes fortes sdo caracteristicas que se ajustam a critica em forma de
discurso, a expressdo “os home”, faz um alerta para o descaso politico e a suplica
nacionalista que expressa e simboliza a situagéo social.

O compositor Emerson € lembrado por seus pares como um grande fazedor de
cancdes criticas e intensos protestos em defesa da regido e da Amaz6nia, como o trecho da
cangdo: “enquanto 0s home, assim procederem/ o passado sera sempre boa lembranga/ O
futuro uma espera de ser esperanga”.

Seu trabalho contribui para a meméria coletiva dos compositores que relataram os
percalcos desse caminho. Assim, € preciso ver como eles tecem essa contribuicdo que foi e
sera forte influéncia para essa comunidade de artistas, onde se inseria o olhar para a

tematica cabocla e regional.

Emerson Maia, nessa época, ele veio com o “Pregador” “E... Eu sou o pregador,
canto a voz..” Tem uma coisa interessante também nessa historia toda. A
introducdo da tematica cabocla no boi € do Emerson Maia, esse mérito ele tem...”
[...]JEntdo, tudo que a gente fazia naquela época, na realidade, se vocé pegar o
material, até a propria musica do Emerson, “O Pregador”, tudo é protesto. Na
realidade, todo mundo protestava, naquela época, sobre alguma coisa.'™®

Um dos momentos mais marcantes que tecem em seus comentarios € sobre a

participacdo do compositor Emerson, proferida pelo também colega e compositor Fred

169 Trecho da Cangéo “O Pregador”. Autor: Emerson Maia, IV Festival, 1985.
170 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio de 2010. Veja a Entrevista n°5 em Anexos.
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Goes, que relatou o caso vivenciado por Emerson Maia, quando sua musica “O Pregador”
sofreu ferrenhos ataques, ocasionando constrangimento publico e, por isso, 0s compositores

sairam em sua defesa contra as acusacdes e perseguicdes ao trabalho do colega:

[...], qualquer tipo de artista, sempre funciona como filtro de tudo que acontece, e
acaba colocando isso de uma forma artistica, alguns problemas que existem no
meio da comunidade e na época existia muito isso, né? Paulinho DU Sagrado fez
muita coisa parecida, 0 Tony, o Emerson com o “Pregador'’®”, que teve até que
responder na justica por causa disso, e era uma coisa boba, era uma poesia dele
que ndo tinha nada ver, mas, houve uma ma interpretacdo, a meu ver. Ai, o
pessoal da justica daqui interpretou como sendo ofensiva, e ndo tinha nada a ver,
era uma poesia, e provocou. Parece que ele teve que ir la esclarecer num processo
que depois que vocé sai de uma ditadura, ai acontece um negécio desses, fica
todo mundo com orelha em pé, mas ficou todo mundo ouri¢ado porque, pd! Néo
tinha nada a ver! Normalmente sdo coisas tacanhas que ndo tem nada a ver, com a
poesia e a arte. Claro que vocé ndo vai fazer uma arte que vai ofender os outros,
mas no momento que vocé esta sendo critico ou fazendo qualquer observacdo
sobre a tua comunidade, ndo querendo destruir a tua comunidade, esta querendo
chamar atencdo para alguma coisa que esta acontecendo com ela.'

As memorias do compositor Fred Goes sdo afeitas ao contexto do periodo da
transicdo de governo militar para a democracia, sdo ligadas as trajetdrias politicas e as
acOes do governo; portanto, sdo produzidas através de rememoracgdes que reacenderam no
presente as fagulhas da indignacdo. Ao pontuar os aspectos sobre a “persegui¢do tacanha”
sofrida pelo compositor Emerson Maia, em sua narrativa, Fred Goées indica que ha uma
memoria coletiva em torno do papel de resisténcia politica desempenhado pelo Festival da
Cancéo de Parintins.

Woodward esclarece que “nos anos 70 e 80, a luta politica era descrita e teorizada
em termos de ideologias em conflito”, enquanto atualmente, “ela se caracteriza, mais
provavelmente, pela competicdo e pelo conflito entre as diferentes identidades.”*”® Deste
modo, os trabalhos e a atuacdo dos compositores nos festivais de musica se intercruzaram
com a propria substancia da vida que se deu também na memoria dos outros compositores
e, por isso, sdo memorias afetivas que possuem sentido coletivo.

Essas memorias sdo carregadas de emocdes no ambito das questBes sociais e
culturais, sdo pontos marcantes de transformacdo vitais para 0 compositor — por maiores
que sejam as criticas a respeito desse momento — o trabalho do artista “funciona como filtro

de tudo que acontece, relativizando a problemética da comunidade a qual faz parte”. E

171 Musica interpretada e composta por Emerson Maia, apresentada no FECAP de 1985. Nesse mesmo ano
Emerson Maia também apresentou a cangdo “Brincar de ser crianga”. Fonte: Jornal “O Parintins”, 9 de
dezembro de 1985, p. 4.

172 Entrevista concedida por Fred Goes em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.

13 WOODWARD, op. cit., p. 25.
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preciso levar em conta que a rememoracao dos acontecimentos politicos reavivou as a¢des
concretas do grupo e os enfrentamentos daquele momento, realimentando posi¢Oes para
qualificar as identidades reivindicadas.

Portelli esclarece que “a memoria é uma busca de sentidos em relagao ao passado, é
0 que carece de sentido em relagdo ao evento”’*, enquanto a “subjetividade é como a
relagdo que uma pessoa tem com um acontecimento, com um contexto, com o passado”.1”®
E, por sua vez, “a busca dessa identidade ¢ o que faz as pessoas serem diferentes, cada
pessoa € um sujeito diferente e tem uma relacdo distinta com o passado, com suas
ideias”.}’® Assim, quando Fred Gdes rememora o impacto sofrido pelo colega Emerson
ocasionado pela repressdo, ha um significado coletivo que revela o0 modo como o grupo
vivenciou algumas experiéncias naquele contexto e como, no presente, se posiciona diante

das relacOes sociais a partir das diferencas:

[...] cada compositor ndo deixa de ser um poeta, ele ta interpretando aquilo que
ele vé da maneira dele, claro, que sempre buscando... E aquilo que te falei “do
belo”, “do lado do poético”, “do mais singelo”, “mais da ternura”, entdo é uma
coisa por ai. Ali, foi um movimento especifico de se criticar mesmo ali, e o
momento do prdprio pais todo que estava sob ditadura [...] tinham varias can¢des
que tratavam disso, e tratavam inclusive sobre esta questdo de preservacdo,
entendeu? “Os Caboclos”, “Ecologia Irma do Presente” ... Ndo era sé essa
masica, tinham varias outras mdsicas que tratavam disso, é claro que elas
acabaram se perdendo no tempo, mas tinham vaérias...t”’

A denlncia apresentada por Goes reivindica um papel para o FECAP ligado a
defesa da liberdade de expressdo e vincula seus participantes a luta contra acGes opressivas
comuns nos tempos da ditadura e no periodo de transi¢éo politica.

Os multiplos fios que ligam as narrativas sobre o evento as identidades construidas
pelos compositores, indicam que é preciso observar atentamente o sentido dado por cada
um as experiéncias particulares, a0 mesmo tempo em que costuram as tensdes existentes
entre o pessoal, o cultural, o social e o politico. Assim, “lidar com significados que se
elaboram na consciéncia das pessoas, no embate de forcas da dindmica social, & também
um exercicio de analise e compreensdao dos enredos como fatos e do processo de visdo
9 178

como elementos significativos na explicagao historica [...]

A memoria se articula também com a problematica das identidades, vinculada, hoje,

174 CAVALCANTI; PETIT; RAMOS JUNIOR, op. cit., p. 274.

75 |bidem, p. 271.

176 |bidem.

177 Entrevista concedida por Fred Gées em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n°1 em Anexos.
178 KHOURY, op. cit., p. 136.
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significativamente, as reivindicagdes de direitos culturais e sociais no que concerne ao
grupo de compositores refletir sobre a cultura e as mazelas sociais que afligem o seu lugar
no mundo.

As expressdes mais significativas nas narrativas dos artistas sdo as cancdes
lembradas por eles, entoadas em alguns momentos. Elas sdo fagulhas de emocdes vivas na

articulacdo de memarias que suscitam suas historias.

A segunda cang¢do a ser analisada intitulada “Cantiga Tropical” do compositor Tony
Medeiros que participou do IV FECAP em 1985 é a mdsica que marca 0 comego da sua
trajetoria musical, ao estrear o Grupo Musical Ajuri.

Na memdria de Medeiros, a causa indigena é sempre colocada como uma ideia de
inovacdo que proporcionou-lhe trabalhar essa tematica na cancdo, pela primeira vez

apresentada no festival da cang¢do. Vejamos a letra da cancéo:

Cantiga Tropical

Neste Norte distante, no meu Amazonas.
O rio, um gigante que corre ligeiro,

E sempre o primeiro a chegar no mar.

O vento rasteiro, 0 ar quente e imido,
Um vale profundo mexendo com a gente.
Um rio orgulhoso, sereno e constante,
Corre sem parar no rumo do mar (bis)
Este rio, esta terra, um palco de guerra
Inundado de sangue.

O branco portugués invadiu o torrdo

E tingiu todo o chdo de sangue baré.
Entdo Ajuricaba, o lider da taba,

Plantou sua forga gritando primeiro:
Esta terra tem dono, e é nosso este chao.
Este rio, esta mata, esta gente pacata
N&o quer lutar ndo.

E a tribo baré perdeu a batalha,

Caindo na malha do branco invasor.
Preso Ajuricaba, o guerreiro da taba,

Foi acorrentado e por fim sepultado

No fundo do rio, onde se lancou.

E o branco implantou a cidade baré,
Rainha da gleba, da taba, da selva,

Desta gente de fé.

E a terra cabocla, imida e tropical, ndo é mais arraial. (bis)

Os elementos culturais apresentados nessa cangdo sdo confluéncias com outros
géneros musicais onde a apresentacdo de grupos musicais comegava a Se tornar uma
tendéncia e, principalmente, por iniciar um jeito novo de representar musicalmente a

cultura amazonica.
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Em outras palavras, a inovacdo com a introducdo de elementos musicais
(instrumentos andinos). Neste contexto, percebemos que a musica atua como um
catalizador dessas memorias emblematicas no meio social dos moradores da cidade.

O olhar do compositor para a Amazénia, faz mencéo a terra de herdis que se
conecta a historia cultural do lugar. Cabe aqui passarmos em revista as “expedi¢des dos
colonizadores portugueses” que na cangdo vem nos versos descritos como “o branco
invasor”, que tanto agrediu através das “Guerras Justas” e a memoria dos “Descimentos”
que exterminaram muitas sociedades tribais. A Valorizacdo da tematica retrata a histéria da
Amazonia no século XVII. Criticas a invasdo, como as terras indigenas usurpadas, a partir
dos embates beligerantes. Exterminio e destruicdo. E essa Amazonia que esta sendo cantada
pelo autor, em que seus versos retratam a histéria, que de maneira edilica esta sendo
narrada tragicamente.

Mas, por outro lado percebemos a descricdo romantizada, persistente na percepcao
do autor. “Neste Norte distante, no meu Amazonas/ O rio, um gigante que corre ligeiro/E
sempre o primeiro a chegar no mar/ O vento rasteiro, o ar quente e umido... "',

Nesse olhar do compositor para a regido se destacam 0s embates. A construcao
historica do enredo da cancdo da énfase aos simbolos, os contrastes que fazem parte da
Amazonia; “o rio € o gigante” em muitos aspectos nesses versos, ¢ o cenario de luta e
representacdo. Num pais de grandes dimensdes como é o Brasil e onde a Amazbnia nao se
limita somente ao nosso territorio, é necessario afirmar primeiramente as representacées
regionais.

A representacdo do indigena na cancao faz um relato épico da nossa historia
indigena, da saga do guerreiro indigena Ajuricaba, descrito como um dos simbolos da
resisténcia pela emancipacdo do seu povo. “Ajuricaba o lider da taba/, Plantou sua forca
gritando primeiro/ Esta terra tem dono, e é nosso este chdo!’*® Para o autor, Ajuricaba é o
herdi que lutou até a morte contra opresséo dos colonizadores.

Na cancéo, esta historia € relembrada como expressdo de firmeza e coragem. A
leitura desta cancdo nos passa uma imagem idilica do indio, aos moldes da romantizada

percepgio do escritor indianista “José de Alencar” 18!

179 Trecho da cangdo “Cantiga Tropical”. Composi¢do de Tony Medeiros, apresentada no IV FECAP em
1985.

180 Trecho da cangdo “Cantiga Tropical”.

181 Enquanto na Europa os herdis nacionais eram os cavaleiros medievais, no Brasil, como néo houve a idade
média, os indios eram os herdis. O indio, no romantismo, era sempre descrito como um forte guerreiro. José
de Alencar foi um dos principais autores indianistas e suas obras servem como um bom exemplo de como 0s
autores desse periodo enxergavam os indios. Ver: OLIVEIRA, Maria Edith Maroca de A. R. de. O indianismo
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Cantiga Tropical é o marco-zero da introducdo da tematica indigena, da variagao
ritmica do boi. Antes, era s6 o boi-tradicdo, depois mudou o boi de corda com
todas aquelas caracteristicas, todas que eu te passei. Ela é o marco-zero e, depois
dela, vem “Filhos do Sol”, que é do outro Festival da Cangédo, mas ela é o marco-
zero de todo esse envolvimento do nosso povo com a causa indigena [...] as
influéncias ficam, né? E eu encontro muita gente, bastante gente, até nos dias
atuais mesmo, que diz assim... E, ontem eu estava em Presidente Figueiredo, e 0
cara olhou para mim: “neste Norte distante, no meu Amazonas [...]”. Entdo ¢
assim. Muito legal. Eu lembro que eu cheguei em Curitiba... E quem foi me
receber, naquela época, imagine, um menino novo, o pai dele, aqui, comandava
onde vocé se alista, aqui no exército, né! Quando eu entrei no carro, em Curitiba,
naquela época: “neste Norte distante [...]”, Olha, vou te falar uma coisa, aqui... é
maravilhoso, inclusive, vocé vem mexer num bal, aqui, que me deixou
extremamente com muita saudade [emocionado] [...]. &2

A narrativa de Tony Medeiros mostra que a memdria como fendbmeno intimo da
pessoa pode “ser entendida também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e
social”.® A identidade social e a identidade individual estariam em relagio de
interdependéncia e construgdo, ambas sob as emocdes vivenciadas.

A formacdo do Grupo Ajuri se identificava com a identidade indigena, a forga
desses elementos, a mistura musical dos ritmos. De acordo com a caracteriza¢do do grupo,
0s integrantes trajavam-se com roupas que lembravam as vestimentas do caboclo da regiao,
quando sai para sua labuta diaria, com os pés descal¢os, a calca enrolada até o meio da
perna, quase sempre usando o chapéu de palha para se protegerem do sol.

E um dos poucos grupos que permanecem até os dias atuais, que ao longo dos anos
sofreu alteracdo na sua formacdo, mas a ideia e a reivindicacdo pela tematica indigena e

regional resistem até hoje nas suas canges.

A miscigenacdo como ponto caracteristico na cancdo faz mencéo a reunido multi-
instrumental e aos sons, representados através dos instrumentos de raizes andinas que
foram usados como elementos fortes e estruturais, que dao base a ideia de Tony Medeiros,
a fusdo cultural que favoreceu o encontro entre toada e cangdo. A reinvencdo da toada e

uma nova forma musical.

[...] eu brinquei com uma célula ritmica. Até entdo, o boi, que eu vou falar [tinha]
uma linguagem técnica, ele pode ser binario ou quaternario. Quando vocé vai ao
quaterndrio, a divisao da caixinha é em quatro semicolcheia, um tempo para cada
semicolcheia, continuas, cada seminima com quatro semicolcheias. O que foi que

alencariano e a narrativa da formacao nacional. Graphos, Jodo Pessoa, vol. 7, n. 2/1, 2005, p. 135-139.
182 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio 2010. Ver: Entrevista n° 5 em Anexos.
18 POLLAK, 1992, p. 201.
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eu fiz? Usei a mesma estrutura do surdo, que sdo as batidas que marcam o tempo,
desse tempo quaternario, e na leitura da caixinha que eu fago a modificagdo. No
primeiro tempo, uma pausa, no segundo duas colcheias, no terceiro uma pausa, e
no quarto, também, duas colcheias, quando vocé faz a leitura ritmica vocé acaba
percebendo que é justamente o que o boi [hoje] chama de ritual. Entdo a
introducéo da temética indigena, ela vem com a introducéo da célula ritmica, que
hoje também os bois chamam de “ritual”. As vezes, eu fico até brincando, que é
muito dificil vocé encontrar alguém que criou uma forma, que musica ndo é
estilo, [é forma], uma forma musical [...] Mas, se diz, que nds fazemos histéria
[num] determinado momento, sem a consciéncia [de] que nos fazemos historia. E
claro que eu ndo esperava que tudo isso fosse acontecer, mas aconteceu. Eu acho
que ali eu comecei [a] escrever 0 meu nome na histéria, no boi bumba de
Parintins e no IV Festival da Cangdo.!8*

A ideia deu forma a mdusica na simbologia do Ajuri, que significa reunido, juncéo e
tudo isso propiciou a unido destes elementos e destas novas propostas apresentadas pelo
grupo. “Cantiga Tropical” é a can¢do que marca a trajetoria musical do Grupo Ajuri,
interpretada por Tony Medeiros e seus parceiros. Elementos culturais apresentados pela
narrativa do compositor sdo confluéncias com outros géneros musicais onde a apresentacao
de grupos musicais comecava a se tornar tendéncia e, principalmente, por iniciar um jeito
novo de representar musicalmente a cultura amazénica. A insercdo dos elementos musicais
como os instrumentos andinos, a batida com “ritmica tribal” e a temética regional.

A fusdo instrumental se mescla as experiéncias e trajetérias de vida. Representam as
vicissitudes e emog¢des na caminhada a que se propuseram e a experimentar as inovacoes
como forma musical que lhes proporcionaram abrir portas no meio musical.

E importante que vejamos que essas questdes como modelo para as inovacdes
musicais contribuiram para “reinvencdo da toada” e foram apresentadas pela primeira vez
nesta formacao do Grupo Ajuri, no palco do festival da cancdo em 1985.

Para que essas inovagdes fossem inseridas e aceitas como ‘“novo” modelo de
“cancdo toada”, foi preciso um trabalho gradativo. A cangdo “Cantiga Tropical” apresenta-
se nesse contexto como uma fonte dessa memoria coletiva, pois, memaria é essencialmente

representativa e produtora de uma identidade.

A terceira cangdo a ser analisada ¢ “Canto Karowara” dos compositores Neto
Ferreira e Ronaldo Silva que integraram o Grupo Musical “Vento ¢ Proa”, no V FECAP em
1986. Esta cancdo é descrita na memoria coletiva dos compositores Fred Goes e Paulinho
DU Sagrado, que relataram suas experiéncias de participacéo.

Lembram as reunifes de amigos que se encontravam para praticar a musicalidade

184 Entrevista concedida por Tony Medeiros em 29 de maio de 2010. Ver: Entrevista n° 5 em Anexos.
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latino-americana, quando tocavam e ouviam seus idolos que lhes inspiraram musicalmente.
Quando Fred Godes, como j& dito, foi o precursor desta ideia, compartilhava seus
instrumentos andinos e as técnicas para toca-los.

Neto Ferreira, apelidado pelos compositores e parceiros do grupo como Dr.
Flautifero, por ser o Unico do grupo que estudou musica, se especializando em “flauta
transversal”, no conservatorio de musica, em Belém, no estado do Par, foi chamado para
essa comunhdo, e a troca de experiéncias o instigou a integrar o grupo Vento e Proa no

festival da cancdo com a musica “Canto Karowara”. Segue a letra da cancao:

Canto Karowara

Canta Karowara ver-te quero ver

Acontecer a voz, traduzir a quena em luz
Quem canta comigo sabe do perigo

Quer morrer de amor.

Das matas um grito toma a dire¢cdo do mar e me seduz
Oh! Mae natureza, o rio morrendo de nés. (bis)
Canta giramundo ver-te quero ver

Acontecer a dor, curumim a tua cor

Quem corre perigo vem cantar comigo

Quer morrer de amor.

Fauna e flora gravidas de todo o mal

De toda dor do cais.

Oh! Mae natureza, o rio morrendo de nés. (bis)

A cang¢do “Canto Karowara” participou do V Festival, no ano de 1986. Na memdria
de Paulinho DU Sagrado, esta cangdo representa sua experiéncia como integrante que foi do
grupo “Vento e Proa”. Dentro da proposta do trabalho, o grupo se mobilizou para mostrar a
comunidade parintinense 0 novo som e uma nova musicalidade, através dos instrumentos
de raizes andinas.

O olhar do compositor para a Amazbnia mostra a Amazo6nia dos povos
amazonicos nos trechos da cancdo “Das matas um grito toma a direcdo do mar e me seduz
/Oh! M&e natureza,/ o rio morrendo de nds”. Uma cultura é formada por multiplas
contribuigdes e essa ¢ a esséncia grupal do “Vento e Proa”, trabalhada na cang¢do “Canto
Karowara”. Em seus versos prevalecem a exaltacdo e o clamor em forma de oragéo “Oh!/
Mae natureza! O rio morrendo de nos.”

O autor, da mesma maneira que exalta tamanha exuberancia do lugar, denuncia os
males causados pelos espiritos ruins das matas que ameacam a fauna e a flora. S&o
interpretagdes da pluralidade da floresta e dos seus elementos téo diversificados.

Por ser um universo cultural tdo rico na sua biodiversidade, percebemos que a

natureza em si € a matéria prima nessa producdo cultural e o lugar dessa dimensdo
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simbdlica. Segundo Aldo Vannucchi, tudo aquilo que vem da natureza ndao pode ser
considerado cultura, mas o ser humano precisa da natureza para produzir cultura.'®> A
valorizagdo da Amazoénia no olhar do compositor quase sempre € descrita como exaltacdo e
contemplac&o. E um tema muito vasto que permite inferir maltiplas interpretacdes.

As questdes ambientais e os temores pela devastacdo séo quase sempre entranhados
por uma consciéncia que vai além da identidade brasileira, por sermos povos da “América
Latina”. O cantar dessa universalidade ¢ tema que predomina na identidade e na mistura
entre esses povos. A valorizacdo da natureza representa a luta por essas causas.

A representacdo do indigena na cancdo estd na alusdo a simbologia da palavra
Karowara, representando o entoar de cantos que ligam os seres vivos aos espiritos da
floresta. Karowara®®significa curar as enfermidades que atormentam o indigena e o lugar
ao qual pertence, no caso, sua aldeia. O ritual é composto de cantorias e do uso de
instrumentos que satdam os elementos da natureza e a sua diversidade ancestral.

Os povos indigenas sdo os primeiros habitantes conhecidos da Amazénia, eles
detém o conhecimento da floresta com saberes compartilhados e entre esses saberes esta o
sentido de manter vivos 0s ensinamentos misticos de uma tradicdo que se integra também a
floresta e a0 meio ambiente sem destrui-lo; manter viva a tradicdo desses povos representa
manté-la viva.

O compositor traduz nesses versos o discurso que valoriza as tradi¢Ges culturais que
retratam a histdria dos povos, que compdem diversas etnias que sobrevivem da extracao de
produtos naturais, da caca e a pesca. O autor nesta cancdo reivindica e valoriza as tradi¢Ges
culturais indigenas, seus ritos e sua historia.

A miscigenacdo, como ponto caracteristico faz reconhecer a diversidade cultural
dos povos da Amazénia, 0 que valoriza a grandeza de seus povos, e assim, a proposta
musical do Grupo Vento e Proa se caracteriza pela valoriza¢do de uma cultura amerindia, e
a integracdo dos povos amazonicos e povos andinos que convergiam através dos
instrumentos musicais e a forca que cada um trazia.

Os instrumentos de raizes andinas sdo muito ricos, ndo somente pela musicalidade
gue produzem, mas pela sua historia e a carga ancestral que carregam. Sdo simbolos da
unidade entre os povos indigenas e, por isso a masica vem como forma de afirmacdo de

identidade, corroborando a ideia de que a musicalidade ndo tem fronteiras.

185 \WVANNUCCHI, Aldo. Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1999. p, 23.

18 ANDRADE, Lucia M. M de. Ritos da Pajelanca: O Karowara e o Xamanismo-Asurini do Xingu. Terra
Brasileira. Disponivel em: http://www.terrabrasileira.com.br/indigena/ritos/650paje.html. Acesso em: 22 set.
2019.
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A contribui¢do cultural na cangdo “Canto Karowara” representa a fusdo
instrumental com esses elementos musicais quando séo utilizados néo apenas como objetos,
pois eles sdo parte de um todo representativo, ganhando significados e sentidos e trazendo
consigo toda uma carga sociocultural.

A musica cria uma teia de simbolos que provocam a diversidade e a miscigenagado
entre 0s povos. Os instrumentos guardam memdrias e ancestralidade e nos remetem a
pensar no tempo e No espaco.

Quenas, Zampoiia, Charango, Cuatro Venezuelano, Rondador e outros, foram os
instrumentos trabalhados em “Canto Karowara” compondo o arranjo para a cangdo. O
grupo “Vento e Proa” contou com a participagdo de Fred Goes. Na can¢do e mais tarde na
cancdo-toada, o Charango passa a fazer parte como forte elemento da musicalidade local.

A introducdo desses elementos musicais teve uma grande importancia para esta
comunidade de compositores ¢ com o tempo “veio a se destacar dentro de projetos
musicais, que até hoje eles estdo ai, no arquivo da memaria de muitas pessoas [...].”8

Os esforcos do grupo e a coeréncia dos seus versos, naquela ocasido, estavam
voltados para as abordagens referentes a luta pela preservacdo Amazoénia. Neste contexto, a
masica se torna uma causa a ser defendida e os compositores veem sua arte como um bem
valioso que tem muito a contribuir com a sociedade. Nas palavras de Fred Gées e Paulinho
D0 Sagrado:

[...], nés tivemos um grupo que na época era o grupo “Vento e Proa”, que era
com o Neto Ferreira, que agora é médico veterinario. O Neto, a gente o chamava
de “flautifero” doutor flautifero”, porque ele tocava flauta.'%®

[...]1985, n6s fomos campedes com a musica Cantiga Tropical, e em 1986 eu j&
me transferi para o outro grupo, no qual também eu sou fundador, que é o Vento
e Proa, fomos campedes também, com a musica Canto Karowara, entéo, a partir
desse momento, comegou a se criar esse movimento, no qual a gente [...] E [...]
Comegamos a produzir musicas dentro do contexto regional, eu ainda nédo era
compositor nessa época, comecei a fazer minhas primeiras composi¢des em 1988

[...].189
Nas falas de Tony, Fred e Di Sagrado, a musica “Canto Karowara” ¢ vista como
objeto de memoria afetiva entre os compositores e de representacdo da identidade latino-

americana. Acreditam na inexisténcia de fronteiras culturais na América Latina, sendo a

187 Entrevista concedida por Paulinho DU Sagrado em 26 de dezembro de 2017. Ver: Entrevista n°® 7 em
Anexos.

188 Entrevista concedida por Fred Gées em 15 de marco de 2010. Ver: Entrevista n° 1 em Anexos.

189 Entrevista concedida por Paulinho DU Sagrado em 26 de dezembro de 2017. Ver: Entrevista n°® 7 em
Anexos.
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masica a maior representacdo que prima pela unido dos povos e, por isso, esse momento, a
partir do grupo Vento e Proa, serviu justamente para trabalhar a musicalidade andina.

Estas memorias vividas individualmente e as que foram compartilhadas
coletivamente, representam 0s projetos de vida que contribuiram para uma
autoidentificacdo que gradativamente rompeu com os padrdes tradicionais.

A quarta cangéo a ser analisada “Filhos do Sol”, do compositor Tony Medeiros,
participou do V FECAP, em 1986. Os compositores sempre narram uma memdaria quanto a
rejeicdo por cangbes com tematica indigena e a forma musical, que muitas vezes foram
ironizadas pela midia e por colegas que ndo concordavam com a apresentacao daquele tipo
de musica no festival da cangdo. Porém, pelo regimento do Festival da Cancao de Parintins,
ndo havia essa proibicdo, 0s compositores poderiam apresentar suas cangdes-toadas, pois a

ideia era contemplar a diversidade musical, a mistura de ritmos. Vamos a letra da cancao:

Filhos do Sol

Saterés bravos guerreiros
Orgulho de raca de um povo de fé
Andir4 bravos guerreiros

Orgulho de raca de um povo de fé
Sateré amou Andiras

Andird amou Saterés

Pioneiro deste chdo

Do teu mundo sou invasor

Sateré, nagcdo Mawé.

Andiras, onde andaras.

Ass0a, assoa, assoa assuwe (4 vezes)
Haty pokerere son mio pai

Filhos do Sol

Filhos da Lua

M@e terra, pai rio (3 vezes)

E teu desafio.

“Filhos do Sol” é uma exaltacdo aos povos indigenas Sateré Mawé que habitam a
regido do rio Andird nas proximidades do municipio de Barreirinha. Quando o compositor
Tony Medeiros escreveu essa cangdo, ele estava vivendo uma experiéncia de trabalho na
comunidade entre os Sateré e o convivio nestas comunidades rendeu esta letra. O enredo
narra a historia dos “bravos guerreiros”, “donos deste chao”.

O olhar do compositor para a Amazoénia caracteriza a descricdo que ele tece
fazendo parte da sua experiéncia'® junto a comunidade ribeirinha. Em “Filhos do Sol”,

Tony Medeiros faz uma exaltagdo a riqueza do lugar e aos diversos aspectos culturais, onde

1%0 O compositor narra a experiéncia de trabalho na comunidade dos Sateré Mawé, no ano de 1985, municipio
de Barreirinha. Ver: Entrevista n® 5 em Anexos.
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toda a diversidade de elementos ajudou no processo de inspiragao.

O rio Andird é um dos mais significativos da regido que integra a Amazonia. Assim,
na riqueza de elementos que compdem a natureza, prevalece esse olhar contemplativo e de
exaltacdo para com o lugar e para com a sua historia. A historia dos Andira e Sateré séo
representacdes fortes na sua memoria coletiva que lhe inspiraram compor esta cangao.

A representacdo do indigena na cancéo “Filhos do Sol” enuncia os Sateré e Mawé
como bravos guerreiros, “orgulho de raca de um povo de fé”. O olhar do compositor, nesta
cancdo, faz uma exaltacdo aquelas etnias. Nas muitas terras indigenas situadas na bacia do
rio Andird, habitam os Sateré e outros povos, sdéo comunidades proximas aos municipios de
Barreirinha, Maués e Parintins.

A representacdo cultural do indigena se mistura a historia desses lugares,
especificamente, ao povo do municipio de Barreirinha, quando o autor descreve “orgulho
de raca/de um povo de fé”. Tracos dessa representacdo idealizada estdo presentes nessa
concepgdo heroica do povo Sateré. Com isso, se valoriza ndo sé a cultura, mas a histdria
daquela regido amazonica, onde o povo Sateré Mawé é lembrado como os criadores da
cultura do guarana.

Nesta cancdo, como em forma de oracdo aos deuses indigenas, as suplicas sdo
entoadas no canto da lingua originaria, pedindo paz entre 0s povos para a preservacdo do
lugar. Embora muitos aspectos estejam esquecidos, a mensagem da canc¢ao denota a relagao
comunitaria entre os Sateré e as comunidades que existem ao longo do rio.

Sdo etnias indigenas que estdo sendo representadas por essa canc¢do, sdo todos
“filhos do sol”, filhos da luta pela preservacdo. Para o compositor, os Sateré sao
responsaveis pela transmissdo de inimeros conhecimentos e saberes e, por isso, devem ser
preservados e lembrados.

A miscigenacdo como ponto caracteristico retratando os Andira'®* como sendo
“0s bravos guerreiros”, entendendo que as comunidades, além das indigenas, que ficam
localizadas ao longo do rio Andird, sdo reconhecidas, hoje, como quilombolas, onde a
mistura dos povos forma a sintese da sua historia. Assim, quando o autor da cancdo faz
referéncia a eles, esta se referindo a totalidade de pessoas que integram o lugar, a mistura
entre os indios, negros e brancos. A cangdo narra os feitos desses povos que se integram a

regido, em que 0s versos sdo ricos ao relatar as lutas e conquistas e 0 proprio compositor se

191 «“As 4guas esverdeadas do Rio Andird revelam um lugar de pessoas fortes, ora pelas raizes indigenas e
afrodescendentes, que em seu processo de luta ainda resistem sobre o progresso; ora pelas enchentes, que
comandam a vida no interior do Amazonas.” Ver: LIMA, 2018.
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coloca no enredo da cang¢do: “Do teu mundo sou invasor”.

O que mais marcou essa memoria coletiva do compositor € reconhecido como uma
grande ousadia, ao propor experimentar na can¢ao uma batida ritmica ao som dos tambores
tribais, rompendo com padrdes tradicionais que permeavam a ideia de “cangdo de festival”.
O evento era propicio as inovagdes e para Tony, mais uma experiéncia de sucesso que 0
ajudou a trilhar novos caminhos na sua carreira artistica.

No campo das toadas'®?, mais tarde, estabeleceu-se um proposito para que 0s
compositores continuassem a fazer suas canc@es e, com isso, levar essas inovacdes para o
festival folclorico, que estdo presentes até hoje nas toadas dos bois Caprichoso e Garantido.
“Filhos do sol” ¢ um exemplo do modelo de cangdo-toada onde ocorreu a fuséo de ritmos
da toada e 0s novos elementos nos arranjos musicais.

A construcdo da toada é voltada para a tematica indigena, relatando suas historias,
costumes e resisténcia. Segundo o compositor, a ideia era trabalhar uma identidade
indigena, ndo s6 na can¢do, mas na valorizacdo cultural, o que significava cantar a
diversidade do lugar, sua riqueza cultural e historica.

A toada, no festival folclérico, teve uma grande mudanca, na medida em que
absorveu todas as inovacdes ritmicas e teméticas propostas por Tony — elementos regionais
e nacionais do pluralismo cultural que se fundem a dindmica da criagdo musical, na
reelaboracdo e reinterpretacdo dos valores culturais transferidos para a cangéo.

A experiéncia de sucesso que representa a cangdo “Filhos do Sol” na trajetoria de
vida de Tony Medeiros adquiriu uma grande relevancia nas configuracdes de identidades e
na afirmacdo do seu discurso enquanto musico comprometido com sua arte e defensor da
tematica indigena.

Luiz Tatit explica que “a versdo linear de que o artista vive uma experiéncia e, a
partir dela, maneja uma expressao (pictorica, filmica, musical, literaria) para traduzi-la é
muito rendosa do ponto de vista narrativo, mas qualquer artista sabe intimamente que, por
ai, muito pouca coisa acontece”.1%®

As relagbes que 0s compositores estabeleceram entre si, dependeram muito das
experiéncias e memdrias, em vista de uma continuidade e ordenacao cronoldgica; assim, as

possibilidades de revisitacdo e a necessidade de reavaliagdo das memorias coletivas

192 A toada de boi é uma cangdo que tem por principal caracteristica a narrativa de um acontecimento,
fendmeno imaginario voltado para o desenvolvimento do enredo que da forma a apresentacdo da agremiacao
folclérica. Reconhecida como género musical popular desde sua origem no Maranhdo, a toada produzida no
Amazonas possui sonoridade e cadéncia musical préprias. Pouco se mantém de suas origens.

198 TATIT, Luiz. O Cancionista: composigdo de cangdes no Brasil. 2 ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 2012, p.18.
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sustentaram o ideério desta comunidade de compositores, através do passado e pela
identidade.

Nas cancOes apresentadas neste capitulo que fazem parte da memoria coletiva do
grupo de compositores, observa-se que, de maneira recorrente, os discursos descritos dizem
respeito ao meio ambiente e, por isso, sugerem uma pratica de conduta e respeito diante da
natureza. Esse universo cultural descrito representa o olhar sensivel para as tematicas que
narram e contam a historia de um povo, seus saberes e ritos, por isso adquirem relevancia
em Seus processos criativos.

As canc0es, pelo alcance pablico que tiveram, formularam-se como uma espécie de
repertorio e passaram a ser um modelo, uma reinvencdo que contribuiu para o que eles
chamam de “cancdo-toada”®*, gradativamente, colaboraram para um padrdo da masica

regional e a mistura de ritmos.

194 Os compositores quando se referem a cangio-toada, é compreendida pela mudancga nos processos criativos
e na profusdo de ritmos, representadas pela “musica de boi”. A toada é uma forma de cangdo, mas com a
introducdo de ritmo tribal e tematica nova. Veja as entrevistas anexadas dos compositores Tony Medeiros e
Paulinho DU Sagrado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A historia dos festivais de musica que repercutiram em todo o Brasil, sobretudo
durante as decadas 1960, 1970 e 1980, foi extremamente rica e nos deixou um grande
legado artistico, ndo somente pela grandeza musical, mas por ter nos ensinado que se a arte
ndo pode mudar a sociedade, pode ampliar os horizontes daqueles que podem mudar a
sociedade.

Nesse sentido, para a memoria coletiva dos compositores, o fim do FECAP — evento
tdo significativo para suas vidas —, ndo é narrado como um momento de despedida da cena
musical parintinense, mas como um recomec¢o, um reinicio. Ao longo da pesquisa, foi
possivel analisar essa e outras representacdes presentes nas narrativas dos colaboradores
que construiram social e coletivamente suas identidades como compositores.

Observamos que a concretude da acdo cultural representada pelo FECAP reuniu
tradicbes e novas ideias, assim como uma variedade de temas, sons e ritmos que
contribuiram para que os compositores moldassem suas inovagdes musicais. O festival foi o
palco de vanguardas, embora fosse voltado bem mais para o género daquilo que se
denominou “MPB”. O festival foi um espago construido para reinventar e dar significados
ao novo processo criativo na arte de compor. Partindo dessa premissa, o tom vital relatado
por cada compositor sobre sua participacdo nessa experiéncia de participacdo coletiva, diz
respeito a0 modo como cada um presta homenagem ao palco que foi o responsavel pelo
enriquecimento musical de suas carreiras profissionais.

O encerramento do Festival da Can¢do impulsionou a ida dos compositores para o
campo das “cangdes toadas” ou “toadas de boi”. Essa transicdo possibilitou aos
compositores grande prestigio e deferéncia aos seus trabalhos. Eles foram apresentados
pelo Festival Folclorico dos bois-bumbas para um publico ainda maior que permitiria
grande projecdo em suas carreiras profissionais. E preciso reconhecer que o escoamento
dessas producdes musicais foi realizado nos suportes de radio e televisdao, como também em
video, CD, DVD e internet. As masicas de boi instalaram-se na memoria coletiva da regido
e sdo reconhecidas pelo pais como o género musical “toada de boi”, e conquistaram
reconhecimento como Patriménio Cultural Imaterial 1%

A sequéncia de cancdes apresentadas pelas narrativas memorativas aparece com

caracteres atentos a evolucdo da tematica assumida, compostas numa linguagem que

1% O Projeto de Lei 221/2016, proposto pela deputada estadual Alessandra Campelo, torna a toada de boi-
bumba Patriménio Cultural Imaterial do Estado do Amazonas.
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envolve as identidades defendidas. As letras dos compositores que discorrem sobre a
Amazonia e a temética indigena, representam uma fusdo cultural de influéncias musicais de
outros géneros da musica brasileira, mescladas e experimentadas no FECAP. Cabe ressaltar
que as cang¢des produzidas por nossos colaboradores no contexto do festival ao ressaltarem
a questdo da miscigenacdo, reforcaram a presenca das tradi¢des indigenas, porém,
silenciaram sobre as tradicOes de matriz africana presentes no Amazonas e em toda regiao
norte.1%

Essa identidade miscigenada reivindicada pelos compositores nos anos 1980 faz
parte de um projeto mais amplo de luta pelo reconhecimento das tradi¢des indigenas
proprias daquele contexto. Vale ressaltar que, trinta anos depois, no Festival Folclorico de
Parintins transcorrido em 2018, o compositor Paulinho DU Sagrado comp6s uma mdasica

que foi tema do Boi Garantido intitulada “A Consciéncia Negra”. Em uma entrevista

concedida a mim, Paulinho DU Sagrado afirma:

Porque a remuneragdo tu ta entendendo era muito pouco, quer dizer, tocava mais
a troco de cachaga mesmo, mas mesmo assim éramos felizes, porque a gente fazia
aquilo que o sentimento e o coragdo expressava. Mas assim, tudo, tudo, tudo se
evoluiu... E outros membros da época, 0s amigos, cada um tomou seu rumo. Eu
preferi ficar trilhando na arte até hoje. E o que mais me faz feliz! A arte é o
mundo no qual eu possa dizer, que todo esse mundo, cheio de turbilhdo ai, eu
posso manifestar meu sentimento, seja ele de forma explicita ou nas entrelinhas
do pensamento. Por exemplo, esse ano eu fiz um trabalho para o Garantido
chamado “Consciéncia Negra”, uma toada. A consciéncia negra ela ¢ um discurso
abolicionista moderno onde eu descarto todos os tipos de preconceito. Quer dizer,
eu faco com que as pessoas se libertem do determinismo linguistico limitante de
um discurso cartesiano de gavetinha de sala de universidade, até porque o
discurso da musica é muito mais além do que isso. Eu coloco o positivismo do
negro e ndo o negativismo dele... 1%

Essa recente entrevista realizada em 26 de dezembro de 2017 denota a importancia
de compreendermos as relagbes existentes entre a producdo da memdria narrativa e 0S
respectivos contextos historicos com os quais dialoga. Se a tematica indigena marcou a
produgdo de Paulinho D Sagrado no FECAP, hoje a cangdo “Consciéncia Negra”

reivindica a necessidade de se reconhecer a presenca negra na regido norte como parte

19 Recentes trabalhos académicos avaliam esse silenciamento e apresentam dados essenciais sobre a presenca
negra na regido norte do pais, a saber: FUNES, Euripedes A. “Nasci nas matas nunca tive senhor”: historia
e meméria dos mocambos no Baixo Amazonas. Tese (Doutorado em Histéria Social) - Universidade de Sao
Paulo, Séo Paulo, 1995; SAMPAIOQ, Patricia Melo (org.). O fim do siléncio: presenca negra na Amazonia.
Belém: Acai/CNPq, 2011. 298 p.; SILVA, Jilio Claudio da; ROCHA, Jodo Marinho. Das mem@rias negras na
Amazonia: resisténcia e luta quilombola no Andir4, Barreirinha-AM, Brasil. Revista Africa(s), v. 03, p. 256-
283, jul/dez. 2016.

197 Entrevista concedida por Paulinho DU Sagrado em 26 de dezembro de 2017. Ver: Entrevista n® 7 em
Anexos.
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constituinte da sociedade parintinense.

Os discursos produzidos no contexto do FECAP também se inserem nas cancdes,
porque acabaram retratando problematicas da cidade, do contexto politico do Brasil e
serviram como pano de fundo e inspiracdo poética para dendncias e contestacfes sobre as
mazelas sociais naquele periodo.

Durante as entrevistas com os colaboradores percebi os pontos marcantes das suas
narrativas, porque elas dao sentido as producdes musicais e aos projetos que realizaram ou
participaram, seja nas composicdes onde se criam conexdes com a musica popular, seja em
manifestacOes interessadas em justificar suas preferéncias musicais. Ao demonstrar a
relacdo entre sua veia poética e sua consciéncia critica, construiram narrativas engajadas
politicamente que dizem muito sobre 0 modo como suas memarias sdo tecidas no presente.

Fred, Inaldo, Paulinho, Tony, Portilho e Erivaldo narraram as historias de suas
experiéncias no evento Festival da Cangdo. A contribuicdo singular de cada um diante da
diversidade e efemeridade do evento diz respeito também a uma identidade musical. As
trocas de experiéncias culturais, de inicio, aconteceram pela competéncia pessoal e pela
busca que cada um langou-se para se construir no processo e no contexto cultural da regido.

Buscou-se, aqui, responder as inquietacdes que surgiram no percurso da dissertacdo
e as indagacg0Oes sobre quais seriam as principais reivindicagfes de nossos narradores € 0S
significados que cada um atribui a participacdo na producdo musical e na cena cultural do
Norte do pais. As relagdes entre as memdrias construidas e a defesa das identidades sao
elementos que ligam as estruturas discursivas e narrativas em sintonia com os sistemas de
representacdo construidos ontem e hoje.

Deste modo, pude compreender que as experiéncias, juntamente com suas avali¢es
tecidas sobre a importancia do Festival, foram cruciais enguanto experiéncia vivida,
cristalizada em meio ao grupo e a comunidade de que fazem parte. As narrativas
memorativas levam a compreender que o0 objetivo de narrar diferentes trajetorias de sujeitos
sociais ligados ao campo cultural e artistico na cidade de Parintins, revelaram expectativas
e intersubjetividades da comunidade pesquisada.

Assim, “Festival da Cangdo de Parintins através da narrativa dos compositores:
historia, memoria e identidades” conta a historia daqueles que viveram diretamente a
experiéncia dos festivais como forma de manifestar-se contra a situacé@o politica do pais e
reflete sobre as representacdes construidas que deram sentido de pertencimento ao grupo,
bem como uma identidade sempre reivindicada com afeto.

Em torno das diversidades musicais apresentadas durante os festivais, surgiram
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vertentes estéticas que até hoje balizam a musica feita na regido. Os compositores
ensinaram que “A vida ndo se resume a festivais”, que as expressdes artisticas S0
contrarias ao conformismo e que, atraves da arte, podemos expressar nossas ideias e sonhos
de liberdade.

Contar esta histéria foi uma experiéncia enriquecedora que propiciou um verdadeiro
deleite ao narrar estas memorias. A cada entrevista realizada percebi que o historiador da
oralidade tem seu campo de atuacdo implicito no imaginario de seus entrevistados. A
relacdo de respeito junto as fontes vivas facilitou o trabalho de leitura dessas memdrias e
permitiu entender também que existe um grande sentimento de amargura pela ndo
continuidade do evento e seu processo criativo e inovador.

No que concerne a Veia critica e poética dos artistas, o FECAP representou e
propiciou para estes colaboradores todo um aprendizado sobre a musicalidade a que se
propuseram descobrir, experimentar, criar e, finalmente, realizar o que é o sonho de todo
artista: mostrar o seu trabalho para sua gente.

Todos continuam trabalhando no que gostam — a mdsica, que esta presente em suas
vidas. E o FECAP continua sendo parte importante de suas memorias individuais e
coletivas. Mexer nessas recordacdes trouxe melancolia, saudade, mas também estimulou
nos artistas uma vontade imensa de reconstrugdo. De modo que “a lembranga pura, quando
se atualiza na imagem-lembranca, traz a tona a consciéncia um momento Unico, singular,

ndo repetido, irreversivel, da vida”.1%

198 BOSI, 1994, p. 49.
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ENTREVISTANC1
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Nome: Fred Goes

Profissdo: Musico e presidente do Conselho de Arte da Associacdo Folclérica Boi-
Bumba Garantido.

Data da Entrevista: 15 de marco 2010.

Suporte: Gravador de Micro Fita Cassete Panasonic Lado A e B.

Duracdo: 60 minutos.

O festival da cangdo em Parintins teve [em] varios anos, em 91, se eu ndao me
engano, foi o quinto ou sexto, ndo lembro bem [o] Gltimo, que foi em 91, que eu acho que
foi 0 quinto ou sexto. Eu participei diretamente da producdo junto com Erivaldo Maia e
Nelson Brilhante. Eles faziam parte de um centro cultural, alguma coisa assim, e que
promoviam... Na realidade eles vinham promovendo estes festivais. Eu participei mais
diretamente em 91, apesar de que nos outros anos, eu também participei, assim, ajudando
na parte de selecionar mlsica, mais nesses sentidos assim, e a parte de influéncia. E [que]
quando eu cheguei em Parintins, em 85, eu trouxe uma carga de informac&o sobre a Musica
Latino-Americana, inclusive de instrumentos: Charango, Cuatro Venezuelano, Zampofias
(que sdo Flautas Andinas), Quenas, Rondador (que € um instrumento do Equador) é...
Enfim, uma série de instrumentos latino-americanos e também a masica latino-americana.
Eu tocava com um grupo latino-americano, fazia parte de um movimento em S&o Paulo de
Musica Latino-Americana e, claro, acabei trazendo essas informagdes musicais para o
pessoal daqui. Entdo, praticamente eu repassei meus instrumentos pros muasicos daqui, Eu

tocava, mas passei a ndo tocar mais profissionalmente, abri o jornal e continuei trabalhando
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com musica e mais especificamente com o jornal.

Em 91, no altimo FECAP, a gente conseguiu dar uma linguagem [ao] festival em
termos [de] espetdculo enquanto espetadculo, uma linguagem mais profissional, mais
profissional. Trouxemos equipamento de luz de Manaus, a sonorizacdo foi uma sonorizacao
excelente, tivemos todo tempo um cuidado com a questéo da sonorizagdo, muitas vezes as
pessoas fazem eventos e esquecem que o principal € a sonorizagdo, principalmente em
evento musical, e muitas vezes as pessoas elaboram grandes eventos musicais e acham que
0 som pode ser qualquer um, e ndo pode. A sonorizacdo é muito importante para qualquer
evento musical. Nesse ano, nesse ultimo ano, uma das coisas que foi muito batida pela
coordenacdo do Festival foi a qualidade de som e da iluminacdo, foi uma coisa muito
marcante nesse lado técnico, claro, musical, porque o festival vinha ja tendo um avanco
musical, ndo tenho certeza, mas eram seis festivais que tava acontecendo, entdo ja vinham
no processo de evolucdo. Infelizmente parou, foi o ultimo festival, né? Por problemas
realmente de incentivo, porque era muito dificil. Eu lembro que o de 91 a coordenagdo
ficou com uma divida grande, houve a participacdo do municipio e tal, mas a producao
acabou ficando cara, a grande sorte de tudo isso [foi] que os comerciantes da época
realmente foram muito sensiveis nisso dai, e acabaram contribuindo com essa parte,
entenderam a situacao, né? E foi um grande evento e a divida também néo era tdo grande
assim, mas sempre houve muitas dificuldades nesta questdo do amparo pra qualquer evento
cultural, entdo foi mesmo muito dificil fazer, mas fizemos e ta registrado, registros
fantasticos, foram musicas que marcaram, que até hoje as pessoas cantam, tdo ai no dia a
dia de Parintins, infelizmente terminou.

A influéncia forte porque como o Festival se extinguiu, 0 Gnico campo que tinha
eram 0s bois ai, naturalmente, todo mundo comegou a compor para 0S bois, 0S
compositores da época dos Festivais passaram a assumir mais essa questdo dos bois,
entendeu? Entdo, essa migracdo foi quase que natural, entendeu? Porque também todo
mundo era envolvido com o boi, tinha envolvimento com o boi, mas se compunha muito
mais para o Festival, para as musicas, ndo para a toada propriamente dita, né? Mas se levou
muito para esse lado. Acho que realmente acabou, é que a contribui¢do que poderia ter sido
diretamente pros grandes festivais da cancdo, acabou realmente carreando pros bois, isso
dai é tranquilo.

Nessa questdo Parintins era muito incipiente, nds ndo tinhamos, quase, grandes
producdes aqui, né? NoOs tinhamos bandas, que eram organizadas, por exemplo, o llha

Verde, €... O “Canto Verde”, o “Raizes da Terra”, na época, que era um grupo[MUSICAL]
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organizado que j& tinha aqui em Parintins, em termos de movimento mesmo, eram mais
grupos de festas de bailes, agora em termos culturais mesmo veio surgindo com o
movimento dos festivais, por exemplo, 0 Tony Medeiros tinha um grupo que era o Ajuri,
durante os festivais, depois migrou para o Garantido, o Silvio Camaleéo, o pessoal do Rei,
né? Do Marquinho, tinha o grupo deles 14, entendeu? Que acabou também migrando pro
boi e foram pro Caprichoso, entendeu? Entéo, essa movimentacdo foi muito natural, ela
acabou acontecendo da forma mais natural possivel. Agora teve, nds tivemos um grupo que
na época era o grupo “Vento ¢ Proa”, que era com o Neto Ferreira, que agora é médico
veterinario. O Neto, a gente chamava ele de “flautifero” “doutor flautifero”, porque ele
tocava flauta dos Farias.

Na realidade, o “Raizes Caboclas”, [grupo musical] ele [estd] na mesma linha ai [...]
do [...], [pelo] que parece, ele estd no meio destes acontecimentos, o Raizes Caboclas
completou agora pouco 25 anos, ndo é isso? Se vocé pegar de 85 para ca, ndo, entdo ndo ha
essa, na realidade os Raizes acabou participando, fazia parte desse proprio movimento que
tentava se fazer, o Raizes conseguiu se fixar, [e] o festival, foi até 91, mas se acabou.
Poucos grupos, na realidade o “Mureru”, o Manaus, [por exemplo], que ¢ um grupo
composto por gente de Itacoatiara, que foi um grupo também muito importante na época. O
“Mureru” [grupo musical] tocava musicas|...] E o “Raizes Caboclas™ [grupo musical], se eu
ndo [estou] enganado, vem um pouco depois do Mureru, |4 atras tem, [é...] “Tariri”, grupo
“Tariri”, tudo isso vem como movimento anterior, inclusive, que ¢ o movimento daquele
“Projeto Nossa Musica”, da Secretaria de Cultura ainda pelo Lino Chixaro, [que] era
superintendente de Cultura no Amazonas. Eu morava em Manaus, e ele morava em Séo
Paulo, e ai com o companheiro meu [0] Zeca Bahia, participamos desse movimento, que
chamava “Projeto Nossa Musica”.

Entdo esse movimento da musica [no] Amazonas, foi um tempo que quiseram
rotular a masica de MPA [Musica Popular Amazonense], masica... Até hoje! Que € uma
coisa que eu nao vejo porque nos outros estados, isso ndo existe, [é] MPB mesmo, Musica
[Popular] Brasileira e pronta! Mas foi um movimento de MPA que, na realidade, era um
movimento de musica, mas, [é] de raiz, e no meio disso vai surgindo o préprio... [estd] ai o
“Dibo”, o proprio Roberto Dibo, que € uma pessoa que veio [de] dentro desse movimento,
s0 que com uma levada mais moderna, uma linha musical mais moderna, entao o “Pereira”,
“Raimundo Pereira”, todo esse pessoal [veio], € um movimento [musical] que veio de I4.
Entdo o Festival da Cancéo surge dentro desse processo.

O Grupo Tariri, né? A “Natacha”, que era uma grande cantora, eu lembro [de]
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dividir um espetaculo com ela, logo que eu voltei de Sdo Paulo, 14 no Teatro Amazonas,
junto com “Zeca Bahia”. Eu fiz com ela um espetaculo que se chamava Flor da Magia, que
eu dividi com o Tariri e 0 “Zeca” dividiu com o Pedrinho, que era aqui de Parintins. O Zeca
Bahia, compositor de renome nacional, veio aqui em Parintins. Entdo, havia uma
movimentacdo muito grande, com o fim do festival esse movimento também... Porque as
possibilidades musicais ficaram mais nas linhas dos bois, ndo tinha outra “grande opgao”,
né? Os bois sempre ofereceram uma vitrine pra se apresentar os trabalhos musicais dos
compositores daqui, entendeu? Agora todo mundo continua compondo.

O Inaldo Medeiros, por exemplo, um grande compositor do boi, antes de ser um
grande compositor do boi, era um grande compositor de Mdsica Popular Brasileira e tem
musicas, coisas fantasticas, que talvez ele nunca tenha gravado, mas eu conhe¢co muita
musica dele fantastica, como “Bossa Nova”, na linha de “Bossa Nova”, [e] esse turbilhdo
que estava acontecendo, acabou sendo apagado pelo processo do boi. O boi foi uma coisa
que entrou em desenvolvimento e no aperfeicoamento também grande, que acabou
explodindo. Entéo tudo isso também, mas eu creio que todo mundo continua compondo.

Eu, por exemplo, ndo componho s6 boi talvez eu componha muito mais Musica
Popular Brasileira do que realmente s6 toada, né? Sé especificas, [para o boi], eu tenho
muitas cancles registradas, [mas], de violdo e voz, mas nés ndo temos um campo aqui para
absorver isso, ou alguém que patrocine pra vocé, porque é caro. Toda produgdo musical é
muito cara. Pra vocé ter uma ideia, o boi é a entidade que tem condi¢bes de dar suporte
realmente profissional pra quem vai gravar. Hoje vocé faz uma producao de disco, vocé nédo
faz uma producéo de disco por menos de setenta mil reais, o disco de boi, entendeu? Entéo
os valores sdo muitos altos para vocé investir, entdo fica complicado para 0 compositor, se
ndo o compositor acaba engavetando, fazendo um disquinho, guardando ou mostra para um
amigo e tal.

E preciso que seja feito algum movimento pra se incentivar esse outro lado, que é
muito mais amplo, inclusive mais que a toada de boi, a toada de boi é especifica para o
espetaculo do boi, e o restante da producio musical dos compositores parintinenses, [é...] E,
muito mais ampla, ela atinge outros universos.

Na realidade é um processo de desenvolvimento da arte, ndo uma questdo que vocé
jogou tudo fora, esqueceu, ndo. E um processo mesmo, é a evolugdo natural das coisas.
Veja bem, quem compunha na época de [Lindolfo] tinha um universo, [é...] ndo tdo
expansivo como 0 nosso € hoje, naquela época Parintins ndo tinha nem luz, era so6

lamparina. Entdo, vocé se reuni [a] numa rua com alguém que cantasse era uma coisa
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fantastica, entendeu? Vocé se arvorar numa cidadezinha dessas, que tinham pessoas que
faziam isso na época, ndo s6 do boi, [mas também] do setor da area de Musica Popular
Brasileira.

Vocé imagine, por exemplo, ndés conseguimos hoje produzir musica de boi com a
melhor qualidade que se possa imaginar, nds ndo vamos ficar devendo a ninguém, qualquer
lugar do Brasil que vocé vai, vocé coloca um disco de boi, o nivel de producdo chegou a
um nivel profissional tdo grande que qualquer lugar que vocé va ouvir, vocé vai perceber
que € um trabalho de qualidade. Entdo, imagine que vocé possa produzir na masica tudo
isso que esta sendo produzido pelos compositores de Parintins com a mesma condicdo de
qualidade que os bois oferecem pra gravar as toadas. N6s temos verdadeiras obras de arte
que estdo ai guardadas na gaveta, e coisas fantasticas, ndo é? E, com certeza, vocé vai
descobrir coisas fantasticas. Inaldo, por exemplo, eu falo isso que € a pessoa que de vez em
quando, [chega a dizer] p6 Fred, vocé ouviu? E [que] mostra alguma coisa. Mas com
certeza todo mundo compde. Neto compde [0] Neto Ferreira.

O festival, se eu ndo me engano, era trés dias. Olha, normalmente era em outubro,
mas o Ultimo, se eu ndo me engano, ele acabou acontecendo, ndo sei se foi novembro ou
janeiro, que houve um problema de tempo, sei que ele acabou sendo retardado. Foi janeiro
de 91, se eu ndo estou enganado. Néo, ndo, ndo, 91 ja foi no bumb6dromo, o de concreto,
foi, eu acho que foi o Chico da Silva, eu ndo lembro o nome da mdusica, eu sei que era
“Ecologia Irma do Futuro”

Mais artistico hoje, a musica migrou para as toadas e a toada definiu um padrao.
Hoje a toada do boi ela tem um padrdo, entendeu? Parintins conseguiu formatar um padréo
de masica que é propria do boi que até entdo as toadas antigas elas eram bonitas, mas se
vocé for analisar tinha um pouco do samba, sabe? Aquela marcacdo do samba, ai, a coisa
foi evoluindo. Hoje ndés temos um estilo ritmico que ele é préprio da toada, ele evoluiu para
uma formatacdo definitiva pra toada, como o samba. O samba tem uma formatagédo
definitiva, o frevo tem uma formatagéo definitiva.

E porque na realidade o boi, 0 boi é um processo diferente. O boi te leva para uma
reflexdo sobre um brinquedo, o boi ndo é mais nada que um brinquedo, é o carinho que
vocé tem pelo brinquedo, e esse carinho e essa ternura te leva a refletir sobre o estar ao teu
entorno, entdo o boi € s6 um elemento de motivagédo, ndo € que vocé e o boi sejam uma
coisa alienante, eu ndo vejo por ai. Eu acho que [0] boi [o ritmo] é o elemento que te faz
chegar a certos sentimentos e tu acabas transmitindo [estes sentimentos] através dele.

No caso da musica a percepcdo do meio que a gente vive o lado mais sensivel da
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observagdo humana, entdo era mais isso que rolava e rola hoje. Todos nés que compomos,
eu sempre digo que vocé compde com 0 universo que vocé tem vocé ndo compde com o
universo... [Eu] ndo posso compor com o universo, por exemplo, de um angolano, eu nédo
tenho o mesmo universo que ele, entendeu? Entéo é dificil.

Normalmente, o artista, tanto o masico ou o plagio, qualquer tipo de artista, sempre
funciona como filtro de tudo que acontece, e acaba colocando isso de uma forma artistica,
alguns problemas que existem no meio da comunidade e na época existia muito isso, né?
Paulinho Du Sagrado fez muita coisa parecida, o Tony, o Emerson com o “Pregador” que
teve até que responder na justica por causa disso, e era uma coisa boba, era uma poesia dele
que ndo tinha nada ver, mas houve uma m4 interpretacdo, a meu ver. [Ai], o pessoal da
justica [d] aqui interpretou como sendo ofensiva, e ndo tinha nada a ver, era uma poesia, €
provocou. Parece gue ele teve que ir la esclarecer num processo que depois que voceé sai de
uma ditadura, ai acontece um negocio desses, fica todo mundo com [a] orelha em pé, mas
ficou todo mundo ourigado porque, pd! Ndo tinha nada a ver! Normalmente sdo coisas
tacanhas que ndo tem nada a ver, [com] a poesia e a arte. Claro que vocé nao vai fazer uma
arte que vai ofender os outros, mas no momento que vocé esta sendo critico ou fazendo
qualquer observacédo sobre a tua comunidade, ndo querendo destruir a tua comunidade, esta
querendo chamar atencdo para alguma coisa que esta acontecendo com ela.

Era intensa, eu lembro que nesse espetaculo, em 91, lotou o bumbddromo, foi
muito, muito... Foi incrivel!l Quer dizer, [somente] o boi, na realidade, que tem a
capacidade de lotar, principalmente em 91. Em geral todo mundo participava, [do] FECAP,
ndo era sO para a juventude. Alids, aqui em Parintins ndo tem muito esse negdcio, todo
mundo vai, e eu lembro: foi lotado. Quem fez o encerramento nesse ano foi... NGs
trouxemos o [compositor] Jodo Nogueira que, naguele, ano em 91, ele tava lancando aquela
cangdo, o “Poder da Cria¢ao”. “Nao ninguém faz samba so porque prefere coisa nenhuma
nao interfere sobre o poder da criagdo”. Ele cantou essa musica no final do FECAP, ele fez
um espetaculo, e terminou o0 espetaculo dele cantando o “Poder da Criagdo”. Veja o esforgo
que nos fizemos. Por que [que] nds trouxemos Jodo Nogueira, um sambista carioca do Rio
de Janeiro, mas conhecido nacionalmente? Porgque nos trouxemos Jodo Nogueira para que
nossos compositores tivessem oportunidade de estar com um cara que realmente era
conhecido nacionalmente, como compositor, ou seja, pelo menos para abrir a cabeca das
pessoas que as possibilidades tdo ai. Elas sempre estdo ai, elas existem, elas ndo sdo
subjetivas, elas existem, entendeu? Entdo ele [nos] trouxemos, foi um espetaculo muito

bonito, dele, pagamos direitinho ele.
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As cancdes tocava direto, [a] propria rédio, que quando acontecia o festival ja
gravava ja tudo e no dia seguinte todo mundo ja tocava, todo mundo tinha fita, ndo tinha
essa preocupacdo de vender nada, ndo havia essa preocupacdo de vender fita, de vender
nada, simplesmente vocé tava em casa, a radio tocava, vocé gravava, e todo mundo tinha, e
quem tem, tem. Era uma coisa aberta, muito, era uma necessidade de fazer, e ndo de
vender.

O Nelson fazia esporte na radio Alvorada, mas sempre foi uma pessoa muito ligada
a essa questdo cultural também, e principalmente, por [ser] uma pessoa com o poder de
organizacdo muito grande, o Nelsinho. N&o dava pra fazer uma coisa so, [somente] uma
pessoa, nds nos desdobravamos, para que a gente pudesse exercer um pouco da influéncia
que a gente tinha, para conseguir algumas coisas para que a gente melhorasse o espetaculo
do festival, [FECAP]. E o Nelsinho, uma das pessoas importantes nesse processo, 0
Erivaldo, uma pessoa que na época ele tinha muito contato com o cunhado dele, o Euler,
[0] “deputado federal”. Entdo, muitas coisas a gente conseguia por estas vias, entendeu?
Agora, infelizmente parei, eu hoje ndo sei se caberia um mesmo tipo de evento [0] Festival,
mas, acho que talvez coubesse, seria um grande evento de musica em Parintins,
principalmente no verdo, na época do verdo mesmo, com mdsicas de compositores
parintinenses. Fazer um grande espetaculo, selecionar em vez de fazer aquela coisa, vai la e
faz uma inscri¢do que teriamos um bom resultado, se fazia uma inscrigdo de compositores,
se selecionavam, vamos dizer assim, [quatorze] obras. Todas [as] obras teriam uma
premiacdo do Estado, do Governo, sei la. Se prepararia quatorze selecionados e faria uma
grande festa [destas] obras ja gravadas em CD, tal [como] uma grande festa trazendo outros
artistas para participarem, entendeu? Uma coisa assim, mais de festa da musica, ndo vejo
retomar [o0] festival, pelo menos na minha ética. Acho que seria mais producente a gente
escolher quatorze obras, tiraria essa coisa de ficar jurado ali escolhendo na hora, nao.
Seriam quatorze compositores premiados e seria um festival, mas ndo nos moldes com que
era feito. Agora com certeza tendo apoio, fazer com a maior tranquilidade, porque noés
temos o principal que é a matéria-prima, que Sd0 0S NOSSOS cCoMpositores.

Do festival da cangéo eu devo ter algumas coisas, fotos, cartazes, acho que tenho
alguma coisa.

Tém nas minhas musicas “Fora dos dedos destes homens de negocios, estes poderes
gue se espalham por ai serdo consumidos pelo seu préprio veneno, é o que me diz 0 mais
atento olho do mundo, aquele que ndo se V&, e, no entanto, 0 mais profundo poeta de todos

0s poetas, juiz de todos os juizes, profetas de todos os profetas, o TEMPO.” Entdo essa veia
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critica no compositor existe sempre, né? Agora, claro que ndo se compde sempre s6 pela
veia critica. Se compde pelo lado da sensibilidade, a maneira de ver com uma forma mais
positiva a tudo aquilo que te envolve, mesmo nas piores situacdes, cantar o que ha de
melhor entre as relacGes dos seres humanos. Acho que isso dai é o basico, pelo menos para
mim, eu busco sempre isso, alguma coisa que acrescente ndo que diminua que te traga uma
reflexdo e ndo uma introspeccdo de terror do mundo ou dos acontecimentos do mundo. O
mundo esta ai desde que o mundo € mundo e a gente tem que tentar € melhorar.

Veja bem, cada compositor tem uma maneira de compor, tem uma linha, uns mais
criticos outros menos criticos ou roméanticos. Tem gente que gosta de falar do amor, de
falar do amor do homem pela mulher, tem vérias vertentes. Eu, por exemplo, ndo sei fazer
iSS0, eu sei cantar outros tipos de temas, porque cada compositor busca um... No fundo, no
fundo cada compositor ndo deixa de ser um poeta, ele ta interpretando aquilo [que] ele vé
da maneira dele, claro, que sempre buscando... E aquilo que te falei “do belo”, “do lado do
poético”, “do mais singelo”, “do mais da ternura”, entdo é uma coisa por ai.

Ali [o FECAP] foi um movimento especifico de se criticar mesmo ali, € 0 momento
préprio... 0 pais todo estava sob ditadura. No festival existia... eu ndo lembro agora, mas,
por exemplo... tinham vérias can¢des que tratavam disso, e tratavam inclusive sobre esta
questao de preservagao, entendeu? “Os Caboclos”, “Ecologia Irma do Presente” ... Nao era
sO essa musica, tinham vérias outras musicas que tratavam disso, é claro que elas acabaram
se perdendo no tempo, mas tinham varias coisas. Eu lembro que o “Sol6” tinha uma musica
que era tipo Rock, que falava até... Era uma coisa bem critica, eu ndo lembro agora, de
momento. Na época o foco maior era mais critico.

Eu participei com uma cangdo s6, e foi em... Ndo lembro, foi num desses anos ai,
guem interpretou foi a Léia, inclusive teve até um problema na época, foi 90, 89. Mas a
musica era uma musica que se chamava “Corredeiras”, que ¢ uma letra de um amigo meu,
[que se] chama Aroldo Filho, que € um musico de S&o Paulo, que eu trabalhei com ele em
séo Paulo e eu, como tava em S&o Paulo, ele veio com a mulher dele pro Amazonas
conhecer a Amazénia e tal, ficou encantado, escreveu uma letra e me deu, se chama
“Corredeiras”, e essa letra ficou comigo. Ai eu vim para Parintins e coloquei a musica aqui,
e ela fala da... [desse] lado mais bucolico, né? Desse lado mais sensivel de quem Vvé a
Amazonia, eles vieram passear. E fantastica a letra: “uma corredeira, /uma corredeira, /
Grita o teu nome loucamente e as folhas secas de palmeira como um presente se pde a teus
pés assustada, ela te ponteia de corpo inteiro, assanha o espelho do teu ventre quente e

umido como o verdo, amanhecer em som tudo em torno em nos entrelagcados, 0S NOSs0S
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corpos e suados rolando toda uma cordilheira/pulsa Solimdes com aquele mistério
amazonico na veia...” Ai, ndo lembro mais... Era uma coisa assim, ¢ uma musica muito
bonita, ndo foi gravada, se alguém tem foi da época do festival, foi, aconteceu uma
apresentacdo, ndo foi legal porque ouve um desencontro de harmonia na hora, e tal,
entendeu?

Mas foi muito legal ter participado, até porque eu tava voltando de S&o Paulo, vinha
de um grupo profissional, e todo mundo achava, por exemplo, que eu vinha de um grupo
profissional, ninguém erra, né? Entdo, deu uma confusdo e, em sintese, ndo foi legal a
apresentacdo, mas eu encarei de uma forma bem natural. O importante, naquela época, era
vocé participar de um processo amador, vocé vem de um lado profissional pra participar de
um processo amador, e para mim foi muito tranquilo.

Eu participei de um movimento latino-americano que foi no inicio dos anos 70 até
meados dos anos 85, 84, 83, até, na realidade, comeca esse movimento em 68 que vai até
84, 85, até mais ou menos por ai, depois 0 movimento foi se diluindo, que era aquela fase
das ditaduras, o pessoal veio ai dos outros paises vizinhos e se concentravam tudo em Séao
Paulo, entdo foi um movimento de musica latino-americana que eu participei quase na sua
integridade, quase na sua totalidade, porque eu participei primeiro com 0 grupo que se
chamava Chasky, que era um grupo que cantava musica peruana, musica boliviana, musica
brasileira, e depois com o grupo que [se] chamava Machitln, que era também tudo, &...
Palavras [gquétchuas], dos indios araucanos e dos indios bolivianos, dos Araucanos do
Chile, e foi um movimento com Musica Popular Brasileira, mas o foco maior era a masica
latino-americana, ai trabalhei durante dez anos, mais ou menos.

Nos anos 1980, a gente estreou um grupo muito forte que saiu destes [dois] grupos,
e ai, foi formado o grupo Raizes de América, que foi um grupo gue viajou o Brasil todinho,
com um trabalho mais profissional, com disco e tudo. Fizemos trés discos, na época,
fizemos o Fantéstico, eu tenho até hoje em casa, € um video, eu ndo lembro se foi o Cid
Moreira que apresentava, eu sei que eu tenho esse video até hoje em casa, cantando a
musica “Guantanamera”, foi um movimento muito grande, mas foi um trabalho mais

profissional mesmo, entendeu?
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ENTREVISTA N° 2

Nome: Inaldo Roberto de Medeiros Cursino
Profissdo: Compositor do Boi-Bumba Garantido.
Data da Entrevista: 30 de marco de 2010

Suporte: Gravador de Micro Fita Cassete Panasonic Lado A e B.

O povo [de] Itacoatiara, [a cidade], ja conhecia a gente do boi, da toada do boi, e por
conta disso, segundo comentéario, muitas vezes implicava com nossos compositores de
participarem 4, eles queriam o festival de Itacoatiara com a cara de Itacoatiara, na verdade,
0 Cesar Morais lancou um CD, ai, ultimamente, [que] a gente percebe que ali tem... Ele
quis fazer uma canc¢do e acabou fazendo uma embolada de can¢do de boi, toada, e ta la
também a cara do boi, e eu chamo para esse ritmo, eu tava conversando que eu ja tenho
agora outros parceiros que sdo meus filhos, para nds formarmos o MPP agora, musica
popular Parintinense, e ndo tem como desgrudar disso ai, &s vezes, como a gente chama a
“cabega da musica”, entra numa musicalidade diferente e alguma influéncia de fora, pro
final da musica t& visivel. A influéncia da cidade do boi, do nosso regionalismo dentro da
masica, e a gente ndo sabe se chama de canc¢do, de cancdo de toada de MPP, MPA, de
qualquer coisa. [risos]

Os meus filhos tdo resgatando tudo isso. Eu nunca dei muito valor para essas coisas,
ja perdi muitas composicoes, todas as vezes que eu me mudava de casa, de ambiente, de
cidade, eu deixava as coisas para tras, eu nunca dei muito valor para isso, coisas que foram
gravadas, mas eu conhego pessoas que ainda guardam, e existe um interesse, e essas coisas
eu deixei para la, eu achei que o computador era seguro, um tempo desses perdi também,
qgueimou tudo, perdi tudo, mas eu sempre comeco, eu sempre digo, quem ja fez a sua
melhor obra j& tem que parar né? E eu ainda n&o conseguir fazer, eu [estou] buscando.

Eu tinha uma musica, eu participei de dois Festivais. Uma [musica] era “A Forga
que Esmaga” e a outra ¢ dificil até lembrar, mas ela [era] aquela influéncia que eu te falei,
minha musicalidade sempre foi diferente, e depois eu descobrir que ela tinha muito de
Augustos dos Anjos, [0 poeta] até eu, sem eu ter lido alguma coisa naquela época [de]
Augustos dos Anjos, “a Mao que abencoa ¢ a mesma que feri, a boca que reza te
amaldicoou a fragilidade, a face obscura [0] gume da faca o fio do punhal a vida massacra
sufoca e tortura a mil sanguessugas a te espreitar”. Entdo, eu... Incrivel como eu tinha uma

musicalidade que eu ndo sabia de onde vinha. Também eu, geralmente, as minhas musicas
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eu sempre fiz em menos de meia hora, todas as minhas musicas. Eu ndo [sou] aquele
compositor que tem que esperar inspiragcdo, tem que se concentrar, tem que ficar nu, tem
que andar, tem que viajar, eu ndo, Eu, € assim, € tipo um parto. Existe o parto normal,
existe o cesariano, o parto complicado mesmo, mas 0 meu parto, [por mais] complicado, ele
ndo dura uma hora também. E hoje, eu costumo dizer, eu componho mais por necessidade
do que por inspiracdo. Quando é pra fazer, eu fago, tem que se fazer, e eu tenho vivido da
musica, a masica tem me dado muito prazer, eu recomendo a musica para 0S jovens, para as
pessoas, eu recomendo, eu recomendo para os meus filhos, mas eu também recomendo
muito estudo e dedicacdo, leitura e tudo mais.

Existia como sempre existe ainda a influéncia de outras coisas, como eu falo. A
minha influéncia, a minha veia poética ela... Eu ndo sei se eu absorvi isso tudo na época
de... Eu fiquei confinado quatro anos de colégio interno, mas a minha visao era a minha,
pessoal, era muito critica, era porque a gente vivia numa dificuldade danada, eu fui
identificar assim... Fui fazendo ler, interpretar as coisas que eu fazia na época e sentir que
tinha um pouquinho, uma pitada de cada necessidade da politica, da familia de toda a
sociedade.

Eu tinha uma musica que era assim, “deposito mais coragem neste braco forte, /
deposito mais angustia nesta soliddo, /teu segredo é desvendado na ponta da lanca, / teu
sorriso de crianga sara o coragdo, /meu cabelo atrapalhado prova impaciéncia, essa tua
inocéncia ndo sabe 0 que quer, vou cruzando, vou nas fronteiras, vou ganhando espaco, vou
tragando meu caminho por uma mulher.” Entdo tinha um pouquinho de cada coisa, eu nao
sei, eu ndo consigo hoje somar, eu entendo do que eu fiz, eu acho que esta tudo dentro, ndo
falei nada, ndo joguei frase, ndo somei sabdo com a méo, com avido, eu néo fiz uma rima
forcada, eu fiz uma coisa que eu considero bela, tem cabeca, corpo e membros, mas a
minha influéncia tinha um pouquinho de revolta, um pouquinho de insatisfacdo com a
sociedade da época.

As minhas masicas, na verdade, elas tinham muito de criticas e censuras, nunca na
época se soube, ndo interpretou e se interpretou deixou passar era livre, eu fiz 0 que quis e,
na época, uma das minhas musicas, no segundo Festival, ndo foi, [ndo] passou para a
segunda fase, eu achei que tinha sido que alguém tinha me sacaneado, que alguém tinha
questionado o meu lado critico também, depois esqueci tudo isso ai, inclusive fiquei com
umas magoas grandes, na época, na época era o Pedrinho Ribeiro, ele também veio com
umas novas ideias, depois resolvi, ele contou uma nova historia, ndo sei, [me] convenceu,

me retratei com ele.
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O critério de escolha [da] cancdo, muita gente escrevia e depois na verdade,
buscavam talentos na época, também novas pessoas e ndo tinha essa preocupacao, tanto
prova gue tinha uma musica totalmente direta, direta em criticas que na época, a gente, que
a gente achava absurdo, mas ia para o palco, cantavam, tem um rapaz que, na época, 0
Sold, chamavam para [ele], cantou uma musica totalmente critica e foi aplaudido, todo
mundo gostou, é... Era um rock é, é, eu acho que era livre, tinha também um reggae, na
época, o Zezinho, que ¢ do ZS4, [grupo musical] que era muito bonito, assim “Leis que
dirigem leis que ndo mudam leis que devoram...” era muito legal, eu gostava muito, 0
Zezinho, naquela época, era um menino que tinha uma visdo de mundo critica, e eu
gostava, eu acho, eu sempre gostei da critica, tanto prova que mais tarde eu devorei quase
todas as coisas de Chico Buarque e, até hoje, tem muitas coisas minhas que eu me acho ali
dentro, [do] gosto da Bossa Nova e, pra mim, a Bossa ta viva, coisas de cinquenta anos,
tema de novela e a gente acha que musica € essa e a gente vai olhar pra tras ela ta 14 no
inicio, na criacdo da Bossa, entdo a Bossa t4 sempre nova, e € iSso que eu quero, a masica
sempre nova, 0 Sucesso repentino, ele pouco me interessa, porque ele passa, a gente canta,
todo mundo danga, mas amanha todo mundo esquece.

O festival foi uma necessidade de criar alguma coisa pra cidade, cultural, na verdade
a cidade ndo tinha nada cultural, as coisas muito dificeis e a informagéo pequena, na época.
Hoje, todo tema que a gente quiser ta tudo ai guardado na internet, descobri tudo, e foi
influéncia das escolas, influéncia das pessoas formadas fora, e com a necessidade [de]
Parintins ter uma identidade musical que, na época, tava carente de novas pessoas, novas
identidades, também o festival, [0] FECAP na verdade, alavancou tudo isso ai e, até hoje,
todo mundo se pergunta por qué, que isso ndo continua, por que nao [esta] até hoje vivo,
parece que ha pouco interesse em dar sempre continuidade. Tenho certeza que Parintins
inteiro, todas as escolas, com todos 0os movimentos, toadas, as pessoas que participaram la
dos primeiros festivais, tém alguma coisinha guardada para mostrar [dos] proximo [s]

festivais.
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ENTREVISTAN°3

Nome: Erivaldo Maia.

Profissdo: Empresario

Tempo: 30 minutos

Suporte: Gravador de Micro Fita Cassete TDK Lado B
Data da entrevista: 10 de marco de 2010.

Nessa ocasido, hd uns vinte anos atrés, era muito dificil vocé conseguir recurso
proporcional pra essa natureza, que era um festival englobando a cidade que tava recebendo
0 bumbodromo, aquela coisa toda, e o Festival da Canc¢édo era muito ligado na linha de “Boi
Bumbé”, por causa das toadas, entdo foi ai que comecou a ideia nossa, minha e do Nelson,
de fazermos um festival pra ter uma linha de musica de festival passando para o boi que,
justamente, era onde [eu era o presidente] do Garantido, [agremiacdo folclérica] que fui
presidente muitos anos, e fui diretor também. Foi nds que iniciamos a coisa toda.

O certo é que para comegcarmos isso, primeiramente, fizemos uma Sociedade de
Jovens, que o nome era Frente Jovem Socio —Cultural - A- Politica, que a gente ndo queria
que a politica se metesse no meio porque ia envolver muitos seguimentos que ia
destoar[d]aquele pensamento que a gente tinha da democracia, da verdade das coisas que a
gente pudesse fazer com que fosse legitimo, sem precisar que houvesse roubalheira pra
cada um ganhar o festival, tanto que eu tive um irmao que foi compositor desses festivais,
mas ele ndo ganhou todas as vezes e eu, se fosse usar de mé fé, teria deixado ele ganhar
todas, mas ent&o...[risos].

Entdo comecgou que a gente trabalhou também muito com recursos proprios, a gente
tinha uma linha de trabalho porque, pra vocé comecar isso, vocé tem que ter algum
dinheiro. Depois, passado dessa fase inicial, se tornava mais facil, porque as pessoas que
nos tinhamos essa sociedade de jovens reunidos eram uma base de cingquenta pessoas
participando para o engrandecimento do festival, entdo isso ai chamava atencdo dos
politicos e das pessoas, mesmo a gente ndo querendo meter politica, mas a gente aceitava a
ajuda deles, mas os grandes politicos, que eram os prefeitos, eles tinham, naquela época,
tomaram [conta] pela familia Gongalves. Entdo, eles tinham uma linha muito...De que eram
eles que deveriam fazer, [mas], nds ndo permitiamos isso. Mas como eu tava te falando, as
dificuldades eram muito grandes, porque a gente comecava com o dinheiro proprio da

gente, depois a gente ia enxertando com o dinheiro dessa sociedade, que iam fazendo
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propaganda e os empresarios e outras pessoas. Devido & gente se embrenhar no contato e
nas amizades, a gente conseguia alguma coisa. Nos pediamos o conjunto [musical] de um...
Enfim! Mas aquela parte sabe como € que é... Tem dinheiro pra tudo, tem para o tricicleiro,
tem para carroceiro, tem para [0] carro que vai pegar 0 conjunto, para [0] cara que vai pegar
a &gua, para um para outro I, enfim, um emaranhado de despesas que é dificil citar todas
aqui, mas é um gasto muito grande do qual, naquela época, também [eu] muito jovem, a
gente tinha forca e energia para isso.

Mas o certo é que nos disponibilizamos também das grandes amizades, como eu
tava te falando. Em Manaus tinha uns contatos, que 0 Amazonino era o prefeito de Manaus
e o Gilberto Mestrinho que era o Governador, como meu cunhado, [era] o secretéario de
salde, o Dr. Euler Ribeiro, que foi deputado federal, mas naquela época ele era o secretario
de saude. Ele nos proporcionou a maneira da gente ter contatos com esses politicos mais
acentuados, que tinham mais poder na época. Isso ai nos facilitou bastante pra gente
conseguir essa premiacdo, que eu te falei que era uma premiagdo bastante grande para
aquela época, vocé ja pensou? Vou te citar aqui o gque nos conseguimos: naquela época, nés
pedimos patrocinio do governador Gilberto Mestrinho, [da] EMANTUR, [empresa de
turismo] que nos ajudou, e do secretario José Dutra. E, a colaboragdo veio do prefeito
Amazonino Mendes, secretario de salde, que era o Euler Ribeiro, e [do] deputado estadual
Jodo Pedro, que nos ajudou bastante, e a Rede Calderaro de Comunicagdes, que foi
incansdvel com a gente. Conseguimos um prémio de uma guitarra elétrica, com
amplificador, uma televisdo de 29 polegadas colorida, que naquela época tava saindo,
[novidade] eram as maiores que tinham coloridas, e um equipamento de som completo, e
também nds premiamos com dinheiro o melhor intérprete, a melhor letra, melhores
arranjos, melhor torcida. Isso facilitou, porque o festival engrandece bastante na época,
tanto que nés fizemos depois mais dois.

Quando foi tomado pela Secretaria de Cultura de Parintins, ai a gente resolveu
abandonar. O certo € que nos deveriamos ter continuado pra que de repente, como 0
FECANI de Itacoatiara, que até hoje tem, é como eu estou te falando. A gente vai tendo
outros afazeres. Eu trabalhava no Banco do Estado, eu era caixa la, passei no concurso
nessa época e o tempo vai ficando restrito, e o0 Nelson também trabalhava na Acritica [no
jornal] e teve que abandonar. O certo € que nds fizemos este festival e foi o festival que
comegou a primeira etapa dos compositores de Parintins para o aprendizado, de como ndés
fornecemos dados a eles, de como nds gostariamos que a musica fosse, né? Foi aquela

chamada pra ter a poténcia nas musicas, tanto de emprego de palavras, o portugués correto,
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enfim, pra que de repente o cara pudesse concorrer também ja a partir daquele momento, e
em outras competicdes de mdsicas, e Parintins ganhou com isso. Hoje a gente € pouco
lembrado por isso, mas a gente se engrandece por ter participado de alguma forma,
contribuido para a evolucdo das composi¢des de Parintins que, vocé sabe, que hoje € uma
realidade muito grande em nossa cidade.

Bom, naquela época os grandes compositores praticamente sdo o0s grandes
compositores de hoje [0s] dos bois-bumbas. Eu sinto [que] o Emerson Maia que [era] pra
mim, ndo por [eu] ser o irmdo dele, mas para mim, é considerado um dos maiores
compositores de Parintins, ele e Chico da Silva. O certo é que, é... Cito também o Tony
Medeiros, eu cito Jos¢ Carlos Portilho, €... Carlos Magno Pereira da Costa, que ¢ o “Pato”,
eu cito, enfim, muitas pessoas. O Beto daqui, que trabalha na SUCAM, [o] “Bulcao”, que
chamam para ele Beto “Bulcao”, enfim, entdo no critério, nos tinhamos um regulamento,
que a gente seguia, né? Do qual ele ndo € pequeno, também ndo é grande, mas, de qualquer
maneira, olha! Vou te citar como a gente fazia como a gente fazia [0] critério de
regulamento. No6s tinhamos um folder que a gente, na hora da inscricdo, eles pagavam sé
taxa de manutencdo, vamos dizer que fosse cinco reais, e dariam trés fitas para nos, e a
gente ia escutar essas fitas é... Pra passar para um sistema de sele¢do e, no caso, nos
colocavamos trinta musicas, entdo, o que acontece dentro desse inicio, a gente, [o festival]
é... Mandava ensaiar, e tal. Dessas trinta musicas, sobrariam quinze, né, no caso? Ai, no
ultimo sobraria dez, e de dez nds escolheriamos trés, primeiro, segundo, terceiro lugar e
aquele lance que eu te falei logo no inicio, também as musicas premiadas, também foi
[para] a melhor intérprete, melhor letra, melhor arranjo, melhor torcida. Isso ai vou te
contar era um lance, vamos colocar a data 1985 pra c4, olha quantos anos passa, eu vou te
ler alguma coisa da participacao, é... [do] primeiro [o] IV FECAP sera aberto, participardo
qualquer compositor, interprete, amador ou profissional de qualquer localidade brasileira.
Somente poderdo participar masicas inéditas, originais e [que] nunca tenham [sido]
gravadas ou editadas, e que ndo foram apresentadas em festivais oficiais anteriores.
Primeiro, terceiro: a partir do momento em que for escrita, a musica nao podera sofrer
alteracdes no ato da inscrigéo, os participantes deverdo entregar a comissdo organizadora a
letra da musica e a mesma gravada em fita cassete; somente serdo aceitas as letras em
portugués, salvo a excecdo de palavras soltas e variadas em outros idiomas; poderdo
participar mais de uma letra feita por um s6 compositor; uma podera ser interpretada por
mais de um interprete; serdo proibidas composic¢des que contenham abusos, ou seja, ofensas

morais de palavras de baixo caldo; cada interprete, provavelmente, somente podera
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defender uma musica a partir da inscri¢do do Festival; o concorrente estara submetendo-se
as normas deste regulamento, as datas e aos horarios do ensaio, [que] serdo determinados
pela comissdo organizadora; para a selecdo das mdsicas [que forem selecionadas e que
passarem], todas as musicas escritas serdo submetidas a uma comissdo de triagem feita pela
comissdo organizadora, aquilo que eu te falei. Desde que o nimero de musicas escritas
ultrapasse as trinta, os participantes poderdo ser apresentados com o conjunto préprio, sem
onus para o IV FECAP; do espetaculo, os compositores e intérpretes cedem
automaticamente o direito de transmissdo [as] emissdes de radio ou televisdo, [nas]
apresentacdes previstas; o IV FECAP sera realizado em trés espetaculos [etapas],sendo dois
eliminatorios e um final; no méaximo, trinta masicas participardo das eliminatérias, nesse
caso, apresentando-se quinze em cada eliminatéria. Eu tinha me esquecido, viu? A final
sera disputada, no maximo, por dez musicas; a ordem de apresentacdo das musicas sera
obtida através de sorteio; os concorrentes que estiverem em altos estados etilicos néao
poderdo participar; as musicas ou letras que forem identificadas pela comissdo como plagio
serdo eliminadas; as interpretacbes ndo poderdo ultrapassar o tempo de dez minutos,
[sendo] cronometrado desde o inicio da mausica; as musicas classificadas terdo que ser
defendidas, na final, pelos mesmos intérpretes, artigo quatro do jdri; o juri, para a
eliminacdo e para o final, sera escolhido pela comissao organizadora, podendo ser mantido
e alterado em cada fase do festival; ao presidente do jari cabera a responsabilidade de
acompanhar a apuracdo, fornecer o resultado e proferir o voto de Minerva, em caso de
empate; a votacdo de um a cinco pontos e 0s itens pra serem observados serdo: letra,
masica e interpretacdo; Os jurados primeiramente receberdo uma copia da letra e somente
depois de Ié-la, o apresentador poderd anunciar o intérprete; artigo 5°Das Disposi¢des
Gerais: no caso [de] ndo comparecimento do interprete inscrito, cabera a comissao
organizadora determinar a desclassificacdo da musica; a decisdo ou decisdes do juri e da
direcdo do festival serdo incorrigiveis; 0s casos omissos serdo resolvidos pela comisséo
organizadora; artigo 6°: a torcida que apresentar mais aderegos, mais entusiasmo, melhor
organizacao e preparo, receberd um prémio da comissdo organizadora; toda torcida devera
ter um chefe identificado previamente junto a comissdo organizadora; as torcidas serdo
julgadas por juri especial, ndo tendo a comissdo julgadora a menor responsabilidade [na]
escolha. Ai era isso, a gente tinha esse regulamento que a gente fazia e se baseava nisso
para fazer o festival, simples e bem direcionado como vocé vé. A gente conseguia com isso
atrair grandes multiddes, que foi um grande prazer, para mim, ter participado disso tudo.

Eu lembro que o Emerson ganhou um ano, e lembro que o Carlos Magno, com o
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Carlos Portilho, ganharam com a musica “Amigos do Peito” o Emerson Maia defendeu a
musica “O Predador” e “Mundo Verde”, e lembro que na minha mente, o Chico da Silva
colocou uma mdsica e tirou em terceiro lugar. VVocé nota que [foram] nomes renomados, s6
gente que sabe fazer mesmo. Se prova que nds tinhamos critérios pré-estabelecidos de
organizacOes e muita pureza naquilo que a gente fazia. Ao bem da verdade, a gente primava
pra que de repente as coisas fossem realmente adequadamente sérias e, gracas a Deus, 0
resultado foi esse. Todos os que ganharam hoje sdo estrelas e, gracas a Deus, nos ainda
estamos vivos para contar e os filhos da gente vao ver que no final das contas... Deu tudo

certo. [Risos]
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ENTREVISTA N° 4

Nome: Paulo Pimentel da Silva.

Profissdo: Musico e compositor

Suporte: Gravador de Micro Fita Cassete TDK
Tempo: 60 Minutos

Data da Entrevista: 27/05/10.

Veja bem para mim sempre um prazer imenso falar desse festival por que ali
comegou tudo, a histéria de Paulinho DU Sagrado, Inaldo Medeiros, Tony Medeiros, [e] o
Grupo Ajuri, no qual eu fiz parte, entdo ali foi o inicio de todo esse movimento, e até hoje
vocé percebe que tem pessoas que ainda td no mercado, Eu, Inaldo, o Afonso, hoje é
advogado, mais isso foi um aprendizado, porque pra quem seguiu 0 caminho da musica
como eu, eu procurei me aperfeicoa, procurei ter outras informacdes e também pra vocé[eu]
complementares, tudo aquilo que a especificidade musical, [ela] te cobra. Entdo pra mim,
foi muito importante 0 movimento para essa gama de informacdo ndo s6 em musica
regional, mais também tive algumas obras fui participar em outros estados. Entdo para mim
0 FECARP ele representa o inicio de todo movimento de todo seguimento pra mim, fica na
historia porque fui campedo em dois festivais.

Entdo o FECAP ele significa muito na minha vida, porque foi assim que eu procurei
buscar novos horizontes, novas informag6es dentro da musica, entdo o comeco me fez ter
conhecimentos de outros géneros e até mesmo para [eu] fazer uma adaptacdo daquilo que
eu continuo a fazer até hoje que é a toada, entdo, para mim foi um aprendizado muito
grande, € sempre bom falar do FECAP. Até a década de noventa [iam] pela melodia
simples, até mesmo a escrita [letras] era de forma muito simples, a década de noventa com
a fusdo dos novos elementos [ os instrumentos andinos] que foi muito interessante a
influéncia latino-americana, os instrumentos andinos, [com] muita sonoridade musical,
entdo eu vejo como um resultado positivo, porque veja bem, foi quando houve a introdugéo
do indio, mas faltava algo mais e vocé vé que a ideia até hoje ela resiste a grande prova
disso é vocé ouvir “O Instrumental da Floresta” de minha autoria esse ano no Caprichoso [
Agremiacdo folclorica] que tem todo esse contexto andino, no qual eu uso [0s]
instrumentos como: Zampofias, Quenas, Cuatro Venezuelano, Charango, Bumbo leguero.

Entdo todos esses instrumentos fazem parte desse contexto. Entdo, eu conto uma

historia da América Latina até o Zeca Chibel&o, [figura emblematica do festival folclorico]
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sem fugir da esséncia [da] tradicdo. Olha quando eu tive na década de oitenta meu primeiro
contato com os instrumentos andinos, os dois primeiros instrumentos que eu pude é ter o
privilégio de tocar foi o Charango com o Cuatro. O Cuatro, foi um dos instrumentos que eu
me apaixonei de cara pela sonoridade, uma sonoridade muito agradavel, o ritmo andino ele
[tem]... Estes instrumentos andinos somaram por qué? Por causa da sua sonoridade por
causa da sua histéria, contada e decantada pela etnia. Mas, veja bem: quando vocé pega
estes instrumentos de forma correta dentro de uma concepcdo, na qual vocé observa uma
leitura daquele instrumento vocé vai ver a somatoria de tudo isso, vocé vai ver que existe
uma sonoridade agradavel. Entdo veja bem! N&o é a questdo de vocé pegar qualquer musica
e introduzir esses elementos, vocé tem que fazer um estudo pra ver no qual concepgédo
musical ele vai se encaixar. Quando eu faco uma composicdo voltada para este contexto
entdo tem que analisar muito tem que ter muito esse cuidado para ndo agredir a sonoridade,
porque tem que ter respeito, acho que tem que ter uma verdade apesar de que sao
instrumentos sensiveis, com sonoridade muito agradavel, eu acho que merece todo esse
respeito, tem que ter respeito com essa especificidade musical.

A toada em si ela ganhou muita influéncia de outros géneros musicais quer dizer,
hoje a toada ela é uma miscelanea de outras influéncias musicais, até porque na década de
oitenta, vocé percebe € como eu te falei, eram toadas simples, vocé fazia toada com quatro
linhas, tinha uma melodia muito facil, ai 0 que é que foi que aconteceu? Com a influéncia
da musica popular brasileira e 0... FECAP comeca [da] uma nova composi¢do, uma nova
concepcao, um novo conceito musical. A partir desse momento ai sim! Comeca a entrar 0s
novos elementos, por exemplo, a Zampofa, [flautas andinas] o Charango, ai € que entra o
regionalismo, a musicalidade de forma mais conceituada, mais trabalhada, mais
progressiva.

Agora tem esse negdcio, se VOCé me perguntar se eu concordo com esse avanco,
isso depende, porque veja bem tem compositor que consegui fazer um trabalho progressivo
fazendo a fusdo do popular sem fugir da esséncia, tem compositor e compositor! Eu
respeito muito aquela criacdo no qual fica uma caracteristica do compositor. Entdo veja
bem, houve uma mudanga muito grande por causa dessas influéncias, [desse] novo género
musical, tentaram adaptar pra dentro da toada, se houve um resultado ou ndao o tempo
provou, porque veja bem se vocé for analisar quando o boi, [0 ritmo musical] ndo tinha uma
metodologia de pesquisa, ndo tinha compromisso técnico, vocé percebia que as toadas eram
feitas para o povo, um trabalho dentro de uma expressédo popular com contexto popular,

hoje ficou uma coisa muito mecanizada mas ainda existe compositor que consegue, por
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exemplo [0] compositor que tem inspiracdo poética, ndo [0s] compositores de uma
metodologia de pesquisa, mas, 0 que consegue uma boa obra musical, entdo eu fico feliz
porque, nés [eu] ndo conseguimos deixar ser influenciado pelo modernismo. Eu, eu ndo sou
fabricante de toada, porque muito antes de vocé ter uma ideia eu sei 0 compromisso de ter
comigo mesmo, pelas pessoas que me respeitam até hoje, pelas minhas obras. Entdo sofreu
sim, muita influéncia [do] novo género musical, vocé percebe que aquela coisa simples
ganhou varias identidades. [E] o FECAP foi o grande ponto inicial sim, porque, quando em
85 [eu] participei do FECAP, nos tinhamos um grupo, o Grupo Ajuri, que era liderado pelo
Tony, ali comegou 0 movimento, a dedicagdo, o interesse de cada um pela mdsica, entdo
veja bem, eu ja tocava violdo na época, ai cresceu a perspectiva cresceu o interesse das
pessoas de compor e a ter gosto pela musica mesmo, e ouvir boas masicas, [e] uma gama
de informacdo. Pra vocé ter como referéncia a boa musica, e nés corremos atrés... [risos].
Entdo o FECAP acho que foi um grande espelho, assim, pra toda essa geracdo, eu tenho
saudade, muita saudade...

O [Grupo] Ajuri permanece até hoje, eu fico muito feliz que o Ajuri ainda continua
na ativa, eu fiz parte da primeira formacédo, O Vento e Proa [grupo musical], ele foi criado
para um determinado momento, para a gente trabalhar muito a masica andina [em] 1986,
nos [eu] fizemos parte ja para [o] segundo Festival, com a musica “Canto Karowara’’
fomos campedes também, mas é como eu te falo, todo mundo seguiu o0 seu rumo, e tem
algumas pessoas que permanece até hoje, como o Silvio Camaledo, o Neto, que ndo vive da
musica, mas [que] é musico, e assim, pra gente é prazeroso recordar tudo isso, porque nos
fizemos parte de uma geracao, e se for analisar essa geracao existe até hoje, essa geracao
fez parte daquele inicio, [do] movimento [musical] quer dizer, o FECAP que nos
proporcionou tudo isso, o Ajuri me proporcionou muita coisa bela, muita coisa
maravilhosa, até um determinado momento, mas eu tive que seguir outros rumos, € me
aperfeicoar em outra profissao também.

Olha s6, ndo havia rivalidade, havia sim uma confraternizacdo, porque a gente ia
analisar o trabalho de cada um, poxa! Existia um incentivo, e aquela perspectiva, é claro,
um nervosismo antes de vocé subi ao palco. Mais no final das apresenta¢des tudo era festa,
porque era uma alegria para nés, era uma novidade, entdo terminava tudo em
confraternizacéo, e assim naqueles momentos de alegria, [e] mesmo nos ensaios. O FECAP
comegava oito horas, mas, desde a tarde a gente j& comecava ensaiar e eu achava natural,
porque era nosso primeiro encontro com a musica de uma forma mais séria, e participar

[do] festival pra gente era sempre tudo, porque a gente percebia que ali estava nascendo um
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movimento, que mais tarde ia proporcionar muita coisa na vida de cada um.

N&o! Ndo houve ndo! Mais assim eu acho que vocé falava da repressdo de uma
forma mais sutil, isso ja existia a gente ja... Ndo é! Ndo de forma agressiva mais havia sim
umas contestaces, mas ndo dentro desse contexto [de] represalia, mas nos sofremos muito
da influéncia [do] Linha Afro, Ritmo e Mafia, Raices de América, do proprio Tarancon,
Mercedes Sosa, [a cantora] que a gente gostava de cantar esse repertorio, até mesmo pela
Revolucdo Cubana, pela historia da Revolugdo da America latina, a gente tinha muito essa
forca, nos ja éramos inteirados, ja sabiamos o que acontecia, a forca da musica Latino
Americana, entdo, tocava muito a gente, era por isso que a gente executava muito musica
andina, e até hoje, quando a gente se encontra a gente ainda recorda desses velhos
momentos.

Uma musica do Tony que ¢ a “Cantiga Tropical” a melodia ¢ dele e a letra... Era
do... Era mesmo assim Oh! Meu deus eu ndo lembro... (esquece a letra da masica). Eu me
lembro de “Canto Karowara” Canto Karowara verde que te quero verde, toma a quena Oh!
Ma&e natureza, o rio correndo de nos, 6h mée natureza, o rio morrendo de nos... Essa foi o
“Canto Karowara”, ja em 86. (Lembra da cangdo Cantiga Tropical de Tony Medeiros)
“Neste rio distante, no rio Amazonas que corre ligeiro, é sempre o primeiro a chegar no
mar NAN, NAN, NAN, Laraué, laué, laué, laué, lara...” Nao lembro mais da letra, “Cantiga
Tropical” foi em 1985, [ano] que nds fomos campebes, com o Tony, O Vento e Proa, [a
cancdo] Canto Karowara, ganhou em 1986, em [...] 1985, foi aquilo que ti [falei], entdo
tinha varios estilos [musicais] pela nossa caracteristica, pela nossa Cantiga Tropical com o
[grupo] Ajuri.

[O FECAP] tinha Rock, tinha Reggae, e a formacdo para aquele momento, entdo, a
nossa ideia [foi] o regionalismo.

Se eu te falo hoje, vocé tem mais liberdade de expressdo pra falar da politica, do
meio ambiente, pra vocé falar do teu amor [e] do teu desamor, das tuas vitdrias, das tuas
derrotas, [e] nesse contexto politico também, acho que ficou legal porque existe uma gama
de informacéo e dentro dessa gama te d& liberdade, como de fato j& ndo é mais aquela coisa
simploria, hoje[ no] boi ja existe toda uma metodologia de pesquisa, mais eu continuo
sendo um compositor com uma concepcao, e expiragdo poética, entdo isso é muito
importante.

E porque quando vocé tem informagc&o, quando vocé busca conhecimento é claro
que é, é obvio é inevitavel vocé obedecer para esse lado, vocé pegar, vocé precisa ter uma

referéncia dentro dessa leitura universal, é claro que vocé vai buscar informacéo, se vocé
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analisar, por exemplo, 0os meus trabalhos que eu fago [ha] sempre uma a fusdo, [0] erudito
com o popular. Eu busco novos conhecimentos, para que eu possa adaptar géneros dentro
do que chamamos de “toada” e se vocé for perceber hoje, se vocé for analisar o conceito de
cada CD, é uma miscelanea de influéncias de varios géneros musicais, ndo é mais sé toada,
[a] toada, fugiu, [o ritmo] mudou, completamente.

Porque assim, olha na minha cabeca nunca houve um bairrismo, até porque eu vejo
a arte como um universo, pra mim a arte ela ndo tem fronteiras, entdo eu como adepto da
boa masica, de uma boa informacéo. Eu quando tive contato com [o] Sidney [musico] com
0 Ronaldo [compositor], a gente sabia que ia produzir muitas coisas juntos, entdo veja bem
o Sidney, foi uma pessoa que contribuiu muito para essa formacgéo, para esse progresso
musical, o0 Ronaldo outra pessoa que cogitou essa influéncia nordestina, produzindo o jeito
nordestino de compor, entdo isso influencio muito, a outros compositores também, pra
gente foi muito importante, porque até entdo é! A gente buscava novos conhecimentos, mas
a gente, [eu] precisava ter alguém pra compartilhar dentro dessa formacao popular, no qual
ia resultar em obras belissimas, ai entdo isso contribuiu. Foram pessoas que contribuiram
muito mesmo para esse contexto musical.

Até hoje, quando “o novo” [ele] chega, soa estranho, vocé precisa estar livre do
determinismo linguistico limitante, que pra vocé compreender até aquilo que chega como
notorio, porque tudo aquilo que chega como novidade a seus ouvidos, se vocé ndo tiver
preparado, causa um choque cultural, né! Causa um choque cultural. Entdo eu sempre fui
muito ousado, muito ousado! Eu nunca me preocupei de fazer um trabalho para agradar
uma minoria, a minoria sdo inclusive as pessoas que determinam certas ideias dentro do
boi, mais eu nunca me preocupei, e por isso que meus trabalhos hoje eles tem uma certa
aceitacdo porque eu levo pra apreciacdo do povo, eu levo pra julgamento do povo, entdo o
povo que tem que dizer se 0 meu trabalho ta bem ou néo, sabe!

Os grandes precursores desta ideia toda foi o Tony, com [0] Inaldo, eles criaram,
mas, sempre existia uma resisténcia, mas nds insistiamos tanto, porque a gente sabia que ia
dar certo, a gente sabia que a musicalidade que nds estavamos propondo a divulgar ia fazer
um bem pra nossa cultura, entdo vocé sabe que até hoje a masica indigena, a masica tribal,
ela surge tambeém 14 na ideia do FECAP, é por isso que eu ti falei, o FECAP foi muito
importante dentro dessa contribuicdo, porque ali era feito ali tu criaste uma ideia, entendeu,
e até hoje [pra] vocé ver, se propagou de uma forma cibernética, e € isso, o resultado esta
ai, e € importante isso ai para a nossa formacdo também, sabe! Eu analiso, eu vejo como

uma miscelanea de influéncias, de muitos géneros musicais, a toada ela é cancdo. Eu fico
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muito feliz de contribuir, e assim [estou] a disposi¢do para aquilo que me competi falar,
enquanto [que] o FECAP ele surgiu [para] o bem da arte parintinense, né! Entdo, ele veio
[e] contribui com toda essa formacdo artistica naquele momento, e resistiu ao longo de
muito tempo, eu sou resultado desse movimento, dessa ideia, entdo, eu fico feliz de
contribuir até hoje com um trabalho de qualidade, gracas [ao] FECAP gragas ao Ajuri.

E, porque veja bem, eu acho que dependeria muito tu até entender de questdes
politicas, mesmo porque a gente sabe do nosso foco, né! Entdo, pra gente foi muito
importante, assim a gente criava mais, com uma perspectiva de sair, para ndo ficar aquela
coisa restrita [de] sair para fora de Parintins, para que outras pessoas tivessem esse
conhecimento, e hoje o festival ndo é mais s6 nosso, o festival é do mundo, entdo a gente
fica muito feliz, por ter participado daquele momento do FECAP, muito feliz por ter
participado do Ajuri, por ter participado do Vento e Proa, entdo pra mim isso foi mais um
fato positivo, e eu sO tenho a agradecer muito toda[s] aquelas pessoas que contribuiram
naquele momento.

Né&o, porgue € assim, a gente nunca se sentiu assim diminuido né, perante a midia,
porque tudo aquilo vocé fez com prazer, né! Entdo era muito prazeroso a gente ter que
participar [de] um festival que estava nos proporcionando muita coisa na nossa vida. Entdo
eu acredito que esse seja o inicio de uma grande reacdo, de maneira que vocé a de saber que

contribuiu muito para esse festival, e contribui até hoje.
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ENTREVISTA N°5

Nome: Jodo Eliton Cursino (Tony Medeiros)
Profissdo: cantor compositor

Tempo: 60 minutos

Data da Entrevista: 29/05/2010.

Suporte: Gravador de Micro Fita TDK

Olha, na realidade, a organizagdo do Festival Folclérico de Parintins, eu lembro bem
gue nessa época, o secretario de cultura era o Pedrinho Ribeiro, que havia, ndo, ndo... [ndo
recorda do nome]. O Pedrinho fez o proximo, [0] de antes... Na realidade, o 1V Festival da
Cancéo de Parintins, foi organizado pelo Erivaldo Maia, pelo Nelson Brilhante, eu nao sei
se tem mais alguém na comissdo, vocé vai ter que perguntar pro Nelson ou pro Erivaldo.

E nessa época, eu trabalhava em Barreirinha, na EMATER, [em] 1985,quando eu ja
havia saido do Colégio Agricola, onde eu era vice-presidente do centro civico, eu ja tinha
uma visdo, eu ja vinha compondo algumas coisas, eu ja trabalhava na EMATER nessa
época, e eu sempre fui um apaixonado muito grande pela causa indigena, inclusive, nessa
época, eu trabalhava em Barreirinha, justamente naquela area do Sateré-mawe, e, eu entao,
acabei me inscrevendo no IV Festival da Cancdo de Parintins com uma musica chamada
“Cantiga Tropical”.

O curioso disso tudo é que apesar dela ter um ritmo de boi, mas ela tinha uma
tematica diferente, que era justamente essa tematica indigena. E essa tematica falava
justamente da historia, e da fundacdo de Manaus, quando ela... [lembra] Eu conto a saga do
Guerreiro Ajuricaba, e pra que ele ndo fosse levado para Belém, se jogou nas aguas do Rio
Negro. Essa foi a parte diferente de toda a historia, né? Ai, n6s fomos para o festival, o
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[FECAP], [como] & musica era indigena, nds precisavamos de aparatos indigenas também.

Nessa época tinha o Fred Goées, que havia chegado com alguns instrumentos
indigenas, entre os quais é...Flauta de Pan, ou zampofia, s6 qué, €[...] foi ai que nasce [u] o
Ajuri. Eu convidei varios amigos que [moravam] perto de casa, o Genilson [irm&do] me
ajuda até lembrar, pra vocé ter uma ideia da primeira formacao do Ajuri. E ai que nasce o
Ajuri, em 1985. N&o é 1984, como dizem, € 1985! Nasce o Ajuri. Eu crie [i] o Ajuri, mas
assim, tem um fato curioso que vou te revelar agora é... Quando nos ja estavamos no
processo de ensaio [s], nds precisdvamos de um nome, e naquela época, como eu trabalhava
com extensdo rural, nés usdvamos muito essas palavras “ajuri”, “puxirum”, “mutirdo”, e
quem sugeriu inclusive o0 nome, eu sou o fundador, realmente o criador do Grupo Ajuri,
mas quem sugeriu 0 nome Ajuri, foi o Genilson, e ai, n6s juntamos naquela época o
Paulinho DU Sagrado, nds juntamos o Tianga, que tocava, que era o Alvaro, né? Que
chamavam [ele] de Tianga...quem mais... Genilson, o Zaca, o Floriano, que era do
atabaque.

Na realidade, nds usdvamos o Gamba [tambor] olha, os instrumentos, ja& comegcavam
por ai, e n6s usdvamos é...Tinha o Vilson, que tocava o Gamba é...Quem mais? O Afonso
Piranha, Afonso Rodrigues que, inclusive, é seu parente. Entdo nds fomos com a temética
indigena, com uma proposta indigena, nds ja tinhamos os [tambores], apesar de usar o
violdo como instrumento forte, ndo usdvamos teclado, é...Era como se fosse pau e corda, foi
ai entdo gue no6s necessitavamos de um instrumento muito comum entre os indigenas, que
era justamente a flauta.

O Fred ndo se prop6s a tocar, mas como nos preparamos 0O arranjo, o Fred, ele
acabou passando um pouco da técnica. O Genilson se dispds, como era bem simples [0]
arranjo, se tapou os buracos que ndo iam usar na zampofia, e ai sim, o Genilson foi que
tocou a zampoiia, na “Cantiga Tropical”, que foi justamente 0 nome da musica com essa
tematica indigena, [era] essa minha paixao.

Eu j& vinha com outras musicas indigenas, ha muito tempo, s6 que essa musica,
“Cantiga Tropical” que, inclusive, hoje, ¢ [um] marco, até hoje! Ainda hoje as pessoas
conhecem as pessoas quando escutam gostam bastante dela. O qué que faltava? NOs ja
tinhamos o arranjo pau e corda com tambores, apesar de ter o violdo [e] as flautas, nos
precisdvamos de um cenério. Foi ai, que nos levamos o cenério indigena também pro 1V
Festival da Cancéo. Eu te diria, sem davida nenhuma, que vocé pode entrevistar inclusive
todos aqueles da fundagdo do Ajuri, que 1985, na estrutura montada pelo grupo Ajuri, com

a musica “Cantiga Tropical”, é o grande marco inicial da introdugdo da tematica indigena
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no Festival Folclorico de Parintins.

E claro que a primeira misica indigena, nos ndo conseguimos colocar esse ano, até
porque tinha alguns preconceitos, porque musica de indio ndo era musica de boi, é... Foi ai
que eu brinquei com uma célula ritmica. Até entdo, o boi, que eu vou falar [tinha] uma
linguagem técnica, ele pode ser binario ou quaternario. Quando vocé vai no quaternario, a
divisdo da caixinha é em quatro semicolcheia, um tempo para cada semicolcheia, continuas,
cada seminima com quatro semicolcheias. O que foi que eu fiz? Usei a mesma estrutura do
surdo, que sdo as batidas que marcam o tempo, desse tempo quaternario, e na leitura da
caixinha que eu faco a modificacdo. No primeiro tempo, uma pausa, no segundo duas
colcheias, no terceiro uma pausa, e no quarto também duas colcheias, quando vocé faz a
leitura ritmica vocé acaba percebendo que é justamente o que o boi [hoje] chama de ritual.
Entdo a introducdo da tematica indigena, ela vem com a introducdo da célula ritmica, que
hoje também os bois chamam de “ritual”. As vezes, eu fico até brincando, que é muito
dificil vocé encontrar alguém que criou uma forma, que mdasica ndo € estilo, [é forma], uma
forma musical. Mas, se diz [em] que n6s fazemos histéria [num]determinado momento,
sem a consciéncia [de] que n6s fazemos histéria. E claro que eu ndo esperava que tudo isso
fosse acontecer, mas aconteceu. Eu acho que ali eu comecei [a] escrever 0 meu nome na
historia, e no boi bumba de Parintins, e no IV Festival da Cancéo.

Se vocé for ver, na realidade, € o seguinte, 0 qué, que se ouvia naquele momento?
Naquele momento era justamente tudo isso que vocé ta falando, até um pouco antes, né? Sé
que a Cantiga Tropical, na realidade, ela nasce de um poema [...] E claro que ha umas
modificagBes... Aqui, se vocé [for] analisar, a “Cantiga Tropical” ndo é sé6 minha. E Tony
Medeiros e Luiz Medeiros. Luiz Medeiros é um tio meu que também é um dos fundadores
do Clube da Madrugada em Manaus, e “Cantiga Tropical”, na realidade, ela foi um poema
bem maior [do] que vocé esta vendo. As vezes, diferente em alguns pontos, mas a base toda
foi um poema que foi inscrito no Festival... [para] um concurso de poesia, naquele tempo,
no Atlético Rio Negro, justamente nessa época do Clube da Madrugada, ela venceu o
concurso de poesia, é... Eu, como apaixonado pela causa indigena, ja naquela época,
[infancia] que engragado [risos], minha paix&o comeca no cinema, €... Eu ia para o cinema
naquela época, era so filme de faroeste, e eu nunca torcia pelo artista, geralmente eu torcia
pelo indio, mas o indio nunca ganhava do artista, né? E eu lembro que marcou minha vida.
Um dia vou até pesquisar na Internet sobre ele, era um filme chamado “Sangue nas
Flechas”. Isso marcou de tal forma na minha vida que ai virda minha grande paixdo pela

causa indigena. Entdo, quando minha mé&e construiu uma casa minha, que eu tive



141

oportunidade de ter o primeiro quarto na minha vida, eu transformei 0 meu quarto numa
maloca, entendeu? Com utensilios indigenas, algum material j& do boi daquela época,
cocar, entre outras coisas.

A minha paixdo e o que me deixa feliz nesse processo todo, é que a minha paixdo
irradiou de tal forma que, hoje, eu percebo que os compositores regionais vendem mais a
tematica indigena. E um dos grandes avancos da tematica indigena, por exemplo. E que eu
acho que nds acabamos com aquela vergonha de assumirmos [0] que somos, descendentes
de indios, somos meio indios, sim! Pra vocé ter uma ideia, é tdo forte a coisa que, apesar de
ser uma festa de boi, mas que com essa festa de boi, que naturalmente, seria [como] aquela
[com] bota, aquele cinto largo que tem nos Estados Unidos, n[a] Country, mas o0 nosso boi
aqui, nao! Pra vocé se identificar com boi, vocé usa uma tiara [cocar] indigena, vocé usa
um colar indigena, vocé usa uma pulseira indigena, uma bracgadeira indigena, vocé usa um
brinco indigena, entdo, ai, essa [s][eu] acho que sdo duas contribuicdes importantes,
justamente [para] nossa identidade. E a nossa identidade, agora que nos [temos] um pouco
menos [de] vergonha de assumir a nossa identidade, e a valorizacdo dos nossos autores
regionais. Essa € a grande contribui¢cdo do movimento, do [FECAP].

Olha! Interessantissimo. Eu era um menino novo, desconhecido na musica, naquela
época. Os famosos daqui ja eram José Carlos Portilho, que era o compositor conhecido do
Caprichoso, e o entdo [...] Eu ndo era o favorito da histéria e no fundo, como Parintins
sempre se dividiu, a tendéncia de todas as pessoas do Garantido era acompanharem o
Emerson Maia [compositor] e a tendéncia das pessoas do Caprichoso, era acompanhar o
José Carlos Portilho, [compositor] que até concorreu com uma musica muito bonita,
“Amigos”. “Amigos que se consideram, no peito tem sempre um lugar...” Era uma musica
facil, bonita, facil de aprender, e 0 Emerson Maia, nessa época, ele veio com o “Pregador”.
“E... Eu sou o pregador, canto a voz...” Tem uma coisa interessante também nessa historia
toda. A introducdo da temaética cabocla [no] boi € do Emerson Maia, esse mérito ele tem...
O Emerson Maia, a unica diferenca minha pra ele [é] que além da tematica, eu tinha uma
proposta ritmica, e 0 Emerson, ndo. Sé foi a tematica. Entdo, eu consegui algo fantastico.
Parte da torcida da turma do Garantido e parte da turma do Caprichoso. Eu acabei
formando [um] terceiro grupo, porque era algo diferente demais pra época. O cara entrava
com baixo, bateria, guitarra, ai eu vinha com [um] tamborzinho, uma flauta [e] com [0]
violdo e foi assim, algo fantastico! A cidade toda, é... Porque tinham as eliminatdrias,
guando vocé passou primeiro, quando eu passei, no primeiro momento, as mauasicas

comecavam a tocar no radio, os arranjos foram do Paulinho Du Sagrado, a masica comegou



142

a tocar no rédio e virou, assim, uma febre na cidade. N&o s6 a minha mdsica tocava, a
masica de todo mundo... E com essa proposta diferente as pessoas se identificaram, e eu
acabei formando esse terceiro grupo, e acabei sendo, ganhando, sendo o campedo do IV
Festival da Cancédo de Parintins, e ainda ganhei o prémio, na época, de melhor arranjo, [e]
ganhei na epoca, [de] melhor torcida. Na época todo mundo era espontaneo, de bandeira na
rua, foi, assim, maravilhoso, inclusive, o Delson...o Delson, que mora em Santarém, ele tem
as imagens do 1V Festival da Cancdo de Parintins. As imagens ele gravou, ele tinha uma
filmadora, na época, e ele gravou, e nao é dificil [encontrar] o Delson em Santarém, pra
VOCE captar essas imagens de época.

[Eu] era bastante jovem € [...] Aquela histéria, com essa juventude aqui, que se
formou com [0] Grupo Ajuri e dessa determinacdo minha... Ta ai, oh! O Camaledo tocava
charango nessa época, ai que entra o Fred Gdes. Apesar de ter trazido esse [s] instrumento
[s] ndo foi [...] Ele [n&o], [lembrou] foi o cara que foi tocar o charango. Quem foi tocar o
charango comigo foi o Silvio Camaledo, entdo, nos tinhamos charango, nés tinhamos
zampofia, tinhamos Gamb4, Quenas, Tarka [flauta vertical de madeira], e alguns elementos
gue nos introduzimos na masica. Entdo, ela soou de forma diferente, de forma natural e
com isso, nds acabamos conquistando um terceiro publico na nossa cidade, que sempre foi
dividido em so dois.

O Vento e Proa foi o [ano] seguinte: o Neto, ele escreveu uma mdsica no outro
festival, que ja era o V Festival da Cancdo, inclusive, o Neto veio com uma proposta meio
parecida com a minha. Agora, assim: o Neto, ele estudou flauta transversal no
conservatorio em Belém. Toca, até hoje, maravilhosamente bem, e 0 Neto vem com uma
proposta legal de vocal, uma proposta legal, vocal, porque o Neto ndo é alguém que tem a
voz privilegiada, mas ele formou um grupo vocal interessantissimo em defender uma
musica chamada Canto Karowara. Dizia, inclusive, que ela ja tinha participado de [um]
Festival em Belém também, mas isso néo foi o caso. Ele ganhou no V Festival da Cangéo.

Eu escrevi outra musica, chamada “Filhos do Sol”, que ai eu canto, é a primeira vez
gue se canta além da temaética indigena, ai vem agora nessa segunda fase, uma vem, uma,
eu te diria um, eu vou ja ti dizer aqui, ela vem em outra proposta. A introducao de palavras
indigenas que era (CANTA A MUSICA) assoa, assoa, assoa, assoé”, acho que tu se
lembra disso ainda. Assoa, assoa, assoa, assoé, / ratipo quereré somiopai, / ratipd quereré
somiopai”, tu lembra disso? “Filhos do sol, / filhos da lua, / mae-terra, /pai-rio, /méae-

terra, /pai-rio, / é teu desafio, / Sateré bravos guerreiros, orgulho e raca de um povo de

fé’.
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A tematica era [a] mesma, a proposta era parecida também com instrumentos
indigenas, a cénica também, s6 que a novidade, nesse quinto festival da cancéo, apesar de
eu nao ter ganhado o festival, de ter ficado em segundo lugar, em melhor intérprete, mas ai
vem a introducdo das palavras indigenas dentro de uma proposta musical também, entdo
vamos enumerar: nos temos a tematica, nds temos a proposta ritmica, nés temos o cenério,
né? NOs temos, é..Ndés temos os instrumentos utilizados e, por Gltimo, n6s temos as
palavras indigenas. Isso aconteceu [em] 1985 e 1986. IV e V Festivais da Cancao.

Assim, € [...] Eu acho que o Estado, [0] nosso Estado do Amazonas, tem uma divida
muito grande com Parintins. Por qué? Nés acabamos dando uma identidade musical que,
até entdo, o Estado ndo tinha. Se vocé perceber, eu até ja justificava, naquela época, acabei
de lembrar, o Sudeste assumiu o branco, a Bahia assumiu o negro, entdo falta alguém
assumir — esse era meu discurso da época —, assumir as raizes indigenas, que sdo justamente
a base da formacdo do povo brasileiro... E eu tinha medo, na realidade, na minha inocéncia,
é que alguém na nossa frente acabasse abracando a causa indigena e nés ficassemos sem
nenhuma identidade cultural. Também outro fato, podia parecer uma bobeira pra época,
mas € aquilo que eu te falo. Nos fazemos histéria sem a consciéncia [de] que nds fazemos
historia, e acabou acontecendo também, né? Hoje, nés demos uma identidade pro Estado,
as pessoas se orgulham sim, hoje, de ter a sua descendéncia indigena, e quando vocé
procura a propria figura do boi, em si, 0 que o boi tem, a figura do branco, do negro, que é
0 pai Francisco, [referente] ao auto -do- boi branco, o amo do boi negro Catirina
[personagens folcloricos] e pai Francisco [personagens folcloricos] e [agora], é o indio que
entra devagarzinho com o pajé, mas se vocé olhar o boi-bumba na nossa regido, ele ndo tem
mais sO 0 pajé, que o pajé vai la ressurgir do boi, nés temos as tribos indigenas, nds temos
0s rituais indigenas, nos temos as lendas amazdnicas, nds temos a cunha-poranga, que € [a]
mulher mais bonita da tribo, n6s temos, na realidade, essa intervencdo das causas indigenas.
Foi tdo forte que, na realidade, eu te diria que um dos momentos mais bonitos, hoje, do
festival folclorico, € quando realmente quando, nos fazemos a exaltagédo [d]os indigenas do
Brasil [e] da Amazbnia. Na realidade, ndo existe MPA (Mdusica Popular Amazonense), nao
existe nada além do que [a] Musica Popular Brasileira. E uma Musica Popular Brasileira do
Amazonas, ne? Tem um detalhe. Hoje, a toada de boi que nds chamamos, ela ndo pertence
mais, ¢, so a Parintins ou ao Estado do Amazonas. Ela é um Patrimonio Imaterial do Brasil
e da humanidade.

Na realidade, os meios de comunicacdo, naquela época, eram diferentes dos de

agora. Eu estudei no colégio interno e, ali, era muito forte algumas figuras do Nordeste
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como: Zé Ramalho, Fagner, é [...] Gonzagdo. [Luiz Gonzaga o cantor] Na realidade, nds
estamos no cantochdo. Geraldo Vandré, saindo daquele festival perseguido pelo Al-5, toda
aquela historia, mas eu vou voltar a te repetir uma coisa aqui: eu tinha uma paixao pela
causa indigena, eu tinha ndo, desculpa! Eu tenho uma paixao indigena, uma paixao gigante
pela causa indigena, e eu queria retrata-la de qualquer forma. O que aconteceu, é aquilo que
eu te falei, eu consegui[ir]radiar aquela minha paixdo, e essa minha paixdo acabou é se
tornando a paixdo de um grupo, que acabou se tornando a paixdo de uma cidade, uma
agremiacdo folcldrica, de uma, depois de duas, depois de uma cidade, e hoje, tomou conta
do nosso Estado, é um marco, né! Entdo, a toada, a toada em si, o que nés chamamos de
toada de boi, ela é 0 que nés temos de mais puro, ela nasceu do desejo de uma juventude
que ndo tinha muitas alternativas. Na época nds tinhamos o qué? Uma radio, nds tinhamos
canais de televisdo como repetidoras precarias, ainda comecando, naquela época, entao,
talvez, esse isolamento geografico, €... Que nds temos até hoje, nds nao temos estradas... O
Tonzinho Saunier, que é um grande poeta parintinense, [...] ele dizia o seguinte: “como ¢
uma ilha, [Parintins] ndo tem muitas opcdes. A gente comeca a pensar besteiras (risos),
entdo foram coisas que deram certo.”

Na realidade, todo mundo criticava, mas, realmente, era resquicio, eu estudava no
colégio interno em 82, e 80 eu ajudava até vender Tribuna Operaria, que era do PCB. Isso
ai, na época. E eu cheguei a ser vice-presidente da Unido dos Estudantes Secundaristas do
Amazonas. Nessa epoca, inclusive, em 88, nds conseguimos a meia-passagem. O Savio,
primeiro vice-presidente, também [0] Vicente Filizola, na época, era o presidente dos
estudantes secundaristas, e eu lembro que, naquela época,[...] nds estudavamos, eu tinha um
companheiro que por vérias vezes, ele foi chamado na Policia Federal, pra vocé ter uma
ideia, foi ali que eu vi pela primeira vez um livro de Marx, super escondido na minha vida,
e o Inaldo, [em] 1982, 81-82, ..Também era tido...Pois é, o Inaldo, também ele teve,
inclusive, que terminar os seus estudos no Mato Grosso, €...0 Pena, foi [...] outra pessoa
que foi super perseguida, na época. Entdo, realmente, ainda existia resquicio, mas existia
também...Eu lembro de Chico Buarque, ele cantava “pai afasta de mim este Calice [...]".
Eram as coisas que a gente gostava. “Caminhando e cantando e seguindo a cangdo [...]”.
Mas eu me lembro que tinha uma outra: “Companheiro de viola vou cantar em verso, em
prosa, o0 homem que foi outrora um grande compositor [...]”. Que era uma exaltacdo. A
gente tava saindo daquela fase, que era uma homenagem, isso, ao Geraldo Vandré, e isso
tudo influenciou, sim. Pra vocé ter uma ideia, eu, como sou muito catélico, algumas coisas,

aqui, eu até parecia um pouco rispido, para época, né? Quando digo assim: “O branco
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portugués invadiu o torrdo e tingiu todo o chdo de sangue Baré [...]”. Até entdo, a defesa era
muito mais para o colonizador do que [para] o indio, né? Ai eu digo: “[...] entdo Ajuricaba,
o lider da taba, plantou sua forca gritando primeiro: esta terra tem dono, é nosso este chéo,
este rio, estd mata, estd gente pacata, ndo quer lutar ndo. E a tribo Baré, perdeu a batalha,
caindo na malha do branco invasor”. E vocé continua criticando: “Preso Ajuricaba, o
guerreiro da taba, foi acorrentado e por fim, sepultado, no fundo do rio, onde se langou”.
Entdo, tudo que a gente fazia naquela época, na realidade, se vocé pegar [0] material, até a
propria musica do Emerson, “Pregador”, tudo ¢ protesto. Na realidade, todo mundo
protestava, naquela época, sobre alguma coisa.

O Ajuri que nasce em 1985, que eu te falei, que na realidade que foi inicio de um
movimento musical, [...] ele perdura nessa formacéo original até 1988, porque em 1988 eu
saio [do grupo]. No final de 1988 eu vou estudar musica na Universidade Federal da
Paraiba, e eu fundo o Grupo Ajuri, quase com as mesmas caracteristicas, 14 na Paraiba.
Entdo, tem uma outra formacdo. Se vocé olhar na capa do disco, inclusive, foi gravado na
capa do disco “Tony Medeiros ¢ grupo Ajuri”. E ali é engracado. Ali passa por essa época,
é tipo assim, Fernando Pinta Silva, que era do Quinteto Armorial, passa Alice, que era do
Tarancén, passa Paulo RO, que era do Jaguaribe e Carne, passa Sandro Guimardes. Era uma
formagdo s6 com pessoas de la mesmo, utilizando a temética indigena e se apresentando na
Paraiba, no Nordeste, na realidade. Quando eu volto, isso em 1988, ai eu estudei la 89, 90,
91,92, quando eu volto, em 92, eu reativo o Ajuri em Parintins de novo. Agora ele vem
com outra formacao que, inclusive, tem alguns que estdo até hoje dentro do Ajuri, que é o
Dé Monte Verde. Eu ja venho com uma proposta indigena ja mais pesada, mesmo, pra cima
do boi em si. O Dé Monte Verde, o Mario de Andrade, é...0 Bené Menezes, que ainda
estdo nessa formacdo ai, € muito facil. Tipo assim: essa formacao do Ajuri atual, ela volta
em 1992, entendeu? Entdo, é tipo assim, na realidade, aquilo que eu sempre amei, que era a
causa indigena, eu sempre levei através de qué... do grupo Ajuri. E essa formacao de 92,
que ainda existe, até algumas pessoas, quando foi mais ou menos em... Preciso até ver essa
data direito, acho que 2005, 2006, 2007, eu me desligo do grupo Ajuri, por qué? Porque ja
comeca a rolar fama e dinheiro nessa historia toda. Se nem os Beatles deram certo, ai eu
digo: “ndo, faz o seguinte: eu vou entregar para voces” [0 grupo] e, ca pra nds, 0s meninos
com todas as dificuldades, hoje continuam levando o grupo Ajuri e hoje, tantos anos
depois, na realidade, eu tive, inclusive, com Camaledo, n6s vamos reativar, € quase que
com grande parte da primeira formacdo do Ajuri e n6s vamos marcar um outro momento

musical na nossa cidade.
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Entdo, assim, eu queria deixar bem claro pra vocé o seguinte: n6s ndo [ES]tivemos
[n]Jo movimento musical de Manaus [n]o Projeto Nossa Mdsica, ndo, ndo tem interferéncia
nenhuma no movimento musical que acontece em Parintins a partir de 1980, nenhuma,
nenhuma. Inclusive, apoio cultural ndo rolou, nada de apoio, ndo! Ninguém gravou nada
nessa época e o primeiro disco, o primeiro CD que a gente grava, até que eu tive
oportunidade de gravar profissionalmente “Cantiga Tropical”, ¢ um vinil, que ¢ o primeiro
e unico da minha carreira, e esse vinil foi gravado em Recife, e ali eu utilizo musicas do
Tarancon, que eu te falei, do “Quinteto Arborial” e de grandes musicos do Nordeste.

“Cantiga Tropical” é o seguinte: ela ja foi cantada e decantada, [e] mais, ela ¢ uma
masica muito atual, incrivel, se a gente comecar a tocar, por exemplo, hoje, de volta na
radio, todo mundo que conheceu e até os mais novos se identificam e acabam gostando da
proposta. Mas a “Cantiga Tropical” é o marco-zero da introducéo da tematica indigena da
variacdo ritmica do boi. Antes, era s6 o boi-tradi¢do, depois mudou o boi de corda com
todas aquelas caracteristicas, todas que eu te passei. Ela é o marco-zero e, depois dela, vem
“Filhos do Sol”, que é do outro Festival da Can¢do, mas ela ¢ o marco-zero de todo esse
envolvimento do nosso povo com a causa indigena.

E, olha s6! Eu participei s6 por duas vezes, sabe por qué? Eu pensei assim: na época
eu ganhei um festival, melhor letra, melhor intérprete, melhor arranjo, primeiro lugar,
torcida, entdo, eu ganhei todos os prémios. Quando vocé ganha todos, a tendéncia é [a de]
alguém ganhar também, e vocé ndo ganhar. Ai, se encerra a minha carreira em festivais, eu
nunca mais concorri no festival da can¢do e em lugar nenhum.

Olha com certeza as influéncias ficam, né? E eu encontro muita gente, bastante
gente ate, nos dias atuais, mesmo, que diz assim... E ontem eu tava [em] Presidente
Figueiredo, e o cara olhou para mim: “neste Norte distante, no meu Amazonas [...]”. Entao
¢ assim. Muito legal. Eu lembro que eu cheguei em Curitiba... E [quem] foi me receber,
naquela época, imagine, um menino novo, o pai dele, aqui, comandava onde vocé se alista,
aqui do exército, né! Quando eu entrei no carro, em Curitiba, naquela época: “neste Norte
distante [...]”, Olha, vou te falar uma coisa, aqui [é] maravilhoso, inclusive, vocé vem
mexer num bad, aqui, que me deixou extremamente com muita saudade [emocao] e até com
muita vontade da gente reviver aqueles momentos assim. A gente podia reviver aquele
momento e dar de presente para nossa cidade é... Num show, como nos velhos, e belos

tempos de Parintins.
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ENTREVISTA N° 6

Nome do colaborador: José Carlos Portilho de Jesus

Profissdo: Funcionario aposentado do Banco do Brasil, Cantor /Compositor.
Entrevista realizada na residéncia do colaborador/Bairro Vieralves/ Manaus-Am.
Data da Entrevista: 16/11/2017.

Na realidade, eu milito com musica desde [0s] treze anos de idade, foi quando eu fiz
minha primeira musica can¢do, que chamava “Quem somos nés”, [e] com 16 anos [Eu]
participei do primeiro festival de Parintins, foi promovido pelo projeto Rondon, naquela
época era pela UERJ - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, e [Eu] participei com 16
anos, tirei em segundo lugar, com “Quem somos nds” dai pra frente tiveram vdrios
festivais, que [...] quer dizer, autbnomos, ndo tinha aquele festival da prefeitura de
Parintins, fazia-se assim [...] pelos 6rgdos que existia na cidade, entdo [foram] [os] “Cidade
Providencia”, “Ilha de Tupinambarana™[...] quer dizer, sdo festivais direcionados a
localidade, [ao lugar], depois que a prefeitura promoveu os festivais, foi exatamente em
1986, quando eu fiz [...] participei com a musica “ Aos amigos do peito” foi uma musica
que eu fiz direcionada a verdadeira amizade, das pessoas, aquelas pessoas que sdo amigas,
se ficam, ou se partem, se consideram amigos, e, [Eu] ganhei em primeiro lugar nessa
cancdo, e depois me tiraram o titulo, porque tinha empatado, e levaram para o lado de boi
[...] e isso dai me prejudicou muito, porque eu ja estava com a taca na mao, ja estava com o
titulo na méo, depois vieram dizer, que tinha havido um erro, numa [nota] por um jurado,
que inclusive era o Unico que entendia de musica, o Aldisio Filgueiras, que é o autor de
“Porto de Lenha” (cangdo), porque ele deu zero para o concorrente, que era meu principal
adversario do Caprichoso[...] [risos] [...], era 0o Emerson Maia, era meu principal
adversario, ele tirou em quinto lugar[...] ainda assim, depois que juntaram toda [s] [as]
[notas] deram, consideraram um [ponto] Para ndo haver isso [...] o Emerson [...]Tirou em
quarto lugar, [e] empatou, [Eu] e 0 Tony Medeiros[...] para ndo haver briga na cidade, na
arquibancada, [torcida] porque era[m] seis mil pessoas torcendo por mim, e outras seis mil
torcendo para o Emerson, entéo resolveram me da o segundo lugar [...] Pra evitar confusdo,
teve o famoso voto minerva, ai, se vocé me perguntar [...] quem tirou realmente em
primeiro lugar, ninguém sabe, ndo foi tocado ou executado [...] Entdo a musica “Aos
Amigos do Peito” até hoje, ¢ uma musica muito bem executada, tanto em Parintins como

no Baixo Amazonas, se vocé for em Barreirinha, Nhamundda, Terra Santa, Urucara, Sdo
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Sebastido, [municipios do Amazonas] até [em] muitas partes [de] dentro da cidade de
Manaus [onde], inclusive, essa musica é muito executada, ela me [foi] pedida para gravar
pelo Trapalhdes, em 1988 , [eles], [me] fizeram abrir o cartdrio para registrar a musica, ndo
era registrada com titulo de documento, mas, ndo gravaram, padre Zezinho [0 cantor]
também levou para gravar, e ndo gravou, ela encerrou [0] Sinodo dos Bispos do Brasil em
Itaici em 1990, com todos os bispos reunidos [e] com mais de cem freiras tocando [a
mausica] [Amigos do Peito] no violdo. Quer dizer, ela foi uma musica realmente muito bem
aceita e é, até nesta data, porque se vocé chegar a Parintins e perguntar, ou cantar ‘‘Amigos
do Peito” para qualquer pessoa, todo mundo sabe cantar, porque as radios executam, pelo
aniversario, em casamento, em batizado, e até em funerais [risos] quer dizer, € uma musica
que se tornou popular, e agradeco por [ter] acertado de cheia, porgue realmente eu falo [d] a
pureza, na realidade da verdadeira amizade. Ontem nos fizemos inclusive uma gravacao
para a TV Amazonas, no [programa] Paneiro, e foi solicitado [para] que gravassem [0s], e
encerrasse com ela, porque o Davi [cantor parintinense] até colocou o encontro de amigos
do peito, porque o Davi canta e executa muito bem.

Antes de ser compositor do Caprichoso [agremiacdo folcldrica] que eu entrei em
1984, é como eu estou lhe falando eu ia participar e era apaixonado por festivais de cancgéo,
tanto que pelo meu faro todos os festivais que aconteciam no Rio de Janeiro, pela Globo, ou
pela Tupi, ou por outras coisas, de imprensa de televisao eu ia escutar pelo radio, porque
ndo tinha televisdo, e eu ficava monitorando qual é a melhor musica , eu nunca errei
naquela campea eu acertei “Bandolim”, do Osvaldo Montenegro , acertei em “Agonia”,
também do Osvaldo Montenegro, acertei “Sabid”, do Chico Buarque , acertei Escrito nas
Estrelas, da Teté Espindola , porque, a minha filosofia de Festivais era o seguinte; vocé tem
que trazer coisas novas para musica, ndo pode cantar coisas que ja existe, por exemplo,
vocé nunca ouviu falar que o samba ou o forré ganharam festivais de cancdo, porque ja ai,
sdo coisas [ritmo] que ja existe, 0 que na realidade se ganha, sdo cangdes, can¢des bem
elaboradas como diz o Chico Buarque, era nisso que eu me apegava , com boa letra, porque
guem te julga a principio [esta] observando, quando ele [jurado] olha no papel, ele te
observa, [qual] mensagem que tu [estd] trazendo ali, logicamente que atrelado a uma boa
harmonia, [e] melodia.

Na época eu ja tocava violdo com 0s amigos em casa, numa chécara que eu tenho
em Parintins, e essas musicas eram [m] executadas assim, amadoramente, para animar o
ambiente, era eu e mais cinco, [...] era eu e mais seis, inclusive o Davi Assayag, foi isso, [e]

essa entrevista que eu dei ontem, era exatamente mostrando nada de boi, era exatamente
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mostrando como foi que eu conheci o Davi, como foi que eu dei oportunidade para o Davi
cantar e tudo na base da MPB, logo depois que apareceu o boi.

[Eu] ndo assinava J. Carlos Portilho, eu assinava um pseuddnimo, porque eu nao
queria confundir o compositor de MPB, com o compositor de boi bumba, entdo assinava J.
Carlos, [...] pra ninguém [...] eu ndo queria que ninguém soubesse quem era [Eul],
entendeu? Mas depois que o boi pegou perna [repercussao] ai [...] eu botei o Portilho [...]
mas os festivais em Parintins acabaram [...] depois em 1988 teve outro festival em
Parintins, eu tirei também em segundo lugar, que na realidade s6 para completar aqui, eu
sou penta campedo em segundo lugar ta [...], todos os cinco que eu participei eu tirei em
segundo, 0 que eu ia tirar em primeiro [festival] deu nisso que acabei de comentar, mas
ganhei todos em segundo lugar, e também apareceu muita gente de Manaus, foi aberto, o
festival organizado pela prefeitura que foi aberto, inclusive para todo o Brasil, mas s6 quem
mais participou foi [pessoas de] Manaus e o Chico da Silva, que nessa época era muito
famoso, com os sambas, no Rio de Janeiro, e colocou uma musica “Os Cabocos’’, eu
coloquei “Caminhos Incertos”, por que Caminhos Incertos, porque eu vi uma matéria no
jornal, um aluno de faculdade dizendo que se formou em engenharia, entendeu?... e logo
que ele se formou engenharia, em um ano ele tava desempregado, isso em 1987, eu fiz em
1988, e dizendo [d] a dificuldade que naquela época tinha de arrumar um emprego, que ndo
era sO sair da faculdade pra fazer o seu trabalho, era exatamente, ter a sorte, a sorte de
arrumar um emprego, eu fiz “Caminhos Incertos”, porque [era] baseada naquela matéria
que eu [assistir] sobre o aluno da faculdade, da UFAM, falando desse caso [situa¢do] “o sol
vem brilhando no leste que a brisa desta manha me traga sorte na rotina do meu viver vou
desfazendo 0 momento neste sentimento em busca de um prazer, tanta incerteza na vida pra
lutar meu amanha, quantos caminhos incertos, jogo aberto pra comecar”, quer dizer, nunca
era tarde para comecar, entdo, o jogo continua, um dia vocé vai arrumar, desde que voceé se
esforce, que va atras de mais conhecimento, que é pra ter oportunidades, e ganhei também
em segundo lugar, o Chico da Silva ganhou em primeiro lugar, e foi o ultimo festival
promovido pela cidade de Parintins, organizado pela prefeitura, que eu lamento até hoje,
porque festivais de cancdo te trazem novidades, motivacdes dentro da universidade,
entendeu [...] as pessoas tem mais motivacdo pra fazer, pra acontecer, porque elas querem
[...] alguns talentos estdo escondidos, e atraves desses festivais eles aparecem, ndo é o meu
caso, que eu ja faco[...] como eu falei, musica eu canto desde os doze e fago desde os treze,
e poesia eu faco desde os doze anos de idade, entendeu! Eu fiz recentemente uma mostra de

poesia dessas exatamente mostrando o quanto eu tinha de poesias, quando eu era garoto,
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ndo fazia aquelas poesias, formatada com palavras bonitas, dificeis, mas eu fazia tipo
cordel, entendeu? Mas ja era uma poesia, que eu queria contar um fato, entendeu? E depois
foi arrumando [a poesia]. [Eu] sou formado em Letras, pela Universidade do Estado Rio de
Janeiro e sou especializado em Administracdo Publica pela USP, em termos de faculdade
eu [estou] bem [risos], na USP, na sala da USP, eu fui convidado a cantar, 14 em Brasilia,
porque foi um curso contratado por dois anos, o Banco do Brasil onde eu trabalhei,
contratou entdo nds faziamos, [Eu] fiz uma musica 14, o pessoal tinha davidas foi 2001,
exatamente trés dias depois de ter acontecido aquele fato nos Estados Unidos, e eu fiz uma
masica, como tinham colocado um assunto sobre globalizacdo, e globalizacdo naquela
época ndo tinha muita matéria, esse assunto ndo era do Brasil, tinha muito em espanhol,
entendeu? E quando duvidaram que eu era compositor mesmo, de fato e de direito, um
colega duvidou, o restante alguns ja sabiam, outros tinham davidas, mas acreditaram e me
pediram pra fazer a musica, eu fiz, [Eu] levei o assunto pra casa, globalizacdo, [eu] estudei,
e quando foi & noite, de madrugada, tinha o meu viol&o, eu fiz a masica....

A musica “Aos amigos do Peito” na realidade teve um inicio, [eu] era fiscal do
banco, e um colega que também era de outro banco, porque a gente tocava junto, ele tocava
atabaque e eu violdo, e fazia mais ou menos um més que ninguém se encontrava, até que
um dia n6s nos encontramos pra tocar , quando ele me encontrou foi um negécio assim, que
mexeu, [emotivo] “meu amigo vocé deixou muita saudade, vocé realmente ¢ um amigo do
peito que faz falta”, ....aquilo me tocou profundamente, eu fiz pra ele, [a can¢do], quando
anunciaram que tinha o festival, ai, eu fiz pra todo mundo [risos]. Na influéncia era isso,
toda a atividade que tinha na minha cidade, mesmo trabalhando no Banco, eu me
apresentava pra cantar, ou cantar Jovem Guarda que era a onda no momento, mas nunca me
descuidava de cantar as musicas de Chico Buarque de Holanda, principalmente Carolina,
Roda Viva, A Banda, sdo musicas que na época tava tocando bastante, a gente tocava, mas
muita gente ndo gostava, porque a letra era dificil de entender, entendeu, escutava bastante
o Milton Nascimento, a Travessia, Sd0 essas musicas que tocava naquela época, entao,
escutava bastante Milton Nascimento, Conjunto Pau- Corda que era um conjunto regional,
Quinteto Violado, também [...] eu fugia um pouco da raia daquela situacdo, de que é
obrigado a escutar fulano, beltrano, e sicrano, eu nao sei se a faculdade me trouxe isso, me
mostrou luz, ou se foi realmente intuicéo , e até hoje eu faco isso, se vocé me perguntar de
guem eu gosto de sertanejo, muito pouco, porque eu acho as letras muito fora daquilo que
eu gosto, ndo tou contra o sertanejo, porque eu adoro Vitor e Léo, mas dentro da ordem,

Luan Santana muito pouco, esses outros [...] Paula Fernandes, um pouco mais, porque tem
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algumas mensagens boas que ela d&, o que eu gosto da mdsica, é, melodia boa, harmonia
boa, letra boa, que traga alguma mensagem boa, e ndo essas mensagens vulgares, essas
mensagens descartaveis.

Inicialmente quero dizer que sou autodidata de musica, eu nunca estudei mausica,
entendeu? Tenho mais de 350 composi¢des, 106 s6 no Caprichoso, o restante sdo musicas
que eu faco hoje, inclusive tou fazendo musica para cada neto que nasce, tem uma musica,
entdo sao sete netos, entdo sdo sete musicas, e amigos que me pedem também faco algumas
para dois ou trés [...] para ndo ficar sé na familia, e mostrar também que a gente faz masica
de outros tipos... eu tenho forro, xote , baido, entdo o que eu quero te dizer é o seguinte
nessa [...] [esquece], [....] 0 que eu quero dizer, que eu era autodidata em musica, mas todos
0s arranjos das minhas musicas eram colocados por mim, eu chamava o tecladista, ou
guitarrista, fazia na boca, “eu quero assim” entendeu? Com uma ajuda nos Amigos do
Peito, que teve George Juca que era um tecladista, que deu umas mexidas para da uma
melhorada [na] harmonia, tirando isso, todas as minhas mdusicas, todas [...] inclusive de boi,
ndo tem nenhuma que eu ndo entregue ta aqui € assim que eu quero, entendeu? nao sei, é a
intuicdo, e eu sou critico dentro do meu trabalho, isto é importante dizer, que eu sou muito
critico, pra eu entregar uma obra ou um trabalho desse eu escuto mais de 100 vezes, e vou
tentando melhorar tanto na parte de letras quanto na melodia, na harmonia, que é pra chegar
no ouvinte [...] na vontade de dizer, pd! Té legal! Nesse patamar eu sou muito critico dentro
do meu trabalho.

A torcida eram admiradores, porque eu era o principal compositor do Caprichoso,
eu ja tava naquela época com umas 30 ou 40 mdsicas, toadas, no caprichoso e eram as
melhores, ndo € porque sao minhas [canta as letras das toadas] “este ano eu vou erguer

29 ¢

minha bandeira bem”, “vim trazer o meu boi” “sejam bem vindos os visitantes”, “maués
mostra a cultura de um povo”, “no més de junho eu vou brincar de boi”, quer dizer, eu ja
tinha uma torcida em funcédo de boi, ndo era por causa das minhas musicas, a torcida foi
trazida pelo nome J Carlos, que depois eu botei o Portilho, que ela ja vinha oriunda de
dentro do boi, e como do outro lado, meu maior concorrente que era 0 Emerson Maia, mas
nunca tivemos desafetos, nds, nos respeitdvamos, entdo o Emerson Maia era meu maior
concorrente, porque ele fazia para o Garantido, [toadas] e [Eu] fazia para Caprichoso, ele
era o idolo de 14, e eu era o idolo daqui [lado do caprichoso] quando teve o festival ele fez o
festival musica do festival de 14, eu fiz musica de festival daqui, primeiro da familia e
amigos, porque a familia e amigos, e os torcedores do caprichoso, boa parte deles, ndo

tinham trabalho nenhum, as bandeiras eram por conta dele, os apitos eram por conta dele,
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as mdos [que iam aplaudir o festival] eram por conta dele, e ficava uma coisa bonita,
infelizmente eu ndo tenho nenhuma foto para te mostrar, mas eu tenho certeza que tem
registro, entendeu? Eu tou até atras porque tem um amigo em Parintins que me disse que
tem, mas por causa disso, a maior torcida que eu tive, foi em fungdo do boi, ndo foi em
funcdo das minhas musicas, poderia até ter, mas ela ndo me traria essa oportunidade de
pegar gratuitamente seis mil, cinco mil pessoas para torcer por mim.

E, participei em Itacoatiara, entendeu? Com Amazdnia [Musica] por qué? [Porque],
tirou em quarto lugar, [foi classificada] 14, em Itacoatiara, primeiro segundo e terceiro
lugar, sé deu Itacoatiara, dos estrangeiros [...] isso foi em 89 [...], 90 [...] 1990, e essa
musica Amazonia eu considero uma obra prima minha, ndo € nem Amigos do Peito, é
Amazonia. Essa musica inclusive, eu comecei a conversa que eu achei que era do FUM,
Festival Universitario, eu participei com “Amazonia” s6 que eu mandei pra ca a musica e
chegou atrasada, no outro dia j& tinham escolhido, quando entregaram no outro dia a fita, ja
tinham escolhido todas as musicas, ai foi pra comissdo escutar a musica, gostaram muito e
recebi um convite que era pra vim fazer uma participacdo especial, porque gostaram muito
da masica eu vim fazer o encerramento inclusive ndo foi nem participacao especial, 0 Jodo
Bosco na época aquele cantor mineiro que toca violdo, e Jodo Bosco se apresentou, eu
aproveitando a oportunidade cantei a musica e trouxe quarenta pessoas de Parintins pra
cantar 1a no festival da UFAM, isso foi em 1989, se ndo tou enganado, foi em 1989, porque
ai depois como essa musica poderia ser concorrida la no festival de Itacoatiara eu coloquei
la... ai eu nem fui participar porque eu trabalhava em Banco ndo deu pra sai mais outro
cantor cantou I4, mas eu também ndo acreditava muito nela, mas ela tirou em quarto lugar,
primeiro, segundo e terceiro tirou Itacoatiara, e depois nesse disco aqui eu gravei a musica,
esse disco eu fiz em 1993. Ai [EU] gravei, “Aos Amigos do Peito”, tem quase todas as
musicas, ndo sdo de boi, tem musica “Caminhos Incertos”, tem “Cascata do Amor”, tem
[...], nem eu sei direito aqui, tou lembrado mais aqui [...] tem “Mae Andina”, “Planeta
Azul” “Sol de primavera”, “Canto Livre”.

N&o, ndo vejo da forma que tudo é cancéo € [...] hoje se faz toada cancdo, até [Eu]
ja fiz “O rio € o caminho, estrada da vida do povo amazonida, contos e lendas...” isso ¢ uma
cancdo, mas, se meter o ritmo do boi vira toada, entendeu? O que eu vejo € 0 seguinte,
Festival de Cancdo, o nome ja ta dizendo, [E] uma cancio que vocé tem que fazer, se
possivel diferente daquela que ja tem no mercado brasileiro, se ndo tiver pelo menos que
agrade né, entdo, a toada, € a toada, ela tem seu ritmo proprio, que se for levar a toada para

o festival da cancéo, logicamente vai fazer aquilo que eu te falei no inicio, ja é semelhante
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ao samba, ao forro, o carimbd e nunca vai ter condi¢bes de ganhar, porque isso ja existe,
agora formular uma can¢do dentro de um festival, isso é diferente, vocé vé o Para, é rico l&
no carimb0, no Pard, tem uma riqueza espetacular, eu conheco muito 14, a fundo aquela
situacdo da festa do carimbo, poréem, as melhores cancdes de Festival de Cancdo de Belem ,
€ um negdcio de obra prima, ta, é obra prima, vocé escutando as cang¢Ges de Belem do Para
vocé fica maravilhado e nenhuma é carimbo, e nenhuma tem o ritmo acelerado, séo todas
cancdes bem formuladas como flauta, piano, violino, violao selo, entendeu, que acabam se
tornando maravilhas.

Foi em [...] 1978, [...] no Palmeiras Clube, era um clube que tinha em Parintins, e 0
Projeto Rondon formulou pela primeira vez em Parintins um festival de Cancéo, porque,
naquela época era febre os Festivais de Rio de Janeiro que aconteciam, o | FIC o Festival
da Cancdo Nacional e o Festival da Cancdo Internacional, por causa desses festivais
trazidos pela equipe que vinha de professores do Rio de Janeiro, nesse tempo eu nem
estudava l4 na Faculdade de Letras da UERJ, que era, & sala [SEDE] era la em Parintins,
tinha uma Faculdade 14 em Parintins, da UERJ, e depois passou para UFAM entdo nessa
época eles formularam o primeiro festival pra ver o qué que tinha, e eu participei com 16
anos, mas com 14 eu ja tinha feito [...] Porque eu queria fazer minha primeira musica. Eu
tirei em segundo lugar, em | lugar tirou o Mario Jorge, que mora em Belém que ele fazia
parte de um grupo chamado de Gleed Boys, [MENINOS FELIZES], entendeu? Terceiro e
quarto eu ndo me lembro [...] [eram] cancBes pra festivais, eu contestei, mas ndo adiantou,
ele era meu amigo, mas eu contestei porque tinha um plagio na musica dele, que era uma
musica do Roberto Carlos e até hoje eu brinco né, [canta a melodia], [risos], que é do
Roberto Carlos, e era igualzinho, [canta a melodia] s6 que, era outra letra, eu protestei mais
ndo adiantou, perdeu, perdeu.

As minhas can¢des ndo eram de protesto, eu vim da uma de protesto ndo... dd uma
de alerta, quando eu estudava ja na faculdade, aliais, tinha terminado a faculdade, passei pra
fazer parte da toada, ai a primeira toada que eu fiz foi de protesto, que eu pedia eleigdes
diretas j& naquela época, [em] [1983] era febre nacional, entendeu [canta a toada] “Al6 meu
povo quer votar pra presidente desta nacdo brasileira, diretas j& minha gente, votando pra
presidente, hoje eu me sinto orgulhoso em ser caprichoso, quem viver vera que este € meu
canto de guerra, desfraldando o azul e branco do campedo desta terra”. Fiz um pouco
temeroso, porque era ditadura, ainda era ditadura, fiz um pouco temeroso eu trabalhando no
Banco do Brasil pior ainda, né? [De] haver uma marcagéo, mas eu dei 0 meu recado, a sorte

é que ela ndo valeu porque ndo podia cantar musica politica na arena, so podia cantar fora,
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entdo [...] mas 4 fora pegava, porque o Brasil todinho pedindo eleigdes diretas, e eu 14 em
Parintins no boi também pedindo a minha, fora disso ndo eu usavamos a poesia mesmo,
muito, a poesia pura, poesia infantil, muito para o lado infantil, muito pro lado da natureza,
ndo gostava muito desse negdcio de desmatamento apesar de Amazoénia ter um pouco, mas
porque eu sabia que tava nessa febre do desmatamento da Amazonia ndo sei o qué, tem,
tinha na época, mas ndo era tanto, mais eu j& entrava nessa seara, eu pegava carona da
midia geralmente, eu via o que falava mais no momento e embarcava, o contexto da época ,
tanto na parte de devastacdo da Amazonia, como na parte de exaltar a juventude, a crianga,
0 Halley [Cometa],e ndo sei o que, quer dizer tinha a todo momento, e minhas musicas
algumas foram inspirada, mas a maior parte delas néo, elas foram pensadas dentro de textos
que se lia e tirava alguma coisa, conclusdo, como eu falei de Caminhos Incertos, que eu vou
ti da, a letra das trés, “Amazonia” , “Caminhos Incertos”, “Aos amigos do Peito” para que
voce tire suas conclusdes daquilo que eu falava naquela época.

Quando vocé me perguntou, por que esses Festivais acabaram, e o que deixaram,
deixaram exatamente um vazio pra esses jovens que querem fazer alguma coisa, entendeu,
e que incentive a tocar algum instrumento musical, porque naquela época na cidade depois
dos festivais era todo mundo queria tocar viol&o, queria tocar teclado, porque para 0 ano eu
vou participar desse festival também, charango entendeu que era um instrumento diferente,
e isso dai, é lamentavel porque é falta de interesse publico, porque dinheiro pra educacdo
tem, pra cultura tem, ndo é caro, porque a banda que vocé contrata na cidade além de vocé
ta dando emprego para aquele cidaddo que toca, para que ensaie com aqueles 24 que sao
escolhidos 1& a dedo, Parintins tem palcos maravilhosos para fazer festivais, eu ndo sei o
motivo porque acabou e lamento muito, ja dei minha ideia para o prefeito atual ndo pra
querer participar, mas que de oportunidade pra outros jovens que participem que véo, ainda
mais agora que Parintins tem em média Brasil € o maior nimero de estudantes
universitarios que tem hoje no Brasil, em termo populacional é Parintins, parece que tem
mais de doze mil estudantes universitarios, estudantes universitarios, isso dai era o prato
cheio pra dentro da propria faculdade, na aula de arte, na aula de musica, na aula disso, as
pessoas terem mais motivacao e quem sabe dai sair exatamente talentos, e algumas masicas
que marquem como marcou essa “Aos amigos do Peito” que eu nao fiz pra marcar, eu fiz
pra participar de um festival, mas pra minha surpresa é a musica [...] se vocé final do ano
em Parintins “Aos Amigos do Peito” ¢ uma musica tdo executada quanto “Noite feliz” e

“Este ano quero paz no meu cora¢do” entendeu, tanto quanto.
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Nome: Paulo Pimentel da Silva (Paulinho DU Sagrado)
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Gravacao: gravador digital marca Sony

Entrevista realizada no Bar Comunas em Parintins. Rua Caetano Prestes.

Eu nasci numa familia de mdsicos, meu primeiro contato com a masica [isso] foi,
ainda na década de 1970, meu pai era musico de pastorinhas, naquele periodo em Parintins,
a pastorinha era uma brincadeira assim [...], que era muito festejada pela comunidade, era
uma coisa assim muito popular, onde todas as mogas bonitas da cidade, mocas de familia
[...], entdo elas tinham o prazer de brincar nas pastorinhas, e 0 meu pai, ele praticamente
tocou em todas as pastorinhas de Parintins, entdo eu fui criando um [...] Um elo muito
grande, criando simpatia pela brincadeira, e no decorrer do [s] tempo [s] eu fui crescendo, e
fui aprendendo a tocar viol&o, [...] e pintaram os festivais, 0 FECAP, em 85, no qual, Eu e 0
Tony Medeiros, n6s somos os fundadores do Grupo Ajuri, e [em] 1985, n6s fomos
campedes com a musica Cantiga Tropical, e em 1986 eu ja me transferir para o outro grupo
no qual também eu sou fundador que é o Vento e Proa, fomos campedes também, com a
musica Canto Karowara. Entdo, a partir desse momento, comegou a criasse esse
movimento, no qual a gente [...] E [...] Comecamos a produzir misicas dentro do contexto
regional, eu ainda ndo era compositor nessa época, comecei a fazer minhas primeiras

composi¢des em 1988, surgiu [a cangdo] “Morena Bela”, e, ai eu fui criando gosto pela
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masica, [pela] arte da musica para [a] substancia da minha sobrevivéncia, e até hoje, gracas
a deus, eu tenho assim uma afinidade muito grande com a arte, é pena que nds, nao temos
um reconhecimento necessario, nés nao temos um credenciamento por parte dos
organizadores dos evento [s], mas é muito pouco, pelo [tanto] que o artista produz, mesmo
assim [...] Eu sou feliz naquilo que eu faco, naquilo que eu costumo produzir, porque para
mim, pra minha maior satisfacdo é ver o povo se identificar com a minha obra, saber que o
Paulinho DU Sagrado sempre prezou pelo trabalho de qualidade, trabalhou de alma, ou
numa fundamentacdo que possa ser aproveitado , entdo, eu acho [isso] ai muito importante,
a gente ter essa preocupacdo [até] porque vocé cria expectativa [s] nas pessoas, sempre, a
cada ano, vocé produzir trabalhos de qualidade, entdo, eu como compositor que sou, pelo
menos considerado pela midia que € isso que a midia publica, entdo eu tenho essa
preocupacdo sim, de elaborar os projetos bem elaborados, bem conceituado [s] [Eu] acho
isso importante, a gente ser avaliado por aquilo que vocé produz, e [Eu] gracas a deus ,eu
tenho contribuido muito para a cultura da minha terra.

Na época, eu tinha 20 anos, entdo no cruzamento das [ruas] Armando Prado e 31
Um de Marco, ali morava [m] , Tony Medeiros, Inaldo Medeiros, na 31 de Marco, e [Eu], a
minha residéncia era na Armando Prado, quer dizer, muito préximo, entdo, ali surgiu esses
movimentos , [ali] a toada ela comeca [...] Ela deixa [...] Um pouco as suas linhas simples,
né... Melddicas, e passa [a] se construir um novo conceito musical, até porque, era
necessario, porque o boi precisava sair da sua simplicidade [...] Mas se vocé me perguntar,
Paulinho mais e ai [...] houve alguma mudanca pra melhor, ou para pior, [Eu] ndo vejo que
mudou para o melhor, se vocé for analisar hoje as musicas que eram feitas na década de
1980, na década de 1990, s6 foram ...Até mesmo, na década de 1960, e 1970, sdo obras que
se tornaram atemporais, né? Entdo eram musicas que vocé... Eram trabalhos musicais que
vocé poderia de cara logo perceber, que ali existia arte, cultura, e entretenimento, entdo,
hoje, o compositor esta muito pautado no boi de arena, entdo [Eu] costumo dizer que 0s
trabalhos de hoje sdo muito descartaveis [ja] ¢ um trabalho feito para um espetaculo, ja ndo
existe mais aquela [...] a inspiragdo poética, a liberdade de vocé expressar seu sentimento
através da arte, entdo eu acho que nao ganhou muito ndo, eu acho que o boi, ele teve sim a
sua importancia, [...] muito dentro da sua simplicidade, é porque, vocé sabe que até hoje
quando existe o projeto boi de arena quando vocé ndo alcanca os projetos que o boi
necessita para se materializar no espetaculo de arena, a comissdo de arte sempre recorre as
musicas antoldgicas, e essas musicas que [ Eu] costumo dizer pra vocé, que sao

identificadas por ser um produto de qualidade folclorica simples, mas rica em poesia, mas



157

[...] é a gente tem que mudar, tudo muda, entdo a gente tem que acompanhar, mas [Eu] te
confesso que [...] Com a introducéo dos elementos andinos na musica a sonoridade ficou
mais rica, né! Melodicamente, [...] ela se tornou muito mais rica, muito mais sonora [...]
entdo [...] a contribuicdo, essa introducao desses elementos na nossa cultura € [...] Houve
uma importancia muito grande, por contribuir de forma grandiosa, que veio se destacar
dentro de projetos musicais, que até hoje eles estdo ai, no arquivo da memoria de muitas
pessoas, como : “Mae Andina” , Unankié, (nomes de cangdes) como ¢ [...] a musica que eu
fiz [...] Inclusive, eu fiz uma musica a “Mistica Xinguana” (toada) [ela] inspirou no ano
passado (2017), a Imperatriz Leopoldinense (Escola de Samba) & desenvolver [0] enredo
deles, “Xingu, clamor que veio da floresta”, aquele trabalho ali foi inspirado na minha
mausica, entdo eu fico muito feliz por isso, porque a gente sabe que a gente ndo s6 produz
um trabalho para uma galera se divertir, mas, existem outras finalidades também, entdo [€]
isso dai [...] Eu fico muito feliz por isso.

Assim, 0... na década de 1980 né, [...]Jai vocé, [N]os bares né[...] que era o grande
encontro do Parintinense, por exemplo o Kactus (bar) final de semana a gente ia expor
nossos sentimento atraveés da mdsica, através... as nossas mensagens através das grandes
construcdes de Chico Buarque, de Gil, Caetano, essa galera toda, entdo a gente expressava
assim o sentimento ou pensamento ideolédgico de transformacéo... mas legal, porque tudo
isso ai ... A leitura, a literatura, e a musica, elas contribuiram muito para que a gente
chegasse até hoje ... absorvesse a ideia, como eles se reuniam, como eles se encontravam,
como eram expostas as suas ideias através da musica, e, isso ai contribuiu muito, muito,
muito mesmo, para que eu é...eu absorvesse essas ideias, tu ta entendo, e fazer o paralelo
para as minhas composicGes de hoje, né! Entdo foi um periodo, a década de 80 pra mim foi
um periodo assim, que eu...manifestei muito bem a poesia né, a mensagem através da
poesia, entdo 0s movimentos a gente se reunia no final de semana pra gente extravasar
mesmo, chegar, e cantar, e falar daquilo que a gente sentia, e porra, e politicamente, tudo
aquilo ja chegava de forma revoltante, porque a gente via que era [...] havia um contraste,
né, dentro da sociedade, quer dizer, um grupo menos privilegiado, outros mais
privilegiados, e ja a falta de oportunidade daquela época né, e principalmente pra gente, que
tentava sobreviver da musica, nés ndo tinhamos muito espaco é ..... Porque a remuneracgéo
tu t4 entendendo era muito pouco, quer dizer, tocava mais a troco de cachagca mesmo, mas
mesmo assim éramos felizes, porque a gente fazia aquilo, ... que o sentimento e o coragdo
expressava, mas assim, tudo, tudo , tudo se evoluiu e outros membros da época, 0s amigos

cada um tomou seu rumo, eu preferir ficar trilhando na arte até hoje, e € o que mais, me faz
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feliz, no mundo no qual eu possa dizer, que todo esse mundo, cheio de turbilhdo ai, eu
possa manifestar meu sentimento seja ele de forma explicita ou de forma ... é ...ou nas
entrelinhas do pensamento.

Por exemplo, esse ano eu fiz um trabalho para o Garantido chamado Consciéncia
Negra (toada) a consciéncia negra ela é um discurso abolicionista moderno, onde eu
descarto todos os tipos de preconceito, quer dizer, eu fago com que as pessoas se liberte do
determinismo linguistico, limitante de um discurso cartesiano de gavetinha de sala de
universidade, até porque o discurso da musica é muito mais além do que isso, eu coloco o
positivismo do negro, e ndo o negativismo dele, ta entendendo, quer dizer o urubu, o urubu
no qual eu cito na minha masica, no qual as pessoas costumam associar 0 negro com o
urubu quando eu digo assim ‘“a consciéncia negra a bela arte negra, a ciéncia negra, a
ascensdo dos negros”, o urubu troca um didlogo comigo ele chega comigo ele diz :
“Sagrado o papo ¢ o seguinte ¢ “eu sou uma ave, eu sou vista de forma pejorativa, eu sou
ignorado, mas porra cara, eu preciso que VOCés se conscientizem, que eu sou uma ave, que
eu sou um ser muito importante , tu esta entendendo? Para a natureza, eu quero que VOCEs
se conscientizem né, que, eu faco parte da ciéncia, e, se eu estou aqui € porque alguém me
colocou aqui, a ascensdo que vocé faz da classe, eu quero também que vocé, tu estas
entendendo? Me eleve, [SE REFERE A AVE] e me cologue no mesmo plano dessa galera”
Entdo, o urubu da minha mdsica, é isso, € 0 meu tiro todo, em qualquer tipo de preconceito,
no qual ele faz um rasante, dizendo da importancia dele, fazendo com que as pessoas vejam
ele de forma diferente, e o Paulinho Du Sagrado, conseguiu colocar isso, quer dizer, ja é um
ponto polémico, tu t& entendendo? Porque tem pessoas que acham que eu estou associando,
ndo cara! ao preconceito... 0 preconceito esta na mente, de quem pensa dessa forma, cara se
vocé pensa dessa forma, tu estd entendendo, vocé estd sendo... vocé estd aderindo o
escravagismo, entdo vocé precisa, tu ta entendendo? Se libertar disso, eu ndo, meu discurso
€ outro, agora por mais ... por mais, por mais ...que tente mudar o conceito do negro, vocés
podem mudar para 0 que vocés quiserem, mas preto vai continuar sendo preto, aos olhos do
preconceito, aos olhos da ignorancia, para o Paulinho Du Sagrado, ndo !! Para o Paulinho
Du Sagrado, o preto ndo nasceu para ser escravo, alguém escravizou ele, para o Paulinho
Du Sagrado ndo existe outras ragas, para o Paulinho Du Sagrado, existe apenas a raca
humana. Entéo eu estou elevando, a elevacéo ...fazendo essa elevacdo para comparar todo
mundo...tu ta entendo? ...todas as ragas negras, com um Unico objetivo, né! com que as
pessoas vejam tudo isso de forma diferente, mas, é complicado porque as pessoas nao

pensam assim, principalmente quando vocé chega, tu esta entendendo, nesse discurso
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cartesiano que para mim € um discurso sucateado, que as pessoas precisam, tu estas
entendendo, terem uma outra visdo de mundo, a ndo ser sair, tu ta entendendo... a ndo ser
saido de uma sala de aula.

Olha [Eu] gosto sempre de abordar temas polémicos né! Olha, [eu] costumo
primeiro € [...] construir a melodia, fazer a construcdo da melodia, para depois desenvolver
o tema que [Eu] quero organizar, todas as palavras dentro da métrica para [Eu] poder ter
liberdade de escrever, entdo eu costumo fazer praticamente tudo [junto] melodia e letra [...]
e para mim a “Consciéncia Negra” ¢ uma composicdo diferente de todas que eu ja compus,

é uma obra prima porque ela tem um discurso muito atual, cara do Paulinho. [RISOS].
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GALERIA DE IMAGENS FECAP

Figura 1: Jurados IV Festival da Cancéo de Parintins, ano 1985. Acervo cedido a pesquisadora.

Figura 2: FECAP 1991. Musico Silvio Camaledo, cantor Jodo Nogueira, cantor Rei. Acervo cedido a

pesquisadora.
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Figura 3: Artista Solo, IV FECAP, ano 1985. Acervo cedido & pesquisadora.
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Figura 4: A-prese-htaigéo do compositor Jodo Nogueira, FECAP, ano 1991. Acervo cedido & pesquisadora.
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Figura 5: Erivaldo Maia, Fred Goes, Nelson Brilhante. Organizadores do FECAP. Acervo cedido a
pesquisadora.
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Figura 7: Palco do VI FECAP. Acervo cedido a pesquisadora.
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Figura 9: Torcida FECAP. Acervo cedido a pesquisadora.
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Figura 10: Torcida IV FECAP, 1985. Acervo cedido a pesquisadora.

Figura 11:Tony Medeiros e Grupo Ajuri, IV FECAP, 1985. Acervo cedido a pesquisadora.
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Figura 12: Apresentacdo da cangdo “Aos amigos do Peito”, José Carlos Portilho, IV FECAP, 1985. Acervo

cedido a pesquisadora.

Figura 13: Davi Assayag, IV Festival da Cancéo de Parintins, 1985. Acervo cedido & pesquisadora.
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Figura 14: Grupo Musical Vento e Proa, V FECAP, 1986. Acervo cedido a pesquisadora.
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Figu-ra 15: Premiacdo do 3° lugar, compositor José Carlos Portilho, 1985, IV FECAP. Acervo cedido a

pesquisadora.



