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DA SILVA, M. C. A Alameda Filosofica de Astrid Cabral. 2020. 121f. Dissertacao
(Mestrado em Literatura) — Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2020.

RESUMO

Este trabalho teve como objetivo interpretar e analisar contos do livro “Alameda”, da
escritora amazonense Astrid Cabral, a luz de pressupostos tedrico-filosoficos
existencialistas. Em apoio a interpretacdo e a analise, utilizaram-se os conceitos e
temas existencialistas de Jean-Paul Sartre e de Martin Heidegger. Desse modo,
pdde-se relacionar aos contos analisados determinados temas existenciais, como
liberdade, destino, tempo, ma-fé, tonalidade afetiva e convivéncia. Os contos

",

analisados e interpretados foram: “Um grao de feijdo e sua historia”; “A aventura dos

crétons”; “A cerca”’; “A sombra da papouleira’.

Palavras-chave: Literatura brasileira; literatura amazonense; Astrid Cabral; Alameda;
existencialismo.



DA SILVA, M. C. The Philosophical Mall of Astrid Cabral. 2020. 121f. Dissertation
(Master in Literature) — Federal University of Amazonas, Manaus, 2020.

ABSTRACT

This work aimed to interpret and analyze tales from the book Alameda, by
Amazonian writer Astrid Cabral, in the light of existentialist theoretical-philosophical
presuppositions. In support of interpretation and analysis, the existentialist concepts
and themes of Jean-Paul Sartre and Martin Heidegger were used. In this way, it was
possible to relate certain existential themes to the analyzed tales, such as freedom,
destiny, time, bad faith, affective tone and coexistence. The tales analyzed and

interpreted were: “A grain of beans and its history”; “The adventure of the crétons”;
“The fence”; “In the shade of the poppy”.

Key-words: Brazilian literature; Amazonian literature; Astrid Cabral; Alameda;
existentialism.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa situa-se no campo da Literatura Brasileira. O seu tema é a
interpretacdo de contos do livro Alameda, publicado em 1963, da autora
amazonense Astrid Cabral. Esta obra se insere partir do movimento de
modernizacao da literatura no estado do Amazonas chamado Clube da Madrugada,
surgido em 1954, movimento este capitaneado por varios escritores, entre 0s quais

se podem destacar Jorge Tufic, Luiz Bacellar e Anthistenes Pinto, por exemplo.

A meta da pesquisa ndo é a interpretacdo de todos os contos, embora no
altimo capitulo desta pesquisa haja um esforco de se pensar a totalidade do livro. A
teoria que adotei para esta interpretacdo € o existencialismo dos dois autores mais
conhecidos dessa corrente: Jean-Paul Sartre e Martin Heidegger.

Partindo da teoria do existencialismo, principalmente de Sartre e de
Heidegger, construi um arcabouco tedrico para a andlise do livro Alameda. De um
modo geral, comecgou-se de um conto e, a partir desse conto, relacionaram-se
conceitos existencialistas tratados pelos fil6sofos francés e alemao.

Este trabalho tem como problema: Como ler os contos do livro Alameda a luz
dos temas existencialistas de Jean Paul-Sartre e Martin Heidegger? Diante disso,
apoiado nas motivacdes e justificativas aqui expostas, esta dissertacdo teve como
objetivo geral analisar contos de Alameda a luz de pressupostos teérico-filoséficos
existencialistas e, como objetivos especificos, relacionar a responsabilidade e o
destino ao conto “Um grao de feijao e sua historia”; relacionar também o tema da
consciéncia (em-si e para-si) ao conto “A aventura dos crétons”; além disso,
relacionar a ma-fé e a temporalidade ao conto “A cerca”; por fim, relacionar a
solidariedade e a alteridade ao conto “A sombra da papouleira”.

Quanto a estrutura, esta dissertacdo esta organizada em quatro capitulos. No
Capitulo 1, O Destino de um Grao de Feijao, interpretou-se o conto “Um grdo de
feijdo e sua histéria” e os temas existencialistas pertinentes, como responsabilidade
e destino. No Capitulo 2, A Aventura Existencial dos Croétons, interpretou-se o conto
“A aventura dos crétons” e os temas existencialistas pertinentes, como o conceito da
consciéncia (em-si e para-si), de Sartre. No Capitulo 3, A Inutilidade da Cerca,
interpretou-se o conto “A cerca’ e 0s temas existencialistas pertinentes, como ma-fé

e temporalidade. No capitulo 4, Alteridade e Solidariedade, interpretou-se o conto “A
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sombra da papouleira, e os temas da solidariedade e da alteridade. Seguem-se, por
fim, a guisa de conclusédo, um pequeno fechamento da dissertacdo e as referéncias

bibliograficas.
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2 O DESTINO DE UM GRAO DE FEIJAO

2.1 Introducéo ao conto

O conto “Um grao de feijao e sua histéria” € a décima primeira narrativa do
livro Alameda. Nessa historia, narra-se a curiosa vida de um grao de feijao que,
através de algumas peripécias chega enfim ao quintal de uma casa. De acaso em
acaso, pbde, com se poderd ver, construir poeticamente seu destino no mundo em
gue se encontra.

Atirado pela janela pela cozinheira junto a outros gréos que estavam furados,
o gréo de feijao foi cair no chdo de terra do quintal perto da porta. La de onde caiu,
passa a olhar ao redor e passa a se dar conta de onde esta e o que esta a sua volta.
Inicialmente fica assustado por ter caido junto a porta, mas, com o tempo, vai se
acostumando ao lugar. Voltando a calma, passa a reparar com mais cuidado os
outros entes que estdo nesse mesmo quintal e observa os outros seres ali
existentes. Ao observar o mundo circundante, ganha consciéncia de sua posicao
naquele quintal. Chega-se mais a terra e considera o seu futuro, pois iria germinar ali
mesmo. Com 0 tempo, comecga a crescer a sua pequena raiz, como manda a sua
prépria natureza. Como ndo pode se sustentar em pé€, como as demais arvores,
comeca a cogitar o local em que poderia se agarrar. pensa em uma planta que
estava proxima a ele (mas ndo consegue lancar-se e alcancéa-la), e pensa também
na cerca que estava um pouco mais distante. Raciocina que seu intento pode nao
dar certo, mas considera o que ainda ira fazer. Enquanto estava envolto nessas
cogitacdes, a cozinheira, que tinha a mania de jogar coisas pela janela, atira 4gua

fervente que o mata, pondo fim a narrativa.

2.2 A Tonalidade afetiva do gréo de feijao

O inicio do conto é sintético e revelador: “Por engano foi cair ali”. A expressao
“‘por engano” revela o tom a partir do qual a narrativa se desenvolve. Logo no

primeiro paragrafo, tem-se:
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Por engano foi cair ali. Salvo da panela prestes a levantar fervura. Xingou
seus vizinhos, os grdos brocados, de espécie degenerada, rebotalho de
safra, até que se calou de repente. Afinal, devia-lhes a vida. Por um triz ndo
estava no torvelinho da agua quente, confundido entre mil gréos, passando
de raspao pelos tomates inteiros que eram boias escorregadias naquele
marzinho em revolta (CABRAL, 1998, p. 97).

A expressao “por acaso”’, como se pode ler no excerto, determina um dos
Varios acasos em gue se encontra o grao de feijdo. Antes de cair no quintal de uma
casa, foi salvo de seu destino inicial: servir de alimento para o ser humano. Ter
caido ali no chédo, no entanto, € apenas mais um acidente. Inicialmente, para se
manter de fato ao que foi narrado, o grdo foi confundido com gréos inserviveis na
panela onde estava sendo cozido e, por isso, foi de la retirado. Depois, outra
expressao — por um triz — significa que a sorte de ter escapado foi dificil e que teria
sido salvo por muito pouco do cozimento. Além disso, passa ainda muito proximo
dos tomates, correndo o risco de novamente voltar a cair na panela com agua
fervente, pois tudo isso aconteceu “de raspao”, outra expressao, inclusive, que serve
para ratificar a sorte de ter sido salvo, quando todas as possibilidades estavam
contra a personagem. Para finalizar a dificuldade de ter escapado, ha ainda a
hipérbole dos “mil gréaos”, que expressa a minima porcentagem que teve ao escapar
ileso da panela. O ultimo acaso, portanto, foi a queda do grdo no quintal, e isso nao
foi ruim.

Ao se encontrar no chdo onde esta, a primeira reacdo da personagem é
xingar 0s outros graos, até perceber que eles estavam mortos. Ao se dar conta do
gue ocorrera, silencia. Nesse trecho, e em outros mais adiante, ha uma variacao de
humor no gréo, e esse fato da a personagem uma grande qualidade que € humana.
Nos paragrafos seguintes, ha outras disposices de humor da personagem: no
segundo paragrafo, de nervoso passa a contente; no terceiro paragrafo, ha a solidao
e 0 abandono; no quarto paragrafo, estd assustadico e medroso; no quinto
paragrafo, seu animo esta repousado; no sexto paragrafo, consegue ficar alegre no
quintal; no sétimo paragrafo, ha o deleite; no oitavo paragrafo, estava embevecido;
no décimo paragrafo, novamente ha a soliddo. E esse rol de mudanca de animo,
embora sem a pretensdo de ser exaustivo, serve para caracterizar a personagem.
Mas qual a caracteristica que isso evidencia? Algo que ja foi dito acima: uma

caracteristica humana.
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De acordo com Martin Heidegger, filbsofo de Baden e procer do
existencialismo, ndo ha o ser humano mais a variagdo de humor, como se ela fosse
um adendo, uma caracteristica, algo a mais que poderia ser acrescentado. Para ele,
a variacdo de humor € o substrato através do qual o homem sempre aparece, surge.
Variacdo de humor, na filosofia de Heidegger, € um conceito importante e €
expresso, em alemao, pela palavra Stimmung; na lingua portuguesa, essa palavra
traduzida por tonalidade afetiva pelo professor Marco Anténio Casanova na traducéo
que fez do texto heideggeriano Os conceitos fundamentais da metafisica, de onde
foi recuperada a palavra. Além dessa traducéo, diz que ha outras possibilidades de
traducdo, como disposicao, afeto, pathos, disposicédo de humor (HEIDEGGER, 2003,
p. 6). O filbsofo de Baden ainda d4 como exemplos de tonalidade afetiva as
seguintes disposicdes: euforia, satisfacdo, bem-aventuranca, tristeza, melancolia,
ira. Essa lista, obviamente, ndo é fechada, mas aberta. Mas esse rol ndo €
importante. O importante é que o homem sempre é visto a partir de uma tonalidade
afetiva, que mostra o modo através do qual ele sempre surge. Para o autor de

Conceitos fundamentais da metafisica:

Tonalidades afetivas séo jeitos fundamentais nos quais nos encontramos de
um modo ou de outro. Tonalidades afetivas sdo o como de acordo com o
gual as coisas sdo para alguém de um modo ou de outro. Por razdes que
nao podemos discutir agora, certamente tomamos com frequéncia este “ser
para alguém de um certo modo” como algo indiferente no que concerne ao
gue vem a ser junto conosco. Contudo, este “ser para alguém de um certo
modo” ndo é nunca primordialmente a consequéncia e a manifestacao
paralela de nosso pensar, agir e ndo agir. Ao contrario, ele € — grosso modo
— 0 seu pressuposto, 0 “meio” no qual primariamente o pensar acontece
(HEIDEGGER, 2003 p. 81).

De acordo com o trecho acima, afeto (na traducdo acima tonalidade afetiva)
0 comeco, principio ou mesmo fundamento do ser humano. Nas palavras de Gilvan
Fogel, “afeto diz ainda e, sobretudo, ser tomado por” (FOGEL, 2017, p. 13).

Visto por esse angulo, o grdo de feijdo passa por diversas disposicOes
animicas. Nesse sentido, ele aparece desta ou de outra maneira ao longo da
narrativa. Esse modo como ele aparece, citando o excerto acima de Heidegger, ndo
€ a “consequéncia e manifestagado paralela” do pensar do grao de feijao, mas o
substrato a partir do qual ele pensa. Agora, pode-se pensar justamente o contrario: o
agir, o ndo agir ou o pensar sdo consequéncia e manifestacdo desse estado

animico, desse pathos, que determina o aparecer do ser humano. Como a narrativa
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demonstra, a acdo do grao de feijdo acontece a partir de um modo especifico de
tonalidade afetiva.

No primeiro paragrafo da narrativa, como se viu, o gréo de feijao, até mesmo
pelo susto que tomou sendo colocado e abruptamente retirado de uma panela
fervente, aparece, surge, irritado, nervoso, mas, depois que verifica a morte dos
companheiros — o0s gréos brocados —, tranquiliza-se. No segundo paragrafo, percebe
que a terra, onde caiu no quintal, estava molhada pela chuva que ocorrera um pouco
antes. A tonalidade é outra. Vale aqui o registro do texto, que passa a trans-
formacdo® da personagem em termos de disposicdo: “A terra, porém, que delicia,
estava recém-chovida. Posso mesmo ver umas sobrinhas de chuva enganchadas
nas folhas da chicéria, reparou de coracdo contente” (CABRAL, 1998, p. 99). Os
termos “de coragdo contente” expressam que essa mudancga ocorre a partir do
interior da personagem. Qual importancia disso? Em si, significa apenas mais uma
transformacdo animica. No entanto, essa nova modificacdo permite que a
personagem possa olhar em volta, prestar atencdo ao que esta ao seu redor. O
graozinho de feijao “repara”, nas palavras exatas do texto, que havia gotas de agua
nas folhas de chicéria. Reparar tem o sentido de prestar atencdo, observar, notar.
Por isso, ainda no segundo paragrafo, a personagem diz que o chdo é amigo,
observacdo essa que estid ligada diretamente a sua nova tonalidade afetiva
contente, alegre. Além dessa observacdo, a personagem nota igualmente que 0s
outros graos ja estavam mortos antes mesmo de serem lancados a agua da panela.
A prépria 4gua muda de sentido entre o primeiro e 0 segundo paragrafos: a agua
que mata, no primeiro momento, e a 4gua que acolhe, permite a vida, no segundo
momento.

Esse encontro com a terra molhada nao é indiferente para o gréo de feijao.
Alias, esse momento ndo é um momento qualquer. Ele é fundamental para a
narrativa. Foi dito no inicio do capitulo que as pessoas sdo a partir de uma
disposicéao, de um pathos. Mas, para Heidegger, no livro Conceitos fundamentais da
metafisica, ha uma disposi¢cdo animica fundamental que permite ao homem pensar.
Nesse livro citado, Heidegger mesmo diz que pensar, filosofar, ocorre a partir de

uma tonalidade afetiva fundamental. Ele comenta o fragmento do poeta alemé&o

' Ao longo do texto, a Heidegger, escrever-se-do algumas palavras no sentido de sinalizar a sua
acepcdo a partir de sua formagéao morfologica.
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Novalis que diz: “a filosofia € propriamente uma saudade da patria, um impulso para
se estar por toda parte em casa” (HEIDEGGER, 2003, p. 6). Para o fil6sofo de Ser e
tempo, essa tonalidade expressa por Novalis é a disposi¢cdo fundamental que
permite a0 homem pensar. E por que isso acontece? Porque essa tonalidade

afetiva, que € a saudade da patria, permite algo:

Ao que aspira a exigéncia desse impulso? Estar por toda parte em casa — o
gue € isso? N&o apenas estar aqui e acola, também ndo apenas estar em
casa em qualquer lugar, como se estes lugares estivessem todos juntos um
depois do outro; estar por toda parte em casa significa muito mais: estar em
casa a qualqguer momento, e, sobretudo, na totalidade nés denominamos
mundo este na totalidade e sua integralidade. N6és somos, e porque somos,
esperamos sempre por algo. Sempre somos chamados por algo como um
todo. Este na totalidade é o mundo (HEIDEGGER, 2003, p. 7).

Para o grdo de feijdo, esse contato com a terra faz com ele se sinta
novamente em casa. Inesperadamente, sente-se contente, de coracao alegre,
justamente porque se sente em casa. Isso Ihe permite reparar, observar a sua volta,
ja que esse sentimento de estar em casa € a disposicdo que permite a personagem
pensar. A partir desse momento, o ser do grdozinho serd a determinagdo desse
impulso, dessa totalidade de estar em um mundo. Para Heidegger, sempre se esta a
caminho dessa totalidade, e 0 homem sempre € “essa travessia, este nem um nem
outro” (HEIDEGGER, 2003, p. 7). Este nem ser uma coisa nem outra, essa travessia
em direcdo a essa totalidade, o fildsofo alemé&o a chama finitude. Conceitualmente,
ele diz que “finitude ndo € nenhuma propriedade que se encontra apenas atrelada a
nés. Ela é o modo fundamental de nosso ser” (HEIDEGGER, 2003, p. 7). Conclui-se,
pois, que a finitude, por seu carater mutavel em termos de tonalidade afetiva ou
afeto, é o fundamento do homem. Nas palavras de Gilvan Fogel, “esse atravessar,
perpassar é que propriamente da o carater de pathos, de afeccdo, ou seja, de ser
tocado e tomado por. Enfim, o que também se denomina experiéncia” (FOGEL,
2017, p. 20). Por essa mesma razdo, pode-se dizer que o grao de feijdo, ao
encontrar a terra molhada de chuva, chega a tonalidade afetiva fundamental, que Ihe
permite o sentimento de totalidade que € o mundo em que se encontra. Essa finitude
expressa a singularizacdo da personagem. Neste momento, o grédo de feijao,
embora seja mais um de sua espécie, individualiza-se de todos os outros. Mostra a
sua singularidade, a sua diferenca perante os demais graos. Por razdes que serao

ainda mostradas, o gréo ganha a sua singularizacdo e o seu mundo.
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Retomando o que foi dito, o grao de feijado foi visto a partir de suas variagbes
animicas, em termos panoramicos. Essas modificacdes, no entanto, ndo sdo apenas
mais uma caracteristica da personagem. Essa variacdo de tonalidade afetiva € a
caracteristica do ser humano, logo aqui também do gréo de feijao, que faz parte de
sua estrutura de vida. O grdo sempre aparece, surge, de uma maneira e essa
maneira varia durante a narrativa. Embora o homem tenha essa mesma variagéo
como parte de sua constituicdo, ha uma tonalidade afetiva que permite ao gréo-
homem pensar; Heidegger denomina essa tonalidade afetiva de saudade da patria,
um “impulso para se estar por toda parte em casa”, retomando o fragmento de
Novalis. Essa tonalidade afetiva em que o gréo de feijao “cai” ocorre quando ele se
encontra novamente com a terra do quintal onde se encontra. Essa tonalidade
afetiva, além da singularizacdo e da finitude, traz como consequéncia o fato de a

personagem reparar o mundo a sua volta.

2.3 Os existenciais como “categorias” do existente.

Martin Heidegger, no inicio do primeiro capitulo do livro Ser e tempo, faz uma
distincdo entre conhecer coisas e conhecer pessoas. Segundo o filésofo aleméao,
ndo ha a mesma estrutura entre as coisas e o homem; logo, precisa-se de uma
nomenclatura prépria para um e outro. A primeira distincdo que faz entdo é entre o
ser-humano e as coisas simplesmente dadas. Escreve que a filosofia sempre se
ocupara em conhecer as coisas e, para isso, desde a Grécia, Aristoteles teria
elaborado as categorias. Mas a filosofia até entdo — fala, € claro, de sua propria
época — nao teria estudado a estrutura do homem. Por causa da falta desse
instrumental conceitual, elabora as “categorias” da estrutura humana? da mesma
forma que a filosofia ocidental construiu as categorias do conhecimento das coisas.

Nas palavras de Heidegger, em Ser e tempo:

%2 Todas as explicacbes resultantes da analitica da presenca sdo conquistadas a partir de sua
estrutura existencial. Denominamos o0s caracteres ontolégicos da presenca de existenciais porque
eles se determinam a partir da existencialidade. Estes devem ser nitidamente diferenciados das
determinagdes ontolégicas dos entes que ndo tém o modo de ser da presenga, 0s quais chamamos
de categorias (HEIDEGGER, 2015, p. 88).
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Existenciais e categorias sdo duas possibilidades fundamentais de
caracteres ontolégicos. O ente, que lhes corresponde, imp6e, cada vez, um
modo diferente de se interrogar primariamente: o ente € um quem
(existéncia) ou um que (algo simplesmente dado). (HEIDEGGER, 2015, p.
89)

Como se pode perceber, ha, de um lado, as coisas (estudadas a partir de
suas categorias) e, de outro lado, h4 o homem (estudado a partir de seus
existenciais). O que interessa para Heidegger é compreender o ser humano. Para
isso, entdo, elabora, através de uma linguagem muito propria, os existenciais do ser
humano. Dai mesmo que a filosofia existencialista retira 0 seu nome, embora isso
tivesse sido rejeitado pelo proprio Heidegger, o que agora ndo importa muito. Para
Heidegger, somente o homem existe a partir dos afetos e de sua estrutura, chamada
de Dasein em alemédo. O numero desses existenciais é longo e seus conceitos foram
estudados por Heidegger em sua obra Ser e tempo. Nesse mesmo sentido,

Salinskis, em seu livro Heidegger, diz:

Os existenciais de Heidegger sdo nomes gerais de atitude, nos quais somos
convidados a reconhecer padrdes das atitudes mais singulares que, em
escalas temporais variadas, de fatos assumimos: por exemplo, 0 ser-no-
mundo, o compreender, angustia, s6 para nomear trés deles (SALINSKIS,
2011, p. 19)

No caso aqui da analise do conto, recorre-se a cinco existenciais: 0 ser-no-
mundo, o compreender, o cuidado, 0 ser-para-a-morte e a angustia. O seus

conceitos serdo vistos a medida que o conto for interpretado.

2.4 Espagco como percepcao

Nos dois primeiros paragrafos, o contato com a terra molhada faz com que o
grao de feijdo se singularize, e essa singularizacdo da personagem é expressa a
partir do terceiro paragrafo atraveés da soliddo. Nesse momento, ja aparece que ele
nao tera a companhia ou mesmo a solidariedade de ninguém. Vendo que nédo ha

ninguém com guem pudesse se inteirar — 0s outros graos estavam mortos — procura
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se situar no espaco. Por isso, no texto, estd escrito que ele cresceria sem a
companhia de ninguém. Depois, nas palavras do texto, “em seguida, num esforgo
em que se empenhava todo pds-se a olhar pelo quintal (CABRAL, 1998, p. 99).
Nesse pequeno trecho, pode-se perceber que a atencédo da personagem recai agora
sobre o lugar em que esta.

O lugar em que a personagem estéa € conhecido pelo leitor aos poucos. N&o
ha, na narrativa, um espaco objetivo, ao qual se pudesse opor um espaco subjetivo
da personagem. O espaco € conhecido pelo leitor a medida que a personagem se
relaciona com o que esta ali a sua volta. A primeira identificacdo do espacgo que é
construido na narrativa € o feijdo e a panela e, depois, no segundo paragrafo, a
terra, fofa e molhada. Pode-se notar que ndo ha uma descricdo de como era a
panela, nem a descricdo do lugar onde o grédo caiu. Em relacdo a panela, pode-se
perguntar como ela €, qual o seu formato, de que matéria ela é feita e o leitor ndo
teria condi¢Bes de responder. Em relacdo ao lugar onde € jogado no quintal, o leitor
também nao teria condicbes de responder se se esta em uma casa, em uma
fazenda ou mesmo em um sitio. A palavra que designa onde a personagem esta é o
advérbio de lugar “ali”, que aparece no texto tanto no primeiro — “Por engano foi cair
ali” (grifo meu) — quanto no segundo paragrafo — “Para eles, tinha certeza, nao fazia
estarem ali (grifo meu) no chao amigo...” No conto sob analise, o espaco se da entre
0 ser vivente e 0S outros seres com 0s quais a personagem se relaciona. Isso acaba
ficando caracterizado porque o leitor s6 reconhece o0 espaco em que ocorre a
histéria a partir dos outros seres com 0s quais o grdo de feijao se relaciona,
afastando, desse modo, uma descricao feita por um narrador externo. Até este ponto
do conto, s6 ha dois lugares: a panela, em um primeiro momento, e a terra onde é
jogado. Nesse sentido, pode-se constatar que ndo ha nenhuma informacédo acerca
do lugar em que cai, apenas que caiu na terra e que, na ultima palavra do terceiro
paragrafo, a terra esta em um quintal. Como se mostrara adiante, ha uma estreita
correlagdo entre a compreensdo e o mundo, na narrativa e na filosofia
existencialista. Mas antes uma pequena digressdo até que se possa retomar a
correlacdo entre compreenséao e espaco.

Até o segundo paragrafo do conto, sabe-se apenas que a personagem esta
no quintal. Dai por diante, 0o espago €, aos poucos, conhecido. Ndo em sua

totalidade, como se se pudesse ver um quadro objetivamente pintado a distancia. O
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espaco mostrado limita-se ao espaco percebido pelo grdo. Nos paragrafos
seguintes, o conhecimento do espaco é expandido com 0 que se segue.

Ja no quarto paragrafo, o narrador mostra que a terra onde 0 gréo caiu esta
perto da porta, o que o deixa assustadico e medroso. No quinto paragrafo, ja de
animo repousado, verifica que h& arvores cujas copas nao enxergavam; dentre as
arvores, distingue uma goiabeira; ainda em relacdo a essas arvores, nao se diz se
estdo proximas ou se estdo longe. No oitavo paragrafo, no texto se diz que a
personagem se enchia de ternura ao olhar as flores das goiabeiras. No nono
paragrafo, afundava-se mais ainda no chéo, diante de seu peso. Somente no décimo
terceiro paragrafo, ao procurar por algo a fim de se expandir, “botou olho” em uma
planta chamada “jiboia” que se enroscava em uma mangueira (arvore); essa
referéncia a mangueira pode ser interpretada de duas formas: (1) ou a mangueira ja
fazia parte das “outras arvores” enunciadas no quarto paragrafo e naquele momento
ndo havia a necessidade de lhe dar nome, ja que as jiboias que estdo presas a
mangueira ndo Ihe tinham caido na orbita do interesse, (2) ou a mangueira ndo fazia
parte dessas arvores. De qualquer modo, a personagem néo conseguiu se prender a
jiboia, pois ndo conseguiu alcanca-la com o sua lanca-caule. Ainda € no décimo
quarto paragrafo que a personagem percebe que ha uma cerca e pensa que poderia
alcanca-la, pois ali ela estava como se fosse um instrumento, & méo da
personagem. A percepcao de que a cerca era nova deve-se ao fato de que ela
cheirava a resina. Somente no Ultimo paragrafo, um pouco antes de a morte
alcancar o pé de feijdo, € que se sabe que da cozinha para o quintal havia uma
janela, de onde veio inclusive a 4gua que pos fim a vida da personagem.

Ao fim, as informacdes que se tém sdo escassas: terra, quintal, chicoria,
goiabeira, mangueira, jiboia e outras arvores. Essa falta de informac¢des, no entanto,
€ algo proposital, intencional por parte do narrador. Além da escassez de
informacgao, o quadro final s6 € composto paulatinamente. Mas isso tudo deriva do
fato de que o conhecimento do quintal é conseguido pelos sentidos da personagem.
Dito de outro modo, o mundo se revela a personagem a partir do interesse dela pelo
lugar. N&o ha o espaco dado e o grao de feijdo, como se de um lado existisse 0
quintal, com todos os outros seres que habitam nele e a personagem que estaria ali
como um adendo. N&o se deve entender esse quadro como se houvesse objetos e
um ser-humano a parte do lugar onde se estabeleceu. Ndo se deve entender como

se 0 grao de feijao estivesse dentro de um lugar. Uma coisa simplesmente dada
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pode estar dentro de uma outra coisa simplesmente dada, como, por exemplo, a
agua pode estar dentro de um copo ou um lapis dentro do estojo. Essas “coisas” ndo
tém a estrutura de um ser-humano. Essas coisas simplesmente sdo. Continente e
conteudo sao categorias feitas para as “coisas simplesmente dadas”, ndo para os

seres-humanos.

2.5 Ser-no-mundo como interesse: espaco e ocupacao.

Para os seres humanos, seres em que 0 Seu ser sempre esta em jogo a partir
de um afeto, Heidegger elabora o existencial “ser-no-mundo”. De acordo com
Salanskis, ser no mundo é o primeiro existencial de Ser e tempo (SALANSKIS,
2011, p. 19). Nesse sentido, deve-se entender que ha uma profunda comunhé&o
entre a personagem e o0 quintal. Essa comunh&o faz parte da estrutura ser-no-
mundo, pois, segundo Heidegger, “a expressao ser-no-mundo, ja na sua cunhagem,
mostra que pretende referir-se a um fendmeno de unidade” (HEIDEGGER, 2015, p.
98). Nesse sentido, o feijdo ndo esta dentro do quintal, mas ambos, em conjunto,
pertencem a uma unidade indissociavel.

Para o conceito de ser-no-mundo, recorro a uma citacdo de Salanskis: “O que
de fato Heidegger descreve € a superposi¢cao necessaria entre estar interessado em
seu proprio futuro e estar voltado para um mundo” (SALANSKIS, 2011, p. 20). Mais
um pouco abaixo, o professor francés diz: “Numa formulagdo mais precisa, com
efeito, a ideia de Heidegger é que a projecdo interessada de nés mesmos no futuro
nos leva a ocupacao e abre algo como espaco e um mundo” (SALANSKIS, 2011, p.
20). Nesse sentido, pode-se perceber que o grdo cai na terra e chega a concluséao
qgue chegou ali por acaso. Percebe também que ainda esta perto da porta e fica
temeroso de que ali ainda pode ser encontrado. Compreende que ali 0 perigo ainda
existe. Posteriormente acalma-se, no quinto paragrafo, e projeta que seu futuro pode
estar ameacado. Comeca a ocupar-se entdo de seu futuro, de modo que seu temor
se apazigue. Decide que deve sair dali. Nesse sentido, deve-se compreender que
“divertia-se descobrindo o quintal”, pois a sua tarefa é feita com alegria (CABRAL,
1998, p. 100). Ao mesmo tempo, comecga a se transformar de gréo de feijdo em um

pé de feijao; com essa transformacéo, se biparte e comeca a projetar as suas raizes.
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Em sua tentativa de sair de onde estava, a personagem pensa no que lhe
aconteceria. Nas palavras do texto: “No momento discutia o problema do apoio. Em
guem se agarrar? Seria forcado a deitar rama quando ndo mais se sustivesse de pé.
Cascavilhava a vizinhanga atras de um encosto e botava olho grande na “jiboia” que
se enroscava em uma mangueira” (CABRAL, 1998, p. 101 e 102). A expresséo “no
momento”, que inicia o décimo terceiro paragrafo, significa o planejamento da
expansao com que continuaria a sua estirpe. Ou ficaria espalmada e esparramada
no chao (deitar rama) ou poderia se apoiar em algum outro ser vivo, como a jiboia
que estava “enroscada em uma mangueira”. Essa tentativa redundou em fracasso,
ja que nao conseguia alcancéa-la. Alids, o texto recorre a uma antecipacdo de como a

narrativa acabaria, ja que “sua lagada morria no espaco”. Nas palavras do texto:

Oh, bem que sabia abracar e no entanto sua lagcada morria no espaco. Um
dia caminho até a cerca, abrago-a, e dou inicio a escalada. Com o tempo,
vou me espichando, quem sabe ndo tomarei conta da cerca toda? Esta
nuinha e nova a minha espera. Me chama com seu cheiro bom de resina
(CABRAL, 1998, p. 102).

H4a, nesse trecho, uma consideracdo a ser feita: que tinha um projeto, um
plano para poder sobreviver: agarrar-se a cerca. Esse paragrafo, assim como o
anterior, quando pensa em se abracar a jiboia, demostra que o agora pé de feijao ja
estd sempre em uma ocupacao: ora chegando-se a terra, ora expandindo-se diante
do ar ou mesmo procurando um apoio que lhe garanta sua sobrevivéncia. Projeta,
inclusive, tomar conta de toda a cerca. Na expansao dela, ou seja, em sua ocupacao
desse mundo que agora lhe pertence, o pé de feijao pensa que este mundo foi feito
para ele, pois ha nesse mundo uma cerca nova, nuinha, e o pé de feijdo precisa de
um apoio em gue possa se enroscar, como ja o fizera a jiboia junto & mangueira.
Essa coincidéncia faz com que a personagem pense que a cerca e ele foram feitos
um para o outro, transmitindo-lhe que nesse mundo ha uma perfeicao finalista. Nao
consegue perceber que, apesar de suas tentativas, ndo consegue obter éxito. Na
ocupagdo em gque se encontra, cuida de si mesma. Pré-ocupando-se com o cuidado
de sair daquele lugar, pensa que ha uma feliz coincidéncia entre a sua pretensédo e a
disponibilidade da cerca. Ela é um ente que esta ali a méo, um instrumento que lhe
pode servir de apoio. As perguntas que se faz no excerto acima e a resposta a que
chega por si mesma liberam o poder-ser do pé do feijdo, destinando-se a ficar em

um determinado lugar. Ser é ocupar um determinado lugar. E estar em lugar
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determinado liberado pelo seu poder-ser que pertence essencialmente a sua
estrutura enquanto ente que existe preocupado consigo mesmo. A ocupac¢ao, como
se vé a partir da citacdo de Salanskis, é um existencial imbricado com o conceito de
ser-no-mundo. Havia uma outra possibilidade que era aproximar-se da cerca e
ocupa-la

Como se viu, em uma tonalidade afetiva de contentamento, por estar junto a
terra novamente, o grdozinho pdde se relacionar com o que estava a sua volta.
Como esta sozinho, olha para o seu entorno, para conhecer onde esta. Esse
conhecer, segundo o conto, ndo € algo dado, a mao da personagem; é algo com o
qual ela tem que se esforgcar. O grao esforgca-se. Isso significa que ele se ocupa
com, ele se empenha por. Tudo isso demonstra que, mal caiu ali, jA se empenha em
se familiarizar, em se pré-ocupar com algo.

Como se pode observar, h4 um profundo vinculo entre o conhecimento
paulatino do espagco em que se encontra a personagem e 0 ocupar-se e pre-ocupar-
se com o futuro, j& que ha perigo de que ela possa morrer, levando, assim, toda a
sua estirpe ao fim junto consigo. O conceito ser-no-mundo reflete, dessa maneira,
uma unidade entre o pé de feijdo, mundo e pre-ocupacdo. Nesse sentido, Salanskis
afirma que, para Heidegger, “a existéncia ndo esta subitamente no espago, antes o
engendra” (SALANSKIS, 2011, p. 22). Mais adiante, acrescenta:

Ha, portanto, para Heidegger, uma nocao de espacialidade existencial que
precede a nocdo de espacialidade objetiva: ela corresponde confusamente
a ideia de que engendramos 0 espago por meio de nossos atos de situar-
como-proximo, a ideia de que nossa existéncia se destina ao espago e,
enfim, & ideia de que nos situamos na constelacao das coisas que situamos
como préximas (SALANSKIS, 2011, p. 22).

De acordo com 0 excerto acima, o narrador e a personagem, ja que se
encontra muitas vezes o estilo indireto livre, descrevem a paisagem ao seu redor de
acordo com a pre-ocupacao com o seu futuro. Por isso, entdo, ha uma énfase na
mangueira em cujo tronco se enroscava a jiboia na cerca. Essas duas personagens
entram em cena a medida que a ocupagdo com o seu futuro esta em jogo.

A narrativa valoriza essa unidade entre espaco-personagem-ocupacao de

uma maneira bem singular: o espaco é conhecido pelo leitor a medida que a

preocupacdo do pé de feijdo com o seu futuro € revelado e essa revelagdo —
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desvelamento — sempre € acompanhada de um determinado afeto, que € sempre o
substrato do qual emerge a personagem. Tudo isso, como Se viu, aparece aos
poucos, COmO aos poucos se apresentam as tonalidades afetivas e, junto, o mundo

€ conhecido por essa apropriacdo, como aquilo que € mais proprio a personagem.

2.6 Compreensdo como existencial.

Na sec¢do anterior, foi dito que ha uma unidade no conceito ser-no-mundo que
abarca a personagem, mundo e ocupacdo. Nao ha, nesse ponto, nenhuma
retificacdo a fazer. Mas existe ainda outro existencial que estd também em conexao
com o existencial ser-no-mundo: a compreensdo. O conceito de compreensdo deve
ser entendido como a compreensao do pé de feijao a partir de como ele se situa no
mundo, do modo pelo qual o seu futuro estd em causa. Compreensao aqui nao
significa conhecer no sentido de uma epistemologia, de uma teoria do

conhecimento. Salanskis, nesse mesmo sentido, esclarece:

Na verdade, Heidegger parte de empregos da palavra “compreender”, nos
quais significa aproximadamente “entender acerca de”. Para ele, este é o
sentido de compreender. estar bem adaptado, testemunhar
silenciosamente, sem verbalizar e sem aplicar regras, sentir-se em casa
numa atividade, numa situacdo, em relagcdo a um contexto (SALANSKIS,
2011, p. 27).

No que se refere ao conto em si, ha progressivamente um entendimento do
grao de feijdo acerca de sua situacdo, de sua circunstancia. Como se disse no inicio
deste capitulo, de acaso em acaso a personagem cai na terra do quintal.

O acaso sempre fez parte da existéncia do grdo de feijdo. E isso nao se
limitou a ter saido ileso da panela e de ter caido na terra. Isso comecara antes. A
caida na terra, por exemplo, € 0 momento em gue ele recupera o elo interrompido,

de acordo com o sétimo paragrafo:

Enquanto se deleitava, ao sol, recuperando um passado interrompido — a
colheita privara-o de luz, céu, chuva e chdo — calmamente se dilatava,
tufando ao bem-estar de quem se reencontra apés descaminhos. Na terra
sim, estava a vida. Agora reintegrava-se. Restabelecia o elo

temporariamente partido, devolvendo & terra o embrido da estirpe
(CABRAL, 1998, p. 100).
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Toda a vida da personagem tinha sido um produto do acaso. Na plantacéo, na
colheita, no transporte, no ensacamento, na distribuicdo... A digressao envolve uma
volta ao passado, do seu des-terramento em sacas de feijdo para o comércio do dia
a dia. H& um contraste entre a escuriddo das sacas e a claridade do dia, morno e
limpo. Essa lembranca era a evidéncia do esquecimento do que vinha sendo a sua
vida.

Até entdo, no momento em que chega aquele pedaco de terra, sua vida tinha
sido uma determinacao externa, sua vida até entéo tinha sido uma decisédo que ndo
pertencia a ela, mas as pessoas de uma maneira geral. Quando esta na terra e com
0 peso de seu grao cava seu lugar na terra fofa, restabelece com a terra um “elo
perdido”. Evidentemente que ndo ha um reencontro s6 com a terra, mas com todos
os elementos que sempre lhe cercaram e dos quais agora se lembra: a terra, o sol e
a agua. Esse reencontro permite-lhe algo: assenhorar-se de si mesmo. Por isso no
conto se diz que “com a terra estava a vida”. Vida aqui tem o sentido de que agora,
pela primeira vez, a personagem podia pensar sobre sua vida, pensar sobre seu
futuro; em suma, seu destino.

Ja no quarto paragrafo, depois de perceber que estava proximo a porta, o
grdo, compreendeu que havia um perigo em ali permanecer; em vez de permanecer,
devia mudar-se, trans-portar-se para outro lugar em que o perigo fosse menor ou
inexistente: “Estava quase a porta da cozinha, o que o deixou assustadigco e
medroso. N&o, ndo havia perigo, para isso nao fosse tdo pequeno” (CABRAL, 1998,
p. 100). Dai por diante, compreende a sua situacao e dela tenta dar uma solucéo, ou
seja, porque compreende a sua circunstancia, pensa que deve projetar o seu futuro;
dito de outro modo, engendra futuro ao compreender a sua situagdo. Nao ha aqui
causalidade, mas uma unidade dificil de descrever entre percep¢do da situacao-
problema e plano-solu¢éo para se salvar.

O gréo compreende que quem interrompe, ou melhor, divide a sua vida é o
homem, com sua producédo eficiente de feijdes, junto ao plantio, colheita e
distribuicdo. Esse mecanismo, para o grao, significa privacdo, como bem diz o
narrador: luz, céu, chuva e chdo. No essencial, tudo de que o pé de feijao precisa
para viver. O reencontro da personagem com esses elementos faz com que ela se

encontre com um mundo que ja lhe foi familiar.
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Esse reencontro faz com que ela se reconecte a vida. Isso se torna mais
evidente ainda ao se constatar que o gréo, a partir desse momento, comeca a se
expandir. No proprio texto, ha a mencao ao verbo dilatar; depois disso, ha ainda a
ocorréncia do verbo tufar, o que indica um crescimento, um aumento de volume e de
tamanho. Tudo isso se da calmamente, em termos de serenidade, como se aqui 0
gréo, expandindo-se em pé de feijdo, reencontrasse com o seu destino, que aqui
nesse excerto é sinbnimo de vida, vigor, pujanca. Parafraseando o poeta grego
Pindaro, nesse momento o grdo veio a ser que ele era. Por isso a palavra “vida”
significa essa compreensdo da personagem, enquanto individuacdo, e dela
enquanto perigo de ainda estar ali. A expansao corporal, porque vida é corpo, €, em
outras palavras, o poder-ser que estda em suas maos. Por isso esta s6. No décimo

paragrafo, diz a personagem:

“Estou s6 e a vida vai ser dificil. Nenhum feijdo grandinho e experiente para
me aconselhar “Assim & melhor. Ora, ndo se faga de tolo. Penda para a
direita. Preste aten¢do ao sol. Cuidado com as formigas”. Mas como ja
sabia o que lhe dariam?” (CABRAL 1998, p. 101).

Essa entendimento ao fato de estar s6, de ndo ter ajuda, demostra duas
coisas: a primeira, é claro, de que ela esta factualmente sozinha; além disso, esse
quadro aponta para o fato de que nessas questdes mais essenciais, de morte e de
vida, o gréo esta s6, mesmo que estivesse entre seus semelhantes. A palavra so, no
trecho acima, d4 o tom de como é solitario pensar. Por isso os conselhos, caso
houvesse, ndo dariam qualquer alento a quem tem em causa o seu proprio futuro.

A compreensdo, como se pode notar, ocorre diante das circunstancias que
sdo apresentadas ao grao de feijao nos casos concretos. Mas a compreensao se da
também na narrativa a medida que surgem questionamentos, que comecam
especificamente no décimo quarto paragrafo. O questionamento tem o grande
objetivo de situa-lo no lugar em que esta. As perguntas que se faz a si mesmo e as
respostas que da a si mesmo através da imaginacao liberam o poder-ser do gréo de
feijio, destinando-se a ficar em um determinado lugar. Ser é ocupar um lugar. E
estar em um lugar determinado que foi liberado pelo poder-ser, que pertence
essencialmente a sua estrutura enquanto ente que existe. No texto, esse dialogo de

si para si ocorre desta maneira:
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Na cerca, relutava, ficarei mais exposto. Se ndo me quiserem |4, arrancam-
me como qualquer mato reles. Felizmente a essa altura ja terei a dignidade
da vida madura e firme para me opor, impondo minha presenca. Nada do
franzino projetinho de vida de que ndo passo por enquanto (nutria a
autopiedade, humilhado em meio ao quintal esplendente de vico, quintal
cujas arvores frondosas afrontavam com seus troncos rolicos, sua sombra
compacta, caido em manto sem rasgdes). (CABRAL, 1998, p. 102)

Por forca do projeto que faz de suas possibilidades, imagina o que pode
acontecer, ou seja, imagina que pode ocupar toda a cerca. Neste excerto, continua a
sua autorreflexdao — compreensdo, de acordo com o nome do existencial de
Heidegger — em que dialeticamente dialoga consigo mesmo. Preocupa-se ainda em
ser confundido com um simples mato. Esse ponto negativo € contrabalan¢cado com o
tempo, pois até 1a, per-feito o tempo, o pé de feijao ja estaria mais maduro e, dessa
maneira, a sua presenca nao poderia ser confundida com qualquer outra planta,
dada a sua singularidade. A sua presenca, ja madura, 0 ex-poria, em termos de
visibilidade, o seu lugar. Como se pode observar, ha a compreensdo de que sua
expansao |he traria a dignidade na medida que 0 ex-poria e que essa ex-posicao
nao faria com que o confundissem.

Se a questdo aponta compreensdo, aponta também — e isso faz parte da
compreensao — que 0 seu projeto pode ndo dar certo, de que ele comporta um risco.
Por isso, inclusive, o vocabulo que aparece €& “projetinho”, que tem como
caracteristica o de ser fragil, franzino. Assim, pois, come¢a o décimo sexto
paragrafo: “Se o arrancassem apesar de tudo? ‘Ainda mais essa! Com tantos quilos
de feijdo debulhado e enlatado na despensa. Que tolice a desse grao! Querer fazer
roca no quintal” (CABRAL, 1998, p. 102). Nesse sentido, ainda pensa que 0 seu
projeto pode ndo redundar em nada, que ha chance do malogro. Pode ser retirado
dali porque estao fartos de feijdo, ja que as pessoas tém esse alimento a farta e a
mao. Poder vir a ser adubo verde, como pensa mais adiante, alimentando outras
plantas, como os graos brocados que estavam antes com ele.

Ha uma compreensao embutida nesse raciocinio, e prova que a compreensao
faz parte de sua estrutura: a das plantas serem Uteis as pessoas em seu sentido
instrumental. O pé de feijdo ndo tem a sombra da mangueira, nem o adorno das
“‘jiboias”. Percebe, entrementes, que pode nao fazer parte das espécies prediletas do
ser humano, sobre o0 qual pesa o0 seu destino. Até cair no quintal de um consumidor

final do saco de feijdo, seu destino nunca tinha sido afinal seu mesmo. Seja na
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lavoura, na colheita, na secagem, no armazenamento, no transporte, a sua historia
ndo fora até entdo seu destino enquanto retrato de um projeto de vida. Ao se
apossar da terra, ao reencontrar-se com o solo, percebe que pode agora mudar a
sua curta historia, dando-lhe um destino até aqui interdito pelas acfes humanas.
Compreende que ainda, mesmo ali na terra, pode estar sob o poder dos homens
construtores de alamedas. Percebe o pé de feijao que, ao fim e ao cabo, pertence
ao homem a deciséo sobre o que fica ou ndo no quintal, como coube também a ele
a deciséo do que fica ou ndo na panela, de onde foi jogado.

Nesse pensamento ha, contudo, um alento. Ele foi retirado da panela por um
erro de calculo ou de economia. Tiraram 0s grdos que ndo prestavam — inuteis —
para a finalidade da alimentacéo, ou seja, para um fim pragmatico. Veio por acaso
para o quintal. Para os graos inserviveis ou brocados restou o fim do adubo verde.
Era para a personagem estar na panela e de |a foi retirada sem querer. Com isso,
pdde se restabelecer junto ao solo e completar o destino que ja estava em sua
prépria estrutura enquanto ser biolégico: o de ser um gréo que daria continuidade a
sua espécie.

A estrutura do grao de feijdo j4 da por si essa determinacdo. Nesse sentido,
h& um destino pré-determinado. S6 que héa outro destino em jogo. Esse outro destino
€ 0 que a personagem da a si mesma. E é o que faz, no inicio, o grdo de feijdo ao
cair ao chdo do quintal.

Esse destino como projeto, no entanto, ainda esta subordinado aos interesses
humanos, espelhando, afinal, o seu poder enquanto dominio do espaco no qual o
grao de feijao sempre esteve. A preocupacao final agora, essa nova ocupagao na
qual se vé, € uma visdo totalizante e sintética que tem a respeito do mundo
circundante. Nesse sentido, entéo, entende-se o significado do poder do pé de feijao
em “prever’ coisas e fatos; dai a repeticdo de sua vida. No paragrafo seguinte,
inclusive, o pé de feijdo entende o significado do primeiro destino, que faz parte de
sua estrutura, mas nado lhe alcanca o sentido do segundo destino, que néo esta
claro. Assim como escapou da panela, por mero acaso, e por acaso esta ali se
desenvolvendo na terra — caiu gréo e chegou a pé de feijdo — pensava que poderia,
com suas conjecturas, dar curso livre a sua vida. Esbarra, com seu questionamento,

com a concluséo de que o que esta fazendo pode né&o dar certo.
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2.7 Cuidado e morte.

Jean-Michel Salanskis elenca principalmente cinco existenciais de Heidegger:
ser-no-mundo, compreensao, angustia, cuidado e morte. Nas subsecfes anteriores,
tratou-se de duas delas: ser-no-mundo e compreensdo. A angustia sera analisada
mais a frente neste capitulo e também sera analisada no quarto capitulo com mais
profundidade, ao se escrever a respeito do conto “A cerca”. Por isso, 0s existenciais
gue serdo abordados nesta subsecédo sao o cuidado e a morte.

Antes de prosseguir, no entanto, cabem umas palavras a respeito dos
conceitos existenciais de Heidegger. Eles sdo nomenclaturas que fazem com gue se
percebam algumas experiéncias que Heidegger considera importantes. Esses
conceitos, no entanto, muitas vezes dependem uns dos outros, e eles ndo séo
estanques, “puros”’, sem contato. Muitas vezes, ao ler Heidegger ou seus
comentaristas, percebe-se que as vezes um conceito se aproxima de outro. Esse é 0
caso, por exemplo, do conceito de cuidado. Nem sempre esse conceito recebe essa
traducdo, antes de tudo porque em alemdo ndo ha uma palavra apenas, mas trés:
Sorgen, Besorgen e Fusorgen. De acordo com Michael Inwood — Embora o livro
Dicionario Heidegger seja traduzido por Luisa Buarque de Holanda, houve revisao
técnica de Mércia Sa Cavalcante Schuback, tradutora de varias obras de Martin
Heidegger, dentre as quais Ser e tempo —, esses trés termos podem ser traduzidos
por: cura, cuidado, ocupacao e preocupacado (INWOOD, 2002, p. 26). Por essas
traducdes, ndo se pode deixar de considerar que, quando se abordou o existencial
ser-no-mundo, la ja estava também o existencial cuidado.

Cuidado é a atitude do grao de feijdo quando a sua existéncia significa para
ele cuidar de seu proéprio futuro, cuidar de si mesmo. Foi visto naquela ocasido que o
grao de feijao faz isso depois de entrar em contato com a terra, momento a partir do
qual ele planeja seu futuro, ao compreender que sua vida sempre esteve a servico
dos interesses e utilidades do homem. Com a compreenséo de sua situagcao, mero
acaso entre acasos, constroi seu destino. O cuidado entdo se revela pelas tentativas
de sair de onde estava, perto da janela, e ir para outro lugar onde se poria a salvo
das vontades humanas. Segundo Michael Inwood, “... a cura significa os trés
aspectos centrais de Dasein: existencialidade ou “ser-a-frente-de-si-mesmo”,

facticidade ou “ser-jA-em-um-mundo”, e decair ou “ser-junto-a” entes dentro do
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mundo” (INWOOD, 2002, p. 28). Cuidado traduz, entdo, toda acdo que o grao de
feijdo fez para dar direcéo a sua vida.

Ocorre, no entanto, que a compreensao do grao de feijao atingiu tal grau de
entendimento que, nos ultimos dois paragrafos do texto, ele chega a prever “as

coisas e fatos”. No penultimo paragrafo, assim esta escrito:

As vezes analisava o poder que tinha de prever as coisas e fatos. Era como
se sua vida fosse repeticdo e nunca morresse mas se encarnasse em
tempos sucessivos, carregando a experiéncia da espécie. Dentro de si,
sentia, havia algo que varava o0 tempo atravessando intacto as
contingéncias da morte — o que lhe agradava o jeito de ser no mundo, suas
emboscadas e gozos (CABRAL, 1998, p.102 a 103).

Como se pode observar no excerto, o grdo de feijdo chega a percepc¢éo de
gue vive como pé de feijdo e morre como gréo, que se encarnard novamente como
pé de feijdo. Essa percepcdo de suas sucessivas reencarnacdes e de que pode
prever os acontecimentos, embora ai haja um sentido religioso, representa antes de
tudo a compreensao totalizante de seu ser. Pensa que o seu horizonte, longinquo ou
préximo, é a sua finitude, ou seja, o seu fim. Percebe que vida é acdo que tem como
meta a sua propria preservacdo, mas que a preservacao depende também do
acaso, uma histéria entre projeto e acaso. Por isso, quando lhe sobrevém a morte,
no ultimo paragrafo, ndo se surpreende com o acontecimento, antecipadamente
esperado pela personagem: “Assim nao se surpreendeu no momento em que um
jato d’agua fervendo (a cozinheira tinha o mau habito de atirar as coisas pela janela)
veio colhé-lo enquanto com muito carinho tecia seu futuro” (CABRAL, 1998, p. 103).
De acordo com o texto, o pé de feijao ndo se surpreendeu quando um jato de agua o
mata. Essa possibilidade tinha sido prevista pela personagem. Quando ela entende
gue, nos espacos onde ja habitou, a dominacdo humana é totalizante e que assim
ela estava, ou melhor, continuava sob o poder de vida e de morte do homem.

Nesse mundo, percebe que apenas o acaso deu-lhe oportunidade de tecer
um futuro enquanto possibilidade, ou seja, tecer o seu proprio destino. Neste conto,
destino e acaso se complementam a partir da imponderabilidade das decistes
humanas, as quais o pé de feijao esta subordinado. Acabou a vida do gréo a partir
do proprio acaso que Ihe deu oportunidade antes de estar e de se perceber onde se

esta.
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Para Jean-Michel Salanskis, “a morte € totalizacdo porque existéncia é
constantemente inacabamento, incompletude, apelo ao possivel” (SALANSKIS,
2011, p. 42). Nesse sentido, morte ndo deve ser vista apenas como morte fisica do
grao e fim da existéncia fisica da planta. Esse sentido de incompletude, de
inacabamento, enquanto estrutura de todo humano, € o sentido primeiro de morte.
De todas as ac¢des do grdo, nenhuma dessas ac¢les é eterna, para sempre. Havera
sempre uma acdo que pode ser modificada por outra acdo posteriormente. No
fundo, o grdo de feijao é um ser provisorio porque ja faz parte de sua propria
estrutura. Por isso, ndo ha espanto do feijdo quando Ihe sobrevém a morte, pois
morte ha o tempo todo, provisério que todo ser é. Parafraseando Jean-Michel
Salanskis, pode-se dizer que a marca do ser humano — aqui do gréo de feijado — é a
percepcdo de que a existéncia possui a “figura enigmatica e dominadora da
indeterminacao”, de que existéncia € luta porque é o embate permanente contra o
desconhecido do futuro (SALANSKIS, 2011, p. 51). Nesse mesmo sentido
fundamental, Heraclito de Efeso teria escrito, no fragmento de nimero 53, que “de
todas as coisas a guerra é pai, de todas as coisas é senhor; a uns mostrou deuses,
a outros, homens; de uns fez escravos, de outros, livres (ANAXIMANDRO, 2017,
p.85).” Essa guerra (méAepog) frente ao futuro mostra — revela — que uns
determinam-se e outros deixam determinar-se por outros. Aqueles que se

determinam, que constroem seu futuro, a liberdade, séo livres (EAeuBépog).

2.8 Caminhos sartreanos.

O Existencialismo é uma doutrina filoséfica que nasceu durante a Segunda
Guerra Mundial. Apesar de ter-se originado a partir de outra teoria filosofica, a
fenomenologia do filésofo alemdo Edmund Husserl, o existencialismo ganha um
desenvolvimento autbnomo com os filésofos Martin Heidegger, Max Scheler, Martin
Buber, Karl Jaspers, Gabriel Marcel, Maurice Merleau-Ponty e Jean-Paul Sartre. A
rigor, de acordo com José Fernandes (FERNANDES, 1986, p. 28), ndo ha uma
doutrina do Existencialismo, mas ha autores que se dedicaram a esse campo de

estudo; por isso, ndo ha uma doutrina, mas doutrinas.
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Nesta secdo, encaminhou-se que se pode interpretar o conto de modo
diferente, caso se utilize a filosofia de Sartre. Procurou-se, nas linhas seguintes,
analisar o mesmo conto, usando alguns conceitos caros a Jean-Paul Sartre. Embora
seja ele um autor existencialista, seus conceitos podem revelar nuances né&o
revelados pela filosofia de Heidegger.

Sartre escreveu obras literarias e filosoficas. Em termos de filosofia, escreveu
duas obras que interessam para o desenvolvimento deste trabalho: O ser e 0 nada,
publicado em 1943, e O existencialismo € um humanismo, pronunciado em uma
conferéncia em 1945 e publicado em 1946. O primeiro livro ainda se prende a teoria
da fenomenologia, enquanto que o segundo aborda a filosofia a partir jA do
existencialismo. Explicarei brevemente o que Sartre entende por filosofia da
existéncia a partir do livro O existencialismo € um humanismo.

Nessa pequena obra, Sartre faz a defesa do existencialismo, respondendo
algumas criticas que lhe foram feitas. Escreve inicialmente que realmente h& autores
diferentes que sdo considerados existencialistas. Mas ha um conceito consensual
entre eles: “A existéncia precede a esséncia” (SARTRE, 2014, p. 23). De um modo
geral, primeiro o homem existe, encontra-se no mundo e se define em seguida. Para
Sartre, na concepcao do existencialismo, o homem néo pode ser definivel porque
ele ndo é inicialmente nada. Sartre rejeita a tese de que haja uma natureza

previamente dada ao homem. Nesse sentido, ele escreve:

O homem seria possuidor de uma natureza humana; esta natureza humana,
gue é o conceito humano, se encontraria em todos os homens, o que
significa que cada homem é um exemplo particular de um conceito
universal, o0 homem; dessa universalidade resulta que, em Kant, 0 homem
da selva, o homem da natureza e o burgués estdo todos encaixados na
mesma definicdo e possuem as mesmas qualidades bésicas (SARTRE,
2014, p. 24 e 25).

7z

De acordo com Sartre, a esséncia ndo é um conceito aplicavel aos seres
humanos abstratamente; a esséncia é concreta e se da apenas através das acoes
concretas das pessoas. Para explicar melhor esse ponto, Sartre exemplifica com um
corta-papel. Quando se constréi um corta-papel, seu inventor tem em mente para
gue vai servir o corta-papel, a sua finalidade. A partir das caracteristicas de um
objeto que possa de fato cortar papeis, ou seja, de sua esséncia, o inventor

construird o seu objeto, o corta-papel. Com isso, Sartre pretende mostrar um
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exemplo de como a esséncia (a ideia e as caracteristicas) precede a existéncia
(realidade do corta-papel). Em relagdo ao homem, ocorre justamente o oposto: O
homem nada mais é do que faz em sua vida. Segundo Sartre, 0 homem &,
sobretudo, o seu proprio projeto e tem consciéncia desse projeto. O homem é
inicialmente definivel em termos de projeto e nada além e anteriormente a esse
projeto. Entdo, se realmente a existéncia precede a esséncia, o homem é o
responsavel pelo que €. Nesse sentido, o existencialismo recoloca sobre o homem a
responsabilidade total por sua existéncia. A responsabilidade é, para Sartre, um
conceito importantissimo. Concatenado ao conceito de responsabilidade, existem
dois outros conceitos da filosofia da existéncia: autenticidade e inautenticidade. O
homem que age entdo de acordo com 0s seus projetos é o que se chama de
auténtico, enquanto que o homem que ndo com essa conformidade e foge da
responsabilidade € o que se chama de inauténtico.

Se o homem é definivel apenas pelos seus projetos e cabe a ele a
responsabilidade por agir para executar esses projetos, 0 homem também, entdo, é
angustia, desespero. Essas duas palavras, angustia e desespero, significam que, ao
realizar um projeto qualquer e caber ao homem a responsabilidade por sua
realizacdo, o projeto pode nao se realizar. O projeto € apenas uma possibilidade de
execucao ou realizacdo. Como € uma possibilidade que pode redundar em nada, o
homem se angustia, pode se desesperar. O homem nao existe sendo na medida em
qgue se realiza e, portanto, ndo € outra coisa sendo 0 conjunto de seus atos, nada
além de sua vida. E inevithvel que a pessoa tenha, ao tomar uma decisdo
importante, desespero ou angustia.

Para Sartre, o homem, nas questdes mais importantes, estad s0,
desamparado. O desamparo significa que o homem ndo pode transferir a
responsabilidade pelo que ele tem de fazer a outra pessoa. Nenhuma regra de um
cbédigo moral genérico pode indicar o que se deve fazer. Para Sartre, “ndo ha sinais
outorgados no mundo” (SARTRE, 2014, p. 28). Citando o escritor russo Dostoievski,
0 ponto inicial do existencialismo seria 0 de que “se Deus nao existisse, tudo seria
permitido” (SARTRE, 2014, p. 32). A pessoa, sem ter ao que se ater (sem auxilio ou

apoio), estaria condenada a inventar a cada momento a si mesma. Para Sartre:

Se, com efeito, a existéncia precede a esséncia, nunca se podera recorrer a
uma natureza dada e definida para explicar alguma coisa; dizendo de outro
modo, ndo existe determinismo, 0 homem é livre, 0 homem é liberdade. Por
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outro lado, se Deus ndo existe, ndo encontraremos & nossa disposi¢cao
valores ou ordens que legitimem nosso comportamento (SARTRE, 2014, p.
33).

N&o se pode decidir aprioristicamente o que deve ser feito. O homem, néo
tendo nenhum cédigo acima de si mesmo, pode inventar as suas proprias leis. Por
isso, homem é incondicionalmente liberdade. Sartre escreve que “a escolha é
possivel em um sentido, mas o que nao é possivel é nao escolher” (SARTRE, 2014,
p. 50 e 51). E claro que a nossa liberdade é contraposta a liberdade dos outros. Ao
lado de uma subjetividade, encontra-se outra subjetividade; por isso, para Sartre, 0
mundo tem um carater intersubjetivo.

Como vimos, o existencialismo € uma teoria que pressupde sempre a pessoa
gue age concretamente em um mundo. Evitam-se assim universalidades que de fato
nao existem. A universalidade humana encontrada € o conceito de condi¢do. De
acordo com Sartre, a condicdo € o conjunto de limites a priori que tracam a sua

situacao fundamental no universo. Assim, escreve:

As situagBes historicas podem variar: 0 homem pode nascer escravo em
uma sociedade pagéa ou senhor feudal ou proletario. O que nédo varia é a
necessidade, para ele, de estar no mundo, trabalhar, conviver com outras
pessoas e ser, no mundo, um mortal (SARTRE, 2014, p. 50 e 51).

Sartre, como se pode ler nas linhas acima, desfaz a nocao de universalidade
da natureza humana, anterior a existéncia dos homens concretamente falando, e
reduz a universalidade a variedade de condicbes humanas em situacdes histéricas

determinadas.

2.9 Anélise do conto “Um gréo de feijdo e sua histéria” a partir de Sartre.

Na andlise deste conto se poderia utilizar uma série de conceitos da filosofia
existencialista de Sartre para ajudar na interpretacdo do conto, de maneira
especifica, e do livro, de uma maneira geral. Essa relacéo entre o livro e a corrente
filosofica sartreana ja tinha sido apontada por Antonio Paulo Graga na introducao
que fez a segunda edicao do livro Alameda. De acordo com o Paulo Graca,
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No caso de Alameda, vivia-se sob o impacto do existencialismo, mais de
Sartre que de Kierkegaard ou Heidegger. Assim, quando foi estudar a obra
de Clarice Lispector, Benedito Nunes recorreu a filosofia da existéncia,
mesmo sabendo que Clarice Lispector ndo precisava conhecé-la. Creio que
podemos adotar procedimento semelhante a Astrid Cabral. Voluntariamente
ou ndo, seu livro se inscreve numa pauta de temas existenciais que nos
podem ajudar a compreendé-lo melhor (Graga, 1998, p. 18).

No mesmo artigo, o préprio Antdénio Paulo Graca ja relacionava o livro O
existencialismo é um humanismo, de Sartre, como livro privilegiado para esse
didlogo. Esta pesquisa aponta de maneira mais detalhada o acerto de Antonio Paulo
Graca. Desse modo, restringir-se-4o 0s conceitos existencialistas aqui as obras de
Sartre, especificamente ao livro O existencialismo é um humanismo e ao livro O ser
e 0 nada, ambos de Sartre.

Percebe-se, inclusive, que o conto “Um grao de feijao e sua historia” € uma
maneira de se entenderem 0s conceitos existencialistas de Sartre por ser uma
narrativa em que se conta concretamente a historia de um grao de feijdo, ou seja,
parte-se de uma histéria concreta, particular. A importancia de se partir de algo
concreto, de uma histéria particular, prende-se ao objetivo de Sartre de ressaltar que
o homem primeiramente existe, se encontra no mundo e se define em seguida. Para
Sartre, inicialmente o homem néo é nada; por isso ndo ha uma natureza humana
anterior & existéncia do homem. E que, para Sartre, principiar pelo concreto é evitar
uma ideia subjacente: a de que o homem é um exemplo particular de um conceito
prévio e universal, o conceito de Homem. Sartre argumenta que, para autores do
passado, como Descartes e Kant, havia uma ideia universal de Homem vélida para
todo e qualquer homem particular. Ao escrever sobre a histéria de um homem
concreto, seria mostrado com mais exatiddo que o conceito de homem € um
resultado de sua existéncia, e ndo o contrario.

Em relacdo ao conto “Um grdo de feijao e sua histéria”, pode-se perceber que
o grao de feijao é “jogado” no quintal depois de ter sido retirado de uma panela com
agua quente. Ao se encontrar no lugar onde caiu, o grao de feijao observa que os
outros graos retirados estavam mortos e ele entdo estava completamente sozinho.
Nesse sentido, o grdo estava em completo desamparo. Nao podia contar com a
ajuda de nenhum outro grao: “Vou crescer sem a companhia de ninguém, queixava-
se, e era o seu modo de partilhar com os companheiros mortos” (CABRAL,1988, p.

99). Uma consequéncia do desamparo é a de o grao tentar viver sob suas proprias
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leis, seus proprios projetos. Com isso, surge outro conceito caro a Sartre e aos
existencialistas de uma maneira geral que é o desespero, a angustia. A angustia
surge porque o feijdo ndo tem como recorrer a nada, a henhum outro grdo ou
mesmo algum principio que lhe dé uma direcdo para viver. De acordo com Sartre,
‘nenhuma regra de uma moral genérica pode indicar o que devemos fazer; néo
existem sinais outorgados pelo mundo” (SARTRE, 2014, p. 38). Ainda & Sartre que

escreve.

Portanto, é dele toda a responsabilidade pela forma de decifrar. O
desamparo é acompanhado pela anglstia. Quanto ao desespero, essa
expressédo tem um sentido extremamente simples. Ela quer dizer que nos sé
poderemos contar com aquilo que depende de nossa vontade ou com o
conjunto das probabilidades que tornam a nossa acgédo possivel (SARTRE,
2014, p. 39).

Vendo-se s6, o gréo de feijdo conta s6 consigo mesmo. Percebe-se que, no
conto, o narrador invoca, inclusive, as alternancias de sentimentos e emocdes
expressos pelo feijdo. Ora o feijdo esta “assustadi¢co”, “medroso”, “animo
repousado”, “divertido”. Essas palavras, rigorosamente na ordem em que aparecem,
dao bem o tom pelo qual o humor do feijdo vai se transformando nesse inicio de
texto. E claro que o feijio poderia ter mergulhado em uma viagem sem volta dessa
angustia, mas a mudanca de humor enfatiza que isso ndo aconteceu. A partir do
“animo repousado” ha um reencontro do feijdo com a terra, com um humor que é o
de sentir-se novamente em casa, ou seja, a familiaridade — outro conceito caro a
Heidegger. Essa familiaridade, esse encontrar-se novamente em casa, faz com que
o grao de feijdo lembre-se de sua vida anterior. Esse encontro com a terra é escrito
como: “Na terra sim, estava a vida. Agora, reintegrava-se. Restabelecia o elo
temporariamente partido, devolvendo-se a terra o embrido da estirpe” (CABRAL,
1998, p. 100). A partir daqui a vida é reencontrada porque o feijdo toma para si um
propdésito, que € o de levar adiante a sua estirpe, 0s seus descendentes. Nesse
momento, o grao de feijdo construird para si um projeto, algo que o impulsione para
frente, para um destino. Sartre diz textualmente que antes de se ter um projeto néo
se vive verdadeiramente. Para ele, “0 homem n&o € nada mais que seu projeto, ele
nao existe sendo na medida em que se realiza e, portanto, ndo € outra coisa senao
o conjunto de seus atos, nada mais além de sua vida” (SARTRE, 2014, p. 42). O

grao de feijdo aponta para a tarefa de deixar a sua descendéncia além de si mesmo.
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Para isso, ndo basta apenas pensar a respeito da continuidade, mas em promover
acOes que levem a frente o seu projeto. A responsabilidade de levar o seu proprio
projeto a execucdo depende apenas de si, até mesmo porque nao pode contar com
a ajuda de ninguém. Alias, a responsabilidade é outro conceito importante para
Sartre, ja que “se realmente a existéncia precede a esséncia, o homem ¢é
responsavel pelo que é. O existencialismo recoloca sobre o homem a
responsabilidade total por sua existéncia” (SARTRE, 2014, p. 26).

A transformacdo do feijao a partir desse projeto ndo € s6 em termos de
consciéncia, mas fisicamente hd uma mudanca no gréo, que comecga a colocar para
fora a “pequenina raiz, a raiz que ganhando forga arrasta-o rumo a luz para que
surja dividido, as bandas a despirem roupa marrom” (CABRAL, 1998, p. 101). A
acgao tem de ser feita, pois, segundo o narrador, o gréo “chegava a conclusao de que
tinha o nada a ronda-lo...” (CABRAL, 1998, p. 101). O nada significa a possibilidade
de o projeto ndo dar certo, por isso no livro esse nada é identificado com o ar que
circunda o espaco indefinido em torno do gréo do feijdo que germinava. Mas o
projeto do grdo segue em frente. Como ele ndo conseguira se sustentar em pe,
como as outras arvores, precisa agir para suprir essa sua deficiéncia natural.
Vislumbra, entéo, a “jiboia” que se enroscava em uma mangueira ou mesmo dirigir-
se a uma cerca que cheirava ainda a resina da pintura nova. O projeto, no entanto,
ainda pode ndo se realizar; por isso 0 nada, a possibilidade de o projeto ndo se

tornar real, traz como consequéncia a angustia metafisica. Para Sartre:

O homem estd constantemente fora de si mesmo; é projetando-se e
perdendo-se fora de si que ele faz o homem existir e, por outro lado, é
perseguindo fins transcendentais que ele é capaz de existir, sendo essa
superacdo e apropriando-se dos objetos apenas em relagdo a essa
superacdo, o homem esta no coracdo, no centro dessa superagado
(SARTRE, 2014, p.60).

A narrativa s6 acaba quando a cozinheira, de modo inadvertido, joga pela
janela a agua fervente da panela que leva o grédo a morte. Nas palavras do narrador,
“assim nao se surpreendeu no momento em que um jato d’agua fervendo... veio
colhé-lo enquanto com muito carinho tecia seu futuro.” (CABRAL, 1998, p. 102). E
aqui, a guisa de conclusdo desta parte da exposicdo, pode-se lembrar que, na
narrativa sobre o embrido de feijao, o feijdo era o futuro de sua espécie naquele

lugar. O gréo sentia isso em sua natureza, tinha consciéncia de sua misséo que a
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partir dali deverd levar adiante. Embora esse projeto fizesse parte de sua natureza, o
feijdo tomou para si essa tarefa, esse projeto. Dentro das possibilidades que tinha,
agiu concretamente para levar adiante esse objetivo, mas foi “colhido” pela morte,
uma espécie de morte gratuita, pela facticidade da prépria vida. Dessa maneira, a
liberdade do gréo foi realizada integralmente. Nesse sentido, o feijao estava
condenado a ser livre.

Voltando a primeira frase existencialista sobre a qual falamos acima — a
existéncia precede a esséncia — pode-se perceber que a existéncia concreta da
semente definiu a sua esséncia, ou seja, a sua histéria (e a narrativa trata da historia
de sua vida). Por isso a esséncia € vista a partir de nossa situacao historica, a
condicdo humana (a do feijao, no caso). De um modo geral, as situacfes histéricas
podem variar; o que nao vai variar é a necessidade de se estar no mundo, con-viver®
com as outras pessoas e de ser no mundo um mortal. A esséncia enquanto valor

universal € identificada pelas situacbes e condicdes das pessoas no mundo

circundante.

2.10 Personagem, foco narrativo, estilo e empatia.

Nesta parte da dissertacéo, pretende-se discutir no conto estudado algumas
questdes relacionadas a construcdo da personagem, ao foco narrativo e ao estilo
indireto livre. Para isso, erigiu-se como principal interlocutor James Wood, atraves
do livro Como funciona a ficgcdo. Neste capitulo, recorrer-se-4 ao existencialismo
sartreano para a criacdo de hipéteses quanto aos questionamentos que seréo feitos.

James Wood possui um capitulo especifico® em que discute sobre a
personagem em um livro de ficcdo. Para ele, a criacdo de uma personagem de

ficcdo € o que h& de mais dificil em uma obra. Para isso, o autor inglés lanca uma

3 Con-viver foi escrito conscientemente dessa maneira para se sublinhar o valor do prefixo da palavra
e como o seu significado aponta também para o fato de ndo vivermos sozinhos. Essa ideia, no
entanto, ndo é nova. No livro A politica de Aristételes ja estava escrito, nas linhas iniciais, que um
homem que vive s6é ou é um deus ou um louco.

* Como os capitulos do livio Como funciona a ficcdo ndo sdo numerados, indico que isso ocorre a
partir do nimero 59 na edicgéo utilizada por mim. Confira bibliografia nas referéncias.
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pergunta que serve de mote para este capitulo: O que € uma personagem de
ficgao?” (WOOD, 2017, p. 101). Do mesmo jeito, indaga-se em relacdo a
personagem do conto de Astrid Cabral que retrata 0 mundo vegetal: afinal por que
personagem do mundo vegetal? Qual a razdo de ser um feijao? Para responder a
pergunta de James Wood na andlise do conto, interpreta-se da seguinte forma e
essa interpretacdo esta ligada a um pequeno trecho que se extrai do livro O
existencialismo € um humanismo, de Sartre. O existencialista francés, ao discutir a
respeito da ideia de a existéncia preceder a esséncia, escreve que “0 homem é,
inicialmente, um projeto que se vive engquanto sujeito, e ndo0 como um musgo, um
fungo ou uma couve-flor” (SARTRE, 2014, p. 26). Como se pode ler em Sartre, 0
homem € um ente que esta em construcdo, € apenas algo que sera definido pelas
suas acdes durante a sua existéncia, como ja se viu anteriormente. Em relacdo ao
vegetal, ocorre justamente o contrario: h4 uma esséncia anterior a existéncia. Uma
couve-flor € uma couve-flor; a semente pode ndo germinar, mas, se germinar, sera
apenas uma couve-flor. Apesar disso, o narrador, através de uma personagem com
esséncia anterior a existéncia, conta uma historia em que o vegetal se transforma
em termos de consciéncia. H4 entdo um contraste entre a construcdo da
personagem no conto lido e a esséncia prévia de um vegetal. Ha algumas
passagens no conto, inclusive, em que essa esséncia prévia € determinada: “Na
terra sim, estava a vida. Agora, reintegrava-se. Restabelecia o elo temporariamente
partido, devolvendo a terra o embrido da estirpe. Cismava. A sua vida, se
preservada, era toda uma descendéncia pela frente” (CABRAL, 1998, p. 100). Com
iSso, ocorre na narrativa um contraste entre a natureza previamente dada pela
natureza ao feijdo e o desenvolvimento e a transformacao da consciéncia de feijao
durante a historia.

Para James Wood, as personagens sdo construidas a partir de dois
grupamentos: a personagem esta ligada a consciéncia, a um funcionamento mental
ou pode ter uma ligagao essencial com a vida interior, com a introspecg¢ao; assim, a
personagem é vista de dentro. No caso da construcdo da personagem do conto que
esta sendo analisado, penso que ha as duas possibilidades. Primeiro, a personagem
esta ligada a tomada de consciéncia de sua existéncia no quintal, depois de um
tempo indefinido em que ficou ensacada, pronto para o consumo. Por ser um feijao,
0 seu imobilismo fisico é compensado, em termos de constru¢cdo, com a voz de sua

consciéncia, ora lida através das aspas que indicam a sua fala, ora através do ponto
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de vista do narrador do conto. A personagem feijao, assim, apesar de estar em uma
narrativa breve, consegue ser descrito interiormente de modo vivido e captado em
sua dramaticidade existencial. Por ser a Unica personagem principal, o conto se
centra nela. As outras personagens sao secundarias e ndo ha interacdo direta entre
o feijdo e as demais personagens. Para Wood, igualmente as personagens podem
ser reais e irreais. Nesse mesmo sentido, penso que o narrador consegue ambas as
coisas. a irrealidade de um feijdo conseguir ter consciéncia de seu projeto e
conseguir a realidade da vida dessa mesma personagem. Em grande parte, James
Wood analisa personagens de romances, ou seja, de grandes narrativas. Apesar de
Alameda ser um livro de contos, o narrador consegue dar uma finalizacdo que so se

pode encontrar nos romances. Para James Wood:

A vitalidade do personagem literdrio ndo tem muito a ver com a acao
dramética, com a coesdo narrativa, nem sequer com a simples
plausibilidade — e menos ainda com a possibilidade — estando mais ligada a
um sentido filoséfico ou metafisico mais abrangente, nossa consciéncia de
gue as acBes de um personagem sdo profundamente importantes, que ha
algo profundo em jogo [...] (WOOD, 2017, p. 116).

Héa outra observacédo a ser feita a respeito da personagem. Esse ponto foi
explorado de maneira original em seu livro no capitulo intitulado Breve historia da
consciéncia. Nesse capitulo, Wood comenta que as personagens tinham caracteres
fixos ao longo da narrativa. Essa fixidez da personagem era tributaria de um
passado literario que remonta ao livro Os caracteres, de Teofrasto, discipulo e
continuador de Aristételes na Escola peripatética. Nesse livro, Teofrasto fixa cerca
de trinta tipos de carater, dai o titulo de seu livro: a palavra caracteres é o plural de
carater’. Para James Wood, foram os russos e os franceses do século XIX que
estabeleceram os termos do romance modernista, modulando as personagens de
uma obra de ficcdo. Antes disso, entdo, as personagens tinham um carater fixo,
imutavel na obra: o avarento seria 0 avarento, com esse contorno fixo. A implicacao
desse procedimento € a de que, quando a forma é fixa, o romancista tem que
comecar pelo inicio da histéria, sem chance de transformacdo de sua personagem.

Quando a personagem néo é fixa, diz James Wood, por que se deveria comecar a

> A palavra carater e o seu plural, caracteres, vém diretamente do grego antigo: kapdkrtnp,
kapdkrepeg . Dai, entdo, o titulo do livro, Os caracteres.
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histéria do comeco? Pode-se perceber que a personagem do conto “Um grdo de
feijdo e sua historia” ndo € fixa, ela muda durante a narrativa. Do nada de sua
existéncia, até porgue nao tinha nenhum projeto, o feijdo encontra a morte em pleno
ato amoroso pelo seu futuro. Por isso também, a histéria ndo precisa comecar do
inicio, contando primeiro a sua infancia e assim sucessivamente; a narrativa pode
comecar ja com o feijdo sendo jogado, literalmente, no quintal, momento a partir do
qual a sua vida ganhara sentido e ficara prenhe de futuro, querendo zelar pelo
porvir, ndo-ser, de sua espécie.

Essa transformacdo da personagem tem a ver com algo que o narrador
consegue infundir: uma profunda empatia nossa para com o grao de feijao. Segundo
James Wood, “ver um mundo e seus habitantes ficticios realmente pode ampliar a
nossa capacidade de empatia no mundo real” (WOOD, 2017, p. 150). Nesse ponto,
o tedrico inglés cita Adam Smith escrevendo que “o nosso sentimento de
solidariedade pela miséria dos outros “brota” trocando imaginariamente de lugar com
o sofredor” (WOOD, 2017, p. 151). Apesar de ser uma narrativa breve, o narrador
consegue que se possa vivenciar as vicissitudes de sua histéria que é tdo breve
guanto a narrativa.

Como o narrador consegue entdo despertar a nossa empatia pela
personagem? Construo aqui uma hipétese que tem a ver com o foco narrativo da
histéria. Para discutir o foco narrativo, transcrevo os dois primeiros paragrafos do

conto:

Por engano foi cair ali. Salvo da panela prestes a levantar fervura. Xingou
seus vizinhos, os grdos brocados, de espécie degenerada, rebotalho de
safra, até que se calou de repente. Afinal, devia-lhes a vida. Por um triz ndo
estava no torvelinho da 4gua quente, confundido entre mil gréos, passando
de raspdo pelos tomates inteiros que eram boias escorregadias naquele
marzinho em revolta.

A terra, porém, que delicia, estava recém-chovida. Posso mesmo ver uma
sobrinhas de chuva enganchadas nas folhas da chicéria, reparou de
coracdo contente. Como esta brilhante este capim, comentou sozinho,
desde que os gréos estragados estavam mortos. Para eles, tinha certeza,
ndo fazia diferenca estarem ali no chdo amigo do quintal, ancorados na
terra molhada e fofa. O suplicio da agua borbulhando, cantando de calor,
ndo os atingiria (CABRAL, 1998, p.99).

Se se olha unicamente para o primeiro paragrafo, percebe-se que a voz que
aparece € a do narrador externo a narrativa, ou seja, é a presenca do estilo indireto.

Mas quando se restringe a primeira frase do segundo paragrafo — A terra, porém,
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que delicia, estava recém-chovida — fica-se perplexo. E claro que o trecho seguinte
pertence ao narrador: a terra, porém, estava recém-chovida. Mas e a parte do “que
delicia”? De quem é essa voz, a do narrador ou a da personagem? Ou seria 0
narrador pensando o pensamento do personagem? Nesse sentido, tem-se algo
absolutamente moderno nos contos de Astrid: a presenca do estilo indireto livre. Se
se continua a ler o restante do segundo paragrafo — “Posso mesmo ver uma

sobrinhas de chuva enganchadas nas folhas da chicoria, reparou de coracdo

contente” —, notaremos que repentinamente o narrador muda da terceira pessoa,
voz do narrador, para a primeira pessoa, ou seja, a voz da personagem. SO que
essa mudanca ndo alcanca a totalidade da frase, que no final é separada por uma
virgula e um verbo discendi (reparou), indicando novamente a voz do narrador.
Como se pode observar, em uma mesma frase ha a voz do personagem — Posso
mesmo ver uma sobrinhas de chuva enganchadas nas folhas da chicéria — e a voz
do narrador — reparou de coracdo contente. No restante do segundo paragrafo, a
VOzZ que aparece é apenas a do narrador. Essa alternancia se verifica em outros
momentos do texto; a consequéncia desse fato é que em alguns momentos a voz do
narrador e a voz do personagem se confundem. James Wood lembra que, inclusive,
o estilo indireto livre possui outros nomes, como terceira pessoa intima e entrar no

personagem. Para o tedrico inglés, ha uma vantagem com o estilo indireto livre:

A narrativa parece se afastar do romancista e assumir as qualidades do
personagem, que agora parece “possuir’ as palavras. O escritor esté livre
para direcionar o pensamento informado, para dobra-lo as palavras do
personagem... Estamos perto do fluxo de consciéncia, e é essa dire¢do que
toma o estilo indireto livre no século XIX e no comeg¢o do século XX
(WOOQOD, 2017, p. 23).

A alternancia entre as vozes do narrador e do personagem nao passou
despercebida a Anténio Paulo Graca na introducdo que fez ao livro Alameda. Disse
que “‘como é sistematico em Alameda, mesclam-se ai vozes de um narrador em
terceira pessoa e dos crotons-personagens. O efeito também tornar hibridos pontos
de vista humanos e vegetal” (CABRAL, 1998, p. 17). O autor refere-se ai, é claro, a

outro conto, mas o que é dito pode referir-se ao conto em estudo.

® Grifo meu.
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Essa alternancia tem outra possivel explicacdo. Pode-se apontar também
para uma explicacdo suplementar ao que foi até agora escrito e essa explicacao é
mais uma hipotese que relaciona o livro de Astrid Cabral a conceitos existencialistas.
Sartre, na introducdo que faz ao seu livro O ser e 0 nada, escreve que O
pensamento moderno teria trazido um progresso imenso, pois teria reduzido uma

série de dualismos existentes na metafisica. Para Sartre:

Certo é que se eliminou em primeiro lugar esse dualismo que no existente
opde o interior ao exterior [...] As aparicdes que manifestam o existente nao
sdo interiores nem exteriores: equivalem-se entre si, remetem todas as
outras apari¢des e nenhuma é privilegiada (SARTRE, 2015, p.15).

A alternancia entre a primeira e a terceira pessoa e 0 uso do estilo indireto
livre deram ao autor a possibilidade de opor narrador, de um lado, e personagem, de
outro; escrito por outras palavras, dir-se-ia que a diversificacdo de pontos de vista
deu a concretizacdo de acabar com a oposicdo entre sujeito que escreve, de um
lado, e o objeto-personagem, de outro lado. A alternéancia entre pontos de vista e o
uso do estilo indireto livre permitiram que se acabasse com a dualidade sujeito-
objeto que existe desde Descartes e com a ideia de que caberia a filosofia
existencialista — diria mesmo & fenomenologia’ — a tarefa e a urgéncia de acabar
com esse e outros dualismos, como corpo-alma e sujeito-objeto, por exemplo, a fim
de se superar a metafisica vigente desde o nascimento da filosofia socratico-
platbnico-aristotélica.

7 L ~ . . . N .
Para mais informacdes, confira o livro Fenomenologia, de Cerbone, conforme referéncias.
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3 A AVENTURA EXISTENCIAL DOS CROTONS

3.1 O conto

Neste capitulo, escreve-se como ocorre 0 despertar da consciéncia no livro
Alameda. Para isso, recorre-se a uma narrativa chamada “A aventura dos crotons”,
sexto conto dessa obra. Essa aventura ndo diz respeito apenas aos crotons,
pequenos arbustos propriamente ditos, mas a todas as pessoas desde sempre: é a
aventura do pensamento como gratuidade e dadiva, a partir das quais se pode
construir um projeto de vida singular, individual e, por isso mesmo, subjetivo. De
uma vida inicial cercada pela indiferenca e seguranca, os crétons decidem se
aventurar por caminhos néo tragados, nao percorridos ainda.

O conto em si é curto e tem apenas, na edicdo consultada, quatro paginas.
Nessa narrativa, o narrador conta uma breve histéria de croétons que habitavam um
elevado qualquer. L4 eles vivem suas vidas como plantas selvagens, ao sabor do
calor e da luz, com suas folhas vermelhas. A luz do sol ndo os atinge diretamente,
mas sim as mangueiras, sob a sombra das quais vivem os arbustos de créton. O
narrador, no entanto, relata que havia alguns caminhos para a baixada, onde
habitavam os seres humanos. Ele, nesse ponto, escreve ainda que, pela
imobilidade, os crotons ndo podiam caminhar por essas trilhas. Por isso mesmo, ou
seja, pela imobilidade, ndo era dado a eles sen&o a possibilidade de contemplar o
mundo circundante e, para isso, viviam. Apesar dessa limitacdo de locomoc¢ao — ou
por causa mesmo disso —, 0s crétons se sentiam frustrados, inquietos diante dessa
situacdo, principalmente quando o vento trazia informacdes “la da varzea”, por meio
dos “cheiros e rumores”. O narrador ndo diz que néo s6 esses estados emocionais
existiam, como a inquietude e a frustagcdo, mas também que os crotons eram
serenos, ou seja, havia oscilagdes nos seus estados emocionais. Quando esses

outros cheiros e rumores chegavam, o narrador escreve®:

8 . . x
Os grifos no excerto abaixo sdo meus.
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Sonhavam entdo romarias pela ingreme perambeira, seus trechos
entrangcados de urtigas ferozes, claros de terra fofa e barrenta. A vertigem
da descida compensaria 0 cansaco inevitavel, os agulhdes das pedras e
dos gravetos. Imaginavam até gentilezas especialissimas. As urtigas
encolheriam as nocivas maos. Tampouco seriam molestados pelo gruda-
gruda dos carrapichos. Quem sabe a galharia abriria alas para a comitiva
passar? Ou algum calango ocioso 0s guiaria ao acaso sem suspeitar
disso? (CABRAL, 1998, p. 66).

O narrador, inicialmente, como se pode ler, escreve que 0S crotons
sonhavam, imaginavam. Um pouco mais abaixo, ele, por meio do estilo indireto livre,
levanta pequenas indagacoes acerca do que poderia acontecer quando houvesse a
travessia através dos caminhos que conduzem até a parte de baixo do precipicio. No
paragrafo seguinte, escreve o que se poderia chamar de exercicio de imaginacao
acerca da descida pela perambeira. Esse pequeno exercicio de imaginacdo ou de
sonho ndo se baseia em nenhuma experiéncia que de fato tivesse acontecido com
o0s crétons ou mesmo com outras plantas das quais lhes teriam chegado noticias. E,
de fato, um exercicio do préprio imaginar. Imaginaram, entdo, que o caminho que
eles tomariam se abriria fazendo com que eles ndo ficassem presos em outras
plantas ou nas pedras durante a descida. Mas a descida poderia redundar em nada,
ou seja, poderia acontecer de outra maneira nao pensada, e € o que o narrador
mostra pela pergunta do créton: “Se a terra fosse inerte como papel aberto, e a
vegetacdo nao passasse de riscos de lapis?” (CABRAL, 1998, p. 67). Embora
pudesse a descida néo redundar em nada, apesar de o nada rondar-lhes enquanto
possibilidade, “projetavam os crétons, descendo a varzea, hospedar-se na casa
vazia da esquina fronteira, exatamente aquela que a heras haviam pintado de verde”
(CABRAL, 1998, p. 67). Por razBes nao importantes agora, 0os crétons conseguem
descer para esse novo lugar. Ha consideracdes a fazer sobre alguns pontos
propositalmente deixados de fora, mas no momento o que vem a mente como fato
principal é o pensamento dos crotons de deixar o elevado em que estdo habitando
em segurancga para empreender uma caminhada rumo ao desconhecido. Dai talvez
a possibilidade de compreenséao do titulo: aventura.

Para Gerd Bornheim, professor de filosofia, em seu livro Introducéo ao
filosofar: 0o pensamento filoso6fico em bases existencialistas, “a atitude inicial do
fildsofo determina o carater ultimo de sua filosofia” (BORNHEIM, 2003, p. 13). Gerd
Bonrheim, citando o fil6sofo existencialista alemao Karl Jaspers, escreve que ha trés

atitudes basicas no impulso inicial de todo filosofar. A primeira teria nascido na
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propria Grécia Antiga, e estaria radicada na admiracdo. A segunda atitude seria
encontrada junto a René Descartes, pai da Filosofia Moderna, com a duvida
hiperbdlica. A terceira e Ultima seria a insatisfacdo moral. Para Bornheim, entéo,
uma dessas trés atitudes estaria na raiz de um impulso ao préprio pensar. No conto,
percebe-se a admiracdo que os crétons tinham pelos que moravam |4 embaixo.

Para Bornheim, a admiracdo caracteriza-se por uma abertura ao mundo, por
uma ruptura pelo mundo que se quer deixar. Essa abertura €, entdo, a primeira
caracteristica da admiracdo. Para contrastar com a admiracdo como abertura, ele
lembra que a atitude pessimista € um comportamento tipicamente antiadmirativo. No
pessimismo ndo ha admiracdo diante de nada, por isso mesmo é acompanhado
pelos sentimentos de comiseracédo, de piedade ou mesmo de revolta, “o0 que solapa
a natureza ultima da postura admirativa” (BORNHEIM, 2013, p. 37). Voltando ao
sentimento de abertura, Bornheim o caracteriza como uma admiragdo ingénua.

Ainda segundo sua concepgao:

Na admiracgdo, verifica-se um simpatizar, no sentido etimoldgico da palavra,
um sentir unido ao real, e esta disponibilidade apreende o real como uma
presenca insofismavel, porque, longe de impor-lhe o que quer que seja, 0
deixa ser em toda a sua dimensdo, como plenitude de presenca... Este
expor-se faz com que sintonizemos com a realidade, de tal maneira que o
ato de expor-se e o deixar-se o real, o aberto, se entrelagam, permitindo
entender como admiragéo ingénua se processa sobre um fundo amoroso,
raiz Ultima que em seu siléncio deixa a realidade falar (BORNHEIM, 2013, p.
39).

No caso dos crotons, o cheiro e os rumores trazidos pelo vento eram
suficientes para desejarem descer perambeira abaixo. Embora estejam presos a
terra pelas suas raizes e ndo possam de fato descer a ribanceira pelos caminhos ali
existentes, o querer deixar-se ir se apossar deles, fazendo com que ndo ougam
sequer a razdo. No terceiro paragrafo do conto, inclusive, ha dialeticamente o

embate entre desejo e razéo dos crétons:

Valeria descer aquela terra exigua onde os homens haviam usurpado o
chéo que lhes pertencia por direito de heranca e mora? Nao seriam 0s
jardins pequenos cativeiros em que as plantas medravam a susto, contidas
pelo medo de encobrir uma janela, invadir a casa galgando o telhado,
encarapitando-se pelo corrimao de alguma escadaria? A audacia no caso
era pouco eficaz, pois toda luta importava em derrota. A tenacidade do
jardineiro zelava pela décil submissédo de todos que a buganvilia ndo se
alcasse além da janela e tdo somente lhe beirasse o parapeito, que a
trepadeira de maracuja ficasse onde estava, sem incursdes pelo terreno
vizinho, que os crétons se contentassem com um metro de altura e ndo se
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vergassem as samambaias sobre as lajes da passagem (CABRAL, 1998, p.
66).

O primeiro impasse seria se conseguiriam ou ndo levar os crétons meninos,
de cujas sombras adultas dependiam. A outra possivel desvantagem de ir seria
parar em jardins, que mais lhes pareciam prisdes onde vivem crotons andes,
diferentemente deles, fortes e altivos, verdadeiros representantes dos campos
selvagens. Nos jardins, pensavam, viveriam com medo de invadir algum lugar que
Ihes fosse proibido. Por isso, no final do terceiro paragrafo, diz o narrador: “A
audacia no caso era pouco eficaz, pois toda luta importava em derrota. A tenacidade
do jardineiro zelava pela décil submissao de todos” (CABRAL, 1998, p. 66 e 67). Em
decorréncia do medo de invadir um lugar proibido, os crétons imaginam a acéo do
jardineiro e de sua terrivel poda. Mas logo depois desses pensamentos
desalentadores, negativos, deixam-se levar por outra possibilidade: a de chegar a
uma casa abandonada e, assim, retomar o “império subjugado” e repovoar essa
casa a maneira deles: sem a geometria dos jardins. Na dialética empreendida, os
crotons dao adeus as razdes de néo ir.

O desejo que o vento da aos crétons faz-lhes querer descer. O despertar da
apatia dos crétons os identifica com o mundo que querem habitar. Dessa maneira,
ndo ha de um lado os crétons e, de outro, 0 mundo para onde querem ir: ha uma
Unica realidade a ser feita, empreendida, buscada. Essa busca, que junta planta e
mundo, torna-os uma Unica realidade, e a base dessa juncao € a admiracéo ingénua
gue toma conta a partir de agora dos crotons. A confianca de que vale a pena ir
embora advém desse conubio entre planta e mundo, desse dar-se muatuo. Essa
unido, no entanto, ndo significa que a existéncia dos crétons se funde com a casa
abandonada que pretendem alcancar. Os crétons continuam a ser eles mesmos e a
casa abandonada continua a ser ela mesma; em outras palavras, as plantas
reconhecem a casa como um outro. Nesse mesmo sentido, Bornheim diz que “o que
caracteriza a admiracdo é o reconhecimento do outro como outro, e porque eu o
reconhec¢o enquanto tal posso admirar-me. Nao se trata de confusao, e sim de um

respeito cujas raizes mergulham em uma inocéncia ingénua e piedosa’
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(BORNHEIM, 2013, p. 40). Esse reconhecimento do outro como outro? introduz na
analise um tema tipicamente filosoéfico: a consciéncia.

O tema da consciéncia aparece também no conto a respeito dos crotons. De
uma maneira geral, a consciéncia dos crétons torna-se compreensivel a partir de
duas caracteristicas trazidas por Bornheim: a ideia de distancia e a experiéncia da
alteridade.

No caso do conto, a ideia de distancia aparece em primeiro plano, quando os
crotons percebem que o “aqui” do elevado néo é o “lIa” da varzea; que os crotons
selvagens do elevado ndo séo os crotons andes da varzea. Eles sabem que estédo
separados daquilo que os cerca. Percebem-se como interioridades frente a uma
exterioridade, mas ndo a distancia entre duas exterioridades, pois, se assim fossem,
seriam vistos como coisa entre coisas. Mostrou-se, no capitulo anterior, que a
filosofia da existéncia veio fazer uma distincdo entre “coisas” e “pessoas”. A
consciéncia esta, segundo Bornheim, projetada para as coisas, para 0 mundo,
sentindo-se, pois, em casa, habitando algo. Dessa forma, compactua com a
exterioridade, embora ndo se confunda com ela, sendo, como se disse acima, coisa
entre coisas. Ndo had uma fusdo da consciéncia com o mundo, pois, se fosse assim,
ndo haveria nem consciéncia nem mundo. Por isso, a consciéncia é vista na
distancia, como interioridade frente a uma exterioridade; dai, entdo, a consciéncia da
distancia, do abismo que a separa do que |Ihe é exterior. Bornheim, inclusive,

escreve gue isso acaba gerando uma ambiguidade da consciéncia:

E precisamente nesta duplicidade de aspectos reside a sua ambiguidade, o
carater de sua relacdo com o mundo: uma interioridade exterior e uma
exterioridade interior — presenca ausente e auséncia presente. Nesse
sentido, comparada com a vida animal, pode-se mesmo afirmar que a vida
humana é como que atingida por uma inadaptacdo profunda (BORNHEIM,
2013, p. 44).

Essa ambiguidade é sugerida no texto a partir da relacdo entre o narrador e
as personagens. Compreende-se que, no inicio do conto, o narrador conta 0 modo

pelo qual os crétons viviam no elevado. O estilo de que o narrador se vale para isso

° Em outra passagem, escreve Bornheim: “Assim, a primeira caracteristica da admiragdo ingénua é a
afirmacdo, compreendida como abertura, do outro como outro, que releva do sentimento de pura
disponibilidade, amorosa e desinteressada” (BORNHEIM, 2013, p. 41).
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€ o0 estilo indireto e externo as personagens. Nesse sentido, ha o primeiro paragrafo
para comprovar o que foi dito:

Cresciam os crotons sob o sol cru, vermelhos como cristas, maio era
vindouro, prometendo amenidades e um céu varrido. Por enquanto o
mormaco invadia os muros e desafiava as sombras, densas sob a copa das
altas mangueiras, mas nao de arbustos como os crétons. Deliciavam-se,
porém, com o calor e a luz, tdo rosados e brilhantes os tornava o sol, as
folhas recortadas em cetim de fortes tons (CABRAL, 1998, p. 65).

O narrador, neste conto, tem a finalidade de ser a viséo exterior dos crétons,
€ a exterioridade frente a interioridade da consciéncia deles. Mas se podem ouvir as
vozes dos crotons e para isso o estilo utilizado € o estilo indireto livre, de modo que
o leitor passe sem perceber de uma voz a outra, da exterioridade a interioridade, o
gue pode ser lido neste trecho:

Sonhavam entdo romarias pela ingreme perambeira, seus trechos
entrancados de urtigas ferozes, claros de terra fofa e barrenta. A vertigem
da descida compensaria 0 cansago inevitavel, os agulhdes das pedras e
dos gravetos. Imaginavam até gentilezas especialissimas. As urtigas
encolheriam as nocivas maos. Tampouco seriam molestados pelo gruda-
gruda dos carrapichos. Quem sabe a galharia abriria alas para a comitiva
passar? Ou algum calango ocioso os guiaria ao acaso sem suspeitar disso?
(CABRAL, 1998, p. 66).

Nesse trecho, percebe-se inicialmente que, exteriormente, o narrador diz a
respeito do conteldo do sonho das personagens: a romaria rumo a varzea, 0S
perigos que talvez enfrentassem, a ajuda inesperada por parte de outros seres até o
trecho da frase “imaginavam até gentilezas especialissimas”. A partir dai, as frases
que estao escritas pertencem propriamente aos crétons, por meio do estilo indireto
livre. S6 que a vantagem do uso desse estilo permite que nao haja transicdo da
exposicdo de uma narrativa exterior do narrador e a narrativa interior das
personagens. Nota-se que, no trecho que corresponde a fala do narrador, os verbos
utilizados estdo no pretérito imperfeito do indicativo, enquanto que, no trecho
correspondente ao pensamento dos crotons, os verbos estdo no futuro do pretérito
do indicativo. Nesse caso, passa-se da exterioridade a interioridade sem avisos ou
alertas.

A consciéncia, além da distancia, tem outra caracteristica, como disse acima:

a experiéncia da heterogeneidade, ou seja, a experiéncia de querer ser radicalmente
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outro; ser diferente do que se é. A medida em que penetra no mundo, este me
repele, aparece como algo diferente de mim mesmo. Dai a consciéncia. A
consciéncia introduz nos crétons o desejo de descerem, de nao ficarem ali no
elevado. Percebe-se que, no elevado, eles ndo tinham necessidade de nada além
do que j& estava ali mesmo. As circunstancias sob as quais viviam ndo Ihes eram
desfavoraveis. Ndo havia razdo para descerem; alids, pelo contrario, diante das
preocupacdes que eles tém com o que vao encontrar na varzea e com a propria
descida, a descida era, inclusive, desaconselhavel. A consciéncia de querer-poder
ser outro traz a eles o mundo “la embaixo” como o outro, como o mundo que se lhes
apresenta naquele momento. Os crétons sdo plantas agarrados a terra, e a
consequéncia de ndo poderem ir fisicamente para a travessia da perambeira traz-
Ihes a frustacdo de ndo poderem concretizar o seu desejo. Bornheim atenta também
para o carater da consciéncia ingénua como experiéncia da heterogeneidade e de

Ccomo essa consciéncia introduz o mundo:

A consciéncia torna o mundo objeto, pois o reconhecimento da
heterogeneidade é precisamente o que faz afirmar o mundo como objeto
contraposto a um sujeito. Por isto mesmo, compreende-se que a distancia
ndo possa ser considerada como sendo ficticia, mera ilusdo ou uma ponte
proviséria, qualquer coisa que possa vir a ser reparada. Bem ao contrério, a
distancia reveladora da heterogeneidade pertence a propria estrutura da
consciéncia, pois a rigor n0s ndo somos consciéncia, mas conscientes, e
aqui reside todo fundamento da comunicacdo e de todo didlogo
(BORNHEIM, 2013, p. 44 e 45).

Se os crotons ndo tinham nenhuma necessidade que 0s colocasse em perigo
de existéncia, qual seria a razdo, o motivo de eles quererem dali sair? Como se
pode recordar, os crétons viviam no elevado e ndo corriam nenhum perigo. Viviam
com a liberdade de crétons selvagens, com a liberdade de viverem ao deus-dara.
Qual seria o fundamento de sairem dali? O fundamento da acédo ndo advém de nada
gue seja exterior, ndo esta objetivamente nas coisas que circundam essas plantas,
como a narrativa demonstra. A consciéncia € o proprio fundamento da mudanga. O
desejo que se instalou nas plantas sé se torna visivel para o leitor quando ele ja se
deu, aconteceu. No segundo paragrafo do conto, o narrador — 0 externo a que o
leitor tem acesso — revela objetivamente o que havia na baixada: o povoado, as
arvores e as casas. O narrador revela também que os crétons sabiam que nao

podiam caminhar, descer por si sés até a baixada. Em vez de irem, contemplavam e
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a isso somente se dedicavam. De acordo com o narrador, “o0 dom que tinham era o
da contemplagéo intima que se fluia morosamente” (CABRAL, 1998, p. 65). Essa
contemplacéo, no entanto, ndo Ihes era benéfica porque a ida era impossivel devido
a sua condicéo de ser agarrado, fisicamente, a terra. O clima disso era, entdo, como
o diz o narrador, a frustracédo. Havia o desejo de ir e, apesar disso, nao se podia ir. A
frustracdo podia ser, entdo, a explicacdo pelo desejo de ir. No entanto, a frustragcéo é
um estado emocional que vem da relagdo entre o desejo e a condi¢ao “real” dos
crotons. Nao é a frustracdo que da aos crétons a decisdo de descerem, mas € 0
desejo de ir que nasce junto com eles mesmos, sem nenhuma causa ou razao
externa. A frustracdo vem depois, quando percebem que ndo podem descer, apesar
do desejo. O desejo, inclusive, era sempre relembrado no momento em que 0s
ventos traziam novamente os cheiros e os rumores la de baixo. Nesse mesmo
sentido, Bornheim diz que “a consciéncia revela-se, assim, como 0 pressuposto
fundamental, fundante, de todo ato admirativo” (BORNHEIM, 2013, p. 45). A
admiracdo que nasce junto aos crétons é uma abertura puramente afirmativa do real
admirado. A admiracdo, de cuja caracteristica € a consciéncia, € um ato de
confianca no que se vai encontrar no baixio do elevado e, por isso mesmo, o carater
de inocéncia, de um entregar-se sem reservas. A admiracdo traz aos crotons uma
dimensdo até entdo ndo vista ou sentida por eles: a retirada da familiaridade
rotineira. A heterogeneidade, outra caracteristica da admiracdo, pressupbe a
excepcionalidade, o extraordinario. O excepcional € visto como uma modalidade da
experiéncia da admiragao.

A admiracdo — como consciéncia e experiéncia do outro — confere ao homem
aquilo que Ihe é préprio, ou seja, a sua humanidade, de acordo com Bornheim. A
admiracdo €, pois, a transcendéncia do homem e, no conto, a transcendéncia dos
crotons. Nesse sentido, a admiracdo que surge junto aos crétons lhes da a
humanidade de que séo representantes do humano no plano ficcional. A admiracao
dos crétons é a possibilidade do surto da filosofia, como se disse no inicio deste
capitulo. Desse modo, pode-se compreender que, de acordo com o existencialismo,
a admiracdo, a consciéncia e a experiéncia de ser outro nascem juntas € nao séao
meramente caracteristicas do ser humano, mas S&80 0 Seu pressuposto, a sua
condicdo de existéncia; enfim, a sua humanidade. A aventura dos crotons nédo

termina aqui, mas, e antes de tudo, € o seu inicio.
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No inicio do quarto paragrafo, o narrador conta que “projetavam os crétons,
descendo a véarzea, hospedar-se na casa vazia da esquina fronteira, exatamente
aquela que as heras haviam pintado de verde” (CABRAL, 1998, p. 67). O que chama
atencao no excerto escrito é o fato de os crétons projetarem se instalar na casa que
tinha sido invadida pelas heras, de modo especifico, fugindo, assim, aos jardins
geométricos dos jardineiros. Junto ao desejo de descerem, nessa mesma génese,
surge algo caro a filosofia existencialista: o projeto.

Antes de tudo, destaca-se a importancia da palavra projeto. Essa palavra,
como se pode ler no livro O existencialismo € um humanismo, de Jean-Paul Sartre,
reveste-se de capital importancia na filosofia existencialista. Esse livro, como se
sabe, é uma publicacdo de uma conferéncia feita por Sartre em 1945, ou seja,
depois do fim da 22 Guerra Mundial.

Segundo Sartre, no livro O existencialismo € um humanismo, a existéncia
precede a esséncia, ou seja, primeiro existimos e, s6 entdo, compomos a esséncia a
partir dos atos emanados dessas decisdes. Nas exatas palavras do existencialista

francés:

Que significa, aqui, que a existéncia precede a esséncia? Significa que o
homem existe primeiro, se encontra, surge no mundo, e se define em
seguida. Se o homem, na concepc¢ao do existencialismo, ndo é definivel, é
porque ele ndo é, inicialmente, nada. Ele apenas sera alguma coisa
posteriormente, e serd aquilo que ele se tornar. Assim, ndo ha natureza
humana... O homem é, ndo apenas como é concebido, mas como ele se
guer, e como se concebe a partir desse eld de existir, 0 homem nada é além
do que ele se faz. Esse é o primeiro principio do existencialismo (SARTRE,
2014, p. 25).

Pode-se ler, nas linhas acima, que o homem ¢ o artifice de si mesmo, pois ele
se constroi a todo tempo. Por principio, o homem nédo € nada, ndo ha nada que, ao
antecedé-lo, dé a sua definicdo, diga o que ele é ou o que ele fara, que decisédo
tomara. E o que esse homem fara, que decisdo tomara, depende apenas dele
mesmo. Nesse sentido, correlato a precedéncia do existir, ha a liberdade em se
fazer o que se quer de si mesmo. Por isso mesmo Sartre, em seus escritos, deu a
liberdade grande importancia. Sartre explicita essa relagcéo entre a liberdade e a falta
de esséncia dada anteriormente: “Se, com efeito, a existéncia precede a esséncia,
nunca se podera recorrer a uma natureza humana, nunca se podera recorrer a uma

natureza humana dada e definida para explicar alguma coisa; dizendo de outro
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modo, n&o existe determinismo, o homem ¢ livre, o homem é liberdade” (SARTRE,
2014, p. 32 e 33). Nesse mesmo diapaséo, Sartre vem com a sua célebre frase de
que “o homem esta condenado a ser livre” (SARTRE, 2014, p. 33). Embora o tema
da liberdade ai apareca, neste momento pode-se apenas dizer que, por causa da
liberdade, o homem — e neste caso os crétons — € definivel pelo que ele projeta em
sua vida: “[...] o homem &, antes de tudo, aquilo que projeta vir a ser, e aquilo que
tem consciéncia de projetar vir a ser. O homem €, inicialmente, um projeto que se
vive enquanto sujeito... nada existe de inteligivel sob o céu e o homem ser4a, antes
de mais nada, o que ele tiver projetado ser'”(SARTRE, 2014, p. 26). No caso dos
crétons, o projeto deles €, a partir de certo momento da narrativa, descer a ladeira
gue os separa da varzea, onde estdo as casas e 0s homens. Nesse sentido, seria
essa a interpretacdo que se pode dar ao que escreve Sartre, 0s crétons sao
definidos pelo projeto de descerem a ladeira? Sim e ndo. Realmente os crétons, e
nao so eles, sdo definidos ndo por uma esséncia que existe neles, mas pelo projeto
gue eles mesmos déo a si. Mas a decisdo de descerem, o querer descer, nasce de
um momento mais original, do qual o querer € apenas uma decorréncia. Nasce do
desejo que o vento traz do que estd em outro lugar. O desejo, a consciéncia e
projeto sdo vocabulos que designam uma e Unica experiéncia, sao trés palavras que
designam uma mesma realidade, a partir da qual os crétons vdo se movimentar pelo
espanto de um novo rumo que dentro deles nasce. E a partir disso que os crétons
agora vao ser definidos. Mas eles ja ndo eram antes dessa decisdo? Nao estavam
ali também por fruto de uma decisdo? Pelo que se Ié da historia, os crotons estavam
la no elevado e a vida, pelo que se depreende da narrativa, lhes era boa, ndo lhes
faltava nada, objetiva e externamente falando. Que razéo teriam para quererem ir
embora? Qual a circunstancia que os fez querer ir embora? Nenhuma, 6bvio. Viviam
ali, mas nao tinham consciéncia da vida que levavam, pois a consciéncia surge junto
ao desejo de irem embora, de ndo quererem mais ficar ali. A consciéncia surge
como aquilo que separa a vida dos crétons em antes e depois do desejo. Antes,
levavam uma vida; depois, querem levar outro tipo de vida. Nesse sentido pode-se
voltar a Sartre: “0 homem sera, antes de mais nada, o que ele tiver projetado ser”.

Isso quer dizer que o desejo provocou uma cisao entre dois modos de vida das

10 ~ .
Grifos meus.
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personagens, uma separacdo, e que o desejo é, ao mesmo tempo, causa e
consequéncia do que esta por vir.

Esses dois modos de vida — que exemplifico com a vida dos crétons em um
antes e um depois — correspondem a dois conceitos trabalhados por Sartre no livro
O ser e 0 nada, de 1943. Eles sdo o ser-em-si (vida no elevado, no caso da
narrativa) e o ser-para-si (vida enquanto consciéncia do desejo de descer). Esses
conceitos servem para esclarecer um ponto bem especifico aqui nesta narrativa: o
imobilismo do modo de vida no elevado e o movimento que eles dao as suas vidas
para descer em busca de outro lugar.

Para o conceito de ser-em-si, € preciso esclarecer que, para o filésofo
francés, ndo ha ser que ndo o seja desta ou daquela maneira; a maneira pela qual
esse ser é, embora o torne manifesto, encobre-o também. Para Sartre, o ser-em-si é
incriado; assim, o ser-em-si é o que é e, sendo dessa maneira, 0 ser-em-si ndo tem
nenhum segredo, € macico. O ser-em-si esté isolado em seu proprio ser e ndo tem
relacdo nenhuma com o que ndo é, contra o qual se opBe. Nas palavras do
pensador francés, referindo-se ao ser-em-si: “E plena positividade. Desconhece,
pois, a alteridade; ndo se coloca jamais como outro a ndo ser Si mesmo e se esgota
em sé-lo. Desse ponto de vista, percebe-se que escapa a temporalidade. Ele é, e,
quando se desmorona, sequer podemos dizer que ndo é mais” (SARTRE, 2015, p.
39). A expressao ser-em-si €, até certo ponto, ambigua, pois o pronome reflexivo ‘si’
induz certa reflexdo, parece que é uma consciéncia em termos gerais de significado.
De acordo com Bornheim, “o préprio Sartre reconhece que a expressao ‘em-si’ (en-
soi) ndo é muito feliz. A particula soi prende-se por natureza a reflexividade, ao
passo que o em-si designa uma realidade “radicalmente outra” que ndo o ser da
consciéncia” (BORNHEIM, 2011, p. 33). A expressdo em-si parece trazer certa
reflexdo porque aparece o pronome reflexivo ‘si’, o que induz a erros. Para o filésofo
francés, com a expressao em-si, quer se dizer que algo simplesmente é algo e que
sobre isso ndo se tem a menor consciéncia. O conceito ser-em-si € o de que o ser,
ao ser, ndo supde nada antes dele, nem mesmo depois. Ao ser, 0 ser-em-si hao se
relaciona com qualquer outro ser; por isso, ndo conhece a alteridade. Em sendo, o
ser-em-si € macico, plenitude; basta-se a si mesmo. O fato de o ser-em-si ser &
apenas um principio contingente. Nesse sentido, o principio da identidade (A=A)
pode ser aplicado exclusivamente ao ser-em-si. O ser, por ser pleno, € opaco a si

mesmo, porque basta-se a si mesmo. Em suma, para Sartre: “O ser é. O ser é em si.
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O ser é o que é” (SARTRE, 2015, p. 40). O que deve ficar aqui claro é que o ser-em-
si ndo é a consciéncia, pois a consciéncia pressupde reflexdo e “a reflexao requer
que exista uma distingdo entre aquilo que reflete e o que é refletido” (COX, 2011, p.
18), o que cingiria 0 ser-em-si em dois, e isso nao € possivel. Apesar desse
imobilismo do ser-em-si, ele pode ser ultrapassado.

Em decorréncia do que se disse acima, no caso da narrativa, por exemplo, 0s
crotons, enquanto estdo la em cima do elevado, ndo tém consciéncia do que sao:
eles simplesmente sdo. Eles ndo tém a menor consciéncia do modo por meio do
qual vivem: se sao selvagens, que vivem embaixo das mangueiras ou n&o.
Enquanto estdo |4 em cima, vivendo por seu préprio modo, vivem de um modo a
respeito do qual ndo tém consciéncia. Na narrativa, inclusive, ndo ha nenhum
elemento temporal para indicar ha quanto tempo estdo 14, ou melhor, em quanto
tempo se passa aquela parte da histéria. Ndo hd nenhuma referéncia ao tempo,
justamente porque o tempo ndo pertence ao em-si, que é plena positividade.

O ultrapassamento do ser-em-si, a sua transcendéncia, se da a partir de um
acontecimento muito importante: a interrogagéo. Se na introducgéo ao livro O sere o
nada Sartre aborda o que entende com o conceito de ser-em-si, a primeira parte da
obra se detém a respeito do “problema do nada”. O existencialista francés busca a
relacdo entre o ser e o0 mundo, o que redunda na expressdo ser-no-mundo,
empréstimo que, segundo escreve, tomou do filosofo alemdo Martin Heidegger, em
seu livro Ser e tempo, publicado no ano de 1927. Essa relagdo entre o ser e o
mundo é uma relagéo sintética. Mas como se d& essa relagédo entre os dois? Sartre
compara essa sintese com a que Descartes tinha tentado fazer com a relagédo entre
0 corpo e a alma, cuja sintese existiria apenas na imaginacdo. Para Sartre, no
entanto, a sintese ser-no-mundo acontece na interrogacdo. De acordo com seu
ponto de vista, a conduta da interrogacéo é a sintese que procurava. Nesse sentido,
com a interrogacao a pessoa esta diante do ser que ela interroga e o outro que ela é
mesma, 0 ser interrogante. Toda interrogacdo espera uma resposta com, pelo
menos, duas possibilidades contraditérias, uma resposta afirmativa e uma resposta
negativa. Quando alguém faz uma interroga¢do, admite uma resposta negativa. Ao
se admitir a possibilidade de uma resposta negativa, aceita-se a nao existéncia da
resposta ou mesmo o fato de a resposta ser apenas uma ficcdo. A resposta é dada
pelo proprio ser que fez a pergunta. Para Sartre, entdo: “Assim, a interrogacao é

uma ponte lancada entre dois seres: o ndo ser do saber, no homem, e a
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possibilidade de ndo ser, no ser transcendente.” (SARTRE, 2015, p. 45). A pergunta,
como se pode ver, introduz no mundo o ndo-ser. Ainda nesse sentido, diz Sartre:
“Eis que uma olhada na prépria interrogagdo, quando supunhamos alcancar nossa
meta, nos revela de repente estarmos rodeados de nada. A possibilidade
permanente do ndo ser, fora de ndés e em nos condiciona perguntas sobre o ser”
(SARTRE, 2015, p. 46).

Na narrativa, por isso mesmo, a imaginacdo, o sonho ou as perguntas
exercem uma funcdo muito importante: enunciam o que ndo existe, mas poderia
existir; permitem que a possibilidade desse acontecimento — o ato de descer morro
abaixo e habitar a casa — exista. Mesmo que seja na imaginagdo e ndo no mundo
“externo”, a possibilidade ja instaura no mundo em que os crotons vivem algo que
nao existe de fato, mas poderia existir. Mas o que tem isso de importante? Diante do
gque nao existe, mas poderia existir, as personagens colocam em questdo a
possibilidade de que eles possam levar uma vida diferente daquela que de fato
levam no elevado. A mera possibilidade de que eles possam habitar lugar diverso
daquele que de fato moram — mesmo que isso se dé somente na imaginacao,
insista-se — instaura outro ser: aqui ndo € ali. Dessa forma, as personagens negam o
mundo em que vivem e instauram um mundo que, se de fato ainda ndo é, pode vir a
ser. Através das perguntas que os crotons fazem, introduzem em seu mundo a
negacdo. Como se explicard mais abaixo, para Jean-Paul Sartre o ndo-ser é mais
um nome pelo qual se pode chamar a consciéncia.

A negacédo remete, pois, a consciéncia como sua condicdo de possibilidades.
Para Sartre, a consciéncia ndo coincide consigo mesma como se houvesse uma
adequacao completa. De um lado, ha o ser-em-si macico e sem necessidade de ser
outro (ou outra coisa); em suma, ndo ha a menor necessidade de alteridade. De
outro lado, ha o para-si (consciéncia) que €, nas palavras de Sartre, uma
“‘descompressdo de ser’” (SARTRE, 2015, p. 122). Consciéncia €& sempre
consciéncia de algo, ou seja, consciéncia de... Nesse sentido, ndo pode haver a
consciéncia de que se é idéntico (A=A), pois, se houver, ndo havera lugar para a
negacao. E de onde provém a negacao sendo pela realidade humana circundante e
nao por uma “dialética propria do ser” nas palavras de Sartre (SARTRE, 2015, p.
126). A negatividade concerne, pois, as relacbes externas, ou seja, as relagbes do
ser com o gque ele ndo é. O ser-para-si como consciéncia com a negatividade de

nao-ser; entdo o que separa o ser do ndo-ser € uma “distancia no espago, um lapso
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de tempo, uma diferenca psicolégica ou simplesmente a individualidade de dois
copresentes — em suma, uma realidade qualificada” (SARTRE, 2015, p. 126). A
realidade externa ao ser provoca uma fissura pela negatividade. Segundo Sartre,
“‘Esse negativo que é nada de ser conjuntamente poder nadificador € o nada. Em
parte alguma poder-se-ia captd-lo com tal pureza. Em qualquer outra parte €
necessario, de um modo ou de outro, conferir-lhe o ser-em-si enquanto nada. Mas o
nada que surge no amago da consciéncia nao é: é tendo sido” (SARTRE, 2015, p.
127).

Relacionando essa citacao a narrativa, pode-se dizer que os crétons vivem no
elevado sem ter consciéncia sequer de que estdo l&: estdo plenos no seu modo de
vida; estdo, por assim dizer, correspondendo ao conceito de ser-em-si: plenos de si
mesmos. Surge, pois, outro momento da narrativa em que a realidade externa,
representada, por exemplo, pelo vento, provoca nos crétons a consciéncia de que
eles vivem no elevado e ndo em outro lugar. Essa presenca deles vivendo ali e ndo
‘la embaixo” provoca o que Sartre chama de “descompressdo do ser”, que é
representada na narrativa como uma distancia fisica onde poderiam estar, mas nao
estdo. No proprio texto comegcam a surgir, nos crétons, perguntas e questbes de
onde aparece a realidade em que sempre estiveram. Na descompressao entre o
lugar onde estdo e o lugar onde poderiam estar, surge a consciéncia ou, na
expressao de Sartre, o conceito de para-si ou ser-para-si. Essa compreensédo de
onde poderiam estar permite aos crétons entender o lugar que até entdo ocupavam
como um “tendo sido”, sendo essa fissura preenchida pela imaginacdo. Nesse

mesmo sentido, Laporte e Volpe escrevem:

O poder nadificador do Para-si que possibilita a percepgéo do real, permite,
também, a percepc¢do do irreal — a imaginagéo. Imaginar € ter presente o
ausente em uma tripla perspectiva: — criar o inexistente, presentificar o
ausente e dar sentido para aquilo que seria a sensac¢do pura, o som, odor,
sabor, etc., transformando-os em musica, palavras, beleza, estérias, enfim,
criando o mundo humano (LAPORTE e VOLPE, 2009, p. 49 e 50).

No plano ficcional, j& se disse, o uso do futuro do pretérito, em parte, da a
narrativa as interrogacfes das personagens, evidenciando, pois, a consciéncia que
eles tém a partir do segundo paragrafo, especificamente. O nada esta, entdo, la
embaixo, ou seja, em outro lugar. O para-si existe na forma de um-outro-lugar. A

consciéncia, introduzida pela realidade externa aos crotons converte-os em outro
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ser. E 0 que os crétons sao a partir da consciéncia que poderiam estar em outro
lugar? Eles ndo escolheram descer em vez de ficar, ja que o desejo de ir os lancou
nessa situacdo nunca antes pensada por eles. Os crétons, por causa do desejo,
estdo agora lancados (projetados) em uma pura contingéncia: por que assim e nao
de outro modo? Essa pergunta traz a tona para os crétons o fato de que eles néo
sdo o seu proprio fundamento, porque, se o fossem, ndo precisariam ser ou estar
em outro lugar. Por isso, no conto, ao perceberem a sua situacédo de estarem em um
lugar mas querendo, desejando, estar em outro, os crétons sdo descritos pelo
narrador tomados pela frustacdo e pela inquietude. Eles, nadificados pelo
acontecimento absoluto que é a varzea, veem a vida no elevado como a sua

contingéncia original. Nesse sentido, Sartre escreve que:

Esta contingéncia perpetuamente evanescente do Em-si que infesta o
Para-si e 0 une ao ser-Em-si, sem deixar captar jamais, € 0 que
chamaremos de facticidade do Para-si. E esta facticidade que nos permite
dizer que ele é, que ele existe, embora ndo possamos jamais alcancé-la e a
captemos sempre através do Para-si (SARTRE, 2015, p. 132).

7

De acordo com a citagdo acima, € a consciéncia que mostra a vida no
elevado como pura contingéncia, como algo que ndo € meu proprio fundamento. O
fundamento dos crétons € dado pela consciéncia, a partir da qual o fundamento é
compreendido como o se lancar perambeira abaixo para se viver na varzea, pois a
partir desse fato eles ndo duvidam do que devem fazer. Por essa mesma razao,
pode-se dizer que a consciéncia dos crétons se apreende pela frustacdo, pela
inquietude: como ndo se movimentam, como estdo presos a terra pelas raizes e nao
podem descer, a consciéncia surge como frustracdo e isso lhes traz inquietude.
Nesse sentido, estarem ali no elevado presos pelas raizes adquire um significado de
resisténcia frente as mudancas que podem ocorrer. Evidentemente que, na historia,
as plantas querem descer, imersas que estdo na nova realidade que se lhes
apresenta. Mas como séo plantas e tém raizes que as jungem a terra, desejam se
libertar também dessa condicdo para dar azo a sua aventura e seguir, dessa forma,
0 seu novo caminho. As raizes que prendem os crotons ao solo onde estdo sdo um
elemento dificultador da mudanca, de se aventurar frente ao novo.

A situagcdo das raizes aqui é semelhante a Alegoria da Caverna, que esta
descrita no Livro VIl de A Republica, de Platdo. Enquanto no conto de Astrid Cabral

as raizes prendem as plantas ao solo, na Alegoria da Caverna, Platdo descreve
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pessoas que estdo algemadas pelas pernas e pelos pescoc¢os desde a infancia
dentro de uma caverna. Como nunca sairam dali, ndo conhecem outra realidade até
que alguém que subiu a caverna volta para ajuda-los a subirem também. Esse
passo € cercado de dificuldades pelas pessoas, porque elas s6 conhecem as
sombras e ndo as coisas como elas sdo em outro plano. As raizes simbolizam, pois,
esse elemento que impede a saida das plantas para a sua nova realidade.

Para Gerd Bornheim, a transcendéncia vem perturbar justamente o
comportamento dogmatico de uma pessoa. Essa postura dogmatica, segundo
Bornheim, acompanha o homem desde a sua infancia e acompanha a pessoa sem
nunca se desprender dele totalmente. Em suas palavras (o grifo € meu): “Nesse
sentido de seguranca absoluta préprio do mundo infantil € que encontra sua raiz o
comportamento dogmatico do homem... A existéncia dogmatica vive dentro de um
mundo desde sempre dado, desde sempre ja feito, e ndo lhe ocorre por seriamente
em davida este mundo” (BORNHEIM, 2003, p. 56). Estando ai o mundo ja todo feito,
todo pronto, em sua imobilidade dogmaética, ndo resta ao homem sendo se
conformar com o que ai esta, obedecendo a formulas e a convenc¢des desde sempre
ai @ mao, em sua imperturbavel atemporalidade. Sim, porque no conceito de Em-si
vige a dogmaticidade, o macico, a planitude atemporal das coisas. Nessa postura
desde sempre se apela para uma tradicdo que ndo pertence propriamente a pessoa
gue desse discurso se utiliza, mas € uma férmula geral, “instrumentavel”’, a mao,
dizendo-se por dizer, sem qualquer compromisso com o que se diz ou se faz. De
acordo com Bornheim, o traco mais saliente desse comportamento é a familiaridade
com o mundo onde se encontra a pessoa, a partir de um ponto de vista

predominantemente pragmatico:

E esta seguranca ndo decorre apenas do fato de que a postura que lhe é
correlata aceita a tese geral, mas sobretudo de ndo saber que a aceita;
justamente por ndo 58abe-lo e ser obedecida enquanto implicita, ndo pode
pé-la em davida e desviar-se dela. Compreende-se, assim, a sua
seguranca; o homem dogméatico age como se 0 mundo estivesse desde
sempre ai, desde sempre constituido, expandindo-se dentro desta
constituicdo “eterna” do mundo... (BORNHEIM, 2003, P. 66).

Ainda a respeito da situagdo da postura dogméatica que os crétons tinham no
elevado, até a chegada do vento e das borboletas, valem duas observacoes.

Primeiro, a postura anterior dos crotons revela o que ja tinha dito: o aspecto
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atemporal desse modo de vida. No caso dos crotons, e até por causa da prépria
narrativa, 0 mundo habitado por eles, o qual dava fundamento ao seu modo de vida,
tinha o aspecto de uma eternidade, como se sempre tivesse sido assim. Por isso
que, na narrativa, o tempo verbal esta no pretérito imperfeito do indicativo, como se

pode perceber:

Cresciam os crétons sob o sol cru, vermelhos como cristas, maio era
vindouro, prometendo amenidades e um céu varrido. Por engquanto o
mormaco invadia os muros e desafiava as sombras, densas sob a copa
das altas mangueiras, mas ndo de arbustos como os crétons. Deliciavam-
se, porém, com o calor e a luz, tdo rosados e brilhantes os tornava o sol, as
folhas recortadas em cetim de fortes tons (CABRAL, 1998, p. 65)**.

Segundo Celso Cunha, emprega-se o tempo verbal pretérito imperfeito do
indicativo “para denotar uma acao habitual ou repetida” ou “para designar fatos
passados concebidos como continuos ou permanentes” (CUNHA, 2008, p. 465).
Esse mundo, que para os crétons existe desde sempre, € também produto de outra
contingéncia: os crétons nasceram e se desenvolveram ali, mas essa casualidade é
esquecida enquanto tal. Em lugar de ser concebida como uma casualidade, outro
fato circunstancial, os crétons acabam por ter esse mundo como eterno. A raiz,
entdo, simboliza esse estar-se acorrentado a algo. Além dessa observacéo, ha o
fato de que esse mundo eterno, quando sobrevém um novo mundo, esse outro
lugar, é visto como facticidade e isso s6 vem a tona quando o mundo em que se vive
sofre, na terminologia de Sartre, de uma descompressao de ser, ou seja, quando
esse mundo até entdo eterno perde o seu sentido, a sua significancia, o seu valor.

Como se pode perceber, a realidade deve comecar pela subjetividade das
personagens. Ndo ha, de um lado, as personagens e, de outro, 0 mundo, como
Descartes pensava. A realidade € uma sintese entre os crétons e o mundo. Mas é
claro que se ha de comecar a analise pela subjetividade dos homens, de acordo
com Sartre, ou pelos crétons, as personagens da historia. A realidade se da atraves
da compreensao que os crotons tém com o projeto que eles tiveram para fora de si.
Essa compreensao |lhes proporciona a realidade como reveladora e revelada ao
mesmo tempo. O ser que deu realidade a vida dos crotons é justamente a falta de

alguma coisa, a falta de... E 0 que falta ao ser dos crotons que os faz irem em

! Reproduz-se aqui o trecho, com os verbos grifados.



60

direcéo a ladeira? O que impulsiona os crétons abaixo € aquilo que eles imaginam
que deve existir & embaixo. Nesse mesmo sentido, Sartre escreve: “E nesse
transcender, o faltante sera posicionado como aquilo cuja adicdo sintética ao
existente reconstituira a totalidade sintética do faltado” (SARTRE, 2015, p. 136). A
realidade, nessa perspectiva, ndo € nada sendo aquilo que falta aos crétons. Alias, o
proprio Sartre (SARTRE, 2015, p. 137) diz que “para comprovar que a realidade
humana é falta, bastaria a existéncia do desejo como fato humano”. Ha ai, segundo
0 existencialista francés, uma trindade: o existente, o faltante e o faltado. Pode-se
explicar a triade com a pequena narrativa: os crotons sdo 0s existentes e 0s
faltantes, enquanto o faltado é o modo de vida na varzea, seja isso, nesse momento
da narrativa, o que for. Isso porque, nesse momento, 0s crétons s6 imaginam o que
poderia ser, mas ainda ndo sabem o que acontecera. Por isso, 0s croétons sdo uma
unidade total justamente porque sdo o0s existentes (ser-em-si) e os faltantes (ser-
para-si), ou seja, captados em sua propria falta e transcendidos ao mesmo tempo.
Dessa maneira, pode-se dizer que a realidade é fracasso. E fracasso porque a
transcendéncia € uma totalidade sem poder sé-la completamente, pois, ainda néo
sendo, perde-se no que ainda ndo é. Apesar do sentimento de alegria que o0s
crétons possuem em imaginar outro mundo, uma realidade mais completa, eles
ainda ndo desceram. A realidade é incompletude. Sartre, nesse sentido, diz
textualmente que a realidade humana seria infeliz porque ndo pode superar esse
estado de infelicidade. No caso da narrativa, as raizes agravam essa situacdo. Mas
avancar-se-a um pouco, e mais adiante voltar-se-4 a esse ponto.

Apesar das emoc0des de inquietude e de frustracdo, os crétons compreendem
o novo fundamento de descer como pura gratuidade, como estando ali para nada,
como algo rigorosamente supérfluo. Dadiva, entdo. E a narrativa de novo demonstra
esse fato da gratuidade. No &pice do morro onde eles estavam, ainda restava a
alegria incompleta dos crétons, porque ndo podiam regressar com as borboletas que
pousavam neles. E de novo vinha o desejo de irem: “Na ventania conversavam 0s
crotons alvorogados sua linguagem de mimicas sutis. Ah se o0 vento 0s pusesse na
garupa! Era tdo perto e contudo téo longe! Ah, ali mesmo se finariam, sem descer a
varzea...” (CABRAL, 1998, p. 68). Essa insatisfacdo como marca permanente deles
€ a marca de quem nado esta mais confortdvel em seu lugar. Infeliz, pode-se
completar. Mas ai adveio outra situacdo, as chuvas cairam dos céus e, devido a

forca de sua queda, cavoucaram o chéo, de modo que suas raizes foram, por forca
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das chuvas, retiradas completamente. As chuvas sdo a causa da libertacdo dos
crotons, que, sem o0 aprisionamento das raizes, podem descer. A descida, ao
contrario do que eles mesmos imaginaram, nao foi tranquila. A ajuda que
imaginavam ter na descida inexistiu. A agua das chuvas, turva, descia
impiedosamente e empurrava os crétons para baixo. Chegaram a casa da esquina,
a casa a que gueriam chegar, mas estavam rasgadas e avariadas. Corpos cansados
e castigados. O portdo da casa estava fechado e ndo puderam nela entrar.
Textualmente o narrador diz que: “E bastava ele, imovel, em suas dobradicas de
ferrugem, para proibir-lhes o0 acesso no paraiso a que se enderecavam num arroubo
de vida” (CABRAL, 1998, p. 68).

Francamente o caminho de descida ndo corresponde ao imaginado pelos
crotons; a descida “real” foi pior do que a descida “ideal” imaginada por eles. Utiliza-
se conscientemente a palavra ideal para a descida por causa de sua significagao
enquanto algo apenas existente na mente, na ideia, ou seja, uma forma. Alids, mais
uma vez a “coincidéncia” entre o plano real e o plano imaginado, como na Alegoria
da Caverna fica evidente no conhecimento do mundo inteligivel e no mundo
sensivel. Mas o que se gostaria de frisar neste momento € que a descida, pelo que
se |é no conto, foi tdo ruim para os crétons que, no ultimo paragrafo, esta escrito
que: “Ao amainar da chuva e ressurgir do sol, o amplo horizonte acenava-lhes em
despedida sobre o morro” (CABRAL, 1998, p. 68). Pelo que se |Ié no excerto, o
horizonte, que era amplo, deu-lhes adeus em despedida. Deu adeus por qué? Pelo
jeito, a aventura ndo foi nada boa para os crotons. Além da descida
inesperadamente ruim, o portdo ainda se encontrava trancado, vedando-lhes o
acesso. Pior, impossivel. Claro que posso, inicialmente, concluir que a aventura deu
em “nada”. Desse modo, o final se torna melancodlico e poderia ser interpretado
como mais uma circunstancia infeliz encontrada pelos crétons. Uma espécie de
Alegoria da Caverna as avessas: em vez de subirem a caverna, 0s crétons
desceram; em vez de encontrarem o Bem na subida, como os homens de Platéo,
encontram o fim na descida. Mas Hegel ndo disse, segundo Bornheim, que a
filosofia é a vida as avessas? Talvez entdo seja isso mesmo, a aventura dos crétons
redundou em nada, em um absoluto fracasso frente ao pretendido. Mas pode haver
outra possibilidade de se interpretar esse final de outra maneira.

Frise-se que o desfecho do conto se mostra decepcionante. Depois de se

descobrir e temporalizar a sua acao através de sua transcendéncia, depois de se
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libertarem do solo onde estavam e, finalmente, levar adiante seu plano concebido,
0s crotons permanecem diante do portdo sem que pudessem entrar. Além disso, 0
préprio horizonte |hes da adeus, despedindo-se deles definitivamente. A impressao
de que a empreitada, de que as vicissitudes das plantas ndo resultaram em nada, é
patente. Mas resta a pergunta (ndo € da pergunta que surge a consciéncia?): do
ponto de vista de quem a empreitada ndo deu certo? A hipotese aqui esbocada
induz a pensar que, se a histéria terminou de uma maneira negativa, esse ponto de
vista € do narrador, um elemento que se deixou propositalmente de fora da analise,
referindo-me a ele somente em alguns pontos ao longo do texto. Quem conta a
histéria? Sob qual perspectiva? Nao seria essa perspectiva pessimista?

O narrador adota um ponto de vista externo ao dos crotons. O estilo usado
pelo narrador, ja se disse no inicio deste capitulo, € o indireto, ou seja, ele esta
distante das ac¢des do conto. Narra-as a distancia. Em alguns momentos, também se
disse, adota-se o estilo indireto livre. Nesses momentos, € claro, ouvem-se as vozes
dos crotons, mas por intermédio do proprio narrador. Na narrativa, nunca se pode
escutar as vozes deles diretamente. O que se quer aqui francamente dizer é que o
narrador ndo entende a aventura dos crétons. E isso tem a ver com a posicao
filoséfica do narrador, que é anterior a filosofia da existéncia: ele se mostra, se
revela, “idealista” a maneira da filosofia de Platdo. Por isso, inclusive, pode-se, em
duas oportunidades, mostrar paralelos com a Alegoria da Caverna, de Platéo, e isso
nao foi gratuito.

Para o narrador, a historia dos crétons assemelha-se a uma fabula que
encerra uma moral: os perigos de se deixar um lugar seguro para se “aventurar” em
uma “aventura” cujo final ndo se desconhece, ou seja, ndo se tem familiaridade, a
certeza do fim. Os crétons estdo em um elevado, de onde o horizonte, de acordo
com o narrador no final da histéria, € mais amplo; logo, melhor. Eles trocam, entéo,
esse lugar melhor, mais alto, e vao se dirigir para o que estd embaixo. Ndo podia
redundar sendo em uma aventura desventurada. O plano em que se coloca o
narrador € o do pessimismo, justamente o contrario do que move 0s crotons e que
se pode falar em uma atitude mais otimista.

No inicio, ao falar do impulso inicial do filosofar, disse-se que os crétons
tinham uma espécie de admiragdo ingénua e que a atitude contréria a admiragcéo era

0 pessimismo. De acordo com Bornheim:
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Recusa-se, portanto, a realidade, buscando-se a sua neutralizacdo, porque
nada revela, nem esconde sentido algum, e toda tentativa de compreenséo
do real incide em malogro... A marca precipua deste pessimismo ingénuo é
um comportamento afetado de uma desconfianca basica e, portanto,
profundamente negativo diante da realidade (BORNHEIM, 2003, p.38).

A realidade diante da qual ha a recusa do narrador é a realidade como
modificacdo do ser diante do mundo circundante. Para o narrador ndo haveria nada
de novo sob o sol, a vida é de fato estatica, € permanecer junto as tradicbes ocas e
vazias do dia a dia sem sentido. Se de um lado a admiracdo dos crétons supde-se
reciprocidade na confianca, o pessimista do narrador desconfia do que Vvé e
interpreta a aventura em seu sentido negativo: experiéncia arriscada, perigosa,
incomum, de finalidade ou decorréncia incertas. Para ele, jA h4, por antecedéncia,
um sentido de seguranca absoluto. Por isso ndo entende por que as plantas
deixaram seu lugar seguro sem nada que, por antecedéncia, lhes garanta o futuro. O
mundo desse jeito pressupde alguém que nunca o questiona, nunca consegue p6-lo
em duvida, pois ele esta certo de que ele que esta ai a frente ja esta dado, feito, e
nao ha nada que se possa fazer. Essa é a crenca que subjaz ao narrador. O mundo
estd ai, os crotons vivem em um lugar seguro, ndo precisam de nada: o que
haveriam de necessitar? Se a raiz da inconformidade esta na insatisfacdo dos
crotons, a satisfacdo do narrador permite-lhe a conformidade diante do mundo
circundante, que para ele nao € problemaético.

Nesse sentido, a narrativa mostra que tanto os crotons quanto o narrador
partem do mesmo ponto: a postura dogmética diante do mundo. S6 que,
diferentemente do narrador, os crétons, ao verem que o mundo do elevado perdeu
seu sentido de plenitude através do desejo de conhecer a varzea, desejam descer.
O em-si dos crétons converteu-se em seu para-si. O narrador permanece ainda em
seu mundo que lhes d& seguranca e esta ainda pleno de sentido. Mas como nao
passou pela experiéncia da perda de sentido de seu mundo, ndo compreende a
histéria que ele mesmo conta. Pode-se dizer melhor esse ponto: compreende a
histéria dos crotons a partir de seu horizonte de experiéncia, ou seja, de sua
perspectiva herdada de sua crenca. De acordo com Laporte e Volpe: “O Em-si em
sua plenitude — positividade pura — € impiedoso em sua estabilidade, pois se
mantém inalterado, impassivel frente aos acontecimentos do mundo humano. Seu
“¢” sem possibilidades nao reflete as mudancas, as dores, as alegrias e os
tormentos da existéncia” (LAPORTE e VOLPE, 2009, p. 48). O em-si como
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comportamento pessimista remete o narrador a um sentido de enraizamento, de
seguranca e de normalidade. Em outras palavras, o sentimento basico do narrador,
diante de seu comportamento dogmatico, € de uma indiferenca ontolégica, porque
se sente confortavel dentro de seus limites. Por isso o em-si € opaco, fechado, sem

frestas e janelas. Em relacdo ao em-si assim escreve Sartre:

O ser-Em-si ndo possui um dentro que se oponha a um fora, e seja analogo
a um juizo, uma lei, uma consciéncia de si. O Em-si ndo tem segredo: é
maci¢o. Em certo sentido, podemos designa-lo como sintese. Mais a mais
indissolivel de todas: sintese de si consigo mesmo. Resulta,
evidentemente, que o ser esta isolado em seu ser e ndo mantém relagéo
alguma com o que ndo € (SARTRE, 2015, p. 39).

Ainda a esse respeito, pode-se dizer que, por ser assim, dessa forma, o
narrador desconhece a sua propria gratuidade e vé a gratuidade dos crétons como
algo que desafia a ordem pré-estabelecida da imobilidade da vida. Como se pode
perceber, o comportamento do narrador é dogmatico e, nesse sentido, contrario ao
comportamento dos crétons, que foi designado como uma postura inicial de
admiracao ingénua. Para o narrador estd em jogo um ser adaptado a seu préprio
mundo, “dentro de uma seguranga fundamental” (BORNHEIM, 2003, p. 71). Como a
perspectiva do narrador pressupfe esse comportamento que ndo admite nenhuma
mudanca, a mudanca em si € vista a partir do caético, do monstruoso, do negativo.
Por isso, o narrador inverte a Alegoria da Caverna na narrativa dos crétons. Os
crotons deixam o elevado onde havia o sol e o horizonte amplo e claro. Eles, ainda
sob essa Otica, deixam o alto para se aventurar no baixo, cercado de nuvens e
chuvas terriveis e destruidoras. E, quando chegam a varzea, encontram 0s portdes
do paraiso fechados, em um conluio (ou confuséo) entre filosofia e religido. Ndo se
pode esquecer que paraiso vem da palavra grega mrapadgioov, que significa jardim.
E os portdes impediram justamente a entrada dos crétons no jardim (paraiso). Os
crotons empreenderam o caminho de volta a caverna. E ainda tem mais. O narrador
interpreta a “queda” dos crotons como a sandice de se procurar por sonhos e por
desejos, ou seja, por ideais frente a uma realidade que n&do tem nenhum problema,
gue nado precisa mais de nada. Um mundo, apesar de ndo ter nenhum problema, é
abandonado em nome de um ideal (ideia) irreal, incompativel com um mundo seguro
€ bom por si mesmo. Para o narrador, a “queda” dos crétons se deu em nome de um

ideal que ndo redundou em nada e, por isso, 0 Seu carater negativo.
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O discurso do narrador que subjaz a tudo que narra é contrario as mudancgas.
A chance de mudar, de se reinventar, é dada pelo poder-ser, cuja abertura da-se
gratuitamente. Com isso, pode-se identificar esse discurso de recusa as mudancas,
ja que o homem ja se encontra acabado, pronto. Nesse contexto, Laporte e Volpe

escrevem:

O existencialismo traz a luz uma caracteristica que tanto a cultura como o
homem gostariam de esconder — o poder-ser. As correntes que veem o0
homem pronto e acabado tiram dele qualquer responsabilidade e isso
ocorre tanto nas correntes essencialistas quanto no estruturalismo. As
primeiras porque, ao conferir-lhe uma esséncia, privam o homem da
liberdade ontoloégica da escolha do préprio ser e o estruturalismo, por
colocar o homem sob o dominio de estruturas inconscientes. Todo o
sistema politico, econbmico, educacional nega sub-repticiamente a
individualidade do poder-ser. Toda dominagdo se faz através do
nivelamento que mascara 0s rostos, os desejos e 0S projetos em uma
fisionomia Unica. A maioria dos homens se compraz em entrar nesse jogo,
porque isso permite a eles abdicar do peso da responsabilidade de ser e de
escolher. E mais facil ter alguém que diga ao homem o que pensar, o que
sentir, o que desejar do que ele préprio escolher sua vida e seu ser. Os
mecanismos de dominacgdo tentam transformar o Para-si em Em-si porque
se dirigem como algo constituido (LAPORTE e VOLPE, 2009, p. 51).

Laporte e Volpe se referem, nesse trecho, as correntes essencialistas e ao
estruturalismo. A perspectiva que as autoras adotam se refere ao que vem antes do
existencialismo, chamando-as genericamente de correntes essencialistas, e a
corrente estruturalista, que vem imediatamente depois do existencialismo. As
correntes essencialistas encobrem basicamente toda a historia da filosofia ocidental,
desde a filosofia classica grega, com Socrates, Platdo e Aristoteles, até a filosofia
moderna, com Kant e Hegel. Essas correntes, embora tenham diferengas entre si,
buscam a esséncia do homem, o que o homem é, como algo prévio ao proprio
homem.

O existencialismo, embora em si ndo seja uma escola Unica, coloca o ponto
principal justamente na diferenca que ha entre as categorias das coisas e as
categorias'? que servem apenas para o homem. As coisas que nos cercam ja estdo
prontas, feitas, ndo estdo em formacdo. Ndo se podem aplicar ao homem as

categorias de conhecimento de que serviram 0s homens para conhecer as proprias

2 As categorias humanas séo definidas por Heidegger por “existenciais”, como foi visto no capitulo
anterior.
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coisas. “A pessoa nao € uma coisa, uma substancia, um objeto”, como escreveu
Heidegger em Ser e tempo (Heidegger, 2015, p. 92). Como as pessoas hao sao
coisas, objetos, imp0Oe-se aos pensadores a tarefa de descrever categorias
existenciais que sejam proprias as pessoas, e ndo as coisas. Pensador aqui ndo se
restringe aos filésofos propriamente ditos, mas a todos que veem no homem o
inacabado, o por-se-fazer, o por-vir.

Na histéria dos crotons, como ficcdo, pode-se perceber que eles estédo
justamente no fluxo do tempo sendo. Eles ndo séo, néo estédo. Eles estdo sendo. O
narrador, obviamente, capta a histéria deles a partir de um determinado tempo até
outro tempo, especificamente do elevado até aos portdes da casa abandonada. O
tempo da narrativa, que é linear, desenvolve-se a partir da consciéncia que 0s
crotons tiveram ao perceberem que eles estavam ali em cima, e ndo |4 embaixo. A
sensacao de decurso do tempo na narrativa segue quase paralelamente a
ocorréncia da consciéncia dos crétons, e isso por um motivo bem simples, que ja foi
abordado neste capitulo: o conceito de em-si e 0 conceito de para-si. O primeiro
conceito, como é opaco, hdo possui 0 conceito de tempo, enquanto o segundo
conceito — para-si — tem junto consigo o conceito de tempo. Sobre a copertinéncia
entre consciéncia e temporalidade, escreve Cox: “O ser do para-si € ser aquilo que
nao é, e nao ser aquilo que €. Somente um ser essencialmente temporal pode ter
esta natureza paradoxal, sem auto-identidade” (COX, 2001, p.52). Cox ainda lembra,
nas linhas que se seguiram que é essencial também que os seres estejam
posicionados, ou seja, estejam em algum lugar. Um ser em movimento nunca esta
em um lugar determinado, ou seja, sua localizacdo exata, em qualquer momento, &
indeterminada. Um objeto em movimento ndo estd aqui nem ali ou l4&. Mas o
movimento do para-si, sua indeterminacao essencial, ndo é espacial, mas temporal.
Nesse movimento, afasta-se do que foi e dirige-se para o que ainda ndo é. Foge-se
do passado em direcdo ao futuro: nesse ponto aqui, lembra Cox, ndo ha o presente.

Escreve Cox:

A forma correta de ver o tempo, ndo € em termos dos trés elementos
distintos e substanciais, mas sim em termos das trés dimensdes unificadas,
cada uma delas — sendo o nada em si mesmas — fora de si mesmas nas
outras duas, com significado somente em termos das outras duas. Sartre se
refere a esta estrutura como ekstatica ... O futuro é referido como um futuro-
passado, enquanto que o passado é referido como o passado-futuro. E, o
presente, € a presenca imediata do para-si ao ser, ao invés de um momento
presente que pode ser considerado como sendo agora (COX, 2001, p. 54).
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Esse movimento em direcdo ao futuro € mostrado no conto como a travessia
que empreendem o0s crotons na descida, ja que eles, por causa das raizes, néo
podiam sair de onde estavam. O movimento € continuo ndo em razdo do espaco
que progressiva e sucessivamente eles vdo ocupando durante a travessia. Os
crotons foram temporizados e € essa temporizacao que da a narrativa o seu sentido
de movimento, de futuro para além de si mesmo. Nesse fluxo continuo, ndo ha
nocdo de presente, de agora, mas justamente de indefinicdo frente ao vir-a-ser.
Nesse sentido, o para-si € uma aventura em direcdo ao futuro. Mas esse tempo
refere-se ao tempo em relacéo a perspectiva dos crétons.

Em relacdo ao narrador, ele distribui o tempo entre duas paradas
determinadas. Esse tempo foi decalcado pelo narrador. Ele ndo quis continuar a
histéria. Por que parou naquele justo momento? Os crétons morreram? N&ao € o que
consta no ultimo paragrafo do conto: “Ao amainar da chuva, e ressurgir do sol, o
amplo horizonte acenava-lhes em despedida sobre o morro” (CABRAL, 1998, p. 68).
O que se quer dizer € que havia o interesse do narrador de que os crétons
acabassem mal, sem eira nem beira, como se diz. J4 se disse que cabe ao narrador
a intencionalidade de terminar a historia em seu sentido negativo, como se o que se
passou com as plantas representasse a tolice humana de se trocar o certo pelo
duvidoso. Para respaldar esse ponto de vista, pode-se recorrer ao fato de que no
final o narrador sé utiliza o estilo indireto, o que demonstra que nao captou dos
crétons o sentimento no qual se encontravam através do estilo indireto livre que teria
usado em outras passagens do conto, principalmente no inicio. Nesse inicio, como
aqui lembro, a intencdo foi mostrar como os crétons estavam “loucos” para chegar a
varzea. Nao ha, por parte do narrador, nem mesmo um sentimento de solidariedade
pelo empreendimento que deu errado. Os crétons acabaram no ch&o e com o
horizonte lhes dando adeus, indiferentemente. Mas sublinha-se o fato de que a vida
dos crotons ndo parou ali, a histéria esta aberta, pois as personagens ainda estéao
vivas, ainda estdo sendo. E a partir dali a sua vida pode continuar em seu fluxo
continuo em diregcdo a sua prOxima aventura, caso houvesse continuidade na
narrativa.

Nessa perspectiva, o narrador representa as correntes essencialistas

anteriores ao existencialismo, em que a esséncia era dada por antecedéncia,
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diferentemente dos existencialistas que colocam a existéncia precedendo a
esséncia. Sartre procura mostrar essa diferenca em seu livro O existencialismo é um
humanismo. Nessa pequena obra, Sartre escreve que, em relacdo as coisas, pode-
se pensar a esséncia delas antes de serem feitas. Um copo ou uma mesa, por
exemplo. A mesa pode ser imaginada como sera feita, com os seus pés, com 0 seu
tampo. Pode-se pensar qual o tipo de material a partir do qual ela pode ser feita.
Depois de planejada, o marceneiro pode fazer a mesa e avaliar, inclusive, a
adequacao entre o planejamento e a execucdo. Com as pessoas, nada disso pode
ser feito. Cabe as pessoas a liberdade de fazer o que quiserem com suas vidas. Nao
h& nada anterior a esse fazer que prescreva o que deve ser feito ou mesmo a
certeza do que realmente sera feito.

Os crétons na narrativa sdo os sujeitos de suas vidas. Desse modo, pode se
dizer que “a perspectiva sartreana aponta para um homem criador de si mesmo,
plena liberdade de fazer-se, projecéo de futuro, de possibilidades. Ser arquiteto do
préprio ser, projetar seu préprio modelo dignifica 0 homem ao mesmo tempo que o
angustia” (LAPORTE e VOLPE, 2009, p.51). A angustia atua em alguns momentos
da histdria: a angustia de se querer descer sem poder, de se preocupar com 0 que
vai acontecer durante a descida. No final devem ter-se angustiado também com o
fato de chegarem ali embaixo e os planos néo terem acontecido como na previsao
qgue fizeram. Mas a vida ndo € mesa que se planeja e depois pode-se averiguar a

adequacdao entre forma e concretizagao.
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4 A INUTILIDADE DA CERCA DA ALAMEDA

4.1 Introducao.

No capitulo anterior, pdde-se analisar de que forma os pequenos crétons
conseguiram, por meio de sua liberdade e de sua consciéncia, trilhar um caminho
desconhecido para o futuro. No conto em questédo, especificamente, o passado sé
foi vislumbrado a partir da tomada de consciéncia de um novo lugar para onde eles
pudessem ir, apesar da limitagdo natural de seus movimentos por causa de suas
raizes. Mas os crotons quiseram sair de onde estavam, mesmo que o futuro nao
Ihes fosse absolutamente certo. No momento dessa analise, verificou-se que o
conceito nao substancialista de consciéncia foi usado no conto, ou seja, a
consciéncia ndo como um objeto externo ao homem, mas como 0 conceito para-si
de Sartre. Nesse mesmo sentido, Nathalie Monnin pode representar a consciéncia a
partir de um plano cartesiano em seu livro chamado Sartre. Nessa obra, assim a

autora se expressa:

No dmago do para-si cruzam-se ainda duas dimensfes. Uma, horizontal, a
temporalidade, faz com que o para-si avance no tempo transformando, visto
gque é mudanca perpétua, metamorfose global, o que torna a liberdade
possivel — e absoluta... A outra, que podemos chamar de vertical, reinsere o
para-si no mundo, pela nega¢do interna: € preciso, para transcender ao
mundo, negar de si que seja essa coisa para a qual se projeta, isso que
assegura que o mundo é radicalmente outro que ndo aquilo que somos. O
lugar do entrecruzamento dessas duas dimens6es € o coragdo do para-si, 0
mais original, o mais fundamental, a partir do que tudo o que constitui sua
vida, sua maneira de ser e de se relacionar com o0 mundo e com 0S outros
encontrara seu desenvolvimento (MONNIN, 2017, p. 67).

O conceito de para-si, como bem expressa a autora francesa, € uma espécie
de movimento sempre rumo ao futuro, como se ndo houvesse um ponto em que
pudesse existir repouso, descanso. Esse avan¢o no tempo, rumo ao devir, ndo € um
movimento que independe da pessoa, mas € um impulso sempre renovado de uma
negacao do que se é, rumo ao que se quer ser. Por isso mesmo Nathalie Monnin
pdde esclarecer o para-si através de um sistema cartesiano de pares ordenados, em

que a reta horizontal € o mundo, e o tempo esta na reta vertical do plano. A negacao
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interna se da sempre como consciéncia porque, a partir dessa mesma negacao, o
homem vislumbra o desejo de seguir em frente, rumo a realizacdo desse desejo.
Nessa intersecédo de tempo e de negacdo, 0 homem se vé a si mesmo como aquilo
que ja foi, e ndo é mais, e 0 que quer alcancar, embora ndo saiba se vai ou nao
alcangar. Assim também aconteceu aos crotons no capitulo anterior: desceram do
lugar onde estavam e rumaram para a cidade onde viviam os homens e seus jardins
geomeétricos, que € outra forma de se falar também em planos, retas e angulos, ou
seja, construcdo humana em dois sentidos diferentes: como obra, feitura dos
homens, e como uma engendragdo humana. Em todo caso, como se fosse uma
racionalizacdo sempre presente e tipicamente concernente ao homem.

A pergunta que se faz € se esse caminho rumo ao futuro pode parar. Poderia
o homem descansar dessa intermindvel viagem rumo ao futuro por meio das
negacdes que se fazem em relagdo ao presente? Sendo o homem sua liberdade,
nao poderia ele ter a liberdade de ndo seguir em frente? E se o passado for melhor
do que o presente e de repente for melhor voltar? Pode-se fazer isso?

Para responder a essas perguntas, analisa-se um conto chamado “A cerca”.
Nessa narrativa, a personagem nao aceita 0 que se tornou e, retroativamente,
compreende o passado como algo idilico, por meio do qual havia uma existéncia
feliz, em oposicdo ao que acontece no seu presente. Neste capitulo, outros dois
conceitos existencialistas sdo explorados: o absurdo da vida e a temporalidade dos

Seres.

4.2 O conto “A cerca”

O conto “A cerca” é a quinta narrativa do livro “Alameda”, de Astrid Cabral.
Nessa historia, o narrador comeca pelo presente, quando a cerca, personagem
principal do conto, ja estava velha e carcomida. Ela estava diante de seu fim, que
chegava lentamente. Sentia jaA o cupim Ihe corroer as entranhas, ou seja, as suas
ripas. Nao estava mais firme a terra: bambeava ante o vento. Como ndo estava
firme, havia alguns arames que a escoravam ao muro contiguo ao quintal e ao
jardim. Como estava frouxa a terra, os vaos encontravam-se cheios de agua, em

forma de lama. De acordo com a historia, a terra silenciosamente zombava dela.
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Essa descricdo de seu estado estende-se pelos quatro primeiros paragrafos.
A partir do quinto paragrafo, a narrativa recua até os tempos em que a cerca era
ainda uma arvore. Ainda h& outras arvores do tempo em que a cerca tinha sido
uma, por isso ela achava que esse tempo ndo estava tdo longinquo assim. De
arvore, a cerca poderia muito bem ser outro ser, como mesa ou banco, por exemplo.
Recordava-se do tempo em que era arvore e de como se relacionava com a terra,
através de suas raizes, inexistentes no presente. A sua vida ndo podia voltar a ser o
que fora, ou seja, arvore, e isso lhe causava uma certeza: a impossibilidade da
‘ressureigdo”, como diz o narrador no inicio do sexto paragrafo. Considerava-se no
presente como um ser inutil, mediocre e mesquinho. O mal-estar era-lhe um estado
de animo constante. Nessa recordacao do que tinha sido e do que era no presente,
lembrava-se do gato que transpassara através de suas pontas, e a morte do gato
trazia-lhe também agonia. Pensava que, se ndo fosse ela, o felino ainda estaria vivo,
rocando nela o seu pelo. A vida da cerca estava plena de cansaco, fadiga, como
conta o narrador. Nesse momento, tentava pensar no que ela mesma seria em um
futuro ainda ndo definivel. Se morresse, o que seria dos seres que necessitavam
dela, como as trepadeiras, por exemplo? Se sua vida nao estava bem, meditava que
havia seres em pior condi¢cdo. De acordo com o narrador da historia, as coisas se
passavam dessa forma. O tom, no entanto, € de uma inconformidade com a situacdo

atual da cerca. E qual a causa dessa inconformidade?

4.3 A Nausea

No conto aparecem alguns trechos em que o estado precério da cerca é
descrito. O presente dessa cerca de madeira esta ruim. Nas palavras do conto,
aparecem termos como apodrecimento e inutilidade (1° paragrafo), suja de lama (2°
paragrafo), cadaver camuflado e corpo estéril (6° paragrafo), mediocre, mesquinha,
esquartejada, deformada, mal-estar e magoa (7° paragrafo), incapacidade (10°
paragrafo). Além dessas palavras, aparecem outras em forma de metafora, como
‘nem mesmo sua aparéncia — arcabouco exposto de animal pré-historico...”
(CABRAL, 1998, p. 56) e “nunca escada em horizontal, espinhago adernado de

peixe gigante...” (CABRAL, 1998, p. 56). No caso dessas duas ultimas expressdes, o
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efeito imediato € de dar conta da degradacdo de sua aparéncia de forma que se
visualize o seu estado deploravel.

As palavras e expressfes arroladas no paragrafo anterior ddo conta de sua
disposicédo animica, ou seja, de sua disposicdo de animo frente as coisas que lhe
cercam a vida. A disposi¢do que a caracteriza é, nas préprias palavras do narrador,
o0 mal-estar diante da vida. E qual seria a “causa” desse mal-estar, que fazia a
personagem nutrir “desprezo que colhia no presente”? (CABRAL, 1998, p. 57). De

acordo com Franklin Leopoldo e Silva:

A descoberta da contingéncia é um percurso pontuado pelas manifestacdes
da ndusea. Ha, portanto, uma relacdo entre a modificacdo do sujeito
causada pela nausea e a aproximacdo progressiva do desvelamento da
existéncia como contingéncia. As manifestacdes da nausea sao, ao mesmo
tempo, modificacbes do sujeito, primeiramente porque implicam mudanca
na relagé@o entre o sujeito e as coisas (SILVA, 2004, p. 81).

No conto em questao, a cerca percebe que suas relagcbes com 0s seres a sua
volta estdo diferentes. Isso ocorre ja no segundo paragrafo, em que se sente menos
envolvida com a terra que lhe envolvia as ripas. Em relacéo a terra, sente-se frouxa,
bamba, ndo firme. O sentimento da cerca era que, de fato, “a terra afrouxava como
se fugisse a nega-la” (CABRAL, 1998, p. 55). Em outra passagem mais extensa,

assim esta expressa a relacdo entre a personagem e a terra na narrativa:

A terra uma s6 e zombava dela em atitudes silenciosas. Estava a seus pés
e nao estava, altiva demais para suportar-lhe o jugo. Nem mesmo sua
aparéncia — arcabougo exposto de animal pré-histérico — lograva comové-la.
Ela que estremecia seu passado, encarcerando-lhe as reliquias avidamente,
filho morto dentro de seu ventre. Oh, mas a terra via as coisas do mundo de
muito perto, sempre minuciosa, afeita as diferencia¢cdes mais sutis, fosse o
fil6 das asas de um inseto, as nervuras de uma folha (CABRAL, 1998, p. 55
e 56).

Como se pode notar, as relacdes entre a cerca e a terra mudaram. Da forma
como é narrada, o ponto de vista que prevalece € o0 da cerca, para quem a terra é
gquem muda de atitude em relacdo a ela. Para a personagem, a terra € que foge
dela, é a terra que zomba dela, é a terra que, mesmo aos pés da cerca, é altiva
demais para recebé-la. De acordo com a opinido da cerca, nem mesmo a sua
aparéncia consegue demover a terra de seu intento de afastar-se. Essa nova

relacdo entre as duas personagens se da porgque a partir de agora 0 mundo em que
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vivia a cerca perdeu-se, sucumbiu. A perspectiva de agora em diante é uma
descoberta feita pela propria cerca: a sua vida € fruto de sua contingéncia, ou seja,
estd ali, mas poderia ndo estar. Nas palavras do texto narrativo: “Sua vida,
convencia-se, era um acaso, absurdo como todos” (CABRAL, 1998, p. 55). Como
escreveu na citacdo acima Franklin Leopoldo e Silva, a descoberta dessa
contingéncia se da, ocorre, a partir da nusea.

Nesse sentido, ndo se deve compreender que existe a personagem cerca e,
além dela, a nausea como complemento, como uma adicdo que se faz ao
personagem, como se estivessem l|he acrescentando um atributo entre tantos
outros. Nao ha, dito de outra maneira, a cerca mais a nausea, mas justamente ha a
personagem a partir da perspectiva desse estado animico que é a nausea. E
justamente esse estado que traz a tona essa maneira nova de ela se dar com as
coisas. E claro que a cerca feita de madeira ndo sabe se a modificagdo nessa
relacdo que se da agora entre ela e a terra é fruto da mudanca das coisas
externamente ou se € consequéncia de seu novo modo de visualizar as coisas. Pelo
contrario, para a cerca € a terra que se afasta, € a terra que foge dela. Pode-se dizer
que a perspectiva adotada agora pela personagem indica que o que acontece no
presente é diferente do que acontecia até pouco tempo atras. As certezas que lhe
advinham do mundo j& ndo existem mais. Em relacdo a terra, por exemplo, a solidez
da relagao acabou ficando literalmente “frouxa”. Essa evidéncia que acontece no
plano obijetivo, fisico, visual, ocorre também na ordem dessa perspectiva, que
desvela essa nova relacdo. Nesse mesmo contexto, escreve Franklin Leopoldo e
Silva (SILVA, 2004, p. 81): “E nesse sentido que as coisas se desvelam
precisamente quando deixam de ser”. O mundo tal qual para a cerca tinha sentido
adquire novo significado que solapa as certezas que tinha antes da perspectiva da
nausea. O mundo, e com 0 mundo as coisas, ganha uma cor que esmaece, em vez
de dar novo colorido. E a tinta é fornecida pela ndusea. A nausea retira a cortina das
certezas que as relagdes possuiam antes. Por isso se disse que a nausea “desvela’,
descobre o que antes estava oculto, traz a tona. A solidez e a estabilidade, que
pareciam existir, ruiram e, por isso, a sensac¢ao de ruina do mundo em que se esta.

O tema da nausea nao aparece no livro O ser e 0 nada, de Jean-Paul Sartre.
Quando se |é esse livro, verifica-se que o impulso que faz com que o homem rume
para o futuro é a negacédo, como se disse no capitulo anterior. No livro O ser e 0

nada, ndo ha mencao a essa disposi¢cdo animica chamada nausea. Ha, € verdade, a
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ligacdo entre o conceito da angustia e o do nada. De acordo com Régis Jolivet, no
livro Sartre ou a teologia do absurdo, haveria uma evolucéo entre o livro A nausea,
de 1936, e O ser e 0 nada, de 1943. Segundo o pensador francés, “de um lado, com
efeito, a negacédo vai ocupar o lugar da nausea inicial, com o que a angustia parece
perder um pouco de sua viruléncia” (JOLIVET, 1968, p. 27). Desse modo, a respeito
da ndusea, a opcdo do autor ndo foi a sua exposi¢cdo por meio de uma obra
filosofica, mas por meio de uma obra literaria chamada A ndusea. A nausea pode
ser entendida como uma disposi¢ao animica privilegiada, pois ela abre perspectivas
novas para o ser humano, diferentemente de outras disposi¢cdes. Esse conceito de
angustia acompanha o conceito de angustia que foi desenvolvido pelo filésofo
alemao Martin Heidegger. A respeito do termo angustia, faz-se agora uma pequena
digressao, pelo peso que possui no existencialismo em si, quanto pela relevancia

gue ha no livro Alameda por esse tema, abordado em outro conto, pelo menos.

4.4 A angustia e o existencialismo.

De acordo com Jack Reynolds, no livro Existencialismo, “importa destacar que
Kierkgaard foi também um dos primeiros pensadores a sublinhar a relevancia
filosé6fica de experiéncias como desespero e temor, precursoras da Angst
heideggeriana e da angustia sartreana” (REYNOLDS, 2014, p. 17). Ainda segundo
Reynolds, para Kierkgaard a escolha individual é acompanhada por uma experiéncia
de temor ou desespero. Esse temor/desespero demostra categoricamente que a
racionalidade nunca serd o suficiente para fornecer respostas. E claro que a
expectativa de Kierkgaard é a reflexdo religiosa, mas o pensamento tem por base
uma fuga para a incerteza, que € acompanhada, como se disse, pelo desespero. Em
seu livro O conceito de angustia, de 1844, Kierkegaard escreve que “a realidade
efetiva do espirito se apresenta sempre como uma figura que tenta a sua
possibilidade, mas se evade logo que se queira capta-la, e € um nada que sé pode
angustiar (KIERKEGAARD, 2013, p.45). Um pouco mais adiante, como espécie de
conclusdo, define a angustia , no quinto paragrafo, como “a realidade da liberdade

como possibilidade antes da possibilidade”.
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Jack Reynolds liga diretamente os conceitos de Kierkgaard ao Angst de
Martin Heidegger. Esse termo ira ganhar na filosofia de Heidegger um lugar central
em sua obra Ser e tempo. Ainda de acordo com o professor norte-americano, com
esse conceito, que pode ser traduzido por angustia, tédio ou ansiedade (sem as
conotagcBes médicas), o mundo familiar perde todo seu sentido de normalidade. Os
modos habituais e cotidianos com 0s quais as pessoas se relacionam com o mundo
declinam e perdem-se na insignificancia. Nessa perda de significagcdo, ha um
sentimento de estranhamento em relacéo a zona de conforto. Como essa disposi¢cao
coloca o homem longe do habitual, do familiar, a angustia acaba individualizando o
homem, fazendo com que ele trilhe um caminho préprio, independentemente dos
caminhos das outras pessoas. Desse modo, a tendéncia da angustia seria a
individualizacdo do homem frente a multiddo, dando a pessoa angustiada o que se
chama de existéncia auténtica. Isso, no entanto, ndo é uma determinacéo, apenas
uma possibilidade.

Como disse acima, no livro de filosofia de Sartre — O ser e 0 nada — néao se
expde o conceito de nausea, o que fica para um livro anterior do pensador francés
chamado A nausea. Ele, como também ja foi dito, ndo € uma obra de filosofia stricto
sensu, mas uma narrativa literaria. Esse livro foi publicado como se fosse o diario de
Antoine Roquentin, personagem principal, que depois de viajar por varios lugares,
vai fixar-se de Bouville, onde passa a residir e escrever sobre a vida do marqués de
Rollebon.

Tal qual Roquentin, para a cerca-personagem também toda a estabilidade
que tinha antes se desmorona. Esse desmoronar é em si a perspectiva que a cerca
tem a respeito das coisas que a cercam e ja a cercavam antes. O sentido dessas
coisas ndo é mais 0 mesmo. Sem aviso prévio, tudo muda. Nao sdo as coisas que
estdo mudando, mas a mudanca pertence a cerca, pois ela e a ndusea sdo uma e a
mesma coisa. Antoine Roquentin, no romance A nausea, disse que ele e a angustia
sdo um sO: “A Nausea nao esta em mim: sinto-a ali na parede, nos suspensorios,
por todo lado ao redor de mim. Ela forma um todo com o café: sou eu que estou
nela” (SARTRE, 2006, p. 33).

Para a cerca, as coisas permaneceriam com seu sentido habitual. As coisas
permaneceriam as mesmas no tempo. De acordo com Franklin Leopoldo e Silva
(SILVA, 2004, p. 82), “o fato de poder encontrar as coisas do mesmo modo que

eram antes faz da sucessdo uma sequéncia estavel na qual o sujeito encontra
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também a referéncia para a continuidade de si mesmo”. Para a personagem, o que
acontece € que ela ndo percebe mais o presente como continuidade do passado, o
presente esta desconectado do passado, sem nada que ligue um ao outro. Para o
muro, o presente esta desvinculado do passado. Percebe que o tempo presente, o
anico que existe, é pura gratuidade, contingéncia. Como ndo ha mais o vinculo entre
passado e presente, ndo se pode mais dizer que o0 presente seja uma necessidade
do passado. Assustada, no proximo paragrafo a cerca fara a recordacdo do
passado. Nos termos do proprio conto, “recuava nos dias até seu passado de
arvore” (CABRAL, 1998, p. 56). Essa recordagdo, ou nas exatas palavras da
narrativa, esse “recuo até o passado”, € uma forma de ordenar essa relacdo entre
passado-presente que se desfez. O novo ordenamento traz de qualquer forma uma
sequéncia para dar estabilidade, continuidade. Por isso essa sequéncia tem de vir
como uma narrativa de sua prépria vida, como se a vida de cerca pudesse ser vista
por ela mesma como algo objetivo, algo visto de fora. Nesse impeto narrativo, recua
até quando era uma arvore e “matuta”’ que ainda existiam arvores do tempo em que
ela era simplesmente uma arvore. Por isso conclui, sem muita certeza, que nao tinha
mudado de forma ha muito tempo. Depois de pensar-se a si mesma como arvore,
raciocina que poderia ter sido transformada em outras coisas, ndo necessariamente

em cerca de madeira. Nas palavras do conto:

Entristecia matutando a sua sorte, dizendo-se: antes fosse cama, antes
fosse mesa ou banco a sua volta. Sentiria nas costas o corpo dos homens
amando-se, a agitagdo inocente das criancinhas nascidas. Ou a acidez das
macas penetrando-lhe os poros com a mansuetude de um perfume, a cica
dos caquis ante-sorrindo de madureza e dogura, e os mantos de algodéo e
linho tapando-lhe a nudez, o pudor ao ver-se espoliada de sua casca
primitiva (CABRAL, 1998, p. 56 e 57).

A cerca narra para si mesma 0 seu passado de arvore, mas percebe que
poderia ndo ter sido cerca, mas poderia ter sido mesa, banco ou cama. Descreve as
experiéncias que poderia ter tido, caso fosse um desses outros “objetos”. Nessa
narrativa do que ndo existiu, imagina as experiéncias de sentir os corpos das
pessoas (cama), a acidez das macas (mesa). Essa narrativa empreendida pela
cerca traz, novamente, a possibilidade de ter sido outro ser e, dai entdo, a pura
gratuidade do presente. O simples fato de ser cerca, ao invés de banco, mesa ou

cama, revela (desvela de novo) a facticidade: o carater ndo necessario do que é;
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enfim, a pura gratuidade. Ainda a esse propésito, Nathalie Monnin escreve que,
inclusive, “a facticidade é a conjuncdo dessas duas ideias aparentemente
contraditorias, a da contingéncia do fato de existir e de sua necessidade — o que
remete ao sentimento de absurdidade da existéncia, sem fundamento e
injustificavel” (MONNIN, 2017, p. 69).

Como essa volta ao passado ndo da a necessidade do presente, a cerca-
muro tinha um “desprezo que colhia no presente” (CABRAL, 1998, p. 57). Essa
referéncia negativa ao presente € muito significativa. No livro A nausea, de Sartre, a
personagem Roquentin também possuia essa mesma impressdo em relacdo ao
presente. Franklin Leopoldo e Silva diz, a esse respeito, que: “E por isso que o
acumulo de presente e a perda do passado pesam decisivamente na metamorfose
do proprio Roquentin” (SILVA, 2004, p. 82). O professor de filosofia Franklin
Leopoldo e Silva comenta que com Roquentin também ocorre uma modificacdo na
vida como se a vida fosse uma sucessdo de acontecimentos, com antes e depois,
ou um presente que independe, em termos de necessidade, do passado. Diz ainda
gue a vida ndo € um romance de aventuras, ja que ndo ha um narrador que possa
ordena-la em termos de causalidade, dando uma necessidade que gere outra
necessidade. Por isso, continua o professor de filosofia, o liame produzido pela
narrativa transforma o presente com mais necessidade, dando aos fatos e eventos
um encadeamento consequente. Roguentin, para recuperar esse encadeamento,
narrava sistematicamente a sua vida. Para exemplificar, Franklin Leopoldo e Silva
lembra quando Roquentin estava com Erna, sua companheira em um bar em
Hamburgo e a personagem narra o0 seu passado, organizando-o em termos
sucessivos e ordenados. Isso deu a Roquentin a impressao de uma necessidade
intrinseca, mas nao percebe que quando volta a falar do presente os fatos tém a
“gratuidade do vivido espontdaneo e ndo a necessidade do ja acontecido” (SILVA,
2004, p. 82). Franklin Leopoldo e Silva ainda da um outro exemplo. Roquentin, ao
contar a vida do marques de Rollebon, trata-o como um objeto, externo a si mesmo,
e ordena a vida do marques estabelecendo a continuidade dos momentos e assim
dando-lhes sentido. Nesse caso, Franklin Leopoldo e Silva sintetiza dizendo que “a
ordem do vivido s6 é visivel posteriori: € entdo que escapamos do acaso” (SILVA,
2004, p. 82).

Tal qual Roquentin, a mesma coisa pode ser dita em relagdo a cerca. O

presente é gratuito e espontaneo. Nao obedece a nenhuma necessidade, ndo tendo
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continuidade com o passado. Por isso entdo que a cerca despreza 0 presente,
sente-o como algo solto em relagdo aos acontecimentos anteriores. A cerca-
Roquentin esta farta do presente. Na narrativa, além da gratuidade que vislumbrou
no passado, o muro de madeira percebe que o fato de ter sido arvore e agora cerca
ndo tem nenhuma causa necessaria. Podia-se argumentar que a cerca € um produto
do homem e, sendo assim, a decisdo ndo caberia a cerca o fato de ser cerca, mas
ao homem, o que poderia dispensar a cerca da responsabilidade da decisédo. Esse
argumento, no entanto, so reforcaria o fato de se desvincular realmente o presente
do passado, o0 que levaria 0 personagem ao lugar em que ja esta.

De acordo com Franklin Leopoldo e Silva, a nausea traz como resultado um
processo que ele chama de “desordenacdo do sujeito”. Nesse desenvolvimento,
“sujeito parece, ao contrario, ter-se esvaziado de suas referéncias, de suas maneiras
habituais de identificar as coisas e localizar-se no mundo.” (SILVA, 2004, p. 82). Por
isso a personagem néo se identifica como esta atualmente, ou seja, na forma-cerca,
em vez da forma-arvore. Essa maneira de pensar sua situacdo € uma desculpa para
parecer que o motivo de se encontrar assim tem uma causa externa a si. Como ja se
disse, é uma maneira de justificar a sua decadéncia em termos do passado. Mas
esse pensamento, pelo que se |é no texto, ndo a deixa mais alegre ou reconfortada.
A referéncia da personagem ao passado é seletiva. Lembra que podia ser outra
coisa, diz que € inatil, mas ndo se lembra de nenhum momento em que, sendo
cerca, era de outra forma, de outra maneira. Alias, mal se recorda de quando era
arvore, nem como vivia entre outras arvores. Sua memdéria percorre o passado-
arvore e a cerca se descobre agora presente-cerca-inutil. Entre essas duas posicdes

nao ha outros aspectos de cores, ndo ha outras recordacoes.

4.5 Tempo e temporalidade no Existencialismo

Evidentemente que a memoria da cerca pde algo em funcionamento: que o
tempo passa inelutavelmente. Desse modo, o conto traz a baila um tema
importantissimo para os existencialistas: o tempo. Esse tema torna-se crucial ndo so

porque € importante por si mesmo, mas porgue 0s existencialistas propdem outro
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modo de pensar a relacdo entre 0 homem e o tempo, superando a concepgao que
vem desde Aristoteles, passando por Santo Agostinho e por Immanuel Kant.

Para os existencialistas — e nesse ponto me refiro sobretudo a Sartre e a
Heidegger — existem dois entes bastante distintos: o tempo e a temporalidade. Em
relacdo ao tempo cronoldgico, desde a escola aprende-se que existem trés tempos
verbais: o presente, o passado e o futuro. Embora com uma nomenclatura mais
rebarbativa, assim esta também em qualquer gramatica escolar: o presente, que néo
tem subdivisdes; o passado, com trés subdivisdes: pretérito imperfeito, pretérito
perfeito e o pretérito mais que perfeito; o futuro apresenta duas subdivisdes: futuro
do presente e o futuro do pretérito. Essa divisdo apresenta-se tanto no modo
indicativo, que é o modo em que as coisas realmente se passam, quanto no modo
subjuntivo, que € o modo das coisas que podem acontecer, mera possibilidade:
presente do subjuntivo, pretérito imperfeito do subjuntivo e futuro do subjuntivo. O
imperativo s6 existe no tempo presente. Mas ha linguas ocidentais, como o grego
classico, em que existe o imperativo no presente, no pretérito e no futuro. O
resultado desse ensino € que se pensa que o tempo € uma relacdo linear e
progressiva entre esses trés tempos abordados. Mas o problema do tempo reside na
temporalidade.

Martin Heidegger, em seu livro Os problemas fundamentais da
fenomenologia, chama a essa divisdo de compreensao vulgar do tempo. Para o
filbsofo de Baden, o tempo de onde todos partem € o presente. O passado ja ndo é
mais, e o futuro ainda ndo é. Desse modo, Heidegger refere-se ao presente tendo
bracos em duas direcdes do néo-ser, ou seja, 0 passado e o futuro ndo séao. De
acordo ainda com Heidegger, Aristételes é o autor que liga a discussao do tempo o
fato de ele estar na alma das pessoas e o fato de ele ser circular. Por ser circular,
ligado ao movimento das estrelas em torno do orbe terrestre, todos os entes
estariam no tempo. Ainda segundo o autor de Ser e tempo, Aristételes caracteriza o
tempo como uma sucessdo de agoras, sendo que um agora € diferente do agora
gue vem antes ou mesmo depois. Heidegger, ao expor essa passagem de
Aristoteles, tem em vista o fato de dar a ela uma interpretacdo mais afeita a sua
compreensao fenomenologica, e isso se daria a partir de sua definicdo de
temporalidade, fenbmeno, segundo ele, que explicaria e subsidiaria a triparticdo do
tempo. Nesse sentido, a temporalidade é o fendmeno sob o qual emerge o conceito

vulgar de tempo.



80

Temporalidade € um tempo originario. E originario no sentido de ser a apxn
(arché) dos tempos, o seu principio diretor. Nessa concep¢ao mais originaria, tempo
€ entendido de acordo com o uso do reldgio, segundo o qual ndo se consulta o
reldgio para ver que horas sdo, mas para se saber quanto tempo falta para algo.
Isso, segundo Heidegger, explica por que se utiliza a expresséo “néo ter tempo para
fazer algo”; ainda diz que essa expressado usa o tempo em sua concepgao originaria.
Ja que se “conta com o tempo”, o tempo € uma espécie de ente a partir do qual a

pessoa se orienta. Nas suas palavras, Heidegger assim se expressa:

Nos j& sempre contamos com o tempo antes de, medindo o tempo,
olharmos para o reldgio. Quando atentamos para o fato de que, no uso do
relégio, com vistas ao reldgio, ja sempre reside a cada vez um contar com o
tempo, entdo isso significa que o tempo ja nos é dado antes do uso do
relégio, que ele de algum modo é desvelado de antemao para nés e que
somente por isso podemos retornar expressamente a ele com o relégio. Por
meio dos ponteiros do reldgio, a Unica coisa que é determinada é o quanto.
Mas o quanto e tanto do tempo compreendem o tempo originariamente
como aquilo com o gque eu conto, como tempo para... O tempo, que nos é
sempre dado, na medida em que tomamos tempo para nés e temos o
tempo em conta, tem o carater de “tempo para” (HEIDEGGER, 2012, p.
375).

Em relacdo a concepcdo de tempo em Sartre, Gerd Bornheim diz que com
esse conceito o filésofo francés retoma as teses anteriores sob “uma nova
perspectiva” (BORNHEIM, 2011, p. 64). Os termos anteriores a que se refere o
filésofo brasileiro sdo os conceitos de para-si e em-si. Sartre, antes de elaborar o
seu conceito de temporalidade, faz uma breve andlise dos trés ek-stases: passado,
presente e futuro.

Em relacdo ao passado, reafirma que o passado ndo € mais, mas escreve
gue o0 senso comum oscila entre duas posi¢cdes diferentes em relacéo a ele. Uma
posicdo diz respeito ao fato se atribuir valor somente ao presente: “Assim, tudo é
presente: 0 corpo, a percepcao presente e o passado como impressao presente no
corpo; tudo esta em ato: porque a impressao nao tem existéncia virtual enquanto
recordacdo; € integralmente impressdo atual” (SARTRE, 2015, p. 159). O autor
francés de certa forma rejeita essa concepcdo, argumentando que, se tudo €
presente, como se poderia explicar a passividade de uma recordacao?

A outra concepcao proveniente do senso comum é o fato da dificuldade de se
negar ao passado uma existéncia real e, por isso, advoga a tese de que o passado

tem apenas uma existéncia honoréria. Dessa forma, o acontecimento radicado no
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passado esta la porque simplesmente foi recolhido, perdeu a sua efetividade,
embora ndo tenha perdido o seu ser. Para o filésofo existencialista, no entanto, essa
concepcao ndo explica por que o passado pode ressurgir em um momento posterior
e se manifestar para cada uma das pessoas em patrticular.

Mais uma vez se reafirma a diferenca entre os seres que se encontram no
mundo. Uns possuem passado, enquanto outros ndo o possuem. Esse “ter um
passado” ndo pode ser apreendido como se fosse uma posse e estive ai sempre a
disposicédo, a mao, como se fosse um instrumento. Nao se tem um passado, como
se possui um objeto qualquer: “Nao se pode ‘ter’ um passado como se tem um
automoével ou uma estrabaria. Ou seja, o passado ndo pode ser possuido por um ser
presente que |he permaneca estritamente exterior, assim como, por exemplo,
permaneco exterior a minha esferografica” (SARTRE, 2015, p. 165). Nesse sentido,
as pessoas nao se desvinculam de seu passado. Ndo tem ele a capacidade de
determinar o presente, pois isso seria, segundo o filosofo, ma-fé. Claro que é proprio
do ser humano se desvencilhar de seu passado, e assim o faz no modo de seu
ultrapassamento, o que indica uma transformacao, uma mudanca. Mas ndo se pode
negar a profunda solidariedade entre esses dois ek-stases; desse modo, o passado
sempre fara parte do conjunto da vida de uma pessoa. Citando o escritor francés
Malraux, entende que a morte transforma a vida em destino e tudo passa a ser ser-
em-si, ou seja, a morte faz com que o para-si se converta para sempre em em-si.

Embora haja um vinculo entre o passado e o presente, Sartre lembra que
“ndo sou meu passado” (SARTRE, 2015, p. 169). Para exemplificar esse ponto,
argumenta que, se alguém diz que era feliz, isso deve ser entendido no sentido de
gque ndo € mais feliz. Se se foi ou se era feliz, ndo significa que sera feliz
necessariamente; ndo se pode ser hoje porque simplesmente se foi ou se era no
passado. Mas nao significa que nao serei mais feliz. O passado, segundo o autor
francés, possui uma estrutura fenomenolégica que “me obriga a ser o que sou por
detras” (SARTRE, 2015, p. 169). Em outra passagem, assim se expressa: “O
passado € o em-si que sou enquanto ultrapassado” (SARTRE, 2015, p. 169). Se o
em-si sO existe no modo de seu ultrapassamento, entdo a esséncia da pessoa esta
sempre no passado. Reformulando Descartes, declara que se a pessoa pensa, ela
ja nao é, ou seja, ela foi ou era.

Se 0 passado entra na conta do conceito de em-si, 0 tempo presente refere-

se ao para-si. Sinteticamente o presente nada mais € do que o presente, de acordo
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com Sartre. De modo didatico, diz que o presente s6 pode ser presente face a algo,
e essa outra face € justamente o passado (em-si). Isso tem uma consequéncia muito
grande na narrativa da cerca, pois “os seres se revelam como copresentes em um
mundo onde o para-si 0s une com seu proprio sangue, pelo total sacrificio ek-statico
de si que denominamos presenca” (SARTRE, 2015, p. 175). Nesse mesmo sentido,
pode-se dizer que o para-si faz com que o presente esteja no mundo. O para-si hao
€ um ser, ja que o seu ser esta sempre a distancia, como foi mostrado no caso dos
crotons. Retomando o capitulo dos crétons, pode-se dizer que o para-si é
consciéncia de algo no modo de ser também a sua negacao; por isso Sartre
conceitua o presente como perpétua fuga frente ao ser.

Depois desse estagio no presente e no passado, o filosofo francés se ocupa
do futuro. Reafirma que é através da realidade humana que se introduz o futuro, ou
seja, s6 ha futuro porque as pessoas sdo seres-no-mundo. SO se pode ser no futuro
no sentido em que nado se é ainda. Esta presenca, como o presente, é fuga. SO se é
na falta, como ja advertia na Antiguidade Platdo. Nesse ponto vale a citacdo direta

do fil6sofo francés:

N&o esquecamos que o Para-si, na medida em que se faz presente ao ser
para dele fugir, é falta. O possivel é aquilo de que carece o Para-si para ser
si mesmo, ou, se preferirmos, é a aparicdo a distancia daquilo que sou.
Compreende-se entdo o sentido de fuga que é Presenca: é fuga rumo a seu
ser, ou seja, rumo ao si mesmo que ela sera por coincidéncia com o que lhe
falta. O futuro é a falta que a extrai, enquanto falta, do Em-si da Presenca.
Se nada Ihe faltasse, recairia no ser e perderia inclusive a presenca ao ser
para adquirir, em troca, o isolamento da completa identidade. E a falta
enquanto tal que lhe permite ser presenca; é porque esta fora de si mesmo,
rumo a algo que falta e que esta para além do mundo, que a Presenca pode
ser fora de si mesmo, como presenca a um Em-si que ela ndo é (SARTRE,
2015, p. 180).

Nesse remontar ao passado, a cerca ndo consegue ver a si mesma como
objeto, ou seja, como algo externo a si. Isso ocorre porque, nesse caso, ndo ha
posi¢des fixas: de um lado a cerca-inutil no presente e a arvore-passado. Essa
consideracdo levaria em conta que haveria uma esséncia fixa e as sucessivas
transformacdes seriam apenas cosméticas, ndo alterando o essencial. Essa
discusséo pressupde 0 pensamento cartesiano, com o sujeito de um lado e o objeto
de outro. Referindo-se a essa dualidade, Franklin Leopoldo e Silva escreve que

“‘heranca ainda da tradigdo da contemplatio: a sideracdo do sujeito pelo objeto
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sendo, sempre, constantemente, essencialmente imutavel e atravessando o tempo
com a seguranga da continuidade causal” (SILVA, 2004, p. 86).

Porém, como se sabe, a cerca e a nausea sdao uma so. A cerca é, e esse é 0
ponto de partida. Mas o que ela é? Ela é, frente ao futuro, uma indeterminacédo. O
que a cerca foi — uma &rvore — é apenas um em-si, relegado ao passado; no
presente, no para-si que ainda néo é, a cerca € uma indeterminagédo. SO que a cerca
nao tem nada que a jogue para frente e, como ndo tem e por isso ndo vai, ela se
perde em meio as coisas ao seu redor. A descoberta de sua contingéncia a leva
justamente a sua dissolucdo, sendo um fato em meio a outros fatos, e ndo mais uma
subjetividade que, em sendo, ordenava e dava sentido as coisas. Sendo um fato
entre outros, a cerca se recorda da morte de um gato.

4.6 A morte do gato.

A morte do gato, que em uma noite caira em cima da cerca pontiaguda de
madeira, tem um sentido muito preciso na narrativa: € uma ultima tentativa de dar
causalidade ao passado, ou seja, de transformar o presente em uma necessidade.
Essa parte é quase outra histéria dentro do conto. De acordo com a narrativa
empreendida, o gato, quando vivo, era uma presencga constante por aquele jardim
humanamente geometrizado, do qual a propria cerca € uma parte. A personagem
cita, inclusive, que o gato, ao passar por ele, rocava-lhe o pelo e declara que a
convivéncia durara anos. O gato ja envelhecia, o que transparecia pelo
branqueamento do pelo negro no pesco¢co magro. A memoéria da personagem nao
estava boa: ora achava que tudo se passara havia muito tempo, ora considerava
gue tinha sido ha pouco tempo. A descricdo do gato é bem detalhada e sentia-se
culpada pelo acontecido. O acontecimento de fato causa consternacgao e tristeza, e

vale o registro de como o gato morreu, nas exatas palavras do texto:

O gato precipitara-se imprevisto e subito com a noite, como se a trouxesse
consigo em seu gesto e no escuro criado seu desespero fosse mais oculto.
No corpo, trazia o calor discreto de fruto sob o sol, a pulsacdo das
entranhas ameagadas. Ao longo da noite diminuia o calor, corria o sangue
sempre mais lento. Continuado, queixoso, o gemido misturava-se a cantiga
dos carapands. Tanta agonia gerara-lhe sentimento de opressivo, remorso
gue se condensava, crescia. Impotente escoava o tempo sem alivia-la. O
corpo, embora ausente, engordava, pesando-lhe sobre os ombros débeis.
Fixos, fosforeciam ainda aqueles olhos de pedra luminosa que antes da
morte ja pareciam mortos (CABRAL, 1998, p. 59).



84

A morte do gato chama a atengdo em dois aspectos: imprevisibilidade do
futuro e a confianca nos fatos pretéritos. Em relacdo aos fatos passados, ha uma
consideracdo muito importante que é o fato de que entre o passado e o presente ha
uma relacdo de causalidade, o que, de resto, j& foi explicado: entre o que j4 se
passou e o0 que ainda ndo aconteceu nao ha um liame que os possa jungir. A cerca
percebe isso na morte do gato. Segundo o narrador, a cerca-personagem tinha o
habito de fantasiar o futuro, mas, para isso, “apoiava-se nos habitos do passado,
desse modo, era sua crenca, diminuiria as probabilidades de erro. No entanto, a
morte fora um desmentido a rotina e bastava essa reflexdo para afligi-la,
desorientada” (CABRAL, 1998, p. 60). Essa referéncia aos habitos e rotinas € uma
discussdo bem ao modo existencialista. Uma espécie de cristalizacdo do passado.

Sartre chama a isso de ma-fé.

4.7 Ma-fé na narrativa.

A ma-fé para Sartre ndo € um problema moral, mas um conceito
fenomenolégico. Para Nathalie Monnin, “o conceito, em Sartre, ndo tem inicialmente
um sentido moral, mas contém, em seus dois termos, a descricdo do Uunico meio que
encontramos para suportar a contradicdo ontolégica de nossa estrutura, contradi¢éo
que resulta na impossibilidade de coincidir consigo mesmo.” (MONNIN, 2017, p. 72).
Essa contradicdo é entre o que se deseja ser e a impossibilidade de o conseguir ser.
A cerca, para ser cerca, tem gque, a cada manha, retomar esse projeto e leva-lo a
frente. Ela nunca vai atingir esse estagio de nunca mais precisar retomar ser cerca.
O que ela é pode ndo o ser amanha. Nao ha nada que seja fixo no tempo. Monnin
argumenta que deve haver sempre uma reinvencédo de cada um, em dire¢cao ao que
ainda ndo somos. No capitulo anterior, foi mostrado que os crétons foram atras de
seu desejo, embora ndo houvesse garantia de que esse desejo vai ou ndo se
realizar. Do em-si que eram, seguiram o desejo de serem outros (ou para-si). Esse
fluxo nunca vai se estabilizar. Mas essa constante mudangca ruma a uma

indeterminacdo. Retomando aqui novamente Nathalie Monnin, pode-se afirmar que:
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O aspecto dindmico do conceito de nada (que € o proprio fato do movimento
temporal) se confunde com seu aspecto antropolégico, dado que a estrutura
aniquilante do para-si induz a um comportamento especifico, o da ma-fé,
gue € a maneira pela qual o para-si consegue resolver essa tensao entre
uma busca perpétua de ser si e a impossibilidade de consegui-lo (MONNIN,
2017, p. 73)

Nesse mesmo sentido do excerto acima, o desejo da personagem, portanto, é
ser eternamente cerca, sem o0 risco de perder-se sendo outra “coisa”. No trecho
analisado anteriormente, quando a personagem pensa que seria melhor ser outro
objeto — cama, mesa ou banco —, imagina esses objetos como se eles fossem
sempre 0S mesmos, ou seja, que ndo houvesse a possibilidade de eles quererem
ser outros. Mas e a ma-fé? Sartre, no capitulo 2 da obra O ser e 0 nada, expde o
que considera ser a ma-fé.

Para discutir o seu conceito de ma-fé, Sartre parte ndo de um conceito, mas
de um exemplo préatico. Imagina uma mulher em um dialogo com um homem que a
corteja. Segundo o filésofo francés, a mulher esta inteiramente consciente das
intencdes de seu companheiro e sabe que devera decidir se atende ou ndo a esse
apelo que lhe é dirigido. Apesar de saber que em um futuro préximo deve decidir o
que fazer, ndo se preocupa com isso e protela indefinidamente essa decisdo. Como
adia a decisao, prolonga-se demasiadamente no presente, como se ele nunca fosse
acabar. A mulher, segundo a narrativa de Sartre, finge ndo notar inclusive a
conotacdo que as palavras do homem tém. Finge ignorar as segundas intencdes de
seu companheiro. Nesse ponto, ha uma passagem interessante: “O homem que fala
parece sincero e respeitoso, como a mesa € redonda ou quadrada, o revestimento
de parede azul ou cinzento. E qualidades assim atribuidas a pessoa a quem ouve
sao entdo fixadas em uma permanéncia coisificante que nao passa de projecao do
estrito presente no fluxo temporal” (SARTRE, 2015, p. 101). O autor de O ser e o
nada brinca com as caracteristicas do homem, atribuindo-lhe caracteres fixos,
préprios das coisas que nao possuem ser. Por isso que diz que as qualidades que
sdo dadas ao homem tém a permanéncia que sO existem nas coisas, ndo no
homem. Esse procedimento é proprio do existencialismo, como se disse no primeiro
capitulo, pois essa filosofia justamente se esforca por trabalhar apenas com
existenciais (categorias aplicadas exclusivamente ao ser-humano) que estruturam o
homem, Unico ser em que recai a mobilidade entre ser-em-si (permanéncia) e ser-

para-si (mobilidade). A “brincadeira” de Sartre reside justamente no fato de que o
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homem que corteja a mulher é enfaixado em um presente imobilista proprio das
coisas e ndo dos homens. A responsavel por essa conduta é a mulher que se nega
em decidir, no tempo, o seu intento. Ela ndo sabe, ou ndo percebe, o que deseja.
Ela é favoravel ao desejo que Ihe é dirigido, mas, ao mesmo tempo, acha que esse
desejo, por si sO, a humilha. Em vez de aceitar o desejo como esse lhe aparece no
homem, ela s6 o permite caso esse desejo ndo seja desejo, mas apenas estima ou
respeito. Nesse tempo, em que a decisdo mostra-se pendente, o companheiro
decide segurar-lhe a mao. Esse novo gesto exige dela agora que tome uma decisao,
que ela ndo queria tomar. Diante dessa nova situacdo, sO restaria a ela duas
alternativas: deixar a méo e consentir no flerte ou retirar a mao e acabar com o
“‘charme do momento”, na linguagem de Sartre. Mas o que faz a mulher? Deixa a
mao, mas sem ainda decidir claramente o que deseja. A jovem entdo deixa a méao,
sem perceber que a deixa. Segundo o filosofo existencialista, a jovem deixa a méo
como um objeto qualquer. Nas palavras do autor, “a méao repousa inerte entre as
maos cdlidas de seu companheiro, nem aceitante, nem resistente — uma coisa”
(SARTRE, 2015, p. 102). Mais uma vez, a mulher se faz de coisa, em vez de decidir
em direcdo ao futuro como um ser humano. O exemplo fornecido por Sartre é
confuso. Claro que a intencdo € o prolongamento da decisdo por parte da mulher,
sem uma clara determinacao do futuro. O tempo presente se prolonga. No entanto,
sempre parece que o homem é o ser mais bem intencionado, sempre constante,
engquanto a mulher é a indecisa, 0 que é preconceituoso. O homem, sendo mostrado
como constante, dé ideia de coisa, ndo de ser humano, embora o autor atribua esse
mesmo valor a atitude final da mulher e esquece de dar essa mesma indicagao ao
gesto do homem, tratando-os de forma desigual. Hoje, a distancia da época em que
o trecho foi escrito, década de 40 do século passado, parece anacrbénico e o valor
dos gestos, desigual.

Para Jean-Paul Sartre, a ma-fé esta ligada ao fato de a pessoa formar
conceitos contraditérios em torno de si, ou seja, ha a ideia e a contradicdo dessa
ideia. E qual seria essa contradicdo? A resposta é a propriedade de o homem ser
facticidade e transcendéncia. Para o autor francés, seria considerar a facticidade
como transcendéncia e a transcendéncia como se ela fosse facticidade.
Aparentemente parece que nada foi explicado, mas a intencionalidade é que nao se
possa transcender ou, se transcender, que a pessoa va ser o que ja foi, ou seja, sem

mudanca. No caso do exemplo acima, diante das investidas do companheiro, a
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mulher tem que tomar uma decisdo, ou seja, tem que dizer se acede ou ndo a
investida. Em vez do sim ou do nao, ela se detém no presente, prolongando a
decisdo de forma indeterminada. Assim nega a transcendéncia. Ao negar a
transcendéncia, a pessoa se detém no presente, eternizando-o em vez de se
assumir enquanto pessoa, a pessoa se revela como negando a sua condi¢ao basica
que € ser ou ndo ser — facticidade como ndo necessidade ou causalidade — e ser
sempre em direcdo ao futuro, ndo sendo um presente eterno. Podem-se ver dois
conceitos importantes que servem para explicar a ma-fé da cerca: o prolongamento
do presente como indecisdo diante do futuro e negar que haja transcendéncia ou
mesmo a facticidade.

Mas esses dois problemas néo sdo os unicos efeitos (ou diagndsticos) da ma-
fé. Além desses, ha uma confusdo com o que Sartre chama trés ek-stases
temporais; dessa forma, afirma-se que a pessoa é o que foi ou mesmo que sera
aquilo que jA é. Nao deixa de ser uma critica embutida na negacdo da
transcendéncia, é claro, mas s6 que aqui se destaca o tempo como catalisador da
confusdo que se faz. Quando se afirma que é preciso que o0 homem néo seja sendo
0 que ja é, nega-se a transcendéncia, mas ha também a negacao do fluir do tempo,
ou, em outras palavras, aplica-se ao ser o conceito de identidade, o que é valido
apenas para o em-si.

A ma-fé, para Sartre, ndo € igual a mentira, embora com ela seja muitas
vezes confundida. Embora a mentira seja uma atitude negativa, como a ma-fé, ela
nao recai sobre a consciéncia. O ser humano sabe a distingdo entre a verdade e a
mentira. Para mentir, sabe qual é a verdade e sabe que a oculta. H4 nesse jogo
entre verdade e mentira um transcendente, um objeto, e esse transcendente € que é
verdadeiro ou falso. Nao ha nenhum problema com a consciéncia do mentiroso.
Claro que Sartre escreve que 0 mentiroso ideal seria aquele que nega a verdade e
gue nega a si mesmo essa verdade. Sartre, inclusive, denomina essa consciéncia de
cinica. A ma-fé é parecida com a mentira nesse sentido: eu minto, porém escondo a
verdade de mim mesmo, ou seja, minto e ndo sei que minto. Ndo ha, como se pode
ver, dualidade do transcendente, mas eu mesmo ndo sei que ndo expresso a
verdade. A ma-fé implica uma unidade de pensamento. A ma-fé ndo vem de fora.
Sartre, ao longo de sua obra, menciona quatro exemplos de pessoas com ma-fé. Em
uma delas, Sartre exemplifica um garcom com seus gestos e movimentos

exagerados. A sua descricdo € rica e sugere que ha nesse garcom atitudes
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estereotipadas, tipicas, é claro, de alguém de sua profissdo. As suas atitudes séo
evidentemente calculadas e seu olhar é solicito para os fregueses. Ele age como se
fosse um autdmato, ou seja, um robd. Assim como uma mesa € uma mesa, ou uma
cerca € uma cerca, esse garcom se esforca para ser uma coisa-garcom, de modo
gue possa negar ndo ser um garcom, mas sempre sé-lo, como se fosse um em-si,
ou seja, em-si-garcom. Esse exemplo ndo pode ser levado em consideracdo ao pé
da letra. Sartre ndo argumenta no sentido de que o garcom desempenha a sua
funcdo para se transformar nela; sabe que o seu desempenho pode ser apenas a
sua performance, de modo a agradar aos clientes. O exemplo é apenas de alguém
que se esforca para negar a transcendéncia, negar o que ainda vai ser. Para o
conceito, basta ter presente o que diz Sartre: “E necessario que o homem no seja
para si sendo o que é” (SATRE, 2015, p. 105). O que esta em jogo na negagdo em
relacdo ao que se vai ser diante de suas possibilidades, de negar essas
possibilidades e almeja apenas o que ja se é. A vida, como ja se disse, €
contingente, sem fundamento, sem por qué. Nao se € o que a sociedade quer que
seja, nem se é apenas 0 que se fez no passado: a absurdidade da vida € que ela
ndo € nada, ela € contingente, sem nenhuma necessidade exterior que se impde.

Nesse sentido, a personagem-cerca, ao fazer no futuro tudo o que ja tinha
feito no passado, ndo garante a certeza ou a eficiéncia de sua medida e a morte do
gato |he devolve o quanto o futuro tem de indeciso, de incerto. Nado € a morte do
felino que Ihe traz a culpa, que pode ser verdadeira, mas lhe traz uma visao para ele
horrivel: o que ainda ndo € como o seu fundamento, ou seja, o nada.

De um lado, essa morte traz algo que a personagem-cerca até entao nao
tinha se dado conta: o “enigma do futuro”, a sua imprevisibilidade, a sua
“‘incapacidade de lutar contra o imprevisto” (CABRAL, 1998, p. 60). O inesperado da
morte do gato é-lhe revelado como a condi¢éo de todo futuro: a sua indeterminacéo.
De acordo com o narrador, até entdo a cerca tinha o habito de fantasiar o futuro,
mas, para isso, “apoiava-se nos habitos do passado” (CABRAL, 1998, p. 60). Nesse
sentido, a morte do felino traz-lhe, abrupta e circularmente, a angustia.

Sartre, na obra literaria, utiliza o termo nausea, titulo, inclusive, de seu livro,
publicado em 1936. Em sua obra filosofica publicada em 1946, O ser e o nada, ele
nao trabalha mais com o termo ndusea, mas com a palavra angustia, relacionando-
a com a experiéncia do nada. Nao ha um capitulo especificamente escrito com o

objetivo de escrever sobre esse tema, mas o tema é tratado no capitulo V, a respeito
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da origem do nada. O tema da angustia € trabalhado nesse capitulo, porque, para o
autor francés, ha uma imbricacdo entre o nada, a liberdade e a angustia. Em que
sentido? Para o filésofo, “é na angustia que o homem toma consciéncia de sua
liberdade, ou, se prefere, a angustia € o modo de ser da liberdade como consciéncia
de ser; € na angustia que a liberdade estd em seu colocando-se a si mesma em
questao” (SARTRE, 2015, p. 72). Para Jack Reynolds, em Sartre “a experiéncia da
angustia é uma apreensado fenomenologica de nossa proépria liberdade, ndo uma
prova filosofica dela. E na angustia que a liberdade esta em seu ser, em questio
para si mesma” (REYNOLDS, 2014, p. 106). Esse ponto aqui € importante: a
concatenacao dos termos angustia, negacéo e liberdade. A sua elucidacdo permitira
esclarecimentos sobre 0 que se passa com o personagem da cerca.

Antes de tudo, a angustia ndo se confunde com o medo. Essa distincao,
Sartre j4 a nota, € atribuida ao filésofo dinamarqués Sgren Kierkgaard, j& que para o
conceito de medo basta que ele seja medo de um dos seres do mundo, enquanto a
angustia existe somente diante de mim mesmo, sem o0 intercurso de ninguém.
Aproveitando essa distincdo, o existencialista francés exemplifica com a diferenca
entre ter medo de cair de um precipicio e a angustia de se jogar desse mesmo
penhasco. No medo, entdo, hd uma relagdo com os seres que estdo a volta. O medo
€ “provocado” por um ser de fora, que nao parte da propria pessoa, ao contrario do
gue acontece com a angustia. Uma situacdo perigosa pode gerar a angustia ou o
medo, dependendo do que acontece. Para esclarecer esse ponto, Sartre se utiliza
de um exemplo elucidativo: a artilharia rival bombardeia o local onde esta um
soldado. Ela pode provocar medo no soldado que sofre o bombardeio, mas pode
provocar-lhe angustia quando ele se pergunta se poderd suportar os efeitos do
ataque. Por isso, Sartre diz que medo e angustia sdo mutuamente excludentes. De
um lado, o medo é apreensdao de um objeto (ou na linguagem propriamente
filosofica, transcendente) e, de outro lado, a angustia € uma apreensdo de si
mesmo, com o que a pessoa fard em relagéo ao futuro.

Pode-se perceber entdo que o conceito de angustia €, em certo sentido, algo
que ocorre em relacdo ao futuro. Por causa disso, o conceito de angustia no livro O
ser e 0 nada é o seguinte: “Chamaremos precisamente de angustia a consciéncia de
seu préprio devir & maneira de ndo sé-lo” (SARTRE, 2015, p. 76). Nesse sentido, a
angustia nasce como apreensdo da liberdade — ou melhor dizendo, como

consciéncia da liberdade — e de sua absoluta falta de determinacdo. Para melhor
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esclarecer esse ponto da filosofia sartreana, pode-se dizer que o nada se impde
entre 0s motivos que se tem para fazer algo e a consciéncia desses motivos. Entre
um e outro, 0s motivos e a consciéncia deles ndo ha nada, ou seja, nenhuma causa,
nenhuma determinagcédo, nenhuma necessidade. Nao ha um ponto em que se chega
e passa-se a ser algo definitivo. Esse algo definitivo ndo pode ser uma esséncia
para sempre dada, coisificada. Nesse ponto, Sartre recupera a frase de Hegel e
repete que “a esséncia é o tendo sido”, ou seja, qualquer esséncia ja pertence ao

passado, pois, ao se ter consciéncia dela, ela ndo mais € aquilo que foi.

4.8 O conto e o existencialismo: ultimos enlaces.

Pode-se agora tracar um panorama do conto, pois o que sé se viu até este
momento foi feito de maneira de topico nas paginas anteriores. Para isso, ndo se
utilizara a ordem do proprio texto, mas de sua disposicdo enquanto discussao a
partir da angustia, circulo em que se encontra a propria personagem, a cerca.

Pelo que se depreende da leitura/andlise da narrativa, destaca-se que a
personagem cerca sente a morte aproximar-se. Essa constatacao Ihe advém através
da acdo dos cupins que comecam a lhe corroer as entranhas, ou seja, as suas ripas.
Além da acédo dos cupins, ha também o apodrecimento de suas ripas. Essas duas
configuracdes, na ordem em que se apresentam logo no primeiro paragrafo, indicam
que a morte € sentida internamente, de dentro para fora; embora haja a descri¢cdo do
seu apodrecimento, essa visibilidade é um efeito que vem de um movimento interno
rumo ao externo. A morte, sendo morte da cerca, finda todas as suas possibilidades.

Por isso a presenca da angustia que agora é a propria cerca. Por estar a
partir dessa perspectiva da morte, deve-se compreender que ndo ha uma cerca fora
desse circulo em que a personagem se encontra. A imagem do circulo significa que
ndo ha uma cerca antes da perspectiva da angustia. Alias, quando a narrativa
comeca, a cerca ja € a partir dessa perspectiva da angustia. Pode-se perguntar da
importancia da angustia. Para Heidegger e Sartre, como se viu, a angustia € uma
tonalidade afetiva privilegiada, jA que coloca o ente cerca junto ao ser.

E a partir da angustia que ha a percepcdo de que existe um julgamento da

cerca e de que 0s cupins executam a sua condenacdo a morte. Ja no primeiro
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paragrafo, o narrador diz que os cupins a estdo condenando. Mas quem a
condenou? N&o que isso Seja uma preocupacdo em si mesma. E apenas que a
prépria narrativa sugere a condenacdo por uma culpa qualquer. Em relacdo a
condenacéo, propfe-se uma hipoétese.

A cerca se percebe como alguém que ndo possui mais raiz no solo em que
vive, percebe-se que se encontra desterrada e desenraizada em relagédo a vida. O
vinculo que tem através de suas ripas, cravadas no solo, estdo agora frouxas em
relacdo a terra. De um lado, sente a terra nega-la e, do outro lado, os arames estao
enferrujados. Desse modo, ndo se sente mais firme no lugar onde esta. No texto,
esse relacionamento entre a terra e a cerca é explorado desde o primeiro até o
quinto paragrafo. Por conseguinte, o entendimento de que o tema do
desenraizamento é importante, apontando como um caminho natural a discussao do
tema da decadéncia (de-cadéncia, na traducéo de Ser e tempo, de Heidegger, feita
por Marcia Cavalcante, acentuando a perda de ritmo anterior, descompasso).

A decadéncia € um tema explorado sobretudo por Heidegger e significa que o
modo de ser préprio do ser humano € a cotidianidade e o impessoal. No modo de
vida da cerca que é o da impessoalidade, h4 um esquecimento do ser (a terra), da
sua origem, da sua apxn (arché), da sua proveniéncia. No modo de ser impessoal,
h& o relacionamento entre o ente (a cerca) e o ser (a terra). Como nao esta mais
enraizada em seu solo, afasta-se do ser (a terra) sem sequer dar-se conta. A cerca
percebe que entre ela e a terra ndo ha mais nada, ou seja, ha o nada como negacao
da relacdo. Por isso mesmo, no segundo paragrafo, o narrador diz que a terra foge
“‘negando-a”. Essa negacgao aparece na forma da distancia, do afastamento. Para
ratificar que esse afastamento é absoluto em sua pretensao, diz o narrador que “até
mesmo o0 arame com que a tinham amarrado firmemente, escorando-a no muro do
quintal e do jardim, enferrujava” (CABRAL, 1998, p. 55). Nem mesmo o arame a
segurava mais com firmeza.

Ainda sobre a relacdo entre a terra e a cerca, resta o paragrafo terceiro, que &
rico de sugestdes. O narrador diz do paradoxo da propria condi¢cdo da cerca: embora
houvesse a aproximacao fisica do solo, ndo se encontra vincado a ela porque ndo
tem mais vinculos. O narrador alude ao comportamento altivo e zombeteiro da terra,
mas essa atitude ocorre porque a cerca pensa que ndo precisa dessa relacédo. A
terra, sendo o mais abrangente, estava e nédo estava ali, mas a terra, mesmo sem o

vinculo das raizes, guardava as reliquias da cerca, ou seja, 0 que havia de mais
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precioso da cerca. O narrador utiliza a palavra encarcerar, o que reforca o sentido de
prender, de ndo deixar escapar o que a cerca tinha deixado. De acordo com o
dicionario Novissimo Aulete, a palavra reliquia tem trés acepc¢bes diferentes e é
justamente a terceira das acepgdes que nos interessa: “coisa ou pessoa a que se
tem grande apreco, por ser rara, excepcional”. Qual seria entdo a reliquia deixada
pela cerca sendo as suas raizes agora inexistentes deixadas dentro da terra? Desse
modo, a terra possui a condicdo de uma realizacdo com a cerca. Alias, a juncéo da
palavra reliquia com o religamento da ideia de uma presenca do(s) deus(es),
embora ndo haja no texto um contexto stricto sensu a respeito da religidao, ha, sim, o
sentido de religiosidade, pois ha o sentido de estar imerso em uma totalidade. Esse
vinculo com a religiosidade acontece também no paragrafo seguinte, o quarto,
quando em seu final ha este periodo: “O céu grunhia-lhe trovdes e a terra
prosseguia calada” (CABRAL, 1998, p. 56). Até agora, o texto sugeria que a
totalidade do real era dada apenas pela terra, mas a partir de agora tenho que
considerar que a totalidade ndo é sO a terra, mas também o céu. Céu e terra
adquirem deste momento em diante a totalidade do real da cerca. E ambos, como se
pode ver, estdo afastados da terra. O céu, sobre quem se esta falando, esta téo
longe, que seus trovoes parecem grunhidos. Enquanto a terra se afasta, deixando-
lhe bambo, o céu, de tdo longe, quase nao é escutado a partir de sua dignidade.

O quarto paragrafo comega com a frase emblematica: “a cerca era a cerca”.
Essa frase, que parece mais do que 6bvia, deve ser entendida a partir da condicéo
desenraizada e frouxa da cerca frente a terra. E apenas o ente sem o contato com o
mais geral, o ser. O narrador diz que ela é “arvore sob outra arvore”. Mas como? E
outro modo de dizer que ndo é mais arvore, pois arvore sob outra forma néo é
arvore, mas justamente outra forma, ou seja, outra coisa. A cerca, assim como se
expressa o narrador, sentia-se estrangulada por essa nova perspectiva da angustia.
Ela, ndo tendo clareza do que lhe acontecia, imersa em seu modo habitual de lidar
com as coisas — pela cotidianidade — dirigia perguntas ao ar e ao chao, porém “o céu
grunhia-lhe trovdes e a terra prosseguia calada” (CABRAL, 1998, 56). De resto, 0
siléncio da terra deve-se ao afastamento da cerca, liberta das raizes. O siléncio é
sugestivo. N&o que a terra néo fale mais nada, mas a auséncia de raizes é o agente
impossibilitador da escuta. A falta de raizes fala da auséncia de vinculos do ente
com o ser. O ente cerca se da na narrativa sem a salvaguarda de um horizonte

possibilitador, dentro do qual se acharia em seu lugar. Como n&o ha a totalidade, ou
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seja, a realidade maior, a cerca se sente inutil, justamente porque ndo se percebe
em um lugar onde esta. Sozinha, solipsista, percebe-se doente. Doente dela mesma.
Sem horizonte, ndo podia ver o que estaria mais a frente, ndo poderia ver o futuro.
Isso é timidamente tematizado pelo fato de que “nem sequer deflagrava a
imaginacao”. Basta lembrar aqui a situagdo dos crotons, em quem o desejo ativou a
imaginagao para “ver” aquilo que nao podia viver porque estava presa a terra com
suas raizes.

A angustia da cerca passa a ser tdo sintomatica que nem mesmo a sua
imaginacdo podia intuir 0 que ainda néo existia para ela, o nao ser, justamente o
contrario dos crétons quando ainda estavam na parte de cima do morro. Como ela
nem consegue imaginar, a sua sensacao de inutilidade fica mais aflorada, dai entdo
a sensacdo de estar sendo estrangulada. Tudo isso, de uma forma geral, revela
sentir-se deslocada do lugar onde estd, a sua inadaptabilidade. Desse modo, deve-
se entender a frase com que o narrador comecga o0 quarto paragrafo: a cerca era a
cerca, ou seja, hdo consegue ser outra coisa, seja através de um desejo ou mesmo
por causa da imaginacdo. Ela esta desgarrada de seu ser, de sua totalidade
representada aqui pelo siléncio da terra e do longinquo barulho do céu.

A perspectiva da cerca angustiada, ou melancdlica, nas palavras do narrador,
provoca uma confusdo dos acontecimentos no tempo; por iSSO a personagem
‘recuava nos dias até seu passado de arvore”, de acordo com o narrador. A
confusdo se da basicamente porgue ha sistematicamente na narrativa informacoes
contrarias: ora tudo tinha se passado ha pouco tempo, ora em um tempo muito
distante. Sem pretenséo de futuro, sem raizes, o passado também oscila e a cerca
nao tem ao que se ater. O passado tem a configuracdo de arvore, 0 que a cerca ja
foi, mas ndo é mais. A arvore recordada é o seu tempo em que estava presa as
raizes da terra, integrada em sua totalidade. Lembra-se, de longe, que nessa época
ouvia a terra, “voz de todos”, segundo o narrador. De sua abundancia de arvore,
estava agora reduzida a um corpo estéril. Por isso lembra que “a arvore que fora, de
h&a muito morrera”. A morte, vislumbrada nessa recordacéao, € vista a partir da sua
morte proxima de cerca; a vida, nessa perspectiva de angustia, € vista como iluséo.
A ilusdo de que ndo ha nada adiante, pois la na frente o que aparece € a morte.
Nenhuma recordacdo, nenhuma memoria, alivia a dor pungente da cerca, nem
mesmo a possivel utilidade que seria a preservacdo da vida das trepadeiras e dos

sarmentos dos maracujas consegue retird-la desse estado em que se encontra.
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Nesse sentido, 0 quinto paragrafo come¢ca com a visualizacdo que a personagem
tem de si: cadaver camuflado.

A recordacao e a Ultima tentativa de dar para si uma causalidade ou mesmo
uma finalidade (o cuidado dos sarmentos e das trepadeiras) presentificam “a
ressureicdo impossivel”’. No inicio do sétimo paragrafo, o advérbio “agora”, com que
se inicia o texto, reatualiza o presente da cerca. Nesse momento da narrativa, o
personagem da-se conta de que o passado se apresenta como o “ja nao”, e isso lhe
vem a partir da dor que Ihe traz a percepcdo da nao repeticdo do passado. A dor
fala, enquanto impossibilidade do passado de arvore. Nesse passado, vem a fala a
sua qualidade de madeira de lei. Prende-se a esse valor que na indeterminacao do
cotidiano vem todos os valores: ndo sdo “seus” valores e eles nada valem somente
por si sOs: a sua qualidade ndo |he garantiu, como certeza, que o0 personagem teria
uma qualidade “eterna”, ndo sujeita a mudanga. Ndo aproveitando a sua doagéo
dada pela terra e pelo céu, preferiu fixar-se no valor em si da madeira de lei: valores
imorredouros, pretensamente i-mortais. Nem a forma que os homens lhe deram
agora, geometrizadas, é-lhe necesséaria. Repete-se para melhor pontuar a
importancia do desvanecimento das formas e dos valores eternos; o carater de
necessidade se mostra, se desvela, como des-necessario. Como tudo |lhe parece
des-necessério, porque realmente é assim, a sua forma é vista como sem harmonia.

Héa ainda um aspecto que chama a atencdo no paragrafo sétimo, que € longo
e crucial na interpretacdo do conto. E isso esta encerrado nesta frase: “A tudo isso,
juntava-se o sentimento de estar esquartejada, deformada sob tal forma”. O
pronome indefinido “tudo” remete ao aspecto de um panorama no sentido
etimologico do termo: visada total — pan-orama — em torno da verdade que nasce
junto a essa perspectiva da angustia. Ha ai uma andlise total. Em termos globais, ela
se encontra assim: amesquinhada, mediocre. E uma visada que objetiva a totalidade
de sua situagdo, de sua circunstancia. Essa analise é a da culpa/desculpa pelo fazer
a partir dos outros, ndo através de si. Ela ndo tem autonomia no sentido kantiano:
um autodirecionamento em dire¢éo a, um ir no sentido de... Como viveu nos valores
de outrem, sob a forma de outrem, ou seja, pela public-idade, pelo que se dispde no
publico, de-caiu de sua propria cadéncia, se afastou do ritmo de arvore junto ao céu
e a terra, vivendo entdo a sua de-cadéncia. Sente-se entdo esquartejada, separada

de sua forma original, por isso entdo de-formada.
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Nesse sentido, des-vela-se o siléncio da cerca pelo que ela ndo é: a
exuberancia da cor verde. No final do sétimo paragrafo, ela estava com mal-estar.
Essa perspectiva, dentro do qual a cerca €, é revelada porque ela se atentava para
um “loureiro que contornava a esquina proxima.” Ele era verde compacto, nas
palavras do narrador, e a sua folhagem uma espécie de “deusa de segredos”. Esse
contraste entre a cerca e o loureiro possui o significado de autoandlise do outro em
sua plenitude de sua forma, e a cerca em sua de-formacdo. Aqui ainda sutilmente,
mas mais adiante com mais intensidade: o ressentimento da cerca para outros entes
que estdo ainda em dialogo com a totalidade do céu e da terra. Esse contraste &
mais expressivo ainda porque, de acordo com o narrador, os loureiros estavam
“contornando a esquina proxima”. O loureiro, em seu vigo proveniente da natureza,
em sua exuberancia, estava em movimento, pois contornava a esquina. Revelador
nesse trecho é o uso do gerindio denotando mais valor ainda ao movimento
empreendido pelo loureiro, arvore cujas folhas se faziam as coroas dos vencedores
na Antiguidade, enquanto a cerca estava ali parada em sua imobilidade morbida.

Nesse sétimo paragrafo, ha uma ultima consideracdo: a forma geométrica.
Diga-se de passagem que ha no livro essa indicagdo em outros contos também: a
geometria das formas. Nesse paragrafo em especial, diz-se mais: fala-se da
arquitetura do formato geométrico. Isso aponta para o lado racional humano e da
cerca, pois a geometria, nesse e em outros contos, esta associada a aparicdo da
pessoa, seja pela pessoa em si ou pelas suas obras. Fazendo a alusdo a forma
geomeétrica, as ripas estdo dispostas transversalmente e os sarrafos estdo colocados
verticalmente na terra, com pontas agudas. As suas ripas eram magnas e
longilineas; os sarrafos eram pontiagudos e feriam a terra de modo oculto, velado.
Existe um contraste entre a raiz-arvore e a ripa-cerca pontiaguda. O que era contato,
comunicacao, juncdo, agora se da a partir da separacao da violéncia, do ferimento.
Essa violéncia racional dessa forma sarrafo, como se vera, nao fere s a terra que
estd embaixo, mas também o que vem de cima, como o gato. Como ficara claro, a
totalidade foge da violéncia da cerca na sua dupla violéncia ressentida.

Assim como no inicio do sétimo paragrafo ha um recuo em relacdo ao
presente da cerca, 0 oitavo paragrafo principia com uma palavra: “Recordava”
(CABRAL, 1998, p. 58). Passava por ali um gato por demais habitual. S6 que, em
uma determinada noite, sobre a qual ndo ha precisdo, o gato “precipitava-se
imprevisto e subito como a noite” (CABRAL, 1998, p. 58). A palavra usada € muito
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significativa, pois marca aquilo que a cerca nao é: im-prevista. O gato mostra-se
COMO Seu pars oppositorum e nao sO nesse aspecto. A cerca é o ente em cuja vida
ha o esforco em se repetir, em fazer tudo de acordo com o que sempre fez. Nesse
sentido, ela é muito previsivel, diferentemente do gato que, apesar de sempre andar
por ali, naquele lugar junto a cerca, € capaz ainda de surpreender e de ser im-
previsivel. Embora o ato se mostre como 0 junto a cerca, consegue surpreendé-la
com um salto ainda ndo dado, ainda ndo mostrado. Logo se mostra entdo um lado
oculto, ndo visivel, por isso im-previsto, do gato. O préprio narrador diz que o gato
surgiu imprevisto e subito como a noite. A noite carrega justamente o sentido de algo
oculto, ndo visivel, em sua oposi¢cdo ao sol. Esse surgimento do gato, de acordo
com o narrador, traz a cerca desespero, porque o gesto do gato p6e fim a sua vida
no momento em que ele é trespassado pela ripa que fere a terra também. A morte
oculta pela noite, vinda junto com a noite é revelada para a personagem cerca. A
partir desse ponto em diante, existe a descricAo em pormenores da morte do gato:
desde 0 seu traspassamento pela ripas, passando pelos gemidos, chegando
finalmente ao derramamento de sangue, que volta a terra. A morte do gato néo é
instantdnea. Ela perdura noite adentro. Esse pormenor ndo é gratuito, pois, de
acordo com Heidegger, a impessoalidade do cotidiano aponta para o0 modo de vida
da de-cadéncia, cuja caracteristica principal é a curiosidade.

Apesar disso tudo, o sentimento opressivo cresce na cerca. De acordo com o
narrador, o remorso crescia, se condensava. Esse sentimento dentro do qual a cerca
se vé a si mesma é o circulo em que se encontra, ou seja, € a perspectiva da
angustia. Tanto assim é que “impotente escoava o tempo sem alivia-la” (CABRAL,
1998, p. 59). O escoar impotente do tempo tem justamente o sentido de que o tempo
ndo passa e, dessa forma, ndo ha passado nem futuro: s6 o presente. E o tempo
gue néo corre.

A principio parece que o evento morte do gato desencadeia todo 0 processo,
€ a causa da angustia da cerca. Isso € muito dificil de afirmar, pois o tempo
passado, em relacdo ao presente, € im-preciso. Nao se pode perceber qual posicdo
no tempo ocupa o acontecimento da morte do gato. Quando o conto comecga, ja o
disse, a cerca estd na perspectiva da angustia e isso ndo € uma qualidade
acrescentada ao personagem, mas sim o fato de que a angustia e a cerca sdo um

s6. Por isso 0 tempo ndo passava, por isso qualquer recordagdo (oitavo paragrafo)
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ou recuo (sétimo paragrafo) sado imprecisos em relacdo ao presente. De acordo com

o0 texto, escreve o narrador:

As vezes jurava que tudo se passava ha muito tempo e apenas a memoéria
era implacavel. Outras, se dizia que fora ha pouco e mal se refizera do
susto. Entretanto de todas as vezes uma realidade afrontava-a, acusadora:
a morte do gato (CABRAL, 1998, p. 59).

No texto, volta-se ao tema do tempo. Nesse trecho, percebe-se que a
personagem confunde as nocbes de antes/depois e pouco tempo/muito tempo.
Embora ndo se precise o acontecimento da morte no tempo, a duracdo da
convivéncia € dita com certo grau de certeza, pois o narrador diz que a relacao entre
a cerca e 0 gato seu deu por longos anos. Essa relacdo € a con-vivéncia, 0 que gera
a familiaridade, outra face do cotidiano.

Nota-se, no excerto acima, a oposi¢cédo da conjuncdo adversativa “entretanto”.
Essa conjuncdo faz uma oposicdo entre a confusdo do tempo, com grau de
incerteza, e a Unica certeza que a cerca tem: a morte do gato. A angustia ndo tem
uma causa; pode-se ver entdo a morte do gato como causa dos problemas do
personagem? Essa ideia é justamente uma Ultima tentativa de dar causalidade ou
finalidade ao seu novo modo de ser. Nesse sentido, tanto o recuo quanto a
recordacdo tém essa finalidade em sua histéria: a de dar causalidade ao estado em
que se encontra.

A convivéncia entre as duas personagens aponta para algo revelador: outra
relacdo é vislumbrada entre o gato e a lua. No paragrafo seguinte, no décimo, o
narrador comecga assim: “Nao fora ela, o bichano ainda seria o bichano” (CABRAL,
1998, p. 59). Esse inicio ja tinha sido utilizado no 4° paragrafo, s6 que nesse
paragrafo a cerca era a cerca, mas neste momento do texto € o gato que nao é
mais. E reitera-se a culpabilidade da cerca. Tem a cerca culpa? No 10° paragrafo,
intensifica-se a nogdo da convivéncia da lua com o gato, relacdo essa que se acaba
por causa da cerca, que se afastou da terra e do céu. O felino ainda se relacionava
com a lua quando desce ao chdo como “estrela cadente”. Ele, ao se relacionar com
a lua, esta mesmo imerso em sua totalidade, entre a lua e a terra. O gato ndo € um
ente desprovido de totalidade e por isso mesmo esta jungido ao todo do qual faz
parte. Nesse sentido, o gato esta cadente, na cadéncia de sua totalidade, ndo de-

cadente como a cerca.
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A morte do gato é apenas a morte do gato, ndo é a morte da cerca. O que
revela a morte do gato? Justamente aquilo que falta & cerca. A im-previdéncia do
gato selou-lhe a morte. Mesmo imerso em sua totalidade, errou no célculo do salto.
A morte do gato traz-lhe a luz que ndo ha, em relacdo ao futuro, nada certo. Nas
palavras do texto, fala-se em “enigma do futuro”. Enigma é tudo aquilo que se tem
de decifrar, ou seja, a resposta ndo tem clareza. S6 que a cerca sempre sustou o
futuro, jogando-o indefinidamente a tarefa do nada, do ndo-ser, do futuro. Nesse
ponto do texto, o que assusta a cerca € o futuro. Por qué?

A preocupacdo que afasta a cerca da totalidade do real € a necessidade da
certeza; por isso apoia-se nos hébitos do passado, o que reduz, segundo suas
crengas, o grau de incerteza. Acaba-se, pois, em um circulo vicioso. De acordo com
o texto (CABRAL, 1998, p. 60):

Entretinha-se seguindo o rastro de fantasias. Paixdo de adivinha-lo. Para
isso apoiava-se nos habitos do passado, desse modo, era a sua crenca,
diminuiria as probabilidades de erro. No entanto, a morte fora um
desmentido & rotina e bastava essa reflexdo para afligi-la, desorientada
(CABRAL, 1998, p. 60).

O futuro era o que a cerca fantasiava, a fim de adivinha-lo. Essa forma de
projetar o futuro ndo é da ordem do esponténeo, jA que leva em conta as suas
expectativas. Como o futuro ndo tem nada de sélido, fixo, a morte do gato revela a
im-precisao do futuro. Nesse sentido, a cerca fica des-orientada, ou seja, sem norte,
sem direcdo. A cerca tinha nojo de si mesma da sua “incapacidade de lutar contra o
imprevisto”. Pode-se notar que o narrador utilizou a mesma palavra que ja tinha
usado para a atitude imprevista do gato. Diante dessa perspectiva, é justamente o
drama do futuro que a morte do gato traz a tona. Em outro trecho subsequente o
narrador diz que “a ignorancia desses liames cessara ante o acontecido” (CABRAL,
1998, p. 60). De repente a cerca se percebe como que tudo esta ligado a tudo a
partir de invisiveis liames. O todo se mostra a cerca dessa maneira. Os seres nao
estdo fragmentados, isolados na natureza, mas interligados, conectados. A tbnica da
personagem era a ignorancia, que acabou naguele momento dessa descoberta.
Essa descoberta, no entanto, ndo a reconecta a sua totalidade (céu e terra), porque
nao possui mais raizes. Nao sendo mais possivel essa jun¢céo ao ser da totalidade, o
isolamento da cerca era a Unica possibilidade. Por isso que ainda no décimo

paragrafo, alude-se a responsabilidade da cerca em relacdo aos seus inquilinos, as
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trepadeiras. Desconectada do todo da natureza, nao vé que, se morrer, as
trepadeiras que se agarram a ela podem sofrer com isso. A cerca pensa em se
responsabilizar pela vida delas, mas o desanimo da angustia ndo Ihe permite novo
gesto. A angustia Ihe deixou um sentimento de inutilidade, que € a fala do cansaco,
da fadiga, diante da vida. No décimo segundo paragrafo, o narrador volta a falar das
trepadeiras. Segundo ainda o narrador, surge o desejo da cerca de ser maternal,
guente, ndo resistindo a meiguice das flores de maracuja. Mas esse novo apelo nao
se sustenta na narrativa. Nao ha forca nesse querer da cerca, é coisa de sono e de
tédio diante da vida. Ndo é uma forca espontanea que surge e, dai em diante, vai
reata-la a vida, como no tempo de arvore. Talvez aqui a flor de maracuja seja a
instancia a partir da qual ela poderia ser parte da sua totalidade, mas o fim do
paragrafo ndo resta duvida sobre esse novo renascer: “A vida era o hoje sem fim”
(CABRAL, 1998, p. 61).

No décimo terceiro paragrafo, assim se pronuncia o narrador:

Mas as flores ndo duravam sempre e com elas murchava aquela seguranca
temporaria. Estava convicta que a primavera continuaria depois dela. Outra
cerca viria substitui-la, do contrario os pés de “meiguice” e de maracuja
caminhariam apressadamente até o sélido muro do quintal e do jardim, para
ai se implantarem em fortaleza inexpugnével. Era possivel além disso que
maldissessem o passado desconforto, satisfeitissimas no novo alojamento
(CABRAL, 1998, p. 60).

No inicio do excerto, como se pode ler, as flores, a quem a cerca com fervor
religioso cultuava, se mostra temporaria, ou seja, aparece e desaparece segundo a
sua propria medida, como o fogo de Heraclito no fragmento 30 de Hermann Diels™.
A flor, em seu incessante desabrochar e murchar, escapa ao controle, ao dominio da
cerca; dai entdo a flor ndo ter o carater e o vigor em seu aparecer do para sempre,
do eterno, do i-mdvel. A flor ndo sai do seu ritmo. A flor mostra-se a partir da sua
precariedade, da busca do seu ndo-ser que faz parte ja da sua constituicdo de sua
totalidade. A flor, a rigor, ndo precisa da cerca, que lhe é acessoria; cerca nao influi
no ritmo da flor. Claro que esse pensamento é da parte da cerca. Para a flor, a cerca

faz parte sim de sua totalidade. Mas a cerca pensa que, quando deixar de existir, a

* O mundo, o mesmo em todos, nenhum dos deuses e nenhum dos homens o fez, mas sempre foi, é
e sera, fogo sempre vivo, acendendo segundo a medida e apagando segundo a medida (Heraclito de
Efeso, in: ANAXIMANDRO, 2017, p. 79).
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flor procurarda o muro inexpugnavel. Alids, a qualidade do muro, inexpugnavel, é
dada pela cerca que se vé a si mesma fragil diante do muro. E claro que a flor ir&
procurar outro lugar onde se alojar, residir, se estabelecer. A flor sabe que a vida é
precaria, que precisa de um movimento rumo ao futuro, uma direcédo a partir da qual
se persegue algo. Para a cerca, no entanto, esse pensamento da procura da flor é a
prova de sua inutilidade, animo do qual parte desde o inicio da narrativa.

A palavra inexpugnavel traz outro pensamento que subjaz a fala da cerca.
Algo inexpugnavel é algo que se mostra invencivel, i-mortal. Novamente, contrasta a
sua situacdo de fragilidade com o invencivel do muro. Nessa mesma perspectiva,
termina o excerto acima que a flor revisitaria o passado para falar mal da cerca.
Nesse ponto, fica claro que é a perspectiva da cerca que prevalece no ponto de vista
do narrador. Em termos de ponto de vista, a cerca e o narrador comungam a mesma
visdo, que j& é o ponto de vista a partir do tédio, que é o afastamento da totalidade
de terra e de céu, ou seja, do mundo. O mundo estéd escapando da cerca, como diz
o narrador no inicio do décimo primeiro paragrafo.

Nesse Ultimo trecho do excerto acima, quando o narrador diz sobre o
caminhar do pé de maracuja, esse caminhar é apenas uma conjectura do narrador e
da cerca, pois o tempo verbal esta no futuro do pretérito, o que significa
possibilidade. A flor tem seu ritmo, por iSso vai sobreviver, mas a cerca atribui a ida
da trepadeira ao fato de o muro ser inexpugnavel, no sentido do para sempre, i-
movel, mas 0 muro, assim como a cerca, Sao temporarios, precarios.

Essa Ultima conjectura leva, no 14° paragrafo, a entrega da cerca aos cupins,
como um reconhecimento e uma resignacao de que ela esta no fim mesmo. Por isso
a cerca “calculava o prazo para os cupins acabarem o trabalho” (CABRAL, 1998, p.
61) e no paragrafo seguinte, o 15°, “racionalizava”. O calculo é a fala da cerca-razao,
racionalizada, desenraizada de seu antigo mundo, destotalizada. Essa morte |he
traria ainda um beneficio. Dessa maneira, “achava que a sua moda desaparecia o
aspecto de traicdo, sobrando tempo para que o fato se tornasse um habito...”
(CABRAL, 1998, p. 61). Poder-se-ia perguntar qual a traicdo envolvida. A traicdo era
em relacdo a sua propria vida, desgarrada da terra e do céu, ou seja, de sua
totalidade. SO, sem ao que se prender, de-cai na vida a partir do cotidiano, sem
liames com a totalidade. E a traicio em relagéo ao gato, em relacéo ao loureiro, em
relacéo a flor do pé de maracuja. E a traicdo da inveja que nutre por esses seres que

estdo ainda imersos em sua totalidade. Desgarrada, ndo vivia, COmo 0S outros
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seres, mas racionalizava, eternizava habitos, calculava em suas certezas que
desmoronam com a morte do gato. A inveja € sobretudo revelada no penultimo
paragrafo: “No entanto quando pensava nos jacarandas dos parques alargando os
anéis de lenho, na imponéncia das arvores dos bosques, preservadas através dos
séculos, deixava que a inveja urdisse trama em seu coragdo” (CABRAL, 1998, p. 62).
Essa entrega a morte como resignacdo € a confirmagdo que o processo de
destruicdo € interno e ndo externo. Como nao € externo, o acontecimento com o
gato ndo tem o elo da causalidade, como o conto poderia dar a entender. Ocorre
justamente o contrario, ou seja, como ndo tem causa, a cerca tenta dar alguma
explicagéo de causa e efeito.

No fim do conto, fica a imagem da cerca que tenta ficar serena com o fim que
Ihe espera. A inveja da cerca € diminuida nessa parte da histéria. De acordo com o
narrador, a inveja ndo chegou a engendrar o 6dio. E “tudo n&do passaria de uma
morte sobre a outra” (CABRAL, 1998, p. 62). No fim, a morte ainda ndo chega a cerca.
Mas que morte sobre morte é essa? No fim, o narrador aponta para a possibilidade
de a cerca ter compreendido que vida € morte, no sentido de sua precariedade. Por
isso a morte da cerca sobre a morte da arvore até o p6 formado pelos cupins, verme

da madeira.
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5 ALTERIDADE E SOLIDARIEDADE NA ALAMEDA

5.1 Solipsismo

De uma maneira geral, as personagens que foram analisadas nos contos
anteriores ndo interagiam com outras personagens. Na narrativa “Um gréo de feijao
e sua historia”, o gréo de feijdo ndo se relaciona com nenhuma outra personagem,
embora tivesse havido um prenuncio de relagdo com outros gréos, mas eles ja se
encontravam mortos. Em “A aventura dos crétons”, como se pode deduzir pelo que
esta escrito no proprio titulo, havia mais de um créton, mas entre eles ndo havia
nenhuma inter-relagdo. Foram tratados de modo coletivo, mesmo quando se fez
alusdo aos pequenos crétons que poderiam se machucar na descida da perambeira.
O mesmo juizo se pode ter na andlise do conto “A Cerca”. Nessa penultima narrativa
analisada, dentro deste trabalho, pdde-se verificar que, embora houvesse outras
personagens na historia, elas entre si ndo interagiam. Embora houvesse um espaco
narrativo comum compartilhado, cada personagem tinha o seu proprio mundo. Cada
uma delas, dentro de narrativas diferentes, tinha algo em comum: o solipsismo.
Solipsismo diz respeito justamente ao fato de que as personagens sao tratadas
cCOomo se as outras personagens simplesmente ndo existissem. As personagens,
obviamente, ndo tém ddvida de que 0s outros seres existem, mas vivem como se
eles de fato ndo existissem. A impressdo de quem |é é a de que as personagens
estdo sempre descobrindo o mundo em que vivem por si sés, sem a ajuda de outros
seres que ali estariam sob as mesmas condi¢des, sob os mesmos problemas e sob
as mesmas experiéncias. Considerando-se o conto “A cerca”, percebe-se que ha
outra personagem, o gato. Apesar de esse gato aparecer e ter sido morto porque
caiu justamente em cima das colunas pontiagudas da cerca, ndo ha nenhuma
interioridade entre eles. Nota-se a existéncia do gato, mas so se sabe de fato o que
a cerca pensa a respeito do que esta acontecendo. O gato resta na narrativa como
um corpo externo, sem comunicacdo com ela. Falta o ponto de vista do proprio gato.
Pode-se dizer, como faz Emmanuel Mounier, em seu livio Introducdo aos
existencialismos, que “uma comunicagdo externa nao conduz do coragdo do

existente ao coracdo do existente e ndo nos traz a flor do ser comunicado”
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(MOUNIER, 1963, p. 139). Dessa forma, na falta de comunicacéo, tudo se da de
maneira individual, singular. Em suma, ndo h& uma experiéncia coletiva.

Essa experiéncia coletiva, no entanto, ndo € estranha ao conjunto da obra.
Isso ocorre, por exemplo, na Ultima narrativa do livro, no conto “A Sombra da
Papouleira”. Nessa historia, ha duas personagens que vivem embaixo de um pé de
papoula que esta prestes a ser derrubado pelo dono do jardim. Como nunca tinham
vivido em outro lugar, elas tém de decidir o que vao fazer. Ambas, diferentemente
dos outros contos analisados, interagem entre si, havendo, dessa forma, discussoes,

impasses e solu¢cbes para um problema que diz respeito a elas.

5.2 As personagens e o narrador

As duas personagens principais que moram a sombra da papouleira tém os
curiosos nomes de Folha-Seca e Folha-Verde. Apesar dos nomes, elas nao
pertencem ao reino vegetal, mas ao reino animal. Elas representam o bicho-folha,
animal que tem a aparéncia de uma folha, de forma que possa confundir seus
predadores naturais. Esses animais tém duas cores diferentes: a verde, que se
confunde com uma folha verde, e a ocre, que se confunde com uma folha seca. Por
isso, podem-se distinguir as cores diferentes por meio de seus nomes. Essa
semelhanca entre elas e as folhas, inclusive, ndo passa despercebida as proprias
personagens. Durante o desenvolvimento da historia, especificamente no paragrafo
22°, de acordo com Folha-Seca, seus antepassados teriam se revoltado contra a
existéncia quieta e procuraram ganhar mobilidade. Folha-Seca, entdo, tinha visto
nessa acdo dos antepassados uma grandeza épica. No paragrafo 23°, o outro

inseto, Folha-Verde, apresenta o que pensa dessa semelhanca:

Folha-Verde matutava. E aquela historia do inseto salteador que resolvera
usar jagquetas de folhas como broquel e transmitiria 0 habito a geracdes sem
conta até que a propria natureza se apiedou, decidindo-se a presentea-lo
com uma jaqueta indesbotavel e duradoura, presa ao corpo como pele?
Para essa versdo havia a variante de que o inseto adquirira tal aspecto ao
cabo de longos anos de alimentar-se exclusivamente de folhas (CABRAL,
1998, p. 166).

Essa explicacdo de Folha-Verde, assim como a de Folha-Seca, € fruto da

imaginacdo deles. Ambas as explicagbes ndo foram, pelo que se Ié no texto, uma
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heranca dos antepassados, mas sim imaginacdo de cada uma das personagens. Na
de Folha-Verde, ndo ha apenas uma uUnica versédo do que deve ter acontecido, mas
duas possibilidades diferentes. De tudo que se leu, chega-se a concluséo de que, na
versao de Folha-Seca, na origem havia uma folha comum que teria se revoltado
contra a pacifica existéncia; na versdo de Folha-Verde, havia na origem um inseto
gue ou usava as folhas como escudo ou que se alimentava de folhas. Bicho ou
folna? Apelando-se seja para uma versdo, seja para a outra, a explicacdo da
semelhanca deles com os insetos ou com as folhas resta perdida em sua origem.
Mas as diferentes versbes apelam também para o fato de que cada uma das
personagens pensa de uma maneira diferente, sendo de uma forma contréria a
outra. E € justamente isso que acontece desde o inicio do conto.

Alids, diferentemente dos contos anteriores que foram analisados, este possui
um didlogo entre Folha-Seca e Folha-Verde que vai desde o 2° até 12° paragrafo.
Nos contos anteriores, ndo havia dialogo entre as personagens. Podia haver, como
houve, questbes que surgiram e que ajudaram as personagens a eshocar as suas
respostas. Viu-se, inclusive, da importancia filosofica da elaboracdo das questdes na
vida de uma pessoa como o surgimento de desejos que ddo um direcionamento a
vida futura. Mas ndo houve didlogo, filos6fico ou ndo. Depois do 1° paragrafo, em
que o narrador apresenta e nomeia suas personagens, 0s proximos paragrafos sao
um extenso dialogo entre Folha-Seca e Folha-Verde. E o0 que esse diadlogo revela na
narrativa: a existéncia do outro.

Na histéria, as personagens sdo conhecidas a partir de uma pequena
exclamac&o de Folha-Seca logo no primeiro paragrafo™*:

— E t&o dificil encontrar sombra a uma hora destas!

Queixava-se Folha-Seca e assumindo ar _doutoral, logo se empertigava
como a justificar-se do seu desabafo vulgar: — Trata-se, meu amigo, da
hora regulamentar para a invaséo dos raios solares, os quais incidindo em
perpendicular sobre a terra obstam... O risinho moleque de Folha-verde
interrompia o discurso iniciado.

— Da-se um jeito, espie s6 0 meu cantinho. E a sombra daquela folha torta
maior que ela, pois acompanha no ch@o o caminho do sol no céu. Se com o
vento pula, pulo também.

— O que ndo resolve radicalmente o problema. Se do sol nos abrigamos,
diga-me, Folha-Verde, como evitar 0 mormaco?

14 .
Grifos meus.
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— Vocé é tdo mais velho que eu e ainda ndo descobriu a torneira que pinga
escondida entras as avencas, la no fundo do quintal? Pois &, fico debaixo
dela tomando fresca nos pingdes de sua chuva indolente.

Percebe-se que Folha-Seca estad sob um escaldante sol de verdo no Brasil e,
por causa disso, faz um pequeno desabafo, expressao utilizada, alids, pelo narrador
para caracterizar o que a personagem tinha dito. Pelo que depreende da narrativa, o
outro inseto, Folha-Verde, estava a seu lado e riu tanto de seu comentéario quanto de
seu “ar doutoral”, para assinalar outra expresséo do texto. O riso do outro fez com
que Folha-Seca se aprumasse novamente e desse uma explicagdo sobre a
inclinacdo perpendicular dos raios solares, assumindo uma postura professoral. A
assuncao do ar doutoral pelo inseto é um embuste, pois, logo depois, o narrador
qualifica o seu desabafo de vulgar. Esse embuste pode caracterizar a ma-fé para
fixar o seu comportamento em uma esséncia pré-estabelecida, mas isso ndo importa
neste momento. Ha um comportamento fixo, uma personalidade fixa, como se ja
estivesse consolidada, até mesmo porgue, pelo texto, Folha-Seca €, entre os dois
insetos, o mais velho. Mas isso agora nao importa. O que fez com que Folha-Seca
assumisse novamente uma postura que, em seu comportamento distraido tinha
abandonado, foi o fato de que o outro inseto estava ali ao seu lado e percebeu o seu
embuste através do riso.

As reticéncias depois do verbo “obstam” indicam que o riso interrompeu o
discurso, pois deixou novamente o inseto desconcertado. Mas a conversa continua.
Folha-Verde pede ao outro que “espie o seu cantinho”. O que Folha-Verde mostra é
o fato de que ela tem outro jeito de amenizar o calor: ficar a sombra. E quando o sol,
em seu caminho, se desloca, o inseto acompanha o itinerario do sol a sombra do
arbusto. Folha-Seca nédo se da por vencido e diz que aquilo ndo resolve inteiramente
0 problema: evita o sol, mas ndo o seu calor, 0 seu mormago. A iSSO novamente
Folha-Verde indica outra solucdo, que € o aproveitamento dos pingos da torneira la
no fundo do quintal. Mas isso ndo sem antes dizer que, apesar de mais velha, Folha-
Seca ndo sabia de tudo, ou mesmo que h& outras solugbes diferentes daquela
apresentada por Folha-Seca. A conversa, € claro, continua, mas disso que se tem
até agora é indicador da personalidade de ambas as personagens, e é sobre iSso
gue se gostaria de considerar a partir deste momento.

De tudo isso que foi exposto, pode-se tracar em grandes linhas a
personalidade das duas personagens. Pode-se dizer que, nesse dialogo transcrito

acima, ha algo crucial para o desenvolvimento da historia: 0 processo dessa
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caracterizacdo através da selecdo vocabular, em especial, mas ndo exclusivamente,
a adjetivacdo. Esse processo é feito tanto pelo narrador quanto pelas personagens.
No caso de Folha-Seca, ha o seu “ar doutoral”’, o seu empertigamento, o vocabulario
gue usa em sua comunicac¢ao, rebuscando os termos (hora regulamentar, incidéncia
em perpendicular, obstar), o seu desabafo é “vulgar”, ele é mais velho; no caso de
Folha-Verde, ha um risinho “moleque”; ainda em relagcdo ao Folha-Verde, percebe-
se que tem predilecdo por palavras no diminutivo (cantinho, risinho). Claro que o
narrador refere-se ao riso de Folha-Verde como risinho, mas cantinho € uma palavra
usada pelo proprio Folha-Verde. Tudo isso apenas no excerto utilizado. H4 mais
ainda no texto. Positivamente, a conversa ndo é amistosa e desenvolve-se um clima
conflituoso de quem sabe mais, se o inseto mais velho ou 0 mais novo. No entanto,
o fato de Folha-Verde mencionar que o seu interlocutor, mesmo sendo mais velho,
ndo sabe a resposta, € bem provocativo, como se quisesse ferir 0 ego do seu
adversario. Nesse mesmo diapasao, Folha-Seca continua o didlogo anterior desta

forma:

— Ao regressar, porém, incontinenti se evaporam 0s pingos € 0 mormaco
regressa como febre.

— Quando vou a bica, Folha-Seca, cadé a vontade de voltar? Fico até a
tardezinha esperando a saida da lua.

— Irresponsabilidade. Por isso se entrega aos prazeres da ociosidade. Meus
pontos de vista diferem. Ndo me sobre tempo para vagabundagens desse
teor. Tenho as horas tomadas pelos exercicios intensivos de ginastica e
canto, exercicios cujos resultados venho obtendo em sucessivas vitérias.
Quem sendo eu galgou o cume desta papouleira? Os grilos de minhas
relacdes, meu caro, pulam na altitude em que voam as galinhas... Quanto a
cantar, ndo conheco quem me desafie o folego.

— Folha-Seca, nao foi a toa que deshotou a sua jaqueta no sol. Passa o dia
inteiro na lida indtil, indtil... (CABRAL, 1998, p. 162).

Nesse trecho, que é continuacdo do exceto anterior, Folha-Seca ndo “da o
brago a torcer”’, como se diz. A cada resposta que Folha-Verde Ihe da, op&e outra
questdo conexa. O objetivo, pelo que se infere, ndo € a busca da solucdo — a
verdade — mas é sair vencedor da discussao, ndao importando se ha ou ndo razéo do
que fora apresentado. Folha-Seca quer demonstrar que o outro é jovem e
irresponsavel, enquanto ele mesmo é alguém que sempre faz mais exercicios, ou
seja, uma coisa util, capaz de disputar com os grilos os saltos que da. Por causa de
sua dedicacao, de sua opcao pela nao ociosidade, conseguiu algumas proezas,

como atingir o cume da papouleira, pular e dancar. Sempre estd empenhado nos
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exercicios fisicos, o que o torna capaz de atingir alturas s6 conseguidas pelas
galinhas.

Os doze primeiros paragrafos, basicamente, servem para caracterizar as
personagens. Pode-se, por causa da conversa, dar a cada um dos insetos uma
personalidade. Pode-se, inclusive, formar oposi¢cdes entre eles, como: ocupacgao X
ociosidade; utilidade x inutilidade; seriedade x brincadeira. Em todas essas
oposicdes, sem grande esforco, poder-se-ia caracterizar Folha-Seca pela primeira
palavra do par e Folha-Verde pela segunda palavra do par de oposicoes.

De um modo geral, o que se tem é o fato de que se conhece Folha-Seca pelo
que dela falam o narrador e a outra personagem; e sO se sabe de Folha-Verde o que
dela Folha-Seca e o narrador dizem. Folha-Seca e Folha-Verde néo
necessariamente sao assim. Por isso falava Sartre, no livro Entre quatro paredes,
gue o inferno sao os outros.

Explica-se melhor com o exemplo primeiro de Folha-seca. Notam-se a
respeito dele algumas caracteristicas. Algumas sdo dadas por uma
autocaracterizacao: ele € um ginasta, alguém que sempre tem amizades sadias com
os grilos, com quem, alias, pratica seus utilissimos exercicios corporais, treinando,
em especial, o salto; além disso, utiliza um vocabulario invulgar e uma profundidade
tipica de quem estuda. Em suma, € um inseto aplicado. Mas ha outra caracterizagao
gue nao provém dele mesmo, mas de outro inseto. Nessa outra caracterizacao,
Folha-Seca é descrito como um embusteiro, alguém que ndo se mostra como
realmente é; além disso, por esse novo ponto de vista, 0s exercicios sao inuteis e
ele é um “chato” que sempre repete a mesma coisa sem nenhuma inovacédo. Nao
qguer se mostrar convencido de que, apesar de estar mais tempo no mundo, nao
encontrou outras solucdes para velhos problemas, como o do calor.

Mas quem é de fato Folha-Seca? Ele € somente a sua prépria visdo? Ou ele
também é o que dele pensa Folha-Verde? Essa resposta ndo é tdo simples assim.
Viu-se, nos capitulos 1 e 2 deste trabalho, que, para o existencialismo, ndo ha uma
esséncia fixa, pois a pessoa sempre é aquilo para onde o seu desejo a encaminha,
abrindo-lhe um futuro que esté por fazer. A pessoa sempre € provisoria. Nesse caso,
iISSo se aplica ao inseto Folha-Seca também. Ele ruma em dire¢éo ao seu futuro, ao
seu vir-a-ser. Mesmo assim, é caracterizado com determinadas qualidades, positivas
ou negativas. Essa caracterizacdo é uma objetivacdo que Folha-verde faz. Folha-

Seca sO sabe que é assim caracterizada porque ouve do propria Folha-Verde. Se
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nao fosse isso, nunca saberia que “tem” essas qualidades. Se nao fosse a presenca
do outro inseto, Folha-Seca n&o saberia que poderia ter aquelas outras qualidades
acima elencadas. A presenca do outro €, dessa forma, importante ndo porque existe,
mas porque, em existindo, vé Folha-Seca. Dessa forma, Sartre, em O ser e 0 nada,
ja dizia que “é porque, com efeito, o Outro ndo é somente aquele que vejo, mas
aguele que me vé. Encaro o Outro enquanto sistema conexo de experiéncias fora de
alcance, no qual figuro como um objeto entre outros” (SARTRE, 2015, p. 297).
Franklin Leopoldo e Silva expressa essa mesma assertiva ao dizer que “ser visto &
receber uma qualificagdo” (SILVA, 2004, p. 187). A medida que Folha—Seca é visto
pelo outro inseto, ele é qualificado através de uma objetivacdo feita por outro que
tem outra experiéncia. Nesse sentido, Sartre explicita a relacdo entre o outro e a
experiéncia (SARTRE, 2015, p. 296): “Significa que o Outro, na minha experiéncia,
ndo é um fendmeno que remeta a minha experiéncia, mas se refere por principio a
fendbmenos situados fora de toda experiéncia possivel para mim”. O outro, ao me ver
e por ter outra experiéncia, me julga, me qualifica em termos objetivos. Mas isso traz
alguns problemas que seréo considerados ainda nas linhas abaixo.

Para tratar desse fato da condicdo humana, Sartre elabora o conceito de ser-
para-outro. Para o filésofo francés, esse conceito € revelado a partir de uma
contradicdo fundamental: o outro € o0 eu que ndo sou eu. Nesse sentido, pode-se
falar inicialmente que, sem o outro, Folha-Seca ndo saberia como poderia ser
qualificado. Mas nédo é s6 isso. Indo um pouco além, pode-se dizer que, sem 0 outro
inseto, Folha-Seca nao poderia nem mesmo qualificar a si mesmo. Folha-Seca, caso
estivesse sozinho embaixo da papouleira, ndo poderia nem mesmo se adjetivar,
entender o que ele é. Sem o outro, seria como se Folha-Seca fosse um ser-em-si,
como se disse no capitulo 2 que os crétons eram antes de desejarem descer o
barranco. Os crétons ndo sabiam nem o que eram. Dessa mesma forma, Folha-
Seca nao saberia nem mesmo o que ela é. O outro, entdo, permite que Folha-Verde,
ao olhar o outro, veja quem ele mesmo é, por comparacdo. Mas o olhar do outro
objetiva, como disse Sartre acima. E o que é isso? Esse € o inferno de Folha-Seca.

De acordo com Sartre, as pessoas ndo podem objetivar-se a si mesmas. As
pessoas s6 podem objetivar o outro. Ao fazer isso, ou seja, objetivar o outro, fixo
alguns caracteres do outro. SO que o0 outro é para-si, sempre esta em direcdo ao
futuro. As pessoas sdo seres provisorios, ou seja, podem se modificar diante das

circunstancias que encontram em seu mundo. Elas ndo estdo completas,
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eternamente fixadas na objetivacdo do outro. Em termos de narrativa, as
consideracOes de Folha-Verde objetivam alguns comportamentos de Folha-Seca,
como se suas atitudes fossem para sempre dessa mesma forma. Mas ndo sdo. Sem
contar com o fato de que essas consideracfes sao fruto da experiéncia de Folha-
Verde. S6 que Folha-Seca nédo pode se objetivar a si mesmo, mas pode objetivar a
objetivacdo de Folha-Verde. Sartre, referindo-se a Hegel, escreve o seguinte: “Por
outro lado, é o que Hegel pressentia ao dizer que a existéncia do Outro é necessaria
para que eu seja objeto para mim” (SARTRE, 2015, p. 313). S6 que ha ai um
problema. Quando Folha-Verde objetiva o outro, Folha-Seca “fica despojado de sua
transcendéncia”, nos dizeres de Sartre (SARTRE, 2015, p. 338).

Do que se disse acima, pode-se perceber que Folha-Seca sabe o que Folha-
Verde pensa dele. Mas sO pode objetivar o que Folha-Verde de fato disse. Mas
Folha-Seca ndo pbde captar tudo, ndo pdde entender o principal. De todo esse
dialogo inicial entre os dois, no texto o narrador diz que o risinho de Folha-Verde
interrompeu o discurso de Folha-Seca. Mas 0 que o risinho corta mesmo é o orgulho
de Folha-Seca. E esse orgulho que faz com que sempre coloque uma questio a
uma resposta de Folha-Verde. E esse orgulho é a natureza de Folha-Seca, pelo
menos naguela discusséo. Ainda sobre esse ponto, escreve Sartre (SARTRE, 2015,
p. 338): “...Meu pecado original é a existéncia do Outro; e a vergonha — tal como o
orgulho — é a apreensdo de mim mesmo como nhatureza, embora esta natureza me
escape e seja incognoscivel como tal.” De fato, orgulho que Folha-Seca tem néo
consegue ser percebida por ele mesmo e é isso que o risinho e as perguntas

posteriores vao revelar, mas isso nao fica claro para ele mesma.

5.3 Mudanca de rumos: a solidariedade

No décimo paragrafo, o conto muda de rumo. Folha-Verde pergunta se nao
teria ouvido o que a menina teria dito a papouleira: “— Papai quer derrubar vocé para
fazer um jardim novo, mas eu nao quero” (CABRAL, 1998, p. 162 e 163). Diante
disso, o préprio mundo em que as personagens vivem esta em questao e, com ela,
esta o proprio jardim porque, segundo a menina, o pai quer um novo jardim. A
estabilidade entdo desmorona e a provisoriedade se restabelece. O mundo-jardim-
papouleira € um problema que atinge as duas personagens igualmente. “Estamos ao

léu”, diz, por fim, Folha-Verde. O orgulho de Folha-Seca, no entanto, ndo diminui e
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diz (CABRAL, 1998, p. 163): “— Como todo jovem concede as palavras valor
excessivo. Ah credulidade pueril! Saiba que morreremos.”

Depois disso, a discussao acaba e o tom do conto fica mais melancoélico ante
o futuro que se avizinha com sua incerteza, com a provisoriedade de toda pretensa
estabilidade. Os animos se arrefecem e, pelo que estd exposto, os conflitos se
calam diante da mensagem da papouleira, que goteja suas papoulas como se
fossem gotas de sangue. O falatério da tarde € substituido pelo siléncio da noite em

vigilia:

Porque a noite andasse perto e o calor em declinio, a conversa arrefecera.
Mais que isso, a melancolia colhera os dois. Se um antevia a papouleira
morta, 0 outro comecara a tremer ante a possibilidade da morte. Isso os
irritava num siléncio pesado, constrangedor, até que papoulas exaustas e
flacidas desprenderam-se dos galhos e escorreram rubras gotas de sangue
da penumbra (CABRAL, 1998, p. 163).

A imagem das papoulas caindo, como se sangue fossem, é um canto do
cisne. E o prenuncio de sua morte e, tacitamente, de sua resignagdo diante desse
fato. Ha, por parte das personagens, uma mudanca em suas tonalidades afetivas. A
morte, seja das personagens, seja da papouleira, traz-lhes irritacdo de sua condicao.
A imagem, no entanto, metaforizada em flores vermelhas que caem, fecham o
paragrafo. Nesse excerto, nota-se que o narrador ndo diz qual das personagens
pensa na prépria morte ou na morte da papouleira. Diante do que acontece,
inutiimente alguns insetos tentam afastar a aproximacdo de outros bichos
impertinentes.

Nos dialogos seguintes, o tom de disputa é substituido pela reflexdo, e a
emocao toma conta das personagens. Nessa nova conversa, empreende-se de fato
um verdadeiro dialogo. Para Harley Farias Dolzane, didlogo € ‘o movimento de
diferencas que coexistem na comunicacdo, uma dindmica que confere
reversibilidade ao que é diverso na conversa e possibilita a reunido em universo”
(DOLZANE in: CASTRO, 2014, p. 63). Nesse sentido, os bichos-folha, apesar de
suas diferencas de opinido, convergirdo a um ponto Unico.

Para Folha-Seca, “a vida é isso, um rosario de pequenas mortes” (CABRAL,
1998, p. 163). Com essa fala, aponta-se para a condicdo de todo ser-bicho-folha:
sua finitude. Folha-Seca deixa o tom pedante que assumira e toma consciéncia do

fato de que a morte faz parte da estrutura da vida, que é composta de “um rosario de



111

pequenas mortes”. Essa reflexdo-sintese € um instante que re-Une,
concomitantemente, passado, presente e futuro, uma espécie de alumbramento que
ilumina e leva as personagens além de sua condi¢cdo atual. Nesse momento da
narrativa, percebe-se que a situacdo leva-as a um impasse tal, que a reflexdo as
obriga a transcender esse momento limite. A palavra experiéncia aponta mesmo
para esse sentido, pois experiéncia significa transcender o limite em que se esta.

Andrea Copeliovitch diz o seguinte:

A palavra experiéncia é constituida pela raiz indo-europeia Per, de onde
derivam vérias palavras relacionadas a ideia de travessia, viagem (perao,
passar através; peraino, ir até o fim; peiro, atravessar); e o prefixo ex:
Movimento para fora; experenciar: realizar um movimento de travessia, um
movimento em direcdo ao horizonte, horidzo, que também significa limitar,
um movimento para fora dos limites (COPELIOVITCH in: CASTRO, 2014, p.
93).

As personagens ndo dormem naquela noite. A dor, a tristeza, a aflicdo sédo o
cenario revelado através da noite. E tudo isso porque as pequenas mortes, como
pensamento, sintetizaram e aclararam o eixo fundamental em que se escora a vida.
Os pequenos animais sao finitos, a papouleira é finita, mesmo aquele momento em
que vivem ¢é finito. Logo, a vida € um rosario de pequenas mortes. Mas isso s6 é
possivel porque houve, da parte das folhas-bicho, o esquecimento dessa finitude.
Moraram ali desde sempre como se tudo fosse eterno, como se tudo tivesse a
marca do para sempre. Esqueceram que a vida € provisoria. O acontecimento traz-
Ihes novamente essa compreensao.

O fato do anuncio da reformulacdo do jardim é o acontecimento fundamental
da narrativa e do seu desenvolvimento posterior. HA na histéria narrada uma
progressiva aceitacdo dos fatos e de sua inexorabilidade. Ndo ha o desespero. Ha
uma renuncia da imodificabilidade da morte da papoula. Nesse ponto, o tom da
narrativa muda: “Ja Folha-Verde, sentindo a necessidade da partida, recordava a
dogura das manhas ensolaradas...” (CABRAL, 1998, 164). A tonalidade afetiva é
composta entdo do tom de despedida. Mas essa despedida traz em si 0 sentido de
abandono, por isso as recordagfes sao ex-postas.

A recordacdo que entra em cena a partir do 19° paragrafo € o funcionamento
da camuflagem que Ihes permitia sobreviver apesar dos inimigos naturais e dos
proprios seres humanos. Embora a vida oferecesse seus perigos, a camuflagem

permitia-lhes viver bem ali. Por isso que Folha-Verde “sonhava vida mansa, sem
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sobressaltos. Banhar-se na bica, tirar sonecas a sombra da papouleira, conversar
fiado com Folha-Seca, rir de suas tiradas demagogicas, o pedantismo inofensivo”
(CABRAL, 1998, p. 164 e 165). Esse mundo esta prestes a acabar. Ser significa
provisoriedade. Nesse mesmo sentido, Manuel Anténio de Castro explicar o ser: “E
um caminho que conduz a lugar nenhum. Isso é dificil porque, como finitos, temos o
pesado fardo de nos desfazermos do limite” (CASTRO, 2014, p. 219). O que esta
para acabar € a sombra da papouleira e esse limite agora tem de ser transposto.
Como a questdo do paragrafo € o limite, o narrador lembra da camuflagem, pois
para Folha-Verde nao tinha nenhum problema. Como era verde, sempre podia se
camuflar de seus inimigos entre as folhas; ja Folha-Seca enfrentava problemas por
causa de sua cor: “Ja Folha-Seca afligia-se nas épocas quando o sol apenas tépido
nao tostava 0s vegetais e o verde era cor Unica. Armazenava entdo pequenas
provisGes que espalhava em pontos estratégicos. De prudéncia, aparatosa e sabia,
contornava surpresas desagradaveis” (CABRAL, 1998, p. 165). Esse ponto é
importante. De um lado, mostra a mudanca de tom: de um conflito motivado por
diferencas e por orgulho, o didlogo se encaminha para consideracfes mais sobrias.
Nesse excerto, Folha-Seca é revelado pelo narrador como prudente, aparatoso e
sabio. De outro lado, a camuflagem de Folha-Seca mostra-se deficiente, mas a
deficiéncia é suprida pela experiéncia.

Embora tenha sido falado no inicio deste capitulo sobre os antepassados, é
justamente nesse ponto do conto que o narrador introduz a origem dos bichos-folha.
A colocacdo da origem genealdgica nesse momento da narrativa serve como um
alargamento de perspectivas das personagens. A origem — imaginaria — de seus
ascendentes serve para mostrar-lhes mais uma vez que a sua evolucéo significou
mobilidade, ou seja, aos poucos deixaram de ser folhas imoveis para serem animais
com mobilidade. O narrador especula sobre a semelhanca entre os insetos e as
folhas. Para ele, os insetos tinham sido simplesmente folhas; porém algo misterioso
os fez se dobrarem e adquirirem volume e, progressivamente, autonomia. O
narrador percebe que os porgués nao adiantavam, mas admite que era dificil se
afastar das cismas. A evolucéo deles serviu-lhes para dar autonomia, emancipacao,
e € justamente issoO que as personagens se esgueceram enquanto viviam ali a
sombra da papouleira.

Nos paragrafos finais, Folha-Verde pergunta a papouleira se ela sabia do que

ia acontecer:
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Voltava a pensar na papouleira e seu destino. Tinha perguntado, numa hora
discreta, em que ndo havia ninguém por perto e Folha-Seca dormia
extenuado de tantas ginasticas: — “Minha boa amiga, entdo vocé ja sabe a
sorte que a aguarda? Ouviu a sentenca do dono da casa? O jardineiro é seu
advogado, eu sei, mas a vontade do outro é que manda” (CABRAL, 1998, p.
166).

A papouleira ndo responde. Objetivamente ndo ha uma resposta. Ha, nesse
dialogo, um grande e eloquente siléncio por parte do pé de papoula, e esse siléncio
é muito significativo. E interessante observar que, no conto em que predomina o
didlogo entre as personagens, haja esse siléncio. Nao se deve, obviamente,
contrapor o siléncio ao didlogo, como se houvesse entre eles uma dicotomia. Ha

nesse siléncio o que disse Eduardo Gatto:

Nao sendo desde o homem, o siléncio como um calar somente nele se
manifesta porque o humano esta lancado numa dindmica temporal que
revela e resguarda o siléncio, a quietude, o mundo, a linguagem.
Experenciamos o siléncio como questdo quando abrigados na escuta que
nos condiciona a auscultarmos o que a realidade nos imp&e. Pertencendo a
ela, opomo-nos ao que silenciosamente é. Heidegger ja nos diz que escutar
é pertencer (GATTO in: CASTRO, 2014, p. 222).

Na dindmica do préprio perguntar, o siléncio é eloquente no sentido de que ja
apela para a realidade da inexisténcia futura da papouleira. Nesse siléncio, Folha-
Verde escuta a realidade, da qual agora nédo resta nenhuma davida. Percebe o crime
que acontecerd e percebe também que, limitado como €, ndo pode fazer nada a
esse respeito. Pensa que néo pode “sustar a maldade daquele homem” (CABRAL,
199, p. 167). De onde nasce o problema também nasce a solucdo. Nesse momento,
Folha-Verde compreende que ndo pode mais permanecer naguele jardim. O futuro
é-lhe apresentado dessa forma, ante sua incapacidade frente ao mal. Volta entdo a
sua genealogia e se recorda de que seus antepassados existiam néo para ficarem
estaticos, mas que o movimento lhes era natural. Esse movimento seria para
transp6-las além dos jardins e das alamedas: “Se até as folhas, num efémero outono
abandonavam seus habitos sedentarios e se punham em viagem muito além das
alamedas e dos jardins” (CABRAL, 1998, p.167). Percebe, é claro, que a viagem
sera cansativa. Diz que procurard uma nova papouleira. Isso significa que se
procurara por uma nova estabilidade, mas significa também que procurara por um

novo mundo onde pode se abrigar em uma nova casa.
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Desse modo, sO resta as personagens “trocar de paisagem”. Isso € muito
importante neste conto. A convivéncia entre as personagens, que inicialmente € de
conflito, motivado pelo orgulho de Folha-Seca, da lugar a solidariedade dos bichos-
folha. Essa solidariedade comeca a se formar, como se pode observar, quando o
mundo, 0 mesmo para ambas, esta prestes a nao existir. O conflito, nesse novo
patamar, ndo tem mais importancia, porque o orgulho de nada lhes serve. O
problema ndo é mais apenas individual, mas pertence a comunidade onde vivem. O
‘eu” da lugar ao “n6s”. Esse “nés” representa a fraternidade entre as personagens. A
esse respeito, ja dizia Sartre que: “A relagdo do homem com seu préximo;
chamamos isso fraternidade porque eles se sentem como tendo a mesma origem.
Tém a mesma origem e, no futuro, um fim comum. Origem e fim comuns, é isso que
se constitui sua fraternidade” (SARTRE, 1981, p. 47).

A fraternidade aparece no ultimo paragrafo do conto e do livro. Nesse
paragrafo, Folha-Verde convida Folha-Seca para uma nova empreitada, para um
novo projeto nascido na noite velada no siléncio da papouleira: partir. Mas partir nao
se opde a voltar. Quando o jardim estiver pronto, eles voltardo para a desforra.
Resta apenas chegar a madrugada para o inicio do caminhar dos andarilhos e

depois a volta para a vinganca.
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6 A Guisa de conclusédo

No Periodo Arcaico da histéria grega, segundo Emmanuel Carneiro Le&o™, a
palavra physis tinha um sentido que se afasta do significado dos dias atuais. Alias, o
seu sentido original ja era diferente para os proprios gregos da Era Classica. A sua
traducdo por natureza ja é, em si, uma traicdo, de resto como qualquer traducdao,
seja de uma lingua para outra, seja de um tempo para o outro dentro da mesma
lingua. A fim de evitar a confusdo entre a concepc¢ao arcaica, que € mais originaria,
mantive a forma transliterada physis, evitando, assim, 0s caracteres gregos da
palavra original: QUOIG.

Uma das diferencas reside, antes de mais nada, no que a palavra abarca
dentro de si. Na palavra natureza, tal qual se fala, se diz, na indeterminacéo
cotidiana, h4 uma separacao, um corte: de um lado, a natureza e, de outro lado, o
homem, com a cultura. Nesse sentido, 0 homem néo esta inserido na natureza, mas
ocupa um lugar a parte. Pode-se-lhe dar um lugar privilegiado, € claro, mas ele esta
em destaque em relacdo a natureza. Para os gregos do Periodo Arcaico, ao
contrario, a palavra physis tinha um sentido mais abrangente, compreendendo,
inclusive, o homem. Nesse sentido, physis abrangia a totalidade dos seres.

Em Alameda essa concepc¢édo de physis é, em certo sentido, recuperada e &
sobre isso de que se trata agora. O livro € uma obra composta por vinte narrativas.
Ao todo, sdo vinte narrativas. Desses vinte contos, em 16 narrativas, as
personagens sao elementos naturais, vegetais ou animal; trés personagens Sao
“objetos”, coisas, fabricados pelas pessoas (“A praca”, “A cerca” e “O parque"); e ha
somente um conto cuja personagem principal € uma pessoa: “A Poda”. Poder-se-ia
dizer que cerca de vinte por cento referem-se diretamente ao homem, enquanto ha
oitenta por cento em que se fala de seres criados pela natureza. Mas escreveria mal
se dissesse isso. Nos contos, direta ou indiretamente, esta a presenca do homem.

No livro como um todo, ndo ha esse tratamento diferenciado entre homem de
um lado e, pelo menos nesse nivel de interpretacdo que se da ao conjunto dos
contos, natureza de outro. Ha sempre referéncia ao homem nas histérias, seja

direta, como no caso dos quatro contos (“A praca”, “A cerca”, “O parque” e “A

> CARNEIRO LEAO in: ANAXIMANDRO, 2017, p. 9.



116

poda”), seja indireta, como nos demais. A presenca do homem nas narrativas pode
aparecer de trés formas, conforme os exemplos abaixo.

Como primeiro exemplo, pode-se dizer a respeito do primeiro conto analisado:
“As aventuras dos crotons”. Nessa historia, os crétons selvagens decidem por si s0s
abandonarem um lugar em cima de um morro onde ndo havia a presenca humana.
Decidem ir perambeira abaixo para ocupar, caso conseguissem chegar, um terreno
onde havia casas humanas. Nao ha nesse conto, qualquer interferéncia do homem
no destino dos crotons, ajudando-os ou mesmo atrapalhando-os. H4 somente la
embaixo as casas, com seus muros e portbes fechados. Os crétons decidem
abandonar a “natureza” para passar a morar junto as pessoas. As pessoas sO Sao
agui percebidas, notadas, por suas construcdes, pela geometrizacdo da natureza
feita pelo homem. Os crétons selvagens, que vivem em meio aos ventos e as
chuvas, querem mudar o rumo € viver nesses espacos mais “artificiais”.

Ha, no entanto, uma outra forma de presenca humana. Na narrativa chamada
“A sombra da Papouleira”, ha duas personagens principais: a Folha Seca e Folha
Verde. Nesse caso, ndo aparecem pessoas interagindo com o pequeno jardim. Mas
as pessoas sdo recuperadas pela memdria das protagonistas. Lembram-se das
criancas, do dono da casa, através da fala das criancas, e do jardineiro. Eles estédo
in absentia. Mas essa auséncia é significativa, para usar expressao de Saussure:
por meio das criancas, sabem que o dono quer remover a papouleira do jardim. Dai
decorre a solucéo que Folha Seca e Folha Verde dao as suas vidas e ao livro, ja que
€ o Ultimo conto. H& o contato, mas o contato que ocorre é recuperado pela memaria
das folhas.

No conto “Um grdo de feijdo e sua histéria”, j4 aparece a interacdo de forma
mais direta, quando a cozinheira joga a agua quente que estava na panela e pde fim
a vida. O conto comeca com a acao humana e termina com a a¢cdo humana. E isso
interfere diretamente o curso da vida do gréo de feijao. E durante toda a historia o
grao de feijao teme justamente essa agéo das pessoas da casa.

Nesse sentido, pode-se estruturar o0 homem nesses contos a partir de um
plano cartesiano. No eixo sintagmatico, tem-se a presenca humana, enquanto no
eixo paradigmatico encontra-se a auséncia do homem, mas em termos de uma
auséncia significativa. S&o dois lados da mesma moeda, para suscitar outra

expressao saussuriana.
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Essa presenca do homem nao pode passar despercebida. Mas o que significa
0 homem nesses contos? Ele se encontra em meio aos outros seres, seja nas
casas, nos objetos que constroi, nos vasos de plantas, na loja de venda de plantas:
ele estd em todos os lugares. Nos contos analisados, 0 homem esta presente de
diversos modos. Em “A aventura dos crétons”, por exemplo, o0 homem esta sendo
referido através de suas construcdes; os préprios crotons, antes de descerem, ja se
perguntavam se os jardins ndo seriam “pequenos cativeiros em que as plantas
medravam a susto” (CABRAL, 1998, p. 66). Eles receiam que ficariam submissos ao
jardineiro. Pensam também que poderiam novamente reconstituir o “império
subjugado” e as construgdes seriam novamente tomadas pelo verde clorofilatico.
Dessa forma, “adeus geometria torta que as espartilhava, falsa ordem dos jardins
tracados em prévios mapas” (CABRAL, 1998, p. 67). O homem, nesse ponto, é o
veiculo da transformacéo que quer conter a natureza.

Em “Um gréo de feijdo e sua historia”, a presenga do homem ocorre desde o
primeiro momento. Nessa historia, alias, o feijdo € um produto feito ou gerado a
partir do homem, desde sua producdo na fazenda, de sua colheita, de seu
ensacamento, de seu transporte, de sua venda e, finalmente, de seu consumo final,
no descarte utilitario da cozinheira. Pode-se dizer que a liberdade do grédo de feijao
foi apenas compreendida a partir de um pequeno interregno da acdo humana.
Novamente o que se vé é o calculo antecipador do homem desde a producéo até o
consumo. Esse consumo néo permite que o grao de feijdo seja o que é, ele se
transforma em coisa entre coisas jogadas no quintal ou no saco onde foi
transportado, pois “tanto tempo confinara-se a sacas escuras” (CABRAL, 1998, p.
100).

No conto “A cerca”, encontra-se a a¢cdo humana como um poder deformante.
A personagem ndo é mais uma arvore, Como as outras que estdo a sua volta, mas
apenas uma “coisa” construida pelo homem. Antes presa a terra através de suas
raizes quando era arvore, vé-se agora rejeitada pela terra que se afasta
progressivamente de onde estd fincada. E justamente por estar desenraizada,
angustia-se pelo futuro que ndo consegue vislumbrar para si. Como diz o narrador
do conto, a cerca era antiga e sua carcaca estava sendo ja destruida pelos cupins.
Estava bamba, suja. O homem, que a tinha feito, nem vela mais por ela,
dispensando-a de cuidados de conservacédo. Encontra-se entdo desamparada da

terra, que antes a sustinha como arvore, e do homem, que a construiu e a
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abandonou. Sua inutilidade vem de sua reducdo a coisa. Antes era um ente em
contato com os seres: a terra e 0 céu. Reduzida a cerca, torna-se coisa, inicialmente
Gtil e agora resta inutil. Coisa inatil, enfim.

No dltimo conto analisado, “A sombra da papouleira’, as duas personagens
sabem o que vai acontecer com o lugar onde moram: a constru¢cdo de um novo
jardim. Nesse novo empreendimento, a papouleira sera cortada. Com isso, as duas
personagens vao ficar sem moradia. Depois de muito tempo, vivendo a sombra da
papouleira, ndo terdo onde ficar. A impoténcia das personagens impulsiona-as para
outras paragens. Como séo insetos e podem se locomover, a destruicdo-construcao
do jardim ndo lhes significa a morte estéril. Saem dali, mas esperam voltar para
poderem concretizar a vinganga. A vinganca € a reivindicacédo ao lugar em que antes
estavam. Mas os insetos ndo foram reduzidos a coisa, como a papouleira.

Em sintese, o homem mostra-se como aquele que transforma os seres em
coisa: jardins geometrizados, cercas, sacos de feijao, reconstrucédo de jardins. Em
tudo, o0 homem ja ndo se importa com 0s seres, mas 0s reduz a coisas, simples
objetos que tém alguma utilidade imediata, como aquilo que esta a mao, disponivel,
sempre ai. Visto dessa maneira, 0 homem est4 ndo na natureza, mas na cultura, ao
contrario do que se disse no inicio desta conclusao.

As histérias narradas, no entanto, mostram que as personagens, ao ter as
mesmas categorias humanas (existenciais, na linguagem de Heidegger), ndo sao
mostradas como coisas, mas como seres tais quais sdo 0s homens. Essas
personagens se espantam, tém nauseas, voltam as suas origens, solidariazam-se.
Enfim, em tudo que fizeram ou deixaram de fazer, mostraram-se semelhantes aos
homens, sendo-lhes essencialmente semelhantes.

Heidegger, em seu texto O que € isto — a filosofia, escreve que entre o pensar
e o poetar “impera um oculto parentesco porque ambos, a servico da linguagem,
intervém por ela e por ela se sacrificam. Entre ambos, porém, se abre ao mesmo
tempo um abismo, pois moram nas ‘montanhas mais separadas” (HEIDEGGER,
1999, p. 40). A despeito das palavras do pensador alemao, o livro Alameda tenta
construir veredas entre essas duas montanhas ao privilegiar o ponto de vista da
existéncia de todos os seres, sendo homens, plantas ou bichos nessa imensa physis

em que se vive.
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