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RESUMO

A dissertacdo Protagonismo feminino e violéncia em Simad— Romance Histérico do
Alto Amazonas —, de Lourenco Araujo e Amazonas realiza uma abordagem sobre
violagao, virgindade e protagonismo feminino no Romantismo, considerando a
analise critica de Sima. Com o objetivo de abordar a tematica proposta, o texto
encontra-se assim organizado: a primeira secao apresenta as origens do género
romance e as definicbes de Romantismo para compreensao sobre o protagonismo
feminino exercido por Sima, personagem que intitula a obra; em seguida, a segunda
secdo evidencia o olhar etnocentrista e o processo de aculturacdo dos indigenas
que se justifica por conta de uma suposta inferioridade dos povos autdctones, sendo
apresentadas as questdes de misoginia e violéncia atreladas ao comportamento das
personagens masculinas e a postura dos colonizadores; posteriormente, na terceira
secdo o texto aborda as questdes de género e a condicdo feminina que permeiam o
escrito romantico de Lourenco Aradjo e Amazonas. Dessa forma, a partir na leitura
critica de Simd— Romance Historico do Alto Amazonas —, de Lourenco Araujo e
Amazonas estdo abordadas as tematicas atinentes a virgindade, a violagdo e ao
protagonismo feminino, tematicas para as quais recorremos as contribuicbes de
Howard Bloch, Pierre Bourdieu e Mary Del Priore, dentre outros e outras, que
subsidiam a andlise critica da condicdo da mulher no decurso do tempo. Por
conseguinte, o trabalho conta com as perspectivas teéricas de Joseph Campbell,
Mikhail Bakhtin e Gyorgy Lukacs, autores cujas leituras foram utilizadas para pensar
o0 Romantismo e os desencadeamentos da narrativa, os comportamentos das
personagens dentro da obra e como o contexto social interfere diretamente nesta
construcdo. As analises foram conduzidas pelo método da Teoria da Residualidade
Literaria e Cultural, de Roberto Pontes, doravante TRLC, que fornece os subsidios
para explicar as relacbes do texto literario com o passado, com outras épocas e
espacos e do qual destacamos as orientacdes atinentes a teoria do Imaginario
Social.

PALAVRAS-CHAVE: Romantismo. Relacdes de Poder. Misoginia. Miscigenacao.
Residualidade.



ABSTRACT

The dissertation Female Protagonism and Violence in Simé& - Historical Romance of
Alto Amazonas -, by Lourenco Araujo e Amazonas, deals with violation, virginity and
female protagonism in Romanticism, considering a critical analysis of Sima. With the
aim of addressing the proposed theme, the text is organized as follows: the first
section presents the origins of the romance genre and the definitions of romanticism
for understanding the female protagonism exercised by Sima, the character who
titled the work; then, a second section highlights the ethnocentric look and the
process of acculturation of the indigenous people that is justified by the supposed
inferiority of the indigenous peoples, answering the questions of misogyny and
violence linked to the behavior of the male characters and the position of the
colonizers; later, in the third section, the text addresses gender issues and the
female condition that permeates the romantic writing of Lourenco Araudjo e
Amazonas. Thus, from the critical reading of Sima - Historical Romance of Alto
Amazonas -, by Lourenco Araudjo e Amazonas, they are approached as themes
pertaining to virginity, rape and female protagonism, themes for which we resort to
the contributions of Howard Bloch, Pierre Bourdieu and Mary Del Priore, among
others, which support the critical analysis of the condition of women over time.
Therefore, the work relies on the theoretical perspectives of Joseph Campbell,
Mikhail Bakhtin and Gyo6rgy Lukacs, whose readings were fundamental to think about
Romanticism and the triggering of the narrative, the behavior of the characters within
the work and how the social context directly interferes in this construction. The
analyses were carried out by the method of Theory of Literary and Cultural
Residuality, by Roberto Pontes, hereinafter TRLC, which offers the subsidies to
explain the relations of the literary text with the past, with other times and spaces and
of which we highlight as guidelines related to the theory of the Social Imaginary.

KEYWORDS: Romanticism. Power relations. Misogyny. Miscegenation. Residuality.
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PALAVRAS INICIAIS

Abordo nesta disserta¢do, como corpus, a obra Sima — Romance Histoérico do
Alto Amazonas, de Lourenco de Arauljo e Amazonas, que figura como marco
inaugural do Romantismo na Amazonia. Publicado no século XIX, no ano de 1857, o
texto precede os romances indianistas Iracema e O guarani, ambos do romancista
brasileiro José de Alencar. Muitas informacdes sobre José de Alencar e suas obras
chegaram aos nossos dias, no entanto, sdo escassas as informacdes sobre
Lourenco de Araujo e Amazonas.

Ha de se destacar as similaridades ou as coincidéncias entre a escrita de
Lourengo Aradjo e Amazonas e a escrita de José de Alencar, pois os dois autores
seguem uma mentalidade, ou seja, perpetuam modos de pensar e preceitos morais
de determinada época. No que tange a producdo ficcional de Lourenco de Araujo e
Amazonas, Sima, e a de José de Alencar, especialmente no que se refere a
publicacdo de Iracema.

Contudo, reconhecemos que se faz necessaria uma reflexdo a respeito de tal
protagonismo: sera que, na narrativa em analise nesta dissertacdo, a personagem
Sima realmente exerceu o0 protagonismo ou apenas perpetuou o0s padroes
romanticos mesmo sendo a personagem-titulo da obra e de que modo a autoria
masculina interfere na apari¢do da mulher nas obras roménticas?

A leitura tencionada, nesta dissertacdo, carrega um novo olhar, acompanhado
de perspectivas tedricas que o atendam: trato das questdes de género e da analise
das personagens masculinas e femininas por intermédio de seus comportamentos
sejam eles misoginos e/ou submissos. Nesse viés, optamos pela andlise da
presenca feminina como personagem principal na trama e sua atuacdo enquanto
protagonista em um Romance Histérico de 1857, de modo a considerar o contexto e
a relacdo com a construcdo de estereotipos, compreendidos, neste estudo, como
arquétipo do comportamento ideal feminino.

Deste modo, essas novas perspectivas sdo embasadas na:Teoria da
Residualidade Literaria e Cultural (TRLC) e em alguns de seus conceitos
operacionais, tais como: Residuo, Cristalizacdo, Endoculturacdo, Mentalidade e

Imaginario Social.



Enfatizo que a obra, em seu titulo, recebe a classificacdo de Romance
Histérico e apresenta um fato histérico como plano de fundo da narrativa: o
exterminio das povoagfes de Lamalonga, Caboquena e Bararo4. Na cena histérica
reconstituida, a personagem principal era mulher e este fato Ihe atribuia um lugar de
pouca expressividade tanto para a época, em pleno século XIX, no ano de 1857,
guanto para o periodo em que a obra foi escrita, a saber: o periodo romantico.

No romance analisado, a imagem dessa mulher natural aos padrdes
romanticos, que atende as qualidades que uma mulher deve possuir, ligada ao
catolicismo, em comunhdo com os padres, adorada e enaltecida pela vizinhanca,
prometida a um casamento de conveniéncia, € construida na apresentacdo da
personagem Sima.

A literatura romantica que proliferou no Brasil delimita o espaco que a mulher
ocupa ha sociedade, destina a mulher o ambiente privado, o cuidado do lar, dos
filhos, a obediéncia aos pais, aos padrbes sociais e a completa dependéncia do
marido e de seu mando. A jovem mameluca é descrita como um ser adoravel e
isento de qualquer intencdo ruim, vitima de tragédias desde o seu nascimento até a
sua morte.

Sim4, apesar de ser a protagonista, ndo consegue se desvencilhar
completamente da imagem pré-estabelecida e recriada ficcionalmente para
personagens femininas nas obras do periodo roméntico. A trajetoria das
personagens Sima e Delfina é marcada pela violéncia, constatando-se, nas acfes
mencionadas, uma perspectiva da violéncia de género.

Na literatura, a violéncia é constantemente acionada enquanto tematica.
Tanto prosadores quanto poetas utilizam-se deste recurso para compor seus textos,
sendo, nestes termos, concebida por muitos estudiosos, dentre eles, Tania
Pellegrine e Roger Dadoum, como reflexo de nossa realidade social, cultural e
histérica.

No romance de Lourenco de Araujo e Amazonas, a violéncia perpassa de
forma integral a trajetoria da personagem principal, e de forma fragmentada destroi a
vida e a paz de seus familiares Delfina e Marcos/Severo, seus familiares. A relagao
entre colonizadores e colonizados aparece na malha textual do romance e deixa
evidente a opressao do colonizador contra os colonizados, de forma a destacar a
violéncia contra os povos indigenas na Amazonia, que no retrato romanesco de

Lourenco de Aradjo e Amazonas, recai sobre o protagonismo de Sima.



Sendo assim, a perspectiva que relaciona a diade: colonizador-colonizado
existe sobre o emblema da violéncia simbdlica, apresentada por intermédio do olhar
etnocentrista das personagens Régis e Loiola, que inferiorizam a cultura indigena e
sdo representadas de forma sédica, o sadismo e 0 masoquismo Sao
analisados/categorizados nas acfes da personagem Régis.

A literatura romantica, assim como o periodo trovadoresco, no qual
reconhecemos 0s primeiros registros da literatura de lingua portuguesa, oferece
muitos exemplos de misoginia. Neste estudo, entendemos misoginia como: ato de
desprezar, menosprezar e inferiorizar o feminino e tudo que advém dele. Em Sima, o
modo de falar das e sobre as mulheres é uma forma de subalterniza-las e/ou
deprecia-las. Apresentamos 0s aspectos atinentes a misoginia que sdo analisados
nos comportamentos masculinos de Marcos/Severo, Régis, Loiola e dos Carmelitas.

Sobre a metodologia que utilizamos, iniciamos com o que diz Maria Cecilia
Minayo, soci6loga e antropdloga: metodologia € “o caminho do pensamento e a
pratica exercida na abordagem da realidade” (MINAYO, 1995, p. 16). Essa
metodologia segue um conjunto de técnicas em prol do seu bom funcionamento de
“[...] enquanto conjunto de técnicas, a metodologia deve dispor de um instrumental
claro, coerente, elaborado, capaz de encaminhar 0s impasses tedricos para 0
desafio da pratica” (MINAYO, 1995, p. 16). Nesse sentido, e admitindo a importancia
de detalhar os caminhos percorridos, descrevemos 0s procedimentos
metodoldgicos: como a pesquisa foi projetada, ou seja, as fases da pesquisa; e em
guantas secdes a dissertacdo esta estruturada.

Na primeira fase, realizamos uma leitura transdisciplinar envolvendo,
principalmente, Literatura e Histéria: o modelo roméntico e o género romance
historico enquanto residuos historicos, literarios e culturais, a origem do género
romance e a sobrevivéncia de caracteristicas apresentadas no Romantismo. No
entanto, € necessario salientar que nao trazemos neste trabalho a discussao
histérica sobre os acontecimentos da narrativa. Ou seja, adotamos a perspectiva
ficcional e ndo histérica. Deste modo, apontamos o Romance como modelo do ideal
romantico proveniente da herangca medieval.

J& a segunda fase consistiu no mapeamento dos fragmentos do romance em
gue se evidenciam aspectos relacionados as vertentes tedricas selecionadas, sendo
elas: questbes de género, poder, violéncia, cultura, misoginia, alteridade e

aculturacdo e miscigenacao.



Destas fases de busca, resultaram trés sec¢des que compdem a dissertacao.

A primeira secéo trata das origens e da manutencdo do modelo romantico.
Apresentamos nesta diferentes falas e conceitos sobre o movimento denominado
Romantismo: incluimos a perspectiva do proprio autor do corpus, a respeito do que
seria este movimento e como uma obra pode ser escrita neste modelo; trazemos 0s
estudos de Mikhail Bakhtin, pensador e filosofo russo, para apresentar os aspectos
estilisticos e semanticos do género literario romance, estudos aos quais recorremos
para afirmarmos acerca da construcdo tencionada aqui de que o modelo romantico
nao é somente uma forma de escrita, mas a ultrapassa, transformando-se em um
padrdo de comportamento social, um modelo conduzido por homens para ser
seguido pelas mulheres.

Ainda para apresentar proposi¢des sobre romance e 0 modelo romantico,
apresento contribuicbes de Zélia Cardoso de Almeida, Afranio Coutinho, J.
Guinsburg e Leila Perrone-Moisés. Para delimitar a tematica e informar sobre as
origens do Romantismo recorremos a estudos de Otto Maria Carpeaux, Benedito
Nunes e Joao Batista Pereira. E, para encerrar a primeira se¢éo, buscamos situar o
Romantismo no contexto religioso e mostrar como a religido influenciou na
imposicado do modelo romantico aos indigenas, apresentamos os estudos de: Jakob
Bohme, Elizabete Bicalho e Ronald Raminelli.

Na segunda secdo, o texto traz os perfis masculinos e 0s seus
comportamentos misdginos. Falamos da representacao de sadismo do colonizador,
gue ndo mede esforcos para ter os seus desejos de amo atendidos e o seu lugar de
superioridade perpetuado; por fim, da representacdo da dominacdo masculina, pois
evidencia-se que todos os personagens masculinos exercem funcado de senhor na
vida das mulheres apresentadas na obra, e que seus destinos, de forma latente, séo
conduzidos e alterados por intermédio das atitudes masculinas. Para realizar as
analises constantes na segunda secdo, contamos com os estudos realizados por:
Yvonne Knibiehler, Mary Del Priore, Darcy Ribeiro, Joseph Campbell, Howard Bloch,
Doris Sommer, David Treece e Ruth Silviano Brand&o.

Na terceira se¢do, a dissertacdo traz um dialogo acerca das questbes de
género, a principiar pela nocdo de virgindade, muito cara ao século XIX; e da
violagédo do corpo feminino, que é mencionada inumeras vezes no decorrer da obra.
Posteriormente, o texto apresenta caracteristicas da autoria misdgina que resulta na

violéncia direcionada as mulheres no desenrolar da obra. Desse modo, a secéo,



carrega a problematica do protagonismo feminino e busca responder como este se
da: é possivel para uma heroina que é descrita sob a Otica masculina ter em si o
protagonismo? Qual é a funcéo da heroina no romance historico? Qual é o lugar
reservado a mulher no periodo roméantico? Para abordar acerca dessas indagacoes,
contamos com o aporte tedrico de: Euridice Figueiredo, Linda Hutcheon, Pierre
Bourdieu, Howard Bloch, Frederico Kriger, HeleiethSaffioti, René Girard e Anne
Caroline Moraes de Assis.

Sobre os estudos ja realizados sobre Sima — Romance Histérico do Alto
Amazonas,€é importante destacar que apenas um dos trabalhos catalogados nesta
pesquisa contempla a obra de forma integral, trata-se da dissertacao intitulada
Narrativas em transito: Literatura, fronteiras e lingua(gens) do alto amazonas no
Romance Sima (2009), desenvolvida por Amilton José Freire de Queiroz, na
Universidade Federal do Acre (UFAC).

Os demais textos compreendem: um capitulo no livro Sima, Beiraddo e
Galvez, imperador do Acre (Ficcdo e Histéria), da pesquisadora Neide Gondim,
publicado pela Editora da Universidade do Amazonas, em 1996;e um capitulo no
livro Amazonia: mito e literatura, de Marcos Frederico Krtger, publicado pela Editora
Valer em 2011; e o artigo em coletanea “O Guarani e Sima: propostas para o
romance brasileiro a escolha do leitor”, de Marli Tereza Furtado, em 2013.

Sendo assim, aponto o carater exordial desta dissertacdo e de suas possiveis
contribuicdes para o ambiente académico, pois as tematicas desenvolvidas neste
textondo tinham, até a escrita deste trabalho, sido contempladas por estudos do

campo literario, fator este que contribui com a originalidade desta pesquisa.



1 PASSADO E PRESENTE: ORIGENS E PERMANENCIA DO MODELO
ROMANTICO

Iniciamos a secéo fazendo uma abordagem do surgimento do género literario
romance e como esta pode ser compreendida a luz da TRLC. Para tanto, conto com
os escritos de Mikhail Bakhtin, na obra Questdes de literatura e estética: a teoria do
romance(2014) eas orientacdes de teoria e método da Residualidade Literaria e
Cultural, sistematizada por Roberto Pontes (1999) e ampliada pelo tedrico e por
pesquisadores em suas seguidas publicacdes, aos quais também recorremos nesta
dissertacao.

Ao falar de estilistica, Bakhtin evidencia que h& um consenso entre o0s
pesquisadores de que é realmente conflituoso buscar uma definicdo para o género
romance e/ou para o que chamamos de romanesco “[...] a unidade estilistica do
romance e da palavra romanesca fogem dos pesquisadores. O romance, tomado
como um conjunto, caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue e
plurivocal” (BAKHTIN, 2014, p. 73). A definicdo apontada pelo autor considera que
ndo ha um padrdo Unico, no entanto, existem algumas caracteristicas de
convergéncia presentes nos romances que Mikhail Bakhtin denomina de unidades

estilisticas de composicéo. Para o pesquisador:

O estilo romance € uma combinagdo de estilos, sua linguagem é um
sistema de ‘“linguas”. Cada elemento isolado da linguagem do
romance é definido diretamente para por aquela unidade estilistica
subordinada na qual ele se integra diretamente: o discurso
estilisticamente individualizado da personagem, por uma narracao
familiar do narrador [...]. O romance é uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e vozes
individuais (BAKHTIN, 2014, p. 74).

Na definicdo apresentada na citacdo acima, o autor chama atencéo para uma
das unidades estilisticas categorizadas por ele: trata-se do discurso de personagens,
estilisticamente individualizados. Esse elemento contribui com a descricao de grupos
sociais, de dados histéricos, de dialetos, ou seja, de culturas e comportamentos
recriados ficcionalmente. Sobre esse aspecto, Bakhtin apresenta o pensamento e 0
posicionamento polémico de Gustave G. Spet, fil6sofo russo, acerca do género

literario romance:



Eis 0 que afirma Spet sobre o romance: “A nocao e a concepgao de
que as formas atuais de propaganda moral — o0 romance — ndo sao
formas de criagdo poética, mas sim composi¢cdes puramente
retéricas [...] Spet recusa qualquer valor estético do romance. O
romance € um género retérico extraliterario, “uma forma
contemporénea de propaganda moral” (BAKHTIN, 2014, p. 79).

Na andlise que encaminho, tanto convirjo para a fala de Spet, pois, de fato,
em muitos aspectos, 0 género romance e o periodo romantico serviram para ditar
regras de comportamento, preceitos morais e retratar como era o padrdo de
funcionamento ideal para a sociedade do século XIX, quanto concordo com Bakhtin
quando ele diz que o posicionamento de Spet é falho em relagdo a exclusdo da
prosa romanesca dos limites da poesia. Por mais que o género traga elementos
retéricos, portanto, ele ndo pode ser resumido a este Unico elemento, uma vez que
se trata de um fenémeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal e que constitui uma
diversidade social (BAKHTIN, 2014, p. 73).

Ainda nessa perspectiva, Bakhtin assevera que “no romance, o discurso é
construido em constante interagdo com o discurso da vida” (BAKHTIN, 2014, p.
178). Sendo assim, todas as situacdes apresentadas nos romances, tendem a
reverberar os acontecimentos, agfes e omissdes de determinados periodos. Ao
tratar das peculiaridades do romance, Bakhtin nos leva a perceber o aspecto
residual linguistico e ideoldgico do género:

A poética de Aristételes, a poética de Agostinho, a poética
eclesiastica medieval da “uUnica lingua de verdade”, a poética
cartesiana do neoclassicismo, o universalismo gramatical abstrato de
Leibniz (a ideia da “gramatica universal”’), o ideologismo concreto
com todas as diferencas e nuancas expressam as mesmas forcas
centripetas da vida social, linguistica e ideol6gica, servem a mesma
tarefa de centralizacdo e de unificacdo das linguas europeias
(BAKHTIN, 2014, p. 80).

Em estudos realizados por Zélia Cardoso de Almeida, a professora e
pesquisadora em Literatura Latina, a qual destacamos, dentre os que buscam a

identificacdo das primeiras obras romanticas, aponta que:

A primeira obra que, por sua estrutura e caracteristicas, poderia ser
considerada como romance €& o Satiricon, de Petronio, texto
basicamente em prosa apesar de apresentar, ocasionalmente,
alguns trechos em verso. A obra chegou fragmentada aos nossos
dias e seu titulo em latim é discutivel (CARDOSO, 2011, p. 125).



Deste modo, Cardoso reconhece que 0 género passou por transformacoes e
que j& existia muito antes do periodo intitulado romantico, fator este que reforca o
viés remanescente backthiniano escolhido:

S6 podemos falar, realmente, em prosa literaria quando, no inicio da
chamada época helenistica, a influéncia grega se tornar sensivel e a
linguagem poética, estruturada nas obras em verso, for utilizada
também nos textos em prosa. Desenvolvem-se entdo os géneros
literarios, representados por obras de real valor (CARDOSO, 2011, p.
124)

No mesmo viés, Bakhtin faz um cronograma com o surgimento do género e
as possiveis influéncias reunidas para a sua producdo, mostrando a heranca
residual e a permanéncia do género em diferentes séculos. Em suas palavras, a
Idade Média e a ldade Moderna exerceram grande influéncia sobre as principais
variantes do género romanesco e os romances ditos “sofistas” sdo influenciadores

dos géneros europeus até o século XIX:

O romance medieval, o romance galante dos séculos XV e XVI (o
Amadis e, sobretudo o romance pastoril), o romance barroco e,
finalmente, até mesmo o romance dos iluministas (por exemplo,
Voltaire). Eles mesmos determinaram em medida consideravel,
também as nocgdes tedricas sobre o género romanesco e 0S seus
requisitos que predominaram até o século XVIII [...] Ndo sabemos,
por exemplo, que fungdes assumem aqui as reminiscéncias multiplas
e heterogéneas, das quais esses romances estdo repletos: uma
funcdo diretamente intencional, como a reminiscéncia poética, ou
outra, uma funcdo prosaica, isto €, quem sabe estas reminiscéncias
sejam formag0des bivocais? (BAKHTIN, 2014, p. 169 -170).

Ao usar a expressao reminiscéncia, o autor reconhece, utilizando outro termo,
gue had uma chama acesa que sofreu varias alteracdes e formou o género romance.
Vale ressaltar que as transformacdes apresentadas anteriormente também fizeram
parte do escopo do movimento romantico brasileiro, tendo relacdo e aproximacao

com 0 movimento europeu, no entanto, apresenta caracteristicas locais:

O Romantismo?!, no Brasil, assumiu um feitio particular, com
caracteres especiais e tracos proprios, ao lado dos elementos gerais,

!Movimento estético, traduzido num estilo de vida e arte, que dominou a civilizacdo ocidental, durante
0 periodo compreendido entre a metade do século XVIIl e a metade do século XIX (COUTINHO,
2004, p. 5). Romantismo é analisado nesta dissertagdo em consonancia com o que propde Afranio



gue o filiam ao movimento europeu. De qualquer modo, tem uma
importancia extraordinaria, por quanto foi a ele que deveu o pais a
sua independéncia literaria, conquistando uma liberdade de
pensamento e de expressdo sem precedentes, além de acelerar, de
modo imprevisivel, a evolucdo do processo literario (COUTINHO,
2004, p. 14).

Desta maneira, € possivel pontuar que a forma do género que chegou ao
século XIX, e que foi utilizado por Lourenco Araljo e Amazonas?, ndo é
exclusivamente daquele século, mas esta atrelado a visdo social de séculos
anteriores, visdo esta que € reverberada na literatura e, por conseguinte,
apresentada como uma constante para a organizacdo social. Deste modo, é
possivel conceber o romance enquanto residuo.

O texto até aqui ja recorreu a usos inerentes a TRLC, como residuo, heranca,
remanescéncia, transformacfes ou permanéncia. Assim cabe, desde ja, introduzir as
definicbes propostas pela TRLC, conforme esclarece Cassia Maria Bezerra do

Nascimento, pesquisadora da TRLC:

Enquanto teoria e método, a Residualidade tem a preocupagéo de
estudar como se d& a ocorréncia do residuo em um momento.
Importa ndo confundir o residual e o arcaico. Ambos tiveram a sua
formacgéo no passado, mas o residual esté ativo no processo cultural
do presente, valorizado, diferente do arcaico, que teve seu inicio e
fim no passado, cuja retomada e uso em tempo presente causa
estranhamento (NASCIMENTO, 2014, p.105).

Deste modo, a relacdo estabelecida aqui € de uma visao e de atitudes que
sdo provenientes de outras épocas e que continuam sendo acionadas enquanto
modelos de funcionamento social por culturas posteriores sem nenhum
estranhamento ou contestacao.

Nas palavras do pesquisador brasileiro sistematizador da Teoria da
Residualidade Literaria e Cultural (TRLC), Roberto Pontes, alguns dos conceitos

operacionais:

Coutinho ao dizer que o movimento transcendeu a esfera artistica e influenciou o modo de vida das
pessoas e da sociedade.

2 Conforme aponta a professora pesquisadora e escritora Neide Gondim (1996), é sabido que o autor
foi “Oficial da Marinha Imperial, sob a patente de Capitdo-Tenente. Ha quem diga ter sido o
sobrenome Amazonas acoplado ao seu nome, como uma homenagem a terra onde efetivou
pesquisas, sem cunho oficial” (GONDIM, 1996, p. 51).



Quando falo de residuo, digo remanescéncia, se pronuncio residuo,

refiro-me & sobrevivéncia [...] residuo é aquilo que remanesce de
uma época para outra e tem a forca de criar de novo toda uma obra,
toda uma cultura. O residuo é dotado de extremo vigor. Nao se
confunde com o antigo (PONTES, 2015, p. 2-3).

Reconhecemos para o Romantismo® que esta relacédo residual subsidiou a
existéncia, perpetuacdo e manutencédo do padrao romantico, pois “a necessidade de
o homem eternizar sua realidade em um registro duradouro que faca algum sentido,
capaz de deixar para posteridade algum legado como lembranga, exemplo ou arte”
(PEREIRA, 2015, p. 85). O Romantismo sobrevive até os dias atuais, e reproduz
algo que é social. A mentalidade apresentada no Romantismo ja existia antes do
préprio Romantismo, trata-se de uma ordem social pouco questionada por boa parte
da sociedade, que se preocupa em manter os lugares sociais bem definidos.

Diante disto, estabeleco um didlogo direto com o romance Sima, que, em seu
titulo, recebe a designacdo de Romance Histérico e se propde a recontar um fato
histérico conhecido como a revolucédo de Lamalonga, de 1757. Lourenco Amazonas
tenta desmentir a farsa construida historicamente um século depois, ao mostrar 0os
verdadeiros culpados pela tragédia que exterminou as comunidades de Caboquena,
Lamalonga e Bararoa, e ao expor os reais motivos que culminaram nesta matanca.

No capitulo introdutério do romance, o narrador aponta que “A parte
romantica se acha por tal forma entrelacada com a histérica, que ndo pode ser de
outra maneira. E uma completa fusdo, se assim admitis” (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 15), assim, acaba reforcando uma relacdo indissociavel que € a relacédo da
Literatura com Historia. Por duas vezes, no decorrer do capitulo mencionado
anteriormente, o narrador traz a figura mitolégica de Helena de Troia e busca fazer
uma comparac¢ao com a personagem titulo do romance, Sima.

Em um primeiro momento, ele menciona que “num pais que se desenfaixava
do estado da natureza, onde nenhum de seus naturais havia ainda lido nem a lliada
nem a Eneida, para saberem, que por causa de uma bela queimara uma cidade”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p.14) fazendo referéncia a Guerra de Troia, cidade que
foi queimada durante a guerra. A obra traz a disputa entre Paris e Menelau pelo

amor da bela Helena que culminou em um periodo de grande destruicdo e de

30s elementos composicionais do Romantismo que mais se aproximam das descricbes e
apresentacdes de personagens na obra em analise séo ideais do Romantismo de tradicdo francesa
que apresenta diversas mulheres como subjugadas e submissas.



batalhas intensas: entre Gregos e Troianos. Deste modo, por intermédio da
comparacgdo, Helena x Sima, o autor* presentifica elementos de outra cultura na
cultura amazobnica, tornando a apresentacdo da protagonista de forma misogina,
pois a apari¢cdo da mulher esta atrelada a imagem de origem do mal, a culpada, ou
seja: a propria Eva. O autor tentara reverter essa primeira mencao nas linhas que se

seguem, pois ele aponta que o leitor ndo precisa

[...] de muita perspicicia para que tenhais reconhecido Sima, a
Helena o Rio Negro na amante de Domingos de Dary. Helena na
comparagdo que tdo-somente se pode admitir, como a mulher, de
que se fez pretexto para o incéndio das povoac¢des do Rio Negro; e
em nada mais, pela diferenga entre a esposa adultera de Menelau, e
a virgem inocente de Dary (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 15).

Neste excerto, lemos que Sima foi apenas um pretexto e ndo o motivo
verdadeiro para o incéndio que exterminou as comunidades. Neste momento, temos
a aparicao do viés irbnico uma vez que “A ironia ndo apenas trabalha para apontar
as complexidades da realidade historica e social, mas também tem o poder de
mudar essa realidade” (HUTCHEON, 2000, p. 52). A intengao do autor é contestar a
versao oficial da histéria e reverter a imagem construida para Sima, atribuindo ao
leitor a possibilidade de ver em Sim& a virgem inocente que ndo aparece nas
versoes oficiais da historia.

Deste modo, ha um afastamento da citacdo anterior e uma tentativa de
associar Sima a virgindade e a pureza, algo que sera uma constante na narrativa e
ja nos leva para outra referéncia histérica feminina que € a projecdo de Maria, mae
de Jesus. A imagem de Maria é sempre apresentada como sinénimo de pureza.

Sendo assim, tanto em um aspecto quanto em outro, € possivel estabelecer
relagbes com outros caminhos e conceitos operacionais sistematizados pela e para
a TRLC como os de cristalizacdo e o de hibridagdo cultural. Segue a fala do
professor e pesquisador brasileiro Leonildo Cerqueira:

O primeiro refere-se ao processo dindmico pelo qual um bem cultural
passa, lapidando-se ao longo do tempo (como um cristal na

“De acordo com o professor e pesquisador, Danglei de Castro Pereira: Lourenco da Silva Araujo
Amazonas nasceu no dia 4 de maio de 1803, na Bahia. Oficial da Marinha Imperial, exercendo a
funcdo de capitdo-tenente na Comarca do Amazonas. Realizou, como etndgrafo, a descoberta de
mais de duzentas tribos que ja estavam desaparecendo do vale amaz6nico no final do século XIX e
emprestou esta experiéncia a construcao de seu romance (PEREIRA, 2017, p. 248).



natureza) transformando-se a cada encontro entre culturas e povos,
a esses encontros e entrecruzamentos culturais refere-se o segundo
conceito (CERQUEIRA, 2002, p. 328).

O autor de Sim& nos apresenta um percurso que traz tracos da mitologia,
caracteristicas de personagens biblicas, a oscilacdo da personagem titulo entre o
bem e o mal, o que retoma a ideia de maniqueismo que foi instaurada no Brasil
desde o periodo da colonizacdo, com os textos apresentados no Quinhentismo e,
posteriormente, no Barroco.

Nas palavras de Guinsburg:

O romantismo em si se apresenta envolto caracteristicamente em
nebulosas mito poéticas ou em buscas que estdo a sua frente ou
atras, dentro ou fora, mas sempre “além” do atual, jamais
precisamente aqui e agora, distinguindo-se inclusive pela tenséao e
dinamismo de seu “estar-ai” dionisiaco por natureza, em devir
constante sem nunca ser definitivamente (GUINSBURG, 2013, p.
16).

Todos estes fatores mostram a ocorréncia da hibridacdo cultural, pois como
vimos estes encontros e entrecruzamento sdo uma constante na narrativa. Ainda
nas palavras de Cerqueira, aponta-se que “no século XIX, com a busca das raizes
culturais populares, os romanticos redescobrem todo o universo que tendia a perder-
se” (CERQUEIRA, 2002, p. 315). Neste ponto, Cerqueira apresenta a perspectiva de
que existe realmente uma retomada de elementos culturais que tendiam a
exterminar-se e que foram mantidos por conta de um modelo alicercado em
condutas sociais e historicas.

Feitas essas observacdes iniciais, passo a comentar o modelo romantico.

1.1 O modelo roméantico

Neste tdpico, investigo a relacdo entre Literatura e Histéria, apontando, no
que tange a Literatura, o que se trata da leitura de uma obra ficcional e, no que
tange a Historia, o romance contextualizado enquanto heranca de séculos anteriores
capaz de influenciar/induzir comportamentos baseado em um falseamento romantico
em que a mulher é sempre vitima, submissa e atende os desejos masculinos.

Trato o modelo mencionado enquanto problema/fingimento, pois, em muitos

romances de acordo com as palavras de Claudia Amigo Pino, pesquisadora



brasileira, em obra intitulada Roland Barthes: a aventura do romance, “o0 que antes

parecia ser um espelho do real transforma-se em superficie opaca: o que o leitor

esta lendo esta longe de ser realidade, n&o passa de literatura” (PINO, 2015, p. 57).
Cabe apontar ainda a fala de Bakhtin acerca da questdo dessa utilizagdo do

real como ponto de partida:

A prosa literaria pressupbe a percepcdo da concretude e da
relatividade historicas e sociais da palavra viva, de sua participacdo
na transformacgdo histérica e na luta social; e ela toma a palavra
ainda quente dessa luta e dessa hostilidade, ainda ndo resolvida e
dilacerada pelas entonacgdes e acentos hostis e a submete a unidade
dindmica de seu estilo (BAKHTIN, 2014, p. 133).

Como notamos, Bakhtin chama atencéo para o fato de que a prosa literaria
parte do calor do fato historico e das suas hostilidades ainda néo resolvidas para, a
partir da opacidade propria da Literatura, isto €, da fic¢do, refletir sobre aquele real,
mas revelando a perspectiva daquele que escreve. Assim, Sima, escrita
aproximadamente cem anos apo0s o fato em si, observa a histéria, ainda cheia de
lacunas, e traz outro olhar para o fato, apoiado, é claro, na opacidade que o ficcional
permite.

Esse fator pode ser observado na propria introducdo quando o narrador

pontua que recontard uma histoéria que ja possui versao oficial.

Dissemos, pois que alguma coisa se havia escrito em Mariua sobre o
caso desastroso, que importa 0 nosso objeto. Com efeito, Sampaio,
no diario de sua vida de correcdo no Solimées e Rio Negro,
menciona uma rebelido que reduziria a cinzas as povoacdes de
Lamalonga, Caboquena e Bararoa e a igual destino ameacava todo o
Rio Negro; ocasionado pelo fato (como diz ele) de haver um
missionario pretendido separar um indigena de sua amante. [...]
Hoje, conquanto daquela desgragcada ocorréncia decorra um século,
insuficiente, todavia para fazer calar a tradi¢do, transcende palpavel
anomalia na pretensdo de Sampaio (AMAZONAS, ([1857] 2011), p.
13).

A expressdo “como diz ele” entre parénteses torna evidente a contestagdo da
versao oficial da histéria e mesmo que ja tenha se passado um século, € necessario
falar sobre aguela desgracada ocorréncia.

Em relacdo aos escritos do periodo em que a obra em analise nesta

dissertagdo foi escrita, Pino se torna ainda mais incisiva, enfatizando que “o



romance no século XIX parece realista, parece reproduzir a realidade, porém, &,
sobretudo, uma deformacéo total da realidade” (PINO, 2015, p. 56). Considerando
essa perspectiva, concebo o modelo romantico como aquele que € imposto para ser

seguido, entretanto:

No momento em que o leitor percebe esse artificio da literatura,
comeca a desconfiar dela. E preciso duvidar das palavras do autor, é
preciso encontrar a ironia, é preciso interpretar o que também é uma
forma de escrever. O que esta escrito no papel, 0 que anteriormente
fazia sentido, perde o sentido. O que agora faz sentido € 0 processo
analogo pelo qual escritor e leitor devem passar (PINO, 2015, p. 57).

Por este motivo, investigo a perpetuacdo deste padrdo romantico em Sima,
pois, nas palavras de Leyla Perrone-Moisés, pesquisadora e critica literaria
brasileira, muitos autores “Apenas repetem férmulas ja desgastadas e, por isso,
populares do género romanesco” (PERRONE-MOISES, 2011, p. 13); ainda nesse
sentido, Alcmeno Bastos, professor e pesquisador brasileiro, levanta o seguinte
questionamento: “Cabe perguntar também se, de um modo geral, os romanticos
praticaram um indigenismo que correspondesse, no plano pratico, ao seu fervor
indianista” (BASTOS, 2014, p. 132).

O indio retratado na maioria dos romances é apresentado em tom sacrificial,
aquele que se submete a conversao, aquele que se subordina aos designios do
outro/colonizador e, em Sima, essas caracteristicas sao reafirmadas, pois a
personagem que intitula a obra tem a sua primeira aparicdo em total cordialidade
com 0s missionarios no dia da sua primeira comunhdo. Apesar de ser esta a
personagem-protagonista da obra, as peculiaridades de um heroéi lhe sdo negadas
em sua totalidade, contudo: cordialidade, submissdo e rendncia sdo caracteristicas
que fazem parte do seu legado, o que acarreta 0 apagamento ou a auséncia de
“atos heroicos”. Acrescento a fala de Bastos ao afirmar que “ndo houve, na
esséncia, falsidade historica, pois essa submissdo existiu em muitos casos,
voluntaria ou forcada e ao término do processo de colonizacdo o indio estava
vencido” (BASTOS, 2014, p. 137).



O colonizador®: inferiorizou os nativos, saqueou casas e honras, destruiu a
floresta, derrubou as arvores, matou os animais. A personagem principal do
romance representa, de forma alegorizada, esta apropriacdo, este dominio, o
sacrificio do nativo e da floresta. Eis que nesta representacdo se da a nitida relacéo
entre literatura e historia.

Antes de seguir com a discussao, contudo, considero necessario apontar
brevemente o enredo da obra.

A narrativa divide-se em dois momentos, 0 primeiro momento se d& no sitio
de Novo Remanso, no qual Marcos vivia, de forma abastada, com sua filha, Delfina,
e com seus famulos. A personagem recebeu uma visita inesperada de um regatdo®
portugués que Ihe propds uma transacdo comercial e, apos a recusa do indigena,
dopou pai, filha e famulos com vinho adulterado, para, em seguida, estuprar Delfina,
deixando-lhe uma joia no pescoco e um pagamento em detrimento do suposto
acordo comercial, que, na verdade, fora um assalto a propriedade do indigena.

No dia seguinte, pai e filha perceberam a desgraca que chegara junto com
vinho e com a joia no pescog¢o da jovem. Entdo, Marcos simulou um incéndio e
deixou que o fantastico explicasse o sumico de sua familia. Ao chegar a uma nova
propriedade, ele se destribalizou e usou outro nome, viu o0 nascimento de sua neta,
qgue ele tratou e apresentou como filha, e a morte de sua filha, apés o periodo de

amamentagao.

50 lago entre o colonizador e o colonizado €, assim, destrutivo e criador. Ele destrdi e recria os dois
parceiros da colonizagdo como colonizador e colonizado: um é desfigurado como opressor, como ser
parcial, incivil, trapaceiro, preocupado unicamente com seus privilégios, com sua defesa a qualquer
preco; o outro como oprimido, refreado em seu desenvolvimento, compondo o seu préprio
esmagamento. Assim o colonizador é tentado a aceitar-se como colonizador, o colonizado é
obrigado, para viver, a aceitar-se como colonizado (MEMMI, 1977, p. 126 — 127)

6 Nas palavras de Antonio Alexandre Isidio Cardoso “No século XIX o comércio de regatdo nio era
novidade nos rios e canais amazénicos. Segundo José Alipio Goulart, sua presenca remontava ao
periodo colonial, heranca portuguesa de antigos mascates que mercadejavam ao retalho no reino,
alcancando lugares distantes de centros distribuidores de bens de consumo. Na Amazbnia a
atividade seguia uma logica bastante semelhante, mas ao invés de andarilhos de trilhas terrestres os
regatdes tornaram-se hébeis navegadores de caminhos fluviais. Sua atuacéo tinha base em trocas
entre produtos naturais (sobremaneira extrativistas) e quinquilharias, como tecidos, calcados,
utensilios domésticos, facdes, tercados, entre outros provimentos criadores de novas necessidades e
usos entre as populagbes contatadas. Seus circuitos davam félego e capilarizavam atividades
econdmicas pelo interior amazénico, aproveitando especificidades pré-existentes da producado e do
trabalho locais. Eram muitas vezes os primeiros a alcancarem areas distantes e ainda nédo tocadas
pela presenca do Estado, o que lhes trazia recorrentes acusacdes de trapaca ou ferimento da moral
de “inocentes selvagens”, a quem vendiam mercadorias de valor infimo em troca de valiosas drogas
da floresta. N&o por acaso, os regatfes tinham uma relagcéo dibia com as autoridades, pois se de um
lado eram agentes que levavam o comércio (e supostamente a civilizagdo) aos mais distantes
rincdes, por outro eram acusados de explorar e desviar as populacbes do interior dos projetos
desejados pelas provincias” (CARDOSO, 2015, p. 3 e 4).



Nesta nova regido, o antagonista reaparecera e iniciara uma perseguicao a
Sima por quem ele se apaixona sem saber que se trata da sua filha, esta
perseguicdo sera o estopim para o sofrimento e morte da protagonista que sera
acusada de mancebia por participar de um ritual indigena de unido com Domingos

de Dary.

1.2 As origens do Romantismo e a retomada do padréo medieval

Ao estudar a Literatura Brasileira o professor e pesquisador, Afranio Coutinho
apresenta a origem do termo Romantismo, a aproximac¢ao com o periodo medieval e

com tematicas como heroismo, aventura e amor, vejamos:

O uso da palavra Romantismo e seus derivados em critica literaria ja
foi historiada de maneira completa. Remonta ao século XVII na
Franca e na Inglaterra, com referéncia a certo tipo de criagdo poética
ligada a tradicdo medieval de “romances”, narrativas de heroismo,
aventuras e amor , em verso ou em prosa, cuja composicao, temas e
estrutura — particularmente, evidenciadas em Ariosto, Tasso e
Spencer — eram sentidas em oposicdo aos padrdes e regras da
poética classica [...] Da palavra francesa roman (romanz ou romant),
as linguas modernas derivaram o sentido corrente no século XVIII, e
gue penetrou no Romantismo, designando a literatura produzida a
imagem dos “romances” medievais, fantasiosos pelos tipos e
atmosfera. Quanto ao substantivo “Romantismo”, seu uso é mais
recente, variando, nos diversos paises europeus pelas duas
primeiras décadas do século XIX (na Franca, 1822-1824). Em
Portugal a palavra roméantico foi introduzida por Almeida Garret, em
1825, no Camoes, e no Brasil ainda ndo aparece nos trabalhos de
1826 de Goncalves de Magalhdes e Torres Homem, mas é
empregada pelo primeiro no prefacio a tragédia Anténio José (1839),
em oposicao a classico (COUTINHO, 2004, p. 4-5).

Conforme apresentado em falas anteriores de Bakhtin, Zélia Cardoso de
Almeida e Afranio Coutinho, muitas caracteristicas romanticas que chegaram aos
dias atuais foram cultivadas em outros tempos e em outras culturas, de modo a
sobreviver/ultrapassar as barreiras do seu tempo. O padrédo de escrita que ficou
conhecido no periodo romantico ja aparecia nos romances de cavalaria e, em um
formato muito similar na escrita das cantigas de amigo e de amor que se
proliferaram no periodo trovadoresco, de modo que ha, sem duavidas, muitos

aspectos que ligam a existéncia desses dois estilos.



Afranio Coutinho reafirma a ligacdo com o periodo medieval apresentada no

paragrafo anterior ao propor que:

Qualquer que tenha sido a época de introducdo do termo romantico e
seus derivados, o fendmeno, em histéria literaria e artistica, hoje
conhecido como Romantismo consistiu numa transformacéo estética
e poética desenvolvida em oposicdo a tradicdo neoclassica
setecentista, e inspirada nos modelos medievais (COUTINHO, 2004,

p. 5)

Desta maneira, a inspiracdo e a retomada do padrdo medieval, enaltecida por
Coutinho justifica a fala de Roberto Ponte ao afirmar que o axioma da TRLC é de
que “Na cultura e na literatura nada ha de original; tudo € remanescéncia; logo, tudo
é residual” (PONTES, 2017, p. 14)

Alguns tedricos, também equiparam a estrutura do romance com a estrutura
da epopeia; deste modo, € possivel reverberar o discurso de que o romance
histérico pode ser analisado como um residuo da epopeia. JA que algumas
caracteristicas séo atinentes tanto ao romance historico quanto a epopeia como a
trajetdria heroica, a tentativa de reconstrucdo ou recontagem de um fato historico e
apresentacdo de caracteristicas relacionadas com a missdo do protagonista.
Menciono as palavras do filésofo e historiador literario hungaro, Gyérgy Lukacs, em
obra intitulada O Romance Historico (2011, p. 66):

E é renovando com originalidade as antigas leis da ficgdo épica que
ele encontra para o romance histérico o Unico meio possivel de
espelhar de maneira adequada a realidade histérica, sem
monumentalizar romanticamente as personagens significativas da
histéria nem lanca-las a vala comum das miudezas psicoldgicas.
Assim, Scott humaniza seus heradis histoéricos, porém evita aquilo que
Hegel chama de psicologia do criado de quarto, isto é, a analise
minuciosa de pequenas qualidades humanas que ndo possuem

nenhuma relagcdo com a missao do homem histérico em questéo.

A Biblia Sagrada, conhecida como um dos livros mais antigos do mundo, faz
referéncia em varias passagens aos padrées romanticos. H4 exemplos dessa escrita
em textos lusitanos, brasileiros, americanos, dentre outros, o que comprova a
existéncia de um modelo que rompeu com as barreiras temporais e acabou por
influenciar tendéncias de escrita e padrdes de comportamento, sejam individuais ou

coletivos, por intermédio da construgdo de personagens e a perpetuacdo de uma



trajetoria pré-estabelecida de acordo com as caracteristicas de cada individuo
apresentado nos textos literarios.

As construcdes narrativas apresentadas nos romances reconstroem a
organizacdo e o funcionamento estabelecidos na sociedade medieval e ditam
padrées de comportamento para sociedade em outros periodos historicos. De

acordo com o critico literario brasileiro Otto Maria Carpeaux:

O Romantismo, como conceito histérico, € um dos melhor definidos
na historia da literatura: um movimento que surgiu na Alemanha por
volta de 1800, conquistou logo a Inglaterra e, a partir de 1820, a
Franca; depois todas as literaturas europeias e americanas; e
acabou nas tempestades das revolucbes de 1848. Mas o
Romantismo também se apresenta como um dos conceitos mais
vagos, mais indefinidos, em toda a histéria da literatura. N&o
somente é impossivel defini-lo; qualquer tentativa de definicdo
produz antinomias sem solugdo. Os franceses consideram Goethe
como romantico; para os alemaes, Goethe é o maior classicista. As
duas partes disp6em, igualmente, de argumentos irrespondiveis para
defender suas respectivas teses: 0 subjetivismo de Goethe é
romantico, mas sua forma de expressado € indubitavelmente classica
(CARPEAUX, 2013, p. 157).

Na dificuldade de encontrar uma definicho ou aproximacdo para O
Romantismo e/ou periodo roméantico, mostro, a seguir, o que é Romantismo nas
palavras de Jacob Guinsburg, ensaista e critico de teatro moldavio, naturalizado
brasileiro; trata-se de uma citacdo longa, todavia, necesséria e esclarecedora para
muitos aspectos desenvolvidos ao longo desta dissertacao:

O gue é romantismo? Uma escola, uma tendéncia, uma forma, um
fenbmeno histérico, um estado de espirito? Provavelmente tudo isto
junto e cada item separado. Ele pode apresentar-se como uma
dentre uma série de denominagBes como Classicismo, Barroco,
Maneirismo, pelas quais designamos o0s varios agrupamentos de
formas e peculiaridades que sdo os estilos, os modos de formar, e
que traduzem qualidades e estruturas da obra de arte. Mas o
Romantismo designa também uma emergéncia historica, um evento
sociocultural. Ele ndo é apenas uma configuragéo estilistica ou, como
guerem alguns, uma das duas modalidades polares e antitéticas —
Classicismo e Romantismo — de todo o fazer artistico do espirito
humano. Mas € também uma escola historicamente definida, que
surgiu num dado momento, em condi¢cdes concretas e com respostas
caracteristicas a situacdo que se lhe apresentou. Como tal, esta
inserido ndo apenas no processo, digamos de uma dialética das
formas ou, se se quiser, de ideias platbnicas hipostasiadas como
estilos, mas igualmente no processo real da histéria europeia e
ocidental, o que evidentemente ndo exclui a existéncia de tracos



romantizantes ou, mesmo, uma tendéncia, mais definida nesse
sentido, em diferentes épocas e culturas, sem que isso subordine
realmente as varias expressdes a uma geratriz ou matriz universal
gue possa receber o0 nome categorial, a ndo ser como alavanca de
apoio a compreensdo, de o Romantico. Ja disse a alguém que houve
tantos romantismos quantos romanticos, o que seria, por outro lado,
a maxima concrecdo do Romantismo no seu carater individualista,
essencializacdo que por seu turno, implica uma reducao sub specie
classica... Seja como for, o Romantismo é um fato histérico e
mais do que isso, é o fato histérico que assinala, na histéria da
consciéncia humana, a relevancia da consciéncia histérica. E,
pois, uma forma de pensar que pensou e Se pensou
historicamente (GUINSBURG, 2002, p. 13-14, grifo meu).

A fala citada nas linhas acima colabora diretamente com a andlise tencionada
nesta dissertacdo ao apontar que o periodo apresentou tragos convergentes e se
perpetuou em varias épocas e culturas distintas, estando diretamente associada aos
acontecimentos historicos de determinado tempo e lugar. Desse modo, a analise de
fatores sociais, histéricos e culturais em obras do periodo romantico se torna
possivel, além de proporcionar uma maior compreensdo a respeito do modo de

funcionamento do imaginario social que sera desenvolvido no tépico a seguir.

1.2.1 O Romantismo e o imaginario social

De acordo com pesquisas conduzidas por Kalina Silva e Maciel Henrique da
Silva, ambos professores brasileiros pesquisadores de Historia, em obra intitulada

Dicionario de Conceitos Histéricos (2009):

Imaginério significa conjunto de imagens guardadas no inconsciente
coletivo de uma sociedade ou de um grupo social; é o depésito de
imagens de memoéria e imaginacdo. Ele abarca todas as
representacdes de uma sociedade, toda a experiéncia humana,
coletiva ou individual [...] O imaginério € parte do mundo real, do
cotidiano, ndo é algo independente, na verdade ele diz respeito
diretamente as formas de viver e de pensar de uma sociedade. O
imaginario € um campo fértil para o debate nas ciéncias humanas. E
igualmente um campo de estudos em constante crescimento,
interligado a Histéria das Mentalidades e a Histéria Cultural [...]
trabalhar com o imaginario de sociedades passadas € se aproximar
mais do cotidiano das pessoas em outros tempos, € torna-las mais
reais, mais proximas de nés, ao percebermos, por exemplo, que
eram individuos com medos, angustias, anseios, desejos, sonhos,
etc. (SILVA & SILVA, 2009, p. 213, 214 e 217).



Sendo assim, concebo 0s acontecimentos apontados nos romances como
uma perpetuacao do imaginario social e, por sua vez, como um reflexo da cultura
existente no periodo em que determinada obra fora escrita, pois, no periodo
romantico, h4 uma perpetuacdo dos esteredtipos tanto masculinos quanto femininos,
gue dialogam com um padrao cultural que estava atrelado a concepcdo de mundo
de um determinado grupo.

Este aspecto se torna notério por intermédio da constante aparicdo de
personagens especificos na maioria das obras, cito: donzelas, virgens, mulheres
submissas, homens valentes e dominadores, corteses e/ou cordiais em oposi¢cao
aos violentos, possuidores de desejos incontrolaveis, que na maioria dos casos
estavam envolvidos em triangulos amorosos (consentidos ou ndo) e que culminavam
em raptos, estupros e mortes das donzelas (imagem constante do sacrificio
feminino). Toda a estrutura romantica remonta a uma realidade de tempos atras e
gue sobreviveu a passagem de séculos.

A maior parte dos romances carrega o olhar masculino e, até mesmo nas
aparicoes de protagonistas femininas, a voz do homem se sobrepfe, de modo a
inferiorizar as personagens femininas mostrando-as como frageis, submissas e
ingénuas.

Desta maneira, a autoria masculina pode e acaba, em muitas obras, por
apresentar polarizagdes positivas para os homens e negativas para as mulheres.
Nas linhas e entrelinhas a apari¢cdo positiva do homem (escrita por homens), mostra
de forma clara a masculinidade relacionada a violéncia, ao poder e a submissdo

feminina, pois, de acordo com Eva Alterman Blay, socidloga brasileira:

[...] para se afirmar masculino, o homem sé tem um caminho: agir
com violéncia, principalmente para ndo ser confundido com seu
oposto, a mulher. Pois ser mulher € depreciativo. Estaria ai a origem
do comportamento violento contra a mulher? Marcar a
masculinidade, a virilidade pela agressdao? Sendo esse
comportamento culturalmente construido, baseado em valores
sociais aprendidos, ele pode ser desestruturado e reelaborado
(BLAY, 2014, p. 20).

A citacdo apresentada acima esta relacionada a um estudo recente, porém,
dialoga diretamente com o conteddo desta pesquisa que trata de aspectos
apresentados no periodo roméantico, pois as obras, nesse interim, circulavam na

sociedade por intermédio de folhetins e destinavam-se, de forma majoritaria, ao



publico feminino. Na malha textual destes textos, temos a submissao feminina como
uma constante, o que sugere um modelo a ser seguidos por todas as leitoras da
época.

Nas palavras de Jodo Batista Pereira (2015), pesquisador brasileiro de
Literatura, identificamos uma relacdo bem delineada entre Imaginario Social, Teoria

da Residualidade Literaria e Cultural (TRLC) e o surgimento género Romance:

O romance se consolida no século XIX, tendo se tornado o grande
veiculo de difusdo de ideias, sentimentos e emocgdes e inclusive
critica social da época. Dando vazéo ao registro dos costumes, a
ficcdo histérica, a narrativa de amores e de aventuras, ele foi a forma
literaria que melhor se adaptou as necessidades da época. Da
mesma forma foi a melhor que serviu de entretenimento do publico
leitor dos centros urbanos, que conhecia um periodo de franca
expansdo com a implantacdo da industria e dos servigos. Eram
principalmente os jovens e as mulheres das cidades, com algum
recurso e instru¢do, que compunham basicamente o publico leitor de
romances, nos quais encontrava, em forma narrativa, uma projecéo
de suas proprias emocgdes, expectativas, busca de amor e felicidade,
e ainda identificava suas desilusdes (PEREIRA, 2015, p. 91).

Estes textos, em sua maioria, eram escritos por homens e traziam um modelo

de comportamento ou padrdo de conduta ao publico-alvo das obras em questéo.

7

Conforme menciona Benedito Nunes, esta visdo romantica €& condicionada ao

contexto desde o seu surgimento, leiamos:

A primazia da vertente alema (de 1796 em diante) a primeira a
empregar, numa conotagao critica e histérica, a palavra romantico, e
gue selaria a fortuna teérica desse termo, o qual passou desde entédo
a significar um estado da poesia e uma atitude em relacdo a
literatura, resultou de uma ascendéncia intelectual [...] articulando-se
em fins do século XVIII, em oposicdo ao pensamento iluminista, e
perdurando até meado do século XIX, a visdo romantica do mundo,
gue se desenvolveu nos prodromos das mudancgas estruturais da
sociedade europeia, concomitantes ao surgimento do capitalismo, &
por certo uma visao de época condicionada que foi a um contexto
socio-historico e cultural determinado, que possibilitou a ascendéncia
da forma conflitiva de sensibilidade enquanto comportamento
espiritual definido (NUNES, 2013, p. 52).

Deste modo, os textos ditos romanticos carregam, em sua malha textual,
pensamentos depreciativos, idealizados e miséginos que sao um reflexo direto do

contexto em que estas obras foram escritas.



Além disso, mostram uma organizacao social dominada pelo patriarcado que
afetava as mentalidades da época e do publico-leitor, isto é, as mulheres, de modo a
influenciar ou guiar sua conduta e introduzir em suas mentes a crenga de felicidade
e infelicidade atrelada aos seus comportamentos e relacbes de obediéncia e
subserviéncia. Desta maneira, a “Educacao é a chave para a domesticagao pacifica
de mulher. Educando-a de maneira adequada para que desempenhe o papel que
condiz com seu carater de destino, o0 Homem elimina o imperativo da for¢a para
manter a mulher em sua esfera” (STARR, 1993, p. 165). Ou seja, o Romantismo
funciona como um modelo de educacdo e molde social a ser seguido por mulheres

de modo a perpetuar interesses misoginos.

1.3 Religidao e Romantismo

A religido trata-se de um componente constitutivo de toda a abrangéncia e
heterogeneidade do movimento romantico nas diversas regides do globo onde ele se
proliferou, o movimento apresenta algumas caracteristicas inerentes ao contexto
brasileiro, perpassando o0s conceitos de representacdo e idealizacdo do indio em

uma das fases, de acordo com o professor e pesquisador Danglei de Castro Pereira:

Pensar a representacdo do indigena em perspectiva dicotbmica:
gentil versus canibal, anjo versus deménio, herd6i versus vildo,
primitivo versus civilizado, entre outras possibilidades, parece
sublimar uma discusséo mais ampla da complexidade das formacdes
culturais que delineiam a identidade cultural brasileira (PEREIRA,
2017, p. 249).

Na fala acima, temos a apresentacdo de algumas das dicotomias que sao
impostas a figura indigena no decorrer dos séculos, todas sdo custosas e
apresentam sansfes aos indios, uma das dicotomias mais dolorosas € a dicotomia
anjo versus demonio que possibilitou a crenca de que ao indio era desprovido de fé
e precisava de uma religido para guiar a sua vida, até entdo desprovida dos
fundamentos da fé e do processo de salvacdo. De acordo com o pesquisador
Ronald Raminelli, “Na América, os religiosos desejavam conduzir o indio para a
tltima etapa de evolucdo. Para tanto, os amerindios teriam de abandonar os “vis

costumes”, converter-se e morrer como cristdos” (RAMINELLI, 1996, p. 31 - 32).



O abandono da cultura indigena/autéctone se daria por intermédio da
percepcao de que a cultura indigena ndo era boa para continuar a ser seguida, pois
ao partir destes pressupostos “Os colonos procuraram ressaltar os atributos
barbaros e bestiais dos indios, para refor¢car sua natureza servil e concebé-los como
escravos naturais” (RAMINELLI, 1996, p. 44). Por meio da servidao, da purificacdo e
reencontro com o criador, nas teorias apresentadas aos indios o momento presente
era um momento de distanciamento do criador, este distanciamento poderia ser
dirimido por intermédio da religido e do abandono dos costumes nocivos. Acreditava-

se que

A humanidade viveu o seu periodo glorioso no inicio dos tempos,
desde entdo a vida dos homens foi marcada pela decadéncia. O
futuro promoverd o acirramento deste estado de coisas até o
momento em que um agente externo intervier no processo. O
cristianismo, por conseguinte, pretende reverter o quadro de
progressiva degradacdo da humanidade e implantar o reino dos
céus. O futuro é um retorno a primavera dos tempos, uma volta ao
mundo antes do pecado original. (RAMINELLI, 1996, p. 31-32).

Ao aceitar a conversédo o indigena estaria abandonando a vida de pecado, de
costumes repulsivos e de distanciamento do criador, apresentando-se a
possibilidade de encontro com o criador, descrita por Ronald Raminelli como um
retorno a primavera dos tempos, pois “O indio encontrava-se no limbo; como um
pagao, era um ser decaido, capaz de ver a luz divina apenas por intermédio da
palavra revelada” (RAMINELLI, 1996, p. 55).

Em consonancia com a citagdo acima, sdo apresentadas as proposicoes de
Gerd Bornheim ao estabelecer relacdo entre 0 Romantismo e a Religido, amparado

na fala do Jakob B6hme, fil6sofo e mistico alemao:

Para Boehme, o0 mal ndo pode ser tdo definitivo, tdo radical a ponto
de afastar irremediavelmente a natureza humana de Deus; se assim
fosse, a regeneracdo do homem se tornaria impossivel, porquanto
impossivel seria a sua aproximacdo da graca divina, Deus lhe é
imanente. O préprio do pecado consiste em esconder a presenca
divino na natureza, desviando os olhos do homem; o mal ndo faz
mais do que perturbar a profunda unidade entre Deus e a Natureza
(BORNHEIM, 2017, p. 107).

Este ideario € constantemente contemplado e acionado enquanto modelo

para construcdo dos idearios romanticos. O percurso de Sima se cruza com o ideério



apresentado, pois a protagonista se converte ao cristianismo, restabelecendo o elo
fragmentado com o criador, ligado ao fato de ser ela uma mameluca’.

No cenario mundial e em termos residuais a ldade Média inspirou a
perspectiva da aproximagéao religiosa como ligacdo espiritual que alcanca todos os

povos, funcionado assim como um elemento basico para todo o escopo romantico

Contudo, a razdo mais profunda da aproximacdo dos romanticos a
Igreja de Roma foi, mais uma vez, aquela insopitavel exigéncia de
unidade, elemento basico de todo Romantismo, e que levava a ver
na ldade Média um indice seguro da possibilidade de unido entre o
espiritual e o natural, extensivel a todos os povos (BORNHEIM,
2017, p. 109).

Dentro da percepcéo religiosa que € projetada em todo periodo romantico se
faz possivel o estabelecimento de relaces com a misoginia®, que sera apresentada

em topicos posteriores, para a professora e pesquisadora Elizabete Bicalho.

O discurso cristdo se constitui historicamente enquanto organizador
da vida e da moral social, utilizando-se de arquétipos, simbolos e
signos misoginos. Estes valores foram incorporados na cultura
ocidental e construidos nas identidades de homens e mulheres,
manipulando suas vidas. Nestas constru¢bes, a mulher devera
constantemente estar buscando o perddo da nédoa da misoginia,
portanto, de todo o mal que ha sobre a terra. Devera, ser docil e
submissa como filha, esposa e mae. O arquétipo feminino construido
como o mal, na figura de Eva, ainda esta presente, através de
simbolos e signos, criando uma mentalidade que se universaliza.
Séo ideias gravadas no inconsciente coletivo (BICALHO, 2001, p. 38
- 39).

Nesta perspectiva, apresentamos varios elementos apresentados neste

trabalho como mencionar o Romantismo enquanto modelo a ser seguido, pois a

’Gerados por pais brancos, a maioria deles lusitanos, sobre mulheres indias. Os brasilindios foram
chamados de mamelucos pelos jesuitas espanhéis horrorizados com a bruteza e desumanidade
dessa gente castigadora de seu gentio materno. Nenhuma designacédo podia ser mais apropriada. O
termo originalmente se referia a uma casta de escravos que os arabes tomavam de seus pais para
criar e adestrar em suas casas-criatérios, onde desenvolviam o talento que acaso tivessem. Nossos
mamelucos ou brasilindios foram, na verdade, a seu pesar, heréis civilizadores, servicais del-rei,
impositores da dominacdo que os oprimia. (RIBEIRO, 1995, p. 106 - 108).

8Misoginia € 0 6dio ou desprezo pelo sexo feminino. A palavra vem do grego e é paralela a misandria,
e anténima a filoginia. Por vezes se confunde com machismo e androcentrismo, fenébmenos dos quais
faz parte, mas mais abrangentes, supraculturais, atemporais, e tém a ver com creng¢as nha
inferioridade da mulher e com a desconsideracdo das experiéncias femininas no ponto de vista
masculino (BRAGA, 2013, p. 01).



religido consiste em um fendmeno social que justifica comportamentos e imposicdes

sociais, conforme apontado por Bourdieu:

Os leigos ndo esperam da religido apenas justificacdes de existir
capazes de livrd-los da angustia existencial da contingéncia e da
soliddo da miséria bioldgica, da doenca, do sofrimento ou da morte.
Contam com ela para que lhes fornecam justificacbes de existir em
posicdo social determinada, em suma, de existir como de fato
existem, ou seja, com todas as propriedades que lhes sé&o
socialmente inerentes — portanto a religido € um fendmeno social
(BOURDIEU, 1998, p. 48).

Seguindo ainda esta linha de raciocinio torna-se possivel estabelecer a
relacdo entre a sociedade, a religido enquanto fenébmeno social e as questdes de

género:

A questdo de género é fundamental na analise das representacfes
da vida humana. Onde temos homens e mulheres, tem-se a
sociedade, e nela a religido que fala da vida destes seres sociais, em
suas intrincadas inter-subjetividades. E no social que as
subjetividades se constituem, se submetem e se subvertem. E nele e
sO nele, onde a submisséo feminina se fez que também ela podera
ser subvertida tanto nas praticas sociais como nas formas de se
conceber a vida (BICALHO, 2001, p. 67).

No ambiente social € que a mulher se mostrard um ser dependente do outro,
dependente da religido, aparecerda como aquela que acata as ordens do marido e
dos padres como acontece com Sim4, que recebe o mando do pai/avé em casa € 0
auxilio dos carmelitas para cuidar de sua educacédo, entdo tanto no ambiente publico
guanto no privado a personagem recebe o mando imposto pelos valores sociais e

pela religido. Deste modo:

Realizar com plenitude o homem é uma tarefa que transcende a arte
e transcende também, em Ultima analise, o préprio homem, pois &
fazer com que ele alcance o absoluto. Dai a atmosfera vagamente
religiosa que envolve todo o Romantismo, terminando por conduzir,
inevitavelmente o problema da religido (BORNHEIM, 2017, p.107).

Entdo, de certo modo a Religido ajudou a manter os lugares sociais e reforcar
os padrdes de conduta masculinos e femininos ancorados em preceitos religiosos, a
crenca de que o homem sO estaria completo se aderisse a religido, fragmentou

muitas culturas e dizimou muitos povos.






2 MISOGINIA, VIOLENCIA E O PROCESSO DE ACULTURACAO

H& milénios a mulher foi e continua sendo tratada de forma
inferiorizada, submetida a violéncias, sejam elas psicolégicas ou
fisicas. Historicamente tem sido o ser humano mais humilhado e
menos privilegiado. Com contornos as vezes diferenciados, mais ou
menos ocultos ou disfarcados, persistem situacdes de opressao de
género, oriundas de um passado ja bem remoto (BICALHO, 2001, p.
37).

A dissertacao investiga e apresenta, neste topico, 0s
aspectos/comportamentos misdginos apresentados na tessitura romanesca do
romance corpus, Sima. Depreendo o discurso misdgino como residuo cultural e
literario que remanesce de épocas anteriores e permanece na mentalidade pés-
moderna.

O periodo romantico apresenta, em muitas obras, a construgcdo de um
esteredtipo para as personagens femininas ancoradas nha misoginia e na
perpetuacdo de padrfes, pois a misoginia consiste no “aspecto central do
preconceito sexista e ideolégico, e, como tal, € uma base importante para a
opressao de mulheres” (JOHNSON, 2000, s/p).

Em Simé,as mulheres permanecem no lugar destinado a elas no periodo
romantico. Nas palavras de Neide Gondim as personagens femininas “quase sempre
sdo tolas, futeis, bondosas [...] correspondem ao tipo roméntico” (GONDIM, 1996, p.
87). De acordo com Howard Bloch “descrigdes e analises do eterno feminino tém
sido costumeiramente propostas por aqueles que estdo ansiosos em justificar a
continuagao de varias formas de restricdes sociais e legais” (BLOCH, 1995, p. 14).

Os aspectos misOginos presentes no corpus apresentam as caracteristicas
residuais dos padrées romanticos, por meio da construcéo e reconstrucdo do retrato
da mulher idealizada, virgem, ingénua, e, a0 mesmo tempo, a origem do mal,
sedutora, alvo do desejo de outrem.

Diante disso, adoto mais uma vez para analise a TRLC, mencionada ha se¢ao
anterior. Contudo, busco evidenciar nesta analise 0s aspectos misOginos
ultrapassaram as barreiras do tempo e sdo apresentados em obras do Romantismo.

Em pesquisa encaminhada pela professora Elizabeth Bicalho menciona-se que:

A aversdo para com a mulher e a tudo que venha dela, a visdo da
mulher como portadora do mal e o temor com relacdo as mulheres,



Nnao nasce com O cristianismo, mas é incorporada no pensamento
cristdo e percorrerd séculos na histéria humana, constituindo-se
como elemento formador da suposta inferioridade feminina. O
pensamento misogino justifica praticas culturais e relacdes
intersubjetivas na assimetria entre o masculino e o feminino,
desenvolvendo sentimentos de inferioridade e culpabilidade na
mulher (BICALHO, 2001, p.26)

O que comprova o carater secular da misoginia, entendido neste estudo como
sistema de opressdo as mulheres, que perpetua o lugar de inferioridade destinado
ao género feminino e que pode ser praticado por homens e, de modo implausivel,
por mulheres ao seguir os padrdes de obediéncia e resignacgao destinados a mulher.
Ainda de acordo com Elizabete Bicalho: “Sua ligacdo com o profano a levara a uma
busca constante pela redencao, pelo perdéo, pela salvacdo. O castigo representar-
lhe-4, auxilio no combate a impureza” (BICALHO, 2001, p.32). Todas estas
caracteristicas aparecem nas descri¢cfes de Sima.

Sobre a protagonista do romance, Marcio Souza aponta que “a jovem Sima é
uma figura marcada pela histéria, onde o choque interétnico ja participou em boa
medida” (SOUZA, 2010, p. 219). Ao dizer isso, reconhece que a personagem € alvo
de sucessivas violéncias por parte do colonizador do inicio ao fim da narrativa, entre
algumas: o estupro de sua méae, ser ela fruto desse estupro, o Obito materno, a
soliddo e a auséncia da figura materna, o assédio e a perseguicdo de Régis, a
fofoca e a injuria e, por fim, a morte como violagédo de sua vida.

Para falar a respeito de Misoginia, reportamo-nos a fala de Howard Bloch em
obra intitulada Misoginia Medieval e a invencdo do Amor Romantico Ocidental
(1995), bem como a aplicacdo em pesquisa académica nos escritos de Anne
Caroline Moraes de Assis, em dissertagdo de mestrado intitulada A misoginia
medieval como residuo na literatura de Cordel (2010), que menciono a seguir;

primeiro a fala de Bloch:

Misoginia € um modo de falar sobre as mulheres, o que é diferente
de fazer algo a elas, embora o discurso possa ser uma forma de
acdo e mesmo de pratica social, ou pelo menos um seu componente
ideoldgico [...] um literalismo que se arrisca a tomar a diferenga entre
0S géneros sexuais, em vez do exercicio opressivo de poder por
parte de qualguer um dos sexos, como a verdadeira causa histérica
da injustica social (BLOCH, 1995, p. 12).

E entdo, de acordo com Assis:



A misoginia — ou a recusa ao feminino e a tudo que venha dele nao
foi uma invencdo da Igreja Medieval, mas uma apropriacdo das
ideias e modos de ser que j& circulavam no mundo antigo. Ela é
incorporada ao pensamento cristdo e percorrera séculos na histéria
humana, constituindo-se como elemento formador da suposta
inferioridade feminina (ASSIS, 2010, p. 13).

Tomando como mote o que foi mencionado a respeito de misoginia € como
ela é apresentada, passo a analise desse item conforme delimitacdo feita a esta
secdo, ou seja,a luz da questdo da misoginia e da violéncia. Delfina e Sima
representam, portanto, as mulheres que cuidam do lar, que aceitam o casamento
arranjado em decorréncia das necessidades impostas pelo pai/avd, bem como pelas
convencdes do grupo social no qual estéo inseridas.

As personagens Delfina e Sima sdo encaminhadas para casamentos
arranjados, no didlogo entre o pai, Marcos, e a filha, Delfina, verifico que havia a
ciéncia de ambos em relacdo a insatisfacdo que a unido geraria: “Ele é suficiente, de
sobejo mesmo para garantir-lhe uma honesta posicdo, e assim preserva-la do
menoscabo e desprezo, em gue 0s portugueses tém a nossa raca pelo que chamam
nossa indiferenca por uma posi¢gdo social” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 20).
Existiam necessidades que aquele homem escolhido supriria, era preciso que a
menina despertasse para as suas reais necessidades e desistisse das ilusdes.

Constata-se, assim, no fragmento do romance:

Por isso conviras na necessidade de nos aliarmos a um homem de
todo dedicado a honrosa profisséo de cultivar a terra e um tal homem
difere bem daquele, com o qual entusiasta, como és, terds muitas
vezes sonhado a tua felicidade. Desperta, porém por uma adversa
realidade, concebes a conveniéncia (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p.21).

Este mecanismo € apontado por Pierre Bourdieu, sociologo francés, ao

apontar que:

[...] o casamento continua sendo para as mulheres, o meio
privilegiado de obter uma posicéo social; como se, sendo resultantes
de um ajustamento inconsciente as probabilidades associadas a uma
estrutura objetiva de dominacao, as predisposicdes submissas, que
se expressam naquelas preferéncias, produzissem algo semelhante
a algum célculo interessado, bem compreendido (BOURDIEU, 2017,
p. 58-59).



A expressdo continua em um texto de 2017 revela que para a época em
questdo o casamento era de fato um dos Unicos mecanismos de ascensdo social
feminina. Na esteira das citacdes anteriores, percebo a auséncia de entusiasmo da
moca com aquele homem, ao qual estava destinada a casar-se, porém, para ter o
seu lugar social respeitado, deveria aceitar o casamento de conveniéncia com
precisdo matematica. Em tdpicos abaixo, a personagem fica impressionada com a

aparéncia do europeu.

2.1 Régis, o europeu versus Delfina, aindigena

Na descricao de Régis, o0 portugués, ha uma polarizacéo positiva em relacdo
a descricdo do masculino-europeu, o0 portugués é apresentado de forma enaltecida e

gue pode ser relacionada com a imagem do Boto, lenda regional:

Era um rapagdo branco, de trinta anos de idade, natural de
Portugal, de estatura regular, seu rosto de um contorno
irrepreensivel e claro e suas faces rosadas [...] aqueles olhos,
como que sempre Umidos, mas tdo vivos como os de uma 4guia, e
cujo fito uma donzela jamais ousaria suportar: aquela boca alguma
coisa rasgada, aqueles beicos grossos, aquele nariz, se bem
aquilino, contudo ultimando, como querendo arrebitar-se: e
outros de diversa expressao, como rusgas obliquas, angulares e
curvas na testa, quando repentinamente se reconcentrava, que
fariam supor oculta, sinistra intencdo (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p. 24, grifos meus).

7

Na citacdo acima € possivel ver uma denuncia que precede um
acontecimento dentro da trama, funcionando assim como ironia, ja que “enquanto
pode-se usar a ironia para reforcar a autoridade, também pode-se uséa-la para fins
de oposicdo e subverséo — e ela pode tornar-se suspeita por isso mesmo”
(HUTCHEON, 2000, p. 52). Neste caso, o narrador transmite uma informagcao ao
leitor para que ele possa compreender o sentido irbnico da afirmacao, pois “a ironia
nao é ironia até que seja interpretada como tal — pelo menos por quem teve a
intencdo de fazer ironia, se ndo pelo destinatario em mira. Alguém atribui a ironia;
alguém faz a ironia “acontecer” (HUTCHEON, 2000, p. 22).

Sendo assim, cabe ao leitor captar o viés irbnico, o leitor fara a ironia

acontecer, e assim entendera que a polarizacdo positiva dada ao portugués so



saliente a sua improvavel culpa na cena retratada. O leitor sera “imbuido de uma
consciéncia critica face a realidade, dialoga com o0 mundo por meio de uma atitude
amplamente paradoxal: a ironia” (PEREIRA, 2006, p.43). O sentido da polarizagéo
se construira por intermédio da Ironia, pois os atributos positivos e negativos ndo
condizem com o bem e com o mal. Posteriormente, retratados na narrativa, abaixo
veremos alguns elementos de polarizacdo negativa para a personagem Delfina que
dao continuidade na perspectiva apontada acima.

Percebo um dos argumentos do Romantismo, a culpabilizacdo da vitima, que
na descricdo acima € movida pela curiosidade, a qual se sente atraida pelo europeu,
visto que a escolha lexical empregada na constru¢cdo das personagens enaltece o
europeu e inferioriza a indigena. No trecho “cujo fito uma donzela jamais ousaria
suportar” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 24), € possivel perceber aspectos da

submissédo feminina, pois:

A submissao feminina parece encontrar sua traducéo natural no fato
de se inclinar, abaixar-se, curvar-se, de se submeter (o contrario de
“pbr-se acima de”), nas posturas curvas, flexiveis, e na docilidade
correlativa que se julga convir & mulher [..] sorrir, baixar os olhos,
aceitar as interrupcdes (BOURDIEU, 2017, p. 46 - 47).

As imagens projetadas perpetuam os modelos medievais e os grifos apontam
a maneira como a indigena é apresentada no romance. Na citacao adiante, ela pode
ser vista como ingénua, curiosa, fraca, impressionada, admirada pelo homem

elegante:

E a nossa jovem indigena, levada de sua ingenuidade, fitava seus
grandes olhos no elegante héspede com fragueza tal a nada deixar
restar a curiosidade, que assim induzia [...] ndo é menos certo que
Delfina, posto se deixasse impressionar da vista de um europeu
era, contudo, bastante devota a sua raca (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 25, grifos meus).

Os papéis/lugares pré-estabelecidos sao perpetuados no periodo romantico.
A descricdo da mulher, como foi apresentada no excerto acima, € uma constante
apresentada nos romances, nos quais, 0s tragos perpetuados para a imagem
feminina sdo também apresentados na malha textual de Sima.

Na descricdo da personagem Régis, feita nos paragrafos acima, € possivel

perceber uma gradacdo positiva em relacéo a descricdo do masculino-europeu, em



contraposicdo ao aspecto negativo/grotesco da descricdo do feminino-indigena.
Neste momento, em que 0 portugués € apresentado no romance, 0 narrador ja
antecipa a intencéo da personagem como sinistra, a cena precede o estupro.

A escolha lexical aponta para uma depreciacdo da personagem indigena.
Apresentada como curiosa, que fitava os seus grandes olhos no hdéspede,
demonstrando fraqueza e ingenuidade, um ser impressionado com a imagem do
portugués, é feita, ao final uma ressalva alegando que ela o examinava e nada mais.
Em paginas anteriores, a personagem ja tinha sido descrita como um ser ingénuo e
obediente e que aceitaria 0 casamento de conveniéncia, “mas Delfina era indigena,
e a ingenuidade lhes é uma qualidade inata; e assim sem afetar surpresa, nem
estudar resposta, disse-lhe: - Quando meu pai quiser” (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p. 20).

A personagem Delfina segue o padrdo romantico, e, na sua apresentacao,
podemos estabelecer uma comparacao com Eva, personagem biblico, que é movida
pela curiosidade e, por conseguinte, foi expulsa do paraiso. Na mesma noite da
visita, Delfina serd embriagada e estuprada por Régis, que deixara uma joia e
algumas moedas como um suposto pagamento pelo ocorrido. Meses depois a jovem
morrera de melancolia e deixar4, sem a presenca da figura materna, a sua filha,
Sima4, fruto do estupro cometido por Régis.

Eis o excerto em que se da a morte de Delfina: “A mae de Sima em pressa de
uma fatal melancolia, faltou-lhe quando seus passos principiavam apenas a firmar-
se como dando por satisfeita sua missdo com ultimar sua amamentaciao”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 98). Delfina teve o ultimato de concluir a
amamentacao de sua filha antes de morrer, o que reforca a descricao biblica da
mulher, como aquela que deve cuidar dos filhos e deve sofrer as dores da
maternidade como uma punicdo pela atitude de Eva. O ultimato de concluir a

amamentacao esta ligado as imposicfes sociais, pois:

A sexualidade feminina foi sendo cada vez mais circunscrita ao
casamento e a maternidade, e almejava-se uma espécie de
dessexualizacdodas mulheres. No lugar do instinto sexual, aparece o
instinto materno, advogando-se que a relagdo com o marido deveria
ser marcada pela subserviéncia, dado o desejo inato de submisséo
nas mulheres e sua capacidade natural de suportar dores e
sofrimentos atestada pela gestacéo e pelo parto. A ideia de que as
mulheres seriam dotadas de maior capacidade de sofrimento e de
devotamento ganha cada vez mais adeptos, ideia que prescreve o



casamento como um sacrificio ao qual as mulheres deveriam se
submeter, alegre e passivamente, na constituicio de seu destino,
fonte da felicidade das mulheres (NARVAZ, 2010, p.53).

Apo6s a morte de Delfina, as depreciacfes passam a ser destinadas a Sima. A
descricdo de Sima, apds a passagem de anos, mostra como a jovem era alvo da
cobica e da curiosidade masculina, principalmente, advinda dos brancos que
acreditavam ver nela uma propriedade e parte dessa cobica estava atrelada a sua

cor, consequéncia do choque interétnico mencionado anteriormente.

Ela havia com a idade assumido toda a graca inerente as
mamelucas: sua formosura e elegancia a par de sua polidez e
amabilidade constituindo-se proverbiais, faziam-na importar uma
originalidade naquela parte, ainda tdo pouco apreciada no Gréo-
Pard: o que induzia a ser 0 Remanso incessantemente visitado por
amadores, que a pretexto de observar as plantacbes e mais
benfeitorias daquele sitio norma, iam cevar a curiosidade pela bela
mameluca. Os brancos principalmente, afeitos a considerar uma bela
indigena, ou mameluca como um direito feudal, ressentiam-se da
impossibilidade, que lhes importava a solicitude e prevencdo de
Severo a par da habilitacdo de sua filha para compreender a sua
dignidade: e este ressentimento crescia de ponto a ideia de que ela
destinada para o tAlamo de um indigena (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p. 145).

A jovem, acusada injustamente de mancebia, sera ofendida por um motim
sendo chamada de “- Esta safada! — Esta Malvada! [...]. Como é possivel que sejas
tdo ardilosa?” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 258). A descri¢cao citada anteriormente
esta em conformidade com o que diz Elizabete Bicalho:

Submissdo e situagdes diabdlicas norteardo a vida da mulher,
construindo a sua satanizacao na historia, prologando-se até os dias
atuais como uma heranca cultural. Sera a “Porta do Diabo” porque foi
ela que tocou a arvore de Satd e quem primeiro violou a lei divina.
(BICALHO, 2001, p.30).

Esta projecéo nos faz retomar a ideia da mulher como pecadora, como origem
do mal, aquela que pode ser julgada e condenada por ser eternamente culpada
pelas atitudes masculinas. Nesta perspectiva, noto uma relagdo direta com a
imagem da personagem biblica Maria Madalena, que foi julgada pelo povo assim

como a personagem Sima:



Maria Madalena estava presente no imaginario medieval dos séculos
Xl e XIlll, como a santa, a apaixonada e a pecadora arrependida,
revelando “uma reabilitacdo da feminidade” (DUBY, 1989, p. 35).
Sobre seu corpo projetam-se “os temores e os desejos dos homens”
(DUBY, 1989, p. 30). Enfatizava-se, nesse periodo, 0 amor e 0
perddo que envolvem a imagem de Maria Madalena. Ela demonstra
que a mulher deve ser enquadrada, 70 por meio do casamento,
porque € perigosa. Além disso, revela a sensualidade feminina por
meio das imagens do seu cabelo e perfume, considerados armas
femininas (SOARES, 2015, p. 69-70).

Vejamos excerto da Biblia:

E pela manh& cedo tornou para o templo, e todo o povo vinha ter
com ele, e, assentando-se, 0s ensinava. E os escribas e fariseus
trouxeram-lhe uma mulher apanhada em adultério; E, pondo-a no
meio, disseram-lhe: Mestre, esta mulher foi apanhada, no proprio ato,
adulterando. E na lei nos mandou Moisés que as tais sejam
apedrejadas. Tu, pois, que dizes? Isto diziam eles, tentando-o, para
que tivessem de que o acusar. Mas Jesus, inclinando-se, escrevia
com o dedo na terra. E, como insistissem, perguntando-lhe,
endireitou-se e disse-lhes: Aguele que de entre vés estad sem pecado
seja o primeiro que atire pedra contra ela. E, tornando a inclinar-se,
escrevia na terra. Quando ouviram isto, redarguidos da consciéncia,
sairam um a um, a comegcar pelos mais velhos até aos ultimos; ficou
s6 Jesus e a mulher gue estava no meio. E, endireitando-se Jesus, e
nao vendo ninguém mais do que a mulher, disse-lhe: Mulher, onde
estdo aqueles teus acusadores? Ninguém te condenou? E ela disse:
Ninguém, Senhor. E disse-lhe Jesus: Nem eu também te condeno;
vai-te, e ndo peques mais (BIBLIA SAGRADA, Jodo 8:2-11).

O apedrejamento desta adultera, ndo € aprovado por Jesus, assim como a
perseguicdo a Sima ndo é concluida por conta da protecdo de um padre. Nas duas
narrativas, de periodos distintos, a cena projetada é a mesma e o tipo de protecéo é
retomado: trata-se da associacdo de uma imagem masculina pautada na

religiosidade e na piedade para proteger personagens femininas. Nesse sentido:

[...] a prépria protecao “cavalheiresca”, além de poder conduzir ao
seu confinamento ou servir para justifica-lo, pode igualmente
contribuir para manter as mulheres afastadas de todo contato com
todos os aspectos do mundo real “para os quais elas nao foram
feitas” porque eles nao foram feitos para elas (BOURDIEU, 2017, p.
91).

Deste modo, os aspectos misOginos que permeiam a descricdo dos
personagens, como: as polarizacées positivas e negativas, as adjetivacdes que

favorecem o0 europeu e depreciam a indigena mostram como ocorrem as



relacBes/representacdes de identidade e alteridade e de que modo elas estdo bem
delineadas nos excertos apresentados, tendo em vista que as caracteristicas
peculiares aos indigenas sdo depreciadas e a apari¢cdo do estrangeiro € enaltecida.
Segundo Carlos Antbnio Magalhdes Guedelha (2011), professor pesquisador de

literatura amazonense:

Identidade e alteridade, portanto, sdo duas faces de uma mesma
realidade. Ambas se complementam e se interpenetram. Eu sO sei
gue eu sou eu porque existe o outro que eu ndo sou. Compreendida
a questdo por esse angulo, pensar em identidade de uma pessoa ou
de um grupo significa pensar na existéncia de outras pessoas ou
outros grupos diferentes, representantes de culturas diferentes, que
carregam consigo também as suas marcas indeléveis de identidade.
O direito a identidade de um individuo ou grupo, portanto, demanda o
respeito ao direito a alteridade do outro, ou seja, o direito que o outro
tem de ser o que € (GUEDELHA, 2011, p. 66).

Ao indio a liberdade de continuar com a sua cultura, com a sua identidade,
com a sua religido e até mesmo com 0s seus nomes € negada. As relacdes
sustentadas em Sima apontam para a auséncia de qualquer empatia em relacdo aos
costumes indigenas, configurando assim uma resisténcia em relagcdo ao outro e, por
sua vez, a sua cultura.

As relacbes estabelecidas sdo guiadas por um olhar etnocentrista e
desvalorizam a cultura e os costumes indigenas; sendo assim, para que os indios
sejam aceitos como civilizados, é necesséario que eles adquiram novos habitos e
uma nova religido, ou seja, os indios tinham que passar por um processo de
aculturacao.

Este processo de aculturacdo estd bem representado no percurso da
personagem Sima dentro da narrativa: ela aceita a religido, aceita a doutrinacdo dos
padres com amor e empenho, € condenada por um erro que ndo cometeu e, ao fim
da narrativa, € movida pelo perddo. Todos 0s seus atos sao guiados por uma
conduta alicercada na bondade e nos principios cristdos de amor ao proximo.

Nas palavras de Heleieth Saffioti, socidloga brasileira: “a atuagao dos jesuitas
sobre a mulher ndo foi sendo negativa, porquanto nédo lhe ofereceu nenhum
instrumento de libertagdo, mas ensinou-a a submeter-se a igreja e ao marido”
(SAFFIOTI, 2013, p. 267); além do fato de apresentar e/ou retomar padrbes

medievais por “estar acordo com a tradigdo da Peninsula Ibérica, conforme a qual se



destinavam as mulheres a inferioridade social e a ignorancia” (SAFFIOTI, 2013, p.
267).

Com base na leitura do romance e da analise apresentada nas linhas acima,
concebo o0 modo misdgino destinado as mulheres, ou seja, ha maneira que as
personagens femininas-indigenas eram retratadas na literatura e, por sua vez,
entendo que esse tratamento reflete os padrfes culturais daquela época e que
resistiram até o século vigente.

O padrao romantico costuma ser representado por algumas caracteristicas
especificas, que de acordo com Euridice Figueiredo, professora brasileira
pesquisadora de literatura, existe a “impossibilidade da mulher branca com o indio”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 110). Cito a constatagéo pelas relagbes dissolvidas entre
Delfina com Pacorrilha e Sima com Domingos de Dary em seus dois casamentos
arranjados que foram dizimadas com a presenca do portugués que via nas
indigenas um objeto de posse.

Outro ponto é “a vida livre dos brancos que engravidavam as indias, sem, no
entanto, desposa-las” (FIGUEIREDO, 2010, p. 110) que é o caso de Delfina e Régis,
ele estupra a jovem, deixa uma joia e algumas moedas e ndo concretiza nenhum
relacionamento com a jovem, provavelmente, por conta da crenca na sua
superioridade, esta atitude apresenta a retomada das relacdes de separacao entre
os personagens Delfina e Régis, relacdo que apresenta um estupro e uma partida

A relacdo entre Sima e Régis fica em uma linha ténue diante destas duas
analises, pois temos o clareamento da personagem, persegui¢do e morte. Contudo,
existia 0 desejo de casamento por parte do portugués ao querer desposéa-la, mas,
por conta da relacdo incestuosa, desconhecida por ambos, nédo poderia.

Neste desejo improvavel de casamento, podemos destacar o viés irbnico na
narrativa, tendo em vista que a ironia acontece “em alguma coisa chamada
“discurso”, suas dimensdes semantica e sintatica ndo podem ser consideradas
separadamente dos aspectos social, histérico e cultural de seus contextos de
emprego e atribuicdo” (HUTCHEON, 2000, p. 36). Ao relacionar o contexto social, o
posicionamento sadico e o sentimento de propriedade apresentado na imagem do
colonizador Régis, 0 casamento entre 0s dois personagens se torna um ato
inexequivel. Pois “a ironia pode ser usada (e tem sido usada) ou para minar ou para

reforcar ambas as posigdes conservadora e radical” (HUTCHEON, 2000, p. 50).



Neste sentido, a ironia reforca a posicdo de Régis sobre Sima e aponta a
impossibilidade desta unido em planos praticos.

Por fim, “o principal topos de toda essa literatura romantica indianista consiste
na morte dos indios. Alias, os discursos dos personagens indigenas assinalam o
temor ou a quase certeza que eles pertencem a um povo fadado ao
desaparecimento” (FIQUEIREDO, 2010, p. 110). As obras em questao reafirmam o
padrdo romantico e miségino por intermédio da morte das trés indias descritas na
narrativa: Delfina, Sima e Gertrudes, que foram sacrificadas por conta da atitude
misogina de outrem.

Sobre a violéncia na literatura, reportamo-nos a obra intitulada Geénero,
patriarcado, violéncia (2004) cuja autoria € de Heleieth I. B. Saffioti, sociéloga

brasileira marxista. Para a pesquisadora:

O entendimento popular da violéncia apoia-se num conceito, durante
muito tempo, e ainda hoje, aceito como o verdadeiro e o Unico. Trata-
se da violéncia como ruptura de qualquer forma de integridade
davitima: integridade fisica, integridade psiquica, integridadesexual,
integridade moral (SAFFIOTI, 2004, p. 17).

Além do que arguiu Saffioti, no fragmento de texto acima, também recorremos
a alguns tedricos que abordam a tematica da violéncia e que fornecerdo subsidios
para a andlise da obra: Sima — Romance Historico do Alto Amazonas, de Lourenco
Amazonas. Dentre tais tedricos estdo Tania Pellegrini (2008), Roger Dadoum (2004)
e Renan Freitas Pinto (2012).

Em No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje, de (2008),
ensaio de Tania Pellegrini, assevera-se a violéncia como vetor que move a
sociedade brasileira desde sua formacao ainda nos tempos do Brasil colonial, posto
gue os genocidios e os etnocidios praticados contra os povos indigenas constituiram
a base da nacao brasileira. O discurso da autora pode ser relacionado com a leitura
da obra Sima, pois no decorrer dos capitulos da referida obra é possivel perceber
como os indigenas eram tratados e convencidos a lutar contra o seu proprio povo,
de modo a exterminar suas proprias comunidades e abrir mado de sua cultura,
militando em favor da cultura de outrem.

Ainda conforme Pellegrini:



[...] € inegavel que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe,
surge como constitutiva da cultura brasileira, como um elemento
fundante a partir do qual se organiza a propria ordem social e, como
consequéncia, a experiéncia criativa e a expressao simbdlica, alias,
como acontece com a maior parte das culturas de extragédo colonial
(PELLEGRINI, 2008, p. 42).

A violéncia precisa ser objeto de consideracdo em estudos académicos, para
ndo ser banalizada. Tendrio Telles, poeta e critico literario amazonense, afirma que
‘o encontro do civilizado, representado por Régis, com o primitivo, Delfina, foi
traumatico e violento, como a ilustrar o comportamento da civilizacdo europeia em
relacdo aos povos autdctones da Amazonia e da Ameérica” (TELLES, 2011, p. 308).

Em relacdo a violéncia destinada as mulheres indigenas, dou énfase a
personagem Sima, pois a sua vida apresenta uma sucessdo de violéncias, desde
seu nascimento até a sua morte.

Nesse sentido, me reporto ao que diz Roger Dadoun, filésofo argelino, em A
violéncia: ensaio acerca do “homo violens”, sobre o ato do nascimento: “O recém-
nascido vem ao mundo, € expulso do ventre materno, nos gritos da parturiente,
sangue e dejetos, inter faeces et urinam. Eis aqui um dado incontestavel: a entrada
na vida se faz sob o signo da violéncia” (DADOUN, 1998, p. 46). No caso de Sim4,
trata-se tanto da entrada na vida, quanto a sua permanéncia, pois a vida da
personagem esta regida pela violéncia. Nesta regéncia, portanto, temos trés grandes
atos, o estupro de sua méae, sua perseguicao e, em seguida, sua morte, morte que &
na maioria das narrativas destinada ao feminino e apresenta-se como uma forma de

redencao para fugir de uma realidade violenta e opressora.

2.2 O processo de aculturacéo: Marcos/Severo

Este topico trata do processo de aculturacdo da personagem indigena
Marcos/Severo, apresentado no romance Sima ([1857]2011). Esta parte da
investigagdo aborda o modo como o sujeito € apresentado na obra e de que maneira
o fato dele ser destribalizado € apresentado de forma positiva na narrativa, tendo em
vista que é possivel perceber o enaltecimento da aculturacdo do indigena e sua
familia. A proposta é apresentar a posicéo social, o poder da personagem e de sua
familia, bem como a presencga dos Carmelitas e 0 processo de aculturagdo. Mostro,

assim, as restricdes e limitagdes impostas aos indigenas, a rejeicdo social a qual



eles estavam sujeitos e a cruel impossibilidade de reverter o fato de ser “inferior” ao
civilizado/europeu.

Investigo o percurso feito por Marcos do inicio ao fim da narrativa, apresento-
o de forma cronolédgica os fatos desencadeados com a personagem no romance,
dando énfase aos que dialogam com a perspectiva abordada.

O ponto de partida consiste no fato de esta personagem passar por algumas
transformacdes no decorrer do romance. Apresentado nos primeiros capitulos da
narrativa com o nome de Marcos: indio, proprietario de terras, comerciante
abastado, viluvo, pai de Delfina — um roubo ocorre em sua propriedade e muda
algumas das adjetivacdes apresentadas inicialmente — ele desaparece de Coari,
local inicial da trama, e reaparece com um novo nome e/ou falso nome de Severo:
indio destribalizado, aculturado, seguidor da ordem carmelita, pai de Sima (sua
filha/neta) e proprietario de terras.

Sera que a personagem Marcos/Severo tinha vergonha de ser indigena, sera
gue ele se considerava inferior aos portugueses? Nessa perspectiva, destribalizar-se
€ perder ou adquirir cultura?

Muitas duvidas sobre a personagem Marcos/Severo pairam na mente
daqueles que se debrucam sobre o romance Sima e as ambiguidades a respeito da
personalidade desse sujeito resistem até o fim da narrativa. Algumas indagacfes
sobre a personagem sdo: na postura da personagem existe uma aceitacdo ou
negacao da cultura indigena? O homem € subserviente com o colonizador em
qualquer situacdo? O seu discurso sempre ataca aos indigenas? Por qual motivo ser
comparado com um tapuio lhe é tdo custoso?

Nos primeiros capitulos, a personagem Marcos foi saqueada, anestesiado
com Opio em sua bebida (vinho adulterado) e teve a filha estuprada por um
portugués denominado Régis, um regatao/negociante. No entanto, ao acompanhar a
sucessdo de acontecimentos, é possivel perceber que a agdo soérdida do
negociante/portugués poderia ser evitada se varios gatilhos ndo fossem ativados
pela propria personagem. Faco a ressalva de que ndo existe neste texto a
pretensdo/intencdo de defender a atitude do portugués.

Marcos é apresentado no inicio da obra como um abastado comerciante de
origem indigena Manau. A personagem vive de forma prospera em uma grande
propriedade, tem famulos que servem a ele e a filha, Delfina. Vejamos a apari¢cdo de

Marcos no inicio da narrativa: “A cabeceira era ocupada por um homem de cerca de



quarenta anos, indigena genuino, de aspecto nobre, franco e sereno’
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p.18, grifos meus). Neste momento, a personagem &
apresentada como indigena e a adjetivacao enaltece tanto a raca indigena quanto a
personagem, trata-se de um indio puro, legitimo, verdadeiro. Todavia, tal condi¢do
mudara no decorrer da narrativa.

No desenrolar de uma conversa com Delfina, ha um trecho que descreve a
sua propriedade “Assaz ao fato de nossos interesses compreendes o que nos
assiste de pelo mais assiduo valer esse belo sitio, no qual se cifra o patrimdénio de
nossa descendéncia” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 20, grifos meus). A
propriedade € apresentada por Marcos como a garantia e estabilidade financeira das
proximas geracoes, desse modo, pode-se inferir a respeito de sua grandeza e valor.

Outro ponto é o poder que a personagem exerce sobre outros indigenas,
apesar de ser um “indigena genuino”, conforme apresentado anteriormente, ele vem
de uma familia que possuia relacbes com o governo e obteve muitos beneficios por
conta dessa alianca. No excerto a seguir, analiso alguns pontos, dentre eles: a
presenca de criados na sua propriedade, o tratamento que Marcos destinava aos
seus domeésticos versus o tratamento destinado ao portugués/colonizador, as
relacbes de poder ficam evidentes no fragmento. Eis o trecho: “e fez sinal a seus
domésticos para abrirem a porta; e mudando-se para o lado direito da mesa, deixou
a cabeceira para o héspede: e em situacdo como de distraido, com os olhos
baixos, aguardou a sua entrada” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 23, grifos meus).

Por conta da prosperidade mencionada, Marcos recebeu a visita do regatédo
Régis a procura de estabelecer negécios. O Manau conseguiu resistir quando a
personagem lusitana fez as propostas, porém, a relutdncia ndo continuou nas
proximas solicitacdes do portugués e, apesar de ndo gostar de bebida, o indigena
acabou cedendo e aceitou o vinho oferecido. A seguir, apresento o trecho da
narrativa: “Eu ndo o bebo e ele em minha mesa nao importa mais do que uma mera
formalidade [...] Marcos saboreou o vinho mais do que a principio se prometera; e
pouco faltou para que visse o fundo o calix” (AMAZONAS,([1857] 2011), p. 26).
Apesar de declarar que o vinho ndo passava de uma mera formalidade, ele acabou
por ceder aos designios do colonizador.

Frederico Kriuger, professor e pesquisador amazonense, menciona que,
“apesar de relutar contra a bebida e dizer que nao era apreciador de vinhos”, um

invencivel complexo de inferioridade lhe teria impedido de recusar a bebida



oferecida pelo lusitano, pertencente a uma “raca superior” (KRUGER, 2011. p. 235).
O indigena aceitou a bebida apenas para agradar o portugués, tendo em vista que o
personagem ndo tinha o habito de beber e essa necessidade de agradar a
colonizador levou-o a ruina. Depois de aceitar a bebida, uma sucessdo de
acontecimentos tragicos chegara a vida da personagem: roubo, estupro da filha e
mudanca.

Como ndo queria ser um indio comum, mas um branco, pelo menos quanto a
conduta, Marcos resolveu excluir aguele acontecimento de sua vida. Depois dos
acontecimentos tragicos, a personagem Marcos provocara um incéndio na sua
propriedade e desaparecera junto com a filha Delfina e com os seus famulos de
confianga.

A indignagdo da personagem com o ocorrido aumenta e as ofensas,
internalizadas em seu discurso, destinadas aos indigenas, sdo apresentadas por
Marcos nas paginas seguintes, alegando que esses fatos ocorrem com os indigenas
diariamente e que no seu caso trata-se de uma desgraca com grandes proporgdes
para a sua vida em sociedade e que a filha, por conta de sua ingenuidade, jamais

entendera:

Sobreveio-nos uma desgraga, cuja intensidade ndo importa tanto o
roubo, que sofremos, como o desconceito, que o acompanha: porque
avista do ocorrido, de um embarque noturno de nossos géneros, que
supfe uma transacdo durante uma orgia em companhia de um
homem, que se aproveitou do vicio favorito dos indigenas para na
alienagdo de sua razdo determina-la a uma dessas decepcdes que
todos os dias se ddo com eles... - Que injustica estais ai a fazer a
vOos mesmo? Conhecido, como sois em todo Solimdes, é impossivel
confundir-se-vos com um tapuio ordinario, para supor-se que v0s
deixastes engodar pela bebida até o ponto de barateardes a nossa
fazenda no auge de uma embriaguez. — Pobre inocente, que nao
compreendes de quanta malignidade os homens sdo suscetiveis
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 40, grifos meus).

Essas palavras comprovam os pensamentos de Marcos e Delfina a respeito
de determinados indigenas e se apresentam como o atestado da negacdo de sua
raca. Kriger assevera que “toda a luta da personagem €& para mostrar que, mesmo
sendo indio, merece ser considerado branco. Sua virtude ndo €& a de seus
ancestrais, mas a que a civiliza¢do adventicia imp6s como modelo” (KRUGER, 2011,
p. 235). Deste modo, € reforcada uma contradicdo que explica muito sobre o

comportamento da personagem no decorrer da narrativa, pois “é arrogante com os



de sua raga e subserviente para com os colonizadores” (KRUGER, 2011, p. 235).
Esse fator pode explicar muitos acontecimentos no decorrer da narrativa, como o
fato de ele ndo se lembrar da personagem Régis, nos capitulos posteriores da
trama.

Sera que ele ndo lembra ou preferiu ndo lembrar por conta da subserviéncia
ao portugués/colonizador? Retorno com esse questionamento mais adiante. O
incéndio e a fuga realizados de forma simultanea sao a oportunidade de recomeco
para Marcos que se restabeleceu no Sitio do Remanso.Com uma nova identidade,
agora se chama Severo e se apresenta como pai de Sima, sua neta, na realidade,
proveniente do estupro de Delfina, sua propria filha cuja morte de melancolia decorre
dos fatos malogrados do inicio da narrativa. A condicdo social desta personagem
ndo sera afetada com a mudanca, entretanto, ao se restabelecer torna-se alvo da

curiosidade alheia.

Mas quem era o dono do sitio do Remanso? Quem foi que se deu a
tdo improbo trabalho?

- Severo!

[...]

- Mas quem é Severo? Algum nababo portugués, sem duvida!

- N&o. E um indigena.

- Mas entdo que indigena é este? (AMAZONAS, ([1857] 2011), p.
97).

O processo de aculturacdo que ja havia aparecido na obra se intensifica com
a mudanca para o Sitio do Remanso e na apresentacdo da personagem Sima que
aparecera na obra apds a passagem de alguns anos e no momento de sua primeira

comunhdo realizada pela comunidade carmelita.

Dez anos depois (1748), na manha de quinta-feira santa, ao atracar
ao porto da Missdo de Santa Isabel uma linda e esquipada igarite,
que viera rio abaixo, e acudindo ao porto em seu encontro um velho
missionario carmelita, que naturalmente a aguardava, vestido como
convinha naquele dia, com toda a cerimonia de sua Ordem, assomou
fora do tijupa uma bela menina mameluca, de idade de nove anos,
vestida de ponto em branco, trazendo na cabeca preso a uma capela
de flores brancas um véu da mesma cor: do que pouco custa
concluir, que vinha fazer a sua primeira comunhdo (AMAZONAS,
([1857] 2011), p. 47).

Outro fator € a mencgéo ao batizado de Sima feita por Gondim: “a cunhanta e

batizada como filha de Severo, segundo o ritual cristdo, e passa a ser educada pelo



missionario de Santa Isabel, frei Raimundo de Santos Eliseu” (GONDIM, 1996, p.
54). Menciono a seguir, de acordo com Figueiredo, a importancia do batismo na
literatura indianista: “o batismo como porta de entrada para a civilizagdo é um topos
que aparece em toda a literatura indianista” (FIGUEIREDO, 2010, p. 109). Os dois
processos de aculturacdo reforcam os pensamentos de Marcos/Severo a respeito da
cultura indigena, cultura essa que ele ndo deseja que faca parte do cotidiano de sua
filha/neta e que por sua vez se faz distante nas menc¢des da personagem para a
educacgdo de Sima.

Kriger afirma que a obra Sima:

[...] ttm o objetivo expresso de louvar a politica pombalina de
ocupacdo. Nao é a toa que um dos personagens a quem Araujo
Amazonas, de forma maniqueista, atribui personalidade maligna, se
chama Loiola, em referéncia ao fundador da ordem execrada a
época pelos portugueses (KRUGUER, 2011, p. 227).

O pedido de socorro de Sima, no momento do seu rapto, € negado por um
dos missionérios, pelo fato dele ndo acreditar nas virtudes cristds da mameluca,
tratando-a de forma misogina, chamando-a de ardilosa e imoral. A seguir apresento
o fragmento “— Como € possivel, que sejas tao ardilosa? (perguntou o missionario a
Simd) [...] — E que ele entdo pretende a minha intervencdo para corrigir-te da
imoralidade de teu comportamento?” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 258-259,
grifos meus). A protecdo do missionario e a crenga na cristandade da moca chegam
de forma tardia apds inimeras provas do conhecimento dela a respeito da religido.

Régis, o regatdo/portugués, reaparecera na narrativa apdés a mudanca e a
passagem de tempo. Agora vird como Diretor dos indios do povoado de Caboquena
e com um aliado denominado Loiola, mencionado anteriormente como a projecéo do
mal na representacdo maniqueista do romance, que por sua vez € o Diretor dos
indios do povoado de Lamalonga. Ele passara a frequentar novamente a casa de
Marcos/Severo. “Régis, de modo implausivel, ndo sabe que Severo € o mesmo
Marcos de quem, anos antes, roubara as mercadorias e estuprara filha” (KRUGER,
2011, p. 231). A auséncia do reconhecimento entre Marcos/Severo e Regis é
improvavel para a maioria dos leitores e pesquisadores, pois pode estar relacionada
com o poder que 0s portugueses exerciam sobre os indigenas, assim sendo, € um

retrato do modo subserviente com que Marcos/Severo tratava 0os portugueses. O



narrador reapresenta de forma irbnica a personagem Régis e levanta a conjectura

sobre a lembranca que o leitor possui desta personagem:

O leitor ja observou uma gentileza do nosso Régis em um sitio de
Coari: deve té-lo por isso no mais execrando conceito, e com razao:
mas ndo se admire de saber, que, se este homem em vez de ali
achar-se atento a sua conveniéncia, segundo entendem os da sua
profissdo, em presenca de uma bela, sedutora, excitante, assim por
sua mocidade e formosura, como por sua delicadeza e ingenuidade,
e principalmente por té-la a seu alcance e disposicdo; se achasse ao
lado de cenobita, em oracdo, também tivera ajoelhado, batido no
peito, e se contristado, e com tanta intengéo e sinceridade, como se
portou ao lado da bela. E um desses homens, que procedem
segundo as circunstancias, das quais dependera, que sejam uns
anjos ou uns demoénios (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 66 — 67,
grifos meus).

Entendo esse “nao reconhecimento” como um fingimento por parte do indio
destribalizado, uma escolha feita por Marcos/Severo, pois preferiu esconder suas
lembrancas, optou por calar-se e manter a boa relagdo com o portugués, que se
sustentara até o momento em que Severo lhe nega a mao de Sima. “Animado pelo
inexplicavel acolhimento que lhe fazia Sima, ele permitiu-se, ou antes arrojou-se a
pedi-la a Severo, que Ihe respondeu com o mais bem pronunciado — nao, - que
todavia 0 ndo desanimou; antes levou-o a conceber o designio de rapta-la”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 146).

No momento em que ocorre 0 segundo incéndio, é possivel confirmar aquilo
gue apresentei no topico anterior: sim, Marcos/Severo lembrava-se de Régis e
Régis, por sua vez, lembrava-se do ocorrido no sitio em Coari e do estupro de
Delfina.

As afirmacdes sdo apresentadas tanto no discurso dos dois personagens
guanto nas palavras do narrador. Ao deparar-se com a igreja em chamas e com
Sima no ché&o a beira da morte, o narrador é irdnico ao descrever a cena e faz a
indagacao sobre a culpa ou a parcela de culpa que cabe a Marcos/Severo: “Seria
efeito do remorso a vista de uma situacéo, da qual porventura se considera culpado”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 283). Nas linhas que se seguem, o diadlogo entre os
dois, traz a certeza de que o0 ndo reconhecimento foi uma escolha dos dois

personagens, eis 0 excerto:



Quem hé ai que possa dar-me a razao porque esta prenda se acha
no pescoco dessa infeliz?

- Eu, Marcos de Coari!!! (respondeu Severo, levantando apenas a
cabeca; mas conservando toda a sua serenidade). Esta infeliz ndo
fez mais do que herdar esta prenda de sua mae. Aplaude-te de tua
obra!

- Sim4, minha filha!!! (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 284, grifos
meus).

As escolhas lexicais destacadas acima se apresentam de modo a nao deixar
duvidas sobre a lembranca que Marcos possuia de Régis e de toda a tragédia
ocorrida em Coari. O indio faz questdo de enfatizar o local do ocorrido, bem como
deixar claro que Sima era fruto do que tinha acontecido na regido e que o colar era o
objeto deixado no pescoco de Delfina. A repeticdo da postura de Marcos/Severo da-
se, até mesmo, em um momento de extremo desespero, ao estar com a sua neta
qguase morta nos bracos, ndo consegue exaltar-se contra 0 portugués que era o
responsavel por aquela perseguicao.

Kriiguer apresenta uma breve explicacdo para o posicionamento de
Marcos/Severo dentro da narrativa, afirmando oscilar este “entre a fidelidade a
civilizagéo ocidental e o respeito as tradigcées indigenas” (KRUGUER, 2011, p. 248).
Ao mesmo tempo em que a personagem buscava ser civilizado e seguir padrées de
comportamentos ditos europeus, também estabelecia neg6cios com indigenas; e
tanto a filha, Delfina, quanto a neta, Sim4, eram destinadas aos casamentos de
conveniéncia com homens que trariam estabilidade. Mesmo que nenhum dos
casamentos tenham se consumado, era esse o destino destas duas. Tudo o que
acontece com a personagem Sima pode estar relacionado diretamente com a sua
cor, como o0 seu clareamento, pois nao era indigena “pura” e sim uma mameluca.
Sendo assim, para 0s missiondrios, ela ndo poderia entregar-se a um casamento

com um indigena, mas com um homem branco para seguirem a religido.

Consequentemente aqui recolhida, tens de ser penitenciada, t&o
severa e publicamente a reparar o escandalo que irrogaste aos
brancos e aos cristdos com a tua libertinagem, e ao depois ainda de
suficientemente instruida na doutrina, serds entregue a um homem
de bem, a um homem branco, para no seu servico te exercitares na
vida honrada e cristd; ao que has de jurar resignar-te (AMAZONAS,
([1857] 2011), p. 256).

E na visdo de Régis e Loiola, os dois antagonistas do romance que Sao a

representacdo do homem branco na narrativa, Sima era um objeto, uma propriedade



feudal que era para o desfruto dos brancos, ou seja, o colonizador via em Sima o

objeto de realizacédo dos seus prazeres:

Os brancos principalmente, afeitos a considerar uma bela indigena,
ou mameluca como um direito feudal, ressentiam-se da
impossibilidade, que lhes importava a solicitude e prevencdo de
Severo a par da habilitacdo de sua filha para compreender a sua
dignidade: e este ressentimento crescia de ponto a ideia de que ela
destinada para o tAlamo de um indigena (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p. 145, grifos meus). [...].

Tais haviam, que se levantavam a lamentar a mudanca dos tempos,
a relaxagéo de costumes, em vista de ja permitir-se um tapuio casar-
se com uma tapuia, ou mameluca, que por sua beleza devia ser
reservada para desfruto dos brancos (AMAZONAS,([1857] 2011), p.
251).

Simé& nao tinha escolha no contexto em que a narrativa se insere, pois ela
deve ser destinada ao designio dos brancos e nédo ha possibilidade de um caminho
feliz com Domingos de Dary. Por este motivo, o Unico desfecho possivel para a
personagem é a morte. Régis e Loiola ofendem Sima para legitimar a sua
superioridade e coloca-la na condicdo de propriedade, tendo em vista que “A
naturalizagcdo dos processos socioculturais de discriminagdo contra a mulher e
outras categorias sociais constitui o caminho mais facil e curto para legitimar a
"superioridade" dos homens” (SAFFIOTI, 1987, p. 11).

Ao fazer a analise de Loiola, Gondim aponta que por ele “Os indios sao vistos
[...] como objetos de uso, porque sdo selvagens, isto €, inferiores e irracionais”
(GONDIM, 1996, p. 79). A propria Sim4, desde o primeiro contato com os dois
personagens, apresenta repulsa por Loiola, da mesma maneira como ele sente
pelos indigenas: “Regis e Loiola, que foram por Sima recebidos e considerados da
maneira a mais constrangente; isto é, o ultimo da mais repulsiva e o primeiro da
mais afavel” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 146). A forma afavel e educada com

qgual Sima trata a personagem Régis € que despertara nele o desejo de desposa-la.

Marcos-Severo, que pela personalidade contraditéria € simbolo da
civilizagdo indigena, pois oscila entre as tradi¢des tribais e os valores
adventicios, foi destruido pelo Deus fogo. Régis, simbolo da cultura
branca, também o foi. Com isso, Araljo Amazonas aniquilou uma
realidade na qual ndo soube se posicionar, haja vista que hesitou,
em nivel consciente, entre duas posi¢cbes antagbnicas. Nessa
ambiguidade, ja propusemos que, a feicdo dos demais indianistas
brasileiros, a preferéncia pelo holocausto (KRUGER, 2011, p. 252).



Kriiger (2011) assevera que Araudjo Amazonas aniquilou uma realidade na
qual ndo soube se posicionar, porém, se analisarmos minuciosamente, a imagem
projetada no final da narrativa deixa margem para algumas especula¢des, pois 0
fogo é sinbnimo da purificacdo e nas palavras de Ronald Raminelli, historiador
pesquisador brasileiro, “Todos os povos precisariam da purificagcdo do fogo para
encontrar o verdadeiro caminho” (RAMINELLI, 1996, p. 30).

Agora, vejamos 0s personagens que passaram pelo fogo: Simé e Marcos, que
aceitaram o processo de aculturacdo. A primeira foi batizada e realizou a primeira
comunhdo; o segundo optou por um “distanciamento das suas raizes, ou seja,
Severo destribaliza-se e perde o sentido coletivo de comunidade vigente nas Nagbes
indigenas amazénicas” (GONDIM, 1996, p. 67), e, perante aos indios, defendia a
missdo carmelita, opondo-se aos jesuitas: “ide embora, os que quereis alistar-vos no
servico dos jesuitas, e ndo tenteis arrastar a vossa degradacdo uma nacao que
pertence mais a civilizagdo que ao selvagismo” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 216).

Régis era branco, assim como Santo Eliseu. Esses foram o0s personagens
gue morreram em meio ao fogo dentro da igreja. Raminelli também aponta que
“ainda que os indios jamais tivessem alcancado a sofisticagdo das civilizagbes
classicas, entregaram-se aos ferreiros de Deus” (RAMINELLI, 1996, p. 30).

Todos 0s personagens que morreram na igreja tinham se “entregado” aos
ferreiros de Deus e a bondade os acompanhou até o Ultimo minuto de vida. Sima
perdoou o pai, Régis, pelo estupro de sua mae e por ser o pivd de toda a
perseguicdo destinada a ela. Marcos/Severo, apesar de estar diante daquele que
desgracou a sua vida, o culpado pela morte da sua filha, Delfina, de sua mudanca e
da troca de identidade, manteve a serenidade, ndo se irou diante do perverso
portugués e nem o viu como inimigo. Porém, ao indigena Domingos de Dary o fogo
da purificagdo foi negado. O guerreiro, prometido de Simd, envolvido no ritual de
mancebia e que ao fim da narrativa vingou-se de Loiola, antagonista da narrativa.

Apresento desfecho do personagem na narrativa:

O indigena, chegado ao pé da fogueira da igreja, parou, meneou a
cabeca e riu-se; apés o que com inaudita serenidade dirigiu-se para
as chamas, quem sabe com que intento? se a disputar-lhe ainda uma
vez a vista de sua amada, embora no horroroso processo de sua
consumagao, e com ela também consumir-se? mas ele foi obstado
pelos que acompanhavam, e principalmente por Mabbé, que desde



seu desembarque o ndo perdeu mais de vista; e no termo de rapido e
endiabrado debate, mandou este conduzi-lo sem sentidos ao
acampamento de sua reserva [...] Domingos tornou de sua sincope:
mas em completo estado mental de alienacéo; e até nesse estado
ndo pode desmentir a natural modéstia de sua raca (AMAZONAS,
([1857] 2011), p. 285 — 286).

Ao indigena Domingos de Dary, aquele que em alguns momentos pratica a
militAncia contra a ordem carmelita, o indigena que tinha Sim& por pretendida
justamente por conta de sua raga, pois Severo em uma de suas oscilagdes entre as
duas culturas acreditava que “seu consorcio nada teria de inconveniente com um
homem de sua raca, e, mormente da familia de Dary” (AMAZONAS, ([1857] 2011),
p. 139), o fogo da purificacao foi negado.

O percurso feito nas linhas acima mostra que o modo escolhido para
apresentar a personagem Marcos/Severo na narrativa reforca que o fato de ser
indio, de pertencer a uma tribo € sinbnimo de retrocesso, de atraso, ser indio é
sinbnimo de ser selvagem. Trata-se de uma fuga, a fuga da humilhacéo, a fuga do
escarnio, uma tentativa de encontrar-se em uma realidade melhor e mais digna.
Deste modo: “Para o povo, ser indio ainda significava a brutalidade, a humilhacéo, a
permanente fuga do exterminio; ser livre sem ter direitos, escraviddo ndo declarada.
Por isso, tanta repulsa as suas proprias origens, desejo branqueador que a realidade
nao disfarcava” (CARVALHO, 2008, p. 126 apud FIGUEIREDO, 2010, p. 123).

Portanto, quando Marcos/Severo opta por se destribalizar e introduz a sua
filha nos rituais apresentados pelos Carmelitas, pelo caminho narrativo apresentado
€ possivel dizer que ele acredite estar adquirindo cultura; quando batiza a filha, ele
quer ser aceito como civilizado, quer conhecer a cultura dita, verdadeira, ja que nao
havia reconhecimento para a cultura indigena. Deste modo, na obra em andlise,

destribalizar-se € adquirir cultura e desvencilhar-se da imagem de selvagem.

2.3 O sadismo do colonizador: uma observagéo da personagem Régis

O portugués na sala, e o indigena na cozinha! O portugués instruido,
e o indigena ignorante! O portugués rico e o indigena pobre! E em
resumo o azorrague do portugués, e as costas do indigena! Sempre
a indignacdo no coragdo, e o insulto na boca do portugués, e o
sentimento no coracao, e as lagrimas nos olhos dos indigenas!... oh
que liberdade, que franquezas, que concessoes!!! (AMAZONAS,
([1857] 2011), p. 83).



No excerto acima, 0s colonizadores sao apresentados como aqueles que
inferiorizam e insultam o indigena, capazes das piores acdes para subalterniza-los,
para perpetuar as dicotomias existentes entre colonizador e colonizado, perpetuando
assim as relagdes de poder entre as duas partes, este mesmo parecer foi dado por

Raminelli ao afirmar que

O discurso do colonizador possui uma enorme unanimidade, pois
todos consideram o amerindio um ser inferior e necessitado de dos
préstimos do homem branco. Nenhum europeu optou pela recusa da
interferéncia, pela preservacdo das comunidades indigenas
(RAMINELLI, 1996, p. 79).

Partindo dessa perspectiva, neste topico, trazemos as proposicées sobre
masoquismo e sadismo levantadas por René Girard, fil6sofo, historiador,
antropoélogo e critico literario americano, em obra intitulada Mentira Romantica e
Verdade Romanesca e por Martha Narvaz, professora e pesquisadora. N&o
apresento somente a perspectiva da violéncia sexual, mas recorro aos atos sadicos
realizados por Régis no decorrer da narrativa que sdo o estopim para o sofrimento
de Delfina e Sima. Nas palavras de René Girard:

Mil experiéncias sucessivas ensinaram ao amo que os objetos ndo
tém valor para ele se eles se deixam possuir. Logo, 0 amo ndo vai
mais se interessar sendo pelos objetos cujo mediador implacavel lhe
proibird a posse. O amo procura o obstaculo insuperavel e é muito
raro que ele ndo consiga encontra-lo (GIRARD, 2009, p. 205).

Na citacao acima, Girard apresenta uma definicdo do masoquista e €, nessa
perspectiva, possivel conceber isso em Régis, pois a personagem viu nas
propriedades do sitio, em Delfina e em Sima, os objetos proibidos, aqueles sobre os
quais ele ndo tinha o dominio; e o desejo de possui-los se tornou ainda maior
guando Marcos/Severo por duas vezes lhe disse ndo, ou seja, Ihe apresentou os
obstaculos necessérios para que a chama do masoquismo fosse acesa.

O primeiro ndo recebido se apresentou quando Régis propds uma transacao
comercial ao indigena Marcos, mencionado no topico anterior, no qual aparece néo
apenas 0 masoquismo, como também questdes culturais e de alteridade, foi na dor
da familia que o regatdo se sentiu realizado, reverberando uma das definicbes de

masoquismo:



O masoquismo abala a hegemonia do principio de prazer, pois
propde que pode existir prazer em conjunto com a dor, um prazer
gue se da concomitantemente ao aumento da tensdo de estimulos.
Diferente, portanto, do prazer de principio, que tem como condi¢do o
rebaixamento da excitacdo despertada pelos estimulos (FORTES,
2007, p. 37)

Conforme apresentado no tdpico anterior, ndo se pode obliterar o fato de que
0 masoquismo ndo esta somente atrelado ao sexo, mas a qualquer ato de extrema
crueldade, inferiorizacéo e de satisfacdo com a dor de outro.

Nas palavras de Carolina Nassau Ribeiro: “O pressuposto € que o sadismo
transforma-se em masoquismo pela influéncia da culpa como efeito do recalque”
(RIBEIRO, 2017, p.04), ou seja, a repressado do individuo teré relagdo com a sua
posicdo de submissdo em detrimento da posse e do desejo do outro, esta se alterara
nas andlises posteriores, no entanto, a relacdo entre sadismo e masoquismo
continua existindo, ainda no dizer de Carolina Nassau “A pulsdo de dominio
pertence as pulsées do eu e é responsavel pela posse do objeto; a pulsdo sadica é a
pulsdo de dominio a servico das pulsdes sexuais, 0 que possibilita afirmar que a
crueldade esta intimamente vinculada as pulsdes sexuais” (RIBEIRO, 2017, p.04).
Assim, a nocdo de dominio do outro, de posse, da visdo do outro enquanto
propriedade esta associada aos desejos individuais e se caracteriza como um dos
tipos de masoquismo categorizados por Freud, nos estudos de Ribeiro (2017, p. 08):

Masoquismo feminino é um modo de masoquismo encontrado nos
homens e curiosamente [...], essa é a menos enigmatica. Estaria se
referindo a fantasias que aparecem tanto na neurose como ha
perversao, cujo conteudo seria o de ser batido, maltratado, rebaixado
e coagido a uma obediéncia incondicional.

Deste modo, com base nos excertos lidos da obra, concebe-se que Régis
comporta-se de forma sadica, pois via em Sim4, um objeto de sua posse, e de
atendimento dos seus desejos sexuais, suas acoes de forma integral sdo norteadas
pela crueldade, pelo medo de ser trocado (inferiorizado) por um indio, por nao
conseguir ter o seu prazer atendido, deste modo, até alcancar o objeto de sua
posse, ele o persegue. Independentemente do sofrimento ou dor que isso acarretara
ao outro, se considerarmos que “A mulher desperta a fantasia masculina na medida

em que preenche, mesmo que imaginariamente, esses requisitos de estar na



posicdo de objeto, de se fazer objeto causa de desejo para ele” (RIBEIRO, 2017, p.
11).

Essas atitudes e os requisitos, apresentados acima, que perpetuam o lugar
pré-estabelecido de viril para 0 homem e de submissa para a mulher, pertenciam ao
imaginario social do século em que a obra foi escrita e sdo apontadas na citacao
abaixo, de acordo com pesquisa dirigida por Joel Birman, psiquiatra e psicoterapeuta

brasileiro, intitulada Cartografias do Feminino:

Existia na leitura de Freud a incorporacdo dos valores vigentes no
imaginario do século XIX, segundo o0s quais o feminino se
identificaria com a ideia de passividade, enquanto o masculino com a
de atividade. Isso porque era um consenso de que a histeria seria
uma enfermidade basicamente feminina e a neurose obsessiva, uma
perturbacdo fundamentalmente masculina. Com isso, o territério do
feminino se identificaria com os atributos da passividade, da dor, do
masoquismo e do corpo. Consequentemente, a histeria se
caracterizaria pela existéncia de sintomas corporeos, denominados
por Freud convers@es. Em contrapartida, o territério do masculino se
delinearia pelos atributos da atividade, da producdo da dor, do
sadismo, do pensamento e da vontade. Por isso mesmo, as
obsessbBes se caracterizariam por perturbacdes sintométicas nos
registros do pensamento e da vontade, denominados compulsdes
(BIRMAN, 1999, p.26).

A hip6tese apresentada acima foi descartada em 1897, mas a mentalidade se
faz presente na caracterizacdo dos personagens em analise no romance e se
mantém como residuo presentificado nas relacbes entre homens e mulheres no
decorrer dos séculos, subsidiados por regimes ou sistemas sociais. A ligacdo da
mulher com a histeria era um mecanismo de perpetuacdo do seu lugar de
passividade, pois nessa condicdo “o sujeito habitaria para sempre a posicao
passiva” (BIRMAN, 1999, p. 26, colchetes meus). Se na histeria o sujeito habita para
sempre uma posicao passiva, obviamente a mulher, desta perspectiva, € um sujeito

subalternizado que néo se opde a dor.

Ao permitir a presenca simultanea do prazer e da dor, 0 movimento
do masoquismo consiste ndo em opor resisténcia a dor, mas, ao
contrario disso, em “consentir a dor”, abrindo a possibilidade de uma
relacdo ao prazer que se inscreve como uma brecha na hegemonia
do principio de prazer, [...] Consentir a dor, portanto, significa uma
atitude de entrega ao mesmo tempo ao prazer e a dor, 0 que da uma
abertura para o que podemos chamar de uma experiéncia de
intensidade, que s6 pode ser encontrada em uma regido fora do
circuito de evitagdo da dor (FORTES, 2007, p. 41)



Existem estudiosos que contradizem tal perspectiva ao alegar que o poder e 0
prazer estdo em dire¢Bes contrérias e ndo ha relacdo entre estes dois sentimentos,

como é o caso de Saffioti em obra intitulada: O poder do Macho.

O poder é, inegavelmente, o polo oposto do prazer. Como o0 homem
detém poder nas suas relacdes com a mulher, sé ele pode ser sujeito
do desejo. Nao resta a ela se nédo a posicdo de objeto do desejo
masculino. Assim, o maximo de prazer alcancado pelo homem nédo
passa de um "prazer" solitario, isto e, um prazer pela metade,
incompleto. Ignorando o desejo (ou caréncia de desejo) da mulher, o
homem é conduzido a "realizar" seu préprio desejo exclusivamente
na ejaculacdo. Isto significa uma reducdo da sexualidade; logo,
representa um empobrecimento. Tal empobrecimento ndo se verifica
apenas no terreno da sexualidade (SAFFIOTI, 1987, p. 19).

Vale apontar aqui, entdo, o pensamento de Gayatri Spivak, teorica e critica
indiana, (2010, p. 67) acerca da subalternizacédo: se o sujeito subalterno ndo pode
falar, “o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”.

A mulher encontra-se em um lugar de silenciamento, de assujeitamento e de
consentimento da dor, além de ter a obrigatoriedade de assumir um prazer que néo
€ seu de fato. E este lugar é exaltado “0 masoquismo como ideal feminino, poetas,
filésofos e psicologos asseguram que a mulher que ndo é masoquista ndo é uma
mulher de verdade” (STARR, 1993, p. 121). Ou seja, “a educagao feminina contém
uma boa dose de vitimizagdo. Melhor dizendo, a mulher €, muito mais que o homem,
socializada para encarnar o papel de vitima. Este componente masoquista da
educacdo feminina castra, pela base, as possibilidades de a mulher sentir prazer
(SAFFIOTI, 1987, p. 35).

Como aconteceu com Delfina na narrativa, ela foi objeto de contentamento
mesmo sem 0 Sseu consentimento, ato que mostra o uso do poder masculino. Nas

palavras de Saffioti:

O caso extremo do uso do poder nas relagbes homem-mulher pode ser
caracterizado pelo estupro. Contrariando a vontade da mulher, o homem
mantém com ela relacbes sexuais, provando, assim, sua capacidade de
submeter a outra parte, ou seja, aquela que, segundo a ideologia
dominante, ndo tem direito de desejar, ndo tem direito de escolha
(SAFFIOTI, 1987, p. 18).



Deste modo, constréi-se uma farsa para a situacdo em que as mulheres séo
inseridas socialmente de modo coercitivo “as mulheres ndo sao naturalmente
masoquistas, mas 0 masoquismo arremeda, na posi¢cao de objeto de gozo do Outro,
a suposicdao de um gozo feminino” (BATISTA; PINHEIRO, 2000). Nesta mesma

perspectiva, apresenta-se a fala de Saffioti ao dizer que:

O estereotipo funciona como uma mascara. Os homens devem vestir
a mascara do macho, da mesma forma que as mulheres devem
vestir a mascara das submissas. O uso das mascaras significa a
repressdo de todos os desejos que caminharem em outra direcéo.
N&o obstante, a sociedade atinge alto grau de éxito. Neste processo
repressivo, que modela homens e mulheres para relacdes
assimétricas, desiguais, de dominador e dominada (SAFFIOTI, 1987,
p. 40).

Atendendo a estrutura acima os padrdes de conduta social sdo mantidos e 0s
lugares estabelecidos para o0 homem e para a mulher ndo sao questionados.

O segundo néo € apresentado na narrativa quando o pai de Siméa lhe negou a
mao da moca. A atitude do indigena em recusar os seus pedidos era inadmissivel e
justamente nestes dois momentos de recusa do indigena é que os planos perversos
do regatédo sao tramados e colocados em pratica. O sofrimento de Régis consiste na
impossibilidade da posse, ele se vé ofendido por n&o ter os seus pedidos atendidos
por Marcos. Assim sendo, suas expectativas sdo frustradas por alguém que ele
acredita ser subalterno. “A divisdo roméantica € “maniqueista” entre o Eu e os Outros
esta sempre presente; ela até desempenha um papel essencial no
sadomasoquismo” (GIRARD, 2009, p. 216).

Temos a representacdo do Bem e do Mal na malha textual da maior parte dos
romances. No romance em questado, a relacdo entre Bem e Mal é representada por
intermédio dos conflitos: colonizador x colonizado, homem x mulher e autoritarismo x
obediéncia/passividade. Essas rela¢cdes de poder sdo a zona critica apresentada em

Sima4, tendo em vista que:

0 génio romanesco se fundamenta numa superacdo que permite a
revelacdo do desejo metafisico, mas certos recantos obscuros
perduram, certas obsessfes resistem a luz romanesca. A superacao
€ o fruto de uma luta interior cujos vestigios sempre ficam no préprio
romance. O génio romanesco se assemelha a subida das aguas num
terreno acidentado. Algumas ilhotas subsistem quando todo o resto
estd submerso. Nas regibes extremas do desejo metafisico,



exploradas pelo romancista, ha sempre uma zona critica (GIRARD,
2009, p. 219).

A representacdo do Mal consiste na apresentacdo do colonizador Régis
desde a sua primeira descricdo, na qual o narrador, apos falar de suas
caracteristicas, aponta suas mas intencdes:“[...] Quando repentinamente se
reconcentrava, que fariam supor oculta, sinistra intencdo” (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 24) e lhe compara com uma aguia “aqueles olhos, como que sempre
umidos, mas tao vivos como os de uma aguia” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 24).

E buscamos pela simbologia da aguia, a qual apresenta uma dualidade: em

sua polarizacao positiva é o:

Substituto ou mensageiro da mais alta divindade uraniana e do fogo
celeste — 0 sol, que s6 ela ousa fixar sem queimar os olhos. Simbolo
de tamanha importancia que nao existe nenhuma narrativa, ou
imagem, histérica ou mitica, tanto em nossa civilizagdo quanto em
todas as outras, em que a aguia ndo acompanhe, ou mesmo nao os
represente os maiores deuses e os maiores heréis (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2016, p.22).

Esta imagem simbdlica apresentada na citacdo acima viabiliza uma analogia
direta com o romance, pois Sima significa Sol e Régis possui os olhos de uma aguia
que é a Unica ave que ousa fixar os olhos no Sol sem que os seus olhos sejam
queimados. O que dialoga com a previsdo de Xomana para a vida de Sima que ao
fugir da visdo de incéndio, na qual Sima morreria queimada, a feiticeira associa a
visdo com a luz do Sol, giria de seu povo.

O dicionéario de simbolos também nos apresenta uma ligacdo paternal, ao
declarar que “A aguia também é simbolo do primitivo e coletivo do pai e de todas as
figuras da paternidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2016, p.22). Por outro lado, a
aguia tem o seu lado desastroso que pode ser associado as palavras do narrador ao
falar de Régis: “Como todo simbolo a aguia possui também um aspecto noturno
maléfico ou desastroso; € o0 exagero de sua coragem, a perversao de sua forga, 0
descomedimento de sua propria exaltagao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2016, p.
25).

E, portanto, assim que Régis é posto: ele vence, vence a qualquer custo
independente de qualquer atitude que tiver que executar e ndo ha correto e

incorreto, bom ou ruim, quando se trata de alcancar os seus objetivos, por mais



sérdidos que possam ser. Ele burla as regras, mente, engana e orquestra planos
sem nenhum comedimento para ter os seus desejos de amo atendidos.

No desenrolar das acdes, quando ele adultera a bebida, estupra Delfina,
rouba o sitio e simula o acordo com o indigena. Ao perceber que a bebida
adulterada esta surtindo efeito em Delfina e no pai, nas palavras do narrador, o
regatdo esta satisfeito: “Régis, lendo com maligna satisfacdo naqueles semblantes
alterados o resultado que esperava, e conhecendo, que por toda tarefa sé restava
acelera-lo, propés ainda um brinde a pretexto de gratiddo” (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 29, grifos meus) e dissimula toda uma cena para orquestrar o seu plano

até o ultimo minuto:

Régis, fingindo ler a uma mesa em seu quarto, aguardava o
adormecer do ultimo famulo. E a casa ja se diria entregue ao siléncio
e inacgdo, proprias destas horas do dia nas quais sua negra metade
distrai os viventes do apercebimento da vida, e com ele das dores e
pesares, dos gozos e prazeres, que fazem a sua
condicdo(AMAZONAS, ([1857] 2011), p.35, grifos meus).

Marcos depois de tomar ciéncia do roubo de suas propriedades e da suposta
transacdo feita na noite anterior, sente-se indignado por conta da sordidez das
atitudes de Régis e da simulacdo de que ele teria consentido com toda a acéo
afirmada acima nas palavras do narrador ao dizer que ele fingia ler e aguardava o
adormecer do ultimo famulo. Menciono entdo excerto em que Marcos toma ciéncia

do ocorrido:

E a sua indignacdo cresceu de ponto apercebendo que duas das
garrafas que trouxera o negociante, estavam vazias, € uma terceira
aberta, e alguns calices e copos quebrados, e atirados para debaixo
da mesa: o que tudo fazia supor, que houvera uma orgia formidavel,
durante a qual se efetuara o negécio, que atestavam aqueles
vestigios (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 39).

O rastro deixado por Régis foi de vergonha, magoa e lagrimas com a
simulacdo de uma transacdo comercial. Os moradores da propriedade, na intencéo
de fugir do escandalo, também recorreram a uma simulag&o: simularam o incéndio
da propriedade em que tudo acontecera e fugiram do local sem deixar vestigios,
levando os moradores da regido a explicar aquele sumico de forma fantéstica.

Vejamos 0 momento de transi¢cdo apos a partida do regatao:



Tanto Marcos, como sua filha, ao deixar o lar, que Ihes legaram seus
pais, lancaram uma derradeira vista para aquele quadro de
desolagdo; e a claridade das chamas alumiou as lagrimas, que
inundavam seus semblantes, motivados pela ideia de que ainda na
véspera aquele sitio era apreciado, se tratava nele de vida e amor, e
por isso de seu aformoseamento: entretanto as chamas, o abandono
e o siléncio da tapera foram o seu destino no curto espaco de uma a
outra noite, e as estrelas do firmamento, que na véspera cintilaram,
como murmurando do mistério, que o envolvia na desgraca, eram
entdo a seu turno envoltas no manto do fumo de seu exterminio
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 44).

O sofrimento apresentado na citacdo acima foi todo desencadeado pela
atitude sadica de Régis que sem nenhum escrupulo arquitetou todo o plano de roubo
da fazenda e fugiu, mostrando que o sofrimento alheio ndo lhe importava. Se mostra
o verdadeiro algoz desta familia. Roubo, estupro, anestesia e exterminio de uma
propriedade, foram as marcas deixadas por Régis, sem o menor sinal de culpa ou
tristeza. O Unico sentimento que fica explicito é a frieza nas atitudes. Os vestigios:
um colar no pescoco de Delfina e algumas moedas sobre a mesa.

A personagem passa daquele que ndo tem os desejos atendidos, daquele
gue ndo teve a transacdo comercial aceita para o papel de sadico, o sadismo
segundo Girard “é a reviravolta “dialética” do masoquismo. Cansado de representar
o papel do mértir, o sujeito desejante escolhe assumir-se enquanto algoz” (GIRARD,
2009, p. 213). Ele se tornara o responsavel por toda a desgraca que advém sobre a
familia e essa desgraca ndo acabard neste momento da trama, pois a personagem
voltar4 para a narrativa anos depois a fim de perpetuador novos planos maléficos e
desta vez o seu alvo sera Sima.

O regatdo reaparecerd como diretor dos indios aliado aos missionarios de
Caboquena, e o narrador apresentard a personagem como aquele que pode ser
sadico ou masoquista (maniqueismo), dependendo da situagdo, para que ele se
apresente como bom ou ruim: “E um desses homens que procedem segundo as
circunstancias, das quais dependera para que sejam uns anjos, ou uns demoénios”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 67).

Em uma conversa entre Régis e Loiola, é possivel perceber o plano ardiloso
dos dois, a conversa se da apos o prometimento de Sima a Domingos de Dary, eles

pensam em uma maneira de fazer Severo/Marcos mudar de ideia, caso ndo mude,



partirdo para o plano mais comum executado pelos brancos. Apresento nas linhas

abaixo a conversa entre os dois personagens:

— Pretendeste, e 0 que conseguiste? Presenciar hoje o seu formal
prometimento a outrem [...] — E com que traca pensarieis vos mudar
o velho Severo de propésito, em que esta, ou antes em que sempre
viveu de entrega-la ao selvagem? [...] Loiola tinha razdo. Ele sabia o
gue dizia. Em todo o sertdo do Grao-Pard pretendiam os Brancos
assistir-lhes um direito incontestavel as donzelas indigenas, eu vi de
sua qualidade de brancos. E que arrojo ndo fora pretender um
indigena desposar uma donzela, cuja importancia tivesse posto em
campo a competéncia dos brancos? Quando por semelhante
ocorréncia, ou por qualquer outra, como porventura a resisténcia dos
pais, uma dificuldade se apresentava, havia um expediente muito
simples em si mesmo! furtaram-na: com o que ficava tudo obviado
(AMAZONAS,([1857] 2011), p.74, grifos meus).

O plano mais comum, apresentado nas linhas acima, é furtar, raptar e é o que
sera seguido por Régis. Ele inicia uma perseguicdo a Sima, que comecou com uma
injuria, uma falsa acusacgdo para humilha-la e s6 terminar4 com a sua morte. Nesse

sentido, temos um dialogo direto com a fala de Girard ao apontar que:

O sédico se esforca em imitar o deus em sua funcdo béasica que €,
doravante, a de perseguidor. E ele faz com que seu parceiro assuma
0 papel de perseguido [...] A violéncia do sadico constitui um novo
esforco para atingir a divindade (GIRARD, 2009, p. 214).

Assim, se torna possivel conceber Régis enquanto sadico, pois ele perseguira
Sima, empurrando-a para o papel de perseguida, uma vitima tragica da narrativa,
arrastada pelos acontecimentos, pelas acusacfes. Ele se vé como aquele que esta
acima de qualquer culto ou prometimento indigena, acredita ser capaz de mudar o
destino de Sima, e fara com que ela o encontre. O seu destino ja havia sido
visualizado pela feiticeira Xomana e, por meio dessa visao, ela lhe deu o nome que

intitula o romance:

Xomana em suas pretensfes a segunda vista, ou em bom portugués
— feiticaria — entendera dever tirar o horéscopo da menina por
ocasido de seu nascimento: em cujo empenho, naturalmente em
razdo do estado do seu pobre cérebro, foi impressionado da ideia -
de fogo -. Seu afetuoso interesse pela inocente ditou-lhe interpretar
aquela ideia, ndo por incéndios, vulcdes, mas sim pelo sol, foco de
luz e de calor: em virtude do que, e ainda em alusédo a seus belos



olhos, e formosura, impds-lhe aquele nome, que na giria de sua
nacao quer dizer — sol (AMAZONAS,([1857] 2011), p. 98).

A aia tentou amenizar a visao do incéndio interpretando de um modo no qual
Siméa ndo fosse morta. Essa previsdo e a relagdo com a morte perseguia a mocga
desde a saida de Coari. Nesta data do primeiro incéndio e da fuga do sitio

saqueado, ela comemorou por néo ter sido consumida pelo fogo:

Em tanta consternagdo s6 Xomana exprimia diverso sentimento. Sua
fisionomia se alegrava a vista do incéndio: e se levantava os olhos
para o céu, lia-se-lhe a expressdo do reconhecimento; e em seus
solilbquios podia-se, posto que entrecortadamente, aperceber —
salvos!!! [...] desde alguns dias que andava como assombrada, com
tudo quanto era fogo, ou com ele tinha relacéo: e agora dele escapa,
e sobre a agua se alegrava por nao ter tido nele o destino
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 44).

No entanto, a alegria por ter escapado do fogo nao resistiu até o final do
romance. O destino de Sim4 ja estava tracado e ela morre em um incéndio posterior:

as chamas vistas por Xomana encontra um modo de chegar a vida da protagonista.

Também s6 arrasados por sensacdes tao veementes, e ja como que
pertencendo a um outro mundo, é que nao tiveram podido aperceber-
se do ambiente de fogo, que respiravam. Com efeito o incéndio com
rapido progresso havia ganho o teto que ndo tardou a desabar; e
toda a igreja foi convertida em uma fogueira e cujas chamas se
consumiam quatro cadaveres (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 285).

O momento apresentado na citacdo acima relata a morte de Sima nas
dependéncias da igreja, o ultimo local que ela conseguiu chegar durante a sua fuga
de Régis. Local esse em que ela acreditava conseguir protecdo, mas a morte
chegou mesmo em um lugar que a protagonista acreditou ser de paz.

A aia reaparece no fim da narrativa para confirmar a visdo que Ihe perseguia
sendo consumada: “a infeliz, desolada velha, sempre, ou antes cada vez mais
aferrada a sua apreensdo dominante, ndo fazia sendo clamar — sempre fogo!!! Eu
bem o previa!l!” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 286). A inferiorizacao, resignacao e
todo o percurso feito até aqui nos fard desaguar em uma afirmacao feita por Denis
de Rougemont, escritor e critico suico, quando trata das origens do Romantismo ou

do “amor” no Ocidente:



Que a combinacéo entre amor e morte seja aquilo que nos toca mais

profundamente € um fato que estabelece a primeira vista o
prodigioso sucesso do romance. H& outras razdes, mais secretas,
para vermos nisso como que uma definicdo da consciéncia ocidental.
Amor e morte, amor mortal: se isso ndo é toda a poesia, €, ao
menos, tudo o que ha de popular, tudo o que ha de universalmente
emotivo em nossas literaturas; em nossas mais antigas lendas e em
nossas mais belas cancdes. O amor feliz ndo tem histéria. S6
existem romances do amor mortal, ou seja, do amor ameacado e
condenado pela prépria vida (ROUGEMONT, 1988, p.15).

O amor e a morte estédo atrelados no periodo romantico com o agravante de
que na maior parte das obras a morte é destinada as personagens femininas —
abordaremos esta questdo de forma mais aprofundada na proxima secao. No caso
de Sima e de tantas outras personagens femininas, a morte se torna parte natural do
percurso depois que elas se tornam alvo do implacavel desejo masculino.

Na obra em estudo, sdo apresentados varios pensamentos sobre a Amazénia
e sobre os seus habitantes, e todos eles ajudaram a construir conceitos e
preconceitos sobre os seus moradores, sua lingua e sua cultura. Nas palavras de
Dadoun, “uma opressao colonialista [...] destréi almas, homens e culturas’
(DADOUN, 1998, p. 96).

Desta maneira, ndo € possivel desvencilhar o processo de colonizacdo da
violéncia. Assim como ndo existe a possibilidade de exaurir a culpa que os
ocidentais possuem no genocidio de muitos povos indigenas e no exterminio de

vérias linguas e culturas.

2.4 O poder masculino/dominacdo masculina: Marcus/Severo, Régis, Loiola e

0s padres

O poder do macho, embora apresentando varias nuancas, esta
presente nas classes dominantes e nas subalternas, nos
contingentes populacionais brancos e ndo-brancos. Uma mulher que,
em decorréncia de sua riqueza, domina muitos homens e mulheres,
sujeita-se ao jugo de um homem, seja seu pai ou seu companheiro.
Assim, via de regra, a mulher e subordinada ao homem. O poder
esta concentrado em maos masculinas ha milénios. E os homens
temem perder privilégios que asseguram sua supremacia sobre as
mulheres (SAFFIOTI, 1987, p. 16).

Partindo da premissa acima e por se tratar de uma obra do periodo roméantico,

o poder masculino atravessa a obra inteira e € representado de varias maneiras por



intermédio de diversos personagens. Tal poder é apresentado na autoridade
Marcos/Severo com a filha Delfina e com a neta/filha Sima; na perseguicdo de Régis
a Sim& ancorada na crencga de que ela € um bem que Ihe pertence; na submisséo e
devocdo das virgens aos missionarios/carmelitas; nos raptos e sumigcos velados
praticados por Loiola.

Loiola, um dos antagonistas, o parceiro de tramoias de Régis, vé e descreve
Sima com desdém, reprovacdo e escarnio. Coloca a personagem em um lugar de
inferioridade e vé como improvavel o casamento entre Régis e Sima. O ato de
desdenhar, representar de forma inferiorizada tem justificativa apontada por
Raminelli ao dizer que: “A representagcao do indio como gentio, como cristdao e
colono-tutelado seria o principal trunfo dos religiosos para permanecerem no
comando das comunidades amerindias” (RAMINELLI, 1996, p. 51).

No fragmento abaixo, em uma conversa com o regatéo, na qual o assusto é o
suposto casamento com Sima, a personagem aponta o desejo como uma

hilariedade, e deprecia a protagonista e a cultura indigena:

— Penso prevalecer, resolvido como estou a desposa-la!

Uma gargalhada tdo estrondosa a abafar o ruido da corrente foi a
resposta de Loiola, que afinal prosseguiu:

— Isto sim é que é rir! Uma risada assim faz bem: desenvolve o
elastério do corpo, e da-lhe um tom de que bem precisava! Obrigado,
meu amigo, obrigado! E continuou a rir do desapontamento do
amigo.

— Crede que aborreceis com tdo despropositada hilariedade? N&o
vos calareis? — Pois ndo? Tens razao: la vai baixinho, bem baixinho.
Entdo o meu amigo se casa? E com quem? Com a mameluquinha do
Remanso? Que ocorréncial Como ndo ha de ser interessante ver o
senhor Régis em seu novo estado! Enfronhado em uma nova
importancia! Dono de uma casa a moda do pais, mobiliada de redes!
Ao procuré-lo, ver aparecer a senhora dona, vestida descalga, com
seu pente de meia-lua, carregado de perendengues, apresentando
por toda honra da casa um furioso cachimbo, e um obsequioso
gracejo, a uma galanteria, respondendo— intimann-... oh como néo
ha de ser engracado, Sr. Régis, dé nos este gosto por quem é...
quanto antes (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 75).

O olhar etnocentrista € um dos motivos do eterno padecer do outro, perpetuar
a crencga de que o outro é o selvagem para continuar o dominio sobre ele, pois “os
esteredtipos sdo uma ferramenta eficiente para assegurar a dominacéo. Eles sao
usados pelo colonizador, segundo Leila Farias e Lucia Zolin, pesquisadoras

brasileiras de literatura, para enaltecer sua civilizagdo em contraste com o que ele



considera como deméritos do colonizado” (FARIAS; ZOLIN, 2007, p.30). Menciono

abaixo o momento que ele enxerga Domingos de Dary, noivo de Sima:

Assentado no paneiro ia um jovem indigena, vestido asseadamente.
Sua expressdo era serana, reflexiva e simpatica. Podia-se-lhe notar
algum enfado (naturalmente da demora a chegar). Ele buscava
entreter-se, ja fumando em um rico e longo cachimbo, ja cantando
alguma coisa de seu improviso [...] largara o indigena o cachimbo,
cheirava uma flor que prontamente atirara a corrente, cantando o
vVerso que ouvimos, e que estupefados deixou Régis e Loiola, o qual
acotovelou o outro dizendo:

—Eele!l!

Ao que Régis, tornando a si, respondeu com tom mais pesaroso:

O selvagem!!! (AMAZONAS, [1857 (2011)], p. 77).

Denominar Domingos de selvagem é fazer com que ele permaneca em um
lugar de subalternidade em detrimento a outra cultura que ndo € a sua e reforcar o

seu suposto poder/direito sobre Sima:

[..] as relacbes de poder sdo desiguais, pois 0 poder/saber
elaborado pelo colonizador (0 Outro - 0 sujeito hegemonico europeu)
ndo pressupde uma relacdo dialética eu/outro, mas sim um outro
(sujeito marginalizado, ndo-branco e ndo-europeu, ao qual 0 acesso
ao poder é negado) em oposicdo desproporcional, como
sustentaculo e adversario (FARIAS; ZOLIN, 2007, p. 31).

Régis e Loiola subalternizam Domingos de Dary: o primeiro por acreditar que
o selvagem nao € o pretendente ideal para Sima, o que lhe faz ter alguma vantagem
no cortejo da moca; o segundo vé nos indigenas objetos de uso e descarte sobre o
qual ele pode provar a sua imponéncia. No caso de Domingos de Dary, essa
“‘grandeza” é apresentada por intermédio da virilidade, tendo em vista que, como

bem afirma Bourdieu em obra intitulada A Dominacgéo Masculina:

A virilidade tem que ser validada pelos outros homens, em sua
verdade de violéncia real ou potencial, e atestado pelo
reconhecimento de fazer parte de um grupo de “verdadeiros homens”
[...] [...] A virilidade, como se v&, é uma nogcdo eminentemente
relacional, construida diante dos outros homens, para 0s outros
homens e contra a feminilidade, por uma espécie de medo do
feminino, e construida, primeiramente, dentro de si mesmo
(BOURDIEU, 2017, p. 77 — 78).



Diante do exposto, fica evidente que os homens provam a sua virilidade para
outros homens, logo, perder Sima para o indio era uma ofensa ainda maior para o
portugués, pois Régis exerce um cargo de poder em relacdo aos indios e tanto ele
quanto Loiola sdo diretores de comunidades indigenas, homens de confianca dos
padres. Tais cargos lhe ofereceram um lugar de superioridade e permitiram que eles
tratassem os indios com menos cabo e cometessem as maiores atrocidades.

No caso de Loiola, ha uma dendncia que eu apresento no excerto abaixo:

Loiola cuidava da direcdo dos indios de Lamalonga — “Nesta
povoacao entretinha o missionario em sua casa, contigua a igreja, a
gual chamava - Casa de Oragdo - as filhas menores de
catecumenos, e aquelas, ou 0rfds, ou tdo desvalidas, as quais
podiam aproveitar aquele asilo. Era um pio estabelecimento, assim
em relacdo a catequese, como a educacdo daquelas infelizes. E
ninguém dira que Loiola ndo soube escolher a sua acomodagéo. Mas
ia longe o tempo, em que aquela casa gozara do conceito inerente a
intencdo de sua fundacéo. Se havia observado, que as educandas,
chegadas a uma certa idade, desapareciam : 0 que dera lugar a
alcunharam-nas de sururinas: mas também porque alguém
porventura tivesse aplicadamente observado, e estudado o motivo de
semelhante desaparecimento, ja se haviam desenganado do gratuito
da alusdo a natureza esquiva e silvestre dos inambus: e se o
escandalo tardava a chegar aos ouvidos do velho missionério,
era pela veneracdo, que lhe tinham os indigenas, a qual Ihes
aconselhava poupar-lhe o desgosto da situacéo valetudinaria e
sofredora (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 67-68, grifos meus).

Nas linhas citadas, hd a denuncia de que as meninas desvalidas e que
estavam sob a supervisdo de Loiola sumiam quando chegavam a uma determinada
idade. Tal atitude j& havia sido percebida por parte dos indigenas. Entretanto, como
0 missionario também detinha o seu lugar de poder conquistado, por intermédio da
admiracdo que os indios sentiam por eles, acabavam n&do denunciando para poupar-
Ihes deste desgosto e Loiola continuava se aproveitando deste silenciamento por
parte dos indios. A condi¢ao de “superioridade” do missionario também era um fator
gue afastava os indigenas da denuncia, pois os dois portugueses eram os homens a
guem o0 missionario depositava a sua confianca para coordenar as comunidades,
sendo assim eram pessoas com uma conduta dita coerente.

Desse modo, os dois homens no poder perpetuavam o sumi¢co das meninas:
0 missionario, por ser “poupado”, e Loiola, por continuar a satisfazer os seus

desejos, como bem menciona o narrador na apresentacéo da personagem:



E um caréater firme: nisso que tudo fara, mas com um s fito: e por
isso ndo se lhe veréa jamais praticar coisa alguma repreensivel, e com
alarde do cinismo; rezard, jejuara, estigmatizar-se-4; mas
ostensivamente, por hipocrisia, € na intencdo de tudo conduzir a
satisfacao de seus desejos [...] As faces porém de Loiola prestam-se
as nuancas do pudor e da surpresa: € que a hipocrisia como o
camaledo tem a propriedade da alteracdo das cores
(AMAZONAS,([1857] 2011), p. 67).

O narrador apresenta Loiola como alguém hipdcrita e sem pudor, suas
atitudes com as meninas que ficavam sob a sua supervisdo sdo a prova de sua
sordidez. Por conta do desaparecimento das meninas, pois “Loiola entretinha
continua rixa com as mulheres encarregadas do trato das educandas, a qual mais se
agravava em semelhantes ocorréncias, e que elas de sua parte 0 ndo poupavam”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 68), bem como elas ndo o poupavam de nenhuma
acusacao de modo a defender e a minimizar os sumicos.

Os missionarios, por sua vez, eram incumbidos de educar as indigenas,

apresentando-lhes a religido, a fé, a devog¢éo, o matrimonio, e costumes ditos bons:

O missionério de Santa Isabel, assim por atengéo a familia de Sima,
como pelas felizes disposicdes, que Ihe alcancara, se havia
incumbido de sua educacdo: motivo porque desde a mais tenra
idade,esta 0 acompanhava desde a sua casa, onde ordinariamente
ele passava o tempo, que seus afazeres lhe permitiam distrair-se, até
a missdo onde ultimamente fora por ele incumbida de ensinar a
doutrina s meninas; no que ela se havia com a docgura e paciéncia,
que havia aprendido de seu sagrado preceptor (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 49).

As indigenas exerciam o papel de devotas e admiradoras dos missionarios,
pessoa da qual elas nunca ousavam discordar e aceitavam todo o seu mando, pois

ele o fazia com docura e paciéncia, conforme apresentado no excerto acima.

A légica, essencialmente social, do que chamamos de “vocag¢éo” tem
por efeito produzir tais encontros harmoniosos entre as disposi¢oes e
posices, encontros que fazem com que as vitimas da dominacao
simbdlica possam cumprir com felicidade (no duplo sentido do termo)
as tarefas subordinadas ou subalternas que lhes sdo atribuidas por
suas virtudes de submissdo, de gentileza, de docilidade, de
devotamento e de abnegacao (BOURDIEU, 2017. 85).

Esse sujeitar-se aos missionarios, parte do processo de dominacéo, trata-se

de um trabalho incessante para que as mulheres continuem no espaco determinado



a elas e que mantenham a postura submissa voltada ao género. Compreende-se

agui que estas atitudes configuram atos de violéncia simbdlica, pois:

A violéncia simbdlica ndo se processa sendo através de um ato de
conhecimento e de desconhecimento pratico, ato este que se efetiva
aquém da consciéncia e da vontade e que confere seu “poder
hipnético” a todas as suas manifestagdes, injungdes, sugestdes,

seducdes, ameacas, censuras, ordens ou chamadas a ordem
(BOURDIEU, 2017, p. 65).

Ainda nas proposi¢des de Bourdieu (2017, p. 56): “Os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relacdes de dominacéo,
fazendo-as assim serem vistas como naturais”. Essa postura das indigenas pode ser
associado com os estudos desenvolvidos pelo tedrico como uma espécie de
submissdo encantada que € subsidiada pela violéncia simbdlica, tornando-as
produtos de processo de dominagéo efetivo, tendo a ciéncia que “seus pensamentos
e suas percepcdes estao estruturados em conformidade com as estruturas mesmas
da relacdo de dominacdo que lhes é imposta, seus atos de conhecimento s&o,
inevitavelmente, de reconhecimento, de submissao” (BOURDIEU, 2017, p. 27).
Diante disso, as indigenas entram em um infindavel ciclo de submissdo e
aculturacdo, e por isso nao denunciam os sumicos, de modo a “poupar’ o
missionario, e continuam aceitando os abusos sofridos.

Apresento, nas linhas que seguem, as palavras de Ribeiro a respeito dos

povos que eram alvo da pregacado missionaria:

Com a destruicdo das bases da vida social indigena, a negacéo de
todos os seus valores, o despojo, 0 cativeiro, muitissimos indios
deitavam em suas redes e se deixavam morrer, como s0 eles tém o
poder de fazer. Morriam de tristeza, certos de que todo o futuro
possivel seria a negacao mais horrivel do passado, uma vida indigna
de ser vivida por gente verdadeira. Sobre esses indios assombrados
com o que lhes sucedia é que caiu a pregagdo missionaria, como
um flagelo. Com ela, os indios souberam que era por culpa sua, de
sua iniquidade, de seus pecados, que o bom deus do céu caira sobre
eles, como um céo selvagem, ameacando lanca-los para sempre nos
infernos. O bem e o0 mal, a virtude e o pecado, o valor e a covardia,
tudo se confundia, transtrocando, o belo com o feio, o ruim com o
bom. [...] A cristandade surgia a seus olhos como o mundo do
pecado, das enfermidades dolorosas e mortais, da covardia, que se
adornava do mundo indio, tudo conspurcando, tudo apodrecendo. Os
povos que ainda puderam fazer fugiram mata adentro, horrorizados
com o destino que lhes era oferecido no convivio com os brancos,
seja na cristandade missionaria, seja ha pecaminosidade colonial.



Muitos deles levando nos corpos as enfermidades que iriam
dizimando a eles e aos povos indigenas de que se aproximassem
(RIBEIRO, 1995, p. 43, grifos meus).

Com a citacdo apresentada, percebemos que o poder da religido era um peso
que perseguia os indigenas, que lhes tirava a cultura, a moradia, a paz e até mesmo
a saude. O processo era violento e invasor, a religido imposta, ao invés de trazer
amor, aceitacdo e paz; trazia consigo a marca da destruicdo e da morte para 0s
indigenas. Para complementar e finalizar a discussado, apresento a fala de Bakhtin

nesse sentido:

O homem no romance pode agir, ndo menos que no drama ou na
epopeia — mas sua acdo é sempre iluminada ideologicamente é
sempre associada ao discurso (ainda que virtual), a um motivo
ideologico e ocupa uma posi¢do ideoldgica definida. A acéo e o
comportamento da personagem no romance sao indispensaveis
tanto para a revelagdo como para a experimentacdo de sua posicao
ideolégica, de sua palavra (BAKHTIN, 2014, p. 136).

Entdo, a posicao ideologica de superioridade das personagens masculinas é
enfatizada por intermédio da violéncia, da obediéncia feminina, do siléncio dos
subalternos, da crueldade, da reafirmacéo de posse das personagens femininas e

de uma suposta virilidade, imposta e atrelada, a atos cruéis e ndo consentidos.



3 O MODELO ROMANTICO E AS QUESTOES DE GENERO

Nesta secdo, apresento a constru¢cdo das personagens femininas Delfina e
Sima a partir das tematicas da violacdo e da virgindade, no intuito de trazer uma
reflexdo acerca dos valores romanticos remanescentes dos tempos biblicos e da
Idade Média. Portanto, apresento reflexdes teoricas de autores que se debrucam
sobre a histéria da virgindade e da sexualidade.

O culto da virgem é uma constante na historia e na literatura ocidental. De
acordo com o historiador francés, Jacques Le Goff, e o jornalista também francés,
Nicolas Truong, em obra intitulada Uma historia do corpo na Idade Média, no século
XIl, “estabelece-se uma hierarquia entre os comportamentos sexuais licitos. No mais
alto grau esta a virgindade, que, em sua pratica, é denominada castidade” (2006, p.
43).

No Brasil, desde o periodo colonial, no século XVI, o Padre José de Anchieta
apresentou aos indigenas poemas que enalteciam a pureza e a virgindade, como o
poema “A Santa Inés” referente a uma virgem romana martirizada no ano 305 da era
cristd que decidiu consagrar a sua pureza para Deus. A tematica apresentada
nesses textos documentais, de teor catequético, continuara a ser disseminada na
literatura brasileira e aparecerd em varios periodos literarios, sendo uma das
esséncias para a constituicdo das personagens femininas romanticas.

E sabido que, ao longo dos séculos, registra-se um enaltecimento da figura da
virgem e do valor virgindade, e que esse modo de pensar e/ou agir sobreviveu a
passagem do tempo, permanecendo vivo nos dias atuais. Desse modo, proponho

um dialogo entre essas diferentes épocas subsidiado pela TRLC.

3.1 Virgindade e violagé&o: de virgens a violadas: que romantismo é esse?

Os valores citados acima ultrapassaram as barreiras do tempo e encontramos
em Sima. De acordo com a historiadora francesa Yvonne Knibiehler, “a virgindade
feminina se mantém em todas as culturas e aparentemente ainda tem um papel
simbolico consideravel. E uma dimenséo da relaco entre os sexos, um componente
do tecido social’ (2016, p. 9-10). Essa simbologia esta diretamente ligada ao modo
como a virgindade sera tratada no periodo romantico. Segundo Chevalier e

Gheerbrant, “O estado virginal significa o ndo manifestado, o ndo revelado” (2016, p.



961), aquilo que é alvo da curiosidade, da impetuosidade alheia, pois a virgindade
apresentou a sua importancia de diversas maneiras e foi utilizada de inidmeros
modos ao longo da histéria e da literatura, se considerarmos as diferentes épocas,
contextos sociais, relagoes familiares e religides.

A virgindade aparece como instrumento de luta, como forma de resisténcia ao
futuro predestinado para todas as virgens, além de outras aparicdes, a saber: a
virgem como moeda de troca, como objeto de estudo, se tornando alvo da
curiosidade e da incerteza por parte de parteiras, médicos e das grandes
autoridades da Igreja Catdlica. Muitas jovens resistiram as imposicdes sociais
utilizando a virgindade, fugiram de casamentos arranjados usando a religido como
fonte de escapismo para uma realidade opressora.

Em decorréncia dos pontos elencados acima, aponto a necessidade de

estudar a Teoria do Imaginario Social, que diz respeito ao

Conjunto de imagens que a sociedade faz de si mesma através de
produgdes culturais, que podemos distinguir as épocas entre si [...]
Imaginario vem a ser o0 modo como um grupo social enxerga ou
pensa o0 mundo em que vive; 0 modo como (re)age a algo, como
sente (no sentido mais amplo da palavra sentir) e como percebe tudo
aquilo que o afeta (PONTES, 2017, p. 15).

A historiadora, escritora e professora brasileira Mary Del Priore, na obra
Historias intimas: sexualidade e erotismo na historia do Brasil, apresenta algumas

das situagdes mencionadas acima em tépico intitulado “A recusa do prazer”:

Os seéculos ditos “modernos” do Renascimento n&o foram téo
modernos assim. Um fosso era entdo cavado: de um lado os
sentimentos, e do outro, a sexualidade. Mulheres jovens da elite
eram vendidas como qualquer animal, nos mercados matrimoniais.
Excluia-se o amor dessas transacdes. Proibiam-se as relacdes
sexuais antes do casamento [...] idolatrava-se a pureza feminina na
figura da Virgem Maria (DEL PRIORE, 2011, p. 48).

Os versos abaixo do Padre José de Anchieta fazem uma homenagem a
imagem da Santa Inés, que chegaria ao Brasil no periodo da colonizacdo. A Santa,
conforme ja mencionado, decidiu manter-se virgem e dedicou a sua vida a Cristo.
Desse modo, percebe-se a importancia da pureza e a dedicacao crista, pois,
dialogando com o que foi mencionado na fala de Del Priore (2011), idolatrava-se a

pureza feminina, que por sua vez estava diretamente ligada ao fato de ser virgem.



Cordeirinha santa,

de lesu querida,

vossa santa vinda

o diabo espanta.
(ANCHIETA, 2000, p. 406)

Os versos demonstram a importancia da virgindade, pois € com chegada da
virgem que o demoénio sera espantado: “Cordeirinha santa / de lesu querida / vossa
santa vinda/ o diabo espanta”’, a adjetivacdo relacionada a santidade esta
diretamente ligada a virgindade. O louvor apresentado acima se opfe a visdo da
mulher como origem do mal, perpetuada ao longo dos séculos, pelo fato de ela ser
projetada como o0 ser capaz de espantar, ou seja, ocasionar o distanciamento do
diabo, do corpo, do sexo, dialogando dessa maneira com padrbes estabelecidos na
Idade Média: “A Idade Média dard um impulso muito mais forte a essa depreciacéo
corporal e sexual por meio de seus idedlogos [...] irdo instalar por muito tempo na
sociedade o elogio e a prética, globalmente respeitada, da virgindade e da
castidade” (LE GOFF e TRUONG, 2006, p. 49). Esses padrbes permeiam a literatura
de teor catequético, moldando assim a sociedade de épocas e lugares diferentes,

perpetuando-se no imaginario social e construindo modelos a serem seguidos.

Nossa culpa escura

fugira depressa,

pois vossa cabeca

vem com luz tao pura.
(ANCHIETA, 2000, p. 406)

Os moradores daquele local se afastardo da culpa com a luz e a pureza da
santa. A imagem projetada para a mulher é a imagem de um anjo, uma santa, pois a
sua cabeca vem com luz tdo pura o que pode ser relacionada com uma auréola ou
nimbo, a antitese apresentada mostra a virgem como sendo capaz de iluminar todos
ao seu redor e eliminar a escuriddo, a sua pureza é a responsavel pelo
desaparecimento da culpa. O trecho também dialoga com a imagem da Virgem
Maria, recuperando Chevalier e Gheerbrant:

A Virgem Mae de Deus simboliza a terra orientada para o céu, que
se torna também uma terra transfigurada, uma terra de luz. Dai vem
0 seu papel e sua importancia no pensamento cristdo, enquanto



modelo e ponte entre o terrestre e o celeste, o baixo e o alto” (2016,
p. 962).

A imagem daquela que pode retirar a culpa, aquela que pode interceder pelos

culpados, que pode estabelecer a relacdo entre o celeste e terrestre.

Virginal cabecga

pola fé cortada,

com vossa chegada,

j& ninguém perega.
(ANCHIETA, 2000, p. 406)

O ser iluminado que pode fazer com que os culpados deixem de perecer. O
povo mencionado s6 deixara de perecer apos a chegada da virgem. Virgindade,
pureza, luz, auxilio e todas as polarizacdes positivas apresentadas no texto se

relacionam e apontam para a louvada imagem da santa.

VOs sois, cordeirinha,
de lesu formoso,

0 VOSSO esposo

ja voz fez rainha.
(ANCHIETA, 2000, p. 407)

O poema também apresenta uma imagem importante para este trabalho que
€ a mulher como esposa de Cristo, que pode ser relacionada a forma como algumas
de mulheres nos séculos passados alcancavam a fuga de casamentos arranjados.

O pensamento expresso estd em consonancia com a fala de Knibiehler ao
apontar essa dedicacdo a Deus como uma forma de liberdade, pois “permite as
meninas recusar o casamento comum para se dedicar a Deus, 0 cristianismo inventa
uma liberdade e uma transcendéncia especificamente femininas” (2016, p. 13). A
historiadora francesa ao estudar sobre a Histéria da Virgindade no contexto europeu,
aponta que esta “foi objeto, na religido crista, de uma verdadeira transfiguragao: ela
foi idealizada como a via de acesso mais direta a santidade” (KNIBIEHLER, 2016, p.
13). O que dialoga com o conteudo do poema apresentado acima, ou seja, a ligacao
entre a santidade e a virgindade, que refletem o teor dos textos trazidos para o Brasil
e que tiveram seu inicio no periodo da colonizacdo e ainda apresentam residuos até

a contemporaneidade.



‘O conceito de virgindade serve para ligar o espirito antimatrimonial do
cristianismo primitivo a poética medieval, levando-nos assim para mais perto
daquela outra face da questdo dos sexos na literatura da idade média — o amor
cortés” (BLOCH, 1995, p. 122). Sendo assim, concebo o0 enaltecimento da
virgindade e o prestigio dessas personagens nas obras romanticas como a
continuacdo de um padrdo remanescente do periodo medieval ou anterior a este
periodo, a imagem das virgens traz nas suas configura¢cdes mentalidades de um
comportamento socialmente internalizado, de modo a perpetuar a inferioridade

feminina.

3.1.1 Delfina, a donzela, a sacerdotisa

Nas palavras de Mary Del Priore (2011), historiadora brasileira, o século
mencionado constitui um século de hipocrisia, tendo em vista que “a mulher tinha
que ser naturalmente fragil, bonita, sedutora, boa mae, submissa e doce. As que
revelassem atributos opostos seriam consideradas antinaturais” (DEL PRIORE,
2011, p. 90). A imagem perpetuada para os perfis femininos em boa parte dos
romances € justamente a imagem apresentada na fala de Del Priore e com as
personagens principais de Sima a trajetéria ndo é diversa.

Ao ser descrita no romance, Delfina é apresentada como donzela e
comparada com uma sacerdotisa, vejamos o fragmento: “E a donzela indigena
radiava de patridtico entusiasmo, como uma sacerdotisa” (AMAZONAS, ([1857]
2011), p. 22). A comparacdo com uma sacerdotisa se da em decorréncia da
influéncia do branco, que possuia tais referéncias e poderia estabelecer a relacédo

historica:

Valores como a honra, a perfeicdo heroica, a pureza virginal, a
ingenuidade das figuras femininas, a coragem e lisura dos herdis e a
caracterizacdo eminentemente europeia dos personagens quando
incorporados ao autdctone leva a uma identificacdo do nativo com o
europeu civilizado (PEREIRA, 2017, p.244).

Nas palavras de Knibiehler, “no século XV ser donzela constituia, portanto,
uma espécie de status ndo codificado, mas conhecido de todos. A palavra havia se

difundido no século Xll para indicar uma jovem que ignora as praticas sexuais”



(2016, p. 95). Seus estudos foram realizados no contexto europeu, e apresentam a
mesma mentalidade do periodo romantico brasileiro.

Em relagdo a palavra sacerdotisa, afirma a tedrica que as sacerdotisas sdo
“‘intermediarias entre os deuses e os homens, essas mortais gozam de um estatuto
privilegiado, sendo a sua virgindade o fundamento de sua fungdo sacerdotal’
(KNIBIEHLER, 2016, p. 26). Desta maneira, nota-se a relacdo entre a palavra
sacerdotisa e a virgindade de Delfina, bem como com séculos anteriores, pois 0
termo sacerdotisa j4 era utilizado na mitologia para descrever uma mulher
consagrada ao culto de uma divindade.

Ainda nesse aspecto Howard Bloch, em obra intitulada Misoginia Medieval e a
invencédo do amor romantico ocidental, aponta a existéncia de sacerdotisas virgens

na vida religiosa dos gregos.

Pode-se deduzir uma glorificacdo da virgindade a partir da presenca
das sacerdotisas virgens na vida religiosa dos gregos, que
mantiveram um senso agudo dos perigos potenciais da indulgéncia
excessiva quanto ao sexo e um sentido de autocontencdo, que se
manifesta sob a forma de um medo do feminino (BLOCH, 1995, p.
94).

Sendo assim, percebe-se que a glorificacdo da virgindade remanesce de
periodos e culturas muito anteriores ao Romantismo, a importancia dada a
virgindade permanece no imaginario social e atravessa séculos até chegar a malha
textual dos romances, tal como aparece enquanto residuo presentificado na

personagem Delfina.

3.1.2 Sima, nedfita inocente

Sima, a personagem-titulo do romance é apresentada no terceiro capitulo da
narrativa, aos nove anos, no momento de sua primeira comunhdo. Sua primeira
aparicao sera em cordialidade com os missionarios, que demonstram ter um grande

apego pela mameluca. Conforme de Darcy Ribeiro:

Os brasilindios foram chamados de mamelucos pelos jesuitas
espanhois horrorizados com a bruteza e desumanidade dessa gente
castigadora de seu gentio materno. Nenhuma designacdo podia ser
mais apropriada. O termo originalmente se referia a uma casta de



escravos gue o0s arabes tomavam de seus pais para criar e adestrar
em suas casas casas-criatérios, onde desenvolviam o talento que
acaso tivessem (RIBEIRO, 1995, p. 107).

Diante disso, a origem histérica do termo mameluco € reverberada no
comportamento de Sima, que recebe a religido e todos os ensinamentos dos
missionarios como se estivesse sendo adestrada. “A menina encaminhou-se para o
missionario a beijar-lhe a méo, ao que ele correspondeu beijando-a na testa, apos e
gue tomou-a em seus bracos para dep0-la em terra” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p.
48). A partir do fragmento textual, teremos na aparicdo de Sima, assim como na
aparicdao de Delfina, sua mae, o enaltecimento da virgindade e da inocéncia.

Vejamos no excerto abaixo:

No encontro dos olhos animavam-se 0s do cenobita aos encantos da
angélica inocéncia e os da virgem ao fulgor da virtude; e em tal
atitude, confundidos ainda pelo sopro do vento o véuvirginal com o
niveo manto dos sectarios do Carmelo, parecia ver-se um anjo
descido do céu a conduzir o justo, que ultimara sua tarefa de
privancas sobre a terra (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 48, grifos
meus).

O narrador aponta que Sima e outras meninas da comunidade receberiam a
primeira comunhdo naquele dia, e seriam admitidas no Banquete dos Anjos. Esta
acdo, com toda a cordialidade apresentada entre Sima e 0s missionarios, mostra
que a sua conduta € de uma verdadeira nedfita, ou seja, aprendiz, novata, iniciante
na vida religiosa, uma recém-convertida e batizada. A passagem adiante envolve

novamente a imagem da virgindade e sua importancia para aguela comunidade:

Aquelas vozes tdo suaves, tiradas de peitos tdo inocentes como 0s
dos anjos, elevadas ao trono do Todo-Poderoso de envolta com os
risos e perfumes das flores, que ornavam o templo, com os turbilhdes
do incenso e as luzes dos cirios da ara catdlica, tinham tanto de
arrebatador, e estatico, que a alma parecia querer desprender-se do
seu invOlucro terreno e mortal em arroubos de amor para com o seu
Criador. [...] o canto das virgens, em cuja suavidade se exprimiam
sua candura e pureza, parecia revelar um destino mais sublime, e a
ascensdo do incenso, e a direcdo das luzes indicd-lo na
reincorporacdo ao principio divino de sua emanagdo. (AMAZONAS,
([1857] 2011), p. 49-51, grifos meus).

A cena retratada mostra a importancia da virgindade e a beleza do canto das

virgens, gque trazem a tona a sua docgura, sua inocéncia e sua profunda relacdo com



o criador. Sendo assim, aponto que, para as indias e mamelucas continuarem com
os costumes da cultura indigena, pode estar associado a impureza e ao
distanciamento do criador, pois as visdes e comportamentos eram diferentes entre
0S gque seguiam a religido e os que ndo seguiam. Uma prética comum, e que
subsidiou a formacéo brasileira, € o0 ato denominado cunhadismo, nas palavras de

Ribeiro:

A instituicdo social que possibilitou a formacéo do povo brasileiro foi
o cunhadismo, velho uso indigena de incorporar estranhos a sua
comunidade. Consistia em lhes dar uma mocga indigena como
esposa. Assim gue ele a assumisse, estabelecia automaticamente,
mil lacos que o aparentavam com todos os membros do grupo [...]
aceitando a moga, o estranho passava a ter nela sua temerico e, em
todos seus parentes da geragdo dos pais, outros tantos pais ou
sogros. O mesmo acontecia em sua geracdo em que todos
passavam a ser seus irmaos ou cunhados. Na geragéo inferior eram
todos seus filhos ou genros. Nesse caso, esses termos de
consanguinidade ou de afinidade passavam a classificar todo o grupo
como pessoas transaveis ou incestuosas (RIBEIRO, 1995, p. 81,
grifos do autor).

A prética do cunhadismo mostra que, para os indios, a no¢do de casamento
nao estava associada a pureza, a virgindade, e sim a possiveis oportunidades de
transacBes comerciais e alimentacdo da luxuria. Vejamos fragmento em que Ribeiro,

emO povo brasileiro, relata as associa¢des do cunhadismo com outras praticas:

A importancia era enorme e decorria de que aquele adventicio
passava a contar com uma multiddo de parentes, que podia por a
seu servico, seja para seu conforto pessoal, seja para a producéo de
mercadorias. Como cada europeu posto na costa podia fazer
muitissimos desses casamentos, a instituicdo funcionava como uma
forma vasta e eficaz de recrutamento de mé&o de obra para os
trabalhos pesados de cortar paus-de-tinta, transportar e carregar
para 0s navios, de cacar e amestrar papagaios e soins. Mais tarde
serviu também para fazer prisioneiros de guerra que podiam ser
resgatados a troco de mercadoria, em lugar do destino tradicional,
que era ser comida ritualmente num festival de antropofagia
(RIBEIRO, 1995, p. 82).

Sendo assim, para as comunidades indigenas, as finalidades comerciais
superavam qualquer outra funcdo que o casamento e a virgindade possam

apresentar para a vertente religiosa, pois para 0s catolicos a virgindade era um



capital valioso e estava associada até mesmo ao desempenho e as habilidades
femininas.

Por outro lado, para falarmos do contexto catélico & época do romance aqui
em andlise, temos a associacdo entre a virgindade e a incapacidade. Michela de
Giorgio (1994), professora e pesquisadora de literatura, ao falar do Modelo Catdlico
do século XIX, mesmo século em que o romance em estudo foi escrito no Brasil,
aponta que, nas aldeias francesas, existiam modos de medir a virtude. De acordo
com a autora, existiam rosiéres, jovens coroadas em maio, que se submetiam a
prova da quantificacdo social e da virtude feminina. Essas mocas eram simbolo da
rapariga que luta justamente pela melhoria de sua condicdo sem perder o seu capital
de virgindade. As rosiéres tinham que demonstrar, perante uma comissao, portando
um atestado médico de sua pureza, de sua condicdo social, e que estavam
dispostas ao trabalho. Para estarem devidamente aptas ao trabalho, as mocas
tinham que ser puras, ou seja, virgens. Fato comprobatério de que a perda da
virgindade estaria associada a impureza e a incapacidade.

Na projecdo de Sima, temos a aculturacdo como uma constante em toda a
sua aparicdo na narrativa. Vejamos no excerto a seguir, do teérico Joseph Campbell,
americano, pesquisador de literatura, escritor e mitologista, em O heréi de mil faces,
a importancia destes rituais e o processo de aculturacdo na construcao das figuras

heroicas no contexto das narrativas:

Torna-se claro que o propdésito e o efeito real desses rituais consistia
em levar as pessoas a cruzarem dificeis limiares de transformagéo
que requerem uma mudanca dos padrbes, ndo apenas da vida
consciente, como da inconsciente. Os chamados ritos [ou rituais] de
passagem, que ocupam um lugar tdo proeminente na vida de uma
sociedade primitiva (cerimbnias de nascimento, de atribuicdo de
nome, de puberdade, casamento, morte, etc.) tém como
caracteristica a pratica de exercicios formais de rompimento
normalmente bastante rigorosos, por meio dos quais a mente é
afastada de maneira radical das atitudes, vinculos e padrdes de vida
tipicos do estégio que ficou para tras (CAMPBELL, 2007, p. 21).

Reconhece-se, na apresentacdo de Sima, no contexto amazonico, a presenca
de uma caracteristica do monomito, nomenclatura sugerida por Campbell para tragar
percurso do herdéi/heroina, analise que se estabelece de modo atemporal para varios

estudos de personagens protagonistas construidos apenas com a face mutavel.



Apés a mudanca, Sima é batizada e convertida ao catolicismo e o pai resolve
gue eles serao destribalizados rompendo qualquer ligacdo com a cultura indigena. O
pai muda de nome e inicia uma nova etapa de suas vidas fazendo com que o fogo
do primeiro incéndio, ocasionado propositalmente por ele, apague suas vivéncias,
culturas, memérias e “vergonhas”.

Os dois rituais enfrentados por Sima fizeram a sua trajetOria passar por
grandes transformacdes no decorrer da narrativa. O primeiro foi a sua ligagdo com a
religido catolica, que se deu por intermédio do batismo e posteriormente pela sua

cerimbnia de primeira comunhao.

[...] um dia, ao anoitecer, varara uma canoa no porto de Santa |zabel:
gue dela desembarcara um velho indigena, acompanhado de uma
famula, que carregava uma menina: que se dirigia a igreja em
demanda do missionario, com a qual praticara até avancada hora da
noite: que no dia seguinte, havendo o missionario batizado a menina,
embarcara com ele, e seguido rio acima [...] assistira os trabalhos de
abertura de um magnifico sitio de senhor Severo no Remanso

(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 97).

O segundo ritual foi 0o casamento, ou suposto casamento, pois Sima foi
acusada de mancebia e de ter feito um ritual indigena para casar-se com Domingos
de Dary. Esse fato desencadeou toda a perseguicdo destinada a personagem e
culminou na sua morte.

Em um primeiro momento, é apresentado o ritual de prometimento de Sima
ao indigena Domingos de Dary: “os indigenas em festejo do prometimento de Sima
haviam ensaiado em sua aluséo uma representacédo daquela solenidade, segundo o
antigo costume de algumas tribos” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 168). Em
seguida, aparece o dialogo que apresenta o plano de acusacdo e rapto de Sima,

como se vera no fragmento:

Convira o Sr. que facil me serd impingir ao crédulo missionario que
Severo, que ele conhece é aferrado aos costumes da gente de sua
raca, teve a ocorréncia de fazer casar sua filha com todas as
formalidades do antigo gentilismo; e consequentemente te convird na
facilidade de induzi-lo a mandar recolher Sima a casa de oracao,
para submeté-la a exercicios penitenciais, instrucdo de doutrina e
ultimamente casa-la na conformidade dos céanones [...] No mesmo
dia da entrada de Sim& na casa de oracdo, eu ta entregarei, e a
conduziras onde quiseres (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 179).



O plano de rapto aponta para a dualidade macho/fémea -

dominador/dominada, pois

Para o poderoso macho importa, em primeiro lugar, seu préprio
desejo. Comporta-se, pois, como sujeito desejante em busca de sua
presa. Esta € o objeto de seu desejo. Para o macho ndo importa que
a mulher objeto de seu desejo ndo seja sujeito desejante”
(SAFFIOTI, 1987, p. 18).

O fato de Simé& estar comprometida ndo importava, o Unico fator importante
na visao do colonizador era o fato de ela ser educada para com ele e ser destinada

ao desfruto do branco e nédo de um indigena.

3.1.3 A violagéo do corpo, Delfina

Depois de tomar uma bebida com 6pio, a personagem é estuprada por Régis,
guando este veio para propor transacdes comerciais ao seu pai. Na primeira noite
em que o hospede se instala na casa de Delfina, ele adultera a bebida dos donos e
dos funcionarios do local e estupra Delfina e pratica o roubo nas propriedades da
fazenda. O dialogo entre o pai e a filha, ap6s o ocorrido, mostra a importancia da
virgindade para a época, assim como era nos tempos biblicos e na Idade Média:
‘Fomos simultaneamente roubados e desonrados... Oh que homem mau! Por que
tendo-me a sua discricdo, me nao assassinou? Quanto me nao teria poupado! —
Coragem, meu pai! Pensai, que me deveis exemplo e conforto na minha desgraga”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 42). Neste dialogo, ha uma equiparacdo entre os
bens materiais e a virgindade de Delfina, a honra estava associada aos bens e a
pureza da filha, podendo ser entendida como algo que poderia também ser
negociado.

O estupro foi descoberto pela presenca de um colar estranho no pescoco de
Delfina, o que remete aos padroes medievais, de acordo com Knibiehler (2016) “Os
raptos e as violacdes sdo frequentes na mitologia greco-latina: eles exprimem a
impetuosidade do apetite sexual masculino, que é satisfeito sem escrupulo”
(KNIBIEHLER, 2016, p. 28). A maneira como 0 portugués agiu demonstra
nitidamente a falta de escrupulos. Por outro lado, segundo a socibloga Lia Zanotta
Machado: “o estupro € muito mais o lugar do exercicio da afirmag¢ao da identidade

masculina especular, em que a subjugacdo do corpo da mulher reassegura sua



identidade masculina e reafirma o carater sacrificial dos corpos das mulheres” (1995,
p. 251). E esta reafirmac&o do lugar masculino por alguns estudiosos é apontada
como fator benéfico em prol da salvagdo da mulher, ja que “se a ligagdo da mulher
com 0 corpo, com a matéria a faz inferior, sua superioridade serd alcancada no
flagelo de seu corpo. O homem ao violenta-la estaria contribuindo para sua
salvagao” (BICALHO, 2001, p. 36).

No contexto do romance, esse carater sacrificial do estupro € encarnado por
uma das personagens femininas, o que dota de misoginia o discurso romantico de

Sim4, uma vez que:

[...] @ mulher s6 pode ser bom objeto se considerada um sujeito
secundario e indireto, um sujeito que pode ser pensado no transito
entre a ideia de maculavel e de imaculado. Ao masculino parece nédo
caber a consideracdo de uma sexualidade nem maculavel, nem
imaculada. E a sexualidade masculina que cabe macular ou atribuir
carater de imaculada a uma determinada mulher (MACHADO, 1998,
p. 251).

Esse carater maculado é desprezado por Régis, que, por sua vez, retira de
Delfina o atributo e Ihe confere a condicdo de mulher maculada, o que fica claro com
o colar deixado. E importante mencionar o aspecto do colar quando este objeto
figura como uma marca do delito praticado contra Delfina. E € justamente este
objeto que, mais tarde, fara Régis lembrar-se do ato por ele cometido anos antes.

Reproduzo o excerto em que pai e filha percebem o que acontecera:

Distinguiu o luzir de um corddo de ouro, pelo qual tirando, deparou
com um aneldao do mesmo metal nele enfiado, no qual havia uma
lamina com uma firma [...] Nao sera possivel que alguma desgraca
deva estar unida a esta prenda [...] Delfina escondeu o rosto entre as
maos, e desfez-se em lagrimas” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p.41).

Neste fragmento, o sentimento de vergonha esta atrelado ao estupro e a
desonra que pode ser percebida por intermédio da palavra desgraca utilizada para

descrever a relagéo entre o colar e a virgindade de Delfina.

3.1.4 A violagdo da vida: Sima



Sima é fruto da violagcdo apresentada no topico anterior e € apresentada

como.

A moga, pois a virgem, essa criatura puramente humana, mas
sempre envolta de uma atmosfera de prestigio e fascinacdo”
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 106). A personagem é admirada e
contemplada como uma santa “Os jovens se deslumbravam, se
fascinavam a vista de Sima, considerando uma profanagéo a simples
ideia de vir a pretendé-la [...] (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 139).

Esses fragmentos dialogam com informacfGes apresentadas por Bloch ao
mencionar alguns critérios para que a mulher fosse realmente uma virgem, eis o
excerto: “Uma virgem € uma mulher que nunca foi desejada [...] Uma virgem € uma
mulher da qual ndo se pensa que ndo é virgem no pensamento de outrem. A virgem
esta acima de qualquer suspeita” (1995, p. 128-129).

A aparicdo da personagem estd sempre ligada a tradicdo catdlica, aos
costumes religiosos e a afetuosidade e respeito com 0s missionarios. Sima também

€ retratada como uma alma perfeita, criada por Deus:

Apresentou-se-lhe uma menina pela méo de um velho, trazendo uma
grinalda de flores brancas, recentemente colhidas. O velho tomando-
as nos bragos, e elevando-a a altura de Sim4, Ihe disse: — Sim4, as
almas, que Deus criou perfeitas, e s6 para si, S6 por maos de anjos
também devem ser coroadas (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 233).

Régis, aquele que estuprou Delfina, reaparecera no romance e perseguira
Sima, sua prépria filha, sem saber do seu parentesco. A verdade sO aparecera nos
altimos capitulos, quando a personagem vir o colar no pesco¢co da jovem. O
desfecho da obra apresenta a sua pureza e a bondade da jovem, que consegue
perdoar o pai por ter Ihe assediado e perseguido, sendo, deste modo, o estopim de
sua morte, a cena da morte de Sima foi apresentada anteriormente.

O estudo concebe a trajetéria da personagem Sima, como um percurso de
sacrificio, ela € o préprio martir. Ela € a cordeirinha santa que ira para junto do
cordeiro imaculado, de Jesus e dos padres queridos, a imagem do cordeiro aparece
no poema analisado de José de Anchieta e aparece no desfecho do romance, Sima.

Nas palavras de Bloch



A literatura dos primeiros Padres esta cheia de exemplos de heroicas
martires. Paulo sustenta na Epistola aos Romanos (5, 20) que ‘onde
abundou o pecado, superabundou a graga’; e dos trinta e seis nomes
gue cita em Romanos por valorosos esforcos pela causa crista,
dezesseis sdo nomes de mulheres (BLOCH, 1995, p.91).

Sobre isso, Chevalier & Gheerbrant, no Dicionério de simbolos, ressaltam que
“é justamente essa funcédo arquetipica que faz do cordeiro, a vitima propiciatéria,
aquela que se tem de sacrificar para assegurar a prépria salvagao” (2016, p. 287). A
salvacdo de Sima foi alcancada através de sua morte, perder a vida foi o seu
sacrificio e a sua redencdo, o contexto em que a jovem estava inserida |he
assegurava que continuar viva era seguir o destino que fora de sua mée.

Com base nas consultas e investigacfes feitas aqui, enfatizo que a exigéncia
ou a necessidade de que a mulher seja virgem esta diretamente atrelada a
necessidade de dominacdo masculina. Del Priore (2011) aponta que o século XIX
pode ser considerado o século da hipocrisia, pois “A mulher tinha que ser
naturalmente fragil, bonita, sedutora, boa mée, submissa e doce. As que revelassem
atributos opostos seriam consideradas antinaturais” (DEL PRIORE, 2011, p. 90).
Essa mulher natural, a mulher que atende todas as qualidades que uma mulher deve
possuir, € justamente a mulher retratada na maioria das obras romanticas.

As duas mulheres evidenciadas no romance em analise, Delfina e Sim4,
possuem as caracteristicas que perpetuam padrdes ditos aceitaveis ou pré-
concebidos para as convencfes da época. Essas personagens podem ser lidas
como prototipos ou esteredtipos frutos de uma mentalidade de um dado periodo da
histéria, o século XIX, ou ainda, como residuos advindos do periodo medieval,
sendo assim, muito anteriores ao século da narrativa.

As questdes apresentadas acima e essas caracteristicas destinadas como
modelo ao género feminino, que favorecem ou perpetuam a dominagcdo masculina,
dialogam com as afirmacdes de Yvonne Knibiehler ao mostrar que a virgem é
alguém mais vulneravel/suscetivel aos mandos e a dominacdo do marido. Por tal
motivo, ele quer ser aquele que a deflorara: “De fato ele deseja fazer com que sua
mulher seja amorosa, iniciando-a no prazer sexual; ele fantasia esse elo como um
componente essencial de sua dominagdao” (2016, p. 11). Sendo assim,
compreendemos que a real necessidade é a de perpetuar e enaltecer a imagem da
virgem, de santificar e engrandecer a imagem das mulheres que néao tém relacoes

sexuais, e também relacionar o sexo como algo ruim, impuro e que acarreta um



distanciamento do Criador, para que as mulheres temam, para que as mulheres se
guardem, para que as mulheres se afastem do sexo. A admiracdo ou o louvor a
mulher esta condicionado ao fato de ela ser virgem ou né&o.

Além da ideia de dominac¢do masculina, podemos refletir também a respeito
de um paradoxo apresentado por Bloch, leiamos “[...] a renancia da carne € o Unico
meio para atingir a igualdade, entdo a mulher é colocada numa posicéo tal que o
anico modo pelo qual ela pode ser igual é renunciando ao feminino ou sendo um
homem” (1995, p. 136). Nesse sentido, concebe-se a mulher como sacrificio, é ela
guem deve abdicar, ela € quem deve morrer, como Sima morreu, ela € quem deve
ter o seu corpo violentado, como Delfina o teve, ela terd que conviver com a culpa
de ser mulher e, por conseguinte, alvo do desejo e da curiosidade que lhe sao
alheias.

Portanto, a virgindade na literatura e na cultura romantica se apresenta como
um residuo que permanece no imaginario social desde o periodo medieval, e que
perpetua contratos e relagbes miséginas. A mulher continua desde o periodo
medieval a ser objeto da curiosidade e do desejo de outrem, pois “o desconhecido, a
descoberta, toda ‘primeira vez’ escancara as portas do imaginario. Terra virgem,
floresta virgem, pagina virgem” (KNIBIEHLER, 2016, p. 14).

3.2 A dificuldade da representacédo da heroina

Nesta subsecdo, analisamos a problematica do protagonismo feminino, ou
seja, como se da o protagonismo feminino nas obras do periodo romantico e por
qual motivo existem fatores que impossibilitam a representacdo de um modelo pré-
estabelecido para herais.

Nas linhas abaixo procuramos responder as proposi¢cdes levantadas na
Introducdo: Qual protagonismo é possivel para uma heroina que € descrita sob a
otica masculina? Qual € a funcdo da heroina no romance historico? Qual é o lugar
reservado a mulher no periodo romantico? Para tanto separamos a analise em dois
topicos: a dificuldade de representacdo da heroina no periodo romantico e a

dificuldade de representagdo da heroina no romance historico.



3.2.1 No periodo romantico

Os hero6is roméanticos ndo se desenvolvem como esperamos que 0S
herbis de romance o facam; ao invés disso eles movimentam a
narrativa assim como um ima, que atrai para o centro 0os metais que
estdo soltos. Quando os romances foram importados pelos latino-
americanos, o género sofreu uma enorme quantidade de mudancas
(SOMMER, 2004, p. 68).

Inicio esta subsecdo com essa afirmacao da professora e pesquisadora, Doris
Sommer, pois, ao analisar Sima enquanto heroina, € possivel perceber algumas
lacunas e que certos acontecimentos que seriam costumeiramente vistos na
aparicdo de um her6i masculino ndo se fazem presentes na trajetéria da
personagem em analise. No entanto, ao estudar a trajetoria do herdi proposta por
Campbell, percebem-se muitas acdes da trajetdéria de Sima e sédo elas que eu
apresento nos paragrafos que se seguem.

“A palavra “heréi” (héros) na antiguidade grega, significava “semideus”, autor
de grandes feitos. Na era Moderna, passou a ser empregada no sentido de
“protagonista de uma obra de ficgdo”” (PERRONE-MOISES, 2011, p. 255-256). Para
identificar os aspectos da construcdo do heréi me reportarei aos estudos de
Campbell. De acordo com os seus estudos hd um modelo/percurso que é seguido
por todos os herdis, no entanto ha uma alteragcdo apenas da personagem que
executa os atos. Nessa perspectiva, somente as faces serdo alteradas, pois os atos
heroicos sdo os mesmos em todas as narrativas, esse modelo foi denominado de
monomito.

Campbell (2007) define herbi como:

O homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitacbes
historicas, pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas,
humanas. As visbes ideias e inspiracbes dessas pessoas Vvém
diretamente das fontes primarias da vida e do pensamento humanos
(CAMPBELL, 2007, p. 28).

Ja Aldinéia Cardoso Arantes, pesquisadora brasileira, afirma que:

Os herdis tradicionais, aos poucos, passaram a nao corresponder
aos anseios do homem. Era inconcebivel um herdi com a esséncia
épica, pronto e acabado, em uma sociedade em constantes
transformac0es; tornando-se propicia a representacdo de um herdi-



personagem, que nhdo se encaixava no estereotipado modelo
classico (ARANTES, 2008, p.10).

Assim, em visfes distintas mostro que h& pelo menos duas concepcgdes de
heréi, um apenas com a face mutavel e outra que atende as demandas da
sociedade de seu tempo, aquele que nédo deixa de ser herdi, todavia, ndo segue o
padrdo classico. De acordo com a segunda perspectiva, especulo a personagem
Sima enquanto heroina. Entretanto, tendo em vista que a personagem ndo se
encaixa no modelo classico de herdi.

A protagonista € uma indigena destribalizada e aculturada, fruto do estupro,
entre um regatdo portugués e uma indigena, que surge no romance apdés O
acontecimento de alguns fatos importantes para a narrativa: o primeiro € o estupro
da mée, Delfina; o segundo é o roubo do sitio/mudanca, que subsidia a instauracédo
da crise entre colonizador e colonizado. A personagem sera a responsavel por
estabelecer a paz por intermédio do perdédo. Diante disso, vé-se que sua ideologia
esta atrelada ao cristianismo e ao perdéo, o que trard a paz apresentada no fim do
romance.

ApOs mencionar que a personagem-titulo ndo é, aparentemente, personagem
vigente do modelo classico, investigo de que modo esse protagonismo foi exercido
e/ou concedido a Sima e também apresento sua trajetéria de atos heroicos
possiveis, sem desconsiderar as limitacdes de género que uma narrativa do periodo
romantico ndo deixaria de apresentar em se tratando de uma personagem feminina.

A considerar que:

Simbolicamente dedicadas a resignacdo e a discricdo, as mulheres
s6 podem exercer algum poder voltando contra o forte sua prépria
forca, ou aceitando se apagar, ou pelo menos negar um poder que
elas s6 podem exercer por procuracdo (com eminéncias pardas)
(BOURDIEU, 2017, p. 52).

Depois de apresentar as condicdes que permeiam o protagonismo feminino,
apresento algumas caracteristicas da jornada do herdi identificadas por Campbell e
estabeleco a relagédo com trechos do romance analisado.

Vejamos: “O her6i € o homem da submissdo autoconquistada. Mas
submissdo a qué? Eis precisamente o enigma que hoje temos que colocar diante de

ndés mesmos” (CAMPBELL, 2007, p. 26). Sima € uma personagem que se apresenta



com uma postura submissa e resiliente do inicio ao fim da narrativa. Aceita o
casamento de conveniéncia sugerido pelo pai, aceita o batismo e a primeira
comunhao em total harmonia com os missionérios. Ela passa por todo o processo de
aculturagdo sem nenhum guestionamento.

A personagem morre em prol da bondade e do perdédo, da resiliéncia diante
da perseguicdo a fim de perpetuar o lugar de sacrificio e morte das personagens

femininas, o que para Campbell:

O final feliz é desprezado, como justa razdo, como uma falsa
representacao; pois o mundo — tal como o conhecemos e 0 temos
encarado — produz apenas um final: morte, desintegragéo,
desmembramento e crucificagdo do nosso coragdo com a passagem
das formas que amamos (CAMPBELL, 2007, p. 32).

Para alcancar a pureza e a plenitude, a personagem tera que abdicar de sua
felicidade, do seu relacionamento e se sacrificar ao morrer virgem apés perdoar o
seu algoz apresentado na figura de seu pai.

A personagem possuia no decorrer da narrativa um pretendente que era
objeto de sua admiracdo desde a infancia “‘Domingos amava, e era amado; e
satisfazia-se com a certeza disso” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 145). Sima e
Domingos estavam prontos para a felicidade e para ficarem juntos, mas ndo é de
amor verdadeiro que o Romantismo se sustenta, entdo, uma personagem reaparece
na narrativa para desestabilizar e destruir o propicio final feliz do casal arranjado. A
personagem Régis ndo era alvo do amor de Sima, ndo havia um triangulo amoroso.
Nesse interim, a personagem perseguira Sima por conta de sua obsessao que se
manifestara pelo simples fato de ela o ter tratado bem e posteriormente por ter a sua
mao negada pelo pai — fato que agucou ainda mais o seu desejo pela moca.

A personagem é extremamente admirada, amada e respeitada por todos que
a rodeavam “[...] a saudavam pelo nome de — Sima — ao que ela correspondia com
graca e afeto de esperar de sua angélica bondade” (AMAZONAS, ([1857] 2011), p.
49). O que dialoga com uma das caracteristicas apontadas pelo autor do Herdéi de
Mil Faces ao mencionar que: “O herdi composto do monomito € uma personagem
dotada de dons excepcionais. Frequentemente honrada pela sociedade de que ela
faz parte” (CAMPBELL, 2007, p. 41).

Apesar das posses, da beleza, ela fazia questao de ser amavel e cordial com

todos ao seu redor, até mesmo com o0s criados e visitantes do sitio. A gentileza e a



educacdo da personagem levaram Régis a acreditar que ela o tratava de modo

especial. Citamos o fragmento do texto:

Animado pelo inexplicavel acolhimento, que lhe fazia Sima, ele
permitiu-se, ou antes arrojou-se a pedi-la a Severo, que respondeu-
Ihe com o mais bem pronunciado — néo, - que todavia ndo o
desanimou; antes levou-o a conceder o designio de rapta-la
(AMAZONAS, ([1857] 2011), p. 146).

O portugués ndo aceitou o ndo como uma resposta valida e perseguiu a
personagem até o fim da narrativa, o que retrata diretamente a postura do
colonizador/dominador que vé o indigena como alguém inferior e incapaz de

conduzir o seu proprio destino:

Génio intuitivo investido de missdo por lance do destino ou impulso
inerente a sua personalidade, que é o heréi romantico, encarnacao
de uma vontade antes social do que pessoal, apesar da forma
caprichosamente subjetiva de seus motivos e decisbes e, de outro
lado, num ser ou organismo coletivo dotado de corpo e alma, de
alma mais do que de corpo, cujo espirito € o centro nevrélgico e
alimentador de uma existéncia conjunta. Procedendo a uma espécie
de “onticizagdo” fenomenolégica das caracteristicas e das
expressoes grupais (GINSBURG, 2013, p. 15).

Sima é a projecao do perdao e da bondade, pois “O herdi simboliza aquela
divina imagem redentora e criadora, que se encontra escondida dentro de todos nés”
(CAMPBELL, 2007, p. 43). Conceber Sima enquanto heroina coletiva/grupal é
apresenta-la enquanto modelo a ser seguido, pois “a arte romantica sempre
pretender ser o grande meio de aperfeicoamento do homem, a grande educadora da
humanidade (BORNHEIM, 2017, p.107). O exemplo de Sima aproximaria outras
mulheres ao modelo de bondade, resignacdo, martirio e salvacdo. Restabelecendo,
assim, a unido entre a mulher e o divino.

A sua morte no final da narrativa retoma uma caracteristica do her6i e uma
caracteristica do periodo romantico. Sima aparece no final da narrativa em tom
sacrificial, ela é o proprio sacrificio, a vitima do desejo alheio. Ou seja, a
personagem aparece de forma como sacrificio de forma alegorizada, o exemplo para
as outras virgens. Leiamos a aparicdo da mulher no periodo mencionado nas
palavras do escritor brasileiro Benedito José Viana da Costa Nunes, em obra

intitulada Romantismo.



A mulher, sempre mitificada, conserva uma auréola de pureza, de
mistério e de plenitude inacessivel ao homem. O amor romantico
oscila entre os extremos de abnegacéo e sacrificio, quando exaltado
e de libertinagem e deboche suicida (Rolla, de Musset), quando
decepcionado (NUNES, 2013, p. 72).

Ao perdoar o pai no final da narrativa, a personagem nos mostra um lado
divino e bondoso que estad adormecido dentro de cada um de nos. No entanto, nem
todas as pessoas conseguem externar esses sentimentos bons.

A imagem da morte de Sima refor¢a o discurso de David Treece ao apontar
que a mitologia romantica é “conservadora das relacdes interraciais baseadas na
miscigenacdo, no autossacrificio e na conciliacao” (TREECE, 2008, p. 193), bem

como reverbera a colocacéo de Elizabete Bicalho ao mencionar que:

O sofrimento aproxima os individuos de Jesus, leva-os a somar 0s
seus sacrificios ao dele e os aproxima de Deus. E a possibilidade
feminina de estar préxima do sagrado. Para as mulheres, este
sacrificio sera maior por causa de sua condi¢do social inferior. Dor e
martirio sao legitimados como valores cristaos que levam a salvacéo.
“Sacrificio e dever cumprido passam a ser uma forma de prazer” e
para se livrar da culpa a mulher naturaliza a violéncia em sua vida,
refugiando-se na religido (BICALHO, 2001, p.135).

Desta maneira, as citacdes apresentadas reconstroem a cena da morte de
Jesus Cristo, que veio para a terra, se apresentou como o sacrificio em prol da
remissao dos pecados humanos e morreu sem pecado algum, a aproximacgao Sima/
Jesus se da por intermédio dos adjetivos destinados ao género feminino, tendo em

vista que

A mulher carrega a possibilidade da salvacdo, mas para tanto &
preciso servir, ser pura e obediente: “Mulher virtuosa quem a achara?
O seu valor muito excede o de finas jéias. O coracdo do seu marido
confia nela, e ndo havera falta de ganho. Ela lhe faz bem, e ndo mal,
todos os dias da sua vida” (Provérbios 31,10-12, Biblia de Jerusalém,
1985). Maria é o exemplo de salvacdo. Virgem e mae, pura e
protetora. A mulher s6 supera a natureza masculina esforcando-se
para o perddo, com dedicagéo e submisséo (BICALHO, 2001, p. 33).

A personagem titulo ao apresentar qualidades inerentes a mulher, pontuadas
acima se aproxima do sagrado/masculino sendo capaz de perdoar os culpados pela

sua morte, assim como o fez Jesus Cristo em sua vida na terra. No entanto, é



preciso fazer alguns destaques referentes ao viés irbnico da representacao heroica
feminina, pois Sima é a primeira personagem mameluca da literatura brasileira e
mesmo na posicdo de protagonista é silenciada em muitos momentos da narrativa
fator este que comprova uma tensdo social retratada pela ambiguidade: heroina

versus protagonismo no decorrer da narrativa.

3.2.2 No romance histérico

Um fato que ndo pode ser irrelevante € o de que a obra em seu titulo recebe a
classificagcdo de romance histérico, sendo assim, posso trazer uma informacao que
aparece nas palavras do professor e pesquisador brasileiro, Alcmeno Bastos, em
obra intitulada: Introducdo ao Romance Historico (2007):

E sempre oportuno lembrar que o modelo de romance histérico ideal
para Lukacs assentava justamente na atribuicdo do papel de herdi
ndo a uma figura reconhecidamente historica, mas a uma figura
inventada ou de pouca expressao na cena histérica reconstituida
(BASTOS, 2007, p. 93).

Neste excerto é possivel compreender alguns motivos que explicam como o
protagonismo de Sima é exercido e por qual motivo ele ndo apresenta atos heroicos
e/ou toda a grandiosidade dos herdis gregos.

Na cena histérica reconstituida, a personagem principal era mulher, e o fato
de ser mulher lhe atribuia um lugar de pouca expressividade tanto para a época, em
pleno século XIX no ano de 1857, quanto para o periodo em que a obra foi escrita, a
saber: periodo romantico que apresenta um padrdo de conduta para as mulheres e
que é seguido na maior parte das publicacbes que chegaram aos dias atuais.

Outro agravante € o fato de Sima ser uma mameluca. N&o era tdo somente
por ser mulher, mas, sobretudo, por ser fruto da miscigenacédo entre uma indigena e
um portugués. A miscigenacéo é apontada como um fator extremamente negativo e
que era evitado nos romances por nao fazer parte de uma grade de valores

existentes:

A motivacdo vem precisamente de um compromisso de manter as
categorias puras, contra as perturbacdes em relacdo ao género e,
talvez de modo mais evidente, contra amalgamas raciais. Ja é
bastante ruim ser indio ou mesmo francés, mas ainda pior ser uma



mistura quedesarranjaos degraus bem ordenados da escada racial
(SOMMER, 2004, p. 79).

Poucos foram os autores que conseguiram apresentar a miscigenagao como
algo positivo, por exemplo, no romance Iracema, de José de Alencar, o romancista
constroi justamente a brasilidade por meio da relacdo de Iracema e Martin, e o fruto
dessa relagdo € o filho mestico dos dois que amalgama o melhor do povo Tupi e 0
melhor do povo Luso.

Para a historiadora Arlenice Almeida da Silva (2011), a producdo do romance
histérico é proveniente de uma relacao residual que por sua vez advém do século
XVIIl e que o modelo apresentado no século mencionado traz caracteristicas da
Idade Média, vejamos a citagao: “0 género mantém uma ligacao organica com a arte
narrativa da Idade Média e provém do romance social do século XVIII desenvolve-se
como romance histoérico pela forma singular como nele figura a apreenséo do tempo”
(SILVA, 2011, p. 17).

Em obra intitulada Romance Histérico, o autor Gyérgy Lukacs afirma que o
nascimento do romance historico ocorre somente no século XIX, entretanto aponta
varios textos com tematica historica e estrutura similar em tempos e culturas
anteriores, sendo assim, podemos reforcar que o0 romance se trata de uma

construcéo residual. Apresentamos abaixo a sua observacao:

O romance histérico surgiu no inicio do século XIX por volta da época
da queda de Napoledo (Waverley, de Walter Scott, foi publicada em
1814). E obvio que, ja nos séculos XVII e XVIII, havia romances de
tematica histérica, e quem desejar pode até considerar as
adaptacdes de histérias e mitos antigos na Idade Média
“precursoras” do romance histdrico e ir além, retrocedendo a China e
india (LUKACS, 2011, p. 33).

Na fala de Lukacs, o que falta aos textos anteriores ao século XIX é “o
elemento especificamente historico: o fato de a particularidade dos homens ativos
derivar da especificidade histérica do seu tempo” (LUKACS, 2011, p. 33). Fatos
estes gue serdo acrescentados nos textos escritos no século XIX e aparecerdo por
intermédio de herdis medianos que sdo os personagens “principais” dos romances
historicos. O comportamento de um herd6i mediano dialoga com as acfdes e com a
presenca de Sima na narrativa, que, por muitas vezes, se aproxima das

caracteristicas de uma personagem secundaria.



Ao apontar tais caracteristicas Gyo6rgy Lukacs faz uma analogia dos

personagens do romance histérico com os da epopeia.

A maioria dos personagens coadjuvantes é mais interessante e
importante do ponto de vista humano que o heréi mediano principal
[...] é assim que deve ser uma obra de carater puramente épico, em
gque a personagem principal serve somente de centro em torno do
qgual os acontecimentos se desdobram e no qual ela se deixa
descrever apenas por tracos gerais que merecem nossa Simpatia
humana, pois o herdi da epopeia € a propria vida, e ndo o0 homem.
Na epopeia, o homem ¢é por assim dizer, submetido ao
acontecimento, este, com sua grandeza e importancia, encobre a
personalidade humana, desvia nossa atencdo do homem pela
prépria diversidade e quantidade de suas imagens, bem como pelo
interesse que despertam (LUKACS, 2011, p. 52, grifos meus).

7

A personagem-titulo de Sim& é movida por todos os acontecimentos da
narrativa. Nao é ela ou suas a¢cfes que movem o texto narrativo, 0 movimento €
inverso, bem como acontece com 0s personagens de uma epopeia. Ela € movida

pela trama e, por vezes, aparenta ter pouca expressividade em seu protagonismo.

7

Como vimos no excerto acima, isto € uma marca da construcdo na qual a
personagem esta inserida: além de dialogar com a construgdo da personagem
heroica do romance histérico, ha também uma relacdo com o contexto em que a
obra foi escrita.

Nas analises aos romances histéricos escritos por Walter Scott, séo
apontadas algumas condi¢cdes para a construcdo do género que estabelecem o
dialogo entre histdria e literatura, o autor aponta que é:

[...] por intermédio do desvelar das condi¢fes reais da vida, da crise
realmente vital e crescente da nacgdo, todos os problemas da vida
nacional que conduzem a crise histérica por ele figurada. E, depois
de nos termos transformado em participantes compassivos e
conscientes dessa crise, depois de termos compreendido bem os
fundamentos dos quais ela emerge, por que razdes a nacgao se cindiu
em dois campos contrarios, depois de termos visto como as
diferentes camadas da populacdo se comportam em relacdo a essa
crise, somente entdo o grande herdi historico entra em cena no
romance [...] pois as lutas sociais, amplamente retratadas antes da
aparicdo do her6i, mostram com precisdo como, em tal época, tal
herdi teve de surgir para solucionar tais problemas (LUKACS, 2011,
p. 55).



O autor consegue trazer a personagem historica, no caso Sima, sem fazer
com que ela seja uma figura central do ponto de vista do enredo; bem como Walter
Scott fazia com seus personagens principais alegando que “o destino que cabe ao
herdi mediano, que na grande crise de seu tempo ndo se alia a nenhuma das partes
em conflito, pode fornecer facilmente, do ponto de vista da composicdo esse elo”
(LUKACS, 2011, p. 53). Sima é fruto de um estupro, no entanto, representa a ligacéo
entre o colonizador e o colonizado. Esta relacdo pode ser vista em sua pele, trata-se
de uma mameluca. No final da narrativa, ao perdoar o pai (branco/colonizador) ela
reestabelece este elo que foi perdido no inicio da narrativa.

Reverberando o discurso do filésofo alem&o Hegel, o hudngaro Lukéacs
também aponta que os herdis da epopeia sao “individuos totais, que reunem em si,
de modo brilhante, aquilo que permanece disperso no carater nacional e, assim
fazendo, permanecem personagens grandes, livres, humanos e belos” (LUKACS,
2011, p. 53). Ele faz a comparacéo de alguns aspectos convergentes na epopeia e
no romance historico. Ao promover a paz, por meio do perddo, a personagem
principal se eterniza como bela e pura, permanecendo livre de qualquer rancor e

ainda praticando um ato heroico. Assim sendo:

A inclus@o do elemento dramatico no romance, a concentragdo dos
acontecimentos, a suma importancia dos dialogos, isto é do conflito
imediato entre concepcdes opostas que se manifestem na
conversagdo, tém intima conexdo com o empenho em figurar a
realidade histérica tal como de fato ocorreu, de um modo que seja
humanamente auténtico e a torne passivel de ser vivenciada pelo
leitor de uma época posterior (LUKACS, 2011, p. 58).

Toda esta construcdo da personagem Sima ajuda a alcancar o objetivo
tencionado pelo narrador no capitulo um do romance, que € justamente revelar a
realidade, contestar a histéria oficial e mostrar que Sima& n&o era uma Helena® de
Troia, ela nada foi além de vitima do inicio ao fim da narrativa e todos os seus atos

foram de gentileza, amor, bondade e verdade.

No romance histérico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos
grandes acontecimentos historicos, mas do despertar ficcional dos
homens que o protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as
motivacdes sociais e humanas a partir das quais os homens

% Helena de Troia também é mencionada por muitos de forma pejorativa, no entanto foi envolvida nas tramas
entre os deuses e os homens e também pode ser analisada enquanto vitima.



pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como
isso ocorreu na realidade histérica (LUKACS, 2011, p. 60).

Eis ai uma explicacdo pertinente para que a protagonista seja Sim4a, para que
ela intitule o romance, pois 0s seus sentimentos sao desvelados, a sua realidade é
apresentada mesmo que de forma figurada, a sua verdadeira historia € recontada e
a farsa a respeito de sua indole é revelada de modo a desmistificar o seu carater em
outras versodes (versao oficial) profanado; e isto se deve ao fato de que “as grandes
personagens historicas, os lideres das classes e dos partidos em luta sdo, do ponto
de vista da trama, apenas figuras coadjuvantes” (LUKACS, 2011, p. 63). Se
ignorados os aspectos mencionados anteriormente, Sima pode ser considerada pelo

aspecto da trama uma mera coadjuvante.

3.3 Protagonismo feminino versus autoria masculina

Todos 0s pontos apresentados nos topicos acima retratam as aproximacdes
entre a descricdo de Sima, a construcdo/trajetoria do heroi/heroina proposta por
Joseph Campbell e as aproximacBes com as caracteristicas de um protagonista
segundo as proposi¢cdes do Romance Histérico. Todavia, acrescentamos neste
tépico um fator que ndo é menos importante para que se possa compreender de que
modo se da a representacdo da heroina na literatura romanesca quando a escrita é
predominantemente masculina.

No Romantismo, a mulher € representada sob a Otica masculina. A presenca
de uma mulher idealizada, divinizada, com restricbes de acbes € constante nas
obras do periodo romantico, tendo em vista que estas acbes, ndo realizadas por
mulheres, sdo inadequadas ao género feminino, segundo a 6ética masculina. A
questdo do protagonismo e das agfes de Sima é a mesma de tantas outras
protagonistas do periodo romantico e das personagens femininas que séo descritas
em uma ficgcdo de autoria masculina.

De acordo com Ruth Silviano Brandao, professora pesquisadora brasileira,

em obra intitulada A mulher escrita:

A personagem feminina, construida e produzida no registro do
masculino ndo coincide com a mulher. Nao é sua réplica fiel, como
muitas vezes cré o leito ingénuol...]. Nesse espaco nasce a heroina
literaria, romantica, sempre pronta a ser o desejo do desejo de seu



heréi. E nesse espelho do texto, espelho narcisico, emerge uma
certa miragem da mulher: aguela tdo conhecida nas producdes e
subproducg@es literarias. Enquanto perfeicdo realizada na beleza
corporal ou numa pretendida virtude que a esculpe como amada,
esposa e mae, a mulher se torna heroina literaria. Heroina que acaba
se reduplicando no plano vivido e tornando-se modelo a seguir
(BRANDAO, 2004, p. 11).

Por intermédio das palavras de Brandao (2004) é possivel analisar a trajetoria
da personagem Sima e conceber a problemética de seu protagonismo e da sua
aparicao na narrativa. Os seus atos heroicos sao limitados e a sua conduta deve ser
a conduta do martirio, da resignacdo, da abdicacdo, do perddo e de todos os
atributos que atendam ao ideal feminino a ser seguido de acordo com a Otica
imposta pelos padrdes patriarcais.

Por este motivo, todas as apresentacdes/aparicbes da personagem Sao
mencionadas pelo narrador de um modo em que a figura feminina permaneca pura,
gentil, obediente, pois neste retrato engessado cumpre-se a fungdo do Romantismo
gue é a de fazer com que as mulheres reverberem um discurso que lhes é exterior,
inicialmente, para aos poucos internaliza-lo e/ou interioriza-lo, tornando-se assim um
modelo a ser seguido: “Nesses romances, a mulher esta sujeita a um sistema moral
de que ela participa de forma passiva, na medida em que ndo detém a palavra, mas,
ao contrario, é falada, repetidora de um discurso do qual ndo é sujeito” (BRANDAO,
2004, p. 44). Nesse contexto, dominado pelo patriarcado e engessada em um
modelo no qual ela é mera repetidora de um discurso criado pela escrita masculina,
existe uma grande possibilidade de a heroina ser a vitima na maioria dos romances,
pois “a idealizacdo feminina, qualquer que ela seja, sempre cumpre a sentenca de
morte da mulher” (BRANDAO, 2004, p. 13).

Sentenga essa que é evidente na representacdo de inUmeras personagens
femininas no periodo romantico. Posso mencionar Sima e Delfina, em Sim3;
Porongaba, em Os Selvagens; Iracema e Luciola, em seus romances homénimos;
Aurélia, em Senhora; dentre tantas outras. Algumas delas comecam ou aparecem
de uma forma liberta de amarras, mas, no desenrolar da narrativa, acabam sendo
dominadas pela visdo romantica. E assim que ocorre a Delfina, aquela que Régis
nao precisa matar, pois, pela mentalidade imposta pela organizacéo social, ela sera
culpabilizada e humilhada pelo fato de ter sido violentada e ndo possuir a virgindade,

algo tdo importante aos padrdes da época recriada ficcionalmente.



Para estudos psicolégicos a melancolia é justificada pelo fato de que “para
uma mulher, ndo existe horror maior do que ver e sentir seu corpo, seu espaco
psiquico e corporal, ser penetrado e invadido por uma sexualidade estranha e
estrangeira, sem que ela deseje essa invasao” (CROMBERG, 2004, p. 24).

A personagem morrerd de melancolia. Vai se despojando de toda a sua
vitalidade até atingir uma renuncia a vida, o seu destino é resignar-se até o final da
amamentacao e posterior morte.

Sima transforma-se no momento de sua morte na “musa-cristd”, como
categoriza Brandéo, pois, apesar de toda o seu sofrimento, perdoa o seu torturador
e reestabelece a paz. Assim, Lourenco Araujo e Amazonas mostra que “o lugar da
personagem feminina na literatura brasileira tradicional: discurso de discurso
masculino, repeticdo e eco, a construgdo da heroina alicercando-se na morte de sua
identidade” (BRANDAO, 2004, p. 53)

Esse fator se explica porque “existe na literatura uma fantasia que sempre
reaparece como um verdadeiro fantasma, com diversas aparéncias, 0 mesmo rosto
debaixo da méascara, a amada morta, a mulher meio-morta, meio-viva, a morte-que-
ndo-morre” (BRANDAO, 2004, p. 19). A mulher permanece atrelada a imagem da
morte e esta visdo € uma constante em todo periodo romantico.

Diante do exposto, € possivel conceber em Sim& uma heroina e encontrar
nela varias caracteristicas que dialogam com a postura de um herdi, pois, apesar de
a personagem ndo seguir o padrdo de conduta do modelo heroico classico, ela
apresenta muitas caracteristicas que fazem parte da jornada do herdi e que refletem
a realidade do periodo retratado na narrativa. Assim como em VAarios outros

romances:

As personagens estudadas sO tém possibilidades de ocupar um
espaco dentro da sociedade em que vivem: aquele que lhes é
reservado pela expectativa criada por uma ideologia autoritaria e
patriarcal. A nenhuma delas é possivel sair de seu espago fechado
para investir seu desejo num mundo mais amplo do trabalho e da
realizagdo pessoal. Cabe-nos acrescentar que, repetidoras de um
discurso alheio, essas heroinas sdo, também, curiosamente,
criaturas criadas por autores masculinos que falam por elas
(BRANDAO, 2004, p. 50).

Em consonancia com a fala de Brandédo apresentamos uma fala anterior, a

fala de Bakhtin ao apontar que “a acao do herdi do romance é sempre sublinhada



por uma ideologia: ele vive e age em seu proprio mundo ideoldgico” (BAKHTIN,
2014, p. 73). Contudo, Bakhtin também menciona o fato de que ndo podemos nos
guiar apenas pelas acdes da personagem, pois “ndo € possivel representar
adequadamente o mundo ideologico de outrem, sem lhe dar a sua propria

ressonancia, sem descobrir suas palavras” (BAKHTIN, 2014, p. 137), deste modo:

O romancista pode também nédo dar ao seu heréi o discurso direto,
pode limitar-se apenas a descrever suas acfes, mas nesta
representacdo do autor, se ela for fundamental e adequada,
inevitavelmente ressoara junto com o discurso do autor também o
discurso de outrem, o discurso do préprio personagem (BAKHTIN,
2014, p. 137).

Desta maneira, a presenca da personagem feminina e a verossimilhanca de
suas acdes dependem da postura de cada escritor, no caso, Lourenco Araujo e
Amazonas, devendo ela ser fundamental e adequada para que se possa ter uma
representacéo fidedigna. Sendo assim, ndo se pode culpabilizar a personagem Sima
pela auséncia de incontaveis atos heroicos e sim aos dois fatores mencionados aqui.
O primeiro € o modelo pré-existente, e o segundo a autoria masculina que tende a
ser misogina e impossibilita as personagens femininas de realizarem muitas acdes

que pela 6tica masculina sdo inexequiveis ao género feminino.



PALAVRAS FINAIS

O modelo conhecido como romantico carrega em sua estrutura, marcas e
caracteristicas de outras épocas. Trata-se de um modelo social imposto por
intermédio dos textos literarios e por uma organizacdo social que o celebrou por
muitos séculos. Definir o género romance faz parte de um percurso arduo tracado
por muitos estudiosos em longos periodos de estudo e os resultados ndo foram
univocos, no entanto, existem aproximacdes que aparecem na tessitura textual de
muitos romances e em textos anteriores.

A obra Sima — Romance Historico do Alto Amazonas faz se grande valia para
a literatura brasileira, pois seu autor: Lourenco Arauljo e Amazonas, ao recontar o
fato histoérico, na tentativa de conceber a inocéncia de Simé e de Domingos da Datry,
culpabilizados pelo exterminio de trés comunidades, apresenta um contexto social
opressor e cheio de possibilidades interpretativas para varios areas de
conhecimento, tais como: histéria, literatura, psicologia e filosofia.

Estas possibilidades interpretativas foram contempladas nesta dissertacéao,
bem como algumas das areas de saber mencionadas anteriormente, intermediadas
por embasamento tedrico que atenda perspectivas como: relacbes de poder,
violéncia de género, misoginia, aculturacdo, perpetuacdo de esteredtipos etc.
Porém, estas tematicas e andlises ndo aparecem neste trabalho de forma definitiva,
mas abrem oportunidades para varios e novos estudos sobre a obra, que apesar de
ser de séculos anteriores continua se fazendo atual em detrimento de seu viés
critico.

Este estudo, de ambito académico, subsidia a visibilidade da obra de
Lourenco Araujo e Amazonas, ao abrir as portas para outros estudos que
guestionem e reflitam de forma critica sobre a sociedade de seu tempo, pois muito
do que h& no presente é reverberacdo de tempos passados e de perpetuacdes de
padrdes e estereotipos.

Escolher esta obra e analisa-la por estas perspectivas determinou um
caminho arduo de teorizagdo e alinhamento com a narrativa cedendo espaco ao
didlogo com a contemporaneidade, no entanto ndo existia para a leitora que me
tornei outra possibilidade de interpretar a obra que ndo apresentasse as
caracteristicas que foram priorizadas neste trabalho como: o tom de denuncia, a

localizacdo de ditos e interditos, a apresentacdo de atos misdginos e violentos e a



reverberacdo de condutas remanescentes presentes no imaginario social e na
sociedade vigente.

Nesta perspectiva de leitura e andlise, reverbero a fala de Vincent Jouve,
pesquisador francés, ao dizer que “quando |é Cicero, ndo € a republica romana
antiga que o leitor contemporaneo vai descobrir, mas aquilo que, com varios séculos
de intervalo, permanece-lhe acessivel: um conjunto de tracos que, tendo
atravessado o tempo, podem, até hoje, ser investidos simbolicamente” (JOUVE,
2002, p. 25).

Com base no percurso feito nesta dissertacdo € possivel associar esta
producdao ficcional com as condutas impostas socialmente, com o fingimento literario
que é ser mulher dentro destas narrativas, pois nelas existe uma realidade
projetada, uma realidade inventada para ser seguida. O género narrativo busca
trabalhar com a verossimilhanca de acontecimentos ou fatos historicos, e reforca
preceitos morais, hierarquizacdes e imposi¢cdes sociais, que sdo tratadas no
decorrer do estudo como padrdes.

Deste modo, o trajeto feito nesta pesquisa mostra que a literatura de
determinada época reverbera os comportamentos sociais, impostos, muitas vezes
de forma autoritaria e violenta, ao género feminino, por intermédio de um trabalho
incansavel de autores, escritores, pais e filhos que se comprometem dia apos dia
com a manutencéo deste padréo de subalternizacao feminina.

No modelo instaurado, a mulher € violada, agredida, humilhada e
subalternizada de todas as formas possiveis para atender as demandas e
imposicdes da sociedade de seu tempo.

Ao apresentar Sima como a protagonista, como a heroina e ao mesmo tempo
trazé-la como a vitima, como aquela que teve a vida ceifada por conta da
perseguicdo masculina, apresentamos a mulher ficcionalizada na literatura de 1857,
e esta mesma personagem pode representar/recriar o dilema vivido por inUmeras
mulheres antes desta data até os dias atuais, mostrando deste modo que ficcéo e
historia ndo estéo e nunca estardo dissociadas.

A mulher pode ser vista como representagcdo da resisténcia e da luta diaria
em oposicdo aos padrdes sociais, aos comportamentos ditos masculinos e
femininos, aos cargos, aos salarios, aos atos violentos. O que tentamos mostrar
neste texto € que o modelo roméantico mencionado ndo pertence apenas ao periodo

literario, ou ao modelo de escrita e suas categorizacdes, ele ultrapassa essas



barreiras e se torna social, um modo de organizacéo da sociedade no qual a mulher
€ a personificacdo da submissédo e o homem a personificacéo da virilidade.

O retrato fiel desta divisdo estabelecida ao longo dos séculos aparece nas
linhas e entrelinhas do folhetim romanesco de Lourencgo Aradjo e Amazonas. Sima e
Delfina representam os perfis femininos respeitados e admirados socialmente e que
precisam ser seguidos e/ou devem servir de modelo para outras mulheres, ou seja,
as duas personagens perpetuam o estere6tipo destinado ao feminino. Régis e Loiola
apresentam-se capazes de enaltecer e associar o homem a virilidade, ao
comportamento violento, a imponéncia em relacdo ao género feminino.

Nesta perspectiva, além do mais, ao apontar a imponéncia masculina e a
misoginia que permeiam a obra e todos os crimes contra 0 género feminino, que
permanecem impunes, cito o estupro de Delfina, o roubo do sitio, a morte de Sima e
0 sumico de meninas sob a responsabilidade/tutela de Loiola ao alcancarem
determinada idade, pois sdo atos que mostram a forca dos personagens masculinos
e a sua superioridade (poder) em relacao ao género feminino.

Deste modo, a presenca de um protagonismo vitimado condiciona-se ao texto
escrito pela 6tica masculina. Nas analises encaminhadas nesta dissertacao, é
possivel notar que, aos olhos masculinos, a incapacidade e a morte sédo direitos

impostos as mulheres e que ressoam em toda a literatura romantica.
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