UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS — UFAM
INSTITUTO DE FILOSOFIA, CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS - IFCHS PPGSCA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIEDADE E CULTURANA

AMAZONIA - PPGSCA

Tese de Doutorado

VALERIA, UMA ARQUEOLOGIA ANCESTRAL: protagonismo mitico matriarcal na

Serra de Parintins, Amazonas

Doutoranda: Naia Maria Guerreiro Dias
Bolsista FAPEAM

Orientadora: Prof*. Dra. Iraildes Caldas Torres

MANAUS-AMAZONAS
2020



NAIA MARIA GUERREIRO DIAS

VALERIA, UMA ARQUEOLOGIA ANCESTRAL: protagonismo mitico matriarcal na

Serra de Parintins, Amazonas

Tese de Doutorado apresentado a Banca Examinadora do
Programa de Pos-Graduagdo Sociedade e Cultura na
Amazonia, da Universidade Federal do Amazonas, como
requisito final para a obtencdo do titulo de doutora em
Sociedade e Cultura na Amazodnia. Linha de Pesquisa 1:
Sistemas Simbolicos e Manifestagdes Socioculturais na
Amazonia.

Orientadora: Professora Doutora Iraildes Caldas Torres

MANAUS- AMAZONAS
2020



Ficha Catalografica

Ficha catalografica elaborada automaticamente de acordo com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Dias, Naia Maria Guerreiro
D541v Valéria, uma arqueologia ancestral : protagonismo mitico
matriarcal na Serra de Parintins, Amazonas / Naia Maria Guerreiro
Dias . 2020
234 f.: il. color; 31 cm.

Orientadora: Iraildes Caldas Torres
Tese (Doutorado em Sociedade e Cultura na Amazonia) -
Universidade Federal do Amazonas.

1. Mito do matriarcado. 2. Género. 3. Regiao da Valéria. 4.
Parintins, Amazonas. |. Torres, Iraildes Caldas. |l. Universidade
Federal do Amazonas Ill. Titulo




NAIA MARIA GUERREIRO DIAS

VALERIA, UMA ARQUEOLOGIA ANCESTRAL: protagonismo mitico matriarcal na

Serra de Parintins, Amazonas

Tese de Doutorado apresentado a Banca
Examinadora do Programa de Pos-Graduacao
Sociedade e Cultura na Amazonia, da Universidade
Federal do Amazonas, como requisito final para a
obtencao do titulo de doutora em Sociedade e
Cultura na Amazoénia. Linha de Pesquisa 1:
Sistemas Simbdlicos e Manifestagoes
Socioculturais na Amazodnia, sob orientacdo da
professora Doutora Iraildes Caldas Torres.

Aprovado em: 28/12/2020

BANCA EXAMINADORA

Prof®. Dra. Iraildes Caldas Torres - Presidente
Universidade Federal do Amazonas — UFAM

Prof®. Dra. Antonella Mazzone - Membro
University of Oxford

B Ry /’ e

//C’_fg et R

Prof® Dra. Rosa Ester Rossini - Membro
Universidade de Sédo Paulo — USP

:‘/~,[[7" /, O it pe? = o
(

Prof. Dr. Julio Claudio da Silva - Membro
Universidade Estadual do Amazonas - UEA

R S Ze o
s v ///

—

Prof. Dr. Michel Justamand - Membro
Universidade Federal do Amazonas - UFAM



A meu filho Diego Dias Fonseca, um amigo, companheiro
da minha trajetoria de vida pessoal e académica desde 0s
seus quatro meses de sua vida. Um presente de Deus!
Minha forca e motivacédo para seguir as trilhas da vida.
Foram muitos banzeiros, correntezas, tempestades e
calmarias vivenciadas ao longo de nossa trajetoria de vida,
sempre cobertos pelo manto de protecdo do eterno.
Obrigada meu filho pelo amor que construimos, pela forca
que emana todos os dias a minha vida. Te amo!



AGRADECIMENTOS

Ao iniciar a escrita destes agradecimentos fiz uma escavacdo em minhas memorias, nela
percebi 0s nos entrelacados antes e durante a realizacdo do Doutorado. Muitas sdo as linhas de
vida tecidas as minhas linhas, a comecar pelo Eterno Sagrado, que me oportunizou a luz da
vida, segurou minhas maos, carregou-me em seus bracos afaveis quando ndo mais conseguia
andar e me orientou a trilhar os caminhos da vida e da escrita da tese. A Minha Mée das Gragas,

forca feminina que me cobre com seu manto sagrado. Minha gratid&o;

De modo muito especial agradeco a minha orientadora professora doutora Iraildes
Caldas Torres, uma mée intelectual que me acolheu em seus bracos, acreditou em mim,
conduziu-me com rigor e afeto ensinando-me a seguir os rastros da Valéria. Navegamos juntas
pelas &guas do rio Amazonas em diregdo até a Serra de Parintins, Regido da Valéria, e nesse
percurso foi me mostrando como ser pesquisadora na e da Amazénia. Adentramos o Igarapé da
Valéria, em cada curva uma nova visao da sociodiversidade local, chegamos ao lago da Valéria.
Mergulhamos em suas aguas rasas e também profundas. Um mergulho no imaginéario e na
cultura local. Fomos abracadas, apoderadas pela aura da Valéria, e, nessa experiéncia do campo
da pesquisa fui instigada a ver além do que esta visivel aos nossos olhos, romper as barreiras,
adentrar a Amazonia profunda. E indescritivel toda a minha gratido a professora Iraildes, é um
privilégio para mim ser sua orientanda. A senhora professora, todo meu amor e respeito pela
cientista da Amazonia que és, e sobretudo, por formar novas cientistas amazo6nidas, és minha

fonte de inspiracdo. Gratidao por tudo;

A meu filho Diego Dias Fonseca, melhor parte de mim. Obrigada pela compreensdo em
relacdo as minhas auséncias, pelo amor, estimulo, empatia e cumplicidade em todos os
momentos de nossas vidas. E por vocé meu amor que luto a cada dia, espero estar te educando

com o exemplo do estudo. Obrigada por tudo, te amo meu filho!

A minha mée Naide Guerreiro Dias e a meu pai Severiano Reis Dias pela bencio de ser
sua filha. Mamae uma mulher forte, rigida, mas ao mesmo tempo amavel. Com seus ditos
populares ensinou a nés seus sete filhos, a sermos fortes, persistentes, lutadores, a viver a vida

sorrindo, apesar das adversidades e dores. Ha quatro anos luta pela vida como uma boa guerreira



no campo de batalha, ndo desiste de viver, mostra a cada dia que é mais forte do que as doencas
a que foi acometida, mesmo em meio as lagrimas e dor, continua a sorrir para a vida. Por toda
sua trajetoria de vida, mamae é uma Valéria contemporanea. A senhora mae, toda a minha
gratiddo e amor! Obrigada por rezar por mim todos os dias! Papai, um poeta, escritor, leigo
historiador, meu amor! Um homem cujo principio feminino se faz pujante. A seu modo
recitando literatura de cordel, nos educou a sermos fortes, a ndo demonstrar a dor, a ndo se
curvar diante de injusticas sociais, nos ensinou a persistir, a ter esperanca em dias melhores,
desistir, jamais! Nesse instante experiencio a a¢do operativa do tempo, vou no passado e estou
no presente, vendo diversas passagens de nossas vidas e por tudo que rememoro quero expressar
0 meu orgulho e gratiddo de ser sua filha, a Maria de Corcengolingue, uma maneira carinhosa
de me chamar até hoje, ndo podia deixar de registrar isso. Ah como sou grata a VOCés meus pais

por tudo que fizeram, fazem e ainda fardo por mim e por meus irmédos. Eu 0s amo muito.

As minhas irmas Naira, Floriana, Naiara e Ana lzabel; a meus irmos Dagoberto e
Daniel, pela amizade, amor, incentivo e apoio em meus estudos e em minha vida pessoal. Sei
que dou muito trabalho a todos! Mas reconhe¢o que sem vocés eu ndo conseguiria chegar até
aqui. Obrigada por me acompanharem nas diversas viagens de pesquisa até a Valéria, a
vivenciarem comigo a aventura e prazer de ser pesquisadora. Vocés séo filhas e filhos da
Valéria, os Guerreiro Dias! Muito obrigada por todo zelo e amor. De modo muito especial,
agradeco a minha irma Naiara, por cuidar de mim e de meu filho Diego durante o primeiro ano
de doutorado, por travar debates frutiferos comigo acerca da Valéria, obrigada mana. A minha
irma Isabel, a Bebel, como carinhosamente a chamamos, por me abrigar em sua casa e cuidar
de mim em Manaus nos anos de estudos das disciplinas de Doutorado. A vocés minhas irmas,

amigas, meu eterno amor e gratiddo por tudo!

Aos moradores da Regido da Valéria, pela acolhida, pela amizade construida, pelo
abrigo durante o periodo de pesquisa que residi na comunidade. VVocés que me permitiram
adentrar seu lugar de morada, trabalho e lazer, me oportunizaram viver e compartilhar o seu
cotidiano, seus desafios, suas alegrias, superacao, sua arte de viver na area rural da Amazonia.
De modo muito especial agradeco a todas as mulheres da Valeéria, as Valérias contemporaneas,
a Dona llza Mendes, que desde o Mestrado foi minha colaboradora, a dona Vanilza, Valdecira,

Vilma, Ronilce, Ynara, Ronilda, Clarivia, Marlene, Neuciane, Romenice, Carliane, Francisca,



Ana Clara, Clivia, Fatima, Tania, Rosa, Ivone, Salude, Alzira, dona Maria, Safira, enfim a todas
as mulheres e homens que contribuiram de forma direta ou indireta para que meu trabalho se

tornasse possivel. Obrigada por tudo!

Aos meus sobrinhos Wendel e Willian Dias pelo carinho e zelo com o meu filho Diego
durante minhas viagens de estudo e pesquisa. A meu sobrinho Weslley Dias por me substituir
nas aulas de Historia na Escola Estadual Irma S4, pela parceria e colaboragdo em minha vida.

Gratidao e amor por vocés meus filhos;

A minha cunhada Marcia e meus sobrinhos Gabrielle ¢ Ulisses Dias pela colaboragio e

por acompanharem a mamae. A vocé€s meu carinho e reconhecimento de gratidao.

Ao professor Deilson Trindade, por todo apoio em minha vida académica desde o
periodo da Graduagdo, Mestrado e Doutorado. Obrigada por me apresentar a Valéria, por me
ajudar a melhorar o curriculo (nunca esquecerei), por me mostrar os caminhos da pesquisa Stritu
Sensu. Obrigada pelas palavras de incentivo, pelas orienta¢des informais, pela amizade
construida, pelos encontros da Confraria, nossa comunidade emocional em Parintins. Deu
saudade! Gratidao pela contribuicdo nas diferentes etapas da minha vida académica. Ja falei

pessoalmente isso muitas vezes para o senhor, mas falarei sempre. Obrigada professor!

Ao senhor Elias Sicgu, procurador do municipio de Parintins, pela sensibilidade em
autorizar a efetivacdo da portaria de minha liberagdo das atividades pedagdgicas na rede

municipal de ensino, para cursar o Doutorado. Obrigada!

A Secretaria Municipal de Educagio de Parintins - SEMED e a Secretaria Estadual de
Educagdao do Amazonas - SEDUC por me concederem licenca para o estudo e aperfeicoamento
profissional. Nesse momento faco um registro muito especial, a professora Odinea Garcia,
coordenadora Regional da Seduc em Parintins pela sua sensibilidade em conceder a liberagao
de dois dias de trabalho semanais para que eu pudesse cursar o primeiro ano de Doutorado em
Manaus, em 2017, ja que a licenga apenas foi autorizada em margo de 2019. Obrigada minha
querida pela gentileza, amizade, compreensao e colaboragao nesse momento crucial de minha

vida académica. Agrade¢o imensamente ao meu amor Savio Borges, gestor da Escola Estadual



Irma S4, onde eu atuava como professora de Histdria nesse ano. Obrigada por me permitir viajar
para estudar, lembro-me com lagrimas de gratidao de suas falas de for¢a e incentivo: “Pode ir
estudar minha filha, pode ir meu amor, deixa suas aulas arrumadas, tudo direitinho, que eu
seguro as pontas!” Ah mano, obrigada do fundo do meu coragdo. Quem deras se tivessem mais
Odineas e Savios na SEDUC, para que pudéssemos ter mais apoio aos estudos. Obrigada meus
colegas e amigos. Sem a ajuda e sensibilidade de vocés eu ndo teria conseguido cursar as

disciplinas e nao teria chegado até aqui. Sou a “filha” que da trabalho para vocés;

A atual gestora da Escola Estadual Irmd Sé, professora Edineida Beltrdo, pela
compreensdo e colaboragdo no periodo de pesquisa do Doutorado quando ainda estava em sala
de aula. A Joana e Andreina e equipe de administrativos, auxiliares de servigos gerais,
merendeiras e vigias meu muito obrigada pelo carinho e cuidado. Gratidao a vocés! Agradego
de modo mais que especial a amada pedagoga do turno matutino Rosiane Teixeira e ao
pedagogo do turno noturno Francinaldo Vidinha pela amizade colaboragdo, entendimento e
forga durante os anos de estudos e pesquisa do Doutorado. Reconhego que mais dei trabalho do
que trabalhei na escola efetivamente. E por isso agradeco a generosidade e apoio de vocés,
espero poder retribuir a generosidade de ambos. Agradego ainda aos meus amigos e colegas
professores do turno matutino, que a cada amanhecer alegravam minha vida com suas calorosas
palavras de incentivo e apoio para eu seguir em frente com meus estudos, € raro iSso €m nosso
meio educacional, mas na Escola Irma S& vocés colegas me apoiaram, isso eu posso afirmar.
Agradeco a querida Rosinete pelo incentivo, amizade e por nos fazer refletir e rir bastante com
seus ditos populares inesqueciveis; ao Paulo Leal pela for¢a, preocupacdo com meu bem estar
e apoio; a Maria Bentes por compartilhar seus saberes em lingua inglesa comigo € com os
moradores da Valéria. Ao Samir Bacri e Jodo Francisco pelas piadas na hora do intervalo, as
gargalhadas incriveis da Antonia Andrade; o olhar reflexivo de Jeane Assayag; a solidariedade
de Jucy com os pdes e tucuma para o café; a calmaria de Lili, Adelice, Edilene e Diego; as
conversas descoladas de Doralice; o abrago afetuoso do Walber; o olhar terno e amigo do
professor Mério Sérgio; as conversas com as meninas intérpretes de libras, Maria e Josiene,
nossa! sem davida esses momentos ajudaram muito a diminuir a tensdo que s eu sabia estar
vivendo. Traziam-me animo em cada dia de desafios durante essa fase de conciliar pesquisa,
estudo e trabalho. Nao foi facil! Gratidao aos meus colegas e amigos do turno noturno Halisson,

Paulo Printes, Adeilson, Gisele, Marcia, Robson, Klinger, Walber, Alessandra, Davila, Pereira,



Francinaldo e Moisés, obrigada pelo apoio, “danadinhos”, uma maneira carinhosa de nos
tratarmos como amigos € companheiros de luta na Educac¢do de Jovens e Adultos - EJA. Ao
Branquinho, Pretinho, Adé€, Zolhudinho, Peludinho, a Danna Gigi e a Danna Al€ minha gratidao

e afeto.

A Universidade Federal do Amazonas, UFAM, por proporcionar a realizagdo do Curso
de P6s Graduagao em Sociedade e Cultura na Amazonia em Parintins, onde pude cursar outras
disciplinas com a turma do ano de 2018 e assim concluir todas as disciplinas obrigatorias e
eletivas. Obrigada aos meus colegas de Doutorado de Manaus pela amizade e colaboracdo. Aos
colegas de Doutorado ¢ Mestrado de Parintins, por me acolherem em sua turma. Agradeco aos
professores e a secretaria do Programa de P6s Graduagao em Sociedade e Cultura na Amazonia
- PPGSCA, pela contribui¢do com aprendizados, orientagdes para a tese e incentivo a trilharmos
os estudos e vencer a dor da tese. De modo muito especial, agradeco a coordenadora e
professora do Programa Sociedade e Cultura na Amazdnia Professora Doutora Iraildes Caldas
pela amizade construida, pelos conselhos e orientagdo. Sua simplicidade e empatia conquista a
todos! A professora doutora Rita Puga, pelo carinho, aten¢do e conversas sobre o tema para
concorrer ao Doutorado, por vibrar comigo ao saber de minha aprovacdo. Obrigada querida.
Agradeco ao professor doutor Francisco Jorge, por me inquietar quanto aos povos eu habitaram
a Serra de Parintins, pelas indicagdes de leituras e conversas maravilhosas sobre a Historia do

Amazonas. Obrigada;

Aos professores da banca de qualificacdao, Dr. Harald Sa Peixoto Pinheiro, Dr. Rooney
Augusto Vasconcelos Barros e Dr. Carlos Augusto da Silva, que se dispuseram a ler e avaliar o
projeto de pesquisa e os dois capitulos da tese, contribuindo significativamente para a

continuidade da tessitura e conclusdo da mesma, muito obrigada;

Aos professores do Colegiado de Historia da Universidade do Estado do Amazonas -
UEA, professor doutor Julio Claudio “meu pai intelectual”, um grande amigo e colaborador de
minha vida profissional e académica. Obrigada por acreditar em mim, por mostrar novos
horizontes € me incentivar na trilha da vida cientifica e pessoal. Ao professor doutor Jodo
Marinho por compartilhar comigo sua experiéncia de professor e pesquisador da Amazonia, por

me incentivar na escrita, indicando possiveis caminhos a seguir os rastros da Valéria. E por me



inquietar com suas provocagdes historiograficas. Obrigada professor. A professora doutora
Mary Tania, aos professores Diego Omar e Clarice pela indicacdo de leituras sobre a

arqueologia na Amazonia, pelo incentivo € apoio na pesquisa;

Ao Roger, Francielen e Thiago pelo apoio técnico, paciéncia e amizade nesse percurso

de doutoramento;

A Norma minha prima amada, companheira de longas jornadas. Obrigada pelas

conversas € passeios alegres, pela amizade e zelo;

A Eliene, minha amiga professora da Rede Municipal de Ensino de Parintins, obrigada

por torcer por mim e me apoiar ao longo de minha trajetoria de estudos;

Aos irmaos Graga, Paulo e Vitor, pelas palavras poéticas traduzidas em linhas das
diversas poesias direcionadas a mim. Obrigada pelas horas de conversas agradaveis, pela forca
e boas energias que me passavam a cada visita que lhes fazia. Sem diivida sdo meus irmaos de

alma, grandes amigos!

A Viviane por toda ajuda com a entrega do relatério de qualificacdo, pela amizade,
conversas motivadoras e apoio nas horas mais dificeis de minha vida académica. Muito

obrigada por tudo;

A Jucimara amiga e “psicologa” particular. Obrigada mana pelas conversas, passeios,
pelos encontros da Confraria em sua casa, pelo incentivo e apoio nas horas mais dificeis dessa

caminhada;

A dona Eliana Trindade e Paulo Trindade, seu Jhonatas e dona Rosa, os irmaos Naira ¢
Jhonatas, a meu ex-cunhado Jackson por me abrigarem em suas casas diversas vezes durante
os dias de encontro do GEPOS em Manaus. Por sua solidariedade, abrigo, acolhida e amizade

muito obrigada;

A Rosimay Corréa pela conversa tranquila, pela troca de conhecimentos, amizade e risos



durante nossas diversas viagens aos encontros mensais do GEPOS;

Ao Italo, meu colega de Doutorado, turma de Manaus e de trabalho na SEDUC, recordo
de nossa luta para cursar as disciplinas em meio ao cumprimento de estadgio probatdrio na
SEDUC, foram muitas as barreiras fisicas e emocionais que enfrentamos em busca de nossa

formagao, pelo apoio e amizade obrigada;

Ao Adson e ao Rooney por compartilharem seus conhecimentos comigo, pelo incentivo

e apoio ao longo da construcdo da tese;

A todos os meus colegas do Grupo de Estudo, Pesquisa e Observatorio Social: Género,
Politica e Poder - GEPOS, nossa comunidade emocional. Em especial agradego a Alessandra e
Elisiane, grata pela amizade, companheirismo, aprendizado e convivéncias maravilhosas nesses

anos de orientagdo com a professora Iraildes;

A Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM pelo apoio ¢
incentivo em formar pesquisadores qualificados a atuarem em diferentes campos do
conhecimento. Pela contribui¢do em minha formagao de professora pesquisadora no Programa
Ciéncia na escola, no Mestrado e agora no Doutorado. Sem essa contribuigao, seria inviavel a
realizagdo das inimeras viagens realizadas até o local da pesquisa, a Serra de Parintins, Regido
da Valéria e a concretizagdo da tese. Obrigada!

Aqueles que atravessaram o rio da vida, minha avé materna Ana Seixas Dias, por seu
amor € encorajamento em seguir meus estudos, por me acompanhar no inicio de minha carreira
como professora na zona rural do municipio de Nhamundd, minha eterna gratiddo vovo. A
minha amiga Kélida Lago, por sua amizade, carinho, alegria e incentivo em meus estudos.

Tenho certeza que estdo vibrando comigo por esta conquista.

Gratidao a todos que direta e indiretamente entrelacaram-se as linhas de minha vida e
me ajudaram a tecer essa parte de minha historia de vida! Agradeco ao Eterno por me apresentar

tantas pessoas maravilhosas as quais registro a minha eterna gratidao.



Sou a terra que caminho...
Sou a agua que fluidifica...
Sou o fogo que transmuta...
Sou o ar que respiro...
Sou a vida infinita...

Sou filha da Mae Natureza!

Giovana Barbosa



RESUMO

Este estudo assume o proposito de verificar os rastros e vestigios da existéncia da mulher
Valéria que possivelmente viveu nos idos de 1920 na Serra de Parintins, dando especial
destaque a sua historia de vida, trabalho, protagonismo e lideranca em um contexto de caris
androcéntrico, no sentido de compreender o protagonismo das mulheres que a sucederam no
tempo contemporaneo. A Serra de Parintins recebe o nome Valéria em homenagem a uma
mulher que teria dividido e doado essas terras a colonos, seringueiros, agricultores e outros
povos tradicionais que eram destituidos de terra e local de moradia, formando a Regido da
Valéria, uma area rural do municipio de Parintins localizada entre os Estados do Amazonas e
Pard. Os rastros e vestigios encontrados revelam a criacdo do mito Valéria por parte dos
moradores da localidade que necessitavam de uma histdria para contar aos outros sobre as terras
que foram doadas €, ao longo da nucleacgdo, foram assentadas cinco comunidades formando um
complexo ou uma pléiade de casas. O nome de uma mulher confere sororizacéo e afetividade
ao mito matriarcal, cuja aura pode ser encontrada na prépria vida das mulheres, por meio de
suas diversas praticas sociais. As mulheres estabelecem uma relacéo de cuidado com a natureza
e com a vida em suas multiplas dimensdes. Essa relacdo € marcada tanto pela materialidade
como pelo simbolismo que entrelaca a mulher e a natureza numa mistica de pertencimento e
reciprocidade. A triade terra, floresta e agua € o referencial de vida dessas mulheres que tem no
principio feminino ou no espirito feminino o ponto central que guia o seu protagonismo e luta
diaria. Suas praticas sociais sdo um marcador de sua cidadania e de sua inscricdo no planeta. A
pesquisa foi desenvolvida nas Comunidades Tradicionais Sdo Paulo e Santa Rita de Cassia,
Regido da Valéria, sendo inspirada nas abordagens rizomaticas num didlogo interdisciplinar
entre a Antropologia, Historia, a Filosofia e as Artes. Dentre os multiplos aspectos constatados
é patente o fato de que a Valéria é o principio feminino que habita a Amazodnia, cuja aura pode
ser percebida nos arquétipos dos colibris, das corredeiras, das cabeceiras e dos lagos que tem
na Pachamama, sua fonte de inspiracdo. A Valéria é uma ancestralidade feminina, mulher
mitica, energia que da forca, protagoniza e direciona a vida das mulheres no tempo
contemporaneo nessa localidade amazonica. Deve-se reconhecer, enfim, que as narrativas da
oralidade na regido da Valéria pdem em relevo um mito que se funda numa perspectiva de
matriarcado, num contexto amazonico de exacerbagéo do patriarcado.

PALAVRAS-CHAVE: Mito do Matriarcado; Género; Regido da Valéria, Parintins.



ABSTRACT

This study assumes or purpose of verifying the traces and vestiges of the existence of Mulher
Valéria that possibly lived in 1920 in the Serra de Parintins, giving special emphasis to his
history of life, work, prominence and leadership in a context of androcentric character, not sense
of understanding or prominence of women who happen not in contemporary time. A Serra de
Parintins received or named Valéria in homage to a woman who divided and gave these lands
to settlers, rubber tappers, farmers and other traditional povos who were destitute from terra
and local de Mora, forming Regido da Valéria, a rural area of Municipality of Parintins located
between the States of Amazonas and Para. The traces and vestiges found revealed the creation
of the Valéria myth by two inhabitants of the locality that needed a history to tell other years on
the terrains that formed, over a long period of nucleation, formed five communities forming a
complex or a plurality of houses. O nome of a woman confer sororization and affectivity to the
matriarchal myth, whose aura can be found in her own life of women, through her various social
practices. As women establish a relationship of care with nature and with life in its multiple
dimensions. This relationship is marked by both the materiality and the symbolism that
intertwines the woman and the mystical nature of belonging and reciprocity. A triad of terra,
forest and water is the referential of life dessas mulheres that has no feminine principle or no
feminine spirit or central point that guides or its protagonism and daily struggle. Your social
practices are a marker of your citizenship and your registration on the planet. A research was
developed in the Traditional Communities Sao Paulo and Santa Rita de Céssia, Valéria Region,
being inspired by rhizomatic approaches in an interdisciplinary dialogue between
Anthropology, History, Philosophy and Arts. Among the multiple aspects established, it is
patent or fact that Valéria is the feminine principle that inhabits Amazénia, whose aura can be
perceived in the archetypes of two hummingbirds, two runners, two heads and two lakes that
have Pachamama, its source of inspiration. Valéria is a feminine ancestrality, a mythical woman,
an energy that gives force, stars and directs the lives of women in no contemporary time nessa
localidade amazonica. It must be recognized, emphatically, that the narratives of orality in the
Valéria region take over from a myth that is based on a matriarchy perspective, in an Amazonian
context of exacerbation of patriarchy.

KEY-WORDS: Myth of the Matriarchy; Gender; Regido da Valéria, Parintins.



RESUMEN

Este estudio asume el propésito de verificar las huellas y huellas de la existencia de la mujer
Valéria que posiblemente vivi6 en la década de 1920 en la Serra de Parintins, dando especial
énfasis a su historia de vida, obra, protagonismo y liderazgo en un contexto de curry
androcéntrico, en el comprender el papel de las mujeres que lo han triunfado en la actualidad.
Serra de Parintins recibe el nombre de Valéria en honor a una mujer que habria dividido y
donado estas tierras a colonos, caucheros, agricultores y otros pueblos tradicionales que fueron
privados de tierra y lugar de residencia, formando la Comarca de Valéria, una zona rural de la
Municipio de Parintins ubicado entre los estados de Amazonas y Pard. Las huellas y rastros
encontrados revelan la creacion del mito de Valéria por parte de los pobladores de la localidad
que necesitaban una historia para contar a otros sobre las tierras que fueron donadas y, a lo largo
de la nucleacioén , cinco comunidades se asentaron formando un complejo o plétora de casas. El
nombre de mujer confiere sororizacion y afecto al mito matriarcal, cuyo aura se puede encontrar
en la vida misma de la mujer, a través de sus diversas practicas sociales. Las mujeres establecen
una relacion solidaria con la naturaleza y la vida en sus multiples dimensiones. Esta relacion
estd marcada tanto por la materialidad como por el simbolismo que entrelaza a la mujer y la
naturaleza en una mistica de pertenencia y reciprocidad. La triada de tierra, bosque y agua es el
referente de vida de estas mujeres que tienen el principio femenino o el espiritu femenino como
punto central que guia su protagonismo y lucha diaria. Sus practicas sociales son un indicador
de su ciudadania y su registro en el planeta. La investigacion se desarrolld en las Comunidades
Tradicionales Sdo Paulo y Santa Rita de Cassia, Region de Valéria, inspirandose en enfoques
rizomadticos en un didlogo interdisciplinario entre Antropologia, Historia, Filosofia y Artes.
Entre los multiples aspectos sefialados, se evidencia el hecho de que Valeria es el principio
femenino que habita la Amazonia, cuyo aura se puede percibir en los arquetipos de colibries,
rapidos, nacientes y lagos que tiene su fuente de inspiracion en la Pachamama. Valéria es una
ascendencia femenina, una mujer mitica, energia que da fuerza, lidera y dirige la vida de las
mujeres en la época contemporanea en esta localidad amazoénica. Finalmente, hay que reconocer
que las narrativas de oralidad en la region de Valeria destacan un mito que se fundamenta en
una perspectiva matriarcal, en un contexto amazodnico de exacerbacion del patriarcado.

PALABRAS-CLAVE: Mito del Matriarcado; Género; Region de Valéria, Parintins.



SOMMARIO

Questo studio assume lo scopo di verificare le tracce e le tracce dell'esistenza della donna
Valéria che forse visse negli anni '20 nella Serra de Parintins, dando particolare enfasi alla sua
vita, lavoro, protagonismo e storia di leadership in un contesto di curry androcentrici, nel per
capire il ruolo delle donne che si sono succedute nella contemporaneita. Serra de Parintins
riceve il nome Valéria in onore di una donna che avrebbe diviso e donato queste terre a coloni,
spillatori di gomma, agricoltori e altri popoli tradizionali che furono privati della terra e del
luogo di residenza, formando la Regione di Valéria, un'area rurale del Comune di Parintins
situato tra gli stati di Amazonas e Pard. Le tracce e le tracce trovate rivelano la creazione del
mito di Valéria da parte dei residenti della localita che avevano bisogno di una storia per
raccontare agli altri le terre che sono state donate e, durante la nucleazione , cinque comunita si
stabilirono formando un complesso o una pletora di case. Il nome di una donna conferisce
sororizzazione e affetto al mito matriarcale, la cui aura si ritrova nella vita stessa delle donne,
attraverso le sue diverse pratiche sociali. Le donne stabiliscono un rapporto premuroso con la
natura e la vita nelle sue molteplici dimensioni. Questo rapporto ¢ segnato dalla materialita e
dal simbolismo che intreccia donne e natura in una mistica di appartenenza e reciprocita. La
triade di terra, foresta e acqua ¢ il riferimento di vita di queste donne che hanno il principio
femminile o lo spirito femminile come punto centrale che guida il loro protagonismo e la loro
lotta quotidiana. Le loro pratiche sociali sono un indicatore della loro cittadinanza e della loro
registrazione sul pianeta. La ricerca ¢ stata sviluppata nelle Comunita Tradizionali di San Paolo
e Santa Rita de Céassia, Regione Valéria, ispirandosi ad approcci rizomatici in un dialogo
interdisciplinare tra Antropologia, Storia, Filosofia e Arti. Tra 1 molteplici aspetti rilevati, ¢
evidente il fatto che Valeria sia il principio femminile che abita 'Amazzonia, la cui aura pud
essere percepita negli archetipi di colibri, rapide, sorgenti e laghi che ha la sua fonte di
ispirazione in Pachamama. Valéria ¢ un'ascendenza femminile, una donna mitica, un'energia
che da forza, guida e dirige la vita delle donne nel tempo contemporaneo in questo luogo
amazzonico. Infine, si deve riconoscere che le narrazioni dell'oralita nella regione di Valeria
mettono in luce un mito che si basa su una prospettiva matriarcale, in un contesto amazzonico
di esacerbazione del patriarcato.

PAROLE-CHIAVE: Mito del matriarcato; Genere; Regione Valéria, Parintins.
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INTRODUCAO

O escrito é como uma cidade, para o qual as palavras sdo mil portas!
(Walter Benjamin)

Esta tese assenta-se no estudo da Serra de Parintins, Regido da Valéria, sua historia
ancestral protagonizada por uma mulher construida pela oralidade dos moradores desta
localidade, como uma matriarca que teria dividido e doado as terras dessa regido, num ato de
partilha e solidariedade aos povos tradicionais destituidos de terra e que habitavam aquela
regido possivelmente nos idos de 1920. Em virtude deste protagonismo e da agdo solidéria dessa
mulher a localidade recebeu a denominagdo popular de Regido da Valéria.

O estudo assume a vertente da interdisciplinaridade e busca estabelecer dialogo com a
Antropologia, a Historia, a Filosofia e as Artes. A regido da Valéria, local desta pesquisa, esta
situada geograficamente na divisa do Estado do Amazonas com o Para, ao lado direito do rio
Amazonas ‘abracada’ pela Serra de Parintins, pertencente a area rural do municipio de
Parintins. E um complexo territorial e afetivo que comporta cinco comunidades tradicionais,
sendo elas: Sdo Paulo, Santa Rita de Cassia, Betel, Bete Semes e Samaria.

Nosso interesse pela Regido da Valéria surgiu durante a participacdo em uma atividade
de extensdo realizada no curso de graduacdo em Historia no ano de 2007, cujo olhar primevo
voltou-se para a arqueologia. E desde esse encontro com a Valéria nossas vidas entrelagaram-
se. A Regido da Valéria tornou-se nosso local de pesquisa com enfoques diversificados desde
a graduacdo, passando pela especializacdo, mestrado e agora no doutorado.

O interesse pela tematica de género como campo de estudo encontra ressonancia na
minhal inclinacdo intelectual pelas praticas, lutas e historia das mulheres, talvez por eu ser
mulher, trabalhadora, protagonista de novas praticas sociais voltadas para compreender a luta das
mulheres no tempo contemporaneo. Meu interesse por este estudo foi instigado mais ainda no
transcorrer da disciplina Formagdo do Pensamento Social da Amazoénia, no ambito do
Mestrado, momento em que tive contato com a teoria dos viajantes que invisibilizaram as
mulheres na Amazonia.

Também, durante o Mestrado, por ocasido das observacdes realizadas e registradas em
meu diario de campo na Comunidade de Sdo Paulo da Valéria, percebi a atuagdo e o

protagonismo das mulheres em todas as atividades locais, isso chamou minha atencéo. S&o elas

1 A conjugagdo do verbo na primeira pessoa do singular serd utilizada somente neste trecho que expde minha
subjetividade. Ao longo da tese a conjugacdo sera empregada na primeira pessoa do plural.
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as organizadoras de acOes em diferentes espacos sociais, tais como: na igreja, esporte,
associagéo, entre outros. Por serem em sua maioria artesas, fundaram a Associacao de Artesaos
de S&o Paulo da Valéria - ARTESAMPA, constituida por mulheres e homens arteséos, e que €
presidida por mulheres desde a sua criacdo até a atualidade.

O protagonismo das mulheres nos processos historicos, sociais, econdémicos, culturais e
politicos dessa regido € proeminente, mas é pouco analisado em trabalhos académicos, o que
nos remete a premissa de que hd um silenciamento por parte tanto da ciéncia como da
historiografia sobre a histdria das mulheres amazonenses.

E bem recente os estudos que langam olhares para a historia das mulheres, isso é
assinalado por Torres (2005) e Costa (2005), cujos estudos trazem as mulheres a cena historica
e politica, langando luzes sobre elas no campo cientifico, especialmente no ambito da
Amazonia. Torres (2014) traz para o ambito cientifico reflexdes sobre o principio feminino
Sateré-Mawé e as relagdes de género na Amazodnia, assim como Nascimento (2013) aborda a
trajetoria historica de uma tuxaua indigena Sateré-Mawé. Tem destaque também as pesquisas
de Vieira (2017), sobre a participacdo da mulher nos movimentos indigenas e feministas do
Estado do Amazonas, bem como os estudos de Wolff (1999), que traz uma importante
contribui¢do para a visibiliza¢ao das mulheres da floresta no campo cientifico.

Na compreensdo de Rago (1995, p. 81), “a recente inser¢do das mulheres no campo da
historiografia tem apresentado ndo apenas momentos inesperados da presenga feminina nos
acontecimentos historicos, mas também um alargamento do préprio discurso historiografico,
até entdo pautado nas praticas coletivas marcadamente masculinas”. Exige-Se, pois, que seja
lancado um olhar de género aos estudos envolvendo as praticas sociais das mulheres na
Amazonia, ndo mais sob as lentes do patriarcado, mas sim sob o primado das relagdes de género.

Género ¢ uma categoria analitica explicativa das relagdes sociais que envolvem homens
e mulheres, suas representacdes materiais e simbolicas e todas as expressdes e representagcdes
da sociedade que dizem respeito ao masculino e ao feminino. Género é um conceito
significativo para iluminar estudos que ficaram a margem da historiografia como é o caso da
historia das mulheres e de outras minorias sociais, além de oportunizar a desnaturalizagdo das
identidades sexuais biologicizadas. Postula a dimenséo cultural, estando diretamente ligado a
relacdo de poder (SCOTT, 1995; SOIEHT, 1998; MATOS, 2013; PERROT, 2017).

Pensar as relagcdes de género requer a articulagdo com os estudos das relagdes de poder,
este, entendido como exercido no cotidiano dos sujeitos em suas agdes. De acordo com Torres

(2015, p. 19) “as relagdes de género sdo elementos estruturantes da vida em sociedade. Séo
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relagdes que tecem os fios da sociabilidade e engendram os papeis sociais e a divisao social do
trabalho”.

E preciso reposicionar as mulheres no processo de formacéo do pensamento social na
Amazonia, enfatizando suas préaticas sociais, tensdes e contradi¢des que se estabelecem em suas
vidas nas diferentes épocas, tempos e sociedades. Trata-se de estudos que possam ser
reconhecidos pela ciéncia a partir da concep¢do da Historia Social, na medida em que autores
como Marc Bloch (2001), Fernand Braudel (2007), Lucien Febvre (2001), Jenkins (2001) e
outros, sugerem uma ruptura metodoldgica, inserindo na cena cientifica 0s sujeitos sociais
invisibilizados como as mulheres, negros, prostitutas, artesas, e muitos outros que figuram
como “marginais” ¢ de pouca importancia nas analises cientificas.

Discutir e apresentar o protagonismo feminino no Baixo Amazonas no tempo
contemporaneo exigiu adentrarmos um universo marcado pelas relacdes de poder, interferindo
nos dominios do patriarcado que se instala na area rural de forma ostensiva. Adentramos o
universo mitico, imaginario e transcendental, que tecem as sociabilidades de vida na Amazénia.
Entrelacamos nossas linhas a outras linhas (INGOLD, 2015), alinhavando os nés que se
intensificaram ao longo dos quatro anos de doutoramento resultando na constitui¢do da malha
desta tese em processo de devir-mulher.

A pesquisa de inspiracdo rizomatica assenta-se na perspectiva etnogréafica, sob o aporte
de autores criticos a razdo monolitica. O percurso metodoldgico de investigacdo concentrou-se
no trabalho de campo nas comunidades tradicionais Sdo Paulo e Santa Rita de Céassia, ambas
pertencentes a Regido da Valéria, zona rural do municipio de Parintins, junto a uma amostra de
13 moradores residentes nas respectivas comunidades. Com os pés descalcos, peregrinamos,
sentimos o chao da pesquisa e entrelagcamos nossas malhas as malhas da Valéria, seguindo as
orientacdes das abordagens qualitativas sem exclusdo dos aspectos quantitativos.

Os instrumentos e técnicas utilizados para a coleta de dados consistiram no uso da
entrevista profunda, inspirada em Bourdieu (2007), com o uso autorizado do gravador em que
o informante narra naturalmente suas memorias, além de nos permitir ouvi-los quantas vezes
forem necessarias para a melhor apreensdo dos dados. A esses instrumentos sdo acrescidos a
observacdo participante com base no grupo focal, registros fotograficos, diario de campo e a
etnografia. Utilizamos também fontes documentais como o Livro Tombo da Diocese de
Parintins, os Livros de Atas e Reunides, das associacfes das Comunidades S&o Paulo e Santa
Rita de Céssia, bem como os arquivos da Secretaria de Terra de Arrecadagdo de Parintins.

O trabalho est& seccionado em quatro capitulos que se entrelacam formando a tessitura
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datese. O primeiro capitulo apresenta o local da pesquisa, momento em que seguimos 0s rastros
e vestigios da Valéria, num dialogo intimo de alteridade com a natureza amazénica, com 0s
moradores locais, construindo a etnografia da Serra de Parintins entrelacada a regido da Valéria
em linhas de devir (INGOLD, 2015). Os vestigios mostram a poténcia e a face da Valéria
mulher mitica e da Valéria que fez a doacdo de terras, cujas malhas reverberam a forca e
resisténcia do principio feminino que habita a Amazonia.

No segundo capitulo apresentamos o acervo sociocultural da regido da Valéria, os sitios
arqueoldgicos onde estdo assentadas as duas comunidades pesquisadas, Sdo Paulo, também
denominada de Boca da Valéria e Santa Rita de Cassia. Realizamos uma discusséo sobre a
histéria e memoria dos povos ancestrais no campo da arqueologia como uma expressdo da
cultura local, a0 mesmo tempo em que fazemos uma passagem benjaminiana entre os tempos
passado e presente ao narrarmos a historia, memoria e cotidiano dos moradores da regido da
Valéria.

O terceiro capitulo aborda as praticas sociais das mulheres da regido da Valéria e sua
relacdo com todas as formas de vida, evidenciando a concepcdo de consiliéncia e a triade das
mulheres da floresta, da agua e da terra. Demonstramos o protagonismo feminino por meio das
diversificadas e complexas artesanias femininas, entendidas como o terreno da ecologia de
saberes, uma autopoiesis da mulher da Valéria. Tecemos uma reflexdo acerca da mulher artesd
pela perspectiva de género, recorrendo a ideia de invaginagio?® do sentido ou do retorno ao
ventre da méae terra, para deslindar as faces das Valéria e a forca do principio feminino na
Amazonia.

No quarto e ultimo capitulo ressoam as vozes da Valéria, traduzidas nas trajetorias de
vida de trés mulheres protagdnicas da regido, as Valérias contemporaneas. Trata-se de Vida e
Trabalho de Maria, Vida e Protagonismo Politico de Valdecira e Vida e Arte de Ivone. Vidas
entrelacadas pela aura da Valéria, uma energia do principio feminino que orienta a vida na
Amazonia.

Nas consideragdes finais destacamos os principais resultados encontrados ao longo da
pesquisa, apontando o entrelagamento entre aura e vestigio como uma experiéncia de perda, ou
seja, uma possibilidade de vivéncias novas. Nossa percepgdo sobre o protagonismo feminino

na Valéria, ndo se fecha, ao contrario abre-se frestas para novas percepcOes, buscando

2 A invaginagio ¢ uma logica de regresso. Um retorno ao ventre, aos sentidos, ao sensivel. Um tempo de parada
de certa forma. Nao mais se deixar levar pelo fluxo incessante do progresso e de sua ideologia, mas harmonizar-
se com os ritmos. Ver MAFFESOLI. Michel. Invaginagdo do Sentido. /n: O tempo retorna: formas elementares
da pos modernidade. Trad. de Teresa Dias Carneiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria. 2012.
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visibilizar as mulheres da Amazonia e suas préticas sociais. E assim que este estudo assume
fundamental importancia ndo sé no ambito da Antropologia de Género que vem ha algum tempo
buscando dar visibilidade as praticas sociais das mulheres na Amaz6énia, mas também porque
podera contribuir para com a prépria entidade dos artesdos das comunidades tradicionais da
Serra de Parintins, regido da Valéria, no sentido de que sirva como instrumento para a
reivindicagdo de politicas publicas locais.
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CAPITULO I - NOS RASTROS DA VALERIA

Sao as mulheres que, desde ha milénios, vao tecendo esse infinito
véu! (Mia Couto)

1.1 Etnografia da Serra de Parintins, Regido da Valéria

Desde o processo de conquista, a Amazdnia, tem sido considerada uma regido de
fascinio e encantamento. Navegantes, naturalistas e expedicionarios cientistas ou clérigos
fizeram viagens no sentido de conhecer e relatar a diversidade da rica fauna, flora e 0o modo de
vida das pessoas desta localidade. Foram viagens que, guardadas as proporg¢des, mesclaram a
ficcdo, o exdtico, os anseios da coroa portuguesa e espanhola, a aventura laboratorial e
experimentacdo, construindo ideias inventadas de uma Amazonia projetada pelo olhar do
europeu, criando estereotipos a respeito da regido.

No século XV1 o processo de conquista foi motivado pela colonizacdo, com énfase na
supremacia da natureza em detrimento das pessoas. Nos séculos XVII e XVIII, fixou-se a
atencdo nas questdes territoriais e uso da mao de obra indigena, com apoio dos missionarios até
sua expulsdo realizada pelo marqués de Pombal. No século XIX, com forte apego ao
cientificismo, os viajantes naturalistas, embarcam na visdo evolucionista e passam a ver a
Amazonia pela perspectiva do racionalismo. O inicio do século XIX deixou de ser o paraiso
dos naturalistas, para ser o paraiso cientifico dos naturalistas, cuja visdo construida acerca do
espaco amazOnico por muitos dos cronistas esta imbuida da cultura dominante ocidental.

Para Torres (2015, p. 18) as “interpretacGes especificas e particularizadas, diversas e
plurais, ficticias e metaforizadas, compdem o quadro de uma regido inventada ou recriada”.
Esse pensamento dominante, a visdo de fora, foi tecendo a formacdo do pensamento social da
Amazénia em diferentes momentos de sua historia, e muitos estudos acabaram por repetir essa
perspectiva, mas a partir da metade do século XX e inicio do XXI, a Amazonia passa a ser
estudada por outro prisma. Ou seja, foram sendo paulatinamente rompidas as perspectivas
tedrico-metodoldgicas arraigadas ao positivismo, passando a emergir estudos criticos em
relacdo aos conceitos errdneos construidos pela visdo eurocéntrica.

N&o é possivel fazer uma interpretacdo da Amazonia apenas por um olhar, pois como
assinala Batista (2007), a Amaz6nia € um complexo sociocultural, ndo devendo ser analisada
sO no aspecto da biodiversidade. Deve-se adentrar nos aspectos da sua sociodiversidade para

decifrar seus enigmas, sendo fundamental uma abordagem por varios campos do saber.
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Silva (2004) destaca que ha trés Amazonias. A Amazonia Portuguesa, a Amazonia

Indigena e a Amazonia Brasileira. Observe-se como esta autora caracteriza cada uma:

A Amazbnia portuguesa nasce perseguida por véarios fatores. Reforma e
revolucdo, mercantilismo e capitalismo, absolutismo e republica, trabalho
escravo e trabalho livre [...]. A Amazobnia indigena, antecede e atravessa a
lusitana. E resultado de uma ocupaco humana pré-colonial, de organizagdes
societarias diferentes da civilizacdo ocidental e dos processos de colonizagao
portuguesa e de constituicdo da sociedade brasileira [...]. A Amazobnia
brasileira, é a continuidade e ruptura com a Amazonia portuguesa. E paralela
a constituicdo da Nacdo Brasileira, a unidade nacional (SILVA, 2004, p. 157-
168).

Perceba que a cada momento histérico, a Amazbnia teve uma configuracdo
apresentando caracteristicas diversificadas, ambas as Amazodnias estdo entrelacadas. Para
compreendé-la é preciso embarcar na viagem pelas profundezas da Histéria, do imaginario, dos
mitos, dos encantados, das encantarias, das mulheres e homens da floresta e das dguas que, a
seu modo e tempo historico, tecem suas historias de vida e trabalho num eterno devir,
desconstruindo esteredtipos construidos pela oOtica eurocéntrica.

Batista (2007), também apresenta trés Amazonias, mas pelo dmbito da geografia
humana, sua preocupagdo consiste em evidenciar onde estao localizados os diversos moradores

desta imensa e complexa regido. Para este autor,

As cidades representativas da Amazonia Brasileira, portanto e por enquanto
sdo Belém e Manaus, ¢ que chamo de Primeira Amazonia; [...] A Segunda ¢é
das cidades do interior, tanto as que se encontram em fase de desenvolvimento
ou sdo sedes municipais, muitas delas apenas com o rotulo de cidade; [...] A
Terceira Amazodnia, classifico assim, a grande area onde vivem os
extrativistas, agricultores, pescadores e garimpeiros rurais em geral e suas
numerosas familias, que constituem ainda, a grande maioria [...] ({BIDEM, p.
111-114).

A formacao humanistica de Batista contribuiu, certamente, para dar lugar aos humanos,
as gentes da regido, situando-as em seu espaco afetivo e territorial. Essas trés Amazonias
destacam as desigualdades que ha entre as cidades, as capitais, comunidades tradicionais
indigenas e ndo indigenas, além de evidenciar as desigualdades em relagdo a outras regides
brasileiras. Este autor caracteriza-se por pensar a Amazonia pelo olhar dos amazonidas, para
que esses pudessem ser percebidos em sua particulares em meio a sua sociodiversidade. Esse
novo meio de interpretar a Amazonia contribui para a desconstrucdo dos estereotipos

construidos por navegantes e cronistas acerca da populacao local.
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Os estudos de Torres (2015, p. 13) sobre a formacao do pensamento social da Amazonia,
chamam a atencdo para o fato de que, “esses homens de ciéncia, tal como Hans Staden,
descrevem as mulheres pelo lado da fantasia, incrementando o aspecto da imoralidade, a partir
da visdo judaico-crista [...] De cepa fortemente patriarcal esses cientistas exacerbaram as
relacdes de género no novo continente”. A autora esta se referindo as praticas canibais dos
tupinambds, nas quais Hans Staden descreve as mulheres como lascivias sexuais que se
deleitavam de prazer comendo a carne humana®. Essa narrativa esta impregnada de exotismo e
preconceito em relagdo aos habitantes desta regido e sobretudo a mulher.

Somente a partir de Jodo Daniel no século XVIII e de Elizabeth Agassiz no século XI1X
que a mulher é retratada na literatura dos cronistas, sendo visibilizada algumas de praticas
sociais de forma mais verossimil. Na visdo de Jodo Daniel, a mulher foi descrita pela 6tica do
cristianismo e do patriarcado. Ja nos relatos de Agassiz uma cronista mulher, fruto do seu tempo
historico, no qual as mulheres da Europa e dos Estados Unidos estavam lutando por sua
emancipacao, a narrativa sobre as mulheres é marcada por uma dindmica de escrita que destaca
sociabilidade local, a condicdo feminina, os habitos e os modos de pensar e viver destes sujeitos
sociais no novo mundo.

O contato de Agassiz com a regido Amazonica e com as mulheres do interior ou do
“beiraddo” do Amazonas permitiu-lhe elaborar uma visdo mais aproximada sobre as mulheres,
suas vidas, seu trabalho, familia e modos de vida, desmistificando conceitos errdneos
construidos pelos primeiros viajantes. Em um dos relatos sobre as mulheres, Agassiz salienta
que: “as mulheres, ao contrario, sdo muito laboriosas, segundo dizem, e aquelas que temos
diante dos nossos olhos justificam perfeitamente essa boa opinido. Esperanca esta
constantemente ocupada, quer com a casa, quer fora dela” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p.
186).

Também Batista (2007) traz pra sua andlise a representagdo da mulher e sua participacao
no processo sociohistorico cultural da regido Amazonica. Este autor tece criticas sobre como
historicamente este sujeito social tem sido retratado desde o periodo colonial até o periodo da
borracha, momento em que houve uma presenca grande de homens desacompanhados e as
mulheres locais passam a ser objeto de disputa e assédio sexual, mas estas também reagem em
meio a tantos constrangimentos que vivenciam. N&o aceitando essa condicdo, resistem e
enfrentam a forga do patriarcado.

Torres (2015, p. 19) chama a atencdo para “a importancia de trazer a tona do

3 A esse respeito ver Torres (2005).
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conhecimento as mulheres amazonidas, suas praticas sociais de trabalho e organizagéo politica,
ouvi-las em atividades de pesquisa dando voz a um sujeito social que historicamente esteve no
subsolo da invisibilidade”. Precisamos reposicionar as mulheres no processo de formacéo do
pensamento social da Amazonia, enfatizando suas praticas sociais, tensdes e contradi¢cdes que
se estabelecem em suas vidas nas diferentes eépocas, tempos e sociedades.

Esses aspectos e muitos outros hiatos acerca da historia da mulher e das relagdes de
género silenciadas pela historiografia amazonense precisam ser discutidos e visibilizados. E
dessa Amazonia feminina que estamos falando numa busca pertinaz de encontrar os rastros da
mulher Valéria, compreendida como a metafora do principio feminino na Amazénia. “O
espirito feminino representado pela Mae-Natureza, é uma entidade que nutre as pessoas, por
meio dos rios, florestas e riquezas naturais [...]” (CORREA, 2019, p. 138).

A floresta, a agua e a terra estdo interligadas por uma forca sensivel, criadora e
recriadora, que abraga e pune, que transforma as diferentes formas de vida na Amazonia. Essa
energia ancestral é o principio feminino que foi silenciado por forca da colonizacdo e do
patriarcado. Mas gue foi se reinventando, se metamorfoseando na prépria natureza, nas diversas
praticas sociais de mulheres e homens que residem, resistem, interagem e tecem as malhas da
vida nessa regido. A Serra de Parintins, regido da Valéria, ¢ uma dessas complexas malhas
amazonicas que apesar do peso da colonizacao e do patriarcado que nela se instaurou, traz um
nome feminino para essa localidade consagrado na memoria popular como Valéria.

Situada geograficamente na divisa entre o Estado do Amazonas com o Pard, a Serra de
Parintins, regido da Valéria pertence a area rural do municipio de Parintins, Amazonas. Uma
das mulheres ouvidas nesta pesquisa Valdecira (53 anos), moradora da Comunidade Sao Paulo,

localiza a Serra da seguinte maneira:

A Serra divide ¢ ao mesmo tempo junta a gente do Amazonas com o Para.
Temos uma relagdo mais forte com o governo do Para que do Amazonas, eles
estdo mais presentes em nossas comunidades, principalmente ajudando no
aspecto da preservagao dos lagos e rios. Aqui termos reunido anual pra fazer
o acordo de pesca, é um projeto de preservagao e manejo dos lagos, pois daqui
desses lagos e rios que banham a Serra e que ela também os protege vem nossa
fonte de vida, ela é nossa protetora, por ser alta, ela ¢ majestosa, de longe ja
se pode ver as terras altas que esconde ¢ guarda muitos mistérios, porque ¢ da
terra e das matas que tiramos o que comer, ¢ onde fazemos ro¢ado sendo boa
pra plantar, criar, essas coisas que fazemos aqui, ela ¢ como uma mae protetora
pra nés daqui da Valéria, acaba que com o tempo passamos a chamar em vez
de Serra de Parintins, de Serra da Valéria (Entrevista, 2018).

Na percepcao de Valdecira, a Serra de Parintins acolhe pessoas de varias localidades e
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apesar de ficar na divisa de dois estados, ela ndo segrega, mas une, junta forgas no sentido de
promover o bem-estar de todos. Ao atribuir a Serra os adjetivos de majestosa, poderosa,
evidencia que no imaginario social local a Serra emana uma forga geradora da vida e ao mesmo

tempo protetora de toda forma de vida que ha neste lugar.

Figura 1 - Serra de Parintins, Regido da Valéria

v

Foto: Naia Dias, 2019. ‘

De acordo com Azevedo Filho (2013, p. 176) essa “uma area de terras altas,
correspondentes as formacdes dissecadas da formagao Alter do Chao/PA, com altitudes que
podem chegar a 100m. A Serra de Parintins, ¢ o maior exemplo, com 115metros”. A figura n°1
expressa a grandeza e magnitude da Serra, mas esses atributos estdo para além do fisico, ha
uma atmosfera que nos envolve, uma for¢a e uma sensibilidade que s6 a Mae Natureza tem para
com seus filhos. E da Serra que vem a forca e a fonte de vida dos moradores locais como narra
a nossa entrevistada.

Esta localidade abarca dois importantes sitios arqueoldgicos sobre os quais estdo
assentadas as Comunidades Tradicionais Sdo Paulo, Santa Rita de Cassia, Betel, Bete Semes e
Samaria, por seus aspectos bio e socioculturais que lhe conferem uma caracteristica peculiar a
Serra de Parintins, regido da Valéria tornou-se cartdo postal e um dos atrativos turisticos do
municipio de Parintins.

Para a descrigdo do percurso da viagem de Parintins até a Serra de Parintins, regido da
Valéria tomamos como ponto de partida, o porto de embarque e desembarque denominado
Cacapava que fica localizado na orla do municipio de Parintins. A durag¢do da viagem realizada
por barco de recreio movido a diesel motor forga 114 HP, totaliza 4h30min e de lancha/voadeira

motor 40 HP tem a duracdo de 1h40min. Podemos chegar até a Serra também pela estrada do
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Projeto de Assentamento? da Gleba de Vila Amazdnia que liga as comunidades da regido da
Valéria e de toda a extensdo do Assentamento até a comunidade Santa Maria de Vila Amazonia
utilizando como transportes o 6nibus, carro, motocicleta, bicicleta e mesmo carrogas.

Muitos moradores que tém seus proprios meios de transportes e necessitam fazer uma
viagem rapida para a cidade de Parintins utilizam a estrada do assentamento. Chegando a
Comunidade Santa Maria de Vila Amazonia, tomam a lancha, barco ou balsa, que realizam
trajetos cotidianos da Vila Amazonia até Parintins. Essa rotina ocorre durante o ano todo.
Durante o periodo da enchente ¢ possivel entrar de barco até o lago da Valéria, mas na vazante
as embarcacdes ficam encostadas as margens do rio Amazonas. E de 14 os moradores seguem
para as demais comunidades em pequenas embarcagdes como: canoas, cascos, rabetas® ou
mesmo por terra.

Durante os anos de 2017, 2018 ¢ 2019° fizemos varias viagens a Serra de Parintins,
regido da Valéria para a efetivagdo das etapas do trabalho de campo, em busca dos rastros e
vestigios desta mulher que d4 nome a regido. A cada viagem pedimos licenca da Mae Natureza
para navegar as dguas do majestoso e misterioso rio Amazonas, para chegarmos até o campo de
pesquisa: a Serra de Parintins, regido da Valéria.

Deve-se reconhecer que o campo nao ¢ composto sO pela concreticidade das coisas
fisicas e visiveis, ele se poe para além do aparente. Geertz (1989, p. 94) orienta para o fato de
que o “campo supde nao apenas ir € Ver ou ir € pegar amostras, mas algo mais complexo: uma
co-residéncia extensa, uma observagdo sistematica, uma interlocucao efetiva (lingua nativa),
uma mistura de alianca, cumplicidade, amizade, respeito, coer¢do e tolerancia ir6nica”. O
trabalho de campo proporciona a constru¢do de vinculos entre o pesquisador, o lugar e as
pessoas colaboradoras da pesquisa. Ao fazer a etnografia deve-se primeiramente apreender o

campo, para depois apresenta-lo. A esse respeito Bourdieu (2007, p. 274), destaca que,

[...] a nogdo de campo, é em certo sentido, estenografia conceptual de um
modo de construgdo do objeto que vai comandar ou orientar todas as opgoes
praticas da pesquisa. Ela funciona como um sinal que lembra o que ha que
fazer, a saber verificar que o objeto em questdo ndo esta isolado de um

4 Projeto de Assentamento da Vila Amazénia, criado através do processo n° 1443/96, desapropriacéo por interesse
social, Portaria MIRAD n° 14° porto04 de 26 de outubro de 1988, com uma area de 78. 270 hectares, pelo Decreto
n° 94.969 de 25 de setembro de 1987, Numero 2092, Oficio 1°, Livro 02 — H, Folhas 159, Registro 001, data 02
de marc¢o de 1988, Comarca de Parintins/AM. A esse respeito ver RODRIGUES E ALBUQUERQUE, 2005.

5 Rabeta: Canoa motorizada; Pequeno motor de propulsdo que acoplado na traseira de pequenas embarcacoes é
conduzido manualmente ou com ajuda de um bastéo que determina as dire¢ées (MATTOS, 2011).

® Apesar de termos realizado diversas viagens, nesta descricido do percurso de Parintins até a regifio da Valéria,
optamos por fazer a descrigdo etnografica da primeira viagem para irmos conduzindo o leitor a seguir essa viagem
CONnosco.
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conjunto de relagdes de que retira o essencial de suas propriedades.

Essa compreensdo remete ao que Deleuze (2006) propde ao pesquisador, ou seja,
encontrar os rizomas. As matrizes rizomaticas sao as relagdes horizontais tecidas no meio social
em que o objeto estd imbricado, ¢ preciso encontra-la, buscando-o no coletivo e nao na
singularidade. Falar do protagonismo das mulheres na Serra de Parintins supde-se
enveredarmos por uma compreensao rizomatica das relagdes de género na medida em que essas
mulheres se deparam com relagdes e interagdes sociais, construida cultural e historicamente.

Género é um conceito iluminador das préaticas sociais das mulheres, entendendo-as
como afirmacdo do exercicio de sua cidadania. “[...] Género ao ser apropriado pelas ciéncias
sociais lanca luz sobre a invisibilidade do ponto de vista analitico de uma parte da humanidade:
as mulheres. Género evidencia o quanto os homens sdo produtos do meio social, e, portanto,
sua condigdo ¢ variavel” (SOIEHT; PEDRO, 2007, p. 288).

Norteado por esses pressupostos epistemoldgicos realizamos varias viagens para a
regido da Valéria, tanto de voadeira como os rabeta, bajara e pequenos barcos de recreio,
enfrentando a correnteza do rio Amazonas. As viagens ocorreram de dia e de noite, na enchente
e na vazante do rio, pois a vida se modifica nesses periodos e precisamos conhecer como 0s
moradores locais vivenciam cada um desses ciclo da natureza. No primeiro ano de pesquisa
ficamos residindo cerca de dois dias nas comunidades, mas houve necessidade de expandir a
nossa permanéncia. Por isso, em 2018 e 2019 passamos a ir de barco que realiza viagens de
recreio semanalmente de Parintins para a regido da Valéria.

Nesse periodo passamos a residir nas comunidades durante uma semana a cada semestre
do ano. Nos hospedamos em diferentes residéncias dos moradores, tanto na Comunidades Sao
Paulo, como em Santa Rita de Céssia, com o intuito de construir uma relagdo de reciprocidade
e amorosidade com os moradores locais, sentir de maneira efetiva o chdo da comunidade para
melhor apreendermos como sdo tecidas as linhas que formam as malhas da vida na Serra de
Parintins, regido da Valéria.

Na perspectiva de Ingold (2015, p. 224), “as linhas das malhas ndo sdo conectoras. Elas
sdo os caminhos ao longo das quais a vida é vivida. E é na ligacdo de linhas, ndo na conexao
dos pontos, que a malha ¢ construida.” A malha da vida é construida ao longo das linhas que se
entrelacam, tecendo novas malhas como um exercicio de devir. Estdo sempre em movimento
por um caminho através dos quais as vidas sdo performatizadas.

Para Deleuze e Guattari (2004, p. 224-225)
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Uma linha de devir ndo é definida pelos pontos que conecta, ou pelos pontos
gue a compdem; ao contrério, ela passa entre pontos, sobe pelo meio, corre
[...]. Um ponto é sempre um ponto de origem, mas uma linha de devir ndo tem
comego nem fim, tem apenas um meio [...]. Um devir esta sempre no meio, s6
se pode obter pelo meio. Um devir ndo é nem um nem dois; é o intermediério,
a linha de fuga correndo perpendicularmente a ambos.

A vida dos moradores da Serra de Parintins, sdo vividas ao longo das linhas que
constituem a grande tapegaria da regido, as quais sao entrelagadas tanto pelos aspectos naturais
como pela sociodiversidade em um nascimento continuo. No percurso de Parintins até a Serra,
ao longo das margens do rio Amazonas avistamos varias comunidades tradicionais, a primeira
a se apresentar foi Santa Maria da Vila Amazonia (Area Urbana do Assentamento), bastante
conhecida por ter abrigado a colonizacao japonesa nos anos vinte.

Logo em seguida avistamos a Lage - um lugar constituido de muitas pedras e que produz
fortes redemoinhos devido a correnteza e as pedras. O comandante do barco tem que ser habil,
pois as fortes correntezas chegam a puxar as embarcagdes, tendo o perigo de naufragio. Por
toda essa extensdo do rio Amazonas ha presenga de muitos pescadores armando a malhadeira
no rio, jogando tarrafa e outros com cani¢o em pé nas pedras da Lage. As fortes ondas nem os
assustam, quanto a nds, estdvamos vivenciando a experiéncia do medo expressa nos risos
amarelos em nossos rostos.

Com a arte de navegar do comandante da embarcacdo, desviando os banzeiros e fortes
correntezas adentramos no Parana de Parintins, que ¢ um percurso mais rapido para se chegar
a Serra. Nesse trecho estdo assentadas outras comunidades pertencentes ao municipio de
Parintins, mas que pertencem a area de varzea. Em sua singeleza tipica de moradores da zona
rural, alguns acenam com as maos para nds num gesto de sejam bem-vindos! E nds vamos
interagindo com eles e com a natureza num exercicio de alteridade.

E comum encontrarmos as margens do Parana de Parintins, balcdes de hortaligas
plantadas proximo as casas dos moradores, plantacdes de mandioca com grandes areas de
arvores de manivas expostas. Estas podem ser também de macaxeira ou manicoera, raizes
alimenticias basicas na alimenta¢do dos moradores da Amazodnia que aprenderam e ensinam as
novas geragoes como cuidar da Mae-Terra. Por toda a extensdo encontram-se fazendas, algumas
escolas, casas diversas, umas construidas de madeira e tendo assoalho alto, outras, somente
cobertas e forradas de palha.

O meio de transporte utilizado cotidianamente pelas criancas para chegar até a escola ¢
a canoa, sendo muito comum encontra-los neste percurso. O rio também ¢ um caminho para o

conhecimento! Desde cedo as criancas aprendem a conviver com as aguas, com a terra € com a
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floresta, interagindo como linhas entrelagadas na tessitura do mundo da vida. A vida nas
margens do rio Amazonas tece relagdes que somente pelo olhar da complexidade € possivel
compreendé-la, visto que, “a complexidade ¢ um principio do pensamento que considera o
mundo e ndo como um principio revelador da esséncia do mundo [...] ¢ um principio regulador
que ndo perde de vista a realidade do tecido fenomenal no qual nos encontramos e constitui o
nosso mundo [...]” (MORIN, 2008, p. 151-152).

Considerando o mundo que estamos entrelagados vimos a presenca de igrejas catolicas
com santos padroeiros diversos, as quais evidenciam como foram ocorrendo o processo de
catequizacdo ¢ mesmo de constru¢cdo de comunidades no Amazonas. Em meio a esse cenario
notamos também a presenca de igrejas evangélicas indicando a diversidade de denominagdes
religiosas no universo rural.

Registramos em nossa memoria fotografica e no nosso diario de campo a imagem de
varios pescadores utilizando-se de técnicas diferenciadas para fisgar a sua alimentagdo. Uns
estavam retirando os peixes das malhadeiras estendida no rio, outros com seu cani¢o e anzol -
vara de pescar - aguardando pacientemente que a presa seja fisgada. E outros insistentemente
jogavam a tarrafa na esperanca de pela capturar os peixes. Vimos como os moradores tém
diferentes maneiras para conseguir seu alimento no rio, praticas que traduzem a simplicidade,
a for¢a e a resisténcia da vida na area rural.

Nas pontes as margens do rio, mulheres e criancas lavam roupas, lougas, carregam
baldes e panelas com agua. Algumas criangas mergulham e nadam sem medo nas aguas
barrentas tanto do rio Amazonas como do Parana de Parintins. “O porto ¢ um lugar de passagem,
de encontros, de misturas. Porto € porta e ponte, abertura e recepgdo” (SILVA, 2003, p. 3). Por
toda a extensdo do rio hd um porto, indicando como sao tecidas as linhas que formam as malhas
da vida amazonica.

Estas malhas sdo construidas também por um intenso movimento de ida e vindas de
diversas embarcagdes que circulam diariamente pelos rios da Amazonia, tais como balsas com
empurradores, barcos de linhas, de pesca, de lazer e até mesmo os navios de cruzeiros
internacionais ou transatlanticos que passam por nos. Afinal, estamos descrevendo uma regiao
que anualmente recebe de outubro a abril navios de turismo vindos de diversos paises e aportam
na localidade.

De longe avistamos a magnitude da Serra de Parintins, um horizonte poético parece
estar nos aguardando com toda sua dinamica e formas de vida que nela existem. Vejamos a

descri¢dao da chegada ao campo nos seguintes termos:

36



Chegamos ap6s 1h 40 min de viagem a Serra de Parintins. Eram 6h40 da
manha, o sol vinha timidamente nascendo ou quem sabe em meio a nosso
devaneio vinha contemplando a Valeria! Fazia frio e nds ficamos sentindo a
brisa suave, ouvindo o cantar dos passaros, o som das aguas do rio Amazonas,
admirando e se conectando com a Méae Natureza. A Valéria com toda sua
poténcia e ternura nos acolhe com um ar puro ¢ um afago na alma (Diario de
campo da pesquisadora, 2017).

Com o olhar atento observamos a presen¢a de rochas ou pedras na base da serra, entre
elas tem uma vasta vegetacdo diversificada. Nesse cendrio foi assentada a comunidade
tradicional Sao Paulo da Valéria. A primeira casa que avistamos ¢ construida de madeira com
assoalho alto, pertencente ao casal Ilza e Alvaro, um dos moradores antigos da localidade.
Outras moradias estdo distribuidas por toda a extensao territorial que fica entre a margem do
igarapé da Valéria e a base da Serra. Todas as moradias sdo construidas de madeira e assoalho
alto porque nessa area a terra € plana e chega a inundar por ser de varzea.

Na parte um pouco mais elevada da Serra foram construidas uma escola e uma igreja de
alvenaria, com uma torre ainda em constru¢io. A comunidade possui uma casa de motor de luz,
uma caixa de agua e um pogo artesiano, dois barracdoes de madeira que os moradores
denominam barracao de leildo ou reunido e o outro ¢ tratado como cozinha da festa, durante a
realizacdo do arraial do padroeiro da comunidade. Logo atras das casas (Figura 2) estdo suas
plantagdes de alimentagdo diaria e algumas ervas medicinais como: horteldo, cidreira, arruda,
capim santo e outros, plantadas em balcdes construidos de madeira e nele colocaram
estrumo/adubo para cultivar as hortalicas e alguns remédios que julgam ser importante para a

saude.

Figura 2 - Hortalicas e Ervas Medicinais nos balcdes atras das casas.
o e au
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Sobre o cultivo de plantas medicinais Valdecira (53 anos) revela o seguinte:

A gente aqui planta o cheiro verde, a alfavaca, a cebolinha, pimentao, couve e
outros temperos pra nossa alimentacdo e também como ndo temos médicos,
nem enfermeiros aqui no posto de saude, a gente planta nossos remédios
caseiros, que tem nos ajudado na cura de muitas doengas, como a gripe, dores
no estdbmago, febre, dor na garganta, dor nas juntas (nas articulagdes).
Fazemos uma misturada de plantas que curam e alimentam (grifo nosso) e
assim vamos também ensinando nossos filhos a saberem fazer a suas
plantagdes e a cuidarem da terra [...]. E desse jeito nossa maneira de viver aqui
no interior (Entrevista, 2018).

As plantas curam e alimentam, diz Valdecira, evidenciando a autopoiese da vida dos
sujeitos sociais dessa localidade amazonica. Para Capra (2006, p.136). “a autopoiese, ou
autocriacdo ¢ um padrao de rede, no qual a fun¢do de cada componente consiste em participar
da producao ou da transformagao dos outros componentes da rede [...] Ela € produzida por seus
componentes e, por sua vez produz esses componentes”. E na narrativa de Valdecira aparece a
relacdo que eles tém com a natureza, entendendo que dela vem a vida, vem a cura, o alimento,
ela ¢ regeneradora, além de ambas estarem interligadas por linhas ciclicas.

Silva (2010, p. 130) destaca que “da terra vem as proteinas, que constroem os saberes
que estdo encastelados no cognitivo dos homens e das mulheres, que cultivam a base de regras,
de simbolos, além da arquitetura ou da engenharia que estdo enraizados no infinito de seus
olhares, transformando e recriando paisagens no seu padrdo de uso [...]”. A estrada de acesso
ao topo da Serra, figura 3, demonstra 0 modo como os moradores da Valéria vao modificando
a paisagem e interagindo com a mae natureza de maneira harmoniosa como enfatizou a

moradora Valdecira.

»

igura 3 - Estrada de Acesso ao topo da Serra de Parintins
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Foto: Naia Dias, 2017.
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Ao olharmos o horizonte avistamos o alto da Serra, encoberta por uma diversificada
vegetacdo. Também ha uma grande quantidade de pedras ou rochas com as quais os moradores
tém convivido desde a ocupagdo da localidade. Algumas j& chegaram a deslizar do alto da Serra,
mas cairam em lugares sem a presenga de casas. Todos os dias faca chuva ou sol, mulheres,
homens e criangas sobem e descem a Serra por uma estrada construida por eles para obterem
acesso ao seu local de trabalho e de entretenimento, que ¢ o campo de futebol.

Esse espaco foi demarcado pelo Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria-
INCRA, como a Colonia Sao Paulo, local em que sdo cultivadas as rogas, os pastos para os
bois, ovelhas e cabritos e de um modo geral ¢ onde se desenvolve o trabalho agropastoril por
ser uma area de terra preta, que ¢ fértil e boa para o plantio. Cada morador da regido da Valéria
que desenvolve suas atividades laborais na colonia, recebeu o titulo definitivo pelo

assentamento da Gleba de Vila Amazonia.

Figura 4 - Visdo Panordmica do Alto da Serra de Parintins
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Foto: Naia Dias, 2017.

Do alto da Serra (Figura 4) vemos uma paisagem natural multipla e interligadas. A agua,
a terra e a floresta estabelecem um didlogo continuo. Ha uma sensacao de estar junto, estar-com
a Mae Terra, como um chuleio, “estar-com, ¢ ao mesmo tempo instintual e cultural”
(MAFFESOLL, 2014, p. 91). H4 algo mitico e a0 mesmo tempo mistico em torno da Serra. Sua
aura se apodera de nds, € possivel senti-la. Isso nos remete a reflexdo acerca da Ecologia
profunda, “[...] ha uma conexidade com a teia da vida da qual fazemos parte” (MATURANA e
VARELLA, 2001, p. 26).

Na linha que tece a malha da regido estd o igarapé da Valéria. Suas curvas de 4guas
barrentas nos conduzem em dire¢do as demais comunidades pertencentes a regido, que ficam

situadas as margens do lago da Valéria. E nesse embalo das dguas que vamos descrevendo o
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cotidiano local, suas paisagens naturais ou modificadas. Para Bachelard (2013, p. 136) “a 4gua
leva-nos. A agua embala-nos. A dgua adormece-nos. A dgua devolve-nos a nossa mae”.

Pelas curvas do igarapé ouvindo o som das dguas maternais da Valéria, continuamos o
nosso percurso em uma rabeta guiada por Auxiliadora, nossa colaboradora e motorista na maior
parte das viagens durante o periodo de moradia na localidade. Percebemos que por toda a
extensdo do igarapé ha moradias construidas em sua maioria de madeira e palhas. Ao final do
igarapé, entramos no Lago da Valéria, cujas dguas calmas e escuras nos provocam devaneios
ao buscar enxergar o que ha em suas profundezas, quantos mistérios a nossa frente, quanto
surpreendente ¢ o campo de pesquisa.

Fizemos um contorno por todo o lago da Valéria para que pudéssemos construir uma
descri¢do bem cautelosa. Na margem do lago ha varias casas dispersas por toda a extensdo. A
maioria ¢ construida em madeira e palhas. Ha um tilheiro onde encontram-se os carpinteiros e
calafates, pessoas que constroem ou consertam barcos e canoas € que também sdo agricultores,
pescadores, canoeiros e artesdos. As margens do lago estdo assentadas outras duas comunidades
pertencentes a regido sendo elas: Betel e Bete Semes, ambas sdo de denominagdes evangélicas.

A comunidade de Santa Rita de Céssia também fica localizada nas margens do referido
lago e assentada sobre o sitio arqueolégico AM-PT-01, mas para avista-la é necessario subir
uma trilha ou estrada, como os moradores denominam, para chegar até o espaco onde estdo as
moradias, escolas e outras instituigdes que formam a comunidade. Descemos da rabeta e com
os pés nas aguas do lago da Valéria, buscamos fazer um mergulho imaginario em suas
profundezas, sentir o calor e o frio, a sutileza e a forga, a calmaria e o movimento, sentir a vida
fluindo de um movimento continuo e ouvir as vozes das dguas. “A 4gua tem um corpo, uma
alma, uma voz, ¢ maternal, ¢ feminina (BACHELARD, 2013, p.17). A vida dos moradores
locais est4 imbricada as dguas do lago da Valéria, pois as comunidades foram assentadas as suas
margens e tem com ele uma relagdo intrinseca de pertencimento e cuidado.

ApoOs a saida das aguas, subimos a estrada de barro e pedregulhos que da acesso a
Comunidade Santa Rita de Cassia. Nossa respiracao chegou a ficar ofegante devido a altura e
mesmo nossa falta de habito, pois os moradores da serra até sobem correndo. Do ponto de vista
territorial Santa Rita de Céssia ¢ maior que as demais comunidades que compde a regido da
Valéria. O gestor da escola juntamente com o presidente da comunidade e uma moradora local

nos conduziram até um local denominado de Mirante’, de onde podemos contemplar o por-do-

" Os moradores locais chamam de mirante por ser uma parte alta da comunidade que possibilita uma visdo
panoramica do rio Amazonas, seus afluentes, a floresta. E que serve também para observarem as embarcagoes
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sol, o voo e canto dos passaros, sentir como a vida dos moradores locais sdo tecidas e
entrelagadas por lagos de afetividades com a floresta, a terra e as dguas. E possivel vislumbrar
a paisagem tanto o lago da Valéria, como o rio Amazonas em um exercicio de intimidade com
a mae natureza.

Outra comunidade que faz parte da malha da Valéria, ¢ Samaria. Paulo, presidente e
lideranca local foi nos conduziu até a localidade que fica situada na parte central da regido da
Valéria, ¢ tratada como Colonia ou Centro, na area rural, o centro ¢ local de trabalho agricola.
E ¢ na Samaria que parte dos moradores das demais comunidades da Serra de Parintins, regido
da Valéria desenvolvem o trabalho agricola, mantém relacdo de afetividade com a terra, dgua,
floresta e uns com os outros através de diversas atividades coletivas como por exemplo o
puxirum®.

De um modo geral, os moradores da regido da Valéria tém atividades de rotina definidas
ao longo das geracdes. De segunda a sabado se dedicam ao trabalho na agricultura, pecudria,
pesca, dedicam-se a produgdo de artesanatos, além de associarem estas atividades tradicionais
ao turismo sazonal. J& aos domingos realizam os cultos, reunido comunitéria e atividades
recreativas, sobretudo o futebol de campo com realizagdo de campeonatos locais e
intercomunitarios.

Durante as noites, as familias se reinem num barracdo comunitario, em suas proprias
casas, ou na casa de um parente para assistir a programacao da TV local. Com o advento do
Programa Luz para Todos, a conversa a luz de lamparina foi substituida pelas novelas de
televisdo principalmente na Comunidade Santa Rita de Céssia, que fisicamente ¢ a maior e
recebeu melhor infraestrutura. Na Comunidade Sao Paulo, os moradores fecham as casas muito
cedo por causa do carapani® e também assistem as programagdes exibidas na TV local.

Em meio a esse cendrio, hd alguns moradores que ainda saem para cagar ou pescar a
noite, algumas de suas mulheres os acompanham. Em algumas das pescarias também
participamos e fomos vivenciar a experiéncia da pesca noturna. Rosa, uma mulher camaroeira,
esposa do pescador que dirige a rabeta, ¢ nossa guia nessa viagem. Ela vai nos relatando sua

experiéncia com o rio ao longo de sua historia de vida. Vejamos:

quando chegam a localidade. Segundo Elias, morador local “era de onde os cabanos observavam quando a policia
se aproximava” (Entrevista, 2018).

8 Puxirum é uma pratica herdada dos antepassados, é um ajuntamento de pessoas, agrega homens, mulheres, jovens
e criancgas, no trabalho cooperativo ou colaborativo da roga. Nesta pratica, membros de varias familias vizinhas
trabalham um ajudando o outro, em um lago de fortalecimento comunitario.

° E um inseto sugador de sangue, conhecido em outras regides do Brasil como murigoca, pernilongo ou mosquito.
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Acompanho meu marido em quase todas as pescarias, ¢ no fim da tarde eu
pesco o camardo na beira do rio Amazonas. Apesar da noite muitas vezes ser
escura, a gente vé muita beleza da natureza na 4gua e no céu. Mas quando o
rio Amazonas td brabo o melhor é nido enfrentar, nessa hora meu marido
apenas estica a malhadeira, enquanto eu dirijo a rabeta e a gente aguarda na
margem do rio, porque o vento forte torna o banzeiro mais forte e perigoso.
Mas eu gosto de viver aqui e de pescar também. A vida nas aguas é uma alegria
pra gente (Entrevista, 2019).

A vida de mulheres e homens amazdnidas ¢ tecida ao longo dos rios, das florestas e da
terra, através dos quais se formam a textura do grande tapete da vida na regido da Valéria. “Vidas
sdo vividas ndo dentro de lugares, mas através, em torno, para e de lugares em outros lugares
[...] Cada entrelagamento ¢ um nd, e quanto mais essas linhas vitais estdo entrelagadas, maior ¢
a densidade do no. Juntos formam o que chamei de malha” (INGOLD, 2015, p. 219-220). Na
imagem a seguir podemos perceber as linhas através das quais a malha da Valéria se delineia
pelo movimento continuo de entrelagamento das diversas formas de vida na Serra de Parintins,

regido da Valéria.

Figura 5 - Imagem de satélite da Serra de Parintins € comunidades da regido da Valéria/AM.
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Fonte: Googlé Earth. Colaborain Técnica: Thiago Godinh, 2018.

Percebemos nesta imagem que os rios, a floresta e a terra sdo as linhas através ou por

meio dos quais a vida interage como devir. Mas para além dos aspectos geograficos percebemos
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na experiéncia de campo outras linhas de movimento que permeia o modo de vida local, sendo
estas os lagos de afetividade com o sitio, as festas, a danga, a culindria, a religido. Ou seja, sao
também os aspectos materiais e imateriais que entrelacam os nés evidenciando a complexidade
da vida na Amazonia. Lembre-se que “as linhas da malha ndo sdo conectoras. Elas sao os
caminhos ao longo dos quais a vida ¢ vivida. E ¢ na ligacdo das linhas, ndo na conexdo de

pontos, que a malha ¢ constituida” (INGOLD, 2015, p. 224).

Figura 6 - Representagdo da Malha da Valéria na perspectiva de Ingold (2015)
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Fonte: Pesquisa de campo, 2019. Fotos: Naia Dias, 2019.

No percurso de tantas idas e vindas, descendo e subindo o rio Amazonas em diferentes
momentos e meios de transportes, transitando por dguas tranquilas e violentas, entre as margens
e a terra da Serra de Parintins, regido da Valéria, compreendemos que a dindmica da vida de
mulheres e homens locais seguem um tempo que ndo € apenas cronolégico, mas o tempo das
mudangas da natureza com os quais convivem e dialogam num exercicio de alteridade,

constatando que tudo esta ligado a um s6 ventre: a Mae-Terra.
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1.2 Vestigios e fragmentos da matriarca Valéria

Pelas veredas das linhas que entrelagam a Serra de Parintins, procuramos os vestigios
da matriarca Valéria. Na memoria coletiva da regido, Valéria ¢ cultuada pelos moradores como
uma mulher politicamente forte que, pelo fato de ndo possuir herdeiros, teria doado as terras
aos antigos moradores’®. “O nome da nossa regidio é Valéria, porque toda essa terra pertencia a
Valéria, ela deixou tudo pra gente. No interior temos o costume de chamar o lugar onde a pessoa
mora pelo seu nome. Ai a Valéria morava aqui na margem do lago, entdo o Lago ¢ da Valéria”
(Elias Xavier'!, 94 anos, entrevista realizada em 2018).

Essa memoria aparece como um vestigio de uma matriarcalidade!? na regido e uma
possibilidade de quebrar o siléncio de género na Amazonia. “Género constitui uma categoria
ontoldgica, enquanto 0 mesmo ndo ocorre com a categoria patriarcado ou ordem patriarcal de
género” (SAFFIOTI, 2009, p. 36). Esta autora orienta que género ndo deve ser compreendido
s6 como categoria analitica, mas também como histérica, e propde que os estudos sobre as
mulheres devam ser realizados pela perspectiva de género.

A categoria género lanca luz sobre a historia das mulheres, como construto
sociohistorico, incluindo as relagdes que elas estabelecem com o masculino, a natureza e a
sociedade de maneira geral. As concepcles de género estdo para além das relacbes entre
mulher/homem e homem/mulher, situa-se como um elemento que permite captar as texturas
das interacdes sociais construidas social, historica e culturalmente. Podemos identificar essa
compreensdo na narrativa de Elias, quando ele associa a pessoa Valéria a natureza em uma
relagdo dialdgica com todas as formas de vida, configurando-se ainda em um rastro da matriarca
Valéria.

“Rastro ¢ a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo esteja aquilo que o

deixou. A aura ¢ a aparicao de algo longinquo, por mais proximo que esteja aquilo que a evoca.

10 Informagdes obtidas através de conversa informal, registrada no diario de campo da pesquisadora em 2017.

11 Elias Xavier, nos concedeu entrevista em outubro de 2018, considerado pelos moradores da Valéria como o
guardido da memoria social local, faleceu em janeiro de 2019. Sua histdria de vida é retratada nesta tese como um
registro de que ha um principio feminino na Amazonia e de maneira especifica na Valéria, € preciso recupera-lo.
Consideramos que em Elias este principio sempre esteve ativo, pois Elias esteve atuante na luta pela preservacgao
e cuidado com a natureza, ajudou a promover a vida e combateu um bom combate em favor de quem o gerou: a
Mée-Terra, Valéria, a qual aos 94 anos o acolheu novamente em seu ventre, em um reencontro cosmico. “A vida
é percebida como um emergir do ventre da Terra, a morte representa uma volta, um regresso para que um novo
nascimento possa acontecer” (Rosalina Oliveira).

2 Uma maneira especifica e particular de manifestacio da matrifocalidade. A matrifocalidade, identifica uma
complexa teia de relagcdes formadas a partir de um grupo doméstico onde, mesmo com a presenga masculina, o
lado feminino ¢ favorecido. Isso pode ser visto desde as relagdes maes-filhos até as manifestagdes culturais e
religiosas que destacam o papel da mulher. Sobre isso consultar Smith (1973).
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No rastro, apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de n6s” (BENJAMIN, 2009, p. 490).
Observe-se que ha uma dimensdo diferenciada entre rastro e aura, o primeiro faz com que o
sujeito desempenhe um papel ativo, sendo possivel encontrar as ressonancias do passado do
objeto ou fato pesquisado, decifrando seus vestigios. Ja a aura age de maneira enigmatica,
envolvendo as pessoas por uma forca atmosférica.

Algumas autoras como Torres (2019, p. 1) consideram que ha na Amazdénia um principio
feminino que orienta a vida. “As relagdes das mulheres com a natureza, especialmente com a
Terra, possuem substrato simbolico vital de fecundidade e natalidade. Pachamama equivale a
Mae-Terra [...] ¢ uma heranca e um legado dos Incas que sopra espiritualidade para outros paises
[...]”. O sopro da mde que engendra, cura os males, que fecunda a terra, que da agua, que
sustenta e protege as diversas formas de vida chegou até a Serra de Parintins, metamorfoseada
pela mulher Valéria, a qual inspira as mulheres contemporaneas a continuar com as suas praticas
sociais voltadas para o cuidado com as diversas e complexas formas de vida, pois tudo esta
vivo.

Bachofen (1967) destaca que os estudos arqueologicos tém contribuido para fortalecer
a presenca de um matriarcado em tempos pretéritos, como por exemplo, a estatua das ‘Vénus
do Paleolitico’, que representa uma mulher como simbolo da fertilidade. J4 no periodo
Neolitico, sdo evidenciados em esculturas, gravuras € em outros tipos de manifestacdo artistica
a divindade feminina, evidenciada na agricultura, sendo esta a expressao da fertilidade.

Na concepcdo dos povos ancestrais a mulher € a responsavel pela abundancia da
colheita, pelo fato de ela conhecer o mistério da criacao, da vida e da morte. A agricultura
reforca a ideia de que a terra € a mae, aquela que gera a vida e que regenera-se em seu Utero. O
matriarcado foi o tempo das grandes Deusas, aquelas que inspiraram organizagdes sociais
marcadas pela cooperacao, pela reveréncia a vida e a seus mistérios. “A Deusa era a Mae mais-
do-que-humana. Se for usado o termo Grande Mée, deve ser entendido como a Grande Mae
Universal cujos poderes se difundem por toda a natureza, por toda a vida humana, por todo o
mundo animal, por toda a vegetagdo” (GIMBUTAS, 1998, p. 54). N&o havia distin¢éo entre o
humano e o natural, tudo estava interligado na teia da vida numa relagéo intrinseca de eterno
devir em que o feminino se destacava.

Na literatura indigena ha informagdes de que nessas sociedades foi atribuido a mulher
também o dom da fertilidade, seja no ambito humano como também na agricultura, nas praticas
ligadas a terra, sugerindo a existéncia de vestigios de um matriarcado ou da forte presencga

feminina também nessas sociedades. Por exemplo, entre os Chavantes e Timbiras sdo as
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mulheres as responsaveis pelo plantio ¢ coleta (MALATTI, 1994). Identificamos ainda varios
mitos e lendas que remetem para um contexto de protagonismo e forca feminina, destacando as
grandes deusas: Mani, Mae d’Agua, Lua, Vitéria-régia e outras divindades indigenas.

Tomaremos para a analise desse trabalho a lenda de Mani, a qual conforme Souza (2011, p. 36),

Mara era uma jovem india, filha de um cacique, que vivia sonhando com o
amor e um casamento feliz. Certa noite, Mara adormeceu na rede e teve um
sonho estranho. Um jovem loiro e belo descia da Lua e dizia que a amava. O
jovem, depois de lhe haver conquistado o coracédo, desapareceu de seus sonhos
como por encanto. Passado algum tempo, a filha do cacique, embora virgem,
percebeu que esperava um filho. Para surpresa de todos, Mara deu a luz uma
linda menina, de pele muito alva e cabelos tdo loiros quanto a luz do luar.
Deram-lhe 0 nome de Mandi (ou Mani) e na tribo ela era adorada como uma
divindade. Pouco tempo depois, a menina adoeceu e acabou falecendo,
deixando todos amargurados. Mara sepultou a filha em sua oca, por ndo querer
separar-se dela. Desconsolada, chorava todos os dias, de joelhos diante do
local, deixando cair leite de seus seios na sepultura. Talvez assim sua filha
voltasse a vida, pensava. Até que um dia surgiu uma fenda na terra de onde
brotou um arbusto. A mde se surpreendeu. Talvez o corpo da filha desejasse
dali sair. Resolveu entdo remover a terra, encontrando apenas raizes muito
brancas, como Mandi (Mani), que, ao serem raspadas, exalavam um aroma
agradavel. Todos entenderam que a crianca havia vindo a Terra para ter seu
corpo transformado no principal alimento indigena. O novo alimento recebeu
0 nome de Mandioca, pois Mandi (Mani) fora sepultada na oca.

H4 um simbolismo em torno de Mani, que envolve sua concepg¢do, nascimento, vida e
morte. Ocorreu a transformagdo de seu corpo no alimento vindo da terra, como uma linha de
devir. “Uma linha de devir ndo tem comego nem fim, ela tem apenas um meio [...] (DELEUZE
e GUATARRI, 2004, p. 323). Assim como esses tedricos, Ingold (2015, p. 115) argumenta que
“a linha de devir ¢ um nascimento continuo”. E esta linha que pelo fato de estar em constante
movimento, tem uma dindmica de construcdo, desconstrugcdo e reconstrucdo que vai
entrelacando a vida numa poiesis.

No mito de Mani percebemos a poténcia da Terra-Mae e, com ela, o prestigio das
mulheres na agricultura. Compreendamos, pois, que a terra € um organismo vivo, dindmico,
nao ¢ o local onde a vida apenas existe de maneira estatica. Ha na relagdo da mulher com a terra
um zelo, um olhar de alteridade, ambas sdo consideradas simbolicamente sagradas por serem
geradoras de vida. Nesse complexo simbolico ocorre uma interagdo mistica entre a fertilidade
da terra e a fecundidade da mulher, denominada por Eliade (2007) de consciéncia agricola. O
trabalho na agricultura é considerado um rito de procriacdo da vida que perpassa por todo o
corpo da Mae-Terra, realizado e conduzido pela mulher, marcando sua interacdo cosmica e

rastro da matriarcalidade.
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Essas narrativas mitolégicas construiram visdes de mundo das geracdes e foram
sedimentando a moral e as verdades dos povos indigenas e ndo indigenas da Amazonia, como
é o0 caso da localidade da Serra de Parintins, regido da Valéria. Essas evidéncias podem ser

identificadas na fala de I1za Mendes (68 anos) nos seguintes termos:

Aqui na Valéria tudo tem mée. Tem a Mé&e da Mata, Mae do Barreiro, a Mée-
d’agua, Mae do pogo, do olho d’agua e tantas outras. Quando as mulheres
ficam menstruadas ndo podem ir para o rio, sendo a Mdae-d’agua encanta,
levando para o fundo do rio ou faz pular muito. O corpo das mulheres fica
liso, e é preciso homens de muita forca para segurar elas, isso ja aconteceu
com minha nora e com outras mulheres daqui. Também contam os pescadores
que ela pode leva-los para as profundezas das aguas se eles pegarem peixes
além do necessario para o seu alimento. Toda vez que vamos entrar no rio pra
pescar, lavar roupas, tomar banho ou mesmo pegar o barro temos que pedir
licenga e protecao da Mae d’agua. Tem uma em cada um desses lugares daqui,
no lago, no igarapé, nas nascentes, no poco [...]. A Mée d’agua esta sempre
nos observando e protegendo e repreendendo também se ndo fizermos as
coisas certas (Entrevista, 2019).

A Mae D'dgua ¢ um mito muito conhecido na regido e que aparece nos relatos de
viajantes no periodo que data dos séculos XIV e XV. Ladislau (2008) caracteriza a Mae D’4gua
como uma mulher que vive nos rios ¢ lagos. Tem uma beleza singular e sua melodia envolve
pescadores que se aventuram em horas mortas, ou seja, as 12 horas, 18 horas e a meia noite. E
a hora de seu descanso e ndo gosta de ser incomodada. Sua casa de moradia ¢ sempre proxima
a arvores e enseadas de rio.

Nesse mito ¢ evidenciado simbolicamente o feminino, a figura da mulher e sua relagao
com a agua. Destaca sua sensibilidade e beleza ao realizar o encantamento, mas apresenta o
olhar firme e forte para revidar quando se sente de alguma maneira ameagada ou mesmo com
situacdes que surgem em seu cotidiano. O mito da Mie d’Agua engendra a complexidade da

vida amazodnica, a interligagdo dos seres humanos e nao humanos na teia da vida, nos remetendo

a compreensao de uma ecologia profunda como sugere Capra (2006, p. 25-26),

A ecologia profunda, reconhece a interdependéncia fundamental de todos os
fenomenos, e o fato de que enquanto individuos e sociedades, estamos todos
encaixados nos processos ciclicos da natureza... A ecologia profunda ndo
separa seres humanos-ou qualquer outra coisa do meio ambiente natural. A
ecologia profunda reconhece o valor intrinseco de todos os seres vivos e
concebe os seres humanos apenas como um fio condutor da teia da vida. Em
ultima andlise a percepc¢do de ecologia profunda, ¢ percepgao espiritual ou
religiosa. Quando a concepgdo de espirito humano ¢é entendida como o modo
de consciéncia no qual o individuo tem a sensagdo de pertinéncia, de
conexidade, com o cosmos como um todo, torna-se claro que a percepgio
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ecoldgica ¢ espiritual na sua esséncia mais profunda.

Na narrativa de Ilza identificamos aquilo que o autor assinala como interdependéncia
dos seres, quando ela diz que a Mae d’agua ¢ a protetora dos lagos, dos peixes, da vida na dgua.
Acredita que a floresta, cada rio ou lago possui uma mae e devem pedir licenga em sinal de
respeito. Ela protege, mas pune quem tenta prejudicar sua casa, sua moradia, sua vida - a
natureza. Também a mulher possui estreita relagdo com a agua num entrelagamento de linhas
que formam as malhas de um tecido social costurado e que costura a vida dos moradores da
Amazobnia.

Para Frota (2014, p. 2) “estamos sentados no colo da Grande Mae que ¢ Pachamama, a
Mae Terra, a Mae Cosmica, a Mae de todas as Maes [...] Recordemos a primeira vez em que
vimos a face de Pachamama. Iremos assim sentir e permitir que aquela onda de energia percorra
pelo nosso corpo alimentando-nos com a sua forga”. Nos estudos sobre os povos indigenas
Sateré-Maué, Torres (2017) apresenta a mulher como uma célula fundante deste povo. O papel
social e politico da mulher indigena esta associado a feitura do Sakpo'®, considerado “um
elemento distintivo da autoridade da mulher na etnia Sateré-Mawé¢, [...] ndo é s6 uma bebida é
uma pratica coletiva conduzida por mulheres, e esta pratica permeia e esta presente em todas as
acdes e atos desse povo [...]” (IBIDEM, 2017, p. 21).

E possivel que essa pratica social das mulheres Sateré-Mawé seja um vestigio de uma
sociedade matrifocal uma vez que homens e mulheres fazem parte do grupo, mas as mulheres
€ que sdo os sujeitos protagonicos. Sao elas que conduzem da distribui¢do da bebida aos demais
membros em um ritual que transcende o espago privado, conferindo as mulheres indigenas uma
atuacdo na esfera publica.

Esse recorte socio historico acerca do papel da mulher na literatura sobre 0os povos
indigenas deve-se ao fato de buscarmos inferir que a Serra de Parintins em tempos pretéritos
teve uma organizacdo matrifocal, indicando um rastro do principio feminino na Amazonia. A
Serra de Parintins, foi habitada possivelmente pelos povos Aratu, Apoicuitara, Godui, Yara e
Curiatd, que posteriormente foram subjugados pelos Tupinamba (HERIARTE, 1975). As
mulheres eram responsaveis pela coleta dos alimentos, pelo trato com a terra e também pela
producao de loucas de barro. A aura ancestral da atividade artesanal advém da mulher, pois,
conforme Leévi-Strauss (1985, p. 32-33), “cabe a india fabricar os recipientes de ceramica e

utiliza-los, pois, a argila de que sdo feitos ¢ fémea, como a terra - em outras palavras, tem alma

13 Trata-se de uma bebida derivada do guarand, planta nativa, que da sustentaculo ao trabalho e sobrevivéncia a
este povo étnico.
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de mulher". Note-se que a producgdo artesanal das vasilhas de cerdmica feitas de argila ¢
constituida por um simbolismo que confere & mulher uma mistica feminina que a associa a terra.

Torres (2012) considera que na relacdo de afetividade entre as mulheres e a argila
aparece o simbolico entrelacado com as relacfes de género. Tanto a terra quanto a mulher, séo
geradoras de vida, e responsaveis em parte, pelo equilibrio do planeta. Entdo, se sao as mulheres
que manuseiam a terra, seja para o plantio ou para a retirada do barro, e se hé clara evidéncia
do feminino marcando sua presenca e forca nas suas praticas sociais, podemos inferir que essa
regido foi no passado, um lugar matrifocal, cuja aura dessa ancestralidade feminina envolve e
motiva a vida das mulheres no tempo contemporaneo.

Disse-nos Benjamin (2004, p. 219-20), que “a linguagem fez-nos perceber, de forma
inconfundivel, como a memoria ndo ¢ um instrumento, mas um meio, para a exploracao do
passado. E o meio através do qual chegamos ao vivido, do mesmo modo que a terra é 0 meio
no qual estdo soterradas as cidades antigas [...]”. Através dos fios da memoria do narrador ¢
possivel chegar a seu passado, escavando-o e se escavando ao mesmo tempo que rememora. E
preciso ouvir e estar atento para encontrar os rastros € vestigios e para isso ndo ¢ necessario sair
do lugar para chegar ao outro, e sim, compreender que a distancia descoberta faz com que o
espago da propria percepgao se estenda. Elias Xavier (94 anos), sujeito de nossa pesquisa, um

dos moradores mais antigos, nascido e criado na regido da Valéria, revela o seguinte:

Eu ndo sei de onde ela veio!! Mas contavam os antigos, quando eu ainda era
menino, que a Valéria chegou aqui na Serra no periodo das guerras, da
Cabanagem (grifo nosso). Meu pai veio pra ca em 1920, e ja se falava dessa
mulher Valéria. Diziam que ela veio junto com muitas outras pessoas que
fugiam da policia, fugiam da guerra. Entraram na mata fechada, pois de onde
¢ hoje a Boca, tinha o igarapé, mas ao redor era s6 mata, com grandes
castanheiras. E eles vieram para dentro das terras altas da Serra se escondendo
de seus perseguidores. Se abrigaram ai nas terras onde hoje ¢ a Valéria-Santa
Rita. Para ver quando o perigo se aproximava, subiam para o alto da Serra ¢
de 1a mantinham o controle de quem se aproximava, para assim se protegerem.
A Valéria passou a morar entdo as margens do lago. Plantava e também fazia
vasilhas com barro. L4 viveu por muito tempo. E 14 morreu também. E ela ndo
teve marido. Mas o que sei € que as pessoas que iam pro lago e mesmo pra
onde fica hoje a Santa Rita, diziam: estava na Valéria! vou pra Valéria! estava
no lago da Valéria! (Grifo nosso) e assim foi ficando o nome da nossa regido
da Valéria, por causa dessa mulher que morou ¢ morreu aqui mesmo [...]
(Entrevista, 2018).

A narrativa da memoria de Elias nos remete ao passado local, indicando um rastro da

presenca ou existéncia da mulher Valéria, que teria vindo de algum lugar no periodo da
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Cabanagem?®. Quando Elias assinala que “ela veio junto com outras pessoas, abre-se outra
lacuna, pois as “outras pessoas” sdo anonimas, apenas ela, a Valéria, ¢ identificada. E possivel,
entdo, supor que a aura do feminino ancestral esta entrelacada na tessitura da vida das mulheres
que residem nessa localidade, revelando-se na mitica chamada Valéria!

A Cabanagem aparece nesse contexto como uma metafora da luta e resisténcia que
historicamente as mulheres vivenciam. H4 um simbolismo, um imaginério em torno do nome
da Valéria, de sua historia e da propria ocupacao da Serra de Parintins, como enfatiza Elias e
que consideramos como sendo um vestigio da ancestralidade feminina na Amazonia.

Para Silva (2003, p. 2) “todo imaginario é um desafio, uma narrativa inacabada, um
processo, uma teia, uma construcéo coletiva [...]. E um rio cujas aguas passam muitas vezes no
mesmo lugar, sempre iguais e sempre diferentes.” E desse modo que a narrativa sobre a Valéria,
se apresenta na memoria individual e coletiva dos moradores da Serra de Parintins, os quais
foram construindo uma imagem acerca de sua vivencia na localidade, como podemos observar
na fala de Maria (85 anos), moradora antiga da Comunidade Santa Rita de Cassia, da Valéria.

Vejamos:

Meus antepassados, meus avos e tios por exemplo me diziam quando eles
eram crianga, os seus avos contavam muitas historias da Valéria, diziam ser
uma mulher que veio no tempo da Cabanagem, era muito batalhadora,
trabalhadora. Ela era a chefe da familia (grifo nosso), muito forte, cuidava de
tudo, seja na casa ou no trabalho, e tudo que plantava ou fazia dava bem,
diziam que ela era fazedora de vasilha de barro, forno de barro pra torrar
farinha, o alguidar para torrar café, cacau, ¢ outras coisas que os antigos
faziam. Ela ensinava também as outras mulheres. Por isso, meus avoés
acreditavam nessa histdria e eu passei também a acreditar que foi por isso que
tudo aqui ganhou o nome dela, dessa mulher Valéria (Entrevista, 2018).

Nas duas narrativas percebemos que ha uma selecdo ou enquadramento de memoria
como fala Pollack (1992). A Valéria veio com a Cabanagem! Era uma mulher trabalhadora! A
historia sendo contada pela tradi¢cdo oral de geracdo a geracgdo, apresenta a Valéria como uma
lider, ou chefe como destaca Maria, que tinha uma relagdo direta com a terra, era uma guerreira
amazona cuja aura ilumina as acdes das mulheres que residiram e atualmente residem na

localidade.

14 A Cabanagem emerge gradativamente a partir das lutas continuadas que se desenvolveram de alto a baixo no
imenso Gréo-Para. Quando, finalmente, em meados da década de 1830, as duas trajetorias de tensdes, fortalecidas
a sombra das crises institucionais (das quais elas também sdo partes integrantes), comecam a organizar e
empreender movimentos de rebeldia cada vez mais impactantes, desconsiderando todo e qualquer tipo de
autoridade e hierarquias sociais vigentes. Fica configurada a situacdo de franca insurgéncia que se convencionou
chamar de Cabanagem (PINHEIRO, 2009, p. 1-7).
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Smith (1973, p. 125-127), destaca que “as casas chefiadas por mulheres sdo uma forte
pista para a existéncia da matriarcalidade.” Valéria aparece nessas narrativas como referéncia
de resisténcia, de luta, uma forca feminina, ¢ voz de uma mulher que ressoa em meio ao
silenciamento produzido pelo patriarcado no ambito da conquista e colonizagao da Amazonia.

Em uma das anotag¢des do nosso diario de campo, registramos a expressdo “Ld vem a
Valéria!!!” proferida por Walter, presidente da comunidade Sao Paulo, proprietario de uma
pequena embarcagdo na qual nos encontrdvamos a noite as margens do rio Amazonas,
aguardando a hora da saida do barco até a cidade de Parintins. Ele referia-se aos fortes e altos
banzeiros do rio Amazonas provocadas pelos ventos e por um navio que passava naquele
momento. Os fortes banzeiros balangaram muito o pequeno barco, chegando a entrar agua. Foi
um momento tenso, e Walter continuava a gritar: “E essa que é a Valéria!”. Poder-se-ia dizer
que a Valéria ¢, nesse sentido, a for¢a da natureza, valente, guerreira, o arquétipo da Deusa-
Mae, a Pachamama.

Esse momento foi para nds um forte vestigio do simbolismo da Grande-Mae, associada
a mulher Valeria. “Reconciliar a humanidade com a natureza, interna e externa, passa pelo
resgate do principio feminino, que ¢ uma energia sutil imersa na esséncia de nossa identidade
espiritual” (OLIVEIRA, 2005, p. 15). O principio feminino atua como uma atmosfera, uma
aura que envolve todas as formas de vida. E uma forga poderosa que orienta e forma o tecido
simbolico da vida local.

O poeta Vitor Costa, colunista do Jornal Plantdo Popular, publicou em 26 de janeiro de

2010 a poesia intitulada: “Mulher Valéria, da Serra de Parintins”

Valéria minha flor!!
Teu perfume me enfeiticou
Por ti me apaixonei,
Entreguei todo o meu amor.

Conheci tuas manhas,
Desvendei tuas entranhas
Ao teu lado tenho paz,
Quando mergulho em tuas belezas naturais.

Hoje longe de ti
Sigo em frente,
Mas jamais esquecerei da tua gente

Da dona Maria e do seu Z¢

Das caldeiradas de tucunaré

Do vinho de a¢ai, de buruti

Das sonecas gostosas em uma rede preguigosa
Debaixo do tapiri.
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E nesses versos, confesso!
Que sou feliz
Por ter conhecido Valéria
A mulher da Serra de Parintins!
Fonte: Jornal Plantdo Popular

O contato do poeta com a Serra de Parintins e com os seus moradores ressoa na alma do
poeta que € tocado pela aura ou espirito feminino que habita as entranhas da Valéria, da regido.
oportunizou uma producao que reflete a forca e a sensibilidade das mulheres que residem nesse
contexto amazonico. Shiva (1991, p. 77) considera que ¢ necessario recuperar o principio
feminino, o qual consiste “em recuperar na Natureza a mulher, o homem e as formas criativas
de ser e perceber”.

A Boca da Valéria termo popular utilizado para se referir a entrada para chegar até o
lago, € outra forma de expressar que a regido é regida pelo espirito de uma mulher. Elias,
descreve que: “é no lago que estd o coracdo e pulmdo da Valéria! O pé da Serra, é 0 pé da
Valéria! O corpo é toda a extensao da terra, seus bragos vao formando as cabeceiras pelas maos
da Valéria. Ja a cabeca posso dizer que esta ha comunidade de Santa Rita, na Valéria, é onde

tudo comecou” (Entrevista, 2018).

Figura 7 - Representag@o do imaginario de Elias sobre a mulher e natureza Valéria

35K ™ ST G )

Fonfe: Acervo digital de Yuri Pinheiro. Organizagdo: Naia Dias. Adaptag@o da foto da regido da Valéria,
elaborada por Thiago Godinho, Paulinho Anselmo e Anderson Rodrigues, 2019.
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Na narrativa de Elias ha uma analogia entre a terra Valéria e a Mulher Valéria, como se
ambas fossem um sé corpo, buscamos representar a percep¢ao deste morador, observando a
regido do alto da Serra (Figura 7). A nosso ver essa comparagao marca a presenga do espirito
feminino na regido e remete a concepgao de ecologia profunda, um estar vivo (CAPRA, 2006;
INGOLD, 2015). Ressoa como um entrelacamento da vida em suas diversas dimensdes. Poetiza
a luta e resisténcia da mulher como sujeito protagonico de sua historia fazendo brilhar a aura
do feminino ancestral.

Por todo o igarapé seguem as linhas curvas que tecem a vida de muitas Valérias,
considerada aqui como as mulheres guerreiras moradoras da localidade. “O imaginario é como
um estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado na¢do, de uma comunidade. O
imaginario estabelece vinculo. E cimento social [...]” (MAFFESOLI, 2001, p. 3). E foi pelo
imaginario que Valéria tornou-se esse icone que forma o complexo territorial e afetivo da regido
da Valéria. Em cada cabeceira ou comunidade da Serra de Parintins, regido da Valéria hd um
rastro de uma mulher a frente de seu tempo presente no imaginario e nas praticas sociais de
seus moradores.

A aura do feminino ancestral impulsiona outras mulheres na continuidade do oficio de
artesa e da arte de viver em meio as adversidades da vida, enfrentando os desafios, superando
as barreiras humanas e fisicas. E preciso perceber o valor intrinseco de cada ser vivo, em um
exercicio intimo de alteridade com a natureza e da linha do devir como sugere Ingold (2015).

Raquel (81 anos), moradora da Regido de Valéria, chama a aten¢do para o fato de que
“a Valéria, como foi contado pelo meu avo, veio pra ca pra Serra ainda jovem, ela se casou, mas
nao sei quem foi o marido, ndo teve filhos. Contam os antigos que ela viveu e morreu aqui
mesmo na Valéria e daqui ndo saiu, foi enterrada no cemitério daqui. O corpo dela ta aqui sim
nas terras que eram dela!” (Entrevista realizada em 2018).

Percebemos o retorno de Valéria a Mae-Terra, a mulher ¢ a terra estdo entrelagadas na
mistica que une um ventre ao outro. A morte € um reencontro, uma interagao profunda entre os
diferentes sistemas vivos. “Afinal, se a vida € percebida como um “ab uterum”, um emergir do
ventre da Terra, a morte representa uma volta, um regresso “ad uterum”, para que um novo
nascimento possa acontecer” (OLIVEIRA, 2005, p. 1).

Na compreensdo de Gimbutas (1998, p. 70) “Os mortos colaboram com fecundidade da
mulher e influencia a fertilidade dos campos e a opuléncia da vegetacéo, esperando dessas duas
fontes de fertilidade, a energia e a substancia que os reintegrardo ao fluxo vital”. Essa

solidariedade dos mortos, sepultados como sementes enfatiza a onipoténcia da Terra-Mée e 0
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protagonismo da mulher em diferentes tempos e contextos. Os vestigios sobre a matriarca
Valéria encontrados na memoria coletiva dos moradores da regido, sinalizam que a matriarca
Valéria, € a propria natureza metamorfoseada pela forca do principio feminino que tem

contribuido para proeminéncia de um protagonismo politico das mulheres atuais.
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1.3 A nucleagéo de um povo com a poténcia de uma mulher

A Serra de Parintins foi territorio ocupado por diferentes grupos étnicos ao longo de seu
processo historico. Apesar dos estudos arqueologicos realizados no final do século XX e inicio
do século XXI ndo h4a uma defini¢cdo precisa de quais foram realmente os primeiros a habitarem
a localidade. Encontramos nas descricdes de Heriarte (1975, p. 162), informacdes de que
possivelmente os povos indigenas “Aratu, Apoicuitara, Godui, Yara e Curiat6 tenham sido os
primeiros moradores locais. Posteriormente estes foram subjugados pelos Tupinamba que
vinham da faixa atlantica do Brasil fugindo da conquista portuguesa”.

Esses povos foram se misturando por for¢a de casamento intertribal e foram se tornando
uma nagao poderosa nao s6 no Amazonas, mas se estendeu por todo o territério brasileiro. Porro
(1995), destaca que os Tupinamba cujo cronista Acuia encontrou na Ilha eram descendes dos
Tupinamba que habitaram a costa do Atlantico nos primeiros séculos de colonizagdo portuguesa
no litoral. A partir da mistura étnica ficaram conhecidos como Tupinambarana — falso Tupi.

Baena (1839) destaca que os indios Parintintin do grupo Tupi também chegaram a residir
nessa localidade no século XVIII, mas por pouco periodo, pois ndo eram nativos locais e sim
um grupo €tnico que andava por toda a Amazonia, saindo de seu lugar natural, o rio Madeira e
dirigindo-se a outros lugarejos para saquear, guerrear, roubar mulheres de outras tribos e depois
retornaram ao rio Madeira.

Essa presenca dos Parintintin também ¢ confirmada pelo Padre Vitor Hugo (1959),
segundo o qual os Parintintin passaram pela Serra e ficaram por pouco tempo, regressando ao
lugar de origem. Apesar de pouco tempo residindo na Serra, a presenga dos Parintintin foi
marcante pela propria caracteristica desse grupo €tico como destaca Souza (1873, p. 231), a

saber:

Os Parintintin sdo em extremo selvagens e indomaveis, os Parintintin tem até
hoje se mostrado avessos e hostis a todo e qualquer contato civilizador. Sao
antropofagos e vivem em continuadas guerras com as tribos circunvizinhas.
Os Mundurucus s3o os seus mais encarnizados inimigos ¢ os vao de dia em
dia decimando. Diz o capitdo tenente Amazonas, que a na¢do dos Parintintin,
que passa por muito bem conformada e clara, tem a extravagancia de se
deformar, estendendo artificial e excessivamente os beigos ¢ orelhas [...]

Os diferentes povos indigenas que residiram na Serra mostraram-se resistentes a tomada
de sua terra, de sua cultura e mesmo de sua identidade. Apesar de os Parintintin ndo serem os

primeiros a habitarem a localidade, eles destacaram-se por sua forte determinacdo em nao ser
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subjugado pelo colonizador. Percebemos que os ancestrais dos atuais habitantes da Serra
travaram diversas batalhas e deixaram seu legado na historiografia local. A tradigdo oral foi a
grande responsavel em consolidar a homenagem que os Parintintin receberam quando em 30
de outubro de 1880, a Vila Bela da Imperatriz foi elevada a categoria de cidade recebendo o
nome de Parintins, e a Serra passou a ser denominada Serra de Parintins, hoje chamada também

de Serra da Valéria.

Figura 8 - Serra de Parintins

Foto: Naia Dias, 2017.

Para Braga (2002), o fascinio dos cidaddos parintinenses pelos indios Parintintin esta
contido na ideia de resisténcia a conquista dos brancos. Apesar de os Tupinambas em fins do
século XVII ja se encontrarem miscigenados, acreditamos que essa atitude também pode ter
sido uma estratégia de enfrentamento ao opressor, misturar-se foi uma forma de manter vivo
seu povo. E essa aura ancestral tupinamba tem impulsionado a luta de moradores locais até os
dias atuais.

Os vestigios de que a Serra foi um aldeamento indigena em diferentes contextos pode
ser confirmada pela identificagdo e reconhecimento de dois grandes e importantes sitios
arqueoldgicos que compdem a paisagem da regido, denominado por Hilbert e Hilbert (1980) de
AM-PT-01 e AM-PT-02. Nas pesquisas mais recentes de Eduardo Goes Neves (2006) esses
sitios foram identificados como pertencentes a tipologia Terra Preta de indio, indicando que
houve um processo intenso de ocupagdo anterior a conquista. Podemos encontrar por toda a
extensdo da Serra diversos artefatos arqueologicos e até mesmo urnas funerarias com as bordas

expostas no solo.
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Essas cerdmicas sdo pertencentes a tradicdo incisa e ponteadas conhecidas como
Konduri. Sua decoragdo apresenta motivos zoomorfos (animais) e antropomorfos (humanos).
Outro aspecto importante dessa tradi¢ao refere-se a estatuetas de muiraquitas, que sao pecas
pequenas contendo motivos zoomorfos, geralmente em forma de sapo, peixe serpente, tartaruga
ou de felinos que funcionava como um amuleto de protecdo espiritual e material. Muitos desses
amuletos foram encontrados na area do Baixo Amazonas, sendo chamado de acordo com a
mitologia amazonica de pedras verde das Amazonas (MELO, 2004).

As Amazonas®® ou Ykamiabas na lingua indigena eram mulheres guerreiras, que por sua
maneira autonoma de viver a vida evidenciam seu protagonismo nesse contexto sociohistorico
e a0 mesmo tempo mitoldgico. Possuiam a habilidade de produzir seus muiraquitas, os quais

serviam como amuleto de prote¢ao e poder. De acordo com Porro (1995, p. 145),

[...] O que Carvajal viu na foz do Nhamunda ou do Trombetas foi uma tribo
de indios entre cujos guerreiros havia uma duzia de mulheres, aparentemente
em posicao de comando. A participagdo ativa das mulheres ndo era incomum
entre os indigenas americanos e a documentacdo etnografica ndo ¢
desprezivel. No memento do combate Carvajal acreditou ter encontrado a
confirmacao de uma crenca de que amplamente difundida nos Andes peruanas
de uma provincia habitada s6 por mulheres [...].

Fica evidente um marco na ruptura do arquétipo de mulher submissa. Elas teceram o
tapete de suas vidas por linhas entrelacadas direta com as leis da natureza, com a Mae-Terra de
maneira profunda. E impulsionaram outras mulheres guerreiras a lutarem por sua liberdade de
pensamento e corpo. Essa ligagdo com a mae natureza ¢ também refor¢ada por Melo (2004), na
confeccdo dos muiraquitds, os quais ndo seriam feitos somente de pedras polidas, mas de uma
argila verde retirada das profundezas do lago em noites de lua cheia, o qual deveria ser
modulado com motivos zoomorfos dentro da dgua. Apds esse processo eram colocados em
contato com o ar, para endurecer e ficarem semelhantes a um diamante. [1za uma das mulheres

ouvidas neste estudo revela o seguinte:

Os antigos falavam que encontravam muito esses amuletos quando ia fazer
rocado, eram uns mais com formato de sapo, outros com onca [..]. E
interessante € que quando os turistas chegaram pela primeira vez aqui na Serra
perguntaram pelas pedras verdes, como nos falou o intérprete Moacir. Eles
tém interesse nas pedras, mas ja faz tempo que ndo encontramos. O que
aconteceu foi que devido a esse interesse, alguns artesdos fazem esculpida na

15 Ver a obra de Auxiliomar Silva Ugarte. Margens miticas: A Amazonia no imaginario europeu do século XVI.
In: DEL PRIORE, Mary. GOMES, Flavio dos Santos. Os senhores dos rios: Amazonia, margens e historias. Rio
de Janeiro: Elsevier, 2003.
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madeira. Mas no passado 0 povo tinha a cultura de fazer, eu penso, porque
encontravam essas caretinhas (Entrevista, 2018).

Nas narrativas do cronista Carvajal (1542) as Amazonas sdo assinaladas como
residentes no espelho da lua, rio Nhamunda, mas nessa anélise que fazemos sobre a fala de llza
podemos inferir que a aura dessas mulheres espalhou-se por todo o territério do Baixo
Amazonas, impregnando nas mulheres locais uma forca que as fazem enfrentar as adversidades
da vida tecendo e recriando sua histéria em processo de devir.

Do mesmo modo como o mito das Amazonas foi sendo narrado a diferentes geracdes, a
historia da mulher Valéria também pode ter sido narrada tendo uma mulher forte e destemida
como vimos sinalizando neste estudo. Suas praticas sociais foram silenciadas pela
historiografia, ja que a historia tradicional, preocupava-se apenas em olhar os grandes herois
enguanto que a historia das mulheres e outras minorias estava invisibilizada. Para Rago (2001,
p. 81), “era somente marginalmente que as narrativas histéricas sugeriam a presenca das
mulheres, ou a existéncia de um universo feminino expressivo e empolgante”.

Com a chegada dos colonizadores e o inicio da evangelizacdo realizada pelos Jesuitas
na Amazonia, a Serra passou a ser parte da Misséo de Tupinambarana, atual cidade de Parintins.
Acolheu outros grupos indigenas e os europeus que foram se miscigenando e dando origem a
um novo momento de ocupacado territorial. Souza (2003) assinala dizendo que Frei José de
Santa Luzia ao se deslocar para Missdo Vila Nova, construiu uma barricada utilizando a prépria
Serra como ponto de observacdo. Note-se que a serra passa ter um importante papel na protecao
dos habitantes no sentido de resistir contra as a¢6es do legalista Domingos da Cunha.

De acordo com o conego Bernadino Souza (1873) existiu uma construcdo na Serra que
servia de posto de fiscalizacdo das embarcacdes que navegavam entre as Provincias do
Amazonas e Para, uma obra construida por ordem do presidente da Provincia do Amazonas,
Tenreiro Cunha, tendo como responsavel um sargento identificado pelo nome de Vasconcelos.

As pesquisas de Silva (2008) indicam que nas primeiras décadas dos anos de 1900 a
Serra de Parintins ainda funcionava como entreposto fiscal. Na base da Serra tinha uma casa
construida de madeira, com quartos amplos, cozinha e varanda, onde residiam Armando Prado
e dona Janoquinha. Armando Prado, funcionario da Diretoria de Economia e Finangas, atual

SEFAZ, foi nomeado como administrador do Posto Fiscal da Serra nesse periodo.
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Figura 9 - Posto Fiscal da Serra de Parintins

Posto Fiscal da Serra de Parintins, em 1944.

Fonte: Album fotografico da familia Meireles. Obra: Ecos da Saudade, Silva, 2008.

De acordo com Silva (2008), a primeira sala da casa servia para as atividades do posto
fiscal e as demais dependéncias eram destinadas a moradia da familia do administrador. Além
disso, transa¢des comerciais eram consolidadas de modo direto, cartorial e simples. A partir
desse entreposto formou-se um ponto de atragdo de pessoas, sendo eles: regatdes, proprietarios
de barcos pesqueiros, vendedores ambulantes em canoas ou bateldes, caixeiros viajantes e
andarilhos de diversas origens amazonicas.

Com esse movimento, aos poucos, a Serra de Parintins foi ganhando outra percepcao
por parte de quem residia ou quem chegava até o local. Passa a ser percebida ndo mais apenas
como um posto fiscal, mas como um espago de lazer e sociabilidade, pois sua beleza natural e
cultural causava grande entusiasmo a todos que visitavam a regido.

Percebemos que a Serra passa por diferentes momentos de ocupagdo de seu territorio.
Pessoas vindas de lugares diversos foram adentrando e passando a residir na localidade, a qual
historicamente foi um aldeamento indigena, missao jesuitica, um local de entreposto fiscal, até
que no final do século XIX e inicio do século XX foi se transformando em um grande ndcleo
comunitario.

Dizem os moradores mais antigos, como Raimundo Gomes, Elias Xavier e Maria do
Carmo que a Serra foi um local que acolheu pessoas vindas de diferentes lugares e contextos.
No periodo da Cabanagem, se escondiam e ao mesmo tempo se defendiam de seus opressores,
uma dessas pessoas teria sido a Valéria. De acordo com a memoria coletiva dos moradores da
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Serra, a historia sobre a mulher Valéria ocorre no contexto historiografico da maior revolta
popular do periodo regencial que foi a Cabanagem, assunto que discutimos anteriormente.

Ela teria vindo do Pard juntamente com outras pessoas e ao chegarem a Serra,
perceberam que era um lugar propicio para se esconder dos ataques contra os cabanos. O que
nos leva a refletir que ela poderia ser uma das mulheres que se fizeram presentes na Cabanagem,
mas que ficaram por muito tempo no subsolo da invisibilidade. Por sua habilidade de lideranga,
Valéria foi conduzindo as demais pessoas que a acompanhavam, pois do alto da Serra podiam
avistar quem se aproximava e assim tinham tempo de se esconder, adentrando a alta e extensa
floresta que compde a geografia local.

Essa narrativa dos moradores sobre a mulher Valéria nos leva a seguinte reflexdo: 200
anos de colonizacdo ndo apagou a forca do feminino ancestral que esta diretamente ligado a
Mée-Terra. Essa aura ancestral da memoravel Valéria é luminosa, ecoa na vida das pessoas da
regido, ouve-se vozes vindas das entranhas de onde se formou esse povo amazonida: A terra. A
Valéria também é entendida como uma metéafora da resisténcia do feminino.

Alvaro Souza (73 anos), morador local, considera que as terras onde hoje estdo
assentadas as cinco comunidades pertencentes a regido da Valéria sdo, de acordo com a
memoria de seus antepassados, herancas da mulher Valéria, a qual por ndo ter herdeiros, ndo
teve pra quem deixar essas terras que possivelmente eram devolutas®®. Talvez naquele tempo
histérico, ela ndo tenha conseguido requerer ou registrar em seu nome as terras, as quais
continuaram devolutas e assim quando outros moradores chegaram no local, se apossaram e
procuraram a instituicdo responsavel no municipio de Parintins para regularizar seu documento.

Houve durante o Império na década de 1850 a criacdo da Lei da Terra n® 601 de 18 de
setembro de 1850, possivelmente a Valéria possa ter adquirido a terra na qual viveu e morreu
através dessa lei, a qual propunha que houvesse os Registros Paroquiais de Terras (RPT). Estes
registros foram feitos em decorréncia dessa lei e de seu regulamento de 30 de janeiro de 1854.
Determinavam que todos os possuidores de terras deveriam registra-las nas respectivas

paréquias a fim de tornarem-se proprietarios e sob a pena de ndo o fazendo perderem o direito

16 A Reparti¢cdo Geral de Terras Publicas foi criada em 30 de janeiro de 1854, através do decreto n. 1.318, que
regulou a execucdo da lei n. 601, de 18 de setembro de 1850, conhecida como Lei de Terras. Em seu 21° artigo, a
Lei de Terras autorizava o governo a estabelecer, para a sua execu¢do, uma reparticdo responsavel por dirigir a
medigdo, a divisdo e a descrigdo das terras devolutas, bem como a conservagdo, a fiscalizagdo da venda ¢ a
distribuig@o dessas terras. Para além das competéncias gerais, ja apontadas pela lei de 1850, a Reparti¢do Geral
teria ainda a seu cargo determinar quais por¢des de terras devolutas deveriam ser reservadas para a colonizagao
indigena, para a fundag@o de povoacdes ou para outros estabelecimentos publicos, bem como informar ao ministro
da Marinha quais eram aproveitaveis para a extragdo de madeiras proprias para a construgao naval (GUIMARAES,
1968).
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sobre sua possessdo (GUIMARAES, 1968).

Em busca de vestigios sobre a nucleagdo da regido fomos até as cabeceiras dos rios onde
residem alguns moradores mais antigos. Além da memoria dos velhos, buscamos dados nos
documentos escritos catalogados e arquivados na Curia da Diocese de Parintins, visando
encontrar alguma informacgdo acerca do periodo que a Serra vai ganhando o formato de
comunidade.

Elias Xavier, nos apresenta a seguinte informacao:

Em 1920 meus pais chegaram aqui na Valéria, vieram daqui de perto, do
Parintinzinho. Eu nasci aqui na Valéria em 1924, e muito antes dos meus pais
chegarem a regido ja era conhecida como Valéria. Os moradores antigos foram
contando e ensinando a seus filhos que aqui era a Valéria, e n6s fomos
repetindo 0 mesmo ensinamento, assim como a gente ensina que € 0 rio
Amazonas, por exemplo, do mesmo modo ensinamos que aqui se chama o
lago da Valéria, a Valéria [...]. E quem nasce aqui, € filho ou filha da Valérial
Mas antes, de ser Comunidade, aqui era um local que os moradores fizeram
suas casas com grandes terreiros (quintal), depois que foi chegando mais gente
foi virando um ndcleo. Os moradores antigos chamavam de Terra Preta e
alguns moravam logo em baixo na Cabeceira da Agua Fria [...]. Com a luta
dos moradores e agdo da igreja catélica, foi sendo construida a primeira capela
de barro, préximo do cemitério onde se realizava os cultos. E as primeiras
familias a morarem aqui desde 1910 até quando papai chegou em 1920 foi a
familia Xavier. A nossa familia. Aqui tem vérias geracfes dos Xavier, depois
vieram os Pires, os Farias e até que foi crescendo e povoando mais a
localidade, hoje ja tem vérias familias (Entrevista, 2018).

Na fala de Elias identificamos que a historicidade da Valéria transcendeu geragdes. Seu
nome e sua historia sempre foram associados a identificacdo da terra, do lago e da propria
identidade local. Sou filho(a) da Valérial Os moradores que ocuparam as terras que
possivelmente foi da Valéria seriam membros da familia Xavier. Esse dado é comprovado nas
documentacdes presentes nos arquivos da Igreja da Diocese de Parintins, mais precisamente
nos registros das certiddes de batismo e nos registros paroquiais de terra. Ha ainda o registro
das familias Neves, Repolho, Farias e um grande acentuado registro dos Xavier.

A familia de Pedro Xavier teria tomado posse das terras que de acordo com a memoria
coletiva chamava-se Valéria, por ter pertencido no passado a essa mulher, mas pelo fato de ela
ndo ter herdeiros tornaram-se terras devolutas. “Pedro Xavier e familia ao fazer a benfeitoria,
quer dizer, fazer casas de trabalho e também moradia no local, dirigiu-se até o setor de Terra
de Parintins para fazer a peticdo das terras devolutas e conseguiu. Assim foi sendo povoada
pelos meus parentes a terra da Valéria” (Entrevista, 2018).

A familia Xavier foi crescendo, a partir da efetivacdo de casamentos de seus filhos, netos
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e outros assomados a pratica de arrendamento das terras para que outras pessoas nelas
trabalhassem. Aos poucos foi se organizando um pequeno nucleo que mais tarde tornou-se uma
grande e relevante comunidade rural. Mas, o processo de institucionalizacdo da Comunidade
ndo foi rapido, seguiu o tempo tracado pela propria relacéo tecida entre os moradores, 0s quais
percebendo o crescimento do numero de familias e orientados pela igreja catolica que teve papel
significativo, buscaram se organizar construindo uma capela de barro para a realizacdo dos
cultos na propria localidade.

O processo para a escolha da Santa Padroeira foi a fé em Santa Rita de Cassia. De acordo
com Raquel e Neres seus antepassados diziam que a memoravel Valéria era catolica, e
possivelmente devota dessa Santa, assim como a familia dos Xavier. Ela é considerada a Santa
das causas impossiveis e muito milagrosa por isso a mantiveram como sua padroeira. Mas eles
ndo dispunham da imagem para colocar na igreja. Elias conta que os comunitarios receberam
de presente uma imagem na década de 1930, precisamente em 1935, doada pelo senhor Jodo
Zanes que era um dos responsaveis pelo entreposto fiscal construido na base da Serra de
Parintins. Colocaram a imagem num oratério dentro da pequena capela onde realizavam as
oracdes dominicais, coordenadas por um dos membros da familia.

No decorrer do tempo, a nucleacdo desse povo com poténcia de mulher, foi aumentando.
Cérqua (2009, p. 154) destaca que: “um grande nimero dessas comunidades, particularmente
nos primeiros anos, nascerem como Congregacdes Marianas de homens, com capelas para
cultos e reunides formativas. Ao redor de cada capela ndo demoraram a surgir escolas, campo
de jogo, cantina comunitaria, etc. tudo em terreno doado ou vendido a Prelazia”.

Observe-se que as comunidades surgiram como congregacdes marianas de homens,
sendo reconhecidas com nomes masculinos, mas na regido da Valéria, foi diferente. A
comunidade foi instituida com o nome da matriarca local, denominou-se Comunidade da
Valéria em 1957, a forca da aura feminina se fez presente. Toda a extenséo que hoje é dividida
em cinco comunidades era de 1957 até inicio da déecada de 1980, uma s6é comunidade. Nos
registros da Prelazia de Parintins, a Comunidade Valéria foi fundada em 25 de maio de 1957,
cujo primeiro presidente foi o senhor Clarival Farias de Souza (Anexo 01).

Maria do Carmo Xavier (74 anos) nos informa que ela foi uma das pessoas colaboradora
das acOes sociorreligiosas na comunidade. Ajudava a organizar a catequese, para preparacao do
Batizado, que ocorria uma vez no ano quando o padre comparecia na localidade durante os
eventos festivos. Ela juntamente com outras mulheres e homens faziam cursos preparatérios na

cidade Parintins e algumas vezes no interior, para atuarem nas atividades comunitarias
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(Entrevista, 2018).
Vejamos os relatos de Elias Xavier, sobre os primeiros moradores que contribuiram para

a fundacdo da Comunidade Valéria:

Meus pais me disseram que nossa familia foi a primeira a vir pra ca pra
Valéria. Veio o Pedro Xavier, Anelo Xavier, Tito Melo, Ireno Xavieir,
Francisco Pereira Xavier, Margarida Xavier, Adao Neves de Franca, Jesuina
Neves, Edmundo Xavier, Henrique Farias, Clarival Farias, Elias Xavier,
Maria do Carmo Xavier e familia, ndo lembro mais os outros. Assim fomos
nos tornando uma grande comunidade como se vé hoje (Entrevista, 2018).

Percebemos na narrativa que ha uma preponderancia da presenca da familia Xavier
como a impulsionadora desse novo momento de nucleacdo da localidade. E ha de se destacar
que a Valéria se configura como um espago que recebe pessoas oriundas de outras localidades.
Ela abraca e acolhe os que chegam e acabam fixando suas raizes a partir da formacao de novas
familias.

Elias descreve como se deu o processo de crescimento das familias no local:

Depois que os Xavier chegaram, foram também chegando outras familias e
como tinha muita terra podiam trabalhar diversas pessoas. Ah nédo tinha s6
muita terra, tinha muita fartura de todas as espécies, mas tem um fator
importante que levou a Valéria a maior ocupacao de pessoas, foi a enchente
de 1953, essa foi grandiosa, acabou com a vida de muita gente que vivia na
varzea, e eles encontram abrigo e reflgio aqui na Valéria, pois as terras sao
altas e boa pra plantar, e logo ndo quiseram mais voltar pro seu lugar de onde
origem, passaram a ficar definitivo aqui na comunidade [...] (Entrevista,
2018).

Com o crescimento da comunidade houve necessidade de aumentar a igreja que a
principio foi construida de barro. A partir do final da década de 1960 e meados da década de
1970 tendo grande influéncia da Diocese de Parintins, deram inicio a construgdo da nova Igreja,
agora construida em alvenaria. Também receberam uma nova imagem de Santa Rita de Cassia
doada por Juca Pinheiro, segundo o registro do livro de Ata, n° 03 de 1972.

O movimento mariano e apostolado estavam presentes e consequentemente
impulsionou a formagéo de novas liderancas locais e foi acendendo novamente o papel da
mulher, agora como membro ou coordenadora de catequese, do clube de mées, que foram sendo
criados para contribuir no desenvolvimento sociocultural local, além de participarem de
encontros intercomunitarios que era uma pratica do movimento dos marianos.

Com o engajamento dos moradores, foi construida também uma nova escola para
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atender alunos dos primeiros da Educacdo Basica, mantida pelo municipio de Parintins.
Construiram um barracdo de leildo ou de reunido, pois a comunidade precisava se estruturar
para atender as mudancas ocorridas pelo processo de crescimento e também passava a ser um
local de encontro e lazer nos dias de domingo apds a realizacdo do culto.

O final da década de 1970 a meados da década de 1980 marca um momento de profundas
transformacdes na regido da Valéria, tanto do ponto de vista religioso, com a presenca do
protestantismo, como no aspecto socioecondmico com a insercao do turismo esporadico. Esses
dois fatos historicos afetaram significativamente o0 modo de vida local e provocou uma grande

querela na Valéria. E o que nos conta Elias,

Naquela época entre o final de 70 ou pelo meio de 1980, eu era um dos lideres
da igreja de Santa Rita, mas eu andava errado, entdo encontrei Jesus, virei
evangélico e fui agindo de maneira diferente de meus amigos, que passaram a
me tratar de maneira agressiva, me ameagavam e ameacavam minha familia
também e na verdade eu ndo era mais bem aceito na Comunidade. Fiquei
morando ainda alguns anos na comunidade de Santa Rita, mas ndo deu pra
continuar pois sofria pressdo dos irmédos cat6licos, nessa época era muito forte
a repressao contra quem deixasse de ser catélico. Minha familia e eu nos
mudamos pra ca& onde hoje é a comunidade de Bete Semes. Em conversa com
0 pastor em um dos encontros ele fez a proposta de comprarmos mais uns
metros de terra pra construir a igreja e assim nds deixamos de frequentar a
Comunidade de Valéria (Santa Rita de Céssia). Ganhei grandes inimizades
por isso, pela minha mudancga de religido, mas tenho certeza de que fiz a
escolha certa. E com a conversdo de varios moradores da Valéria, eles ndo
puderam mais ficar morando no quadro da comunidade, porque o padre néo
queria na area da paroquia pessoas evangélicas. Fiquei parecendo que era um
estranho, era visto com maus olhos, mas hoje tenho certeza que foi um
momento diferente de meu viver [...] (Entrevista, 2018).

N&o se pode deixar de perceber a existéncia de conflitos que a comunidade vivencia no
aspecto religioso, como retrata Elias. Por ser uma comunidade eminentemente catélica, houve
um choque quando Elias atuante na igreja catdlica local, converteu-se ao protestantismo e
passou a ser membro da Assembleia de Deus, vindo ainda a ser um dos fundadores de uma
comunidade evangélica, marcando o desmembramento da regido da Valéria, que antes era uma
s6 comunidade.

No aspecto socioecondmico a atividade turistica que seria para melhorar a renda coletiva
local, tornou-se outro fator gerador de conflitos, devido ao fato do Nucleo S&o Paulo, passar a
concentrar maior atencao dos turistas por ser a primeira localidade em que os turistas passaram
a visitar, principalmente ao se tornar oficialmente Comunidade em 1984. A partir desse

momento houve uma disputa por espago territorial para exposi¢cdo e venda dos produtos
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artesanais, bem como 0s passeios de canoas e outras atividades oferecida aos turistas, os
moradores de S&o Paulo passaram a definir espagos que cada morador iria ocupar durante a
presenca dos turistas internacionais, mas os moradores residentes da comunidade Santa Rita de
Caéssia se sentiram prejudicados com a organizagdo que segundo eles, privilegiava somente 0s
moradores da Boca. Isso € uma problematica que prossegue até a contemporaneidade. llza
Mendes revela a presenca desses conflitos nos seguintes termos:

Foi na Valéria - Santa Rita que o turismo comegou, 0 primeiro navio chegou
de madrugada ainda. Ao amanhecer os turistas desceram e entraram em uma
daquelas voadeiras seguindo o igarapé até chegar ao lago da comunidade da
Valéria, onde fixaram uma bandeira, marcando sua presenca. NOs vimos tudo
porque sempre a nossa casa foi aqui no pé da Serra, e dava pra gente
acompanhar esse movimento. A partir desse momento, a atividade turistica
comegou a se desenvolver e segue até hoje. Um grupo de familiares que ja
residiam aqui na Boca, reuniram-se e fundaram a Comunidade de S&o Paulo,
em 1984 e assim quando os turistas chegaram nos anos seguintes ja paravam
primeiro aqui na Boca e depois é que seguiam para a Santa Rita. Isso foi bom
para nds, porque eles deixavam e ainda deixam muita ajuda como dinheiro, 0
ddlar, material escolar, roupas, brinquedos e tantas outras coisas que antes
ficava s6 na Valéria (Santa Rita). Mas acontece que os moradores da Santa
Rita ficaram desconfiados, que a gente reorganizou o espago e ficou acordado
gue seriam os moradores daqui que e na verdade surgiram até muitas
confusdes, mas é aqui que hoje recepcionamos 0s turistas internacionais
quando chegam nos navios anualmente (Entrevista, 2018).

Com a institucionalizacdo da Comunidade de Sdo Paulo na base da Serra, em 1984, a
ocupacdo territorial foi se expandindo. Foram sendo construidas casas por toda a extensao da
base da Serra, cujos moradores sao todos parentes proximos. Ao tomarem para Si esse espacgo
comunitario, passaram a administrar o modo como seria desenvolvido o turismo local, gerando
alguns conflitos descritos por llza. Mas essa situacdo conflituosa de acordo com pesquisas
realizadas recentemente por Fonseca (2010), ocorrem devido ao ndo planejamento para a
efetivacao do turismo local, o qual acaba ocorrendo de maneira exploratéria. Embora o turismo
tenha contribuido para construir algumas melhorias nas comunidades da regido, a pratica tem
se limitado ao turismo internacional, quando poderia ser também voltado para os nacionais,
regionais e locais, devido ao grande potencial para o turismo de base comunitaria que a Valeéria
dispde, mas nao o utiliza.

No contexto da luta pela institucionalizacdo da Comunidade Séo Paulo e pela efetivacéo
do turismo no local, a for¢a feminina foi reacendendo. As mulheres juntaram-se aos homens na
luta pela efetivacdo do ndcleo em comunidade e colocaram-se a disposi¢do para concorrer ao

pleito da primeira elei¢cdo de presidente da comunidade. Valdecira, uma mulher empoderada,
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que muito tem se dedicado as diversas préaticas sociais desenvolvidas pelas mulheres ao longo
do processo de institucionalizagcdo da Comunidade tornou-se a primeira presidente, tendo como
membro de sua chapa outras mulheres que desenvolvem papel social fora da esfera doméstica.

Note-se que 0 homem esta presente, mas sdo as mulheres as protagonistas das agdes
desenvolvidas na esfera publica. Para Scott (1990), o género é construido atraves do parentesco,
mas ndo exclusivamente. Ele é construido igualmente na economia e na organizagao politica.
“As relagdes de género sdo construcdes sociais, fundada sobre as diferencgas percebidas entre
0S Sexos, & uma maneira primaria de significar relaces de poder” (SCOTT,1990, p. 26). Essas
relagOes interagem com as manifestagdes culturais de cada sociedade, tanto na religido, idade,
classe social, e outros. Esta ligada a identidade sociocultural atribuida a cada género, tendendo
a influenciar o comportamento tanto do homem quanto da mulher.

Compreendida a partir de uma perspectiva histdrica e cultural, a categoria de relacdo de
género, fundamenta estudos que trazem a tona a dimenséo politica das relacbes entre homens e
mulheres presentes na vida cotidiana de diferentes contextos e realidades sociais, estando
diretamente ligada a relacdo de poder. E na Valéria, as relacdes de género ndo fogem a essa
compreensdo. Na perspectiva de Foucault (1993, p. 103), “o poder funciona e se exerce em
rede. Nas suas malhas os individuos ndo sé circulam, mas estdo sempre em posicdo de exercer
este poder e de sofrer sua acao; [...]. Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos,
passa por eles [...]”. Para este autor, as relaces de poder se esparramam como uma capilaridade
ou teia que se estende na vida cotidiana, ninguém esta destituido dele, dai a compreenséo de
uma microfisica do poder.

No contexto sociocultural da Valéria, as mulheres realizam diversas préaticas sociais que
Ihe conferem poder em escala micro e macro, como por exemplo a atividade ligada a
agricultura, a organizacdo sociocultural da comunidade e a atividade artesanal de varias
tipologias, que é uma caracteristica da cultura local. Para Cancline (1983, p. 51) “o artesanato,
elemento da cultura material, apresenta-se como uma complexa composi¢ao, abrangendo uma
multiplicidade de fenémenos sociais que traduzem uma apropriagédo desigual, real e simbdlica
da histéria vivenciada e construida por um povo”.

Na Valéria a prética artesanal tem ligacao direta com a terra e com a forca do feminino,
pois os moradores acreditam que sua habilidade artistica vem de seus ancestrais. Seus
moradores convivem diariamente com diversos artefatos encontrados no terreiro de suas casas,
assentadas sobre um valoroso sitio arqueoldgico da Amazonia. Em face da atividade turistica

na localidade um grupo de arteséos criaram uma Associa¢do: a ARTESAMPA — Associagao
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dos Artesdos de S&o Paulo, cuja primeira presidente foi Vanilza e atualmente € a artesa Ronilce.
Muitos homens artesdos também s&o socios, mas a lideranga é feminina.

Na década de 1980 a Regido da Valéria passa por mais um processo de divisdo de seu
territdrio, duas outras comunidades séo instituidas na localidade: Bete Semes e Betel, ambas de
matriz evangélica. A comunidade Bete Semes localiza-se as margens do lago da Valéria e
significa a arca que contém a presenca de Deus. E uma comunidade evangélica do segmento
cristdo da Assembleia de Deus, fundada no dia 27 de abril de 1987. Atualmente residem na
localidade conforme dados da Agente de Saude, 38 familias que, anterior a fundagdo da
comunidade ja residiam na localidade na érea territorial definidas pelo Assentamento da Gleba
de Vila Amazobnia, ou nas areas que antes foram vendidas a igreja e cujo pastor doou a novos
moradores que nao dispunham de terra para morar.

Betel foi outra comunidade fundada no final da década de 1980, tendo por base adeptos
da Igreja Pentecostal Unidos do Brasil. Encontra-se ao lado direito do lago da Valéria em frente
a comunidade de Bete Semes. Possui 23 familias e tem uma Escola que atende alunos do 1° ao
5% ano do Ensino Fundamental.

Samaria esta localizada na area mais central da Valéria, sendo denominada pelos
moradores locais de Coldnia, por ser a area onde muitos moradores de Sdo Paulo e Santa Rita
tém seus sitios de trabalho agropastoril. E uma comunidade catélica cujo como padroeiro é Sio
Pedro. Nela residem aproximadamente 93 habitantes. O local conta com uma escola de 1° ao 5°
ano do Ensino Fundamental na modalidade multisseriada, a qual ¢ mantida pela prefeitura
Municipal de Parintins. Os alunos prosseguem seus estudos na Escola da Comunidade Santa
Rita de Céssia.

Podemos chegar a Samaria somente pela via terrestre, percorrendo a estrada que liga as
comunidades pertencentes a regido da Valéria com a Gleba da Vila Amazonia. Por essa estrada
os comunitarios de Samaria escoam suas produgdes agricolas desenvolvidas pelos moradores
locais. Seus produtos sdo comercializados em Parintins e também em Juruti, no Estado do Par3.

Devido a falta de infraestrutura da estrada, os moradores enfrentam sérias dificuldades
no transporte de seus produtos. Alguns optam em seguir para a comunidade de Betel com seus
proprios meios de transporte como: moto, carroga, bicicleta, onde colocam seus produtos nos
barcos que fazem linha até¢ Parintins. Outros transportam em caminhdes ou no Onibus pela
estrada que liga Santa Rita de Cassia a Vila Amazonia, e depois adentram na balsa que faz o
trajeto Vila Amazonia/Parintins.

De um modo geral a economia dos moradores que residem no complexo territorial da
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Serra de Parintins, regido da Valéria tem o modo de vida baseado na agricultura de subsisténcia,
na caga, na pesca na pecuaria e na producao artesanal. Paralelo a essas atividades tradicionais
a regido passou a ter o turismo, ainda que esporadico, como uma nova fonte de economia local.

Veja na imagem a seguir que situa a nucleacdo da Serra de Parintins, regido da Valéria.

gura 10 - Regido da Valéria vista de cima

Yari Pinheiro . 4 ; : " § .

kY ECIaE Ve

LEGENDA: 01 - Comunidade Sao Paulo 02 - Comunidade Bete Semes
03 - Comunidade Santa Rita de Cassia 04 - Comunidade Betel 05 - Comunidade Samaria

Foto: Yuri Pinheiro, 2019. Colaboragdo Técnica: Thiago Godinho. Organizago: Naia Dias.

Nesta imagem podemos identificar o lago da Valéria, ¢ como por toda a extensdo
territorial a localidade foi sendo nucleada, tal qual a malha sugerida por Ingold (2015). Observe-
se que ha linhas na agua, na floresta e na terra. A vida vivida num espaco fluido, aberto e em
continuo nascimento. As comunidades que foram sendo assentadas, metaforicamente sdo linhas
que entrelagadas pela complexidade da vida compdem a tessitura da vida local. A forca do
feminino ancestral ¢ um legado que se faz presente por toda a extensdo da Serra de Parintins,
regido da Valéria. Sua nucleacdo em diferentes contextos sociohistoricos comporta as
permanéncias e rupturas que constituem a dinamica da vida dos moradores desse contexto

amazonico.

68



CAPITULO Il - ACERVO SOCIOCULTURAL DA REGIAO DA VALERIAE AS
DUAS COMUNIDADES PESQUISADAS

A sociodiversidade da Amazonia abre um veio de multiplas
interpretagdes centradas no nucleo individuo/natureza/espécie,
uma das chaves de leitura dessa regido sdo as relagdes de
género. (Iraildes Torres)

2.1 Os sitios arqueoldgicos que estruturam a regiao

Na regido amazénica podemos encontrar diversos sitios arqueoldgicos por toda a sua
extensdo territorial. Isso demonstra que a Amazodnia teve um numero significativo de habitantes,
0s quais ao seu modo e de acordo com o0 seu tempo viveram de modo dinamico e complexo,
contrariando a teoria de Meggers (1974) a qual afirmou que as condi¢Ges ambientais da varzea
amazonica, seria um indicativo para que nao ocorresse o desenvolvimento local de sociedades
complexas.

A pesquisa em arqueologia na Amazdnia Central ocorreu a partir das décadas dos anos
50 aos 70 com Peter Hilbert e Mario Simdes, os quais séo considerados por Neves (2005) como
pioneiros no trabalho de campo sistematicos na regido. Posterior a esses pesquisadores,
destacam-se Lathrap, Brochado e Oliver que se propuseram a fazer a revisdo dos trabalhos de
campo efetivados por Hilbert e Simdes, suas obras foram publicadas nos anos 70 a 80. Na
década de 1990 as pesquisas arqueoldgicas na regido tiveram continuidade. Houve a realizagéo
de diversas atividades de campo para obtencdo de dados que indicassem 0S processos
socioculturais dos antigos habitantes da Amazonia.

Roosevelt (1991), ao realizar sua pesquisa na ilha de Marajo, no Pard, na ultima década
do século XX, identificou que artefatos encontrados sao evidéncias de que houve grande e
complexa ocupagdo humana na Amazdnia cujos povos nativos produziam artefatos liticos e
ceramicas em momentos distintos. Destaca que em diferentes partes da regido ja havia
populacdes especializadas na pesca, coleta e caca de animais de pequeno porte, por volta de
7.000 a.C. Esses povos da Amazodnia estavam concentrados proximos aos rios € no litoral, por
1sso além de se alimentarem de frutos tropicais e peixes, comiam também moluscos,
descartando as conchas na terra, o que veio a formar os sambaquis, e que na perspectiva da
referida arquedloga configura-se como sendo o estagio cerdmico inicial.

As pesquisas sobre a arqueologia na Amazonia foram se intensificando ainda mais a

partir da implementacédo do Projeto Amazoénia Central (PAC) em 1995, sendo coordenado pelo
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arquedlogo Eduardo Goes Neves, tendo a colaboragdo de outros pesquisadores como Michael
J. Heckenberger, James B. Petersen, Robert N. Bartone, e com 0 passar dos anos outros
pesquisadores e alunos de pds-graduacao passaram a integrar o projeto.

Os estudos de Neves (1999) sobre a arqueologia da Amazonia, revelam dados de
ocupac¢do humana em terras distantes das varzeas amazonicas, o que o levou a apontar um recuo
cronoldgico de ocupacdo desse territdrio para o inicio do Holoceno. Tal fato pode ser
confirmado no grande nimero de sitios de terra preta de indio presentes atualmente por toda a
extensdo da Amazonia. “E atualmente consenso entre arquedlogos atuando na Amazonia que
terras pretas sdo solos antropicos que se formaram no contexto de ocupacdes sedentarias de
relativa densidade ou longa duracdo” (NEVES, 2003, p. 89). Por meio dos estudos
arqueoldgicos, foi possivel também identificar que processos sociohistoricos e culturais dos
povos da Amazonia pré-colonial ocorreram de modo complexo.

Note-se que o projeto Amazbnia Central trouxe muitas contribuicbes para ao
entendimento e compreensao da formacdo do pensamento social da Amaz6nia em que o estudo
arqueoldgico ainda tem muito a revelar e tende a vir a desmitificar visGes estereotipadas sobre
a regido, como por exemplo a ideia de Gltima fronteira ou natureza intocada. “A Amazonia ¢é
ocupada ha mais de 10.000 anos em populagdes de milhares de pessoas. E de se esperar que a
floresta que hoje recobre muitos sitios arqueoldgicos, tenha, além de uma histdria natural,
também uma historia cultural [...]” (NEVES, 2006, p. 10).

Os sitios arqueoldgicos, testemunhas dessa historia estdo em toda a parte, sendo
fundamental conhecer seu conceito e tipologias. Na concepgao de Horta, Grunberg e Monteiro
(1999, p. 18), “sitio arqueoldgico € um lugar onde se encontram vestigios da vida e da cultura
material dos povos do passado. Estes vestigios podem estar sobre a superficie do solo ou de
uma aldeia indigena abandonada, uma fortaleza, um sambaqui.” Em relacdo as tipologias dos
sitios arqueologicos Shaan (2007) os classificou de acordo com as questoes fisicas e os tipos de
vestigios encontrados, podendo ser: sitios de registros rupestres, sambaquis, sitios cemitérios
ou cerimoniais, sitios de terra preta e outros.

Os sitios de registros rupestres sdo identificados pelas marcas deixadas por grupos
humanos sobre pedras, pareddes rochosos, grutas, abrigos, locais de trabalho dentre outros.
Dados de pesquisas desenvolvidas para datagdo indicam terem sido registrados entre 11.000 e
3.000 sitios desse porte. Assim como os demais sitios, o rupestre também apresenta um fator
de risco, tendo em vista que fica exposto livremente pode vir a sofrer atos de vandalismos, como

pichacdes e até mesmo destruigdo por parte de pessoas que desconhecem sua importancia
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simbolica.

Os sambaquis®’ sdo sitios formados por acumulo de conchas e moluscos, que serviam
de alimentacdo para a populagdo que habitava localidades proximas as margens de rios,
enseadas, lagos, igarapés, ilhas e outros. Sao testemunhas das primeiras populagdes sedentarias
que habitaram o territorio brasileiro. Datam provavelmente entre 2 e 8 mil anos. Em seus
estudos sobre a Pré-Historia da Amazonia, Martin (2005), identificou diversos sambaquis no
delta e na regido do Baixo Amazonas, na fronteira do Estado do Amazonas com o Para. Os
sambaquis retratam a transi¢do do modo de vida baseado na caga e na coleta de frutos numa
agricultura incipiente na transi¢do de um estagio pré-ceramico para o ceramico.

Nos sitios cemitérios ou cerimoniais existem vasos feitos de ceramica e que serviram
de caixao (receptaculo mortudrio) para enterrar entes queridos. Ha na decoragdo detalhes e
ilustracdes tipicos de cada grupo étnico e que também enfatizam essas pinturas ou esculturas,
segundo a importancia social do morto. Em geral, sitios cerimoniais fazem referéncia a praticas
de rituais funebres, os quais muitas vezes eram realizados no interior da propria moradia. A
cerimonialidade concentrava-se nos aspectos material e imaterial do ser, envolvendo alma e
corpo, dentro de um contexto desvinculado da ideia de adoragdo, mas sim de devogao aos
mortos.

Os sitios de terra preta estdo situados ao longo de rios e margens de lagos e apresentam
uma terra de cor escura, denominada terra preta, onde podem ser encontrados diversos artefatos
de ceramica e rocha resultantes da ocupacdo densa de diferentes grupos humanos ao longo do

processo historico. Para Neves (2006, p. 59),

Um dos resultados mais interessantes das pesquisas tem sido a identificagdo
de mudangas importantes na forma, densidade e contexto das ocupagdes na
regido num periodo de cerca 2.000 anos, de 500 a.C a 1500 d.C. A mudanga
mais importante foi o advento de terras pretas antropicas, visiveis a partir do
século V d.C em sitios associados & fase Manacapuru [...] O avango das
pesquisas possibilitou também a observacdo e estudo de outras fei¢bes e
estruturas que permitem diferenciar e compreender as relagdes entre as
diferentes fases, além das tipologias ceramicas baseadas no tipo de
antiplastico. Tais feicdes e estruturas incluem monticulos artificiais, silos
enterrados, valas defensivas, sepultamentos diretos ou em urnas.

Nos sitios de terra preta, ¢ comum serem encontrados bordas de vasilhas expostas no

solo que, por vezes, sdo retiradas por habitantes que atribuem a elas diferentes significados e

17 Sambaquis (palavra de origem Tupi que significa, literalmente, 'monte de conchas') sdo sitios arqueologicos
monticulares distribuidos por toda a costa brasileira, ocupando principalmente zonas de tons ecoldgicos
cambiantes, como regides lagunares e areas recortadas de baias e ilhas” (DEBLASIS et al., 2007, p. 30).
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funcdes. Alguns utilizam como utensilio doméstico, brinquedo para as criangas, outros
organizam em colegdes ou se desfazem. Isso ocorre pelo desconhecimento dos moradores sobre
a importancia desse patrimonio cultural material e imaterial.

Ao tomar como referéncia as tipologias de sitios de acordo com a classificacdo de Shaam
(2007), pode-se dizer que os dois sitios arqueoldgicos que constituem a Serra de Parintins,
regido da Valéria, enquadram-se na tipologia de Terra Preta. Estes sitios foram mapeados e
identificados por Klaus Hilbert e Peter Paul Hilbert (1980) durante a realizagdo de pesquisa
pioneira no Baixo Amazonas, no periodo de 1955 e 1961, lancando as bases tipoldgicas para o
estudo da regido cujos registros ficaram arquivados no Museu Emilio Goeldi no Para.

O trecho territorial sobre o qual esta situada a comunidade tradicional Santa Rita de
Céssia, foi denominado sitio arqueologico AM-PT-01 e o trecho onde esta situada a comunidade
Sdo Paulo, regido da Valéria foi chamado de sitio arqueologico AM-PT-02, ambos reconhecidos
pelos referidos pesquisadores como pertencentes a tipologia de terra preta de indio. A partir de
2004 a parceria entre o Projeto Amazoénia Central PCA (MAE-USP), o Projeto Baixo
Amazonas- PBA e o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional IPHAN, permitiu a
realizacdo de novos estudos arqueologicos nos sitios pertencentes a Serra de Parintins, os quais
foram registrados no Cadastro Nacional de Sitios Arqueologicos - CNSA do IPHAN, o0s
resultados obtidos contribuiram significativamente para o entendimento ¢ compreensdo da

formagdo do pensamento social da Amazodnia a luz da arqueologia.

Sitio arqueoldgico AM-PT-01

E pelo olhar do complexus (MORIN, 2008) que analisamos o Sitio Arqueoldgico AM-
PT-01. De acordo com o Levantamento Arqueoldgico do Médio Amazonas, coordenado por
Lima (LIMA e SILVA, 2005, p. 32), “tem como limites naturais o lago e igarapé de Valéria,
que lhe configuram uma forma triangular, sendo que seu maior eixo tem aproximadamente 850
m, € 0 menor, em dire¢do ao lago, 160 m.”

Pertence a tipologia de terra preta de indio, por ser resultante da a¢ao de grupos humanos
que habitaram essa localidade amazonica. Apresenta alta densidade de material organico e
outros elementos encontrados no lugar, tornando a terra bastante fértil, propicia para a produgao
agricola. Mas cabe ressaltar que os sitios da regido da Valéria ja se faziam presentes nas
descricdes de Nimuendaju registrado durante a realizacdo de sua excursdo pela Amazdnia.
Conforme este autor, “[...] os antigos sitios do lago Curumucuri ainda revelavam a nitida

influéncia da cerdmica de Tapajos, enquanto os da Serra de Parintins evidenciavam em
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contrapartida o estilo Konduri, conhecido da margem setentrional [...]” (NIMUENDAJU, 2001,
p- 4).

Nimuendaju ja havia sinalizado para o fato de que a cerdmica encontrada na localidade
pertencia a tradi¢do Konduri, conhecida como Incisa e Ponteada, do mesmo modo Hilbert e
Hilbert (1980), fizeram essa confirmagao, destacando a presenc¢a de outras duas tradi¢des sendo
elas: a tradi¢io Borda Incisa da qual a fase Pareddo'® faz parte (séc. VII e XI d.C.) e a Fase
Acutuba (Iranduba) que se assemelham as ceramicas antigas dos sitios Poco e Boa Vista, dos
rios Trombetas e Nhamund4, no Baixo Amazonas. Observe-se as imagens dos artefatos do sitio

AM-PT-01 que evidenciam a tipologia Konduri.

Quadro fotografico 1 - Artefatos Arqueoldgicos do sitio AM-PT-01

Fotos e Organizagdo: Naia Dias, 2016 ¢ 2017.

Na arqueologia konduri ha forte presenca de ceramicas construidas com motivos
antropomorfos (motivos humanos) e zoomorfos (motivos animais). “Um aspecto interessante
da arqueologia konduri ¢ a presenca de pequenas estatuetas de pedra polida, que representam
seres humanos e animais com destaque ongas e as sucuris” (NEVES, 2006, p. 69). E por toda a
extensao territorial dos sitios que estruturam a regido da Valéria/Serra de Parintins encontram-
se diversas vasilhas e fragmentos ceramicos, associados a arqueologia konduri.

Como pode ser percebido no quadro fotografico 1, no sitio AM-PT-01, os moradores

18 Fase Pareddo possui uma variabilidade formal pequena, principalmente quando comparada com outras fases
cerdmicas da Amazonia. As formas mais comuns sdo os vasos com al¢a (fruteiras), cuias, grandes urnas funerarias
e panelas sem decoragdo. A esse respeito ver LIMA e NEVES, 2011.
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convivem diariamente com diversos artefatos, alguns moradores t€ém colegdes de cerdmicas
retiradas do sitio e que ficam guardadas em suas casas, mas houve momentos em que estas

pecas serviram de lembrangas para quem vinha a Valéria como narra Azaléia, vejamos:

Moro aqui desde que nasci. A Valéria foi sempre meu local de moradia e
trabalho dedicado a roga. Mas ndo sabia que o que eu encontrava era algo tao
importante pra nossa historia. Eu ficava me perguntando por que quando os
turistas chegavam aqui se encintavam com essas “caretinhas”, com as pedras
que tem aqui na Serra. Todos que vinham agarravam nas caretinhas e se
admiravam. Bom mas como eles deixavam um bom délar pra gente, isso foi
dando mais vontade de recolher esses cacos ou restos de vasilhas de barro que
achamos muito no rogado ou no terreiro de casa e passamos a guardar em casa.
Eu e outros moradores ficamos sabendo de sua importancia quando o senhor
Veramilton e a Dra Arminda vieram aqui através do PAC falar pra gente que
eram pecas muito valiosas pra nossa historia de vida. Ah!! E depois ficou uma
equipe de arquedlogos comandado pela dona Helena e fomos tendo mais
conhecimento do valor do local onde moramos. Eu nem sabia que era um sitio
arqueologico, pra mim, era so a Valéria [...]. Com essas informagdes as pegas
que foram encontradas ficaram guardadas na escola Marcelino Henrique ¢ em
nossas casas também, ndo damos mais como uma lembranga daqui da Valéria
[...] (Entrevista, 2018).

Essa narrativa ¢ rica de informacgdes acerca de como as comunidades que residem em
um sitio arqueoldgico muitas vezes desconhecem a relevancia sociohistorica desse patrimonio.
A relagdo que eles t€ém com o espago no qual vivem era totalmente dedicado a pratica da
agricultura e as caretinhas eram apenas objetos encontrados que chamava a atengao das criangas
pra brincar e ndo davam tanto valor, até a chegada dos turistas internacionais.

Essa chegada do turismo muda o olhar que eles tinham sobre os artefatos, mas ainda ¢é
um olhar que apenas estava visando o lado econdmico. A fala da moradora evidencia que como
eles (os turistas internacionais) deixavam dolar em troca do artefato, os moradores
consideravam que seria uma forma de melhorar sua economia. No entanto, essa pratica s
ocorreu por falta de conhecimento dos moradores acerca do valor cultural e historico dos
artefatos arqueoldgicos, conforme apontam os estudos de Lima, Moraes e Parente (2013).

As percepcdes que cada pessoa tem dos artefatos e mesmo do ambiente sdo inerentes a
cada uma e ao modo como foi sendo ensinado. Se ndo houvesse conhecimento da importancia
do patrimdnio arqueoldgico, muito da historia seria perdido e consequentemente a compreensao
do passado ndo seria consolidada nos locais assentados sobre os sitios.

Veja que a orientacdo tanto do projeto Coordenado por Veramilton e por Arminda ja
comecam a mudar a forma como os moradores percebiam os artefatos e depois com a

intensificacdo de trabalhos arqueologicos da equipe do Projeto Baixo Amazonas as agdes
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passaram a ser outras, como Azaleia evidencia, eles s6 souberam que era um sitio depois da
intervengdo desses projetos na Serra de Parintins, regido da Valéria.
No relatorio arqueologico do Baixo Amazonas realizado por Lima e Silva (2005, p. 32-

33) consta que,

Os moradores do local guardam uma cole¢do permanente na Escola Municipal
Marcelino Henrigue, catalogada, em 2003, por Maria Arminda Mendonca de
Souza. A colecdo é composta 33 por aproximadamente 410 fragmentos
cerdmicos, laminas de machado e uma urna funeréria antropomorfica
parcialmente fragmentada. Os vestigios foram catalogados no INCA e a urna
foi registrada na ficha de objeto arqueoldgico. Uma segunda colecdo foi
catalogada, que esta sob a guarda de uma moradora da comunidade. O material
arqueoldgico é filiado, em sua maioria, a fase Konduri (Tradi¢cdo Incisa
Ponteada) e, em menor porcentagem, a fase Pareddo (Tradi¢do Borda Incisa).

As pesquisas realizadas pelo Projeto Baixo Amazonas em parceira com o Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), no municipio de Parintins/AM, ocorreram,
de modo intermitente, a partir de 2004. Primeiramente as metas consistiram em reverter uma
possivel pratica da comercializacdo dos artefatos encontrados nos sitios arqueologicos Sao
Paulo (AM-PT-02) e Santa Rita (AM-PT-01), além de fazer levantamento arqueologico da area
do municipio de Parintins e subsidiar agdes que despertassem interesse tanto da comunidade
académica quanto da populacdo de um modo geral, para questdes arqueologicas locais. A
respeito da situacdo da doag¢do ou comercializagdo dos artefatos narrados pela moradora, a

arqueologa Lima ef al (2013, p. 73), considera que,

A forma como tal comércio de artefatos arqueologicos se dava nio se
enquadrava na definicdo corrente de trafico, qual seja, “comércio ilegal e
clandestino; contrabando. Pelo contrario, o que viamos era um total
desconhecimento tanto legal quanto da propria ideia de patrimdnio por parte
dos supostos “traficantes”. As pecas arqueoldgicas eram oferecidas mais por
seu valor estético do que por seu valor arqueologico.

Percebendo tal situacdo, a equipe do projeto passou a trilhar outros caminhos além das
acOes de identificacdo, catalogacdo de sitios arqueologicos e topografia. Em parceria com outras
instituigdes’®, desenvolveram pesquisa participante no sentido de envolver a comunidade a se
interessar em cuidar de seu patrimonio cultural. Sem a participagao significativa da comunidade

que habita esses lugares de memoria torna-se invidvel salvaguardar os artefatos neles

19 Universidade do Estado do Amazonas-UEA; Universidade Federal do Amazonas-UFAM; Secretaria de
Educagdo e Qualidade de Ensino-SEDUC; Secretaria Municipal de Cultura, Educagdo e Meio ambiente de
Parintins.
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encontrados e que estdo diretamente ligados a nossa formagdo étnica. O sitio Santa Rita,
evidencia que os povos pretéritos habitantes da localidade eram numerosos, tinham um
processo sociocultural dindmico e complexo e precisam ser conhecidos para fortalecer o
sentimento de pertencimento por parte de quem reside atualmente no lugar.

Neves (2006, p. 78) assinala que o desafio € “[...] conhecer a Amazdnia a partir de seus
proprios parametros culturais e ecoldgicos, para que esse patrimonio nao se perca para sempre”.
Embora os sitios estejam em constante alteragdo, tendo em vista o aumento de ocupacdes na
comunidade, com as edificagdes construidas, por exemplo, o nimero de habitantes subindo,
ndo tende a ser um problema, na medida em que a sociedade é dindmica. Faz-se importante
promover o conhecimento sobre a historia local, no sentido de conhecer a sociodiversidade
cultural, ndo s6 do passado, mas a que se faz presente na contemporaneidade.

Recentemente foi encontrada nesse sitio uma urna funeraria (Figura 11) no terreiro de

Alzira, uma mulher ceramista da regido.

Figura 11 - Urna funeraria indigena encontrada no sitio arqueologico AM-PT-01, Santa Rita de Cassia,
regido da Valéria

Fonte: Jornal Reporter Parintins, 2018.

Em entrevista com a moradora a respeito do achado arqueologico, obtivemos a

informacdo de que,

Os meninos estavam cavando um buraco para retirar a terra que seria utilizada
para aterrar a casa. E ao retirarem a primeira por¢do, viram que tinha uma
vasilha grande enterrada e assim cavaram mais e foi possivel ver que era uma
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urna indigena como a senhora ta vendo aqui. O mais impressionante para nos
foi ver o corpo. Ainda ndo tinhamos visto nenhum artefato com ossadas
humanas dentro, foi por isso que acionamos a imprensa, a UEA, para nos
ajudar sobre o que fazer com esse achado. E agora que a senhora esta atras da
Valéria, serd que nao seria a Valeria? (Entrevista, 2018).

Na narrativa da moradora, podemos perceber que ¢ comum encontrarem diversos
artefatos arqueoldgicos que eles chamam de caretinha. Mas essa urna indigena chamou muita
atencdo, devido conter restos mortais que sugerem ser de uma pessoa. Ainda ndo se sabe
precisar o tempo, nem a etnia a que pertencia esse cadaver, mas esta em estudo pela equipe de
pesquisadores do Museu da Amazdnia e da Universidade do Estado do Amazonas. Cabe
ressaltar que os indigenas moradores ancestrais tinham o costume de enterrar seus entes
queridos em urnas funerarias feitas de barro. Para além desse aspecto podemos perceber na fala

de Alzira que a aura da mulher Valéria permeia o cipoal do imaginario local.

Sitio S&o Paulo (AM-PT-02)

Assim como o sitio AM-PT-01, o sitio arqueologico AM-PT-02, foi pesquisado e
identificado através da pesquisa de Hilbert e Hilbert (1980), enquadrado na tipologia de sitio
ceramico denominada de terra preta de indio. Ocupa um topo plano da Serra de Parintins, numa
distancia aproximadamente 4,5Km de Santa Rita, proximo da desembocadura do lago da
Valéria, em sua margem direita. Apesar de ser menor em extensao territorial em rela¢do ao sitio
AM-PT-01 (Comunidade Santa Rita) tem igual importincia e significado para a arqueologia da
Amazodnia (LIMA e SILVA, 2005).

Os artefatos arqueologicos encontrados no sitio AM-PT-02, ao serem analisados em
estudos arqueologicos, foram identificados como pertencentes as trés tradigdes: Tradicao Incisa
e Ponteada, prevaléncia da fase Konduri e fragmentos da fase Poco; Tradicao Borda Incisa,
representada pela fase Pareddo; Tradigdo Agutuba (HILBERT e HILBERT, 1980; LIMA et al,
2013 e CARVALHO, 2009). A historiografia da Amazdnia ressalta que diferentes etnias
indigenas construiram seus aldeamentos as margens dos rios, mantendo diferentes interacoes
com o ambiente, fato este que pode ser confirmado pela grande quantidade de sitios
arqueoldgicos presentes na regido. “Os sitios com terra preta podem ser vistos como indicadores
de mudancga nas relagdes sociais e econdmicas das sociedades que ocuparam a localidade
amazonica” (NEVES, 2006, p. 132).

Na concepgao de um de nossos entrevistados,

77



Aqui nessas terras da Serra de Parintins devem ter morado muitos indios
porque o que a gente acha aqui é muita coisa, muito dessas vasilhas que os
antigos moradores faziam [se acha]. Agora, quem eram eles? Dizem que eram
os Parintintin, ainda ndo sei ao certo, mas o importante € que deixaram seu
legado pra gente, principalmente na arte, veja s6 esses desenhos nas
caretinhas, nos vasos e nos pedagos dessas vasilhas. A arte vem desse chao.
Vem da Valéria e esta na Valéria (Heraldo, entrevista, 2016).

O conteudo expresso na fala do colaborador sobre o legado remete para a tradigdo, para
a memoria ancestral, a sua arte vem da Valéria, esta Valéria entendida nas entrelinhas como
sendo a natureza e a propria mulher. Isto indica que ha um principio feminino que precisa ser
recuperado como propde Shiva (1991, p. 77), “devemos recuperar na natureza, a mulher, o
homem e as formas criativas de ser e perceber”. Nessa reflexdo a autora orienta que devemos
ver a natureza como organismo vivo, em relacdo a mulher deve haver o entendimento de ela ¢
ativa e produtiva e quanto ao homem, a recuperagao do principio feminino consiste em coloca-
lo com um sujeito que promove a vida e ndo a ameaca.

A narrativa do morador remete a compreensdo de invagina¢ao dos sentidos, apontada
por Maffesoli (2012, p. 59), ou seja, “uma logica de regresso. Um retorno ao ventre, aos
sentidos, ao sensivel [...] Encontrar sua origem no corpo natural: a mae natureza”. H4 uma forca
matriarcal entre a mulher e a natureza ambas estdo imbricadas e sdo geradoras de vida, ou como
o autor denomina, ha uma fusido feminina.

E esta fusdo feminina ¢ percebida na narrativa de Heraldo, evidenciando o principio
feminino resistente e vivo na Amazonia. Torres (2015, p. 32) destaca que devemos
“compreender a Amazonia e sua natureza como um corpo inico no qual elementos materiais se
unem a elementos imateriais, ricos € densos de simbologia que falam sobre a vida e as coisas
de quem habita a floresta”. Nesse sentido os artefatos encontrados no sitio, apesar de serem um
objeto material, estdo contidos da imaterialidade da vida do povo que residiu e ainda reside na
regiao.

Por estarem sempre em contato com artefatos ou caretinhas, como eles denominam,
reconheceram que esses artefatos fazem parte de sua histéria local estando imbricados em uma
rela¢do intima do presente com o passado. Por toda a extensao territorial do sitio AM-PT-02,
encontram-se diversas vasilhas e fragmentos ceramicos associados a arqueologia konduri.

Sobre esses artefatos arqueoldgicos Heraldo revela o seguinte:

Para a gente daqui da Valéria essas vasilhas, vasos, baldes, cacos ou como a
gente chama aqui de caretinhas, antes de termos conhecimento que era parte
de nossa historia. A gente s6 via como caretinhas mesmo ou como brinquedo
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das criangas e depois quem chegava aqui e se interessava a gente dava, ¢
alguns turistas que vieram no navio logo no inicio em 1980 por ai, também
chegaram a levar alguns, mas isso foi como lhe disse, antes da presenca de
pesquisadores aqui. Agora sei que moro num sitio e que ele tem um valor nao
de dinheiro, mas de historia de nosso passado [...] e que povos indigenas
viveram aqui antes de nds. Nao sei bem quem eram, mas minha avo contava
que quem morava antigamente na Valéria, antes mesmo da propria Valéria,
eram povos guerreiros, pode ser que seja os da tribo de indios Parintitin, parece
(Entrevista, 2016).

Heraldo mostra que reconhece a importancia do local onde mora, o valor da historia, da
cultura e da memoria. Em sua histéria como ja mencionado anteriormente, a regido da Valéria
foi habitada por diversificados povos indigenas dentre eles estdo os Aratu, Apoicuitara, Godui,
Yara e Curiatd, sendo subjugados pelos Tupinamba. E mais tarde, ainda que por pouco tempo
os Parintintin, os quais possivelmente foram os moradores ancestrais e legaram os vestigios que
se encontram por toda a extensao do sitio.

Do mesmo modo como ocorreu no sitio AM-PT-01(Santa Rita de Céssia), os moradores
do sitio AM-PT-02 passaram a saber que habitavam num importante sitio arqueoldgico, apos a
atividade de pesquisa de arquedlogos e outros pesquisadores de diferentes areas do
conhecimento. A arqueologia, além de proporcionar o conhecimento da populacdo que vive no
sitio, proporciona que se conhecam as caracteristicas dos povos e das culturas que ocuparam a
regido em diferentes contextos histdricos e isso envolve a interface com diferentes &reas do
conhecimento (BARRETTO, 2007).

Na fala de Heraldo aparece também o turismo como um meio encontrado para melhorar
sua renda. Os moradores ao perceberem que os turistas estrangeiros tinham um “olhar especial”
para as caretinhas comecaram a juntar os artefatos fazendo suas colegdes. Alguns moradores
chegavam a trocar artefatos por doélares ou materiais que os turistas deixavam na localidade,
mas essa pratica foi analisada por Lima, Moraes e Parente (2013), como falta de conhecimento
dos moradores locais sobre a relevancia cultural e sociohistorica do local que habitam,
necessitando de uma atividade de intervengao no sentido de salvaguardar o patrimonio.

A complexidade do turismo em areas arqueoldgicas pressupde a atuacdo significativa
de comunitarios, tendo em vista minimizar impactos negativos. Uma das preocupagdes com as
atividades turisticas em sitios arqueoldgicos habitados ¢ a comercializacdo de artefatos
pertencentes a uma memoria social que precisa ser preservada (FUNARI e PELEGRINI, 2009).
A arqueologia da regido Amazonica sempre chamou a atencdo tanto de pesquisadores quanto
de turistas, que se admiram das pegas indigenas encontradas expostas no solo ou até em casas
dos moradores, os quais colecionam essas pecas arqueologicas e as utilizam como um
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mecanismo de economia.

O olhar sobre o exotismo e a beleza contidos nos artefatos arqueologicos da Amazonia
tem sido acdo praticada desde o final do século XIX e na primeira metade do século XX. Ja na
segunda metade do século XX foi havendo alteracdo paulatina nessa postura, com a
consolidagdo da arqueologia como ciéncia e disciplina (FIGUEIREDO, 2007). Mas a atividade
do turismo nesses locais, que sdo patrimonios culturais, incorre potencialmente em duas
situacBes extremas: i) pode vir a colaborar com a preservacao e a memoria social do lugar e ii)
pode vir a gerar problemaética relacionada ao turismo predatério. Apesar da complexidade que
envolve a relacdo entre o turismo e o patrimonio, é possivel, a partir do planejamento de forma
participativa e a inclusdo da comunidade local no desenvolvimento do turismo, obter resultados
positivos da atividade turistica em areas patrimoniais.

Heraldo ressalta que a intervencdo realizada através dos Projetos Amazonia Central e
Baixo Amazonas em Parceria com Instituto do Patrimonio Historico Artistico e Nacional, com
os moradores do sitio AM-PT-02 (Sao Paulo) oportunizou conhecerem a relevancia da
arqueologia local para o estudo da Amazodnia e pra conhecimento de sua propria historia, fato
que impulsionou a comunidade se organizar ¢ construir um de Centro de Referéncia Cultural,
denominado também por eles de Minimuseu®. A partir dessa atitude o sitio passou a ter um
local para armazenar os achados arqueoldgicos e o artefato passa a ser compreendido como
referéncia da cultura local.

As motivacdes denotam ser de ordem material, mas ¢ a cultura que cria condigdes
relacionais de atendimento das necessidades do grupo, como nos lembra lembra-nos Morin

(2004, p. 77),

é no encontro com o0 seu passado que um grupo humano encontra energia para
enfrentar seu presente e preparar seu futuro. Todo ser humano, toda
coletividade deve irrigar sua vida pela circulagdo incessante entre o passado,
no qual reafirma a identidade ao restabelecer o elo com o0s ascendentes, o
presente, quando afirma suas necessidades, e o futuro, no qual projeta
aspiracdes e esforcos.

Ao reconhecer o sitio arqueoldgico em que habitam como um patrimdnio e referéncia
da cultura local, os moradores se sensibilizaram e tomaram iniciativas de preservacdo do
patrimonio. Muitas pegas arqueoldgicas foram catalogadas e cole¢des formadas seguindo as

fases correspondentes com base nos estudos de Hilbert e Hilbert (1980) e Neves (2006). Quando

2 Uma casa de palafita para guardar as pecas arqueoldgicas encontradas no sitio.
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chegavam turistas, visitantes e pesquisadores os moradores os levavam para conhecer as

colegdes no centro de referéncia cultural da Boca da Valéria.

Quadro fotogréﬁco 2 - Minimuseu e artefatos arqueolégicos do sitio AM-PT-02

Fotos e Organizagdo: Naia Dias, 2018.

Apesar de todo o esfor¢o para manter o minimuseu funcionando, os moradores do sitio
ndo tinham um local para abrigar os professores que foram ministrar aula em 2012 e sem
recursos para construir uma moradia para eles, tomaram a decisdo de desativar o minimuseu,
tornando-se casa dos professores. As pegas e colecdes de ceramicas que nele se encontravam
foram conduzidas para uma sala de aula da Escola Municipal Sao Francisco, algumas ficam
expostas em uma mesa da sala de aula; outras estdo ensacoladas e s6 sdo expostas quando ha
visita de pesquisadores e durante a presenca dos turistas internacionais na comunidade.

Essa situagdo gerou alguns conflitos na localidade como expressa a moradora Ilza

Mendes, antiga professora da localidade. Vejamos:

Eu nao gostei disso que o presidente fez, eu e outros moradores fomos contra,
porque acabamos perdendo um centro que os visitantes e turistas gostavam
muito, o minimuseu. E ainda mais, agora ndo ficam todas as pecas
organizadas, eu vejo que sim, tinha que abrigar os professores. Mas nao acabar
com o minimuseu. Tinha muita colecdo bonita. Cada vaso, urna, as caretinhas
diversificadas, e era tudo organizado porque o senhor Veramilton sempre nos
disse que era isso que as pessoas de fora queriam ver, a nossa histéria. Mas
nem sempre temos na comunidade o mesmo pensamento e também houve uma
confusdo porque diziam que o responsavel do museu, ndo passava o valor
certo do dolar que os turistas deixavam. Eu no sei ndo, mas agora eu vejo que
perdemos muito, porque as pecas na maioria se quebraram e perdemos parte
do que poderia ainda ser mais estudado sobre a nossa Historia (Entrevista,
2017).
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A atitude dos moradores do sitio pode ter sido motivada pela necessidade imediata de
abrigar os professores que vem da cidade de Parintins trabalhar na area rural, mas como salienta
Ilza, acabou retirando deles um espago de pertencimento ou de identificagdo do proprio sitio.
Entretanto ndo se desfizeram dos artefatos, procuraram guardar seu patrimonio, o que indica,
para Horta, Grunberg e Monteiro (1999), que a comunidade esta atuando como protagonista da
historia local, vindo a ser a guardia de seu patrimonio cultural.

O antigo minimuseu em janeiro de 2019 foi alvo do fendmeno natural que tem causado
preocupacdes aos moradores do sitio e comunidade Sao Paulo. Trata-se dos deslizamentos das
pedras que ficam no alto da Serra. Nesse ano os moradores vivenciaram momentos tensos pois
as pedras deslizaram e atingiram parte do minimuseu, da torre da igreja e algumas moradias
estdo ameacadas de possiveis deslizamentos de pedras.

De um modo geral, o sitio arqueoldgico Sdo Paulo ¢ entendido como um lugar de
pertencimento, por quem nele habita e interage através das linhas culturais. Na concepgao de
Ingold (2015, p. 220) “lugares, entdo sdo como nds, e os fios a partir dos quais sdo atados sdo
as linhas de peregrinacdo. As linhas trilham para além do lugar, para prenderem-se a outras
linhas em outros lugares, como os fios em outros nos. Juntos eles formam o que chamei de
malha”. Os sitios arqueologicos da regido da Valéria sdo o suporte da vida local, estdo em
movimento assim como a historia, a cultura e a sociedade. Tudo esta vivo e em nascimento

continuo.
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2.2 A Boca da Valéria lanceada pela Comunidade S&o Paulo

Os povos tradicionais da Amazonia estabelecem uma relacao de afetividade com os
elementos da natureza terra, floresta, agua, de modo a firmar uma pertenca identitaria. No caso
dos moradores da regido da Valéria, dgua e a terra se sobressaem tendo em vista que a terra
preta de indio onde estdo assentadas as comunidades, comporta uma riqueza imensuravel em
valores arqueoldgicos, como ja vimos anteriormente. E os rios e lagos sao banhados pelo rastro
da Valéria que, para os moradores, ela se transveste nas dguas € no banzeiro como um ser
encantado. Esses moradores residem em comunidade formando um coletivo de pertencimento
em termos da lingua, modos de vida, das relagdes sociais e da cultura, semelhantes a um rizoma
(DELEUZE e GUATTARI, 2011) cujas linhas tecem o tapete sociocultural da localidade.

Na perspectiva de Maffesoli (2014, p. 34) ha uma comunidade emocional e “para dar
conta desse conjunto complexo proponho usar a metafora da tribo ou tribalismo, insisto no
aspecto coesivo da partilha sentimental de valores ou ideias que estdo que estdo a0 mesmo
tempo circunscritos (localismos) e que sdo encontrados, sob diversas modulagdes, em
numerosas experiéncias sociais”. Na Amazonia varios foram os acontecimentos historicos que
marcaram e impulsionaram a criacdo das comunidades, dando-lhes as mais diversas
configuragdes, cujos valores sociais € a sensibilidade coletiva sdo o cimento do querer viver
social destacado por Maffesoli.

E esse sentimento tribal, de coesdo, de estar-junto que a Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais reflete no artigo 3° do

Decreto n. 640, de 7 de fevereiro de 2007, o qual estabelece que,

I - Povos e Comunidades Tradicionais: grupos culturalmente diferenciados e
que se reconhecem como tais, por possuirem formas proprias de organizacdo
social, que ocupam e usam territorios e recursos naturais como condicao para
sua reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econémica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos pela tradicéo.

A respeito desse Decreto, Almeida (2008) destaca que a Comissdo Nacional de
Desenvolvimento Sustentdvel dos Povos e Comunidades Tradicionais, em sua composicao
integra representantes das categorias de seringueiros, ribeirinhos, pescadores artesanais,
quebradeiras de coco babagu, indigenas, quilombolas, ciganos, pomeranos, geraizeiros,
comunidade de terreiro, comunidade de fundo de pasto, faxinais, pantaneiros, incluem-se ainda

os comunidades indigenas e outros grupos que vivem em relagdo com a natureza, da qual
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retiram seu sustento, ou seja as comunidades extrativistas, de pescadores e de remanescentes
quilombolas.

Este autor reflete ainda que “o tradicional ndo se reduz a historia ou lagos esséncias que
configuram identidades coletivas, mas o critério politico-organizativo se sobressai, combinado
com uma politica de identidades, da qual lancam mao os agentes sociais objetivados em
movimento, para fazer frente aos antagonistas e aos aparatos de estado” (IBIDEM, 2008, p. 25-
26). Os moradores de comunidades tradicionais tém sua vida entrelacada a natureza e a cultura
em uma relacdo intrinseca de pertencimento ao grupo.

Para Wagley (1988, p. 44), “[...] na comunidade a economia, a religido, a politica e
outros aspectos de uma cultura parecem interligados e formam parte de um sistema geral de
cultura, tal como o sdo na realidade [...]”. E desse modo que se apresenta a Comunidade
Tradicional Sdo Paulo da Valéria, a qual ¢ também denominada pelos moradores de “Boca ™.
Nas comunidades tradicionais ha o costume de identificar pequenos bragos de rio como “Boca”,
porque estes dao acesso a lugares maiores como os lagos e rios. No caso da regido da Valéria
os moradores denominam de “Boca” porque referem-se ao igarapé que liga o rio Amazonas

com o Lago da Valéria, conforme a imagem a seguir:

Figura 12 - "Boca" da Valéria.

Fonte: Pesquisa de campo, 2016. Foto: Naia Dias.

Esta imagem apresenta o entrelacamento do rio Amazonas com o igarapé da Valéria, e
suscita em nossa reflexdo uma relacao dialogica entre as diversas formas de vida. A dgua se

apresenta como estrada. Na percep¢ao de Torres (2015, p. 7), “[...] os rios da Amazonia nao s6
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tém fungdo social nesta regido, como também exercem poder de dominio espiritual sobre os
habitantes”. De tal modo que os moradores interagem de maneira dialdégica com os rios,
sentindo-se parte deles. Mulheres e homens da comunidade Sao Paulo costumam identificar-se
como os moradores da “Boca”. Essa simples palavra evidencia complexidade da vida local. Ela
representa a identidade expressa no sentimento de pertencimento a essa localidade ¢ uma linha
que entrelaca as malhas da vida na Regido da Valéria.

Conforme Ingold (2015, p. 111), “o que ¢ comumente conhecido como ‘rede da vida’, ¢
precisamente nao isso: nao uma rede de pontos conectados, mas uma malha de linhas
entrelagadas”. Para este autor, as coisas sdo vivas, e a vida € um ambiente inerente a circulagéo
de materiais que continuamente d&o forma as coisas assim como a sua dissolucéo. O ser vivo,
como um ser perceptivelmente engajado, se movimenta afetando e sendo afetado pelo mundo
gue também esta em pleno movimento, e que este movimento entrelacado a outros movimentos
gera narrativas, sentidos e marcas de suas trajetorias de vida.

E desse modo que a Boca da Valéria foi se construindo como um lugar de afetividade,
crivado na interagdo entre as diferentes formas de vida evidenciando a autopoiese?* da vida.
Nessa producdo de vida cada elemento se associa ao outro trazendo transformacdes para sua
estrutura, sua forma de ser e fazer, em que tanto os moradores se transformam, assim como o
ambiente, num movimento de circularidade, autonomia e interdependéncia, numa dindmica
pela conservacédo da autopoiese (MATURANA; VARELLA, 2001).

Castro (2007, p. 58) enfatiza que “as populagdes tradicionais possuem uma nocao de
territério diferenciada, detém conhecimentos e saberes acumulados ao longo de geracdes, tem
0 magico, o mitico, o simbdlico, o ritual, aliados aos elementos técnicos como parte integrantes
de seus modos de vida”. Isso nos remete a premissa de que culturalmente os moradores vao
aprendendo a se identificar como moradores da Boca, ou seja, afetam e sdo afetados pelo

socioambiente. Conforme Alvaro,

A Boca ¢ a entrada para a Valéria, é pelo igarapé acompanhando as curvas que
se chega no lago da Valéria. Aqui na entrada da Boca antigamente era um
aningal, ndo tinha muita circulagdo de pessoas como hoje, ali tinha um
apuizeiro, que a gente ficava 14 sentado embaixo dele perto da Boca. Quando
a gente veio morar pra ca fomos limpando mais. Hoje aqui na Boca, tem muito
movimento. Pra gente ir até a cidade de Parintins, para outro lado do rio
Amazonas, 14 para o Itaborai, ou pra outras comunidades a gente tem que
passar pela Boca da Valéria, entdo a Boca ¢ o nosso local de encontro, de
entrada e saida, e quando alguém me pergunta onde moro eu digo que moro

21 \Ver MATURANA, Humberto; YANES, Ximena Déavila. Habitar Humano: em seis ensaios de biologia-cultural.
Sao Paulo. Palas Athena, 2009.
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na Boca, que depois recebeu o nome de Sao Paulo [...] (Entrevista, 2017).

Na narrativa do morador podemos identificar que o lugar ndo tinha tanto acesso ou que
havia pouca movimentagdo de pessoas, ja que ele afirma que a Boca era um aningal. S6 mais
tarde passou a ser limpo pelos moradores que foram ocupar a localidade, possibilitando o
trafego de embarcagdes que, a principio, eram 0s cascos € as canoas € posteriormente foram
sendo introduzidos outros meios de transporte.

A Boca da Valéria ¢ um patrimdnio natural e cultural importante para os habitantes, pois
além de possibilitar o acesso a diversas comunidades tradicionais assentadas na regido de
Valéria e ao longo do rio Amazonas, ela também passa a ser entendida como uma referéncia
para a identidade cultural local ou mesmo como um local de grande potencial turistico. E isso

que revela a moradora de Sao Paulo da Valéria. Vejamos:

Aqui na Boca ¢ o local de nossa entrada e saida da Valéria através do rio
Amazonas, ja que também usamos a estrada da Vila Amazonia. A Boca,
senhora, ¢ também o local onde recebemos os turistas, aqueles que vém nos
grandes navios. Os turistas vém pra ca desde o final da década de 1970. E aqui
que eles desembarcam para ir até as outras comunidades, como Santa Rita e
Betel e as outras. Tudo comega aqui na Boca. E aqui também que fazemos
nossa venda tanto de artesanatos, comida, produtos diversos como remédios
caseiros feitos de cascas de pau e que servem para curar muitas doencas. Entao
aqui na Boca é o movimento de toda a atividade que fazemos desde a roga até
o turismol...] (Ilza Mendes, entrevista, 2017).

A Boca exerce fundamental importancia no cotidiano dos moradores, pois para eles €
nesse espago territorial e afetivo, que se desenvolvem diversas praticas cotidianas referentes ao
seu modo de vida a sua autocriagdo para driblar as adversidades do cotidiano rural, como pode
ser percebido na narrativa de Ilza. Constatamos nas duas narrativas que na Boca ha uma
multiplicidade de atividades sendo realizadas, paralelo as atividades que tradicionalmente sao
presentes nas comunidades amazonicas, como a produ¢do agricola, pesca, caga, extrativismo
etc. O turismo foi se constituindo como atividade economica local, demonstrando uma
organizagdo autopoiética dos moradores da Boca ao longo de sua historicidade.

De um lugar que inicialmente servia apenas para a locomocao de moradores, passou a
ser um entreposto fiscal e posteriormente foi sendo vislumbrado como a area da Amazonia
brasileira com grande potencial turistico, fato que se efetiva pelas constantes presencas anuais
de turistas, sejam eles nacionais ou internacionais na comunidade.

A pratica do turismo realizada na Boca juntamente com outras atividades tradicionais

desenvolvidas pelos moradores esta inserida numa crenca coletiva que evidencia a autopoiese
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da vida local em seus diversos aspectos. A Boca foi sendo modificada pela agdo dos moradores
e esses por sua vez foram se modificando em uma relacdo autopiética. E na década de 80 passa
a ser oficialmente uma comunidade institucionalizada pela diocese de Parintins.

De acordo com narrativas coletadas em nossa pesquisa, o processo de organizacao da
comunidade comportou diferentes etapas, como i) a busca pelo reconhecimento, ii) o
sentimento de pertencimento e iii) a formagdo identitdria. Além disso, o papel social dos
individuos envolvidos em grupos religiosos como a catequese, a congregacdo mariana, oS
ministérios e outros associados ao anseio coletivo, impulsionaram a consolida¢ao da

comunidade. Para Cérqua (2009, p. 154),

Um grande nimero dessas comunidades, particularmente nos primeiros anos,
nasceu como Congregacdes Marianas de homens, com capelas para culto ¢
reunides formativas. Em redor de cada capela ndo demoraram para surgir
escola, campo de jogo, cantina comunitéria, etc. Tudo em terreno doado ou
vendido a Prelazia; e aos marianos foram se acompanhando outros
movimentos e irmandades, como as Senhoras do Apostolado da Oragao, a
Cruzada Eucaristica Infantil, Clubes de Jovens, etc.; e foram se organizando
as varias atividades comunitarias coordenadas por pessoas responsaveis
qualificadas em cursos administrativos pela Prelazia no Centro de
Treinamento ou no proprio interior.

Seguindo essas diretrizes a Comunidade Sao Paulo também foi sendo estruturada. Apos
o processo de solicitagdo para a efetivagdo da comunidade, os moradores fizeram uma
assembleia com o objetivo de formalizar a eleicao para a escolha da presidéncia local. Por ser
uma comunidade catolica, seus habitantes seguem normas sociais expressas e definidas pela
Prelazia através do Estatuto, no qual esta definido que: “[...] a comunidade ¢ orientada pela
pardquia e ¢ dirigida por uma diretoria, composta de presidente, vice-presidente, secretario e
tesoureiro, cujo pleito tem a duracao de dois anos” (CERQUA, 2009, p. 154).

Isso demonstra que o modo de vida local segue pardmetros em comum acordo com a
coletividade religiosa, tendo representacdo que responde a interesses ndo apenas de
comunitdrios, mas também da paroquia. A situacdo administrativa da comunidade € tratada
nesse ambito e o presidente atua em todas as esferas, sejam religiosas, econdmicas, sociais,
educacionais.

A primeira presidente foi Maria Valdecira da Silva Siqueira, a qual juntamente com o
senhor Alvaro Souza e esposa Ilza Mendes faziam parte da comissio de luta pelo
reconhecimento e consolidacdo do nucleo como comunidade. Sobre sua atuacdo como

presidenta Valdecira comenta que:
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Nao foi facil levar a comunidade pra frente, mas como lhe disse, eu ndo arrego
do que me comprometo, entdo a gente se uniu e fomos pra luta. Com a ajuda
de recursos que os turistas estrangeiros deixavam antigamente e também com
as promogOes para arrecadar mais recursos financeiros, com a ajuda do
INCRA, da prefeitura e de todos os moradores da Boca, a gente teve essa
igreja, a escola e assim foi melhorando a nossa vida. A maior vitoria foi a
criagdo da escola pra atender nossos filhos (Entrevista, 2017).

Paulatinamente a Comunidade foi se organizando e melhorando sua infraestrutura. Os
moradores fizeram o barracao comunitario, a casa do motor de luz e, com o apoio da Prefeitura
Municipal de Parintins e o INCRA, foi construida uma escola com duas salas de aula e uma
cozinha. Como retratado na narrativa dos colaboradores, o processo de institucionalizagao da
comunidade foi gradativo. Mas o fator preponderante foi a agdo coletiva das familias que ali se

fixaram e passaram a ter com o socioambiente diferentes relagdes.

igura 13 - Comunidade Tradicional Sao Paulo da Valéria

Foto: Naia Dias, 2017.

Atualmente, residem na comunidade 38 familias, moradoras de casas construidas com
madeira e assoalho alto devido ao fenomeno da enchente e vazante - ja que a comunidade foi
assentada na base da Serra, onde a terra ¢ de varzea. Permanecem o prédio da igreja catolica,
uma escola construida em alvenaria, que ficam na area mais alta e o barracdo de madeira que
serve para fazer reunides comunitarias e para recepcionar visitantes no local. H4 também uma
Associagdo de Artesaos (ARTESAMPA), como vimos anteriormente, foi fundada por um grupo

de mulheres que se organizaram e passaram a realizar seus encontros no barracdo, mantendo-
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se coesas para desenvolverem suas atividades artesanais.

A maior parte dos moradores nasceram na propria comunidade e outras sdo oriundas de
comunidades proximas como: Santa Rita, Laguinho, Mato Grosso, Parana de Parintins e do
municipio de Parintins. Essa interagdo comunitaria ¢ comum nas comunidades rurais. A
comunidade por ser catdlica realizada em janeiro a festa em homenagem ao santo padroeiro
“Sao Paulo”, que tem duragdo de uma semana de atividades sociais e religiosas. A esse respeito
Alvaro Souza comenta que “na época da festa, a gente faz o convite ¢ envia a todas as
comunidades circunvizinhas, tanto escrito como pelo radio. E um momento de muita alegria e
diversdo pra gente daqui do interior, porque além da reza tem também a diversdo com os
torneios de futebol e o encontro de muitos amigos” (Entrevista, 2016).

E no contexto das festas de santo que ocorrem diferentes interagdes sociais entre as
demais comunidades vizinhas. E o momento de lazer em meio a fé e pagamento de promessa
ao santo protetor. Para Galvao (1976, p. 31) “a relagdo entre o individuo e o santo se baseia
num contrato muatuo, a promessa’”. Wagley (1988, p. 52) por sua vez considera que “a devogao
por um santo particular ¢ outra forma de vinculo que une os moradores de um determinado
bairro. As festividades religiosas alusivas a Sao Paulo entrelagam a vida dos moradores da
regido, seja pelos momentos de oracao, pelos pagamentos de promessas, pelas atividades sociais
como o futebol de campo e bingos com significativas premiacdes durante um periodo de trés
dias de bastante interagdo sociorreligiosa.

Em uma das anotagdes do nosso didrio de campo, registramos outras formas de
sociabilidade e entretenimento dos moradores de Sdo Paulo, além da festa religiosa como
sinalizou Alvaro, ha também o futebol, do qual participam mulheres e homens independente da
faixa etaria. E uma pratica cotidiana realizada todo final de tarde no alto da serra, em um campo
aberto pelos proprios moradores. As mulheres treinam muitas vezes junto com os homens, e as
criancas desde a idade de 3 anos ja realizam essa atividade. Outra forma de entretenimento
ocorre durante a festa junina, que ¢ realizada em parceria com a escola Sao Francisco, sendo
um momento de interagdo com comunidades vizinhas. E em dezembro eles tém o costume de
brincar de pastorinhas, da qual participam pessoas de todas as faixas etarias. E uma atividade
organizada pelas mulheres da comunidade, coordenada por Valdecira. Sdo Paulo ¢ uma
comunidade muito dindmica e de forte manifestagdo do feminismo.

A partir da década de 1980, a comunidade Sao Paulo passa a ser um local de intensa
movimentagdo. Recebe anualmente pesquisadores de diferentes nacionalidades, estudantes de

Universidades Estaduais, Federais e Privadas, como pessoas vindas das comunidades e cidades
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proximas, bem como os turistas norte americanos e europeus que geralmente amanhecem na
localidade e o dia todo realizam diversas atividades.

A inser¢ao do turismo como uma atividade econdmica modificou significativamente a
vida social e econdmica local. Os moradores criaram espagos de recepgdo a turistas,
principalmente para os que aportam em transatlanticos. Eles construiram um trapiche, a fim de
que os barcos que conduzem os turistas possam atracar e fazer o embarque e desembarque dos
mesmos na localidade. Um dos moradores, Raimundo, veste-se de marinheiro e faz a recepgao
dos turistas vindos nos cruzeiros internacionais. Na época da cheia o processo de desembarque
¢ realizado as margens do rio Amazonas, no periodo da vazante, ocorre nas margens do igarapé
da Valéria. E um momento de muita interaco social, movimentaco econdmica e mudanca no
cotidiano local, notam-se mudangas funcionais na dindmica de contato entre os moradores e os
turistas que vém nos navios de cruzeiros.

Em linhas gerais, o aspecto socioecondomico e cultural dessa comunidade guarda
aspectos comuns a outras que se encontram distribuidas pela regido. Ou seja, a familia constitui
a base de sua organizac¢do social, a qual trabalha com atividades de pesca, agricultura, criacao
de gado, trabalho assalariado/aposentadoria e producdo artesanal. A renda provém de fontes
como: aposentadoria, Bolsa Familia, trabalho assalariado, saberes e fazeres que lhes aferem
ganho econdmica e social, o que torna a economia flexivel. Mesmo com pouco acumulo de
capital estes sujeitos sociais acabam driblando algumas de suas dificuldades economicas com
sua criatividade artistica, fazendo dos artesanatos uma de suas fontes de renda, a partir da
insercdo da Serra de Parintins, como um dos atrativos turisticos de Parintins.

O intenso movimento de produgdo artesanal antecede a presenca dos turistas vindo nos
transatlanticos, os quais se fazem presente nos periodos de outubro a abril de cada ano,
mudando o cotidiano dos moradores tanto de Sao Paulo como das outras comunidades
pertencentes a regido da Valéria e da vizinhanca. Nesse momento, moradores se dedicam a
recepcionar turistas, expor seus artesanatos € vivenciar um momento de forte aquecimento
econdmico com inser¢ao de moeda como o doélar.

Na atividade artesanal percebemos que hd uma divisdo sexual do trabalho. Os homens
artesdos se dedicam na confec¢do de quadros com entalho em madeira, barquinhos, remos,
pintura e algumas esculturas em madeira, com motivos amazOnicos, retratando a
sociodiversidade local, também utilizam o cipd para a confeccdo de outros artesanatos como
tipiti, paneiro ou cestos; As mulheres artesds produzem utensilios alimenticios, réplicas de

vasilhas de ceramica com base nos artefatos encontrados no sitio arqueoldgico onde residem.
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Também confeccionam bolsas, brincos, colar, utilizando os recursos naturais, seja barro, cip9,
sementes dentre outros.

Hé4 uma diversificada produgdo artesanal seguida por uma organizagdo construida
socialmente. A divisao sexual do trabalho para Kergoat (2003, p. 55) [...] “¢ decorrente das
relacdes sociais de sexo; essa forma ¢ adaptada historicamente e a cada sociedade” O modo
pelo qual se define as divisdes sexuais do trabalho na Valéria ndo fogem a essa compreensao,
pois a pratica de trabalho das pessoas que ali residem ndo foi definida pelo biologico, mas
historicamente construido acompanhando a dindmica de cada tempo.

Na atividade de pesca participam tanto os homens quanto as mulheres, adultos e
criangas. Assim como na atividade artesanal, ha também na pesca uma organizagdo e
distribuicdo do que cada grupo ira pescar. As mulheres em sua maioria ficam responséaveis de
pescar o camarao. Elas utilizam as malhadeiras que sao tecidas com linha de néailon, e nos seus
transportes denominados cascos ou canoas vao até a margem do rio pescar camarao juntamente
com algumas criancas que as acompanham, para ja comegarem a aprender o seu oficio.
Thompson (2001, p. 9) considera que “a cultura ¢ a esséncia daquilo que converte individuos
humanos em grupos [...] Dai a necessidade universal de transmissdo da cultura entre as
geragdes”.

Os homens vao para os lagos proximos, como o Lago da Valéria, Lago Grande e para o
rio Amazonas, sendo estes considerados por eles como lugares de maior distancia e perigo.
Utilizam-se dos meios de transporte como rabetas, bateldes ou pequenos barcos. Seus materiais
de pesca sdo tarrafa, malhadeira, arpdo, canico, flecha, dentre outros. Na maioria das vezes
usam esses utensilios tradicionais feitos de modo artesanal ou industrializados. Eles também
respeitam a época do defeso e buscam por peixes que ndo estejam na lista de protegidos para
esse periodo, entra em cena a pesca do peixe liso, ou mesmo ocorre a caga de animais silvestres
como mucura, jacaré, cutia, capivara, macaco € outros animais que ao longo do processo de
ocupacao da area os moradores vem utilizando como alimento.

O cultivo da roga e demais atividades agricolas sdo realizadas no topo da Serra,
denominado pelo INCRA como Coldnia Sio Paulo. E uma vasta extensdo de terra preta de indio
onde o solo ¢ fértil e ndo alaga podendo plantar produtos de longa duragdo como macaxeira,
mandioca, card, milho, feijio, manicoera® e outros produtos utilizados tanto para a

subsisténcia, quanto para a venda nas comunidades proximas e na cidade de Parintins/AM.

22 Mandioca doce, serve para fazer uma bebida temperada com vérios ingredientes como cara, arroz, tapioca €
banana.
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Muitas vezes, conforme a tradicdo de comunidades amazonicas moradores ao arrancarem as
mandiocas das rogas reutilizam o local de rogado para o plantio do milho, do feijdo e do tomate.
Vao reaproveitando o solo para, de alguma forma, protegerem o meio ambiente.

De acordo com Valdecira, moradora de Sao Paulo, o ro¢ado ainda ¢ feito na forma como
os antigos faziam e lhes ensinaram, passando pela derrubada, queimada, coivara, plantio,
decotagem (poda) da maniva, coleta da mandioca e produ¢ao da farinha, beiju, tucupi tapioca,
enfim de produtos derivados da mandioca. Além da mandioca eles plantam o card, batata doce,
maracuja, milho, dentre outros. Ha sempre o cuidado com a terra, com o ambiente que vivem e
dele retiram seu sustento. “Faga chuva ou faga sol, a gente vai pra lida, subindo e descendo a
Serra todos os dias. Nao ¢ facil a nossa luta, mas somos guerreiras, somos filhas da Valéria!
(Entrevista, 2018).

As mulheres desenvolveram e continuam a desenvolver no cotidiano diversas
estratégias de conservacao e cuidado com o ambiente, sendo estas uma fonte de inspiracdo a
sobrevivéncia do planeta. Elas conhecem as ervas medicinais, entendem que devem proteger e
respeitar os seres da floresta e das aguas e sabem como tratar a terra em suas atividades
agricolas, essas préaticas sociais sao um marcador do exercicio de sua cidadania e de sua
inscricdo no planeta. “[...] os individuos conhecem, pensam e agem segundo paradigmas

inscritos culturalmente neles” (MORIN, 2003, p. 25).

Figura 14 - Valdecira, agricultora e moradora da Comunidade Sao Paulo, Valéria

Fonte: Pesquisa de campo, 2018.

Valdecira evidencia o0 modo como trabalha e vive cotidianamente. “Sou filha da

"’

Valéria!”, remete a aura do feminino ancestral, a mulher mistica local, a inspirag@o para seguir

a sua vida tanto no trabalho da roca como nas outras praticas de seu cotidiano vem da Mae
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Valéria. Galvao (1976), afirma que o trabalho para os moradores das comunidades tradicionais
da Amazonia, € um exercicio do didlogo do homem com a terra, o qual configura-se como um
elemento simbolico dos modos de vida desses sujeitos sociais onde ocorre uma interacao
material e imaterial caracteristicos do homem local.

Para Torres (2012, p. 104), “o trabalho ¢ travejado por relagdes mais amplas que norteiam
a vida na Amazoénia. O trabalho aparece imbricado em uma vivéncia que campeia de forma
interativa com o meio ambiente”. Essa compreensdo pode ser percebida na narrativa da
moradora Valdecira, a qual refere-se ao respeito pelo meio ambiente em uma relagdo simbodlica
com a natureza.

Observe-se, pois que os povos tradicionais do local t€ém desenvolvido seu modo de vida
com integracdo a natureza, partindo-se da ideia de que seus saberes e fazeres sdo frutos de
conhecimentos milenares passados de geragdo a geragdo, como ¢ o caso da roga, do artesanato,
da pesca e mesmo da medicina tradicional. Por ser uma area de patrimonio arqueoldgico, desde
2007 houve intervencao do Instituto do Patrimonio Histérico Artistico e Nacional em parceria
com o Projeto Amazdnia Central e a Universidade do Estado do Amazonas, envolvendo todos
0s comunitarios, os quais foram orientados quanto aos cuidados ao fazerem rogados para nao
destruirem artefatos arqueoldgicos presentes no solo.

Esse processo foi bem complexo, porque para muitos moradores naquele tempo, esses
artefatos ndo tinham importancia para suas vidas. Fato que se deu devido a falta de
conhecimento da histdria da regido e do reconhecimento do sitio arqueoldgico como patrimonio
cultural local, o que suscita reflexdo acerca da continuidade de acdes de educagdo patrimonial
em contextos arqueoldgicos.

Patrimonio esta estritamente ligado as experiéncias construidas, aos mitos, as historias,
as narrativas locais, ao modo de vida, aos sitios arqueoldgicos, a uma série de coisas
consagradas e que tem valor para uma pessoa ou para a comunidade. Sendo que esse sentimento
de valoracéo é transmitido de geracao a geracao e que tende a fortalecer ainda mais o sentimento
pertencimento em meio a rupturas e continuidades. “O patrimonio ¢ uma maneira de viver as
rupturas, de reconhecé-las e reduzi-las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo semioforos
(HARTOG, 2006, p. 272).

O sitio arqueologico da regido da Valéria € um patrimonio cultural que garante a
continuidade memoria coletiva e forma entre moradores uma identidade dentro do ndcleo
comunitario. A sensibilizacdo pela preservacdo do patriménio torna-se salutar e isso pode

ocorrer de modo formal ou informal no cotidiano desses moradores. Moratto e Kelly (1978)
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salientam que o envolvimento da coletividade € fundamental para a difusdo da préatica de
preservacdo de sitios arqueoldgicos. As escolas, bem como outras instituicGes sociais,
constituem-se como parceiras nesse processo de educacdo patrimonial, pois juntas podem atuar
na realizacdo de palestras ou campanhas de conscientizacdo sobre a importancia do patriménio
material e cultural para o estudo da historia.

Na comunidade Sao Paulo da Valéria os seres sobrenaturais permeiam o imaginario dos
moradores. Dizem que aparece o Juma, o Pé-Grande, a Sereia, o Cal¢ga Molhada e outros
encantados. Os moradores mais antigos vao transmitindo aos mais novos a cultura e com isso
a memoria coletiva do lugar vai tendo continuidade. Os estudos de Galvao (1976) e Wagley
(1988) apontam que essas crengas sobrenaturais perpassam geragdes sendo um elemento
identitario da memoria e cultura local.

Quando comunidades conhecem sua historia tendem a valorizar a cultura e proteger
seus patrimonios, sejam eles imateriais ou materiais. A cultura consiste no conjunto integral dos
instrumentos e bens de consumo, nos codigos constitucionais dos varios grupos da sociedade,
nas ideias, nas artes, nas crencas, nos costumes humanos, nas materialidades e imaterialidades
que sdo agregadas para formar a vida em sua complexidade (MALINOWSKI, 1976).

A identidade esta diretamente ligada a memoria de uma sociedade e faz referéncia ao
cotidiano dos grupos sociais, sendo um dos responsaveis em representar as praticas sociais e
culturais desses grupos. “A memoria nacional opera uma transformagao simbdlica da realidade
social. E através de uma relaco politica que se constrdi a identidade [...] (ORTIZ, 2006, p. 137-
138). A memoria tem sido um marco importante para a construcdo da identidade porque é
através dela que podemos fixar e reconhecer os acontecimentos passados, conservando certas
informacgdes que o homem considera importantes para a sua memdria individual ou coletiva.
Através da memdria social do lugar pode-se adotar atitudes de preservacdo e cuidado com 0s

patrimdnios sejam eles materiais ou imateriais.
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2.3 A Comunidade Santa Rita de Cassia e as Mulheres

Abordar os aspectos socioculturais da Comunidade Santa Rita de Cassia, requer um
mergulho na dindmica socio-historica da regido Amazonica, no modus vivendi € na organizagao
politica das comunidades. Na compreensdo de Wagley (1988, p. 124), “a comunidade ¢ um
lugar onde os individuos vivem em grupos, de acordo com os preceitos de sua cultura, expresso
através das crengas, seus mitos, seus simbolos, seus saberes e cddigo, desenvolvem suas
relagdes sociais, aprendem, partilham e reproduzem de forma dindmica a sua identidade
sociocultural”.

Como fruto das lutas pela garantia de sobrevivéncia e acesso a bens e servigos sociais,
por reconhecimento historico tanto de suas terras, dos seus saberes e fazeres que constituem a
dindmica da vida dos moradores das comunidades amazoénicas, foi promulgacdo do Decreto n°
6.040, de 07 de fevereiro de 2007, que institui a Politica Nacional de Desenvolvimento
Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais. A partir desse documento foi introduzido
o termo Comunidades Tradicionais, utilizadas para as comunidades indigenas e ndo indigenas,
reconhecendo que 0s povos tradicionais tém sua organizacdo e modo de vida que Ihe é peculiar.

Almeida (2008) acrescenta que a partir da atuagdo dos sujeitos sociais da Amazoénia
organizados em movimentos sociais que reivindicam melhorias e mudanca para os moradores
locais, houve um novo redirecionamento com as formas do pensamento vigente acerca da
regido, a qual passa a ser percebida ndo s6 no aspecto da natureza, mas o olhar volta-se para 0s
agentes sociais que nela residem e tem sua relacdo de vida interligada com a natureza.

E por esse prisma que apresentamos a Comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria, a
qual ¢ do ponto de vista territorial a maior comunidade pertencente ao complexo da regido da
Valéria. E banhada pelo Lago da Valéria e est4 localizada sobre o sitio arqueologico AM-PT-
01. Podemos chegar até a comunidade tanto pela via fluvial quanto terrestre. Via fluvial, indo
de voadeira com motor 40HP de Parintins até Santa Rita da Valéria, a viagem tem a duragao de
1h40min; de barco motor 114HP que realiza viagem semanais para a comunidade, a duragdo
gira em torno de 3h 40min. E pela estrada do assentamento, saindo de Vila Amazonia, o
percurso chega a ser aproximadamente de 59 km de distancia.

De acordo com a historiografia da regido da Valéria, Santa Rita de Cassia foi a primeira
comunidade instituida pela Prelazia de Parintins. “Fundada em 25 de maio de 1957 recebendo
o nome de Comunidade da Valéria, tendo como padroeira Santa Rita de Cassia (CERQUA,

2009, p. 155). Mas para que sua consolidacdo como comunidade ocorresse houve todo um
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processo, como relata o senhor Elias Xavier (94 anos) um dos sujeitos ouvidos nesta pesquisa,

a saber.

Antes de ser comunidade da Valéria, era chamada de Terra Preta da Valéria. E
jé& era habitada por varias pessoas. Contam os antigos quando meus pais
vieram pra cad em 1920, que primeiro quem morava nessas terras era uma
mulher que se chamava Valéria. Dai o nome da localidade ser chamada de
Valéria. Porque era assim: quando alguém perguntava pra onde tu vai ou de
onde tu vem? A resposta era: 1a da Valéria ou do lago da Valéria. Mas meus
pais falavam que a familia do Jodo Roberto Xavier ¢ Pedro Xavier ja moravam
aqui no ano de antes mesmo da chegada dele em 1920. Nesse tempo meu avo
tirou um terreno muito bonito na Cabeceira do Barro e outro na Cabeceira da
Agua Fria, que faz parte da Valéria [...]. E assim foi crescendo a quantidade
de moradores. O nimero de familias também foi aumentando e virou um
nucleo. Mais tarde os proprios moradores daqui, foram se organizaram para
que fosse possivel criar ou fundar uma Comunidade. Quando foi pra ser
oficializada a Comunidade meu av6é doou pra Diocese de Parintins parte de
seu terreno, para que fosse construido a igreja, escola e mesmo doado a outros
moradores que nao tinham ainda sua moradia. Seguindo a orientacdo da
diocese ou da pardquia, o terreno foi dividido e cada familia foi recebendo um
pedago de terra para construir suas casas no quadro da Comunidade. E assim
foi crescendo ainda mais como hoje podemos ver (Entrevista, 2018).

Elias assinala que no inicio eram apenas poucos habitantes que residiam e trabalhavam
na localidade, aos poucos foi tornando-se um nucleo familiar. Com o crescimento do niimero
de familias houve a necessidade de promover melhorias na infraestrutura local para que pudesse
atender a demanda dos habitantes. Com a uniao de todos buscaram junto a Diocese de Parintins
reivindicar a oficializacdo da comunidade. “Foram os Xavier que juntamente com outras
familias fundaram a Comunidade da Valéria, que era assim chamada, hoje j4 ¢ Santa Rita” (Elias
Xavier, entrevista, 2018).

Elias, ¢ considerado pelos moradores de guardido da memoria local e suas narrativas
tém contribuido para a formacdo da memoria social do lugar. Em sua fala destacamos o modo
como ele enfatiza a presen¢a da mulher Valéria na Serra de Parintins, a qual segundo a memoria
de seus antepassados teria sido a proprietaria das terras, deixando-a como um legado para os
novos moradores que a sucederam.

A histéria da Comunidade de Santa Rita estd imbricada com a propria constituicao da
historia da regido da Valéria, evidenciando a complexidade das linhas do tecido seu social.
Todas as cinco comunidades que hoje estdo assentadas na regido, foram tecidas por linhas que
as tornam interdependentes, apesar de sua singularidade. No livro de Registros da Diocese de
Parintins, consta os dados da doacdo de Terras realizado por Pedro Xavier para a Prelazia de

Parintins, a qual veio a oficializar o antigo niicleo em Comunidade da Valéria.
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A comunidade foi sendo paulatinamente organizada por critérios de distribuicao das
terras que Xavier havia doado para a Paroquia, a qual registra quem sdo os moradores que
pretendem residir no local. Os moradores construiram suas residéncias ao redor da igreja, sendo
uma casa ao lado da outra, sem construcao de muros. Com o passar do tempo o nimero de
habitantes foi aumentando. Havendo necessidade de expandir o espacgo territorial. A partir da
realizacdo de uma assembleia tomaram a decisdo de construir pequenas ruas para manter a
organizacao do espaco geografico da comunidade, o qual foi organizado similar a uma matriz

rizomatica.

Quadro fotografico 3 - Comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria

Fotos e Organizagdo: Naia Dias, 2017 e 2018.

O crescimento populacional aumentou a demanda por melhorias em vérios setores,
como saude, escola, seguranga, distribui¢do de 4gua e luz para todos os moradores. Para isso os
moradores apresentaram a prefeitura suas necessidades e aos poucos foram contemplados com
algumas politicas publicas. Sobre as politicas publicas, Martins (1997, p. 87) destaca que “a
implantacdo de politicas publicas constitui uma demanda imperiosa para evitar o desperdicio
dos recursos publicos e estimular os processos de desenvolvimento [..]. E preciso criar
componentes que articulem processos de longo alcance, determinando mudancgas nos processos
sociais e ecologicos”.

O presidente Lucio Xavier destaca que “a comunidade foi contemplada com alguns
beneficios garantidos pelo governo federal e estadual, como por exemplo: Bolsa Familia; Luz
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para Todos; Transporte/Onibus escolar; PRONAF (Programa Nacional de Agricultura
Familiar); o Ensino Médio Mediado por tecnologia (Entrevista, 2018).

Esses beneficios foram adquiridos por meio da articulacdo das liderangas comunitarias
e demais moradores da comunidade tradicional que se “reconhecem como agentes sociais, que
possuem consciéncia propria de sua condicdo, tem sentimento de pertencimento ao lugar,
assumem uma existéncia coletiva e um critério politico organizado que tem estruturado a vida
em comunidade” (LITTLE, 2002, p. 23).

Atualmente residem na comunidade 83 familias, totalizando 586 moradores (SEMSA,
2019). Os proprietarios das casas construidas no terreno do quadro da comunidade tém direito
apenas a propriedade e as plantagdes realizadas, mas a terra continua pertencendo a comunidade
sob a tutela da Diocese de Parintins. Essa € uma a¢ao de conhecimento de todos os que residem
na localidade e ndo ha problemas em relacdo a isso, segundo o presidente da Comunidade,
Lucio de Souza Xavier.

Santa Rita de Céssia por ser a maior comunidade funciona como o centro de referéncia
ou como eles denominam é a comunidade polo da regido da Valéria, é onde todas as demais
comunidades se reinem para tratar de assuntos comuns entre elas, seja pra resolver um conflito
ou para propor algum evento que envolve a regido de um modo geral. Do ponto de vista da
seguranca publica, apesar da Comunidade ter um agente de policia escolhido através de eleicédo
realizada pelos comunitarios e recebe também apoio da Policia Militar de Parintins que envia
um policial militar a cada més para ajudar na manutencéo da ordem local. Mas essas conquistas
tém ocorrido devido 0 engajamento comunitario, destaca o presidente da comunidade.

O engajamento comunitario foi fundamental para as melhorias na comunidade. Destaca-
se nesse contexto a inser¢do da rede de telefonia fixa e celular, a energia elétrica em cada
residéncia, assim a distribuicdo de agua a partir do saneamento basico. A constru¢do do novo
prédio da escola Marcelino Henrique, a qual passou a atender alunos de todas as etapas da
Educagao Bésica, recebendo a partir do 6° ano alunos moradores das demais comunidades que
fazem parte da regido da Valéria. O Ensino Médio € ministrado através da mediacdo por
tecnologia, tendo a Secretaria de Estado da Educacdo do Amazonas (SEDUC) como
mantenedora em parceria com a Secretaria Municipal de Educag@o de Parintins (SEMED). A

Escola é parceira do projeto ambiental “pé de pincha”, que protege os queldnios da regiéo.
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Figura 15 - Escola Municipal Marcelino Henrique.

Foto: Naia Dias, 2018.

No turno matutino sao ministradas aulas da Educacao Infantil ¢ Ensino Fundamental de
1° ao 5° ano; no tuno vespertino as aulas sdo voltadas para as turmas de 6° ao 9° ano e no turno
Noturno ocorrem as atividades escolares do Ensino Médio. A partir de 2017, a escola fez
parceria com a Faculdade Privada Educanorte e passou a também funcionar com aulas de
Graduacdo de Pedagogia no espaco fisico do educandario nos dias de sabado.

Com essas melhorias na educagdo do campo, os moradores tém se sentido muito
motivados a continuarem seus estudos residindo na propria localidade, os quais podem ainda
associar o seu trabalho agropastoril com as atividades da escola ou faculdade. “Foi uma
conquista coletiva!!Muita luta de nossa gente que arduamente tem levado as demandas junto
ao nosso prefeito para que a Santa da Valéria e mesmo a regido da Valéria tenha melhores dias”
(Lucio Xavier, entrevista, 2017).

A economia local ¢ pautada na pratica da agricultura, pesca e caga, tendo um pequeno
comeércio onde se trabalha também a produgao artesanal voltada para a venda durante a presenca
dos cruzeiros internacionais, fato que ocorre desde a década de 1970. Assim como as demais
comunidades, Santa Rita se organiza para a atividade do turismo, sobretudo o internacional.

Nesse momento os artesdos locais se reinem na comunidade de Sdo Paulo para vender
seus produtos expondo-os em diversos espacos da comunidade. Realizam passeios de canoas,
rabetas e barcos ou conduzem os turistas para a realizacdo da pesca esportiva, escalar a Serra
de Parintins ou apenas passeiam por todo o Lago da Valéria. Do seu modo, moradores da

localidade fazem de periodos turisticos momentos para melhorar a renda local.
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Destacamos que a atividade artesanal é desenvolvida seguindo critérios da diviséo
sexual do trabalho e das relacBes género. As concepcdes de género estdo para além das relaces
entre mulher/homem e homem/mulher, situa-se como um elemento que permite captar as
texturas das interacfes sociais construidas social, histdrica e culturalmente. Torres (2012, p.
106) compreende “género, como conceito heuristico, iluminador das relagdes que engendram a
condigdo humana em todos os tempos e lugares”.

Na relacdo de trabalho artesanal, os homens artesdos da Valéria dedicam-se a confec¢édo
de diversificados artesanatos produzido com entalho em madeira de molongé?3. As mulheres
artesas trabalham com cip6, argila, sementes, palhas de palmeiras, folhas, capim e outros
recursos naturais € mesmo reciclaveis, com os quais produzem bolsas, tapetes, colares, brincos,
tupé, tipiti, peneira, vasilhas de barro(argila) e ainda réplicas dos artefatos encontrados no sitio

em que residem. Observe a seguir alguns dos artesanatos da regido:

Quadro fotografico 4 - Artesanatos da Regido da Valéria

Fotos e Organizagdo: Naia Dias, 2018 ¢ 2019.

Esses artesanatos evidenciam o modo como é tecida a divisao sexual do trabalho, a cultura
e a subjetividade. Maffesoli (2014) descreve que a subjetividade ¢ tecida como um chuleio no
sentido de aproximar o alinhavo da vida. N&o é um tecido apertado, mas carrega a aproximacao
e a0 mesmo tempo possibilita o recomego, o retorno, com o refazimento da costura, ou mesmo

de uma nova costura.

ZMolong6 ¢ uma arvore comum nas varzeas e igapos da Amazdnia, tem porte médio e o crescimento ¢ rapido,
com duragdo de um ano para que possa ser extraido a madeira. Pertence a familia Malouetia duckei. Pode atingir
até 15m de altura e sua madeira é branca, macia e leve (FONSECA, 2010).
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A producéo artesanal na Valéria é uma préatica que vem sendo passado de geracdo a
geracgdo, onde avos e pais vao ensinando aos mais novos os saberes e fazeres que lhes conferem
tamanha singularidade. Para Nascimento (2014, p.155) “O artesanato assim como o grafismo
sdo expressoes culturais que evocam uma série de explicagdes e significados, envolvendo a
comunicagdo com 0s espiritos € meio ambiente, relagdes cosmicas, construgcdo de identidade,
representam a maneira de ser de um povo”.

Na costura sociocultural da Valéria, os moradores locais afirmam serem filhos da
Valéria! Essa expressao feminina é carregada de simbolismo, sentimento de pertencimento,
valor identitario e também de relacdo de poder. Acreditam que toda a sua criatividade e forca
vem do chdo da Valéria, onde a terra é preta, fértil, boa para o plantio e de onde possivelmente

nasce a inspiracdo dos artesdos. Para Raquel (81 anos),

Recebemos toda essa nossa criatividade de nossos antepassados. A arte esta
em nds, no Nosso sangue, ta aqui no nosso chao. A Valéria € um lugar de gente
criativa, alegre, encantadora e isso a gente mostra para quem vier aqui, tanto
os estrangeiros como de outros lugares desse nosso Brasil. Nem eu, nem o
marido fomos pra escola pra apreender a fazer os artesanatos, aprendemos
aqui mesmo no nosso dia a dia, do mesmo modo que aprendemos a lida com
aroca e pesca (Entrevista, 2018).

Note-se que para eles a terra aparece como um indicativo de que seus ancestrais
deixaram a arte como uma atividade que os diferenciam das outras comunidades vizinhas. O
convivio com artefatos arqueologicos encontrados no sitio em que a comunidade ¢ assentada,
levou um grupo de mulheres ceramistas a fazerem réplicas das vasilhas de barro, incentivadas
e orientadas por pesquisadores do IPHAN, da Universidade do Estado do Amazonas e da
Universidade Federal do Amazonas, configurando-se em uma das praticas sociais das mulheres

de Valéria, reconhecida como uma atividade valorativa, como relata a moradora Vanilza,

Nosso trabalho tem sido reconhecido como um trabalho digno, que ajuda ndo
s0 na alimentacéo de nossos filhos ou nosso proprio sustento, mas para n6s
mulheres, o revigoramento do artesanato nos deu mais forca. VVoltamos a fazer
as vasilhas de barro, que quase ninguém mais fazia. A gente se redne pra ir
tirar o barro, o caraipé, e até pra fazer as vasilhas, agora ndo so pra nossa casa,
mas pra vender também. A gente tira na natureza outros materiais como a
palha e caroco de inaj4, o cipd, junta as sementes e vai criando os colares,
pulseiras, brincos, bolsas e outras coisas que a criatividade vai nos levando, as
nossas mdos pensam! Sempre a gente procura cuidar da natureza, porque é
dela que a gente tira o0 alimento, nosso sustento e também os produtos de nosso
artesanato. Tudo vem da terra, da mata e da agua. E os turistas compram muito
nosso artesanato (Entrevista, 2017).
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A atividade artesanal atrelada & insercéo da atividade de turismo local tem concorrido
para que as mulheres pudessem driblar o patriarcado tdo fortemente presente em comunidades
rurais da Amazonia. O status de artesd concede as mulheres da Valéria um lugar de destaque na
comunidade. A forca feminina aparece entrelacada a um oficio que antes ficava restrito ao
privado e com o tempo ganhou uma dimensdo que conduziu as mulheres a atuarem
significativamente na esfera publica rural. H& didlogo cuidadoso nas a¢6es das mulheres com o
meio ambiente, demonstrando a preocupacéo as geracdes futuras, 0 seu proprio bem estar e com
a continuidade de todas as formas de vida no planeta.

Nascimento et al (2015, p. 148) enfatizam que, “na Amazonia as agricultoras, as
pescadoras, extrativistas, indigenas, artesds, parteiras, quilombolas e integrantes de
movimentos sociais exercem um protagonismo fundamental na reivindicacdo de politicas
publicas para o fortalecimento de mecanismo de protecdo a floresta”. Essas atuacdes das
mulheres demonstram que elas sdo protagonistas de sua historia, lutam para exercer sua
cidadania, driblam o patriarcado, enfrentam as adversidades da vida, criam e recriam Seus
mecanismos de sobrevivéncia em diferentes contextos e oportunizam ainda a elaboracéo de
politicas publicas oriundas de suas reivindicacdes, visando o bem estar de todos o0s seres Vivos.

Guattari (1990, p. 7) langca como proposta para pensar as préaticas ecolégicas e promover
uma vida melhor no planeta “[...] uma articulacdo ético-politica - a que chama ecosofia - entre
0s trés registros ecoldgicos (0 do meio ambiente, o das relacdes sociais e 0 da subjetividade
humana) e que poderia esclarecer convenientemente tais questdes.” Isso remete a premissa de
gue ao longo do tempo histérico, as mulheres por meio de suas préaticas ecoldgicas, ja vem
desenvolvendo a ecosofia, carecendo serem visibilizadas.

Na memoria social da localidade, a Serra tem vida e nela moram muitos seres
mitologicos ou sobrenaturais. Sagragdes ou judiarias de santos ou bichos da mata ajudariam ou

impediriam, em casos especificos, a localiza¢do de suas riquezas. De acordo com Alvaro Souza,

Contam os mais antigos que aparece uma luz brilhosa 14 no topo da Serra, ¢
que em algumas noites, ouve-se um sino tocar muito forte, vindo do alto da
Serra, como se tivesse nos chamando pra ir 14. Essa historia € bastante contada
aqui. E a gente respeita as horas que ndo devemos ir até 14 como seis horas da
manha, meio dia, e as seis da tarde, porque ndo se sabe o que pode aparecer
[...] (Entrevista, 2016).

Nos relatos de Alvaro ¢ perceptivel o aspecto mitico que permeia o imaginario social na
Amazonia, a partir do qual muitas pessoas residentes da localidade estudada projetam

percepgoes sobre seres sobrenaturais. Havia entre os povos do passado que habitavam o lugar,
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o costume de enterrar junto com os mortos seus bens mais valiosos, fossem do ponto de vista
afetivo ou material. Isto pode ter desencadeado parte dos relatos do morador, o qual relaciona
entendimento de que ha indicios de grandes riquezas enterradas na Serra.

Nas narrativas dos moradores percebemos que ha um imaginario em torno da Serra, os
quais a consideram como um local sagrado. Acreditam que existem varios seres que protegem
a mata, os rios, e toda forma de vida local. Um dos mitos que ao longo do processo historico de
ocupagdo tem permeado o imaginario local, ¢ o Juma. Um dos entrevistados revela essa

percepgao da seguinte maneira:

Aqui na nossa regido e mesmo na Serra, aparece fogo, aparece até o Juma, o
pé grande (risos) desde crianga que meus avds ja contavam que ndo se deve
abusar dos espiritos da floresta. E a gente foi contando para os nossos filhos e
netos, mas hoje ja tem uns que ndo querem mais escutar e acontece coisas
ruim com eles. Ai a natureza responde do jeito dela, né dona. Mas é verdade,
que tem os bichos que protegem a gente aqui (Raimundo Pires, entrevista,
2016).

A narrativa do morador expressa seu imaginario, sua relagdo com o ambiente e como a
questdo mitica permanece intrinseca a seu modo de vida. E pela tradicdo oral que os moradores
locais véo ensinando seus filhos e netos a obterem o cuidado com os recursos naturais que existe
na localidade. Utilizam os mitos de maneira educativa, ensinando o respeito com a Mée
Natureza, com a Mae Terra e com a propria vida em uma relagcdo simbdlica de eterno devir.

“O mito ndo ¢ uma verdade da racionalidade, ¢ uma leitura provisoria do mundo porque
possui uma racionalizagdo propria” (TORRES, 2015, p. 32). Isso pode ser percebido na fala de
Raimundo, quando ele assinala que o Juma pune aqueles que ndo cuidarem da floresta, dos rios,
dos animais. Se forem desmatar, o “Juma” age, a natureza responde, castigando-0S, pois a mae
que educa, também pune! E algo do imaginario dos homens e mulheres da Amazénia que ao
longo de sua vida véo desenvolvendo estratégias para manter a harmonia com a natureza. “Os
mitos estdo cada vez mais vivos e justificam e fundamentam toda a atividade humana”
(ELIADE, 2007, p. 8). O mito do Juma que vem da Serra de Parintins, também inspirou os
compositores: Betinho Filho, Judson Souza, Marcus Becil, Malheiros Junior e Adriano Aguiar
a produzirem a toada do Boi Bumba de Parintins, Caprichoso 2016, intitulada Juma, como

Veremos a seguir:

Ah Ah Ah Ah Ah Ah
Juma! Juma!
Ah Ah Ah Ah Ah Ah
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Ah Ah Ah Ah Ah Ah Ah

Quando o vento ta forte
Quando tem temporal
Quando hé uma segunda lua cheia no més
Ele vem ancestral

Quando os bichos se escondem
Quando os passaros calam
Quando estronda no alto da Serra dos Parintintin
Ele vai descer
Os seus passos fazem tremer
A terra mexe

Quando ele anda por ai, caca por ai
Persegue por ai, assombra por ai
Veio da Serra de Parintins
(Veio da Serra de Parintins)
Quando ele anda por ai, caca por ai
Persegue por ai, assombra por ai
Veio da Serra de Parintins
Para cacar por uma noite

Falange de indios perdidos na mata
Ocas se fecham, preparem as flechas
Todos em siléncio, ele t4 aqui!

Ah Ah Ah Ah Ah Ah Ah

Seus passos caminhando

Sua respiracao, ele sente!!
Fonte: CD do Boi Caprichoso, 2016

Observe-se na toada 0 imaginario que os compositores tém acerca do mito do Juma. Ele
é protetor ancestral, todos o temem e respeitam. O Juma tudo sente, € um ser mitico que permeia
a linha que tece a vida na Serra de Parintins. Silva (2003, p. 2) enfatiza que “todo imaginario é
um desafio, uma narrativa inacabada, um processo, uma teia, uma construcéo coletiva [...]. E
um rio cujas dguas passam muitas vezes no mesmo lugar, sempre iguais e sempre diferentes.”

E desse modo que os mitos narrados pelos moradores da regifo da Valéria vao sendo
envolvidos pela memoria coletiva, a qual tem contribuido para a relacdo entre homem e
natureza. “O imaginario ¢ determinado pela ideia de fazer parte de algo. Partilha-se uma
filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma ideia de mundo, uma visao das coisas,
na encruzilhada do racional e do ndo-racional” (MAFFESOLI, 2001, p. 80).

Pode-se perceber que o grupo, na concepcao de Maffesoli, € tomado como o imaginario
local acerca do Juma e de outros seres mitologicos como a lara, a Sereia ou Mae d’Agua, o

Boto e outros fazem parte da memoria social da comunidade. Evidenciam o modo como eles
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encontraram para proteger o socioambiente em que vivem, interagem e dele retiram o seu
sustento de sua familia.

Percebemos tanto na narrativa do morador como na toada do Boi-Bumbéa Caprichoso
que 0 Juma € um espirito que protege a natureza, € um ser ancestral, e isso vai sendo passando
de geracdo a geracdo e estd associado a um grupo no qual eles se reconhecem, evidenciando
sua identidade cultural. Apesar do mito em muitos contextos ser contado de maneira diferente,
0 que permanece € a concepcao de que ha um imaginario construido de maneira coletiva sobre
0s seres ou espiritos da floresta dessa localidade.

A localidade se constitui também como espago sociocultural relevante para estudos
cientificos de patrimonio cultural e artefatos arqueoldgicos. Nos anos de 2007 e 2008, foram
realizadas pesquisas arqueologicas na regido a partir de a¢do conjunta do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), o Projeto Amazdnia Central (PAC-MAE/USP) e o Projeto Baixo
Amazonas (PBA), visando efetivacao da etapa de delimitagdo e escavacao.

Depois da atividade do Iphan sobre a importancia da educagao patrimonial realizada no
sitio habitado pelos comunitérios de Santa Rita de Céssia, os moradores passaram a guardar os
artefatos arqueologicos em uma das salas da Escola Municipal Marcelino Henrique, como
forma de preserva-los e também serem apresentados, esses artefatos, a turistas ¢ mesmo a
visitantes que sempre estdo de passagem pela comunidade.

Assim como nas demais comunidades, Santa Rita de Céssia tem um campo de futebol
o qual tem fungdes voltadas para o lazer como para a interagdo social. Nele sdo realizados os
campeonatos locais e intercomunitarios. O futebol ¢ uma atividade realizada tanto por homens
como por mulheres de diferentes faixas etdrias. Formam-se até times mistos evidenciando a
importancia do esporte para os moradores locais.

No més de maio que ¢ o periodo que ocorre a festa religiosa em homenagem a padroeira
Santa Rita de Céssia, o campo de futebol recebe times de varias localidades circunvizinhas, da
cidade de Parintins e até das comunidades pertencentes ao municipio de Juruti no estado do
Pard. O cotidiano se modifica e as relagdes sociais se fortalecem em meio a essa atividade que
une diferentes sujeitos sociais (Didrio de campo, maio de 2018).

Tivemos a oportunidade de participar dos festejos em honra a padroeira em maio de
2018 e acompanhamos a dinamica da comunidade nesse periodo. As mulheres coordenam a
organizacdo socioreligiosa da festa, os homens coordenam os torneios esportivos. Juntos
mulheres e homens organizam espago chamado de quadro da comunidade onde se realiza o

arraial. Penduram bandeirolas e outros aderegos para deixar o local com caracteristicas festivas.
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A igreja também passa a ser toda ornamentada pelas mulheres e homens do grupo responsavel
por essa a¢do. A festa inicia com a alvorada, as Sh da manha. Os comunitarios fazem um grande
evento matinal para chamar a atencao das demais comunidades da regido para a realizagao da
festa religiosa. “[...] s3o esperadas como parte dos festejos do santo, as rezas, as ladainhas, as
missas, as procissdes, o arraial [...Jtudo o mais que compde uma festa de santo” (MAUES, 1995,
p. 169).

A noite desse mesmo dia ocorre o cirio religioso, que ¢ uma procissdo primeiramente
fluvial, cujas embarcacdes contendo a imagem de Santa Rita de Cassia um andor (construido
pelos artesdos locais) juntamente com seus devotos saem do porto da Comunidade Sdo Paulo
dirigindo-se at¢ a Comunidade de Santa Rita cantando e reverenciando a padroeira em um ato
de fé e devogdo. Ao chegar no porto da comunidade Santa Rita, descem da embarcagdo e em
procissao terrestre caminham por toda a area da comunidade, segurando velas acesas até
chegarem a igreja matriz, marcando o inicio das atividades religiosas. De acordo com Eliade
(1992, p. 73), “a festa ndo € a comemoracao de um acontecimento mitico (e, portanto, religioso),
mas sim sua reatualiza¢ao”.

Outras festas culturais sdo realizadas na comunidade: a festa junina que ocorre nos
meses de junho ou julho, conforme o acordo estabelecido entre os envolvidos, coordenada por
Ivone, em parceria com o gestor da escola local e dos demais comunitarios; o festival de
pastorinhas realizado em dezembro, coordenado pelas mulheres que participam ativamente de
diversas atividades na comunidade. “E o ‘estar-junto, estar-com’ de Maffesoli (1994, p. 112)
que tem sua importancia na coletividade dos momentos especificos das festas, agdes comuns
através dos quais uma sociedade vai fortalecer o sentimento de si mesma”. O estar-junto
evidencia o sentimento de solidariedade, que ¢ vital para a vida em comunidade.

Santa Rita de Céassia difere das demais comunidades que pertencem a regido da Valéria
pelo fato de ser uma comunidade rural com caracteristicas urbanas, em fun¢do do grande
crescimento demografico. Foram construidas novas casas e foi preciso criarem ruas para manter
a organizagao do espago. Na maioria das casas a tecnologia se faz marcante. “O pote foi
substituido pela geladeira e o fogdo a lenha pelo fogdo a gés, foi trocado o peixe por salsicha e
calabresa; o vinho de bacaba, taperebd, caju e outras frutas pelo refrigerante, mas o pior mesmo
foi a troca da roga pela TV e o lixo prejudica os rios [...]” (Rosendo, entrevista, 2018).

E visivel 0 modo como a industrializagio modificou a vida local, apesar da globalizagéo
trazer algumas melhorias como o acesso a comunica¢do mais rapida através do celular e da

internet, contribuiu na maior divulga¢do do turismo local e oportunizou os servigos
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educacionais noturnos. Trouxe também alguns problemas, como por exemplo, a mudan¢a no
habito alimentar e na prépria dinamica da vida local.

A questao ambiental relacionada ao cuidado com o destino do lixo e a poluicao dos rios
configuram-se como uma das problematicas presentes na Comunidade tradicional Santa Rita
de Céssia da Valéria. Como forma de ajudar a diminuir o lixo local, os artesdos tém utilizado as
sacolas, garrafas PETI, vidros e outros para produ¢ao de artesanatos com materiais alternativos.
As mulheres t€m sido lideranga nesse processo. Compartilham seus ensinamentos na escola e
na catequese ensinando o oficio de artesdos aos mais jovens e assim evitando o aumento do
lixo. Sobre essas praticas sociais das mulheres, Torres (2009, p. 348), enfatiza que “clas
possuem uma racionalizacdo estratégica conservacionista em relacdo ao solo, animais, plantas,
a agua. Trata-se de uma racionalizagdo intuitiva que vem como horizonte a continuidade da
vida, a reproducao das espécies e a perenidade do planeta”. Essa relagao de zelo e cuidado das
mulheres para com as diferentes formas de vida do planeta, remete a reafirmagdo de que ha um
principio feminino ancestral que traveja as relacdes e diferentes praticas sociais das mulheres

amazonidas.
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CAPITULO 11l - PRATICAS SOCIAIS DAS MULHERES DA REGIAO DA VALERIA

Sou mulher, mae, agricultora, dona de casa, benzedeira,
artesd, curandeira, pescadora, costureira, camaroeira, parteira.
Sou tantas mulheres em uma so. Sou forte, alegre e guerreira.

Sou filha da Valéria e filha da mae natureza!®*

3.1 As artesanias de saberes femininos

As praéticas sociais das mulheres da Amazénia devem ser analisadas a partir de um
mergulho na histéria delas e sua relagdo com a natureza, no sentido de visibilizar as
contribuicdes socioculturais deste sujeito social que esteve por muito tempo no subsolo da
invisibilidade cientifica, marcado por um paradigma dominante incapaz de adentrar em um
universo sensivel e mistico que permeia a relagdo da mulher com a natureza de um modo ciclico.

E nesta relagdo que suas praticas foram e continuam sendo construidas, fundadas néo
por uma forma unificada e homogénea, mas na heterogeneidade de atividades realizadas em
espacos diversos construidos por elas historicamente. A artesania é uma dessas praticas sociais
das mulheres da floresta. As artesanias sdo os saberes e fazeres produzidos pelas mulheres e
que comportam significados sociais e simbolicos que apesar de serem elaboradas localmente,
se esparramam por toda a esfera global como uma mistica.

Cancline (1983) considera artesania todo o processo que ocorre de maneira relacional e
interligada entre o produto e o produtor. Ao mesmo tempo em que os sujeitos vao
confeccionando suas obras, eles vao também se produzindo, envolvendo-se na linha que os
entrelaca e a0 mesmo tempo se expande nesse processo simbolico de producdo material e
imaterial. As artesanias femininas podem surgir na emergéncia dos acontecimentos, e, com isso,
serem inventadas a partir do imprevisto e da improvisagéo, resolvidas imediatamente no
cotidiano, em ato ressignificados.

Estas agOes caracterizam-se como um devir, é preciso perceber que as artesanias nao
s8o 0 avesso de uma realidade que se pretenda normatizar, mas que fazem parte dessa realidade,
destacando a poténcia da mulher em meio as adversidades, destacando a sua criatividade em se
reinventar e produzir novos saberes. “O lugar de enunciagdo da ecologia de saberes sdo todos
os lugares onde o saber é convocado a converter-se em experiéncia transformadora. [...] E este

0 terreno da artesania das praticas, o terreno da ecologia de saberes” (SANTOS, 2009, p. 473),

24 Vozes da Valéria (Mosaico de trechos das entrevistas com as mulheres da Serra de Parintins, Regido da Valéria,
2019).
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as quais podem ser identificadas na narrativa de Rosa, moradora da comunidade S&o Paulo.
Vejamos:

S&8o muitas coisas que a gente faz aqui na Valéria, desde cuidar dos filhos, da
casa, familia, trabalho da roca, igreja e escola. De tudo faco um pouco, €
farinha, beiju, goma de tapioca, crueira, tucupi, essas coisas vém tudo da
mandioca. Faco garrafadas de remédios, artesanato, pesco camardo na beira
do rio Amazonas, trato do peixe quando meu marido chega da pescaria. Eu
cuido além do o camardo que pesco com a Inara, minha filha, a gente tem que
tratar do peixe que meu marido traz, eu salmouro, isso quer dizer, passar o sal
com maior quantidade pra que o peixe ndo estrague e também a gente cozinha,
moqueia, assa pra deixar pro outro dia e assim da pra ter alimentacdo por uns
dias. E assim que trato do alimento aqui. Do peixe dé& pra fazer o piracui®®, em
vez de estragar, eu seco todo o tipo de peixe e vira piracui, e assim ndo estraga
nada e da descanso para 0s peixes também crescerem mais. Ah! Mas o
trabalho da casa é que € a grande arte, é aqui que a gente ndo para de fazer
as coisas, além de ter passado o dia na coldnia, no rogcado, pra beira do rio,
ainda tem que chegar e fazer tudo de dentro de casa é uma lida de todo dia pra
d& uma boa condicdo de vida aos nossos filhos e pra gente mesmo [...]
(Entrevista, 2019).

Ao realizar essas diferentes atividades de trabalho identificamos na narrativa de Rosa, a
presenga da ecologia de saberes que “é um conceito que visa promover o didlogo entre varios
saberes que podem ser considerados Uteis para o avanco das lutas sociais pelos que nelas
intervém. Como € nova proposta, 0 caminho faz-se ao caminhar. Ndo hé receitas de nenhuma
espécie” (CARNEIRO; KREFTA; FOLGADO, 2014, p. 332). E nessa travessia de tantas lutas
que as vozes das mulheres ecoam, deixam de ser invisiveis e ganham uma dimenséo maior nos
diferentes contextos sociais por meio de suas artesanias de saberes.

Nas atividades descritas pela moradora é visivel sua compreensdo entre necessidade e
desperdicio. Elas ndo sugam a energia vital do ambiente, mas transformam e adquirem uma
ligagéo peculiar com os produtos naturais, como Rosa relatou, a mandioca, uma raiz que pode
ser utilizada para fazer varios outros produtos alimenticios que podem ser armazenados, para
serem utilizados por um longo periodo, assim como o camardo e 0s peixes. Em relacdo aos
peixes ela realiza varios processos como cozer, salmourar?, moquear?’ ou assar ¢ depois o
transforma em piracui, essas artesanias femininas destacadas neste saber tradicional ¢ um

vestigio de que ha muito tempo a mulher tem atuado de maneira protagénica em relagdo ao

25 Piracui uma palavra de origem Nhegatu: pira, que significa peixe e cui, que significa farinha. Significa farinha
de peixe ou iguaria feita de peixe seco (SANTOS, 2008).

% Salmorar, significa passar o sal em maior quantidade no peixe para que ele fique conservado por mais tempo.
2" Moquear ¢ pratica ancestral indigena e também dos demais povos tradicionais da Amazdnia, é uma pratica de
assar/defumar o peixe ou carne no moquém, ou seja, numa grelha feita de paus, no formato retangular ou triangular
sendo apoiada na base de madeira fincadas no solo.
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cuidado com o meio ambiente, apenas suas praticas precisam ser reconhecidas e valorizadas.

Rosa nos informa que as mulheres da Valéria realizam diferentes atividades seja na gua,
terra e floresta, elas conhecem as ervas medicinais, sabem manusear as propriedades dessas
ervas em seus trabalhos como tratar a natureza em seus trabalhos e entendem que devem
proteger a floresta hoje e para as futuras geragdes. Seus saberes tradicionais demonstram o
quanto é possivel estabelecer uma relacdo saudavel entre a natureza e os seres humanos.

Hé nas préticas sociais femininas uma estreita conexao com o conceito de equilibrio que
envolve a relacdo mulher-terra, terra vida, homem-mulher ¢ homem natureza, conforme a
perspectiva de ecologia profunda sugerida por Capra (2006). E preciso, mais respeito e
valorizagdo ao importante trabalho realizado pelas mulheres em beneficio da humanidade [...]
(ROSSINI E CALIO, 2008. p. 2), chamam a atengio em seus estudos, ou seja, “o olhar para
futuro deve ser na dire¢do de um modo de pensar e de agir que incorpore uma outra relagido
com a natureza-mulher.

Mulher ou homem moradores de comunidades tradicionais da Amazdnia ndo so
participam do processo de trabalho, mas possuem dominio cognitivo das técnicas e formas de
uso dos espacos, desenvolvendo habilidades especificas adaptadas ao contexto local. A esse
respeito, Torres (2004, p. 59) deixa claro que “o trabalho ¢ um fator de efetivo
interrelacionamento com os elementos da natureza: a terra, rios e floresta, e alimentam a vida
material e imaterial desses povos™.

A autora chama a aten¢do ainda para a o fato de que ndo se deve compreender o trabalho
na Amazonia apenas do ponto de vista do capital, mas do ponto de vista dos processos
socioculturais e das diferentes manifestacdes simbdlicas que engendram as relagdes homem
/natureza e cultura. Trata-se de uma ecologia de saberes, pois “todas as praticas de relacdo entre
os seres humanos e entre eles e a natureza, participa mais de uma forma de saber” (SANTOS,
2006, p. 157). E nesse sentido que estamos analisando as préticas sociais das mulheres da Serra
de Parintins, regido da Valéria.

Na narrativa de Rosa a expressdo “O trabalho de casa que é grande arte! demonstra
como as mulheres realizam diversas artesanias, fora e dentro de suas casas, reinventam seu
cotidiano marcado por jornadas duplas ou tripla de trabalho. A grande arte, remete a analise de
Certeau (1994, p. 17) sobre as artes de fazer, “trata-se de esbocar uma teoria das préaticas
cotidianas para extrair do seu ruido as maneiras de fazer, que majoritarias na vida social, ndo
aparecem muitas vezes sendo a titulo de resisténcias ou inércias em relagdo ao desenvolvimento

da produg@o sociocultural”. Cada sujeito vai alterando os objetos e os codigos, e estabelecendo
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uma reapropriacdo ou ressignificacdo do espago e do uso a maneira de cada um. Por meio da
arte de fazer emerge inumeras possibilidades para os invisiveis abrirem o proprio caminho na
procura por uma melhor condicdo humana. No caso de Rosa, ela enfatiza que tudo o que
realizam é almejando uma melhor condicao de vida tanto para ela como para seus familiares.
E desse modo que as mulheres da Valéria abrem e constroem seus caminhos, driblam o
patriarcado, fazem diversas travessias, constroem suas praticas sociais prescritas pela cultura
do local na qual sdo estabelecidas as divisdes sociais do trabalho do homem e da mulher. As
mulheres além de trabalhar nas atividades da roga, da pesca, devem ainda realizar o trabalho de
casa, lugar onde ela produz suas artesanias, suas poiesis.
Nesse processo das artesanias mapeadas no campo de pesquisa percebemos a conexao
e interacio feminina com a natureza, evidenciando a ideia de consiliéncia®®, ou seja, as préaticas
sociais dessas mulheres ndo sdo separadas da cultura da sociedade, nem a vida humana das
outras formas de vida, seus conhecimentos sdo coerentes ou consilientes. Exprimem um
sentimento de pertencimento, cuidado e de preservacdo do ambiente natural onde residem,

como podemos observar no relato de Valdecira (53 anos) moradora da Comunidade Sao Paulo:

Eu acredito que a natureza é como se fosse a vida da gente. Pra mim com
certeza, ela é nossa prépria vida. Dela tiro meu alimento, os remédios e até
mesmo nosso trato com nosso corpo, com nossa beleza da pele, do cabelo que
a gente usa a babosa, andiroba, o barro, fago do lim&o o perfume pro suvaco
(axila) e muito mais. Tudo vem e tem na natureza. A gente ndo deve acabar
com a natureza, mas fazer florestar. Eu praticamente ndo mando mais cortar
mata pra fazer o rocado, tenho usado a capoeira mesmo. E t6 reflorestando,
plantando outras arvores onde foi antes, a roca. A gente deve reflorestar
porque Deus o livre, pensa no calor que a gente tera. Desflorestando cada vez
mais, a natureza morre, e nés vamos junto, tudo se acabara, é preciso ter o
cuidado com a agua, a mata, com a terra onde a gente planta e tira nosso
alimento e de toda nossa familia é muito importante e n6s, mulherada daqui
da Valéria ja fazemos isso ha algum tempo, desde que me entendo por gente
aprendi que tudo tem vida e que a nossa vida depende também da natureza
(Entrevista, 2019).

Valdecira relata que a pratica de derrubar a floresta para fazer o rogcado, seu local de

trabalho, foi modificada por uma atitude ética e politica de cuidado com a vida, percebendo que

28 A esse respeito sugerimos a leitura de Edward Osborne Wilson. Consilience: the unity of knowledge. New York:
Vintage Books, 1999. Nessa obra o autor critica a hiperespecializacdo das ciéncias e na trilha do pensamento de
Snow, Edward Osborne Wilson defendeu a unificagdo do conhecimento — a sintese — em um movimento que
batizou de Consiliéncia. Recomendamos também as leituras dos artigos de Wilson publicado em 1988, intitulado
“Consiliéncia: a unidade do conhecimento” e Thais de Bessa Gontijo de Oliveira; Renato César Cardoso.
Consiliéncia e a possibilidade do neurodireito: da desconfianca a reconciliagdo disciplinar. Rev. Bras. Polit.
Publicas, Brasilia, v. 8, n® 2, 1988.
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se a natureza morre, morre também a humanidade. Com base nessa concepcao, as mulheres da
Valéria construiram outra artesania, a de reflorestar. Essa artesania nos remete a compreensao

da ecologia profunda, sugerida por Capra (2006, p. 28) a qual,

Esté alicercada em valores ecocéntricos (centralizados na Terra). E uma vis&o
de mundo que reconhece o valor inerente da vida ndo-humana. Todos 0s seres
vivos sdo membros de comunidades ecoldgicas ligadas umas as outras huma
rede de interdependéncias. Quando essa percepc¢do ecoldgica profunda se
torna parte de nossa consciéncia cotidiana, emerge um sistema de ética
radicalmente novo.

Os inlmeros saberes tradicionais desenvolvidos pelas mulheres da Valéria, junto a Mae-
Terra permitiram-lhe um entendimento singular e mistico. Este é pois, um marco das artesanias
femininas criadas e recriadas ao longo do processo histérico, ndo s6 na Amazodnia, mas no
mundo todo. Os relatos de Valdecira, ddo conta de que as mulheres dessa regido desenvolveram
e continuam a desenvolver no cotidiano diversas estratégias de conservacdo e cuidado com o
ambiente, sendo estas uma fonte de inspiracao para a sobrevivéncia do planeta.

Apesar da interferéncia do sistema patriarcal, as mulheres da Amazodnia ndo perderam
0 sentimento e a intima relagdo com a natureza, com a autopoiesis da vida. Ha uma autopoiesis
da mulher em relacdo a alimentacdo, a conhecimentos medicinais, os produtos de higiene e
cosméticos que retiram da natureza, sobre 0 modo como vivenciam e ressignificam sua vida em
devir-mulher (MATURANA e VARELA, 2001; DELEUZE e GUATTARI, 1997). E no limiar
darelacdo da mulher com a natureza que o caminho de suas existéncias se constroi, permitindo-
Ihes fazer e enxergar a vida em suas maltiplas dimensdes.

Tamanha é a complexidade da relacdo que as mulheres da Amazénia tém entre si e com
a natureza, cabendo-lhes o titulo de “artesds da vida”. Suas praticas ndo se concentram apenas
na casa, agricultura ou pesca. Algumas delas sdo parteiras, benzedeiras e curandeiras, com seus
saberes da medicina tradicional elas ajudam a tratar de diversas doengas e realizam partos
caseiros. Para Muraro (1998, p. 17), desde a mais remota antiguidade, as mulheres eram as
curadoras populares, as parteiras, enfim, detinham saber proprio, que lhes era transmitido de
geracdo a geracdo [...]. Elas eram as curadoras e as cultivadoras ancestrais das ervas que
devolviam a saude”.

Em conversa com Maria (73 anos) benzendeira, curandeira e parteira da regido da
Valéria, obtivemos a seguinte informacgéo: “se alguém fica doente aqui, eles me procuram, eu
rezo e benzo, mas pra curar tem que ter fé. Ja curei diversos, com ajuda de Nosso Senhor Jesus,

a Vigem Maria e S8o Jorge meu protetor. Mas tem uns que me vem como feiticeira, bruxa,
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outros me chamam de Maria que cura, a curandeira” (Entrevista, 2019).

A pratica da benzi¢do ou curandeirismo ¢ comum no interior da Amazdnia, ¢ um saber
ancestral, mistico que perdura por muitas geragdes. Estes sujeitos sociais atuam de maneira
significativa no trato de varias enfermidades ligadas ao corpo e ao espirito. De acordo com
Maria, as benzedeiras buscam a intercessao de santos e de Jesus Cristo. Elas “acreditam que a
cura pode ser atingida atraves da fé, por oracdo e vibracOes; por isso, parte dos processos
curativos envolvem os benzimentos, passes e rezas” (FERNADES, 2016, p. 4). Maria, nossa
informante, destaca também que em sua artesania ndo ha cobranca pelos servicos, pois acredita
ser um dom o que faz, algo identificado nos estudos de Trindade (2013, p. 91) “como um dom,
algo divino que foi dado gratuitamente, uma déadiva recebida de Deus. Elas desenvolvem este
oficio sem cobrar nada. Apesar da gratuidade ¢ comum a oferta de presente pelos benzidos em
forma de agradecimento [...]".

Essas mulheres benzedeiras, curandeiras e parteiras historicamente, tem realizado
significativos trabalhos na satde na éarea rural, mas ficaram no anonimato. Maria conta que
“trouxe a0 mundo pra mais de cem criancas nestes meus 73 anos de vida. Nunca nenhuma
morreu na minha mao, ao contrario, nasceram e vivem bem [...]” (Entrevista, 2019). Em suas
maos trazem a cura, a vida, a esperanca, mas como ela mesmo comenta, tem muitos que nao as
vém como alguém que realiza o bem, chamando-a de feiticeira ou bruxa, no entanto, o que a
reconforta € saber que para muitos ela ¢ a Maria que cura.

Sabemos que as mulheres que tém o dom da cura foram por muito tempo vitimas de
preconceitos e esteredtipos, seja do ponto de vista religiosos como social, sendo banidas para
lugares mais distantes, ou muitas foram mortas. Mas seus saberes resistiram e hoje elas

continuam realizando partos, curas e benzic¢des, veja a homenagem feita a elas na toada a seguir:

As Benzedeiras da Amazonia

Guardids da encantaria
Da crenga e da cura
Imortalizam a Amazonia
Como fonte de luz, abrigo e Recanto das mulheres que benzem.

Cantorias sagradas, afastam quebrantos
Acalanto divino na hora de dor
Grandeza de alma, nobre gesto de amor.
Olhares atentos assistam o brotar da vida
Com cuidado apara o nascido como se fosse uma flor
Afugenta os espiritos, preveem a sorte
Com o toque dos dedos acalma o sofrer
Emanando luz, sagradas méos que abencoam
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E morada sutil dos mistérios da fé
Caprichoso, celebra o dom da uncéo
Presente nos mistérios das mulheres que benzem
Da cura sagrada
Da reza da mulher
Da crenca de mulher (bis)

Na oracgdo da dona lai4, a fé é o seu alimento
Das ervas da dona Martinha Prata, a cura de seu povo.
A Amazodnia mistica da dona Nega
Parteira, é o bergo das mulheres que benzem
Fonte: DVD do Boi Caprichoso, 2006
Compositor: Sebastido Junior ¢ Edvander Batista

Na letra da toada sdo evidenciados os saberes das mulheres parteiras, benzedeiras e
curandeiras da AmazoOnia, sujeitos sociais reais, com historias de vida ricas de experiéncias
transformadoras em seu cotidiano. Enfrentando as adversidades do modo de vida rural, realizam
grandes feitos por meio da medicina tradicional, com utilizagdo de ervas, banhas de animais,
o6leo de plantas e outros produtos naturais elas auxiliam na satde e na vida local. Tirar o véu
que encobre seus conhecimentos tradicionais, mostra o papel significativo que estas e outras
mulheres tém com a mde natureza, com a mée terra ao longo do processo historico.

Em se tratando da atividade agricola ha entre a mulher e a terra uma relacdo de
solidariedade, uma troca, uma partilha de vidas simbdlicas. Eliade (2007) considera que o
trabalho na agricultura é um rito de procriacéo da vida que perpassa por todo o corpo da Mée-
Terra, o qual é realizado e conduzido pela mulher, demarcando a sua intera¢do cosmica e a sua

atuacdo protagbnica nesta pratica, como podemos observar em outra narrativa de Valdecira:

Aqui na Valéria tem muitas mulheres, assim como eu, que esté a frente da lida
naroga. A gente organiza desde o dia da feitura do rocado até o dia da colheita.
Plantamos mandioca, macaxeira, cara, banana, véarias frutas. E quando a
mandioca ja ta no ponto. Normalmente de 6 a 8 meses, a gente arranca e faz
farinha, goma e beiju de mandioca. Ainda levamos nossos produtos até a
cidade pra vender. Ou a gente vende pra outras comunidades da varzea, como
Parand do Espirito Santo, Parintinzinho, ali pro outro lado do Amazonas. No
meu caso, eu recebo encomenda também de outras pessoas que moram fora
daqui e como ndo tenho companheiro, quem me ajuda sdo minhas filhas,
comadres e alguns compadres, mas eu vou comandando o trabalho da
agricultura até mesmo outras atividades aqui da comunidade como as
organizagdes das festas, sou uma lideran¢a, vou pra tudo quanto é lugar
representando a comunidade. As mulheradas da Valéria sdo tesas! (a
moradora refere-se a serem fortes). A forca da Valéria t& na nossa veia, no
nosso sangue (Entrevista, 2019).

Nos relatos de Valdecira percebemos que sdo mulheres que se mobilizam politicamente
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a partir de sua identidade de trabalhadoras na agricultura e outras atividades, protagonizando a
propria historia, a partir de sua vida cotidiana. Elaboram novas maneiras de se relacionar com
a natureza, seu local de trabalho. Chaves (2001), destaca que € possivel visualizar a existéncia
de uma complexa rede de relacdes sociais, intercambios de producdo e uma forma de
organizacdo politica particular na Amazonia. A combinacéo desses fatores institui um espaco
de vida e trabalho que fortalece a identidade sociocultural destas populaces.

Nas comunidades tradicionais da Amazonia as mulheres produzem e reproduzem seu
espago cotidianamente. A singularidade do espago vivido ¢ cheia de sentidos, de representacdes,
de individualidades, que expressam aspectos das historias de vida entrelagadas e concretizadas
nas muitas artesanias que elas produzem. Uma das préticas sociais que ocorre com muita
frequéncia € o puxirum que € uma forma de trabalho baseada na troca de servicos, com a
participacdo de varias familias que de modo cooperativo, vao tecendo as diferentes relacdes de

trabalho por toda a regido. Sobre o puxirum Valdecira revela que,

0 puxirum é um trabalho coletivo. Um ajudando o outro. Cada um tem seu dia.
O dia do puxirum da Vilma, da Maria, do Raimundo, o0 meu Valdecira, sou
dona do meu puxirum. A gente avisa e convida os moradores pro dia do
trabalho. Eu fago puxirum pra fazer o rocado, pra plantar, fazer a capina, a
decotagem da maniva, as vezes até pra fazer mesmo a producéo da farinha e
de tudo que da da mandioca, ja tenho também feito o puxirum com os amigos
aqui, os vizinhos que trabalham junto, em parceria e troca [...]. A Vilma por
exemplo, se ela vem no meu puxirum, me ajudou neste dia, depois eu vou la
no puxirum dela e ajudo pelo mesmo tempo que ela ficou no meu puxirum. E
troca do servigco e ao mesmo tempo uma colaboracéo entre nds. Se ela levar
mais de um membro da casa dela, também tenho que levar o mesmo ndmero
de pessoas que ela trouxe. E assim com todos daqui. Ah e se, no dia que tiver
que ir pagar o dia do trabalho de quem foi no meu puxirum, eu tiver doente,
vai uma filha minha, mas ndo pode deixar de ir, todo mundo se ajuda,
colaborando pra gente tirar nosso sustento (Entrevista, 2019).

Na artesania do puxirum identificamos as inscri¢des do modo de vida amazonico. H&
uma organizagdo forte, com critérios estabelecidos culturalmente pela via da tradicdo oral,
sendo perceptivel 0s aspectos materiais e imateriais desta préatica coletiva. Na particularidade
de cada um emerge valores grupais como a solidariedade, as trocas de servicos, a reciprocidade,
0 respeito e amizade, 0s quais sinalizam que na vida social “a criagdo coletiva € uma espécie de
matéria viva de uma obra de arte primordial, que transforma a estética da existéncia em uma
ética do estar-junto-com-o0s-outros-no-mundo, pois pode ‘a poténcia coletiva’ criar uma obra
de arte: a vida social em seu todo [...]” (MAFFESOLLI, 2014, p. 28).

Na atividade do puxirum constroem uma obra de arte tangivel e intangivel, concretizam
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seu trabalho coletivo de manuten¢do da vida em comunidade, com suas proprias organizacoes
econdmicas, politicas e sociais, produzidas culturalmente. Seu modo de trabalhar é junto com
a natureza e ndo de forma isolada, contribui para a construcdo de uma identidade do cuidado,
uma maneira sustentavel de viver e trabalhar. Torres (2007, p. 470), nos explica que o aspecto
social do trabalho se sustenta numa ética de solidariedade e relagdes com a natureza que
prescinde das determinagdes derivadas das grandezas socialmente estabelecidas |[...]”.

Valdecira, destaca em sua narrativa as mulheres como donas do puxirum, iSSo a nosso
ver, € um “furo” no modelo patriarcal, as mulheres apresentam-se como transgressoras, sdo
guiadas pela aura da Valéria, mulher mistica, seja for¢ca do espirito feminino resiste e se mantem
vivo na Amazonia. Esse principio feminino ou forca criativa esta presente em toda a diversidade
da vida e se caracteriza pela criatividade, atividade, produtividade, pela interacdo entre todos
os seres (inclusive os humanos); e pela continuidade entre a vida humana ¢ a vida natural”
(SILIPRANDI, 2000, p. 65).

E preciso restabelecer o principio feminino para a visibilizagio das préticas ecoldgicas
das mulheres, evidenciando sua autonomia, e, a0 mesmo tempo, assinalando a sua relacéo de
afetividade e sororidade com a natureza, em busca de uma energia criativa nao arbitraria e sem

a forga do patriarcado. De acordo com Shiva (1991, p. 77),

A recuperagdo do principio feminino se baseia na amplitude. Consiste em
recuperar na Natureza a mulher, o homem e as formas criativas de ser e
perceber. No que se refere a Natureza, supde vé-la como um organismo vivo.
Com relagdo & mulher, supde considera-la produtiva e ativa. E no que diz
respeito ao homem, a recuperacdao do principio feminino implica situar de
novo a acdo e a atividade, em funcao de criar sociedades que promovam a vida
e ndo a reduzam ou a ameacem.

A autora chama a atencdo para o entendimento de que o principio feminino esta em tudo
que habita o planeta, ele resiste e se apresenta de diversas praticas sociais, e, 0 artesanato € mais
uma na qual ele se manifesta. As pecas produzidas traduzem a subjetividade de quem a produz,
caracterizando o valor simbolico da sua produgéo, sua ligacdo com a natureza e o pertencimento
a um sistema de conhecimento local. Saude (40 anos) artesd da comunidade Santa Rita de

Cassia, chama a ateng¢ao para o seguinte fato:

A gente faz artesanato usando as coisas da natureza mesmo, como: cipo,
semente, palha, barro, pode olhar aqui no chdo, no terreiro, tem muitos
pedagos de vasilhas de barro, caretinhas que os moradores antigos, os indios
jé faziam e herdamos deles esse saber. Minha mae aprendeu com minha avo,
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que aprendeu com a bisavo e eu hoje ensino pra minhas filhas e filhos também.
Vai sendo passado do mais velho pro mais novo. Também a gente tem feito
artesanato com sacola, garrafa de refrigerante, mas o meu caso eu faco
vasilhas de barro, uso minha criatividade e vou fazendo os vasos, panela, bilha
e outras coisas (Entrevista, 2019).

A artesd expressa em sua narrativa vestigios de uma memoria historica e cultural, o
modo como aprendeu a fazer os artesanatos de barro, reconhecendo que sdo saberes ancestrais.
Ao destacar como séo organizados a producdo artesanal demonstra que ha uma divisao social
do trabalho entre mulheres e homens, mas que nesta pratica a mulher tem atuagéo protagonica.

Outro aspecto interessante diz respeito aos materiais utilizados na producédo artesanal
que, a principio, eram utilizados apenas 0s recursos naturais, 0 que ainda é majoritario, mas que
com a insercao de produtos industriais na localidade, as mulheres artesds, passam a utiliza-los
como recurso alternativo, evidenciando o cuidado com o meio ambiente, pois em vez de serem
depositados no lixo, gerando polui¢do ao ambiente, eles os transformam em obras artesanais de
uso domeéstico e até mesmo podem vir a ser comercializado.

Note que o artesanato configura-se como umas das praticas sociais da mulher no qual o
principio feminino é recuperado seja de maneira material, quanto imaterial. A diversidade de
técnicas e a possibilidade de criar parece se traduzir na aquisicao de habilidades que vao além
da peca que produzem. Traduz-se nas taticas de resisténcias cotidianas (CERTEAU, 1994) de
enfrentar criativamente as fortes maresias do patriarcado e faz emergir a forga da mée terra, ao
criarem e se perceberem em suas obras a qual reflete sua subjetividade. “Os aspectos subjetivos
do individuo permeiam a vida cotidiana, ha uma relacdo indivisivel entre ambos, “a
subjetividade ¢ determinada como um efeito, ¢ uma impressao de reflexdo” (DELEUZE, 2012,
p. 16).

Ao observar o cotidiano durante as visitas a regido da Valéria, foi possivel identificar
elementos que compbem e caracterizam a forca, a luta e resiliéncia das mulheres por meio de
sua “ecologia de praticas de saberes” (SANTOS, 2006, p. 154) traduzida em suas proprias vidas,
as quais refletem o cotidiano, a tradicdo, a cultura, a resisténcia dos povos amazonidas frente
ao modelo hegemonico. As artesanias femininas que estdo presentes no cotidiano das mulheres
da Valéria podem ser identificadas na toada do boi bumba Garantido, intitulada Cabocla Tecela,

veja:

Nas ribeiras do meu Amazonas
Vive uma meiga cabocla
Emoldurando a arte perfeita
Que se faz com amor
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Teceld de redes da Amazonia
Que embala os meus sonhos
Artesa de utensilios caboclos
Que enfeitam casebres
Tem balaio, cestos e peneiras que fez com carinho
No caldo do peixe se faz o pirdo
Fibras de tucu e buriti ganham cores e trancados
Méos abencoadas surgem belos bordados
Tecem 0 paneiro com a esperanga e amor
Nas noites sem luz
A lua é sua lamparina
Teceld que entrelaca os fios da vida
vence a lida no acalanto de uma paixéao.
Composigdo: Méarcio Azevedo / Pedro Azevedo
Fonte: CD Garantido, ano 2018.

Poema é uma energia armazenada, ativa, viva, geradora (CASTRO, 2007), e nesse
poema, 0s compositores poematizam a vida da mulher artesd e visibilizam suas diversas
ecologias como praticas de saberes. Traduzem em versos o seu modo de vida, a capacidade de
se conectar com tudo que habita o planeta, de adentrar espagos enigmaticos, de enfrentar os
fortes banzeiros que vivenciam cotidianamente, de superar as adversidades da vida e reinventar-
se continuamente. Estas artesanias de saberes femininos sdo exemplos significativos de que as
mulheres estabelecem uma relacdo de afetividade e cuidado com a natureza, com a vida em
suas multiplas dimens6es sendo sdo protagonistas de sua realidade social.

Essa relacdo € marcada tanto pela materialidade como pelo simbolismo entre a mulher,
a natureza e a sociedade de maneira interdependente. As mulheres sdo “guardids de um rico e
ameacado saber, compartilham estilos de vida particulares, fundada na natureza, no
conhecimento delas e nas melhores praticas para conserva-la e utiliza-la sustentavelmente,
respeitando, desse modo, sua capacidade de recuperacdo e conservacdo” (BERTOLDI, 2011,
p. 469). O universo estd interligado por uma energia mistica onde a mulher tem papel
significativo na protecdo e cuidado com o meio ambiente.

Quanto ao saber ancestral referente a producgdo das vasilhas de barro, Lévi-Strauss (1985,
p. 28), chama a atengdo para o fato de que “¢ a india que compete fabricar 0S recipientes de
ceramica e servir-se deles, porque a argila de que sdo feitos € feminina como a terra [...]”. Na
perspectiva de Torres (2012), essa relagao da mulher ceramista com a argila, ¢ uma mistica
feminina, ambas sdo geradoras de vida e estdo entrelagadas pelas linhas de devir-mulher.

Por meio das atividades artesanais as mulheres tém dominio sobre suas préticas e, isso, é
um marco significativo para 0 modo como ocorre as relacfes de género na regido da Valéria. O

artesanato pode ser visto como uma mistica feminina, nele as mulheres expressam sua
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criatividade, imaginario, subjetividade e anseios individuais ou coletivos. “[...] A subjetividade
ndo é passivel de totalizagdo ou de centralizacdo no individuo. A subjetividade € essencialmente
fabricada e modelada no registro do social” (GUATTARI e ROLNIK, 1996, p. 31).

Precisamos compreender a importancia da mulher na perspectiva do desenvolvimento
sustentavel como promotora de uma consciéncia ecoldgica. E necessario que as mulheres
continuem construindo seu percurso em busca da efetivacdo de sua cidadania, tomando como
referéncia suas praticas ecologicamente racionais, no sentido de promover uma vida sustentavel
para 0s humanos e para a natureza de modo geral.

Em suas artesanias das praticas podemos compreender como séo gestados novos modos
de pensar a sustentabilidade e a vida no planeta. Seus saberes ecoldgicos nos remetem ao que

Toledo (2016, p. 43) denomina de agroecologia, segundo o qual,

Primeiramente constitui um novo paradigma cientifico. E uma ciéncia politica
e socialmente comprometida. Em segundo lugar, a Agroecologia também é
uma pratica. Ou seja, ela envolve inovacao tecnoldgica e pratica. No entanto,
ndo se trata de uma inovagdo tecnoldgica que surge em centros de pesquisa e
depois é repassada para os agricultores. A inovacdo tecnoldgica na
Agroecologia resulta tanto do conhecimento tradicional camponés quanto do
conhecimento académico. Finalmente, a Agroecologia também é um
movimento social [...].

A agroecologia nos permite escrever uma historia a contrapelo como sugere Benjamin
(1994), ou seja, visibilizar os invisiveis, os marginalizados, no caso de nosso estudo, visibilizar
as praticas sociais das mulheres de comunidades tradicionais da Amazonia, suas ecologias de
saberes e seu protagonismo social. Neste tempo contemporaneo torna-se fundamental
reconhecer cientificamente que as praticas ecoldgicas das mulheres sdo capazes de orientar a
vida no planeta de maneira sustentavel. “Sao as mulheres que tem mais zelo pelo meio ambiente
do que os homens. Elas estabelecem uma relagdo de cumplicidade com os elementos terra,
floresta e rios” (TORRES, 2012, p. 110).

Essas praticas sociais das mulheres sdo um marcador de seu cuidado com a vida em suas
variadas formas e de sua inscricdo no planeta. Como vimos nas narrativas de Rosa, Saude,
Maria e Valdecira, as mulheres das Comunidades Séo Paulo e Santa Rita de Céassia, Regido da
Valéria sdo promotoras de uma consciéncia ecoldgica e do equilibrio econdmico, social e
cultural, refletidos em suas artesanias de saberes, nas quais o0 principio feminino vive e resiste

na Amazonia.
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3.2 Os artesanatos produzidos na Regido da Valéria

O artesanato é uma pratica social construida cultural e historicamente, constituido por
tracos simbdlicos e identitarios de quem o produz e do contexto em que foi produzido. Os
artefatos sdo confeccionados por mulheres e homens desde os primérdios da humanidade.
Trata-se de “toda a producdo resultante da transformacdo de matérias-primas, com
predominancia manual, por individuo que detenha o dominio integral de uma ou mais técnicas,
aliando criatividade, habilidade e valor cultural [...]” (BRASIL, 2012, p. 12). E desse modo um
patrimonio cultural material e imaterial.

O artesanato atravessa o tempo acompanhando as permanéncias e rupturas no tempo
historico, configurando-se como uma atividade de grande valor sociocultural, devendo ser
estudado “como um processo e ndo como um resultado, como produtos inseridos em relacdes
sociais € ndo como objetos voltados para si mesmos” (CANCLINI, 1983, p. 53). O artesanato
esta para além da forma, do concreto, ele transcende a aparéncia, pois traduz as representaces
simbolicas, o imaginario e a subjetividade de cada artesao.

“A subjetividade ¢ determinada como um efeito, ¢ uma impressao de reflexdo. Permeia
a vida cotidiana de todo ser humano, é construida pela vivéncia das relages onde se constrdi
ideias, valores e outros lacos sociais no processo de interagdo. Sendo um produto social”
(DELEUZE, 2012, p. 16). Em cada artesanato produzido esta presente as diferentes
manifestagdes socioculturais de cada localidade onde essa atividade se desenvolve, entrelagado
a vida da artesa e do artesdo que encontram no oficio uma forma. Trata-Se “inspira¢@o para o
trabalho artesanal vem da sua histéria, da conjugacéo dos fatores étnicos, culturais, econémicos,
sociais e ambientais que modelam seu cotidiano [...]” (CHITI, 2003, p. 62).

O artesanato muito mais que um trabalho técnico, artistico ou manual, expressa a
dindmica da vida, as historias, a reconstrucdo do cotidiano, as festividades, as crencas, a
religiosidade, o ambiente natural, politico e institucional dos moradores de diferentes
localidades onde as obras foram produzidas. Ha uma forte interagdo entre o produtor ¢ o
produto, o que torna unica cada peca produzida, nas quais as artesds e 0S artesdos reconhecem
a marca de suas maos, de sua técnica, de sua histéria e de sua subjetividade. Esta habilidade
artesanal associa o fazer manual ao pensamento, ligando méo e cabeca, ou como nos revela a

artesa Ivone “as maos pensam!?°”. Através do artesanato podemos aprender sobre a experiéncia

29 Ivone, 42 anos, artesd, ceramista e moradora da Comunidade Santa Rita de C4ssia da Valéria. Registro do diario
de campo durante a realizagdo roda de conversa com as artesds da regido da Valéria em 2019.
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humana em seu processo de fazer, criar e reinventar as coisas de acordo com seu tempo e
contexto social.

No Brasil, ha registros de que os primeiros tracos de artesanato surgiram entre os
indigenas, podendo estes serem considerados 0os mais antigos artesdos brasileiros. Os indigenas
praticam a arte da pintura utilizando pigmentos naturais da floresta, dentre os mais conhecidos
estdo o jenipapo, urucum e o crajird. Também produzem objetos da cestaria, ceramica, dos
adornos e a arte plumaria como 0s cocares, tangas e outras pecas de vestuario.

Nas Comunidades Tradicionais pertencentes Regido da Valéria, o artesanato é uma
atividade que esteve sempre presente no cotidiano tanto dos antigos como dos atuais moradores,
seja na producdo dos materiais agricolas, de pesca, de utensilios domésticos, aderecos, na
culinaria, medicamentos tradicionais e outros. Por ser um sitio arqueologico da tipologia Terra
Preta de indio, a regido da Valéria tem em seu solo e nas veias culturais vestigios de um povo
que historicamente fez do artesanato uma pratica social.

A partir da década de 1970, até a atualidade, quando os navios de cruzeiros passaram a
ter como destino turistico essa localidade amazonica, o artesanato passou a ser utilizado como
fonte de renda paralela as demais atividades tradicionais, no qual trabalham mulheres e homens.

E o que relata Ronilce, presidente da Associacio dos Artesdos da Valéria ARTESAMPA:

Aqui na Valéria, muita gente faz artesanato, é dos velhos aos mais novos,
homem e mulher. Meus av6s contam que desde muito tempo aqui ja faziam
artesanatos de diversos tipos. Como a gente diz: A Valéria é terra de artista,
de gente forte e criativa. Com a vinda dos turistas pra ca pra Serra, a partir de
1970 houve mais interesse de outras pessoas também fazerem artesanatos.
Antes a gente fazia artesanato pra usar no trabalho e pra casa, agora a gente
faz pra venda também, por causa do turismo. Como eu disse, tem homem e
mulher artesdo. Cada um faz seu tipo de artesanato. Os homens fazem mais 0s
artesanatos de madeira e alguns usam o cipd, o aruma. Ja as mulheres usam
também o cip0, a envira, palha, barro, carocos, sementes e cascas de plantas,
0ss0 de animal, e agora a gente usa também os materiais de plasticos, como
garrafa, sacolas e outras coisas. Na feitura das vasilhas de barro sdo as
mulheres que fazem. Mesmo tendo homem artesdo, ndés mulheres somos a
maioria. Somos nés, mulheres que produzimos a maior parte dos artesanatos
e a Associagdo dos artesdos quem organizou e fundou foi a gente, as mulheres
também. A Vanilza foi a primeira presidente e so teve mulher na frente da
Associacdo até hoje, que sou eu (Entrevista, 2017).

Percebemos nos relatos de Ronilce que o artesanato € uma atividade na qual tanto
mulheres quanto homens trabalham. O modo pelo qual se define as divisdes da préatica artesanal
na Valéria remetem a primeira vista a compreensdo de que sdo orientados por critérios

correspondentes a diviséo sexual do trabalho, classificada por Kergoat (2003, p. 55), “[...] como
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a forma de divisdo decorrente das relagcBes sociais de sexo; essa forma é adaptada
historicamente ¢ a cada sociedade [...]".

No entanto ao escavarmos a fonte, identificamos a participacdo de homens e mulheres
na atividade artesanal, mas sdo as mulheres que tem maior atuacdo em relacao aos homens. Sao
elas as produtoras da maior quantidade e tipologias diversificadas dos artesanatos, fundaram
uma associagéo presidida somente por mulheres, organizando-se politicamente para legitimar
seu oficio. Esses elementos ressoam como vestigios de que esta artesania € uma mistica
feminina e que devemos analisar ndo somente pela divisdo sexual, mas pelas lentes das relacdes
de género como orienta Torres (2012), no sentido de ndo naturalizarmos e nem a tratar de
maneira biologizante, mas como construcéo social.

Silva e Simonian (2006, p. 6) destacam que “questdo de género deve ser entendida
segundo as concepgdes da relacdo homem-mulher e na interacdo destes atores com o0 meio
ambiente, [...] estas relacdes se manifestam tanto em espacos como em tempos variados, todas
construidas histérica e culturalmente [...]”. E desse modo que as mulheres artesds conquistaram
maior protagonismo social na Valéria, pois como narra a moradora, o0 artesanato é uma pratica
gue muito antes da presenca dos turistas na regido, as mulheres ja detinham o conhecimento do
uso de recursos naturais para a confeccdo de produtos diversos, seja para uso doméstico,
pessoal, ornamental, medicinal ou para o trabalho e que com a efetivacdo do turismo ainda que
sazonal, suas praticas tornaram-se visiveis, mas elas estavam sempre presentes na localidade.

A prevaléncia das mulheres na producdo do artesanato é atestada pelo IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica). Em 2019, segundo o IBGE, o Brasil possui mais de 8,5
milhdes de artesdos. Desse total, 87% sdo mulheres. Dentre 0s varios tipos de artesanatos
produzidos no Brasil, o Programa de Artesanato Brasileiro - PAB os classificou em cinco
tipologias, a saber: “o artesanato indigena, de reciclagem, de referéncia cultural, o tradicional e
o contemporaneo conceitual [...]” (BRASIL, 2012, p. 28-30). O artesanato de um modo geral,
tem como fonte de inspiracdo as crencas, religides, tradicdes, modos de vida e valores, e
engendra a representacdo da realidade cotidiana, por meio seriacdo de utilitarios como
vestimentas, aderegos, mobiliarios, pegas decorativas e funcionais.

Na Valéria de acordo com os registros no Livro de Ata da Associacdo de Arteséos de
Séo Paulo da Valéria- ARTESAMPA, os artesdos ndo seguem uma so tipologia, eles produzem
seus artesanatos dialogando com a tipologia indigena, de referéncia cultural e o artesanato
tradicional, utilizando matérias primas proprias da localidade. No decorrer do tempo

percebendo que alguns materiais que estavam sendo depositados no lixo poderiam ser
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reaproveitados, as artesds passaram tambeém a reutilizar os plésticos e usé-los na producéo

artesanal como podemos identificar na tabela a seguir,

Tabela 1 - Materiais utilizados e Tipos de artesanatos da Regido da Valéria

Matéria Mineral Vegetal Animal
prima
Cascas, Brincos, Penas | Praticas
Argila Ceramica ou coisas | ouricos e | pulseiras, colar, diversas
/utensilios de barro | Sementes aderecos
como: panelas, decorativos
potes, bilhas, vasos, pessoais e
fornos e outros; domésticos,
religiosos, etc.
Fazem réplicas de
artefatos Fibras e Tipiti, paneiro,
arqueologicos cipo redes,
Peneira
Tupé e outras
_ diversas praticas
o
= madeira Artesanatos com
cZU entalhe em
madeira
Barquinhos,
quadros, remos e
outros artesanatos
em miniaturas;
Carpintaria
Marcenaria
Escultura
Plésticos | Aderecos  diversos
para decoragdo, uso
— domeéstico e outros.
>
S - —
'S Vidros Reutilizam na
P confeccdo de
s aderecos diversos de
S uso doméstico
e Tecidos | Produzem bolsas e
e fios tapetes
Fonte: Livro de Registros da Associacdo ARTESAMPA, 2003.
No trecho a seguir ha mais informacdes a respeito materiais utilizados pelos artesdos
locais,
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Sao os materiais utilizados para confeccionar os artesanatos da Valéria: a
argila ou barro; madeiras como o molongd, ucuiba vermelha e a branca,
bambu, algumas vezes o cedro. As sementes de tento, tucuma, mucajé, inaja,
acai, bacaba, pataua; Alguns usam as linhas da juta, de envira, o cip6 de morta,
cip6s de inga, titica, o timbo, inaja, o bambu; Palhas do mucaja, inaja, bacaba,
milho, do acai, bacaba buriti, juta, tucuma, arumd, coco. Algumas mulheres
fazem réplicas das caretinhas/dos artefatos arqueoldgicos, bolsas ou tapetes
com restos de retalho, e usam também as garrafas e sacolas de pléstico, vidro,
[...] (Registros do Livro da Associacdo ARTESAMPA, 2003).

Apesar de haver a inser¢cdo dos materiais alternativos o artesanato tradicional é
preponderante na regido. Essa tipologia caracteriza-se pela “produgdo de artefatos mais
expressivos da cultura de um determinado grupo e que representam suas tradicfes, além de
estar incorporado a sua vida cotidiana [...]. Tem forte importancia cultural pelo fato de
acompanhar histérias transmitidas de geragdo em geragao [...]” (MASCENE, 2010, p. 64). Pulsa
nas veias dos moradores da Valéria esse saber-fazer transmitido ao longo de geracfes de
mulheres e homens que a seu modo e tempo construiram um mosaico de conhecimentos que
expressam sua identidade social e lhes confere sentido de ser e existir na Amazonia profunda.

Para Morin (2012, p. 165) “as sociedades tradicionais, como as indigenas, se auto
organizam unicamente a partir do patriménio cultural. Este da a cada uma sua identidade
singular, que é também a dos individuos que a compdem”. O artesanato por ser um patrimonio
cultural tangivel e intangivel carrega em si esse estar-com no mundo, na coletividade, embora
0 artesdo expresse sua subjetividade nas obras, nelas estdo contidos aspectos peculiares da
tessitura de sua relagdo sociocultural.

As vasilhas de barro ou argila®® sdo um desses patrimonios culturais, ¢ uma artesania
ancestral entrelagada como tecido material e imaterial de maneira dindmica e fluida que marca
a sociodiversidade e complexidade amazonica. As ceramistas da Valéria como se auto
identificam as mulheres dedicadas a essa atividade, produzem objetos diversificados a partir da
utilizacdo do barro, como por exemplo, as réplicas de artefatos encontrados no sitio
arqueoldgico onde residem, utensilios para utilizacdo domeéstica, de trabalho e decorativo.

As ceramistas seguem orientacdes repassadas de seus antepassados, consideram ainda,
a mulher Valéria a dona das terras que da nome a regido, como uma das pessoas a promover o

ensinamento das técnicas para a producdo dos diversos materiais com a utilizacdo do barro e,

30 A argila é caracterizada pela textura terrosa, de granulacéo fina e que adquire plasticidade quando umedecida
com 4agua, rigidez apos secagem, e dureza apds a queima em temperaturas elevadas (ceramica). Sdo formadas
essencialmente por silicatos hidratados de aluminio, ferro e magnésio (PAB, 2012).
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posteriormente esta pratica social foi sendo repassada a varias geragdes, permanecendo até hoje
como uma referéncia da cultura local. E o que nos informa a artesid Raimundinha (78 anos), a

saber:

Fazer coisas de barro, t4 no nosso sangue e desde muito tempo atras, os antigos
ja faziam e iam ensinando pro mais novo, era pra filha na maioria das vezes.
Minha mée aprendeu com a minha avo a escolher o melhor barro para fazer
as vasilhas, a tirar o caraipé®, a jutaicica®, a modelar e queimar as vasilhas e
outras coisas feitas do barro. Também ensinou a cortar o cip6 de aruma, o cip6
de morta, ou outros tipos de cip6 que tem aqui nas matas, nos igapos perto da
Valéria para fazer os artesanatos. Mas fazer vasilha de barro vem desde nosso
passado. Vovo contava que foi a VValéria uma das mulheres a ensinar hd muito
tempo pra avé dela a fazer panela, fogdo, pote, forno de barro. Mas que antes
mesmo da Valéria os primeiros moradores ja usavam o barro pra fazer muitas
coisas [...]. Até hoje eu faco algumas vasilhas, a idade ja ndo deixa mais ser
como antes, eu gostava de fazer bilha, pote, bule, xicaras, alguidar. Tudo do
barro. Agora pouca gente faz. Antes a gente fazia essas vasilhas de barro para
nossa casa, depois, fomos fazendo para outras familias que encomendavam
em troca de servi¢cos no rogado, nos puxiruns, ou até mesmo faziam o
pagamento com o produto da roga, como farinha, beiju, a tapioca e hoje
também a gente vende para os turistas desses navios estrangeiros (Entrevista,
2018).

Na memodria social de Raimundinha, a pratica de fazer lougas de barro é uma heranca
ancestral, ensinada pelos mais velhos. A principal finalidade era para uso doméstico, da propria
familia, mais tarde foi utilizado como produto de troca e atualmente também é comercializado
na atividade turistica local. Destaca a importancia e protagonismo da mulher Valéria em relagdo
a esta artesania. Seria a aura dessa mulher Valéria que os envolve e impulsiona a serem eximios
artesdos? Benjamin (1994) considera aura cComo uma categoria de percepg¢éo sensorial, estando
relacionada a tempo e espaco onde apresenta. Assim na narrativa de Raimundinha ¢ possivel
sentir a aura que a envolve e respectivamente orienta seu oficio e mesmo sua criatividade.

No processo de producéo das vasilhas de barro, hd um simbolismo que aparece em todas
as etapas da producdo, perpassando desde a retirada do barro até a queima das vasilhas, existe
todo um cuidado para que as lougas ndo quebrem e possam ser bem cozidas. Lévi-Strauss (1991,

p. 366), identifica em seus estudos essa pratica artesanal e aponta que “as mulheres produziam

31 Caraipe nome cientifico chysobalanacease, vulgar mente conhecido em nossa regiio como caraipe (nome
comum) também conhecido por outros nomes como, Caraiperana; Caripé; Cariperana; Milho-torrado-mirim; Uxi-
do-igap6 e Uxirana, uma arvore comercial de 5,40; Didmetro (DAP); 43.30cm — (DAS) 51.0cm; Tronco: retilineo;
Sapopemba: de baixa a 1,80m. E um elemento natural que da consisténcia a pe¢a de cerdmica na hora da queima.
(FLEURY, 2013, p. 20).

32 Jutaicica é goma vegetal, extraida do jutaiceiro, arvore comum na Amazonia. Esta goma em contato com a
chuva, calor e vento, endurece tornando-se brilhante e transparente.
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uma ceramica policromatica de grande beleza e maestria”. Ou seja, a produgdo artesanal das
vasilhas de cerdmica feita de argila comporta simbolismo relacionado a condi¢do feminina de
destreza, acuidade e sensibilidade, de pertenca que as mulheres possuem com a terra que €
geradora de vida como elas.

De acordo com Simdes (2015, p. 1694) acrescenta essa anélise enfatizando que, “dos
elementos femininos, terra e agua, nasce a argila, matéria fecunda para criacdo de formas, que
me tomam como que por um encanto a mergulhar na busca de signos que traduzam o Sagrado
Feminino na Amazonia”. Observe-se o0 aspecto simbolico dessa artesania feminina descrita por

Raimundinha, artesa e guardid desse saber ancestral na Regido da Valéria, a saber:

A gente tira o barro tanto amarelo que é na varzea, como o branco na terra
firme. Desde os tempos de minha bisavo, avé e saudosa mée, o dia primeiro
de novembro, antes do dia dos finados, € o melhor dia pra ir tirar o barro, é
guando a terra ta preparada, se for antes, o barro ndo serviré, vai estar salubre,
e ndo ird ligar, quero dizer ndo vai ficar bom pra fazer as vasilhas, ndo vai da
pra moldar, vai se quebrar, e se chegar a moldar, na hora de queimar, vai
quebrar tudo. Tem que seguir direitinho cada momento, tendo cuidado [...].
Quando a gente chega no igarapé do Barro, o local onde ha muito tempo
tiramos o barro, tem primeiro que pedir licenca da Mé&e do Barreiro. Eu
digo: Oh mée do barreiro, me da licenga pra tirar um pouco do teu barro
para fazer nossas vasilhas! Tem que pedir licenca pra mae (Grifo Nosso).
Quando eu escuto o sim, vindo do vento, dos cantos dos passaros, e de outros
animais ou mesmo da &gua, ai sim, depois disso pode entrar na 4gua e tirar o
barro. Ai se retira o limo de cima, porque o barro bom é o que ta no fundo. A
gente prova o barro pra ver se td bom. Depois de retirado, faz uma bola, vai
modelando com as maos e ao final agradece a Mée do Barreiro. Fiz muito isso,
mas hoje em dia o meu filho ja me ajuda a tirar e carregar o barro porgque ndo
tenho mais a mesma sustanga daquele tempo de mocidade, mas os homens
ajudam s6 nessa hora e pra irem buscar a lenha pra fazer a queima das vasilhas.
Na hora de fazer as vasilhas é s6 mulher mesmo (Entrevista, 2018).

A narrativa da artesd apresenta variedades de riquezas sobre o simbolismo envolvendo
a mulher e o barro/a terra. Ao destacar a relagdo dialdgica de respeito com a Mée do Barreiro.
Raimundinha revela a imagem interior criada no imaginario de cada um sobre a Grande Mée
ou o principio feminino presente nas mais diversas culturas desde os primdérdios da humanidade.
Essas “imagens simbdlicas, porém, envolve ndo apenas uma figura, mas uma pluralidade de
figuras de Grandes Mées, as quais a humanidade se incumbiu de difundir através dos habitos,
rituais, mitos, religidoes e fabulas [...]. Este é o aspecto central do Grande Feminino”
(NEUMANN,1974, p. 25).

Na expresséo de referéncia a méae do Barreiro é perceptivel a for¢a do principio feminino

ao longo do tempo na Amazonia. Todo o saber-fazer da ceramista é carregado de simbolismo,
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de energia aurdtica que envolve todo o processo. O barro ndo é retirado aleatoriamente, ao
contrario, hd uma data e um ritual simbolico especifico, o dia anterior & comemoracdo de
finados. Ao chegar no local, deve-se antes da coleta do barro solicitar permissdo a Mée do
Barreiro, a Mae Natureza e ao final agradecé-la, para que toda a producdo possa ser bem
sucedida com as bengéos da mée. Isso evoca o0 que Benjamin (2007, p. 535) denominou de
“experiéncias limiares [...]”, das quais no tempo contemporaneo muitos de nos, deixamos de
vivenciar, mas na atividade das artesds ceramistas da Valéria essa vivéncia é pulsante em todas
as etapas da producdo do artesanato.

Mesmo sendo uma pratica predominantemente feminina, hé participagdo de homens em
algumas etapas da atividade, como na retirada do barro, na coleta de lenhas para fazer o fogo,
na retirada da casca do caraipé como aponta a participante da pesquisa. Para Wichers et al
(2018, p. 80), “a ceramica de producdo local/ regional coloca-se como campo interessante para
os estudos de género, pois possibilita a integracdo de diversas fontes de informacdo, como
documentos escritos, narrativas orais e a propria possibilidade de uma etnografia
arqueologicamente orientada”.

As outras etapas sdo realizadas somente pelas mulheres cuja tecnologia de producéo é a
mesma executada por todas, mas passando por etapas distintas, tradicionais e misticas. A

imagem a seguir retrata a narrativa de Raimundinha, veja:

Figura 16 - Local de retirada do barro branco. Figura 17 - Local de retirada do barro amarelo.

o
Foto: Naia Dias, 20 Foto: Naa ias“27018. .

Como vimos a participacdo dos homens ¢ limitada, mas tem importancia para a
concretizacdo da atividade seja na retirada do barro/argila, na retirada da casca da arvore do
caraipé e timidamente alguns até ajudam na moldura das pegas. Ja a goma de jutaicica (figura

18), € retirada somente pelas mulheres. Essas matérias e técnicas de producao das vasilhas sao

praticas desenvolvidas pelas ceramistas da Amazonia e persistem como um marco da resisténcia
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do feminino ancestral até a atualidade. Na Valéria, as ceramistas depois de retirarem a casca do
arvore do caraipé (figura 19) com ou sem a ajuda dos homens nas areas proximas a regido,
armazenam em um balde, na sequéncia ja em suas casas ou casa de trabalho, as organizam no
solo sobrepondo uma a outra fazendo um pequeno monte € iniciam o processo da queima da
casca do caraipé (figura 20) de maneira mistica, a qual ocorre no final da tarde, na hora que o
sol se pde. Apds a queima da por¢ao da casca que devem ficar no fogo até adquirir o aspecto de
cor cinza, elas as retiram e conduzem ao pilao para o processo do pilamento, que ¢ 0 momento
de triturar a casca queimada afim de formar uma textura de p6 fino, ficando apropriado para ser

misturada a massa da argila/barro dando consisténcia aos artesanatos na etapa da queima.

Figura 19 - Casca do caraipé Figura 20 - Casca do caraipé
sendo queimada

Figura 18 - Goma de jutaicica

Fonte: Pesquisa‘ de campo, Fonte: Pesquisa de campo, Fonte: Pesquisa de campo,
2018. 2018. 2018.

Na etapa de producdo dos artesanatos de barro as mulheres se reinem no barracdo de
trabalho agricola no centro ou no terreiro de suas casas para elaborar as diversas pecas,
alternando o trabalho doméstico com a producéo artesanal. Com o p6 do caraipé ja preparado
elas passam a preparar a massa da argila tendo o cuidado de retirar as raizes, limo ou algumas
pedras que vém junto com o barro, para isso fazem a peneiracdo. Se ndo limparem bem as
impurezas isso pode causar a quebra dos utensilios na etapa da queima. Com as maos as
ceramistas misturam a argila, acrescentam o p6 do caripé fazendo movimentos diversificados
até ficar uma massa homogénea, pronta para o processo de modelagem.

Na etapa da modelagem dos utensilios, algumas mulheres utilizam sabugo de milho,
pedacos cuia ou de sandélias de plastico, para melhor dar forma as suas obras. E nesse momento
gue as maos fazem movimentos diversificados, dando forma e vida a criatividade da ceramista
que, ao misturar a argila, mistura-se com ela. “Deixo minha mao me guiar. Parece que as maos
pensam e vai saindo varias coisas da nossa imaginacdo e algumas eu olho pra essas caretinhas
gue achamos aqui na comunidade e vou recriando como elas sdo ou seriam” (Ivone, entrevista,

2019).
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Ivone diz deixar-se guiar pela energia que emana do barro na hora da producéo dos
artesanatos de barro, ela ndo segue um padrdo fechado, deixa o imaginario e sua criatividade
conduzirem suas maos, por isso “as maos pensam!”. Ha aqui uma poiesis feminina, uma danca
sincrdnica entre a argila e a mulher na geracdo de novas vidas e mesmo da ressignificacéo da
vida material e imaterial. Dentre os produtos gerados, a maior parte sdo colegdes de panelas e
outras vasilhas de utensilios domésticos, de trabalho ou decorativo como vasos, seguidos de
animais tipicos da localidade, e as réplicas dos artefatos arqueoldgicos como muiraquitas,
Vasos, urnas e outros.

Apo6s o processo de modelagem e de criacdo das pecas, elas fazem o processo de
alisamento e acabamento. Algumas fazem decoracdes diversificadas que expressam a realidade
local. Mas a maioria dos artesanatos sao lisos, sem decoracdo. As pec¢as sdo deixadas numa
mesa para aguardar o momento certo de serem queimadas. Normalmente o processo da queima
ocorre no final da tarde, quando o vento esta mais fraco. Este € um fator importante para nao
quebrar as vasilhas. Por fim, séo retiradas do forno e ainda quente elas utilizam a jutaicica para
dar o brilho nas pecas. Esse processo de descricdo das etapas do processo da producao dos

artefatos de barro pode ser observado no quadro a seguir:

Quadro fotografico 5 - Processo da producao dos artefatos de barro na Regido da Valéria

Fotos e Organizacao: Naia Dias, 2018. Contribuigdo técnica: Thiago Godinho.

A imagem n° 1 e 2 evidenciam a etapa da retirada do barro, a 3 e 4 demonstram 0

processo de modelagem; a 5 sdo os artefatos modelados (vaso e muiraquités); A imagem 6
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apresenta o forno que elas utilizam para a queima. Nas imagens 7 e 8 trata-se do processo da
queima, uma mistica feminina. E a imagem do nimero 9 é o produto pronto para ser utilizado
ou comercializado.

Todo esse processo de feitura das ‘coisas de barro’ reflete 0 modo de ser da mulher
amazonida cuja vida estd intimamente interrelacionada com a natureza, respeitando suas fases
e tempo. A seguir veja 0 quadro com os artesanatos de barro produzidos pelas ceramistas lvone,

Alzira e Saude.

Quadro fotografico 6 - Artesanatos de Argila/Barro da Regido da Valéria

Fonte: Pesquisa de campo, 2018 e 2019. Fotos e Organizacdo: Naia Dias

Nas pecas produzidas as ceramistas retratam seu cotidiano, sua relagdo com a natureza
e com os aspectos miticos da localidade. A pratica de fazer os muiraquitas, amuleto de protecao
tem sido um marco de sua relagdo com os entes espirituais que habitam as florestas, as terras e
as terras da Valéria. Montes, (2018, p. 1) diz que “[...] Entre o céu e o mundo subterraneo, filha
da terra, da dgua e do fogo, a ceramica é uma arte que percorre o ciclo da natureza e de toda a
existéncia humana, no transito entre a vida ¢ a morte”. A partir desta compreensao inferimos
que no processo de producdo das vasilhas de argila, as ceramistas vao se forjando, ressignificam
seus fazeres perpassando por etapas que as fortificam e as tornam mais autdbnomas e resistentes

ao longo de geracdes.
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Fonte: Pesquisa de campo, 2020. Fotos: Naia Dias.

Essas imagens retratam o momento de producdo das cerdmicas confeccionadas pela

familia de Saude Xavier (figura 21), a qual aprendeu a fazer as ceramicas com sua mée, a
senhora Safira Xavier. Com propdsito de manter viva a tradicdo de sua familia e seguindo 0s
ensinamentos de sua genitora, Salde ensina suas filhas e netas a seguirem o oficio de

ceramistas, desse modo mantém viva a memoéria de seus ancestrais.

Nessa pratica social as mulheres desempenham o papel de reprodutoras de

conhecimentos e cosmologias, atuam como guardids desse saber ancestral, que para além da
forma agem como um regulador de comportamentos sociais. “Continuar fazendo e usando estes
objetos é, portanto, reatualizar os mitos, 0os conhecimentos, as cosmologias [...] (BARRETO e
OLIVEIRA, 2016, p. 55). A continuidade da producéo dos artesanatos de barro mantém acesos

o0 gatilho da memoria social e a expressao da cultura local.

De acordo com Ronilce, artesa ouvida nesta pesquisa,

No6s mulheres artesds da Valéria, além do barro, a gente usa as sementes do
acai, bacaba, de tento que tem muito aqui. O ouri¢o de castanha, as palhas de
tucuma, de inaja, buriti e a palhinha mesmo; também a gente usa o carogo de
tucuma, o bambu e o cip6 de aruma. Algumas vezes os homens nos ajudam a
ir tirar esses materiais, mas na maioria das vezes s6 nos vamos. Ai depois de
tudo arrumado vamos fazendo pulseiras, colar, anéis, brincos, enfeites para
nossa casa, pra igreja e até mesmo para as catatumbas de nossos entes
queridos. Além da gente, tem alguns homens que fazem também algum
artesanato do cip6 de aruma, dele pode ser feito o tipiti, peneira, paneiro que
usamos no trabalho da mandioca. Ainda pode ser feito o leque e tupé (esteira)
pra usar onde quiser. Isso tudo a gente foi aprendendo com nossos mestres, 0s
artesdos mais velhos, aqueles que ensinam pra gente ¢ assim vamos ensinando
para os mais novos. E nosso saber e entio deve permanecer vivo na nossa
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Comunidade. E agora aprendemos a fazer artesanato usando as garrafas e
sacolas de plasticos evitando poluir o ambiente, ja que ia virar lixo [...]
(Entrevista, 2018).

A artesd elenca uma diversidade de recursos naturais utilizados para a produgdo dos
artesanatos. Esses saberes tradicionais refletem o modo de vida, a organizacao politica e social
das mulheres que valorizam os conhecimentos dos mais velhos, aprendendo a conviver na
coletividade e com a natureza enquanto guardids da memoria local. A maneira criativa
encontrada para evitar a poluicdo ambiental, utilizando os materiais alternativos na produgao

de artesanatos de uso doméstico e mesmo para comercializar, ¢ um feito também das mulheres.

Figura 22 - Artesanatos das Figura 23 - Artesanatos das Figura 24 - Artesanatos das
mulheres artesds da Valéria mulheres artesds da Valéria

_IwORMATICA

Fonte: Pesquisa de campo, Fonte: Pesquisa de campo, Fonte: Pesquisa de campo,
2019. 2019. 2019.

A producéo artesanal da Valéria, contribui para manter a tradicdo e os costumes dos
seus antepassados, mas acompanha as mudancas ocorridas no tempo contemporaneo. No tempo
atual as mulheres reaproveitam alguns materiais industrializados associando-o0s a algumas
matérias-primas tradicionalmente usadas no artesanato local, como vimos anteriormente, as
mulheres tem papel significativo na preservagdo do ambiente e na constru¢cdo de um modo de
vida sustentavel. Essa atitude reflete a complexidade cultural da regido. Sobre a complexidade
da cultura, lembra-nos Morin (2004, p. 77) que,

E no encontro com o seu passado que um grupo humano encontra energia para
enfrentar seu presente e preparar seu futuro. A busca do futuro melhor deve
ser complementar, ndo mais antagdnica, ao reencontro com o passado. Todo
ser humano, toda coletividade deve irrigar sua vida pela circulacéo incessante
entre o passado, no qual reafirma a identidade ao restabelecer o elo com os
ascendentes, o presente, quando afirma suas necessidades, e o futuro, no qual
projeta aspiracdes e esforcos.
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As artesds e os artesdos estdo sempre na soleira do tempo que ndo € o cronologico, mas
o tempo simbolico, mitico, o tempo de criagdo caracterizado pelo movimento continuo, sem
pontos iniciais ou finais. E preciso compreender que o tempo mitico tece o tempo presente, o
Kairos, gravido de agdo” (TORRES, 2014, p. 35). Esse tempo de maior introspeccao, de busca
pela forma desejada ¢ um tempo de espera que se materializa na experiéncia poética e no ato
de producéo das mais diversas obras.

A partir da insercdo da regido da Valéria como destino turistico, o artesanato tornou-se
uma estratégia de aquisicao de fonte de renda para os moradores locais, principalmente para as
mulheres, que o tem como segunda renda, pois a primeira é a agricultura. No entanto,
consideramos que para além do valor comercial, cada artesanato carrega um significado
historico-social, e para algumas mulheres, esta atividade lhes permitiu reconhecer no seu
produto fragmentos de sua propria identidade feminina e lugar de destaque na comunidade.
Como narra Ivone: “o titulo de artesd fez nés mulheres sermos vista na comunidade, a gente é
maioria, somos liderancas. Mesmo tendo homens artesaos, quando alguém de fora chega aqui
na Valéria, ndo é por eles que perguntam, é por nds. Cadé as artesds, as mulheres, as
ceramistas?”’ (Entrevista, 2019).

E perceptivel no olhar, na expressdo corporal, na fala de Ivone o quanto o artesanato Ihe
é valoroso, seu oficio se constitui num meio para assegurar o reconhecimento do lugar das
mulheres na comunidade. Mesmo que alguns homens nédo as reconhegam como liderancas, elas
se reconhecem como protagonistas de suas historias, bravas guerreiras, guardids de sua cultura.

Outro tipo de artesanatos da Valéria sdo aqueles produzidos a partir do uso da madeira.
Como ja comentado anteriormente, esta modalidade € realizada pelos homens, as mulheres raras
vezes os auxiliam no acabamento. Eles utilizam diversas técnicas como o entalhe, gravacdo
(pirogravura e xilogravura), na carpintaria, marcenaria e escultura em madeiras diversas
(FONSECA, 2010). E uma atividade de valor simbolico e cultural. Em conversa com Amaro®?,
(42 anos), artesdo morador da Comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria, obtivemos a

seguinte informacao,

o entalho em madeira € uma tradicdo da Valéria. Aqui tem muitos carpinteiros
que desde os tempos dos antigos ja faziam o entalhe em madeira tanto para
fazer casa, canoa, barco, girau e tantas outras coisas. No artesanato com
entalho em madeira, é s6 homem que faz mesmo. Se ele for casado ou tiver
uma companheira como eu tenho, as vezes ela da um toque final com a tintura,
mas o trabalho todo ¢ nosso, do homem. A madeira que a gente usa pro

3 Usamos este nome ficticio, em respeito ao entrevistado que no termo de compromisso optou em ndo ter o nome
exposto.

133



artesanato ¢ aqui mesmo na mata, ou a gente compra de alguns parceiros ai do
Z¢ Acu, do lago do Waicurapd, mas é tudo da natureza mesmo. Eu uso a
ucutiba, que tem a de cor avermelhada e também a branca que depois vou
misturando até chegar ao tom de melhor destaque no artesanato. Também a
gente usa 0 molongo6 e as vezes uso até mais o molongo, porque ¢ mais macio
e da pra criar muitas coisas, como remo, quadro, barcos e eu fago sempre uma
paisagem dos animais que tem aqui na Valéria, da comunidade, coloco
paisagem da nossa regido que ¢ muito bonita, estes eu fago pra venda, pra
mulher enfeitar a casa, mas fago também barquinhos e canoas para meus filhos
e afilhados brincarem Antes s6 era usado a madeira, resina ¢ fogo, com o
passar do tempo a gente foi pintando algumas das imagens gravadas na
madeira, mas o artesanato em madeira da Valéria, é conhecido, € Unico
(Entrevista, 2017).

Como destaca Amaro, o artesanato em madeira ¢ tradi¢ao da Valéria, foram os mestres
carpinteiros e marceneiros artesdos que lhes ensinaram as variadas maneiras de usa-la em seu
cotidiano, produzindo objetos com caracteristicas e finalidades distintas, mas fundamental para
a manuten¢ao da vida local. No caso, do artesanato, as matérias-primas das quais os artesdos
extraem a madeira para produzir suas obras sio o molong6®* e a ucutiba®®. Estes recursos
naturais sdo os mais apropriados para este tipo de artesanato, nos quais eles expressam sua
subjetividade, a criatividade e o imaginario da Valéria. Conforme Nascimento (2014, p. 156),
“o0 artesanato, assim como o grafismo sdo expressfes culturais que evocam uma série de
explicagdes e significados, envolvendo a comunicacdo com 0s espiritos e meio ambiente,
relagbes cosmicas, construcdo de identidades, representam a maneira de ser de um povo”.

Observe as imagens a seguir algumas pecas deste tipo de artesanato,

Figura 25 - Artesanatos com entalhe em madeira Figura 26 - Artesanatos com entalhe em m
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Fonte: Pesquisa de campo, 2017. - Fonte: Pesquisa de campo, 2017.

34 Molongé é uma 4rvore comum nas vérzeas e igapds da Amazonia, tem porte médio, € o crescimento é rapido,
com duragdo de um ano para que possa ser extraido a madeira. Pertence a familia Malouetia duckei. Pode atingir
até 15m de altura e sua madeira é branca, macia e leve (FONSECA, 2010)
% Ucutiba: é o nome popular de Virola surinamensis é uma arvore tipica de lugares alagados, geralmente perto de
igapods. Nativa da varzea de toda a regido amazonica. Na lingua indigena UCU significa (graxa) e YBA (arvore),
atingindo uma altura de 25 a 35 m. pertence a familia das oleaginosas. Produz semente, ricas em gorduras (60 —
70%) e o rendimento em 6leo ou sebo pode chegar até 50% por quilo de semente seca. A madeira dessa arvore é
de excelente qualidade para compensados e laminados (PESCE, 2009).
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Essas imagens retratam a exposicdo dos artesanatos com entalho em madeira durante a
presenca dos turistas internacionais na regido da Valéria. Podemos identificar artesanatos com
entalhes, gravagoes ¢ esculturas em madeiras. Nas obras e mesmo na narrativa de Amaro €
notdrio a presenca de animais tipicos da Amaz6nia, como papagaio, macaco, a garca, o tucano,
a arara, 0 peixe-boi e outros que refletem a biodiversidade amazénica. Mas ha, mesmo em
menor quantidade, alguns artesanatos em madeira retratando o modo de vida, as moradias, 0S
alimentos, os meios de transportes, a organizacdo da comunidade, o sitio arqueoldgico, as
questdes miticas e misticas da regido da Valéria, aparecendo como um desdobramento na
expressdo artesanal da Valéria. E nesse aspecto que consiste nosso esforco, ou seja, perceber o
artesanato como uma forca dos processos socioculturais local, traduzida na resisténcia dessa
pratica ancestral.

Cabe, no entanto, salientar que a énfase na producdo de artesanatos com motivos da
fauna e flora deve-se ao fato de que, como o artesdo narrou, séo estes o de maior interesse para
a aquisicdo por parte dos turistas internacionais, 0s quais em sua maioria, ainda tem uma
representacdo estereotipada acerca da Amazonia, vendo-a pela perspectiva do exatico,
considerando somente os aspectos da biodiversidade em detrimento da sociodiversidade local.
E os artesdos com o intuito de vender suas obras acabam fazendo os seus artesanatos para
responder aos interesses do mercado turistico, mas isso muitas vezes ocorre por falta de
politicas publicas voltadas para turismo de base comunitaria com énfase nos estudos do
pensamento social da Amazodnia e educac¢do patrimonial como apontam os estudos de Fonseca
(2010) e Dias (2020).

De uma maneira geral, podemos dizer que as matérias-primas e os materiais alternativos
utilizados na producéo artesanal da Valéria sdo utilizados de diversas formas e com graus de
complexidade diferentes no processo de sua transformacéo pela intervencdo dos artesaos. Em
todo o processo de construcdo dos artefatos, seja de barro, a argila, palha, fibra, madeira, cipo,
semente e outros, ha um fator fortemente presente, a relagéo intrinseca das artesas e dos artesaos
com 0s materiais e consequentemente com o produto final. Ou seja, a0 mesmo tempo em que

cria um objeto ele também se transforma por meio de sua pratica.
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3.3 As mulheres artesas, quem somos?

Durante muito tempo, as mulheres estiveram a esfera privada, na vida privada as margens
da historiografia, invisibilizadas pela ciéncia, mas sempre presentes em diversos contextos
fazendo historias e deixando suas marcas. E nesses lugares onde a ciéncia ndo havia encontrado
o caminho ou havia deixado lacunas que fomos buscar as histdrias das mulheres, de mulheres
amazonidas, as artesas da Valéria.

Apesar de haver uma recente inser¢do da mulher amazonida no ambito cientifico, ainda
h& muitas barreiras a serem vencidas e histdrias a serem reveladas, isso requer que seja langado
um olhar de género aos estudos envolvendo as préaticas sociais das mulheres na Amazonia, ndo
mais sob as lentes do patriarcado, mas a luz das relacdes de género, compreendidas como uma
categoria analitica explicativa das relagdes sociais que envolvem homens e mulheres, suas
representacdes materiais e simbolicas e todas as expressdes das relacdes sociais.

Género ¢ um elemento significativo para iluminar estudos que ficaram a margem da
historiografia como é o caso da historia das mulheres e de outras minorias sociais, “o olhar
através da perspectiva de género nomeia de outras maneiras as coisas conhecidas e Ihes outorga
outros significados” (LISBOA, 2003, p. 19). Trata-se de uma categoria de analise construida
cultural e historicamente que nos possibilita pensar os aspectos subjetivos que envolve as
praticas sociais das mulheres, entendendo-as como afirmacao do exercicio de sua cidadania.

E por essa perspectiva que trilhamos nosso caminho investigativo para compreender e
analisar a histdria das mulheres artesas da regido da Valéria e saber quem elas sdo. Procuramos
dialogar com diversas fontes, mas sobretudo, nos dedicamos a conhecer, observar, sentir e ouvir
o relato das mulheres artesds moradoras das comunidades So Paulo e Santa Rita de Céssia da
Valéria. Mulheres trabalhadoras que trazem em sua histéria de vida as marcas da dupla ou tripla
jornada de trabalho, da sobrevivéncia, da luta ardua, da invencéo e reinvencdo do cotidiano, da
alegria em meio a dor, do silenciar-se como forma de resisténcia, da constru¢cdo de um
protagonismo politico proeminente em meio a um contexto historicamente de dominio
masculino, de peso patriarcal.

Na percepcdo dos compositores do Boi Bumba Caprichoso Betinho Filho, Geovane

Bastos e Malheiros Junior, “as artesas, sdo o saber ancestral”. Observe a letra da seguinte toada:

Com o poder das méos
Abencoadas pelo saber ancestral
As criagOes sdo tecidas, se entrelagam
Em fios de amor
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Fios que atravessam o tempo em geragoes
A cada histéria pra passar e ensinar
Em um universo de formas e expressdes
A cada olhar

Tece o sol, o luar
Pinta o rio no eterno criar
Artesd, teceld, é redeira
A herdeira, o saber popular
Aruma, tururi, tipiti
Palha, cip6, carana
Caprichoso a artesa vem exaltar

E tece o fio, redeira
Da cultura popular
Viva a mulher brasileira
Esteio da rede universal!
Fonte: DVD do Boi Bumba Caprichoso, 2018.

Para os compositores as artesas, herdeiras do saber ancestral tem suas méos abencoadas
com o poder da criacdo, sdo capazes de moldar, tecer, costurar, esculpir, entrelacar os fios seja
os de aruma, envira ou mesmo os fios da vida ao longo de geracdes. A toada retrata a mulher
como esteio da rede universal e visibiliza os seus diversos saberes ancestrais, 0s quais foram
silenciados, marginalizados, no entanto, estiveram ativos e resistentes.

Por isso, Santos (2018, p. 67-69), nos convida a “recuperar estes saberes considerados
como nao existentes, pelo exercicio da ecologia de saberes, que é uma dimensdao epistemolégica
de solidariedade de tipo novo entre atores e grupos sociais [...]”. assim poderemos perceber,
escutar, fazer ecoar as vozes, 0s saberes, visibilizar os sujeitos ocultados, valorizando as suas
experiéncias carregadas de grande potencial transformador.

Realizar o exercicio da ecologia de saberes tornou-se o fio condutor de nossa trajetoria.
Imbuidas do desafio de construir uma reflexdo polifénica, trazendo varias vozes e
diversificados saberes das mulheres amazdnidas, seguimos 0s vestigios, observamos e
conhecemos as diversidades de experiéncias sociais das artesds da Valéria, vinculadas ou néo
a Associacgdo dos Artesdos da Valéria, a ARTESAMPA. Todas as participantes desta pesquisa
nasceram ou cresceram e vivem na regido da Valéria, tem a faixa etaria variavel entre 40 a 80
anos, algumas sdo analfabetas e outras tem o ensino fundamental e médio completo, como

podemos observar na tabela a seguir,
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Tabela 2 - Perfil das Entrevistadas: um retrato das artesas de Sdo Paulo e Santa Rita de Céssia Regido da Valéria

Nome das Artesas Local de Estado Nivel de Comunidade em que
nascimento civil escolaridade reside
Valdecira Siqueira Itaborai Solteira | Ensino Fundamental Sao Paulo da Valéria
Ivone Sa Valéria Casada Ensino Médio Santa Rita de Cassia
da Valéria
Raimunda Xavier Valéria Viava Ensino Fundamental Santa Rita de Cassia
da Valéria
Saude Xavier Valéria Casada Ensino Médio Santa Rita de Cassia
da Valéria
Ronilce Barbosa Valéria Casada Ensino Médio Sdo Paulo da Valéria
Vanilza Pires Valéria Casada Ensino Médio Sdo Paulo da Valéria
Alzira Xavier Valéria Casada Ensino Médio Santa Rita de Cassia
da Valéria
Leonilda Xavier Valéria Casada Ensino Fundamental Santa Rita de Cassia
da Valéria
Vilma Barroso Valéria Casada Ensino Fundamental Sao Paulo da Valéria
completo
Raquel Xavier Valéria Vitva Ensino Fundamental Santa Rita de Céssia
da Valéria

Fonte: Pesquisa de campo, 2018.

Foram dez as mulheres artesas que participaram do grupo focal, a partir do qual fomos

escutando suas narrativas e tracando um retrato da mulher artesa dessas comunidades. Fica

evidente que o oficio de artesd é geracional, € uma mistica feminina das mulheres dessa

localidade amazodnica, nas quais percebemos a presenca de uma energia que as unem, motivam

e tem orientado a driblar as adversidades do cotidiano, construindo, refazendo e reinventando-

se por meio da atividade artesanal e de outras praticas sociais. Mas, como essas mulheres se

apresentam, quem sao essas artesds? Acompanhe como as artesas das respectivas comunidades

responderam a nossa indagacao,

Sou Valdecira Siqueira, sou mulher, mée, filha, batalhadeira, companheira,
sou pai também, criei meus filhos sozinha, com a ajuda de Deus e Nossa
Senhora. Sou artesa da vida. Ah! Pra dar conta de tudo que fagco s6 mesmo
sendo uma artista, uma artesd da Valéria, porque vou vivendo minha vida de
varias maneiras, é rogando, plantando, cozinhando, costurando. De tudo fago
um pouco nesta vida, que ndo é facil, € muita luta, mas damos conta. Na dureza
da lida do dia a dia pra arrumar as coisas pro sustento dos meus filhos e netos,
eu entremeio 0 artesanato. Entdo ser artesd pra mim, € ter esperanca,
tranquilidade, € renovacéo, é cuidado, me da alegria. Me ajuda a pensar, a
sonhar e a criar. E muito bom ser artesé e nesses Gltimos anos ser artesa tem
ajudado a gente a ganhar algum dinheiro pra casa também (Relato obtido na
roda de conversa, 2019).

Outra artesa, Ivone, respondeu o seguinte: “somos a for¢a da Valéria, eu me sinto assim,

filha da Valéria, entdo se a mae é forte, a filha também €. Sou artesa, ceramista com orgulho. A
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minha forca vem da terra, do barro, com ele me vejo como uma mulher criadora e isso me da
muita alegria [...]” (Relato obtido na roda de conversa, 2019). Nos dois relatos as mulheres
destacam o orgulho de serem artesas. Para elas ser artesa € mais que produzir artefatos, € uma
maneira de viver, uma fuga de sua rotina pesada, um caminho para desenvolvimento de
sentimentos como pertencimento, a esperanca, autoestima, e tem se apresentado nos ultimos
anos como um componente econémico, possibilitando a estas mulheres mais autonomia
financeira e pessoal.

Seus artesanatos traduzem seus sentimentos e emocdes, lhes possibilitam criar e recriar
o seu universo feminino. Para Sennett (2009, p.33), “ao criar um novo objeto, o artesdo sente
recompensa emocional; seu trabalho se baseia numa realidade tangivel e pode se sentir
orgulhoso do que faz”. E as mulheres da Valéria expressam este sentimento, orgulham-se em
ser artesd da Valéria. Suas narrativas apresentam fragmentos de um contexto historico e cultural
que se expressa diariamente nas relacbes de género, “elementos estruturantes da vida em
sociedade. Sao relagdes que tecem os fios da sociabilidade e engendram os papeis sociais [...]”
(TORRES, 2015, p. 19).

As artesds se apresentam sempre associada ao lugar em que residem, sdo “as filhas da
Valéria”, uma expressao de amor filial dedicado tanto a localidade (terra), como a mulher
(mito) Valéria, e se ha este sentimento é porque reconhecem serem filhas da Mé&e Terra, da Mae
Natureza. Na percepcdo de Bachelard (2013, p. 119-120) “se o sentimento pela natureza é tao
duradouro em certas almas € porque em sua forma original ele estd na origem de todos os
sentimentos. E o sentimento filial [...]. Sentimentalmente, a natureza é uma projecéo da mée
[...]”. E esse sentimento é pulsante nas artesas locais, amplamente manifestado em suas diversas
praticas sociais.

Essas mulheres mostram-se como multiplas, sdo trabalhadoras, mées, donas de casa,
companheiras, ‘artesas da vida’, como afirma Valdecira. Ao observar o seu cotidiano durante o
periodo da pesquisa de campo residindo na regido da Valéria, foi possivel identificar elementos
que o compdem e o caracterizam, tornando-o, possivelmente, um campo de invencao, de artes
de fazer que desafiam o jogo da subordinagdo, h4 um exercicio continuo de taticas de resisténcia
(CERTEAU, 1994), pois elas tém sobrecargas de trabalhos, sdo responsaveis pelos cuidados
com a casa, familia, filhos, a lida na agricultura, todas essas acGes exige da mulher o
desenvolvimento de habilidades e criatividades para dar conta de tantos papeis que
desempenham.

Para Torres (2012, p. 208) “as mulheres falam ao mundo, comunicam suas existéncias
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por meio do seu trabalho, por meio de suas praticas sociais”. E oficio de artesd é uma dessas
préticas que traduzem a luta e ecoam as vozes das mulheres. A olhos leigos, pode parecer apenas
uma ‘atividade de mulher’, como ouvimos alguns homens da localidade se referirem, mas ao
escavarmos a fonte, encontramos rastros da resisténcia ancestral das mulheres da Valéria tendo
como um dos vestigios a atividade artesanal fortemente difundida e viva na regido. No relato
da artesd@ Raimundinha, 78 anos, moradora da regido da Valéria, encontramos outros vestigios

de quem sdo as mulheres artesas, observe sua percepcao,

Toda mulher da Valéria, foi, é, ou ainda sera uma artesd, nascemos com esse
dom, cedo ou tarde aprece o tipo de artesd a gente sera. Foi isso que ouvi de
minha finada avé. Sou artesd desde menina, aprendi a fazer as coisas de barro
olhando a minha avé e méde fazerem, e elas aprenderam com meus avos,
bisavds, com os antepassados. Ser artesd é saber ouvir, olhar, pensar,
prestar atencéo, praticar e esperar. E preciso fazer varias vezes uma vasilha
ou qualquer outra coisa pra poder sair bem, bem perfeito. Me lembro que
desde crianga j& ia observando como minha avo e mée faziam e assim fui
aprendendo e depois eu ensinei para meus filhos. Ndo s6 para as mulheres,
mas para 0s homens também. Mas a gente, as mulheres desde cedo ja tinha
que saber tecer, costurar e eram 0s mais velhos que mostravam como fazer. E
esse ensinamento foi passando dos mais velhos aos mais novos. Foi com
minha avé e mée que aprendi a escolher o melhor barro para fazer as vasilhas,
a tirar o caripé, a encontrar a jutaicica e como fazer a queima das coisas de
barro pra ndo quebrar. Se eu pudesse expressar 0 que sinto quando a senhora
me pergunta sobre o que € ser artesa? Ihe digo com toda sinceridade que ser
artesd € minha maneira de vida, foi como aprendi a me ver mulher e ver o
valor das mulheres que me ensinaram, é muito bonito (Entrevista, 2018).

Ser artesd para Raimundinha é sua inscricdo na vida. Com entusiasmo ela relembra o
modo como aprendeu o oficio de ceramista, como valoriza o saber de seus ancestrais, demonstra
no olhar, na fala e nas préaticas o sentimento de pertencimento a natureza, a regido da Valéria.
Ser artesd para ela, é vivenciar uma pratica de tradicdo oral, é rememorar e ritualizar o
aprendizado deixado pelos seus antepassados, aprendizados estes, que promovem uma relacédo
harmoniosa com a natureza, com o universo e com todas as formas de vida.

As figuras femininas mae e avo, sao retratadas por Raimundinha como as mulheres que
a ensinaram n&o sé o oficio de ser artesa, mas a fizeram se reconhecer como mulher e a valorizar
suas ancestrais como mulheres guardids do saber artesanal, a nosso ver sdo as guardias da
memoria ancestral da Valéria. Seus saberes ancestrais sao os rastros da resisténcia e forga do
principio feminino que habita o planeta. Para Torres (2020), esse principio feminino € uma aura
Amazonica traduzida em varias praticas sociais das mulheres.

Os saberes ancestrais dessas mulheres artesas refletem a face da Mae Terra, orientando-
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as a praticarem uma atitude ecoética e ecosoéfica, traduzem o principio responsabilidade ou o
bem viver, como chama a atengdo Castro (2019). Para este autor, “o bem viver decorre de um
sentido de comunidade ¢ do sentido de pertenga a natureza” (IBIDEM, p. 9). A partir do
momento em que nos sentirmos parte da natureza, iremos praticar o bem viver e sentir o sopro
da Mae Terra, a nossa Mé&e Ancestral, vivenciando o exercicio da ecologia profunda, a qual
“[...] reconhece o valor intrinseco de todos os seres vivos. E concebe os seres humanos apenas
como um fio condutor na teia da vida” (CAPRA, 2006, p. 26). No trecho a seguir, da narrativa
da artesd Ronilce, presidente da Associacdo de Artesdos da Valéria podemos identificar essas

perspectivas. Vejamos:

N6s, a mulherada artesa usamos em maior quantidade pra fazer os artesanatos
as coisas daqui da mata, da 4gua, da terra, sdo 0s materiais que a mae natureza
nos deu, e deu de graca! Entdo a gente busca ndo destruir a nossa fonte, mas
usar o necessario pra ndo acabar e faltar pra outras geragdes que ainda vem.
Jé& pensou de nossos parentes do passado tivessem destruido a nossa floresta?
A nossa regido da Valéria? Tudo estava perdido. E ndo teria recurso pra gente
viver, nem pra fazer os artesanatos, é claro que como ja lhe falei, hoje em dia
a gente usa também os produtos como retalhos, plasticos, vidros, mas é em
menor quantidade. Entdo quero dizer, que a natureza faz sua parte e a gente
deve fazer a nossa pra ndo faltar o que comer e beber pra viver hoje e no
amanha. Eu sou artesd da Valéria como muitas outras mulheres e vejo que a
gente tem no sangue o dom de ser criadora, de da a vida em muitas coisas e
zelar pelas coisas da nossa terra, a gente se mistura com a agua, terra, a mata
com tudo que tem na natureza, é dela de onde vem nossa forca e criatividade.
Essa é nossa marca, a marca do cuidado. Cada artesanato tem essa nossa marca
(Entrevista, 2019).

A fala de Ronilce traduz a consciéncia ecoldgica que as mulheres artesas da regido da
Valéria tm em relacdo a natureza. Para elas, o poder de sua criacdo vem da grande mée, da
aura da Valéria, ndo se separam da natureza, mas percebem-se unas, mulher e natureza
entrelacadas, misturadas a um s6 corpo. Sentem em suas veias, 0 mesmo sangue que corre nas
veias da Valéria. Ao se misturar com a dgua, mata e a terra, estdo “no limiar das portas da
imaginacio (BENJAMIN, 2007, p. 535). E dessa interagdo que emana a energia do cuidado, de
onde vem sua forca, a sensibilidade, a sabedoria, sua habilidade criadora e o zelo pelo meio
ambiente, sendo este a marca ndo sO de sua atividade artesanal, mas sua marca feminina
ancestral, a sua inscri¢do no planeta.

Para Ingold (2015, p. 179), “sentir o ar e andar no ch&o néo é fazer um contato externo
com nosso entorno, mas se misturar a ele. Conforme vivemos e respiramos o vento, a luz e
umidade do céu se ligam com as substancias da Terra no continuo forjar de um caminho através

do emaranhado de linhas de vida que comp@e a Terra”. E nessa mistura das linhas emaranhadas
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que as mulheres da Valéria tecem suas praticas sociais, recuperam o principio feminino que
habita em cada uma delas, na natureza e no homem, como propde Shiva (1991) e elaboram sua
poiesis.

Observe que Ronilce destaca essa atuacao das mulheres, na expressao “nos a mulherada
artesd”, isso ¢ uma fala de mistura, de pertencimento a um grupo, através do qual se reconhecem
e potencializam o seu oficio de artesds. Embora a maioria delas produzam seu artesanato nas
suas proprias residéncias, elas se ajudam mutuamente e organizam um momento dedicado para
construirem juntas alguns artefatos, independentes de serem membros ou ndo da Associacédo de
Artesdos locais, estdo sempre prontas a colaborar, seja nas atividades artesanais ou em outras
atividades da comunidade. E na coletividade que as habilidades individuais se juntam e formam
a textura da grande malha da vida na regido.

Esse tipo de atividade pode ser identificado no filme Colcha de Retalhos® (1995), o
qual aborda as histérias de vida de um grupo de mulheres artesds, que costumam se reunir
anualmente para confeccionar uma colcha com retalhos através da técnica patchwork®’, tendo
como tematica “Onde mora o amor”, pois trata-se de um presente de casamento a neta de uma
dessas mulheres. Almeida (2013, p. 41) considera que “o modo de trabalhar com o patchwork
configura-se como espaco favorecedor da invencdo de si e do mundo; espaco facilitador de um
modo de subjetivar onde a atencéo, a repeticdo e a criacdo fazem a diferenga e propiciam o
devir”. E, no filme a Colcha de Retalhos cada uma das mulheres artesds sdo responsaveis em
costurar uma parte da colcha, nos quais estdo presentes suas experiéncias individuais, algo
relacionado com seus sentimentos, a sua memoria, seria entdo a nosso ver uma colcha de
memorias.

Halbwachs (1990, p. 60) diz que “ndo ¢ na histéria aprendida, € na histéria vivida que
se apoia nossa memoria”. A maneira como as mulheres costuram sua colcha rememorando fatos
interpessoais associados a diferentes tempos e contextos nos remete ao fato de que o “que
fazemos depende daquilo que somos; mas também, em certa medida, somos o que fazemos e
nos criamos continuamente” (BERGSON, 2005, p. 7). Ser artesa € nesse sentido, rememorar,
ressignificar o trabalho e a vida.

Quando as mulheres da Valéria narram o modo como realizam suas atividades

36 Adaptado para o cinema pela roterista Jane Anderson, a partir do bestseller de Whitney Otto (How to make an
american quilt), traduzido “Colcha de Retalhos” traz a tona historias e experiéncias de vidas muito ricas em
significagdes. No elenco estdo grandes atrizes dos anos 1950-1960, como Lois Smith, Jean Simmons, Ellen
Burstyn e Anne Bancroft (ESPINDOLA e VASCONCELOS, 2010).
370 patchwork caracteriza-se por ser uma técnica nunca encerrada, sempre aberta & insergdo de novos retalhos de
tecidos (SILVA, 2011).
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artesanais, elas implicitamente estdo apresentando pontos de sua trajetéria de vida, de suas
memdrias ancestrais. Seus artefatos assim como a colcha do filme s&o um trabalho de arte, no
sentido dado por Foucault (1988), da arte como modo de existéncia, de invencdo de
possibilidades de vida, as quais estdo em constante processo de recriacdo, é assim que as a
mulheres artesds da Valéria se reconhecem e vivenciam seu cotidiano.

O artesanato é um meio através do qual as mulheres artesds tracam objetivos de vida
imediato e futuro, se organizam em grupo, se comunicam, fortalecem sua interacdo social e tem
favorecido a autonomia e protagonismo de muitas mulheres, neles refletem ‘as faces das
Valérias’, um mosaico de mulheres amazonas que cotidianamente driblam e rompem as
barreiras do patriarcado, reinventam-se a partir de sua arte. No quadro abaixo apresentamos

algumas faces das Valérias, observe:

Quadro fotografico 7 - As Artesas da Valéria

Fotos e Organizacdo: Naia Dias, 2018. Contribui¢do Técnica: Thiago Godinho.

Essas mulheres artesds, sdo mulheres destemidas, valentes, lutadoras, capazes de
ultrapassar as adversidades do cotidiano rural. N&o se curvam diante das dificuldades, do
esforgo fisico, nem dos perigos. N&o se veem frageis, independentemente da idade, ao contrério,
mostram-se como sujeitos protagonistas de sua histéria. Elas tém suas vidas costuradas por
emaranhados de “linhas ao longo das quais se percebem e agem, tal como a aranha a teia. O

mundo da aranha é um emaranhado de linhas e caminhos, ndo uma rede, mas uma malha”,
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(INGOLD, 2015, p. 113).

Metaforicamente o artesanato cobre as mulheres da Valéria, como uma malha
imaginaria tecida com experiéncias, mitos, tradicdes, permissdes e proibicbes que, ao longo de
varias geracoes, vao marcando seus caminhos, sendo orientadas pelo sopro materno da Valéria,
essa Mé&e ancestral, que evoca a Pachamama. Assim como no final do filme “Colha de
Retalhos”, a av6 cobre sua neta com a colcha produzidas por todas as outras mulheres, podemos
pensar, também, que as mulheres artesas da Valéria sdo cobertas, desde o seu nascimento, pelas
colchas do principio feminino que reside na Amazénia profunda.

Ser artesd é uma das linhas construtoras da identidade dessas mulheres. Foi através dele
que elas se reinventaram, se organizaram e passaram a atuar como sujeitos sociais construtoras
de em si mesmas e de sua histdria. Reconhecem no oficio de artesa a sua marca, uma habilidade
que as legitima socialmente, que gera reconhecimento e valorizacdo publica. Além disso, de
acordo com a narrativa a seguir, a mulher artesd tem papel significativo na preservagéo do

ambiente e na constru¢do de um modo de vida sustentavel. Vejamos:

Olha, com o artesanato, as coisas que seriam jogadas no lixo, se transformam
em um novo objeto para nos servir e até pra vender. Sou costureira e tecela,
guardo e aproveito o resto de pano e sacolas pra fazer tapetes e bolsas. Misturo
a linha de algodéo, do croché com o ourigo da castanha, com a cuia pra fazer
alguns enfeites para casa e para nosso uso pessoal. Uso também a palha e cip6
pra fazer bolsa, tupé, paneiro, faco também rede pra descansar, brinco, anel,
pulseira e colar pra gente enfeitar, ¢ uma tradicdo de minha familia. Como na
comunidade ndo tem lixeira, é a gente que trata do lixo, através do nosso grupo
de artesds, da Associacdo que é onde a gente teve a ideia de produzir
artesanatos usando o que iria pro lixo e assim a gente ajuda a cuidar da terra,
da floresta e da 4gua do nosso lago da Valéria, que é da onde a gente tira tudo
pra viver. Entdo se ndo cuidar da natureza vamos matar a todos nés. Por isso,
a gente aproveita muita coisa pra fazer nosso artesanato e usa 0 necessario pra
nao prejudicar o ambiente, mas ajudar a manter vivo e saudavel pra hoje e pra
amanha a quem vier morar por essas bandas da Valéria. Entdo somos as artesas
cuidadoras da natureza e da vida (Leonilda, Roda de Conversa, 2018).

Leonilda apresenta suas preocupacfes em utilizar 0s recursos naturais de maneira
sustentavel, assim como a reutilizacdo de produtos industrializados oriundos da cidade, como
o fio de nylon, algodao, as sobras de retalhos, as sacolas, garrafas e outros descartaveis que
seriam depositados no lixo, e passam a ser guardados e utilizados nas confecc¢des de variados
artefatos artesanais. Chama a atencédo para o cuidado com a agua do lago da Valéria de onde
vem sua fonte de vida, agua que banha, sacia a sede, gera e mantém a vida ao longo de geracoes.

Isso revela uma sensibilidade com o0 meio ambiente, indica uma interagdo entre a mulher

e a natureza, a natureza com a mulher, e dessa interacdo ressoa uma voz que as orientam a
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adotarem préaticas de cuidado que visam minimizar os impactos ambientais e elaborar
estratégias sustentaveis, como observamos no relato da artesa. Para Boff (1999, p. 88) “o
cuidado é a primeira atitude ética fundamental, capaz de salvaguardar a Terra como um sistema
vivo e complexo, proteger a vida, garantir os direitos dos seres humanos e todas as criaturas, a
convivéncia em solidariedade, compreensdo, com-paixdo ¢ amor [...]”. Ser artesa para essas
mulheres € uma maneira de demonstrar sua alteridade com a natureza, com 0s seres humanos e
com o planeta.

Para Merleau-Ponty (1971, p. 137), “o mundo néo circunda nem € circundado pelo meu
corpo, mas ¢ uma inser¢ao reciproca ¢ entrelacamento de um no outro.” Nesses temos o trecho
da fala de Leonilda “se ndo cuidar da natureza vamos matar a todos nés” é uma expressao que
reflete o sentimento de pertencimento e empatia com a natureza que nao podemos renegar, é
ainda eco da voz materna, da Pachamama. Nesse sentido, 0 artesanato ndo ¢ s6 um ‘mero
trabalho de mulher’, mas ¢ uma maneira de educar, de regular padrdes de comportamentos, de
orientar a vida individual e coletiva na comunidade, uma autopoieses feminina.

Outro fragmento importante do relato da artesd refere-se a atuacdo protagonica das
mulheres artesds junto a Associa¢do Mista dos Artesdos da Comunidade Séo Paulo da Valéria
- ARTESAMPA, que € uma entidade sem fins lucrativos, presidida por mulheres, mas conta
com 0 apoio e participacdo de varios homens artesdos locais desde sua fundacdo até os dias
atuais. O artigo 1° do Estatuto Social®® da Associagdo enfatiza que “A associagdo ¢ fruto da
vontade coletiva dos profissionais do artesanato e confec¢des ligadas as artes plasticas [...]. O
paragrafo 1° destaca que “a Associacao, tem por finalidade a defesa socioecondmicas dos
associados [...]. E o paragrafo 3° considera artesdos e confeccionistas 0s cidaddos que
efetivamente e ao juizo da categoria exercam com assiduidade estas profissdes na comunidade
da Valéria” [...] (ARTESAMPA, 2003, p. 1). E uma associa¢do bem articulada, tem uma forte
participacdo na tomada de decisdes que envolve toda a comunidade e tem ao longo de sua
fundacdo se esforcado para conseguir apoio de varios parceiros e colaboradores, como nos

informa a presidente Ronilce:

Mesmo antes da gente formalizar a Associacdo, onde a Vanilza foi eleita a
primeira presidente, a gente ja tinha alguns parceiros como o Dr Veramilton,
a Dra Arminda, e com o tempo foi s6 aumentando. A gente tem hoje diversos
parceiros, tem a Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Parintins, as
Universidades UEA e a UFAM, tem ainda o IFAM, esses parceiros ja
ajudaram muito a organizarmos nossa associacdo trazendo cursos e oficinas.
Apesar do ponto de encontro ser aqui em Sdo Paulo, na sede da Associagéo,

38 Ver documento completo nos anexos da tese - Estatuto Social da Associagdo Mista de Sdo Paulo da Valéria.
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vem moradores de todas as comunidades pertencentes a Valéria e a Gleba de
Vila Amazénia, a gente convida a todos e aqui na Boca ocorre as reunides e
atividades. Esses cursos ajudaram muito, assim quem ja tinha um comeco da
habilidade para o artesanato foi se aperfeicoando e quem néo tinha foi
aprendendo. Foi uma explosdo da profissdo o inicio da Associacdo, hoje ta
meio devagar, mas ainda é uma referéncia grupal, é nossa profissdo. Me
orgulho muito de ser artesd! Sou artesd da alegria, da colaboracdo, da
coletividade. Um ajuda outro, assim a gente vai fazendo uma melhor arte de
viver em comunidade (Entrevista, 2018).

Esse fragmento da narrativa da presidente da Associacdo evidencia a forca coletiva da
Associacdo dos Artesdos e das mulheres da Valéria, as quais tem reconhecimento de sua
atuacdo por meio da viabilizagdo de variados cursos e oficinas oportunizados tanto aos
associados como aos demais moradores da regido e comunidades proximas, em parcerias com
instituicGes de ensino superior e pesquisa, um marco da lideranca feminina na regido. No
processo de atuacdo da Associacdo, houve a oportunidade de muitas mulheres e homens que
ainda ndo atuavam como artesdos, passarem a desenvolver essa atividade. No grafico a seguir

apresentamos os resultados obtidos,

Grafico 1 - Maneira como as mulheres da Regido da Valéria aprenderam o oficio de artesds

M Tradigdo Familiar M Associagdo local - ARTESAMPA

Fonte: Pesquisa de campo, 2018.

Os dados obtidos na pesquisa evidenciam que a maior parte das artesd pertencentes as
Comunidades Séo Paulo e Santa Rita de Cassia da Valéria aprenderam o oficio na tradicéo
familiar, seguindo as praticas de seus ancestrais na confec¢cdo de pecas artesanais a base de
palhas, cip0, barro/argila, sementes e outros; mas ha um pequeno grupo de artesds que
aprenderam o novo oficio através da articulacdo da Associacdo local, fato que ajudou a
fortalecer a renda da familia ou mesmo possibilitou a outras mulheres adquirirem a sua propria

autonomia ao tornar-se artesa. Consideramos essa iniciativa como um exercicio de cidadania,
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um protagonismo ético-politico das mulheres da Valéria, as quais orgulham-se de sua profissao
de artesd, e mesmo seguindo a tradigéo, se reinventam, estdo em constante devir.

A oficializacdo da profissdo de artesa e artesao, ocorreu em 2015 durante o governo da
presidenta Dilma Rousseff, a qual sancionou a Lei n°® 13.180 de 22 de outubro de 2015, que em
seu artigo 1° define que “Artesdo ¢ toda pessoa fisica que desempenha suas atividades
profissionais de forma individual, associada e cooperativada.” (Ver Lei integral no anexo 2). A
promulgacdo da Lei do artesdo é uma conquista significativa para a visibilizacdo dessa
profissdo, mas € fruto das reivindicacGes de muitas mulheres e homens que assim como na
Valéria, uniram-se para lutar pela garantia e reconhecimento de seu trabalho. A esse respeito

Vanilza comenta o seguinte,

O artesanato é nossa profissdo, infelizmente, muitos demoraram pra
reconhecer e tem uns que ndo reconhecem. Nossos maridos, companheiros
pensavam logo no inicio dos encontros pra organizar e fundar a Associacao,
gue a gente estava perdendo tempo, com essas coisas, alguns até brigavam
com suas mulheres, mas ndés mulherada ndo desistimos, demos o primeiro
passo com a criacdo de nossa Associagao que muito ajudou a todos e com isso
mostramos nosso valor, o valor de nossos trabalhos artesanais, e hoje apesar
de alguns maridos ainda continuarem com a mesma ideia de antes, ja existe
uma grande parcela que apoia, porque viu que deu uma renda pra familia, ou
quem sabe porque aprendeu a valorizar a nossa arte. Mas o importante é que
nao desistimos de nos afirmar como artesa. Por isso Ihe digo: sou mulher, mée,
avo, agente de salde, ceramista com muito orgulho. Se ndo fosse artesd, ndo
conseguiria fazer o que faco no dia a dia. Entdo ser artesd é ter confianca e
esperanga sempre (Entrevista, 2018).

Vanilza aborda aspectos do processo de construcdo da associacdo, suas lutas e
enfrentamentos feitos aos maridos que nédo aceitavam a sua escolha, mas com persisténcia elas
se fortaleceram e legitimaram a sua Associa¢do. Um esforco coletivo que fez ressoar suas vozes,
as muitas vozes que dialogaram, debateram, escutaram e produziram uma epifania feminina.
Podemos até escutar as suas vozes vindas das aguas, das florestas, da terra e do ar. Sentimos o
vento soprando forte e a0 mesmo tempo suave, nos entrelagamos a natureza e a natureza em
nos, vivenciando uma experiéncia auratica.

Essas mulheres vivenciaram e continuam a enfrentar vendavais, tempestades, fortes
banzeiros, mas com consiliéncia, legitimaram sua a Associacdo de artesdos, para elas é mais
qgue uma entidade, é sua referéncia grupal, constituidor de uma atitude de acolhimento e
pertencimento, um espaco de solidariedade, empatia, que lhes permite o devaneio, a
imaginacdo; a criatividade, o respeito as diferencas e a construgdo de sua propria vida
costurando e sendo costurada de maneira artesanal.
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A multiplicidade das suas singularidades promoveu a intensidade e poténcia de vida ao
grupo de mulheres artesas da Valéria. Para elas ser artesd é ter a protecdo da Mée Natureza, da
prépria Valéria, a qual Ihes ensina que ao final de cada vendaval vem a possibilidade de renovar,
ressignificar sua vida, sua artesania. Orienta-lhes o caminho a trilhar, um caminho de projecoes
de constantes devir, no qual o artesanato € uma de suas linhas de interacdo para a tessitura de
suas trajetorias de vida.
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CAPITULO IV - O PROTAGONISMO DE MULHERES DA REGIAO DA VALERIA

O (ou a) artista - assim como o artesdo - € um itinerante,
e seu trabalho comunga com a trajetéria de sua vida.
(Tim Ingold)

4.1 Vida e trabalho de Maria Souza

Refletir sobre o protagonismo feminino no Baixo Amazonas por meio da memoria e
narrativa da histéria de vida, trabalho e arte das mulheres da regido da Valéria, constitui-se em
uma possibilidade de ouvir as vozes da Valéria, vozes que vem das cabeceiras, das matas, dos
rios, do lago, do igarapé, da memdria ancestral, a voz materna da Grande Mée, da mae natureza.

E essa voz metafdrica, polifonica que clama, chama a atengo, orienta e emana energia
as mulheres ao longo do processo histérico, conferindo-lhes um protagonismo transgressor por
meio de suas diversas praticas sociais em diferentes contextos sociais, mesmo de caris
androcéntrico.

Adentramos o universo feminino da regido da Valéria para conhecer, sentir e captar o
modo como as mulheres historicamente fazem as dobras®® para enfrentar as raizes do
patriarcado ao tecer a malha de sua histéria de vida e trabalho. As histdrias de vida séo
ferramentas que nos permitem visibilizar as trajetorias de mulheres que constroem suas histdrias
em meio as praticas sociais, uma vez que sdo nas concretudes de suas experiéncias que se
encontram as raizes dos seus saberes e fazeres.

Na Serra de Parintins, Regido da Valéria, as mulheres tém um protagonismo ético-
politico relevante, participam de maneira ativa das diversas agdes realizadas em suas
comunidades, s&o liderangas de diversos movimentos, entidades e grupos. Lutam
cotidianamente pelo exercicio da cidadania, ou seja, constroem uma cidadania ativa,
protagbnica, transgressora, continua, sendo otimistas tragicas*® como diz Santos (2018). Uma
dessas mulheres é Maria Souza de Brito, uma mulher transgressora, forte, trabalhadora, alegre
e comunicativa, uma Valéria.

Maria é filha de Laura Ferreira de Souza e Manoel Lucas de Souza, nasceu no dia 04 de

39 A dobra é conceito de Deleuze que permite pensar a subjetividade. “Em cada dobra h4 infinitas outras dobras:
esta sempre em movimento, se desdobrando, nio se segregando. E a menor unidade da matéria e da imatéria: esta
sempre e em toda a parte. Exprime complexidade, infinitude, movimento e dinamicidade do pensamento, das
imagens e das coisas. Ver Gilles Deleuze. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 2012, p. 14-18.
40 E sugestivo a esse proposito a leitura da obra de Boaventura de Sousa Santos. Na oficina do sociélogo artesio:
aulas 2011-2016. Sao Paulo: Cortez, 2018.
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marco de 1944, na Comunidade S&o José do Itaborai de Baixo, uma area de varzea localizada
as margens do rio Amazonas em frente a Serra de Parintins. No mesmo ano de seu nascimento,
seus pais e toda sua familia deixaram as terras de varzeas e foram morar em terras firmes, na
Valéria, com o intuito de recomecar a vida e o trabalho, pois a enchente do rio Amazonas nesse
ano afetou de maneira intensa suas plantacgdes, criagcdes e consequentemente suas vidas. Apesar
de terem construido marombas*!, muitos animais morreram ou por afogamento ou fome, faltava
alimentacéo tanto para 0s animais quanto para sua familia, por isso seus pais decidiram fazer a
travessia para o outro lado, para as terras firmes da Serra de Parintins.

De acordo com a memoria de Maria, que hoje tem 76 anos de idade, a ‘Valéria’ os
recebeu de bracos abertos. Seus pais construiram uma moradia forrada e coberta com palha e
de chéo batido, fizeram o rocado para as plantac6es agricolas e paulatinamente voltaram a criar
animais de pequeno porte no terreno de seus avos paternos, retomando o curso da vida na area
rural, e, pelo fato de morar na Valéria desde os quatro meses de vida até 0 momento, Maria se
reconhece como filha da Valéria. Vejamos o seu relato:

N&o nasci aqui na Valéria, mas me sinto como se meu umbigo fosse enterrado
aqui. Desde crianca brinco, vivo e trabalho na Valéria. Cresci, casei, fiquei
vilva, casei de novo, trabalhei e ainda trabalho na lida da roca, da pesca e
ganhei ainda de Deus Nosso Senhor e Nossa Senhora, 0 dom de ser parteira,
benzedeira e curadora ou curandeira como me chamam aqui. Eu aprendi tudo
com minha méezinha. Ela me mostrou os caminhos da vida e do trabalho. Meu
pai tratava mais dos meninos, na pescaria, mas eu aprendi a pescar também.
Minha mée me ensinou que a vida ndo era facil, mas a gente podia fazer ela
ser melhor e assim eu vivo (Entrevista 2018).

Maria apresenta nesse fragmento sua relacdo filial com a Valéria, fala simbolicamente
do enterro de seu corddo umbilical nas terras da Valéria, ndo como uma ruptura, mas como um
emaranhado, um entrelacamento de nos entre ela e a Valéria. Sente que esta ligada ao ventre da
mde terra, da mée da &gua, da mae da mata, pois as terras, o lago e as florestas sdo a Valéria.
Isso € uma compreensdo mitica e simbdlica da tecedura de sua relacdo com a natureza e com a
localidade em que reside.

Expde os acontecimentos de sua infancia e vida adulta na regido, em que a figura
materna é sua referéncia para enfrentar as adversidades do cotidiano e para seu aprendizado em
relacdo as diversas praticas sociais que desenvolve como o trabalho da rocga, de ser parteira,

bezendeira e curandeira. Ao contar sua historia de vida Maria reforca a premissa de que nossa

41 Maromba é uma construgao alternativa e com assoalho alto feita de madeira para abrigar tantos os animais como
os moradores de comunidade rurais da area de varzea no periodo da enchente.
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historia € construida na interacdo social, “por mais particulares que sejam, nossas historias de
vida sdo sempre relatos de praticas sociais: das formas com que o individuo se insere e atua no
mundo e no grupo do qual ele faz parte” (ALVES, 2017, p. 37). Maria tem relagdo de pertenca
com a Valéria, ao reconhecer-se como filha da Valéria, aprendeu a conhecer, escutar e
sobretudo respeita-la desde a infancia.

Nas suas memorias a respeito das brincadeiras do tempo de crianca ela nos relatou o

seguinte:

No interior a gente trabalha desde crianga, brincava de trabalhar lavando
roupa, na capina do rogado, decotando, arrancando e ralando a mandioca; na
torra da farinha e na feitura do beiju, de tudo a gente j& aprendia um pouco
guando crianga pra se virar na vida quando adulto. Lembro que minha boneca
era feita de mandioca, sabugo de milho, de capim, de barro, a gente se divertia
assim e de outras brincadeiras. Teve uma vez quando crianga estava lavando
roupa na ponte, la no lago da Valéria e l& tinha uma parentas, umas primas e
a gente resolveu brincar de nadar, apostando quem chegava mais longe da
beira. E tinha que pular da arvore e nadar, eu era danada pra nadar, e nisso, na
brincadeira me esqueci da hora, 14 do meio do lago, olhei pro céu e vi pelo sol
que era meio dia, ndo podia t& na beira barulhando naquela hora, nadei rapido,
mas minhas pernas iam ficando pesadas, ia me afogando, sentia alguma coisa
I4 do fundo me puxando, ja estava indo pro peral*?, eu acho que era a mae da
agua me ralhando. Arranjei forca e nadei pra beira do lago. Assim eu aprendi
anao perturbar o sono da mae d’agua e de outros moradores do fundo da agua.
A gente aprende desde jitinho a prestar atengdo e ouvir o que a natureza nos
diz, porque assim como nossa mae, ela protege, cuida, mas também ralha!
(Entrevista, 2019).

Maria articula a memoria individual as experiéncias que foram vividas coletivamente
nos espacos sociais ou nos espagos familiares sobre fatos de sua infancia na Valéria. A roga, 0
lago da Valéria, o barracdo de farinha, a prdpria regido da Valéria, sdo apresentados como
lugares de memoria, nos quais ela vivenciou sua infancia marcada por atividades que
associavam o lazer ao trabalho. Enfatiza o modo, o local e as pessoas com quem e onde
brincavam, vai reconstruindo o tempo vivido nas descri¢fes de suas brincadeiras de infancia,
representado por varias imagens ja existentes que vao iluminando o momento atual e o futuro.

Na compreensdo de Bosi (1994, p. 55) “lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado”. Maria faz isso, ao
rememorar sua vida na infancia, tendo hoje 76 anos de idade. Seu olhar, seus gestos, falavam
mais que suas narrativas. Ela descreveu suas experiencias vivenciadas na infancia com imagens

dos locais e dos mitos que tradicionalmente permeiam o cipoal da memoria e imaginario local.

42 Peral é um lugar profundo no rio ou lago.
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Para Benjamin (1986), a memoria é exercitada através de fragmentos descontinuos das
experiéncias vividas, sendo possivel o entendimento de que o passado se encontra com 0
presente. 1sso pode ser identificado no relato de Maria, na passagem que fala sobre respeitar o
descanso dos moradores do fundo do rio, das aguas profundas, respeitar a natureza. Ha uma
norma comportamental perpassando por esse recorte de sua memoria que orienta 0 modo de
vida local.

Os moradores de comunidades tradicionais aprendem desde criancgas a respeitar as leis
da natureza ou a natureza os punira. Seguindo essa regra, Maria aprendeu a respeitar 0s seres
da floresta, da terra e das dguas. Ha no imaginario dos moradores da Valéria uma forte crenca
em relacdo aos encantados que habitam o fundo do lago, sdo aquelas pessoas que foram
encantadas pelos seres que habitam as profundezas dos rios e lagos da regido. [..]Jimaginar ndo
é desligar-se da realidade, mas sim, fazer com que um acontecimento, uma pessoa, ou um ser
encantado nos desperte imagens, trazendo-nos descobertas que ndo sdo racionais, pelo
contrario, elas sdo mais vividas do que percebidas (SOUZA, 2005, p. 12).

Esse imaginario acerca dos encantados é entendido também como um regulador dos
comportamentos locais, uma maneira de educar, ja que eram raras as presencas de escolas
formais nas comunidades rurais, dai que os moradores criam suas normas de convivéncia
familiar, coletiva e de respeito a natureza. A educacao de Maria por exemplo ocorreu por meio
da oralidade e costumes locais, ela ndo teve a oportunidade de estudar em escola formal, pois
naquele contexto ndo havia escola na Valéria, mas sua mae Ihe ensinou a escrever seu nome.

Sobre esse aspecto de sua vida, ela conta o seguinte,

Eu nunca estudei na Escola, mas eu sei ler e escrever um pouquinho. Aprendi
fazer o meu nome como eu podia, na terra assim com o carvdo. Eu gostava de
desenhar no chdo e mamae foi me ensinando a fazer meu nome na terra. O
meu lapis era o carvdo. O caderno o chdo, ndo tinha escola pra gente daquele
tempo. Os que estudaram foram pra Parintins, Manaus ou pro Para, mas como
meus pais ndo tinham as condicOes financeiras fiquei na Valéria. Entdo fui
aprender as coisas do trabalho da roga, ganhei meu lapis: um machado; minha
caneta: um tercado. Mas o importante era aprender a fazer ao menos o0 nome,
e isso eu sei, sei assinar (Entrevista, 2019).

Foi pela educacédo informal que Maria aprendeu a ler o mundo, como diz Paulo Freire
(1981, p. 13), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra, [...]. A palavra que eu digo sai
do mundo que estou lendo, mas a palavra que sai do mundo que eu estou lendo vai além
dele[...]”. A analogia que fez entre a terra e o caderno, o lapis e o carvéo, a caneta e o ter¢ado
séo marcadores de sua personalidade criativa, do modo como |é a vida, de sua ligagdo com a
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natureza atraves da sua vida e trabalho. Observe que Maria frisa a importancia de saber fazer o
seu nome, isso lhe assegura sua dignidade e sua cidadania.

Aos 14 anos Maria fez seu primeiro rogado, como ¢la disse: “meu lapis foi o0 machado,
a caneta, o ter¢ado!”. Nessa expressdo sentimos seu desejo de estudar, mas devido a situacédo
financeira de seus pais e 0 contexto sécio-histdrico e educacional da época, 0 caminho que
seguiu foi da agricultura. E costume nas comunidades tradicionais derrubar arvores para fazer
0 rogado para cultivar a mandioca e outros produtos agricolas. Na época da adolescéncia de
Maria, a derrubada das arvores para fazer o rocado era realizada com o uso do machado, e ela
tinha o seu, por isso ela associou suas ferramentas agricolas aos materiais escolares. Juntamente
com sua mée e outras pessoas realizaram seu primeiro dos muitos puxiruns de sua vida. Paralelo
ao trabalho na roca ela também trabalhou no cultivo da juta como podemos acompanhar no

relato a seguir:

Teve um tempo que eu trabalhei muito na juta®®. Era muito dificil e prejudicou
muito minha salde. Pois a gente ficava o dia todo na 4gua, lavando e limpando
a juta. Mas com 14 anos eu fazia meu rocado, eu derribava de machado. Eu
fazia meia hectare de rogado, no meio da minha juta eu metia milho, plantava
card e outras plantacdes. A gente plantava assim como a mamae trabalhava de
fazer a roga dela eu também plantava a minha. Eu cultivava e vendia, assim
gue aprendi com a minha mae. Desse jeito que eu me criei e me acho téo feliz
do jeito que a minha mae ensinou na lida. Ela s6 ndo me botou pra estudar,
ndo que ela ou eu ndo quisesse, era porque mao tinha condigdes entdo cresci
e estou até hoje vivendo com meu trabalho, com meu suor todo dia. Quando
me casei, aos 14 anos, continuei ajudando o marido na lida da juta. Mas
guando pararam de comprar a juta, a gente parou cultivar e passou a viver
mais do trabalho na roga e pesca (Entrevista, 2019).

Maria traz em sua memoria relatos de um periodo marcante da histéria econémica do
Amazonas apos o periodo de crise da borracha. Trata-se do cultivo da juta e malva que de
acordo com os estudos de Noda (1985), foi 0 descendente de japonés, Ryota Hoyama que trouxe
para 0 Amazonas, mais especificamente para Parintins, as primeiras sementes de juta. Essas
sementes foram cultivadas tanto em &rea de varzea como de terra firme, e desse modo, muitos
moradores de comunidades rurais, como Maria e seus familiares, trabalharam no cultivo de juta,
por ser naquele contexto um produto a ocupar lugar de destaque no cenario sdcio econdémico

nacional.

4 A juta recebe o nome cientifico de Corchorus capsularis L. dela se origina a fibra téxtil utilizada na fabricagio
de sacarias e outros produtos. Além da juta também ha a plantacdo de malva Urena Lobata L. que apresenta as
mesmas peculiaridades e fins, a unica diferenca ¢ que a malva pode ser plantada em terra firme (WITKOSKI,
2010).
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Mas com a queda dos precos e o declinio da juta nas décadas de 60, 70 e 80 do século
XX, os moradores rurais deixaram de cultivar e se dedicaram mais a agricultura e pesca, no
entanto até hoje, hd municipios do Amazonas que ainda produzem juta tornando o0 nosso estado
0 segundo maior produtor de juta e malva do mundo. Em Parintins, os trabalhadores rurais de
terra firme Caburi, Mocambo e as de area de varzea llha do Chaves, llha do Vale-me Deus e
Costa da Aguia ainda trabalhnam com o cultivo da juta/malva (SILVA, 2015; FERREIRA e
CARDOSO, 2014).

Maria foi sempre muito ativa, seguindo a tradicéo religiosa de seus pais, tornou-se uma
mulher catdlica, aos domingos desde crianca participava do culto comunitario na Valéria
juntamente com seus pais e irmdos. Esse momento era voltado tanto para professar a fé, mas
também para fazer as diversas interacdes sociais com amigos, parentes e demais familiares.

Maria contraiu matriménio aos 14 anos de idade, apesar de ser adolescente, era tratada
como mulher moga, pois j& havia menstruado. E no contexto rural da época, segundo Maria, a
primeira menstruacdo demarcava que a menina, agora Se tornara mocga, ou seja, ja era
considerada uma mulher pronta para casar e constituir familia. Neste primeiro casamento Maria
teve trés filhos, os quais cresceram e vivem até hoje na Valéria trabalhando com agricultura e
pesca. Eles mantém a dindmica da travessia entre a Serra de Parintins e o Itaborai, ou seja, a

relacdo entre a Terra firme e Varzea. Vejamos 0 seguinte relato:

Na varzea la no Itaborai planto também, mas agora a gente mais pesca, é muito
farto. Na Valéria la na Col6nia, eu trabalho na roga, mesmo com 76 anos e
sendo aposentada, ainda tenho vontade de trabalhar. Sempre fui a dona
Maria, mas dona de mim. Eu planto banana, cana, melancia, jerimum, feijao,
milho, verdura, tudo eu planto. No meu terreno tem cacau, abacate, laranjeira,
cupuzeiro, castanheiras, tudo eu tenho no meu terreno. Desde o que é pra
alimentar o corpo como pra alimentar o espirito, a alma. Me refiro aos
remédios que planto pra tratar das mulheres quando estdo gestantes, na hora e
depois do parto, sou parteira. Eu trato dos doentes, dos velhos até as criancas,
a nossa gente daqui da Valéria, ¢ um dom que recebi de Deus Nosso Senhor
desde jovem (Entrevista, 2019).

Na narrativa trazida por Maria percebemos que sua vida néo foi tracejada apenas nas
atividades ligadas a agricultura, ela também pesca, benze, cura e realiza partos. Sao as multiplas
faces de Maria, e 0 que nos chama a atencéo é o fato de ela se afirmar como sendo dona de si,
dona de suas acOes, dona de sua vida. Isso € um marcador do seu protagonismo de vida, uma
mulher que néo fica as sombras do patriarcado. Casar-se ndo significou para ela submeter-se
aos caprichos do marido, ainda que fizesse os deveres de casa e cuidasse dos filhos, Maria

exerceu o controle de sua vida, como sua mae lhe ensinara.
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As diversas atividades desenvolvidas por Maria lhe permitiram tecer sua historia
marcada pelo enfrentamento aos dominios do homem, fez a dobra, furou as paredes do
patriarcado tdo forte na area rural. Como ela mesma narra: “aqui tem a Maria do Jose, a Rosa
do Raimundo, mas eu, eu sou a Maria Souza de Brito, a dona Maria. Lembro que o meu primeiro
marido quis me colocar cabresto no comego, mas eu arrebentei” (Entrevista, 2019). A expressao
corporal de Maria ao nos contar essa passagem de sua histéria de vida € bem vibrante, vivaz,
fazendo transbordar a sua felicidade e empoderamento ao olhar para si e perceber-se como uma
mulher autbnoma, construtora de sua realidade, uma Valéria contemporanea.

Alves (2017) sinaliza para o fato de que ao narrar sua historia, a pessoa tambeém faz um
exercicio de reflexdo sobre sua vida, sobre os fatos que vivenciou naquele momento. Quando
Maria nos conta que arrebentou o cabresto que seu primeiro esposo o0 queria colocar, ela esta
se referindo sobre a dominacdo masculina (BOURDIEU, 1989; DEL PRIORE, 2006) em que
“arrebentar o cabresto”, é uma metéfora para se referir a maneira que ela enfrentou o poder do
macho naquele contexto sdcio-histdrico vivido e experienciado por ela.

Saffioti (1987, p. 111-112), lembra que ao estudarmos “a tematica mulher [...], ndo se
pode isolar esta problematica do contexto sociocultural, econémico e politico no qual esta
inserida [...] A historia real é feita por homens e mulheres andnimos, através da luta diaria [...]”.
E essa luta cotidiana é retratada por Maria nos diversos relatos de sua trajetéria de vida e
trabalho na regido da Valéria.

Outro aspecto destacado na narrativa de Maria refere-se as praticas de parteira,
benzedeira e curandeira, atividades estas iniciadas aos 16 anos e que exerce até 0 momento.
Aprendeu com sua mae a partejar, mas diz ouvir vozes que a orientam no processo da benzigédo
e cura. Sofreu preconceitos no inicio de sua vida como curandeira, algumas pessoas chegaram
a chamaé-la de bruxa, feiticeira, mas ndo se deixou abalar, foi resiliente e muito resistente ao
realizar diversificadas e complexas préaticas sociais.

Com o tempo conquistou respeito e ganhou aceitacdo dos comunitarios. Tornou-se
bastante procurada tanto por moradores da Valéria como das comunidades proximas, pois
devido a auséncia de postos de salde, e consequentemente de médicos, além do fator da
distancia entre a cidade de Parintins, os moradores da regido da Valéria e de outras comunidades
proximas, encontraram em Maria uma possibilidade para a cura de algumas doencas fisicas e
espirituais, o cuidado com gestantes, acompanhando-as até a realizagdo dos partos.

Para Oliveira (1985, p. 23),
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Ha uma diferenca entre as benzedeiras e curandeiras, a primeira benze
recitando pequenas oracBes usando produtos algumas ervas, tiram o
guebranto, 0 mau olhado; ja a curandeira, é mais profunda, ela faz as oragoes,
mas seus trabalhos s@o orientados por seus guias ou cabocas, ambas sdo
mulheres na maioria das vezes casadas, maes de alguns filhos, dominam as
rezas e ervas. Fazem banhos e chas [...] misturam o mundo mistico e os
conhecimentos curativos das plantas. No aspecto religioso, a maior parte das
benzedeiras e curandeiras sdo catdlicas, séo religiosas e, embora nem sempre
frequentem igrejas, guardam consigo as representacdes que a religido
propicia, langando méo dos simbolos e codigos que permeiam o ato de benzer
e curar.

Maria exerce as duas fungdes segundo este autor, é benzedeira e curandeira, tem em seu
terreiro suas plantacBes medicinais necessarias para a sua pratica. Ela tem uma mesinha com
seus santos e guias, contendo ainda um copo transparente com agua, velas, fosforos, o cigarro

ou tauari e a bebida para sua caboca. Veja a imagem a seguir:

Figura 27 - Maria em trabalho de cura e benzicao

Foto: Naia Dias, 2019. Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao receber um doente ou mesmo uma pessoa que queira seu trabalho, ela o conduz até
um quarto separado onde esta presente sua mesa. Em algumas benzigdes utiliza pequenos ramos
de plantas como a arruda, vassourinha, o alecrim ou qualquer outra planta, além da utilizagéo
de crucifixo, vela, copo com &gua ou apenas as maos. Ao iniciar sua benzic¢do ou trabalho de
cura, ela fixa os olhos para o copo com agua e seus guias vao lhe falando e mostrando como
agir no processo de tratamento.

Para Santos (2003) o benzimento ou pratica da cura é uma atividade antiga na sociedade
brasileira, ¢ comum, mas ndo exclusivamente, praticada por mulheres. Os homens também
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exercem essa pratica. Costuma ser associada a religido catolica, especificamente ao catolicismo
popular, e transmitida de geracdo a geracdo e recebida como um dom divino. Seu carater
sagrado é evidenciado nos gestos, nos aderecos e nas rezas das benzendeiras e curandeiras no
momento de suas atividades voltadas para a cura dos males tanto com do corpo como do
espirito. Maria diz que ouve muitas vozes, mas é sua caboca Brasilina quem lhe orienta nos

trabalhos de cura que exige maior esforgo. Vejamos:

Minha caboca, é perigosa, quando ela chega tenho que atender todos 0s seus
desejos, ela se chama Maria Brasilina, ¢ uma morenona. Quando tem as coisas
gue vai acontecer comigo, ela chega na hora pra me avisar, proteger. Gosta de
beber a espuma, a cachaca. Quando ndo tem, fica brava e meu marido tem que
buscar e tem que ter o tauari ou o pito branco, o cigarrinho pra ela fumar, mas
isso é s6 em alguns momentos quando fago meus trabalhos de cura de judiaria,
feiticaria, de males mandado a pessoas que estdo com algum espirito ruim.
N&o posso me negar a curar, por causa que é um dom, entdo tenho que seguir
e fazer. Pra benzer os quebrantos, ou puxar barriga das gestantes ou
desmentidora, ndo preciso de receber a Brasilina, minha guia, eu s6 uso as
ervas e fago as oragdes invocando a cura e 0 bem (Entrevista, 2019).

Maria nos apresenta sua guia espiritual e o0 modo que deve agir para alimentar sua
energia, sua forca, sobretudo durante as atividades de cura que demandam mais tempo e
equilibrio. O ndo se negar, que ela enfatiza, significa ter que cumprir sua missao, seu dom, uma
tarefa confiada por Deus e ela deve atender a todos os que lhe procurarem sem se importar com
hora, local e distancia onde o doente se encontra, pois € nelas, as curandeiras e benzedeiras, que
esta depositada a sua crenca de que ira ser curado.

Pereira (2006, p. 121) considera que “a fé nas rezadeiras/benzedeiras e nas mais diversas
plantas medicinais tradicionalmente utilizadas para tratar casos especificos de doencas, é préatica
costumeira dos moradores amazdnicos”. Como parte de seu agradecimento aos dons da
benzicdo e da cura, Maria realiza os festejos em homenagem a Sdo Sebastido, seu santo protetor
e de sua mesa.

Essa pratica teve inicio em seu primeiro casamento. Sua sogra era festeira* de Sio
Sebastido, em seu terreiro ocorria a reza de ladainha com a presenca de muitos moradores
locais, seguido de um tradicional almoco gratuito oferecido a todos. A noite, iluminado pela luz

de fogueiras, porongas® e lamparinas ocorria 0 baile dancante tocado ao som de violdo e

4 As festeiras ou festeiros sdo as pessoas que realizam as festas em homenagem aos Santos de sua devogio em
propriedades privadas, a maioria realiza em suas proprias casas ou terreiros como muitos denominam.

4 E um utensilio utilizado para iluminar, feito com latas de azeite ou leite, algum material de aluminio, no meio
fazem um orificio e inserem um pavio feito de linha de algoddo ¢ onde acende o fogo. Algumas porongas tem
suporte para encaixar na cabeca para quando forem fachear/pescar a noite terem uma protegédo para ndo queimar o
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saxofone. Era um momento de agradecimento as ben¢édos recebidas de Séo Sebastido. Quando
sua sogra faleceu, Maria tornou-se a dona dos festejos de S&o Sebastido, cujos festejos se

mantiveram até a atualidade. De acordo com seu préprio relato,

Em 61 e 70 eu comecei a fazer a festa de S&o Sebastido ajudando minha sogra.
A gente fazia com meu primeiro marido barracdo de festa coberto com palha
de inaja e de chdo batido. Era nos dias 19 e 20 de janeiro antes, agora s0 ja
faco no dia 20 devido a minha idade. Naquele tempo néo tinha esse negécio
de aparelho de som, era na violinha, no gongo. O gongo é o tambor de bater.
Os musicos tinham as letras das mdsicas tudo em sua cabega. Esses musicos
eram daqui mesmo, no baile tocavam valsa, forré das antigas, era de tudo.
Hoje a gente da de graca o café da manha muito sortido. Antes o almogo que
também é de graca, a gente reza a ladainha. De primeiro era rezada em latim,
por seu Pedro Ferreira, mas ele ja morreu e ninguém aprendeu, entdo agora é
rezada em portugués. Sou eu que comando a ladainha. Nessa festa de S&o
Sebastifo no meu terreno nio vai padre, é festejo particular, independente. A
tardinha a gente faz a derruba do mastro que é pra ver quem vai ajudar no ano
seguinte, e a noite é a grande festa no meu terreiro. E assim a gente paga as
promessas e agradece ao nosso glorioso Sdo Sebastido (Entrevista, 2019).

Os festejos de Sdo Sebastido misturam o catolicismo com a umbanda, ha um sincretismo
religioso na festa organizada por Maria, pois trata-se de oferendas destinadas tantos aos orixas
ou guias como ao pagamento de promessas ao Santo de sua protecdo. A esse aspecto Galvéo
(1976, p. 3), considera “que a concepc¢do do universo do caboclo amazénico esta impregnada
de crencas e ideias herdadas do ancestral amerindio e fundamentadas pelo catolicismo,
concebida como a religifo praticada pela maioria desses povos". E 0 que vemos nas narrativas
de Maria acerca de sua tradicdo em fazer homenagem ao santo Sdo Sebastido.

Mesmo sendo a organizadora dos festejos, recebeu e recebe apoio de seu esposo (tanto
do primeiro casamento, quanto do atual) e de suas companheiras de vida e trabalho, suas
comadres e amigas, as quais colaboram na organizacao de todas as etapas dos festejos. Sobre a
auséncia de padres em sua festa, isso ocorre pelo fato de ser uma festa particular sem vinculo
com a igreja catolica da comunidade. Os padres s6 se dirigem as comunidades no periodo das
festas dos Santos padroeiros das comunidades vinculadas as suas respectivas paréquias.

Em relacdo a sua atuacdo como parteira, Maria diz que é uma tradigcdo de sua familia.
Sua bisavo, avé e mée eram parteiras. Foi observando e acompanhando os trabalhos de partos
realizados por sua avd e mae que aprendeu a ser parteira. Del Priore (2009), assinala que as

atividades médicas, conforme conhecemos hoje, comecam a intensificar-se no Brasil a partir

cabelo, e, outros tem encaixe para as maos. E uma espécie de lamparina podendo ser utilizado tanto a base de
diesel como querosene.
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do final do século XIX. Mas a obstetricia era antes realizada somente por mulheres, as parteiras,
que praticamente desapareceram com 0 passar dos anos quando 0os homens assumiram as
atividades da medicina legal.

Nas comunidades tradicionais da Amazonia, principalmente em areas rurais longinquas
da cidade, como a Valéria, as parteiras ainda permanecem ativas devido nédo ter hospitais ou
médicos para a realizagdo dos partos, e Maria até 0 momento de nossa entrevista, nos relatou
continuar ativa na pratica de parteira e diz ja ter realizado mais de cem partos. Alguns foram
dificeis, mas acredita que com a ajuda de seu dom de benzendeira e das méos de Nossa Senhora
do Bom Parto, nunca nenhuma crianga nasceu morta, todos as mulheres tiveram um bom parto.

Maria tem ensinado algumas de suas afilhadas e amigas a serem parteiras, dada a
importancia desse oficio para salvar vidas e trazer novas pessoas a este mundo. Pois na auséncia
de hospitais e médicos para a realizacdo dos partos, sdo elas que através de sua pratica
tradicional vem atuando como “médicas rurais”.

Outra atividade que Maria realiza é a pesca de peixe liso. Essa pratica iniciou na
adolescéncia quando acompanhava seu pai nas pescarias. Ao casar-se continuou a pescar, agora
com seu esposo. Ficou vilva com 59 anos, mas seguiu a trilha da vida e juntamente com seu
filho mais velho voltou a atividade da pescaria. Aos 63 anos de idade, realizou seu segundo
casamento. Embora seja uma mulher dona de sua vida como ela se auto reconhece, acredita ser
importante ter alguém para lhe acompanhar, ter um companheiro. Seu atual marido Anténio, é
pescador e tornou-se seu parceiro de vida e trabalho, com ele Maria divide seus afazeres e
continua a praticar a atividade de pesca. A seguir apresentamos um registro fotografico de
Maria em sua bajara* , veja:

A respeito dessa sua pratica Maria narra o seguinte,

aprendi a pescar desde crianga e quando eu tinha 13 anos eu botava espinhel
na beira do Amazonas, acompanhava o papai. No tempo de cheia, botava
espinha, pegava aqueles tambaquizdo. E agora depois de eu ta com esse
homem, meu segundo companheiro eu vou pescar com ele, nés temos
colocado a malhadeira, além do espinhel. A gente passa a noite no rio, la
mesmo a gente dorme na rede atada na bajarinha que n6s temos. Ele vigia de
noite as malhadeiras, eu ajudo a tirar os peixes, sé ficamos com os grandes, 0s
pequenos a gente deixa pra crescer no rio. A barcada de peixe a gente leva pro
seu José Barbosa pra ele vender na cidade, com o dinheiro a gente compra
outros alimentos. A gente pesca surubim, apapa, piaba, jaraqui, é toda espécie,
na arribac&o ai que vem cheio a bajara. E uma diversao (Entrevista, 2019).

46 Bajara é uma pequena embarcagio fluvial feita de madeira e coberta com aluminio ou palhas, bastante utilizada
como meio de transportes dos moradores da area rural do Amazonas.
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Figura 28 - Maria em sua bajara

Foto: Naia Dias, 2019.

Pescar faz parte do cotidiano de Maria, € uma pesca de subsisténcia sustentavel, voltadas
para sua alimentac&o e de sua familia. Ela ndo é associada da Cooperativa Mista dos Pescadores
de Parintins-COPESCA, por isso ndo recebe seguro defeso*’, mas respeita o periodo em que 0s
peixes estdo se reproduzindo, foi um ensinamento deixado por seus ancestrais. “Se ndo zelar,
hoje faltard para o futuro, dizia meu pai” (Maria, entrevista, 2018). Seguindo os preceitos de
seu pai, faz da pesca uma atividade prazerosa e vital para a sua existéncia. E a aura do feminino
ancestral que orienta as praticas dessa mulher pescadora, hd em sua experiéncia vivida rastros
de zelo e respeito para com todas as formas de vida nesse contexto amazonico da Valéria.

Para Almeida (2002), as mulheres de comunidades tradicionais sdo responsaveis pelo
desenvolvimento de técnicas singulares de preservacdo ambiental, cultural, religiosa e
ambiental. Seu modo de trabalhar junto com a natureza e ndo de forma isolada, contribui para
a construcdo de uma relacéo ciclica e reciproca entre a natureza e a mulher e todos 0s membros
da comunidade. E a aura do principio feminino que emana um sopro de racionalidade levando-
as a desenvolverem acdes que garantam a continuidade dos saberes tradicionais e a preservacao
ou conservagéo da natureza e da vida no planeta.

Atualmente Maria continua a efetivar todas essas atividades descritas anteriormente,
tornou-se parceleira®® do INCRA - Instituto Nacional de Colonizagio e Reforma Agraria o qual

Ihe conferiu o titulo definitivo de sua terra na Coldnia Sao Paulo em 2013. Desse modo, passou

47 Um auxilio do governo federal para o periodo em que os peixes estio se reproduzindo.

4 Pessoa que ¢ beneficidria de parcelas rurais do programa de reforma agraria. Nesse caso, Maria tornou-se
parceleira do INCRA, pelo fato de que a Valéria faz parte do projeto de Assentamento Rural da Gleba de Vila
Amazonia.
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a ter conhecimento de alguns créditos disponiveis as mulheres agricultoras, como é o caso do
Pronaf Mulher, que é um crédito de investimento criado em 2003, para atender as necessidades

da mulher produtora rural. No relato a seguir ela nos conta um pouco mais a esse respeito disso,

aqui pra gente do interior, vem pouca ajuda do governo, as vezes ndo chega
nada de ajuda pro agricultor, pescador, pra parteira e benzedeira, nem se fala,
mas houve um momento em que fui beneficiada, ndo s6 eu mais outras
mulheres daqui também, como minha comadre Valdecira, a Rosa, e outras. A
gente foi contemplada com o crédito mulher agricultora, um fomento pra
alimentacdo, pra atividade da agricultura. Fiz o crédito no banco da Amazonia,
assinei e assumir compromisso, ja paguei tudo. Com ele tive um pouco mais
de ajuda no trabalho. Comprei coisas la pra melhorar o barracéo da farinha na
col6nia e investi em outras coisas pra ajudar no transporte como a compra da
rabeta pra bajara. E assim que a gente vai dando o jeito na vida. Agora néo
chega beneficio pra tratar da nossa saude, se ndo for com a utilizacdo das
plantas que curam, dos remédios que a natureza da, ja estava bem ruim nossa
salide, mas é tanta coisa que falta (Entrevista, 2019).

Sobre as politicas publicas direcionadas as mulheres e homens do meio rural, Scherer et
al (2003, p. 97), revelam que esses trabalhadores sdo “invisiveis perante o estabelecimento de
politicas publicas; nos planos governamentais s@o ignorados pela diversidade de ecossistemas
e grupos humanos, além de pouco serem referenciados nos planos estaduais e federais". Maria
denuncia o descaso que esses sujeitos sociais sofrem com a falta de politicas pablicas que ndo
chegam até eles, embora existam no papel. Na prética os trabalhadores rurais tem que se
submeter a trabalhar em péssimas condicdes de salde e infraestrutura para o escoamento de
seus produtos.

E louvavel o crédito mulher que ela e outras companheiras de trabalho foram
contempladas, mas falta-lhes beneficios em outros aspectos sobretudo na saude e educacéo.
Maria nos informa que tem problemas de satde, mas por ndo dispor de médico na area rural
continua a se tratar com as ervas medicinais, embora a ajude, reconhece que algumas doencas
precisam de um atendimento médico especifico.

Batista (2003), j& fazia essas dendncias acerca da precariedade na educacédo e na saude
na area rural do Amazonas, ainda que tenha havido algumas melhorias ou investimentos, ha
muitos problemas sociais que atingem significativamente a vida de mulheres e homens da
regido amazonica, carecendo de um olhar mais efetivo por parte do poder publico no sentido de
oportunizar uma melhoria na qualidade de vida local.

Nos relatos de vida e trabalho de Maria, identificamos vérios vestigios de sua acdo

protagbnica, em meio a um contexto patriarcal. Ela tem consciéncia cidadd, tem esperanca em
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dias melhores e nos diz de maneira incisiva: “sou pau pra toda obra, ndo deixo minha vida parar,
eu sigo em frente! (Entrevista, 2019). Essa expressdo mostra a poténcia dessa mulher guerreira,
trabalhadora, ativa em suas atividades e firmes em seus objetivos de vida. Nos remete ao que
nos orienta Ingold (2012, p. 38) “A vida esta sempre em aberto: seu impulso nao € alcangar um
fim, mas continuar seguindo em frente”, e desse modo Maria segue sua vida fazendo dobras,

curas, travessias, trazendo vidas novas a esse planeta mulher, a Terra.
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4.2 Vida e lideranca politica de Maria Valdecira

Na Serra de Parintins, Regido da Valéria, as mulheres pertencentes as cinco
comunidades que compde esse complexo geografico desempenham diferentes papéis seja na
esfera doméstica como na publica. Estdo em constante embate politico visando melhorias para
a comunidade e consequentemente para sua vida, mas € na Comunidade S&o Paulo que
encontramos 0 maior nimero de mulheres organizadas, militantes, liderancas politicas locais,
mulheres que exercem um protagonismo significativo no Baixo Amazonas.

Elas driblaram as barreiras do patriarcado e atravessaram 0s vezos da colonizagdo por
meio de suas praticas sociais ressignificadas, ou seja, sairam da esfera privada para protagonizar
o trabalho na esfera publica. Estdo presentes no espaco publico rural com significativas
atuacdes, sdo liderancas de Associacdo, liderancas comunitarias, donas de pastorinhas, agentes
de saude, organizadoras de eventos culturais, presidente de comunidade, representante legal da
regido no Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Parintins, parceleiras do INCRA,
organizadoras das atividades turisticas locais, sao mulheres de expressivo protagonismo ético
politico, sendo fundamental analisar essas trajetorias pela perspectiva de género.

Para Pedro (2008, p. 48-84), “género permite focalizar as relagcbes entre homens e
mulheres, mas também as relacGes entre homens e entre mulheres [...]. Género, se constitui num
ponto de apoio para constituicdes de subjetividades, politicas publicas e relacbes com a
historia”. Para Torres (2020) género é um elemento estruturante da vida em sociedade. Assim
somos conduzidos a pensar a trajetoria de vida e lideranca, de Valdecira, cujas narrativas
traduzem a sua voz e as vozes das demais mulheres da Valéria.

Maria Valdecira da Silva Siqueira nasceu na comunidade tradicional Itaborai no dia 22
de novembro de 1966. Filha de Celina da Silva Siqueira, ndo chegou a conhecer seu pai. Quando
crianca residiu na comunidade Costa da Aguia, area de varzea, no periodo da vazante e, na
regido da Valéria durante a enchente do rio Amazonas. Esteve sempre sob os cuidados de sua
mée que lhe ensinou a arte de viver e a trabalhar desde sua infancia. Fixaram residéncia na
Valéria em 1973, a pedido de seu avd José Floriano Siqueira, que ja era proprietario da terra

onde atualmente ela reside. Ela inicia o seu relato da seguinte forma:

Aqui nessa terra onde eu moro com meus filhos era do meu avo, pai da mamée.
E uma cabeceira, chamada de S&o Francisco, santo de devocao de meu avé e
da nossa familia. Em 1973, deixamos de ir pra varzea e ficamos s6 aqui a
pedido de vovd. Na Valéria comegamos a trabalhar na agricultura, na roca,
plantar plantas middas, quero dizer, a macaxeira, batata, cara, a banana.
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Mamae sempre foi muito trabalhadora e eu aprendi a ser assim com ela. Nessa
época meu avé acompanhava a gente no trabalho, labutando dia a dia. A gente
plantava por hectare de roca e pra isso era preciso fazer o puxirum, com 0s
amigos, 0s vizinhos, compadres e comadres, é assim até hoje, em colaboragao
um com o outro na lida (Valdecira, entrevista, 2018).

Observe-se que ha na formacdo socioeducativa de Valdecira uma vertente voltada para
o trabalho, uma cultura que educa a vida, aquilo que Gramsci (1995) denominou de educacéo-
vida. Com sua mée Valdecira aprendeu a fazer o rogado, cultivo da roga e sobretudo a néo se
curvar. Imagine na década de 1960 uma mulher ser mae sem a presenca do pai, era uma desonra
para a familia aos olhos da sociedade daquele contexto historico, mas Valdecira recorda que
mesmo sua mae sendo estereotipada por algumas pessoas como ‘mae solteira’ ela ndo se
vitimizou, pelo contrério, cuidou dos filhos sempre trabalhando e fazendo enfrentamento ao
patriarcado. E foi observando sua mée atuando em diferentes espacos que ela seguiu sua trilha

e fez a tessitura de sua vida. De acordo com ela prépria,

mamae teve 5 filhas e nenhum filho, também ndo quis ter marido durante a
gente ser crianca. Entdo na nossa casa quem dava as ordens era ela. Mesmo
guando passamos a morar com nosso avo e avo, ela estava na frente das coisas.
De homem na casa era s6 mesmo o0 vovO. Nesse tempo de crianca eu ja era
tida como a mandona pelas minhas irmé&s, mas ndo era bem assim, eu apenas
queria dizer como as coisas podiam ser, para melhorar a vida no dia a dia, eu
jatinha responsabilidade e elas tinham que ter também. Assim cada uma tinha
que fazer alguma coisa para ajudar nossa mée. Eu distribuia as tarefas ja aos
10 anos, me lembro bem. Desde cedo soube o que era ser responsavel, nao fui
criada para usar cabresto, nem pra ficar na sombra de ninguém, mas fui
ensinada para dirigir a minha prdpria vida, assim como mamae. Ela
ensinou bem a gente a ndo apanhar de homem, nem esmorecer para ninguem,
respeitar os outros, sim, mas ndo se curvar. E foi assim na juventude também,
sempre fui ligada a igreja e la tinha que coordenar as coisas do culto, participei
de varios movimentos do sindicato dos trabalhadores rurais e das atividades
das CEB’s, pastoral da terra, direitos humanos, catecismo e outras coisas que
0s padres e freiras ensinavam e deu para ajudar a comunidade, era mais
homem que iam, mas como a mamde estava por |4 eu também estava
participando (Entrevista, 2019).

Com tracos marcantes de uma mulher empoderada, protagdnica, Valdecira diz que “ndo
nasceu pra usar cabresto, mas dirigir a propria vida”, uma expressdo que traduz sua
personalidade autonoma, forte, decidida, resiliente, dona de si, uma mulher forjada nas
adversidades da vida e participante desde a infancia das diversas atividades para além do espaco
doméstico visando o bem da coletividade. Filha mais velha tomou para si a responsabilidade de
ajudar sua mae a cuidar de suas quatro irmas menores, distribuindo tarefas entre elas e ao

mesmo tempo se forjando em sua trajetdria de lideranca e futuramente uma militante na zona
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rural.

Em sua maneira de narrar sua trajetéria de vida e lideranca, Valdecira recorda ao
passado selecionando em sua memoria fatos que marcaram sua vida, rememora acontecimentos
de sua infancia, juventude e vida adulta de maneira seletiva, e assim vai tecendo os fios de
memdria costurando a malha de sua histdria ao longo das vivéncias e experiéncias no tempo.
Para Ricoeur (1983, p. 103), “a relevancia do enredo é como uma malha cujos fios mediadores
interligam os acontecimentos e o contetido. E desse modo que entendemos a tessitura da escrita
sobre a vida e lideranca politica de Valdecira, como uma malha em devir.

Assim como todas as meninas do interior do Amazonas, suas brincadeiras de infancia
misturavam-se aos afazeres agricolas e ela ainda tinha outras incumbéncias como a de ser a
responsavel pela casa e suas irmas, com as quais brincava de casinha debaixo das arvores, de
bole-bole, de boneca que eram feitas por sua mée e por elas utilizando as palhas, sabugo de
milho ou capim. Brincavam de pular n’agua e subir a Serra e de Ia contemplavam a paisagem
do rio Amazonas e toda a regido da Valéria, chegando a sonhar acordadas devaneando e
vislumbrando dias melhores.

Nos dias de festejos natalinos sua avo e sua mée organizavam a pastorinha denominada
Filhas de Juda, uma tradicao familiar que perpassa geracdes. Na sua infancia Valdecira e suas
quatro irméas eram brincantes, ela cantava, recitava versos e representava diversos componentes
da pastorinha. Ajudava tanto na organizag@o dos ensaios como na producao das roupas e outros
aderecos dos personagens que se apresentavam na noite de natal no terreiro de sua casa.

Vejamos o seu relato:

Desde crianca até hoje eu ja fiz muitas coisas pra viver, mas nem tudo foi s6
trabalho, a gente também se diverte aqui no interior, € no meu tempo de
criancga e jovem ndo era diferente, a gente jogava futebol junto com os homens,
corria, fazia barulho. Me lembro que no dia de Santo Anténio e Sdo Jodo a
gente fazia fogueira, quadrilha era so alegria. E no natal, ah era muito mais
alegria, € tradicdo de nossa familia colocar pastorinha, uma forma de
agradecimento a Deus menino por tudo que temos e vivemos. Quem colocava
era vovo, depois a mamae e meu avo tinha a alegria em ajudar e participar.
Era uma animagcdo total, nossa familia sempre gostou muito e eu fui varios
personagens, meu preferido era a Campina, porque gosto muito de ta em
contato com a natureza e a Campina representa a natureza (Entrevista, 2019).

Observe-se que héa vestigios do matriarcado, do principio feminino nas praticas sociais
das mulheres e homens da familia de Valdecira manifestando-se na tradi¢cdo cultural da
pastorinha. De todos 0s personagens que compdem 0 conjunto da pastorinha natalina, seu

preferido ¢ Campina ou camponesa, tendo em vista sua relagdo profunda com a natureza de
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onde ela acredita advir sua forca, sensibilidade, autonomia e coragem. “Quando entro nas matas
da Serra e dos igap0s sinto o vento balancar as arvores e elas vem me abracar, 0S passaros
cantam para mim me alegrando ou alertando do perigo, eu sei ouvir o canto e diferenciar o de
aviso ou de alegria, o chdo que piso descalca me da forca, eu sinto [...]” (Valdecira, 2019). Ao
fazer a descricdo de seu entrelagamento com a terra nos remete ao argumento de Ingold (2015)
de que estamos ligados por linhas ao longo das quais vamos costurando nossa histdria de vida.

Valdecira diz saber distinguir as mensagens que emanam dos cantos dos passaros, essa
v0z a avisa do perigo e também anuncia coisas boas. “Esse canto profundo ¢ a voz maternal, a
voz da nossa mae” (BACHELARD, 2013, p. 120), é a voz da mae-terra. H& na narrativa de
Valdecira uma fuséo feminina (MAFFESOLLI, 2012), uma inscri¢do da relacdo mulher-natureza
e natureza-mulher.

No contexto historico da juventude de Valdecira, na década de 1980, ela relata a forte
presenca de liderangas religiosas e movimentos sindicais na regido, que promoviam cursos de
formacédo de liderancas comunitérias, orientavam sobre questdes ligadas a aposentadoria e a
legalizacdo de suas terras, que mais tarde veio a se consolidar com a presenca do INCRA na
regido da Gleba de Vila Amazobnia, da qual a VValéria faz parte.

Valdecira marcou presenca nesses encontros, por ser membro das coordenacdes da
igreja na comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria, participava como representante da
comunidade de varios retiros* na cidade de Parintins, em outras atividades de movimentos
socioculturais, politicos e religiosos da época. Em sua memoria ela diz que nessas reunides era
expressivo o nimero de homens presentes em relacdo a presenca feminina. No meio de 30
homens tinha duas ou trés mulheres, sua mée era uma dessas representantes e Valdecira
também. A respeito da presenca de Comunidades Eclesiais de Bases-CEBs e das pastorais nas

comunidades rurais, Siliprandi (2015, p. 112) explica que,

[...] Com o aparecimento das pastorais sociais da Igreja Catélica, que
organizavam as Comunidades Eclesiais de Base, e, em particular, com a
formacdo da Comisséo Pastoral da Terra, em 1975, foram recriados ambientes
de mobilizacdo e organizacdo de agricultores e agricultoras, que, em um
primeiro momento, se voltaram para a “retomada” dos sindicatos como
ferramentas de luta dos trabalhadores rurais e, posteriormente, para a
estruturacdo de movimentos sociais independentes daquelas estruturas.
Carneiro (2001) considera que os anos de 1980 a 1985 costumam ser citados por varias

4 Uma atividade religiosa, nesse caso trata-se do retiro promovido pela Igreja Catdlica, em que as pessoas se
reunem num lugar silencioso e isolado das praticas do dia-a-dia e dos assuntos materiais para se dedicarem a rezar
ou meditar.
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pesquisadoras como ano-chave para as mulheres rurais. Valdecira e sua mae viveram esse
momento, reivindicaram a filiagdo no Sindicato dos Trabalhadores Rural de Parintins, que na
época era so o chefe da familia, no caso 0 homem quem se filiava. Valcedira e sua mae se auto
reconheciam chefe de suas familias e reivindicaram sua filiacdo ao sindicato, enfrentaram
muitas barreiras, mas obtiveram éxito, tornaram-se socias do Sindicato dos Trabalhadores
Rurais (Figura, 29) e membros de outros movimentos sociais ligados & igreja catolica de

Parintins.

Figura 29 - Carteira de Associada ao Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Parintins
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Fonte: Acervo de Maria Valdecira.

Na percepc¢édo de Valdecira essa conquista ressoou como uma luta coletiva das demais
mulheres da regido, pois assim que sua mée Celina e ela se filiaram, outras mulheres passaram
a ter o mesmo direito de serem sécias do sindicato dos trabalhadores rurais e se fizeram atuantes
na comunidade. Foi uma mobilizacéo significativa num contexto de reabertura politica, luta
pelos direitos a moradia, a terra, a educacao, satde e outros. Perrot (2017, p. 149), destaca que
“o direito sindical, uma forma de cidadania social, que por muito tempo foi mais tedrica do que
real. As mulheres entraram lentamente nos sindicatos”. E foi lentamente, com enfrentamento e
com resisténcia que mulheres se fizeram presentes também no Sindicato rural, desencadeando
a partir desse momento uma paulatina mudanca de olhar para a mulher trabalhadora da zona
rural, mesmo com a indiferenca de alguns membros.

Lauschner e Torres (2015, p. 142), consideram que “os desafios enfrentados pelas
mulheres amazonenses em busca dos direitos femininos foram imensos desde a luta nas fabricas
do distrito industrial aos Féruns de mulheres em favor da equidade de género. Essa luta ndo
cessa[...]”. E esses desafios como vimos também foram e sdo enfrentados pelas mulheres rurais.

Ocupar e atuar em espacos que antes s6 homem se faziam presentes, é o divisor de aguas
na historia de Valdecira, uma mulher lider comunitaria, uma dissidente, transgressora que

enfrentou a forca do patriarcado, o qual ndo vé& a mulher como um sujeito de acdo politica.
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Certamente como ela mesma ja comentou, essa escolha teve suas contradi¢fes, desafios, mas
também conquistas e deu a ela e as outras mulheres a esperanca, a utopia por dias melhores.

Valdecira lutou, resistiu e foi uma das poucas mulheres nesse contexto a receber essas
formacdes e instrucdo por parte das CEBE’s, mas ndo guardou para si esses conhecimentos,
preocupou-se em compartilhar com outras mulheres e foi formando novas liderangas politicas
na comunidade, atuando como multiplicadora desses conhecimentos. Valdecira se compara a
sua méie dona Celina, “tenho o espirito da mamae, a lideranca é de sangue®, do sangue da
Valéria, e esse sangue corre nas veias de todas as mulheres daqui, por isso 0 que aprendia nos
cursos desde aquele tempo de jovem e 0 que aprendo hoje vou compartilhando com elas”
(Valdecira, entrevista, 2018).

Esse € mais um destaque de sua historia, Valdecira tem o sangue cabano da mulher
Valéria, que de acordo com a meméria social do lugar, foi uma lideranca da resisténcia feminina
no periodo da Cabanagem. Com esse espirito ela tornou-se uma multiplicadora dos
conhecimentos adquiridos nos cursos, informava e ao mesmo tempo formava novas mulheres
atuantes, conscientes de seus direitos e deveres, configurando-se numa grande lider
comunitaria. Foi nesses movimentos sindicais e mesmo comunitarios que Valdecira conheceu
0 pai de seus 12 filhos, com ele constituiu sua familia e vivenciou sua experiéncia conjugal,
mesmo casada continuou sua atuagio nos movimentos comunitarios. E ela mesma que deslinda

este fato. Vejamos:

Em 1980, conheci o pai dos meus 12 filhos. Desde que casamos trabalhava
junto com ele, ombro a ombro, amigo-amigo, amigavelmente nés dois.
Criamos todos os nossos filhos, ai houve a nossa separagdo. Ele pra 14, eu pra
ca, ninguém brigou, foi uma decisdo minha e ele aceitou. Foi de todo modo,
nossa escolha. Nao foi por causa de outra, foi por eu gostar de ser dona de
mim, das minhas coisas e entdo eu fiquei com meus filhos, sempre continuei
meu trabalho assim. Dando apoio aos meus filhos, tanto na escola como no
trabalho, estou sempre olhando a necessidade de cada um e lutando todo dia
para ajudar a vencerem na vida. E eles estdo seguindo esse caminho de luta e
acdo comunitaria (Entrevista, 2018).

Nessa fala hé varios vestigios do modo como as relagdes de género sdo construidas na
Valeéria, fato que nos leva a melhor compreensdo dos aspectos subjetivos de Valdecira. “As
relacfes de género tecem os fios das sociabilidades e engendram os papéis sociais e a divisdo
sexual do trabalho (TORRES, 2015, p. 19). S&o construgdes sociais, permeadas por relacao de
poder (SCOTT, 1990; TORRES, 2005). Valdecira quebra o silencia de género no Baixo

% Refere-se ao fato de sua avo e mae em serem protagonistas de sua propria vida, uma heranga do espirito cabano.
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Amazonas ao revelar inUmeros aspectos silenciados historicamente, as mulheres apesar de
viverem em um contexto patriarcal, como na Valéria, criaram mecanismos de resisténcia e
enfrentamento a esse sistema.

Valdecira fez diversas escolhas dentre elas estéo casar-se e constituir familia tradicional,
vivenciou o matriménio trabalhando ombro a ombro com seu companheiro, mas em um
determinado momento da vida conjugal, optou por uma separacdo amigavel, desejou uma
familia construida de modo que ela fosse a condutora de suas acdes, escolheu viver somente
com os filhos, quebrou com o modelo tradicional e religioso de constituicdo familiar, um
enfrentamento & dominacgdo masculina que fala Bourdieu (2007).

Para esse sistema a familia legitima € a nuclear composta por homem, mulher e filhos
(MESQUITA, 2015, p. 47), quebrar esse tripé constitui-se num ato amoral diante da sociedade
sobretudo do século XIX e XX que seria considerada como vé Verissimo (1970) uma familia
desmantelada®!. Mas Valdecira, uma mulher do século XX, rompe com esse padrdo, com
coragem e determinagdo, uma mulher & frente de seu tempo, ousou constituir um novo padrdo
de familia composta por mae, filhos e avo, com o apoio externo do pai.

Esse fato no inicio impactou negativamente sua vida nas atuacdes frente aos aspectos
sociorreligiosos, alguns moradores chegaram a criticar sua decisdo, no entanto, ela ndo se
intimidou, manteve-se firme em suas escolhas, prosseguindo com suas ac¢des individuais e
comunitarias. Valdecira comp8e o grupo de “mulheres que desbravam, capinam, constroem,
negociam, planejam e até mesmo rompem os lagos conjugais se sentirem limitadas em suas
condi¢des de sujeitos de direito” (VIANA, 2005, p. 87).

Mostrando-se determinada e seguindo na sua luta por dignidade feminina, a trajetoria
de Valdecira ilustra o cenario de discriminacdo e preconceito vivido e experienciado por ela e
outras tantas mulheres amazonidas, mas com resiliéncia, contornou as barreiras do preconceito
€ a0s poucos conquistou o apoio de outras mulheres e de alguns homens da comunidade, tornou-
se uma mulher respeitada, um sujeito de direito e lider até atualidade.

Como lembranca dessa fase de sua vida, ela entoou a cancéo de Geraldo Vandré “Pra
nao dizer que ndo falei das flores” , uma cangdo de resisténcia que chegou a ouvir tocar no seu
radio de pilha algumas manhds até ser censurada pelos militares, mas nos momentos de
encontros das pastorais religiosas e do sindicato eles cantavam, debatiam e comentavam o que

a mausica queria dizer. Vejamos a letra desta cancao:

5! Familia fora dos padrdes patriarcais. Consultar a obra de José Verissimo. Estudos Amazénicos. Belém:
Universidade Federal do Para, 1970.
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Caminhando e cantando e seguindo a cangéo
Somos todos iguais, bracos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Caminhando e cantando e seguindo a cangéo

Vem, vamos embora que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
Vem, vamos embora que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Pelos campos h& fome em grandes plantacdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
Ainda fazem da flor seu mais forte refrao
E acreditam nas flores vencendo o canhdo

Vem, vamos embora que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
Vem vamos embora que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer [...]
Fonte: Cultura Genial, 2020.

Ao cantar a cancdo, os olhos de Valdecira emitiam varias mensagens, estava vivendo
uma experiéncia limiar, transitando no passado tdo presente, marcado pelas adversidades socio-
historicas, rompendo barreiras por meio da arte. Em cada trecho cantado ela dizia muito mais
do que se escutava, como se 0 convite que a musica emite estivesse sendo divulgado, chamando
a atencdo para a importancia de sermos protagonistas de nossa historia. Sim, a letra dessa
cancdo é um convite ao povo brasileiro para se organizar e agir pela retomada da democracia,
por isso, mesmo conquistando o segundo lugar na premiacédo do Il Festival Internacional da
Cancado, foi censurada no periodo ditatorial, mas antes que calassem as vozes transmitidas pelas
ondas do radio, ela alcangou a vida de muitas pessoas de diferentes lugares, tornando-se um
icone de resisténcia, uma motivacdo para seguir em frente.

E o0 que sentiu Valdecira, uma mulher que teve sua vida marcada pela ditatura militar
no Brasil, mesmo residindo em area rural da Amazonia, o peso da ditadura lhe alcangou e assim
como muitos que lutaram pela liberdade, pelos direitos cerceados, ela foi um desses sujeitos
sociais, apesar de invisibilizada, levantou a bandeira da luta pela democracia. Varias vozes
ecoaram a necessidade em tomar uma decisdo em favor da transformacao social. A aura dos
que lutaram, resistiram e morreram pela reabertura politica de nosso pais chegou até a essa
mulher e muitas outras que lhe acompanharam nas lutas pela garantia dos direitos sociais.

Valdecira é ativa, toma iniciativa para melhorar tanto sua vida como dos que a cercam.

Com seu envolvimento na Pastoral da Terra, ela e outras mulheres da Valéria no final dos anos
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1990 a inicio de 2000 conquistaram o direito de ter um terreno em seu nome, tornando-se
parceleiras do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréria -INCRA. Isso s6 ocorreu
com a promulgacdo da Constituicdo de 1988, fruto de lutas femininas pelo direito ao titulo da
terra, anteriormente s6 aos homens era concedido esse direito. E ainda hoje, de acordo com
Valdecira algumas mulheres aguardam por esse titulo.

Fazer enfrentamento ao poder patriarcal € um marco na trajetoria de Valdecira. Com a
postura e atuacdo de lider local, organizou um grupo de amigos moradores da Boca e das
Cabeceiras para fundar um nucleo comunitario que mais tarde tornou-se a Comunidade S&o

Paulo da Valéria. Acompanhe seu relato,

Desde crianga junto com nossa mée a gente ia todo domingo pra Santa Rita,
no culto, rezar. S6 que teve um tempo quem nem todos iam pra la, por achar
dificil, no verdo principalmente fica mais longe o caminho. Ai como as
familias foram crescendo aqui nessas bandas onde hoje é a comunidade Séao
Paulo. Entdo numa conversa com o seu Alvaro e a llza, mulher dele, surgiu a
ideia: “que tal a gente fazer do nticleo, uma comunidade?”. A ideia foi sendo
amadurecida e fomos levamos a ideia a outros moradores daqui e foi entdo
tudo positivo, todos concordaram. Tomei a frente junto com seu Alvaro e dona
I1za e fizemos logo um barracdo pra gente se reunir prarezar, fazer as reunides.
Nessa época que nos fundamos comunidade ainda existia meu av6, meu tio, 0
finado Mundinho com a esposa dele, o finado Pires com Maria, mulher dele,
a gente trabalhou muito. Nés cortamos a madeira pro barracdo e igreja
carregando da mata no ombro, assim a fizemos a primeira igreja que era de
madeira. Dai todos os domingos acontecia o culto. Até que eu junto com seu
Alvaro entregamos 0 nosso pedido para o padre, pra l4 ele leu e quando veio
até aqui na Valéria fazer as visitas, viu como a gente estava organizado e
reconheceu nosso esforgo, ¢ na reunido ele disse: “aqui nao pode ser mais
nucleo, vai ter que ser comunidade”. Assim deu inicio a fundagdo da
comunidade Sdo Paulo, e eu me tornei a primeira presidente da
comunidade eleita pelos moradores locais, a verdade é que toda nossa
diretoria foi de mulher, foi muita alegria e a batalha prossegue até hoje
(Entrevista, 2018).

Note-se que Valdecira toma a frente no processo de fundacgéo da comunidade S&o Paulo,
veja que ela esta sempre envolvida, atraindo outras pessoas e fazendo também o entrelagamento
dos nds, para tecer os fios que constituiram a textura da malha da comunidade. Ela soube com
maestria conduzir os moradores do ndcleo a se engajarem na luta pelo seu reconhecimento
como Comunidade. Foi através da articulacdo e participacdo significativa dos moradores, que
0 paroco conferiu ao nucleo, o titulo de Comunidade Sao Paulo da Valéria.

E como vemos em seu relato ela constroi sua equipe, forma sua chapa constituida
somente por mulheres e se coloca a disposigdo para concorrer a primeira eleigdo para presidente
da Comunidade. No Histérico da Comunidade Sdo Paulo (2018, p. 8), consta que “a primeira

171



diretoria da foi constituida pelos seguintes membros: Valdecira Siqueira (Presidente); Tania
Maria F. Ferreira (Vice-Presidente); Ana Clara da Silva B. (Secretaria) e Maria Salis
(Tesoureira)”. Trata-se de um protagonismo feminino pujante nessa comunidade, uma
manifestacdo da forca da mulher na regido da Valéria. Sob o comando dessas mulheres, a entéo
criada comunidade inicia suas atividades socioreligiosas e administrativas. A respeito desse
momento de sua trajetoria de vida Valdecira relata o seguinte,

como eu ja estava na frente da luta para criar a comunidade a algum tempo,
entdo eu resolvi me candidatar a presidéncia, mas arrumei uma diretoria que
fosse séria e comprometida em levar a diante esse nosso projeto. Fui entdo
convidar umas mulheradas de fé e compromisso pra juntos concorrer a eleicéo.
Fazia parte da chapa eu como a presidente, a minha vice-presidente era minha
cunhada, Natélia, minha secretéria era a Ana Clara, que ta4 por aqui. A
tesoureira era uma cearense, a Maria Sas, jA& morreu. Nossa chapa acabou
vencendo por ter pessoas responsaveis e de luta. No inicio teve muitos
desafios, mas foi bom. Tudo foi criado do zero, entdo junto com todos 0s
moradores fizemos a demarcagdo do quadro da comunidade, onde foi
construido o barracdo de reunido, a igreja e depois a escola. Nesse tempo foi
quando os turistas comecaram a vir aqui com muita frequéncia e através do
turismo fomos conseguindo muitas coisas e melhorar a comunidade. Eu
sempre fui uma pessoa rigida, sou muito rigida, é no meu trabalho é no meu
compromisso, € em tudo. E foi assim nossa gestdo com seriedade e
compromisso com todos 0s comunitarios (Entrevista, 2018).

Como ocorre no inicio da formacéao das comunidades tradicionais, os moradores buscam
construir espagos para se reunirem coletivamente e sentirem-se pertencente ao grupo, Sao
exemplos, o barracdo de encontros comunitarios, as igrejas, escolas até mesmo o campo de
futebol. Valdecira considera que a presenca dos turistas na regido, veio a dinamizar a economia
local, que antes era centrado sé nas atividades agricolas, esse foi um desafio encontrado pela
diretoria, como fazer para receber esses turistas internacionais.

A partir de reunides com os demais comunitarios, a presidente Valdecira juntamente
com a senhora llza primeira professora da comunidade, buscaram ajuda na cidade de Parintins
e obtiveram com o apoio da secretaria de cultura através do senhor Veramilton, que os orientou
quanto a organizacdo do espago para receber os turistas. Com a unido dos moradores e lideranca
de Valdecira, foi construido um minimuseu para armazenar as pecas arqueoldgicas encontradas,
ficando sob a responsabilidade do senhor Raimundo, morador local, confirmando-se em um
espaco de visitacdo a todos que chegam até a Valeéria.

Mas sua gestdo ndo ficou sé na espera dos turistas, nem do poder publico municipal, ela
foi mobilizando a comunidade a fazer torneios e festas para arrecadar recursos visando

melhorias locais. No inicio as rendas obtidas com os eventos foram destinadas para a construcdo
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da igreja em alvenaria, que na época ainda era de madeira. E com a com uma renda extra
deixada pelos turistas, durante o periodo de outubro a abril, a comunidade conseguiu consolidar
0 objetivo de ter a igreja em alvenaria, dedicada ao santo padroeiro Séo Paulo.

Além da atividade turistica que permanece até hoje, durante sua gestdo ocorreu o
processo da criagdo do Assentamento da Gleba de Vila Amazoénia, da qual a VValéria faz parte.
Trata-se de um projeto de assentamento sancionado em 1987 pelo presidente da Republica José
Sarney, cujo decreto visava promover a reforma agréaria, no entanto, as terras ja eram habitadas
por diversas pessoas que tiveram mais um momento de luta contra as a¢des impostas pelos
governantes.

Neto Silva (2015, p. 69-72), considera que “na pratica o decreto representa para muitos
trabalhadores a passagem de posseiros a assentados, tendo o estado brasileiro como seu Tutor
Legal, provedor de um progresso que na visao estatal, a regido ha tempos necessitava”. O
Assentamento da Vila Amazonia foi um assentamento as avessas, algo imposto pelo poder
estatal, para legitimar uma ordem preestabelecida sem ouvir 0os moradores locais. Valdecira,
como ja apontamos participa de maneira ativa dessa luta pelo direito de continuar residindo e
trabalhando nas terras agora pertencentes ao Assentamento da Gleba de Vila Amazonia.

E nesse contexto que a forga e resisténcia das mulheres da Valéria se manifesta de
maneira protagbnica, juntas levaram suas reivindicagdes coletivas, até o poder publico
municipal de Parintins e ao INCRA, no sentido de obterem em seu nome o titulo definitivo das
terras, justificando e comprovando que ha muito tempo as terras consideradas devolutas, ja
haviam sido apropriadas para o uso do trabalho agricola, a partir do termo de benfeitoria®?
realizada no setor de terra da cidade de Parintins. Foi uma batalha, como nos conta Valdecira.
Vejamos:

Eu digo que foi uma batalha pra todos daqui na regido, mas foi uma batalha
também das mulheres. A gente ndo precisava sé da terra pra trabalhar, precisa
de saude, educacdo, agua, luz, precisa de melhorias aqui para o interior,
precisa de ajuda pra nossa familia. E mostramos pro chefe do INCRA tudo
isso quando ele veio aqui. Entdo atendendo o que mostramos e eles viram que
precisa, foi construido aqui em Séo Paulo essa escola de alvenaria, a casa do
motor de luz, foi acdo do INCRA ainda a abertura das estradas que liga a
Valeria e outras comunidades até a Vila Amazonia, para facilitar chegar os
produtos até as cidade; ai foi criada a colonia Sdo Paulo, onde agente labuta e
de 1a que veio a concessao do titulo definitivo, mas ainda hoje tem muita gente
aguardando esse titulo. Me lembrei ainda que no decorrer dos anos, 0 governo
mandou também uma a ajuda através do PRONAF, que era um crédito para
ajudar a gente agricultor. Mas Ihe digo com toda sinceridade, falavam que o

52 Uma forma dar acesso a terra aos trabalhadores rurais.
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assentamento ia melhorar nossa vida, mas ndo foi o que a gente viu, tivemos
que lutar pra ndo perder o que era nosso, o que foi feito nas comunidades do
assentamento foi fruto de luta, € uma peleja a nossa vida (Entrevista, 2018).

E da organizacdo coletiva, das lutas cotidianas que os moradores construiram suas
reivindicacdes e Valdecira como representante apresentou aos setores competentes, vindo a
serem atendidos paulatinamente. Os moradores rurais da regido da Valéria sdo sujeitos
politizados, ativos, com um exercicio de cidadania expressivo e como diz Sader (1988, p. 210),
“as lutas brotam das queixas do cotidiano e sdo aprendizado de cidadania”.

Outra luta travada por Valdecira, juntamente com os moradores locais refere-se a
protecao dos lagos, devido a constante invasdo de pescadores de outras comunidades e mesmo
de outro estado como o Para que faziam pesca clandestina prejudicando a vida dos moradores
locais. Em parceria com o IBAMA, os moradores da Valéria realizaram um acordo de pesca,
no qual prevé pescar apenas para alimentacdo da familia, ficando proibido o uso de arrastdo e
a presenca de outros pescadores que ndo sejam da localidade. Para tanto foi eleito um
representante fiscal morador da comunidade que atua de maneira voluntaria na regido. Esse
acordo foi realizado para proteger tanto o Lago da Valéria como o Lago do Jauari, ambos séo
fontes de vida para os moradores locais.

Valdecira é uma mulher que atua na protecdo do meio ambiente, faz conscientizacao
sobre o destino do lixo que ainda é realizado da maneira como seus ancestrais realizavam,
cavando um buraco e enterrando, pois nao ha tratamento do lixo na localidade, cada morador
deve cuidar do lixo que produz. Nos Gltimos anos, muitos tem deixado de cumprir esse papel e
ela junto com outras mulheres e homens fazem trabalhos de conscientizagdo ambiental, pois de
acordo com Valdecira, o lixo pode matar “os olhos d’agua”, ou seja, as nascentes, os fios de
agua que tecem a regido da Valéria.

Rossini e Calid (2009, p. 327-330), destacam essas a¢6es das mulheres na promocao de

um ambiente sustentavel, elas estdo

[...] envolvidas com a vivéncia e sobrevivéncia da familia, convertem-
se em verdadeiras gestoras da configuracédo social: reunindo a familia,
as vizinhas, estabelecendo relacbes de solidariedade mutua,
coletivizando caréncias e necessidades, elas tém estado presente nas
lutas por moradia, pelos servigos basicos pela melhoria do meio
ambiente.

Isso é 0 que vemos nos relatos de Valdecira, suas a¢fes expressam ainda seu modo
peculiar de ver e fazer outros enxergarem a vida humana tecida com o0 meio ambiente que 0s
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circundam, expressa sua identidade cultural e histérica, ratificando que é a mulher a protetora
ou guardia da natureza, respeitando-a, por reconhecer que somos emaranhados na teia da vida
(CAPRA, 2006).

Em cada acdo Valdecira foi entrelacando as linhas e fazendo os nds de sua trajetdria de
vida e lideranca na Valéria, atuando frente aos anseios da comunidade. Mesmo apés o
encerramento de sua gestdo como presidente da comunidade, ela continuou sendo a lider
comunitaria, atua junto com o0s novos presidentes, contribuindo nas diversas agdes da
comunidade. Ndo houve um s6 momento que pensou em se isolar, pelo contrario, a cada luta,
ela se fortalecia ainda mais e tracava novas metas. Tem sido assim o alinhavo de sua vida até o
tempo presente.

Dentre suas novas atuacdes ja no inicio do século XXI, Valdecira juntamente com outras
moradoras fundaram a Associacdo dos Artesdos de Sdo Paulo da Valéria, uma acéo coletiva
que nasceu das reivindicacBes dos moradores em organizar a atividade turistica na regido. A
primeira presidente foi a moradora Vanilza, uma mulher calma, firme e muito atuante que
contando com a colaboracéo das demais mulheres e homens artesdos legitimaram a Associagédo
e passaram a ter um melhor desempenho das vendas de seus artesanatos. Somente mulheres
foram eleitas para a presidéncia da Associacdo desde a sua fundacéo em 2003.

Sua vida social também € bastante ativa, gosta de frequentar festas culturais e religiosas
das comunidades, participa de torneios intercomunitarios e resgatou a tradicdo de sua familia
com os festejos da pastorinha Filhas de Juda, que esteve sem atuacdo por um periodo. Como
vimos, desde a infancia ela brinca na pastorinha, mas a partir de 2010 quando ela assumiu a
coordenacdo, essa tradicdo de sua familia ultrapassou 0s terreiros de sua casa, ganhou uma

significativa dimenséo como ela mesma nos relata:

como lhe contei, no interior também a gente brinca, se diverte, ta em
atividades culturais. E na nossa familia é tradi¢do colocar a pastorinha Filhas
de Juda. Antigamente quem colocava era vovO e mamae, eu brincava e
ajudava também. Ai teve um tempo que a gente ndo botava mais, s6 que vi
tudo parado, pensei em reanimar e entdo fui falar com a Vilma e outras
mulheres daqui para gente voltar colocar pastorinha e animar a comunidade.
Ai foi que em 2010 passei a ser a coordenadora ou como a gente fala aqui, ‘a
dona da pastorinha’, resgatei nossa tradicdo de sangue, de familia, mas pra
isso contei com apoio de varias mulheres, desde minhas filhas até outras
parceiras, como a Vilma, llza, Vanilza, Maria, Ronilce e outras que aceitaram
participar da pastorinha. Ai me virei pra cé e pra ali, e cologuei a pastorinha
misturando as senhoras e jovens. Ah e sou eu que canto todas as musicas!
Quando a pastorinha estava muito bem organizada, fiz convite aos brincantes
pra gente se apresentar para 0s turistas estrangeiros e também pra gente ir até
outras comunidades. Eles aceitaram. Juntas, unidas a gente consegue muita
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coisa, mas sozinha ndo da, por isso tenho a Vilma Barroso, como minha
parceira. A Vilma é uma mulher muito guerreira também e juntas a gente tem
resgatado o prestigio de nossa comunidade. A gente toma decisdo para as
coisas caminharem. Quem toma a frente aqui sou eu, a Vilma, a comadre
Maria sdo mulheres guerreiras, tem o compadre Anténio Carlos também, se a
gente ndo tivesse na frente da comunidade, a comunidade tinha até fechado. E
¢ assim, sempre tem que estd a mulherada para as coisas andarem e
movimentar a comunidade (Entrevista, 2018).

Perceba 0 empenho de Valdecira em organizar e reanimar as atividades culturais de sua
comunidade, nesse caso, as pastorinhas que de acordo com Nogueira (2009) e Monteiro (2006)
pastorinha ¢ uma manifestagao popular da religiosidade crista, ¢ uma louvagao festiva do evento
biblico, com cantos em homenagem ao nascimento do menino Jesus. A pastorinha segue um
ritual e se constitui em uma peca teatral, cantada ao som de cavaquinhos, banjos, castanholas,
em que figuram como personagens principais, o pastor-guia, o anjo, a florista, a rainha das
flores, a campina, os galegos, a cigana. E desse modo também que na comunidade Sdo Paulo
da Valéria, a pastorinha Filhas de Juda se apresenta. Veja alguns registros da realizacéo desse

evento sociocultural e religioso coordenado por Valdecira,

Quadro fotografico 8 - Apresentagdo da Pastorinha Filhas de Juda

R

Fonte: Pesquisa de campo, 2018. Organizacdo Naia Dias. Fotos: Acervos da ARTESAMAPA, 2018.
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Os brincantes da pastorinha Filhas de Judd como vemos neste quadro, sdo a maioria
mulheres, h& apenas dois brincantes do sexo masculino que sdo criancas, os homens adultos
apenas participam da apresentacdo como expectadores. E evidente o protagonismo e forca das
mulheres de Sdo Paulo da Valéria nessa préatica sob a lideranca de Valdecira. No ano de 2018,
ela conseguiu organizar o folguedo natalino envolvendo moradores de diversas faixa etéria,
com o intuito de ensinar as novas geragoes essa tradi¢do da cultura local.

E Valdecira que organiza, coordena e entoa os cantos de todas as cangdes da pastorinha
Filhas de Juda, a qual se apresenta no barracdo comunitario na noite de Natal e também no dia
seis de janeiro, o dia de Santos Reis, comemorado pela igreja cat6lica. E um espetaculo teatral
em que as mulheres entram em cena e ganham notoriedade ao serem protagdnicas de um evento
sociocultural que, como vimos na narrativa de Valdecira, fez ecoar as vozes das mulheres da
Valéria na regido e se estendeu a outras comunidades vizinhas.

Ao resgatar a tradicdo de sua familia com a pastorinha Filhas de Juda, Valdecira
entrelaga os nos dos corddes culturais intercomunitéarios na area rural e envolve outras mulheres
e homens a tecerem juntos a malha cultural da Valéria. Suas a¢cdes alcangam outros lugares,

COmMO uma aura.

Quadro fotografico 9 - Algumas praticas sociais de Valdecira

Coordenadora da Festa do Dona da Pastorinha Filhas de Judéa

Santo Padroeiro Sdo Paulo Dona de Casa no cotidiano de
lavandeira

Recepcionando pesquisadores e professores da UEA, IFAM e UFAM Na Coldnia, fazendo farinha

Fotos e Organizagdo: Naia Dias. Fonte: Pesquisa de campo 2019 e 2020.

O quadro apresenta os registros das préaticas sociais que entrelacam a historia de vida de

Valdecira, uma mulher que sabe viver a vida de maneira leve, apesar do peso das atividades
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cotidianas. Faz da sua vida uma escrita autoral, € uma mulher que realiza diversas praticas
sociais nos espacos privados e publicos, sabe atuar e se posicionar em diferentes espacos.
Dialoga com os locais, nacionais e internacionais sujeitos que vao até a Comunidade Sao Paulo.
E um icone de mulher da Valéria. Ao conhecer a histéria de Valdecira, o poeta Antonio Vitor
Costa, a descreveu em versos da seguinte maneira:

Falar de Valdecira me d& arrepio
Ao descrever seu perfil
Mulher guerreira,
Uma Valéria amazonida, brasileira.
Empunha sua bandeira
E ndo desiste jamais,
Esta sempre agucada
em busca de seus ideais.
Falar de Valdecira
E falar de liberdade,
E falar de amor, coragem
Felicidade.
Tornei-me seu fa
Simbolo da simplicidade.
Se eu fosse um poeta,
Juro que exaltaria
Toda sua histéria
Em forma de poesia.
(Antonio Vitor)
Fonte: Acervo da moradora.

De uma maneira singular, o poeta Vitor Costa, apresenta Valdecira, caracterizando-a
como uma mulher esperancosa, forte e sensivel, resiliente, uma nova amazénida, como diz
(TORRES, 2005). Uma Valéria contemporanea cuja face e trajetoria de vida se entrelaca com
a historia de sua mée e das demais mulheres da Valéria, os fios de sua militancia extrapolou 0s
limites da cabeceira onde reside e formou a grande malha da luta feminina na regido da Valéria.

Sua atuacdo foi determinante em varias situacdes de reivindica¢fes para 0s moradores
da localidade. Dada sua capacidade de lideranca e sua firmeza para com os principios coletivos,
Valdecira seguiu firme em sua luta pelos direitos sociais das mulheres, das criancas, dos idosos
e de todos os moradores da regido, expandindo a sua atuacdo politica por outras comunidades,
um marco da forca e resisténcia do feminino ancestral que norteia a vida nos rincdes

amazonicos.
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4.3 Vida e arte de lvone

Valéria € uma regido que pulsa arte. A aura dos seus ancestrais apodera-se das diversas
praticas dos moradores, irradia o espirito dos artesdos, dos artistas, das tecelds, das rendeiras,
das ceramistas, sujeitos sociais de muita sensibilidade, que elaboraram a sua poiesis com fios
de criatividade e da imaginacdo, fazendo retumbar a mitopoética nos rincbes da Amazoénia
profunda. Enquanto que a poiesis assenta-se na capacidade humana de produzir ou elaborar a
vida de forma criativa reverberando a beleza do espirito, a mitopoética € um género literario
gue une mito, simbolos e seres numa construcgdo poética (LOUREIRO, 2001).

Ivone mulher ceramista da Valéria, protagoniza uma trajetéria de vida e arte se constroi
ao longo das linhas que se entrelacam e estdo presentes nas raizes dos seus fazeres e de suas
aprendizagens, tanto nas praticas artesanais como nas questdes relacionadas aos papéis sociais
de género que desempenha no cotidiano. Por isso entendemos que “a historia das mulheres ndo
é sO delas, é também aquela da familia, da crianca, do trabalho, da midia, da literatura. E a
historia do seu corpo, da sua sexualidade, da violéncia que sofreram e que praticaram, da sua
loucura, dos seus amores e dos seus sentimentos” (DEL PRIORE, 1997, p. 7).

Ivone de S& Rodrigues Oliveira, nasceu na Comunidade Santa Rita de Céssia, Regido
da Valéria, em 08 de maio de 1973, filha de Maria Lucimar de Sa Rodrigues e Orlando Chaves
Rodrigues, ambos naturais da Valéria. Considera-se ‘filha da Valéria’ uma expressao identitaria
e de pertencimento ao seu local de nascimento, onde também nasceram seus quatro irmaos, o
Orlando Rodrigues, José Rodrigues, lone Rodrigues e Maria Inés Rodrigues.

Sua trajetoria de vida e arte é marcada pelo préprio local de nascimento, o sitio
arqueoldgico da Valéria, desde crianga no terreiro de sua casa teve contatos com materiais feito
de barro, ou como ela denomina de caretinhas. Esses artefatos arqueoldgicos com motivos
zoomorfos e antropomorfos, sempre chamaram sua atencdo, pois “quanto mais varria o terreiro
de casa, mais caretinhas aparecia, quando chovia, entdo, ai que elas brotavam era de todo tipo,
eu juntava e guardava, naquele tempo achava que a terra fazia nascer as coisas de barro” (Ivone,
entrevista, 2019).

Além de sua relacdo com os artefatos encontrados no sitio em que reside, Ivone
vivenciou em sua infancia momentos de fazimento das ‘coisas de barro’, realizado por sua avo
e mae, ambas ceramistas. Ivone participava de todos os processos da producao artesanal e desse
modo aprendeu a ser ceramista, seguindo a tradi¢do de sua familia. Sobre esse aspecto ela revela

0 seguinte:
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Na minha vida de crianga junto com meus outros irmaos, a gente brincava de
boneca, pular corda, nadar e de juntar as caretinhas que tinha muito no nosso
terreiro, no rocado, também a gente fazia coisas de barro. Colocar a médo no
barro, amassar, se misturar com o barro, ah me dava uma sensagédo de ser
criadora, eu podia fazer o que eu quisesse para brincar, era magico, um sonho
a se realizar, era s6 botar a mdo no barro que as coisas iam nascendo. A
sensacao é de que as maos pensam, pois com o barro a gente desde pequeno
criava boneca, caneco, sapinho, animais de todo tipo. Mamée deixava a gente
criar e inventar o que guisesse com o barro. Na minha infancia também eu
brincava, cantava, representava as figuras da pastorinha, pintava, costurava
com agulha algumas roupas da pastorinha, assim fui me criando tendo o
espirito de artista, como todos daqui da Valéria, aqui € terra de artista, t4 na
nossa veia, no nosso sangue (Entrevista, 2018).

Em sua narrativa Ivone é enfatica ao dizer que a Valéria é terra de artista. Sua histéria
de vida esta entrelacada a arte, arte de criar, contar, representar, cantar, € uma multiplicidade
de saberes ressignificados ao longo do processo histdrico e se manifestam na sua arte de viver.
E no seio de uma familia de mulheres ceramistas que Ivone nasceu, viveu sua infancia e
aprendeu com sua avé e mde a viver a vida de maneira sensivel entrelagada a terra. Ao tocar no
barro, na argila, sente-se guiada pela relagdo cosmica, mistica que ha entre a mulher e a terra
(TORRES, 2012), de onde sente a energia que emana a alegria, a forca e seu potencial artistico.

Comegou a estudar com 8 anos de idade na Escola Municipal Marcelino Henrique, na
Comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria. Ivone estudava pela manhd e a tarde ia para a
Colbnia ajudar seus pais no trabalho da roca e também no periodo de outubro a fevereiro
ajudava sua avo e mae na producdo das vasilhas de barro. Os alunos da area rural tém essa
dindmica no seu cotidiano, eles dividem suas atividades escolares com as atividades da

agricultura, pesca e pecuaria. Observe como Ivone vivenciou esse contexto:

Quando tinha 8 anos fui pra escola, ela era de madeira, mas ja tinha o nome
do nosso morador mais antigo o seu Marcelino Henrique. Foi na escola que
me apeguei a umas colegas que até hoje a gente tem boa relacdo de amizade,
¢ a Silvia Oliveira, Nazaré Barbosa, Nelza Xavier, Alzira Sena Xavier
Rodrigues, e outros. Minha educacdo foi um pouco sacrificada porque na
época era mais dificil. Ndo tinhamos material escolar, transporte e nem
merenda. Como eu disse, a casa dos meus pais era nas margens do Lago da
Valéria, na cabeceira, ai eu e meus irmaos, tinha que vim pra escola de canoa
a remo. E quando meus pais iam pra Coldnia, onde eles trabalhavam na
agricultura tinha que caminhar quildmetros pra chegar na escola. Ao sair da
escola a gente ia pro servigo da roga. Meus pais sempre diziam para nos: “vao
estudar pra ser alguém na vida!” (Entrevista, 2019).

Durante o periodo que estudou da 12 a 8? série, antigo 1° Grau, na Escola Marcelino

Henrique, Ivone foi dedicada e muito estudiosa, apesar dos desafios do cotidiano, ela persistiu
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e acreditou que podia ter um mundo melhor, podia ser alguém na vida, frase de seu pai, e isso
a inspirava em cada remada ou caminhada durante toda a vida escolar. Além de ser uma
excelente aluna, Ivone era uma lideranca escolar, estava sempre disposta a colaborar nas
atividades socioculturais promovidas pela escola em parceria com a comunidade.

Essas atividades ocorriam normalmente em datas comemorativas ou na semana dos
festejos em honra & Padroeira local, Santa Rita de Céssia. Dentre as atividades que ela recorda
ter participado estdo as quadrilhas, dangas regionais como: forrd e carimbd, dramatizacdo em
homenagem a semana da Patria, dia do folclore e o0 aniversario de Jesus Cristo, no Natal, nesse
periodo ela também brincava na pastorinha local, as Filhas de Nazaré. Para Ivone, esse periodo
escolar marcou muito sua vida, ela ndo continuou a estudar o Ensino Médio, porque a escola
Marcelino Henrique oferecia estudos somente até a 82 série.

Na juventude Ivone passa a intensificar suas participacdes nos eventos socioculturais,
artisticos e religiosos, transforma-se em lider de grupos de jovens, organizadora dos materiais
utilizados para ornamentar a comunidade durante os festejos culturais e principalmente da Santa
Padroeira, reune as mulheres para confeccionarem flores, artefatos de barro ou os vasos de
barro, sempre muito simpatica e alegre conquistou o respeito e carinho de todos que ajudaram
na sua atividade artistica e cultural.

Aos 19 anos lvone se casa com Walter Marques de Oliveira, construiu sua familia nos
moldes tradicionais. Dessa relacdo conjugal nasceram seus trés filhos: Ivandra, Cleisson e
landra Rodrigues Oliveira, mas, o casamento e a maternidade ndo foram impecilios para
continuar suas atividades extra casa, como ela se refere ao que faz no espaco publico da
comunidade. Seu companheiro a apoiou em suas escolhas e acdes comunitérias, a incentivou a
seguir nos estudos, na organizacgdo dos eventos culturais, religiosos e sobretudo na atividade de
producdo de vasilhas de barro, fazendo junto com ela algumas pec¢as. Sobre seu processo de

envolvimento nas atividades socioculturais ela relata o seguinte:

Eu casei, tive meus trés filhos, hoje tenho seis netos, mas gracas a Deus meu
esposo sempre foi muito ligado a cultura e gosta de ajudar a comunidade, ele
é professor. Entdo foi uma parceria que deu certo, eu segui como coordenadora
do movimento aqui da nossa cultura. E estou na frente até 0 momento. E o
movimento da cultura do boi Arretadinho, que foi fundado em 2.000. Esse boi
era da Escola, mas ai passou pra Comunidade, onde a gente ja coordena, ndo
como uma diretoria, mas como amigo, parceiro do boi. A gente realiza dancas
tribais com as criangas e jovens da escola aqui da comunidade e sempre a
gente faz essa apresentacdo aqui do boi no més de agosto, na semana do
folclore. A apresentacdo € feita ali na quadra da comunidade. E vem pessoas
de outras comunidades, e assim a gente interage comunidade com
comunidade. Eles vém participar da nossa festa e nés vamos na comunidade
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deles pagar a visita apresentando nosso boi, é muito bonito e divertido
(Entrevista, 2019).

Observe-se que a nossa personagem se transforma numa lideranca feminina abracando
as varias responsabilidades frente a um evento cultural que movimenta significativamente o
cotidiano da comunidade, o festejo folclorico do Boi Arretadinho, uma brincadeira que nasceu
no interior da escola e no decorrer do tempo tornou-se referéncia cultural na Valéria. Sob a
lideranca de uma mulher esses e outros eventos culturais tem contribuido para a geracédo de
renda, entretenimento e valorizacdo da cultura local, pois de acordo com Ivone, os artistas e
todos os demais brincantes sdo da propria comunidade.

Com essa brincadeira folclorica a Regido da Valéria promove o intercAmbio
comunitario, ou seja, as comunidades prestigiam o evento na comunidade Santa Rita de Céassia
e os brincantes do boi Arretadinho vao até o terreiro dos visitantes, brincar e entrelacar os lacos

culturais que formam a malha da vida amazonica. No entanto, lvone destaca que,

Nem tudo séo flores, desde que o boizinho foi fundado a gente enfrenta muitos
problemas, principalmente em relacdo ao apoio da secretaria de cultura de
Parintins, eu como coordenadora de cultural da regido, levo o requerimento
na Secretaria de Cultura de Parintins, ela nos atende para ouvir nossa
reivindicacdo, s6 que as vezes ndo tenho uma posicdo certa da secretaria.
Tenho que voltar vérias vezes na cidade, ir atrds da ajuda, sempre quando a
Secretaria de Cultura ajuda, o recurso é repassado em cima da festa. Esse é 0
maior problema, entdo eu junto com a comissdo da festa, a gente vai criando
outras maneiras de arrecadar o material, € com a colaboracdo dos amigos e
moradores daqui e até mesmo dos bois Garantido e Caprichoso de Parintins
que doam alguns materiais, e ainda quando n&o consigo todo material, eu peco
ao meu marido que sempre me ajuda, tirando material nas lojas para confeccéo
das roupas, ele abre um crediario e depois com a arrecadagdo vou la e pago,
mas 0s maiores colaboradores, sd0 mesmo os moradores daqui da Valéria,
porgue a gente gosta da brincadeira, do folclore e eu continuo e continuarei
como amiga do Boi Arretadinho, pra ndo deixa a cultura morrer, se ela morre
a gente vai junto, se vive a gente ta vivendo também , é assim que penso e
sinto (Entrevista, 2019).

Note-se a preocupacdo de lvone em manter a cultura viva, ela junto com os demais
membros da comunidade denominados por ela de amigos do Boi, pesquisam as lendas, mitos,
selecionam os moradores que serdo os itens oficiais do Boi. Também compdem as letras das
toadas, confeccionam as alegorias e as fantasias dos brincantes, utilizam materiais da propria
natureza ou os reutilizaveis. O Boi tem em sua finalidade sociocultural promover atitudes de
preservacdo ou protecdo do meio ambiente, entendendo que todas as formas de vidas estdo

interligadas.
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Sobre essa relagdo Morin (2012) diz que que o ser humano define-se, antes de tudo, a
partir da trindade humana individuo/sociedade/espécie que sdo complementares e, a0 mesmo
tempo, antagonicos. O pensador considera que nao so os individuos estdo contidos na espécie
bioldgica, mas também a espécie esta contida no individuo e este na sociedade que esta
representada no individuo através da cultura desde o momento de seu nascimento,
reconhecendo que somos, ao mesmo tempo, 100% bioldgicos e 100% culturais. “A sociedade
vive para o individuo que vive para a sociedade; sociedade e individuo vivem para a espécie
que vive para o individuo e para a sociedade” (IBIDEM, 2002, p. 52), e nessa interacéo a cultura
se perpetua e promove a auto-organizacao da sociedade.

Outra manifestagéo cultural que entrelaca a vida de Ivone desde sua infancia e prossegue
até a atualidade, como ela ja destacou é a pastorinha Filhas de Nazaré. De acordo com sua
memoria a pastorinha é uma atividade natalina criada por dona Graca no mesmo ano de
fundacéo da comunidade Santa Rita de Céssia, durante a gestdo do senhor Claribal Farias de
Souza, tornando-se desde entdo uma tradicdo local, organizada por mulheres. De acordo com

seu proprio relato,

E muito bonita a nossa pastorinha Filhas de Nazaré. Tem a participacio das
criangas, dos jovens, das senhoras todos daqui da comunidade. Eu lembro
desde quando eu me entendi que comecei a brincar aos 8 anos. Nessa época
era dona Graga quem comandava a pastorinha. Eu fui varios personagens, eu
brinquei na época de mestra, de florista. E um espetaculo ao vivo, a gente vai
dangando, cantando e assim vai contando a Historia para homenagear o Deus
menino. Cada personagem tem uma funcéo, tem pastor, tem pastora, estrela,
lua, anjo, cigana, florista e outros. Cresci, casei e continuei na pastorinha.
Agora quem segue na coordenagdo é a Safira Xavier. Recentemente eu
brinquei de Estrela, que representa a luz, tipo assim €é ela que mostra o
caminho para os pastores com sua luz brilhante no céu. E uma apresentagio
teatral muito bonita, por isso insisto em dizer que a Valéria € terra de artistas
(Entrevista, 2019).

Embora Ivone seja somente brincante, ela atua como colaboradora da coordenadora
atual, Safira Xavier Ferreira, pois com seu dinamismo, carisma e lideranca artistica, ela se
empenha na busca por recursos para realizacdo do evento natalino. Como a pastorinha é uma
atividade ligada a igreja Santa Rita de Céssia, Ivone entrelaca essa manifestacdo cultural aos
demais eventos promovidos pela igreja local. Ela consegue construir as trilhas culturais de
maneira brilhante. E uma mulher que carrega na veia o sangue de artista. Sabe atuar em varios
papeis no teatro da vida.

Ivone retornou a escola para cursar o Ensino Médio em 2009, nesse ano foi ofertado
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para algumas comunidades da area rural de todo o Estado do Amazonas o Ensino Médio
Mediado por Tecnologia, e na Valéria, a Escola Municipal Marcelino Henrique foi
contemplada. As aulas eram transmitidas atraves do Centro de Midias da Secretaria Estadual
de Educacao - SEDUC, no horario noturno, uma oportunidade que Ivone abracou com muita
alegria e desse modo em 2011 concluiu o tdo sonhado Ensino Médio, uma felicidade para ela e
todos os membros de sua familia.

Durante os anos de estudo no Ensino Médio, Ivone atuou de maneira significativa nos
eventos socio-historicos e culturais da regido. Participou de uma atividade de pesquisa proposta
pelo professor de Historia e Arte sobre a regido da Valéria. A partir das orientacdes recebidas,
ela e suas colegas de aula realizaram entrevistas, coletaram diversas informagdes com 0s
moradores mais antigos e produziram um memorial sobre a Comunidade Santa Rita de Cassia,
Regido da Valéria, no ano de 2009.

Ivone foi colaboradora da arquedloga Helena Lima, uma pesquisadora do IPHAN, que
juntamente com sua equipe realizaram nos anos de 2007 a 2009 diversas atividades na
Comunidade, como minicursos, palestras e oficinas no ambito da arqueologia, educacao
patrimonial e outras. Dentre essas atividades que participou ela destaca a “Oficina sobre a
revitalizagdo da préatica social de ceramistas na regido da Valéria”, que naquele contexto
encontrava-se com poucas mulheres atuando nesse oficio.

Essa oficina foi desenvolvida através do projeto de extensdo do IPHAN em parceria
com a Universidade do Estado do Amazonas-UEA, para atender a demanda da comunidade e
ao mesmo tempo incentivar a insercdo de novas mulheres no oficio de ceramistas. Ivone
participou ativamente de todas as etapas e considera que a acfes como essa trouxe para a

comunidade. Vejamos o seu relato:

0 revivamento, valorizagdo de nossa cultura, de nossa tradi¢do, na nossa vida
de artista. T4 na gente ser mulher ceramista, ndo da pra ser feliz, sem fazer
artesanatos, sem colocar a mao no barro, sem contato com a natureza, de onde
vem nossa fibra, eu sinto isso porque aprendi com minha av6 e mae e assim
vou passando aos meus filhos, que é a nova geragdo. Se ndo passar pros novos
esses conhecimentos, nossa cultura morrera e isso ja estava quase acontecendo
aqui, eram poucas as mulheres se interessavam em fazer as vasilhas de barro,
nossa familia, da Safira, Saude, Alzira, sempre faziam, mas com a presenca
da arquetloga Helena aqui na comunidade, ela mostrou para 0s outros
moradores que a gente tem uma riqueza na nossa terra, a argila, o artesanato
de barro, entdo ela junto com a professora da UEA, fizeram uma oficina de
producdo de vasilhas de barro, que na verdade s6 animou as mulheres, pois é
um saber que ta na nossa terra, no nosso sangue, e assim eu fui uma das
mulheres a ensinar fazer coisas de barro e hoje tem um ndmero maior de
mulheres ceramistas. Eu sempre fui bem entendida sobre a importancia de
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nossa arte, como dizia minha mae, a gente deve seguir nossa tradicdo, que na
verdade é pra mim meu momento de felicidade, diversdo, é quando posso ser
0 que quiser, posso dizer que sou feliz por ser mulher ceramista! (Ivone,
entrevista, 2019).

Nossa informante € enfatica ao chamar a atencéo para a importancia da continuidade da
arte de fazer coisas de barro, € uma voz firme na busca pela revitalizagdo da pratica de
ceramistas de maneira mais expressiva, visto que apenas algumas familias seguiram com
tradicdo e a partir da iniciativa de pesquisadores e outros estudiosos que ouvindo a demanda
local, elaboraram cursos para a formagdo de novas ceramistas, e com isso, outras mulheres
passaram a se interessar em produzir artesanatos de barro, tendo Ivone como referéncia de
mulher que guarda e a0 mesmo tempo compartilha de um saber ancestral.

Olhando para os artefatos que afloram no sitio arqueoldgico onde reside, Ivone
desenvolveu a percepcdo de que esses fragmentos tem muita historia a contar, cada objeto
produzido ao longo dos séculos, teve uma intencéo, € uma voz pulsante da ancestralidade, cabe
ouvirmos, percebermos sua comunicacdo e darmos continuidade a uma pratica social que revela
muito sobre nossa sociedade e cultura amazonica.

Barreto e Oliveira (2016, p. 54), consideram que a ceramica ou os artefatos cerdmicos
presentes na Amazonia, parecem atuar como demarcadores de lugares ancestrais, e acrescenta

que,

estes objetos sdo indices de ancestralidade e reprodutores de conhecimentos e
cosmologias. Diz respeito as concepgdes nativas sobre a origem de
determinados objetos e imagens, geralmente presentes em mitos sobre tempos
primevos, em que personagens ancestrais ou demiurgos criam ou trazem
determinados artefatos para a arena das gentes comuns, mostrando um modelo
que a partir dai passa a ser reproduzido por aquela gente, as vezes como
resultado de certas negociagdes que envolvem tabus e ritos nas maneiras de
fazer e usar, de forma a garantir que estes objetos continuem agindo como
indices de ancestralidade [...].

Ivone tem essa percepcdo, ela diz que é da Valéria terra, da Valéria natureza que vem
esse saber, e vai mais além, diz que a terra Valéria lhes revelou sua face ao mostrar as caretinhas
de barro para que pudessem entender sua mensagem e 0 que fazer para continuar com essa
pratica social de ceramista. Ela nos conta que sua avo era uma guardid de uma diversidade de
colecédo de caretinhas e outros artefatos arqueoldgicos encontrados no terreiro de sua casa ou
mesmo no rogado. Hoje quem guarda esses artefatos é Ivone, assim como sua avé e mée, ela

também faz réplicas desses artefatos ou caretinhas, as quais carregam em si elementos
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essenciais das identidades dos povos ancestrais que habitaram a regido da Valéria. Veja abaixo
alguns desses artefatos arqueoldgicos.

Figura 30 - Artefato Figura 31 - Artefato Figura 32 - Artefato
arqueologico do sitio Santa Rita arqueologico do sitio Santa Rita arqueologico do sitio Santa Rita

Fonte: ACCI'.V particular da Fonte: Acervo particular da Fonte: AEérvo particular da
moradora do sitio. Pesquisa de moradora do sitio. Pesquisa de moradora do sitio. Pesquisa de
campo, 2019. campo, 2019. campo, 2019.

Ivone recorda que quando crianga atuou como “guia” dos turistas que chegavam na
comunidade, e eles gostavam de ver os artefatos arqueolégicos presentes no solo do sitio e
mesmo os que ficavam expostos nas casas dos moradores, como sua avo e mae tinham diversas
pecas, ela os conduzia até sua casa e la faziam fotos e alguns até trocavam por délar, mas com
0 tempo, os moradores foram orientados pelos arquedlogos e outros estudiosos sobre a
importancia de deixar os artefatos na propria comunidade, pois eles faziam parte de sua histéria
e de sua cultura. Ouvindo isso desde a fase da adolescéncia e participando mais tarde como
colaboradora da arqueotloga Helena, Ivone tornou-se multiplicadora do saber e guardia das
caretinhas e de diversos saberes ancestrais.

Tendo recebido essas orientagcdes, Ivone passou a fazer as réplicas dos artefatos
arqueoldgicos e comecou a comercializar, tanto para o periodo de turismo como para outras
pessoas que se interessam pela compra de suas obras de arte. “A arte estd em mim, fago da
minha vida uma arte e me torno uma mulher mais alegre, uma pessoa criadora do que eu quiser,
com a ceramica posso ir além do eu vejo, ganho ainda minha renda, sou feliz assim modelando
minha historia de vida com minhas maos! (lvone, 2019).

Como disse Leonardo da Vinci (2008, p. 38), “a arte diz o indizivel; exprime o
inexprimivel; traduz o intraduzivel”. E através da arte que lvone expressa seus anseios, suas
emoc0es, elabora suas ideias, constroi sua histdria de vida de maneira sensivel e resistente como
aargila. Fazer as coisas de barro é uma poiesis e autopiesis de Ivone. Ela tem leveza de espirito,

encara a vida com alegria, valoriza todas as formas de vida, tem uma relagdo de empatia com o
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universo e com quem a circunda, deixa-se transbordar em borbulhas de sensibilidade. Ao
produzir seus artefatos ela se autoproduz (MATURANA e VARELA, 2001).

Para a efetivacdo da producdo dos utensilios de barro, lvone nos informa que ha um
diversificado, complexo e mistico processo desde a aquisicdo dos materiais necessarios para a
producdo, até a queima das pecas produzidas. Esse processo segue as orientacdes de seus
antepassados para que a natureza ndo seja agredida e possa a cada ano oferecer 0s recursos
necessarios para que a mulher se encontre com sua alma, com sua mée terra, entrelacando-se

novamente ao ventre da grande mée. Sobre esse processo, Ivone nos informa que,

aqui na Valéria tem o barro amarelo e outro branco. Na nossa familia a gente
usa mais o barro amarelo, a argila que chamam. Mas ndo é qualquer tempo
que tira, ha um periodo especifico, normalmente é de final de outubro a
dezembro que o barro é bom pra ser tirado, s6 que o melhor mesmo como
aprendi com minha méae, é aquele do dia antes dos finados. Aqui na beira do
rio, como manda a tradi¢@o, o nosso costume ¢ pedir licenca da mae d’agua e
da méae do barreiro. Fico aguardando um tempo falando pra mée do barreiro o
que mamée falava: Oh minha mae do barreiro, estou aqui sua filha, vim mais
uma vez pedir um pouco do teu barro pra fazer algumas vasilhas e outras
coisas, me dé um pouco de sua criatividade, que suas maos guie as minhas
mé&os como tem guiado meus parentes do passado. Assim te peco e agradeco!
Depois disso a gente tem a autorizagdo pra tirar o barro que ta dentro da agua
ou o que fica na beira do rio, foi assim que aprendi, que faco e vou ensinando
para as novas geracoes (Entrevista, 2018).

O quadro abaixo apresenta Ivone na etapa de retirada do barro, considerada por ela como

sua arte e sua vida.

Quadro fotografico 10 - Processo da retirada do barro por Ivone

2)

Fotos e Organizagdo: Naia Dias. Fonte: Pesquisa de campo, 2018.
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Como vemos nas imagens e observamos nos relatos de Ivone, o processo de retirada do
barro ocorre por etapas que envolve o sagrado e o mistico em torno da pratica de ser mulher
ceramista. Apds o pedido de licenca da Mae do Barreiro para a retirada do barro, Ivone utiliza
as maos para separar as folhas e as raizes da area que ira retirar uma porc¢éo do barro, mas antes,
ela pega um pouco da argila e coloca em sua lingua para sentir o gosto e ter a certeza de que
naquela area a argila esté salubre, ou como ela diz, para ver se esta no ponto para ser utilizada.

Ap0s esse momento usando as maos e com a ajuda de um tercado comeca a fazer um
pequeno orificio que vai crescendo a medida que ela escava. Esse processo é realizado de
maneira lenta, gradual e com movimentos circulares para que ao final seja retirado das
profundezas da terra, um bloco de argila apropriada para ser utilizada na confeccdo dos
artesanatos. Vemos nesse processo o entrelacamento da vida de maneira dindmica e fluida
(INGOLD, 2015), aliando cultura e meio ambiente, o respeito aos saberes e fazeres e ao mesmo
tempo a conservacdo do meio ambiente natural.

Destaca-se ainda o dialogo simbdlico da mulher com natureza, e da natureza com a
mulher, uma fusdo feminina manifestada neste saber ancestral, cuja aura da Valéria ancestral
se apodera e guia as maos das ceramistas atraves de sua interacdo com os elementos terra, agua,
fogo e ar. Esse momento pode ser entendido ainda, como uma vivéncia transcendental, uma
experiencia limiar, um ritual ancestral, cujo indigenas que habitaram a Serra de Parintins regido da
Valéria, praticavam e deixaram esse legado aos contemporaneos (BENJAMIN, 2012).

Acompanhe outros pontos destacados por Ivone acerca da maneira como ela realiza as

demais etapas para a producdo das ceramicas, a saber:

Depois de retirar o barro, l1a na nossa casa. A gente limpa ele, tira todos aqueles
pedacos de cip0, capim, pedra, as vezes vem aqueles pedagos de raizes, ai tem
gue limpar sendo vai dar problema na hora da mistura com caripé, que é uma
casca de uma arvore da mata que é usado. As vezes eu peco pra uns compadres
ou mesmo meu marido tirar o caripé, ou eu mesma tiro, ai a gente tira a casca,
queima, soca no pildo, peneira e a cinza ou o po ficam prontos pra misturar
com o barro. Essa mistura serve pra ndo deixar quebrar o barro na hora de
gueimar. Tem que limpar e assim a argila fica bem ligada, eu vou colocando
a dgua para ndo deixar o barro secar. Ai a massa fica pronta pra usar toda a
nossa habilidade de artista. A gente cria 0 que as maos e nossa cabega for
pensando, mas também pego alguns modelos das caretinhas, dos livros e assim
vamos moldando o barro e criando vérias coisas (Entrevista, 2018).

As coisas de barro produzidas por Ivone sdo percebidas por nds como coisas vivas, como
diz Ingold (2012, p. 38) “A coisa, todavia, ndo € s6 um fio, mas um certo agregar de fios da

vida [...]”. Nesse momento de misturar a argila ao caripé ocorre também o processo de mistura
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da mulher com o barro, ndo s6 as médos que se entrelacam, mas todo o ser.

Esse processo ritualistico entre a mulher e a argila nos lembra a performance Passagens,
obra artistica contemporanea de Celeida Tostes, realizada no final da década de 1970 no Brasil,
na qual ela “se misturou com a matéria prima de seu trabalho, a argila. Encapsulou-se nua hum
envoltério de barro molhado que, apos romper-se, expulsou seu corpo. Saiu daquela casca e
renasceu [...]” (SIMOES, 2015, p. 1699). Essa obra artistica mostra como as mulheres
ceramistas se renovam, ressignificam suas vidas através do barro, o qual tem enorme forca
geradora de vida.

Em cada pe¢a modulada Ivone usa sua habilidade artistica e misturando-se com o barro
vai gerando uma nova vida, é uma poiesis, um devir mulher (DELEUZE e GUATTARI, 1995).
Como diz Merleau-Ponty (1971, p. 137), “o0 mundo nao circunda nem é circundado pelo meu
corpo, mas ¢ uma inser¢ao reciproca e entrelagamento de um no outro”. Isso mostra que temos
um sentimento de pertencimento, empatia e sororidade com a natureza.

Assim que as pecas sdo moldadas Ivone as coloca expostas ao sol para secarem de
maneira natural, isso pode durar um dia ou dois, depende da natureza. Depois que as pecas
estejam secas, ela faz o lixamento para dar o acabamento antes de passar para a etapa da queima
que ocorre também de maneira ritualistica, no final da tarde, quando o vento ja esta mais fraco.

Note que cada etapa acompanha o tempo da natureza, esse tempo da criagéo.

Figura 33 - Artesanatos de barro Figura 34 - Artesanatos de barro Figura 35 - Artesanatos de barro
modelados modelados ) modelados

-
S

Fonte: ‘Pesquisa de campo, Fonte: Pesquisa de campo, Fonte: Pesquisa de campo,
2019. 2019. 2019.

Depois que os artesanatos secam de maneira natural, [vone realiza a etapa da queima.
Ela ndo tem forno préprio para esse processo, tudo ocorre de maneira rdstica, algumas vezes
ela faz um buraco no chao do terreiro de sua casa (figura 1 do quadro abaixo), depois coloca as
pecas dentro e as cobrem com lenhas, ou seja, pedacos de madeira e por fim ateiam o fogo;

outras vezes, ela utiliza seu fogdo de lenha (figura 2 do quadro abaixo) ou uma lata de aluminio
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(figuras 3 do quadro abaixo), nos quais ela coloca na camada inferior alguns pedacos de
gravetos, no meio coloca as pecas artesanais e em cima das vasilhas acrescenta mais gravetos
e acende o fogo cuja duracdo chega a ser de 40 a 50 minutos, dependendo da quantidade de

pecas a serem queimadas. Veja:

Quadro 1 - Tipos de forno utilizado para a queima dos artesanatos de barro
Tipos de forno Imagens

1 - Buraco feito
no chio do
terreiro de sua
casa

2 - Fogio de
lenha

3 - Lata de
aluminio

Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

No momento da queima conversamos com Ivone sobre a percepcdo que ela tem dessa
etapa, e ela nos relatou que fazer coisas de barro a encanta de uma maneira que néo seria feliz

se em sua vida se faltasse o contato com o barro, pois foi com essa pratica que sua mae lhe
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ensinou muitas licbes de vida. Ensinou a saber respeitar, observar, cuidar, ser paciente, amar e
sobretudo, ensinou a importancia de passar pelo fogo e sair inteiro, melhor, ser forte, bonita e

atil. Acompanhe sua narrativa:

Nessa vida a gente passa por muitos desafios, maméae dizia na hora de colocar
as vasilhas pra queimar: é agora que vamos ver, se vai passar pelo fogo, ou
vai se quebrar! Ouvia isso quando crianga, e na medida que fui crescendo fui
entendendo o que mamae falava, nem sempre o fogo é ruim, a gente pode
passar por perigos em nossa vida e depois sair mais vivo, alegre, forte, é assim
que fico pensando quando estou olhando as ceramicas no fogo. A gente faz a
queima no fim da tarde, quando o vento ndo estd tdo forte, tem que ir
gueimando aos poucos e isso tem uma duragdo de quatro a cinco horas,
depende da quantidade de pegas a serem queimadas, e logo que tiro as pe¢as
do fogo, ja vou passando a jutaicica pra dar o brilho, mas nem sempre uso,
gosto de ceramica do jeito que vem do fogo. Essa hora da queima é pra mim
um momento de aprendizado pra vida, quero dizer, como o fogo nédo destroi,
ele torna mais resistente, mas nem todos aguentam uns quebram (Relato
registrado no diario de campo da pesquisadora, 2018).

Ao nos relatar como ocorre 0 processo da queima dos artesanatos de barro, lvone traz
nos fios de sua memdria vestigios que nos levam a inferir que a ceramica é uma face do
principio feminino. Em cada peca produzida ao longo dos tempos essa aura feminina se faz
presente e tem servido de exemplo para as mulheres compreenderem que apesar das
adversidades do cotidiano, € possivel vencé-las. A aura de sua ancestral, sua mée, é evocativa
desse ensinamento da queima das vasilhas de argila.

Sua mée a ensinou que passar pelo fogo faz parte de nosso amadurecimento como seres
humanos, mostrando que as mulheres amazonidas ao longo do processo historico aprenderam
a ser resiliente, tornando-se fortes como a ceramica, sem perder a sutileza e a beleza da vida.
Passar pelo fogo é, desse modo, uma metafora da resisténcia das mulheres da regido da Valéria,
materializado em cada peca de ceramica produzida.

O relato de Ivone demonstra como sua vida e sua arte se entrelacam de maneira poética,
fluida e continua, em constante devir. Ivone é nesse contexto, uma mulher que encontrou na
arte uma possibilidade de fazer ressoar sua voz, de ser visivel, sair das sombras do patriarcado.
Segue a modelagem de sua vida nos dizendo que ““eu, Ivone, mulher ceramista, uma artista, me
sinto uma pessoa alegre, simples, mas de coracdo grande para ajudar a todos. Acredito em um
mundo melhor para nds mulheres e homens. Me sinto feliz e me dedico pra fazer a melhor arte
de mim” (Entrevista, 2019).

A vida e arte de Ivone deixa rastros a serem entrelagados a outros nés em constante
devir. Os artefatos de barro vazam a sua vida, mulher e barro se misturam, se entrelacam, se
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fundem. Est&o envolvidos em uma danca mistica ritmada pela aura da Valéria, mulher mitica,
energia que da forga, protagoniza e direciona a vida das mulheres no tempo contemporaneo

nessa localidade amazonica.

192



CONSIDERACOES FINAIS

Um continuo entrelagcamento de vidas

Estou nos bracos da Valéria!

A Valéria é terra boa pra viver,

é como uma mae que abraca

e da forca pra gente, seus filhos.

A forca da Valéria t4 na nossa veia,
Nno nosso sangue!

(Valdecira Siqueira, 2019)

No0sso percurso investigativo consistiu em descobrirmos a existéncia da mulher Valéria,
pela via da historicidade como fato social, bem como pela via do imaginério e da configuracdo
mitica. Para isso seguimos seus rastros e vestigios, nos permitindo sentir sua aura presente em
todas as formas de vida e nas diversificadas artesanias de mulheres e homens que habitam a
Serra de Parintins, Regido da Valéria.

Decifrar o enigma de quem é a Valéria, foi 0 nosso desafio e ao mesmo tempo,
motivacdo para compreendermos o protagonismo politico-social das mulheres da Regido da
Valéria. Foram diversas viagens realizadas até o local da pesquisa, vivenciando o seu cotidiano,
trilhando por caminhos fisicos e imaginarios na busca de respostas que pudessem preencher as
lacunas deixadas pela historiografia acerca das mulheres amazoénidas.

Nessa busca pertinaz norteada pela perspectiva de género, sentimos o campo, nos
misturamos com ele numa convivéncia de alteridade. Ouvimos as vozes dos rios, igarapés,
lagos, cabeceiras, vozes das florestas, da terra e do ar. Uma polifonia de vozes que ressoam e
se entrelacam pelas linhas ao longo das quais as vidas sdo tecidas de maneira ciclica, fluida e
continua. Essas vozes entrelagam esta tese dando ao ndo dito uma dimenséo de transbordamento
em constante inacabamento.

A medida que seguiamos os rastros da Valéria, sentiamos que 0s vestigios se apagavam
ou éramos conduzidos constantemente a um novo comeco. Vivenciamos alguns momentos de
angustia, pois parecia que a Valéria nos escapava aos olhos, ndo conseguiamos captar. Entdo
passamos a observar atentamente, com faro de pesquisadora, mas ainda assim, perdendo 0s
rastros. Seguir ativamente um vestigio pressupde uma acao para 0 pensamento, para a propria
vida, a0 mesmo tempo em que a predispde para outras percepc¢des. O vestigio € um elemento
operatorio, segui-lo aumenta nossas possibilidades de escrita sobre o protagonismo feminino
na Valéria.

Os anos de Mestrado e agora do Doutorado no Programa Sociedade Cultura na

193



Universidade Federal do Amazonas no tema da Regido Valéria imprimiram um sentimento de
amazo6nida que marca a minha existéncia de forma indelével. Ser pesquisadora na Amazonia é
um desafio, mas também a uma saga prazerosa, que muda o modo de ser e estar no mundo.
Aprendi muito com os participantes da pesquisa e com as mulheres da Valéria, que revelaram
a esta pesquisadora suas vidas e suas préaticas sociais.

A memdria dos moradores mais antigos da regido nos ajudou a construir um mosaico
de narrativas as quais além de unirem tempos e espacos, nos orientaram a encontrar novos
rastros e vestigios da Valéria, pois o vestigio pode fazer estender e interligar uma distancia entre
0 instante curto até chegar ao mais longinquos. Nos tornamos seus ouvintes, aumentamos nossa
poténcia perceptiva para captar em suas falas e gestos, 0s novos vestigios que nos conduziram
a uma experiéncia auratica.

A experiéncia auratica se apresentou nos diversos dados coletados na escavacdo da
memdria dos moradores da Serra de Parintins, bem como o contato com os artefatos
argqueoldgicos e outras fontes de pesquisa que nos permitiram costurar esta tese na soleira do
tempo. A aura da ancestralidade de nome Valéria pode ser percebida na narrativa de Elias
Xavier, ao nos contar que, por toda a regido esta o corpo da Valéria, o0 coracdo esta no lago
formando um retrato da mulher e natureza entrelagadas. Isto nos trouxe novos vestigios que
naquele instante nos permitiu estabelecer uma interligagdo com a aura da ancestralidade
feminina que habita a Amazonia, a Valéria, que € uma das faces do principio feminino.

O principio feminino sobre o qual se debruca esta tese diz respeito a uma energia
césmica que inspira mulheres e também os homens, em seus saberes e fazeres, nos mitos e
narrativas que dao vida e pujanca ao imaginario local. Essa energia, essa aura feminina
ancestral, encontra maneiras diversificadas e complexas para se manter viva, pulsante e
resistente ao longo do tempo histérico. Constatamos neste estudo que hd uma estrutura
matriarcal latente na Regido da Valéria, inspirada por uma mistica da Pachamama e do eterno
feminino ou espirito feminino, que envolve as mulheres numa simbologia que ilumina suas
diversificadas praticas sociais.

Os vestigios encontrados nos conduziram a compreensao de que o principio feminino
se apoderou da Valéria. As terras da VValéria e a aura da mulher mitica VValéria estdo entrelagadas
pelas linhas que formam a grande malha da vida na Regido da Valéria. E, apesar de toda a forga
patriarcal no interior do Amazonas, na Valéria, esse principio direcionador da vida, impulsiona
as mulheres a serem ativas e produtivas, a se organizarem em associa¢cbes comunitérias e

fazerem enfrentamento ao poder patriarcal e ao poder publico. Elas lutam para que suas
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demandas sejam atendidas com determinacdo e com atitudes ecoeéticas de zelo para com o0 meio
ambiente.

A expressdo de Valcedira “a forca da Valéria td na nossa veia, no nosso sangue!”
visibiliza a poténcia do principio feminino que inspira essas mulheres. Essa voz firme e sensivel
traduz a relacdo ciclica, cosmica, espiritual e sagrada que as mulheres tem com a floresta, com
a terra, com a agua, com o universo. H4& um sentimento de sororidade e de pertenga a um sé
corpo, o ventre da grande mée. A mde Terra, a Valéria, energia feminina que nutre, orienta e,
se preciso for, admoesta seus filhos a fazerem a tessitura da vida no interior do Amazonas.

Nesse tecido sociocultural da Valéria, as mulheres atuam ativamente como guardias dos
saberes ancestrais, compartilham estilos de vida interligados a natureza respeitando-a. Seus
saberes e fazeres refletem o fazer-junto, emergindo como uma ordem dos gestos e dos atos, ou
seja, sdo praticas construtivas, seja pela proximidade fisica, pela convivéncia ou pela
intensidade do envolvimento afetivo entre mulher e natureza.

A voz autoral das mulheres da regido da Valéria, quebra o silencio de género na
Amazonia, elas se destacam por meio de sua relacdo travejada pela cultura e histdria local. E
de sua ancestralidade matriarcal e do principio feminino que vem sua a forca e resisténcia.

Nosso estudo constata também que essas mulheres se constroem em meio as praticas
sociais como mulheres benzendeiras, curandeiras, lavandeiras, rendeiras, donas de pastorinhas,
coordenadora de cultura, ceramistas, agricultora, pescadora, artesas da vida, e que por meio da
luta politica obtiveram varias conquistas, embora tenham experienciado muitas perdas.

Ao apresentar as historias e trajetorias de trés mulheres da regido, por meio de suas
vozes autorais, percebemos que elas sdo fortes em meio as angustias, sofrimentos, mas também
s&o cheias de esperangas, sonhos e utopias. E na artesania das praticas sociais que as mulheres
da Valéria elaboraram sua poiesis de forma mais sensivel. Elas se criam e se recriam como
artistas em meio a arte artesanal. Sujeitos que se misturam com a argila, percebendo-se no
processo da queima dos objetos de barro como uma guerreira Amazona, resistente e corajosa.

O caminho percorrido n&o foi facil, mas fico feliz por minhas malhas de existéncia
terem alcancado as malhas das mulheres e homens da Regido da Valéria, bem como as malhas
de quem ler esta tese, fazendo ocorrer desse modo um continuo entrelacamento da vida.

Este trabalho ndo esgotou todas as possibilidades de pesquisa acerca do protagonismo
feminino na Amazo6nia, mas esperamos atraves de nossas trilhas epistemologicas, construidas
em linhas de devir-mulher, ter criado tor¢des, desvios para pensar por multiplicidades e ter

contribuido para com a formacdo social do pensamento da Amazonia pela perspectiva de
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género.

Com os ‘pés descalgos’ seguimos os rastros e vestigios da Valéria, e deixamos outros
rastros a serem seguidos no sentido de trazer as mulheres dos subterraneos historiograficos,
tornando visiveis seus protagonismos pulsantes que explodem nas diversas artesanias e historias

de vida, que entrelagam as veias nos processos socioculturais da Amazonia.
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Anexo 1- Documento de Institucionalizacdo da Comunidade Santa Rita de Cassia

COMUNIDADES DO MUNICIPIO DE PARINTINS

Padroeiro  data de fundagiio Presidente

Comunidade Capela
1 - Aninga alvenaria Santa Terezinha
2 - Aragaluba madeira . N. Sra. de Fatima
3 -Arari madeira N. Sra. de Lourdes
4 - Cosla do Arco madelra Sdo José
5 - Arquinho madeira N. Sra. de Nazaré
8 - Araua madeira Sanlo Antonio
7 - Boa Esperanga alvenaria Sdo José
8 - Buiugt madsira S. Coragao de Jesus
9 - Borralho madeira N. Sra. de Nazaré
10 - Bolo madeira Santa Rita
11 - Boto (boca) madeira Séo Sebastido
12 - Brasilia madeira Séo Sebaslido
13 - Cabori Vila alvenaria Sé#o Sebastido
14 - Cabori Cabeceira madeira Santa Terezinha
15.- Cajual madeira N. Sra. Aparecida
16 - Calaueré madeira Santa Maria
17 - Calispera madeira Santo Antonio
18 - Cosla da Aguia madeira S. Coragéo de Jesus
19 - Espirilo Sto. Baixo madeira S. Fco. das Chagas
20 - Espirito Sto. Cima madeira Sdo José
21 - Espirito Sto. Meio madeira Divino Espirite Santo
22 - Gregoste madeira Séo Sebaslido
23 - Guaranatuba madeira Sanla Rosa
24 - 1garapé Act madeira Séo Pedro
25 - llha das Guarib Familia
26 - liha das Ongas madeira Sao José
27 - Cc I deil N. 8. da Conceigdc
28 - ltaborari Menino Deus madelira Menino Deus
29 - Itaborari Sdo José madeira Séo José
30 - Itaborari Sdo Yicenle madeira Séo Vicente
31 - Jacu taipa Séo Jodo Balista
32 - Jacu (cabeceira) madeira N. S. de Nazaré
33 - Japura madeira Sagrado Coragiio
34 - Javari alvenaria Sdo Jorge
35 - Lago da Esperanca madeira S#do Marcus
36 - Liméo de Baixo madeira S0 José
37 - Limdo de Cima madeira N. 8. das Gragas
38 - Macurany alvenaria Santa Luzia
39 - Maraja . madeira N. 8. das Gragas
40 - Marajé madeira Séo Pedro
41 - Maranhio alvenaria N. 8. das Gragas
42 - Marauard alvenaria Sanla Luzia
43 - Mato Grosso madeira Sido Jodo
44 - Maximo alvenaria Sd#o Sebastido
45 « Miriti taipa N. 8. Aparecida
46 - Mocambo (colénia) madeira Sdo Tomé
47 - Mocambo S, Anlonio madeira Santo Anlonio
48 - Mocambo 8. Jodo alvenaria Sdo Jodo Batista
49 - Mocambo S. Pedro madeira S3o Pedro
50 - Mocambo Mamuru slvenaria N. S. Perpétuo Socorra
51 - Moriluba madeira Sanla Maria
52 - Panauary alvenaria Santo Antonio
53 - Paraiso madeira Saéo Pedro
54 - Parana de Baixo madeira N. 8. Perpétue Socorro
55 - Parané de Cima d do
56 - Parané do Meio madeira Menino Deus
57 - Parananema alvenaria 80 Benedito
58 - Recordagdo madeira Santo Anlonio
59 - Remanso alvenaria Sagrada Famllia
60 « Remiglo alvenaria N. 8, Perpétue Sacorre
61 ~ Sabina alvenaria N, €. da Concelgdo
82 - Sagrado Coragéo laipa Sagrado Coracéio
B3 - Samauma madeira Divino Esplrito Santo
84 - Saa Carlos madeira 8éo Carlos
65 - Saracura madeira Séo Sebastlido
66 - Sda Tomé alvenaria S#o Tomé
67 - Simedo alvenaria N. 8. das Lagrimas
68 - Terra Preta Mamury alvenaria Sdo José
. 89 - Tracaja alvenaria Sanlo Antoénio
70 - Valéria alvenaria 8anta Rits
71 - Vila Amazénia 1 /! 840 Francisco Xavier
72« Zé Agu alvenaria N, 8. Perpétue Socorro
73 - Zé Mirim h N.S. A ca

15.10.1965
10.05.1962
20.02.1063
11.04.1963
20.08.1984
13.06.1967
04.04.1965
25.02.1963
20.09.1963
22,05.1960
1967
20.03.1966
20.01.1860
02.10.1974
06.05.1973
07.04.1978
13.08.1968
08.09.1959
30.10.1976
20.08.1968
16.03.1964
01.01.1975
28.01.1965
20.01.1979
11.02.195¢9
01.05.1963
24.08.1965
11.05.1979
20.02.1969
11.08.1971
24,06.1969
03.03.1977
05.12.1979
23.09.1976
04.04.1976
01.01.1969
20.02.1960
05.09.1969
14.05.1977
26.09.1966
20.01.1859
14.10.1965

16.11.1973
20.01.1963
31.01.1970
21.04.1975
21.08.1974
24.06.1964
19.06.1978
09.1970

27.04.1971
13.06.1960
07.09,1968
10.11.1967
05,11,1972
25.12.1962
26.12.1955
15.08.1977
16.05,1964

22.02.19714
07.08.1972
15.02.1867
08.02.1978
20.01.1958
21,12.1956
08.08.1965
24.10.,1966
15.11.1969
25,05.1957
04.02.1951
20.02.1965

15.08.1959

Jodo Machado

Jodo Leal Cidade

Vitor Mendonga Pacheco
Adelson Xavier Maia
Antonio Filgueira da Sliva
Similo Gomes Monteiro
Lauro Balista Teixeira
Jodo Pereira de Oliveira
Manuel Caslro de Souza
Edson Teixelra Lima
Zenilson Reis Cameiro
Walter Lima Bandeira
Denizal Pereira de Souza
Alcides Gonzaga Jacalna

- Francisco Ferreira Carlola

Claudino Marlins Gomes
Francisco Jorge Oliveira Viana
Valclides Lopes de Souza
Joel Bentes Aratijo

Nelson Flévio Xavier Valente
Madson Soares da Silva
Josias Dias Ferreira

Vicenle Gomes Barbosa
Raimundo Vieira de Souza
Francisco Sarmento

Edson Batalha

Raimundo Oliveira de Souza
Deodoro de Souza Santos
Emanuel Teixeira de Souze
Ozail Rodrigues Chaves

Miario Jorge Ferreira Melo
Francisco Marlins Gama
Raimundo dos Santos .
Jilio da Silva Marialva

José Paulo Pacheco de Souza
Aureo Ferreira Ramos
Raimundo Ribeira Costa
Agenor Silva de Jesus

Daniel dos Santos Rodrigues
Tomé Pereira Bafroso

Tomaz Aquino Rodrigues Fllho
Raimundo Pinheiro

Osvaldo Maligo Soares

Lednclo Vieira de Freitas

José Garcia Martins

Aquelino Bentes Vieira

Carlos de Castro Rolim ".}
Antonio dos Anjos Nogueira 4
Raimundo Xavier dos Sanlos
Antenor Gomes de Souza
Manuel Benjamim da Silva
Mariano Gomes dos Santas
Vicente Carvalho

Alamiro Silva de Carvalho
Raimundo Pereira da Sliva
Gelitlio Gomes Pereira

Marlano Gomes dos Sanlos
Nassau Olivelra Neves

Joaquim Perelra da Cunha
Humberlo Rels da Siiva
Sebastldo Perelra Gama

Pedro Lira

Jo#o Lopes de Olivelra

Oséias da Silva Matos

Antonio Mailzom Q. Rodrigues
Marcos Laurindo Belém
Raimundo Perelra Gama
Raimunda Lima de Andrade .
Emanuel Glducio Guerreiro Brasli
Clarival Farlas de Souza

Manuel Carvalho

Miguel Corrda Moutinho

Orivaldo Gomes de Souza
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Anexo 2- Lei que Dispde sobre a profissiao de artesao

Presidéncia da Republica
Secretaria-Geral
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N° 13.180, DE 22 DE OUTUBRO DE 2015.

Dispde sobre a profissdo de artesao e d4 outras providéncias.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Artesdo € toda pessoa fisica que desempenha suas atividades profissionais de forma
individual, associada ou cooperativada.

Paragrafo unico. A profissdo de artesdo presume o exercicio de atividade predominantemente
manual, que pode contar com o auxilio de ferramentas e outros equipamentos, desde que visem
a assegurar qualidade, segurancga e, quando couber, observancia as normas oficiais aplicaveis
ao produto.

Art. 2° O artesanato serd objeto de politica especifica no ambito da Unido, que tera como
diretrizes basicas:

I - a valorizacdo da identidade e cultura nacionais;

IT - a destinacdo de linha de crédito especial para o financiamento da comercializagdo
da produgdo artesanal e para a aquisi¢do de matéria-prima e de equipamentos imprescindiveis
ao trabalho artesanal;

III - a integracdo da atividade artesanal com outros setores e programas de
desenvolvimento econdmico e social;

IV - a qualificagdo permanente dos artesdos e o estimulo ao aperfeicoamento dos
métodos e processos de produgao;

V - 0 apoio comercial, com identificagdo de novos mercados em ambito local, nacional
¢ internacional;

VI - a certificagdo da qualidade do artesanato, agregando valor aos produtos e as
técnicas artesanais;

VII - a divulgagdo do artesanato.

Art. 3° O artesdo serd identificado pela Carteira Nacional do Artesdo, valida em todo o
territorio nacional por, no minimo, um ano, a qual somente serd renovada com a comprovacao
das contribuicdes sociais vertidas para a Previdéncia Social, na forma do regulamento.

Art. 4° O Poder Executivo ¢ autorizado a criar a Escola Técnica Federal do Artesanato,
dedicada exclusivamente ao desenvolvimento de programas de formacgao do artesao.

Art. 5° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 22 de outubro de 2015; 194° da Independéncia e 127° da Republica.
DILMA ROUSSEFF
Miguel Rossetto
Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 23.10.2015

215



Anexo 3- Estatuto da Associacao Mista ARTESAMPA

o

ASSOCIACAQ DOS ARTESAOS DE SAQ PAULO DA VALERIA

“ARTESAMPA”

ESTATUTO SOCTAL

CAPITULOX

Denominagdo, Sede Area de Acdo. Ano Social e Foro Juridico

Art. 1 - Fica constituida a ASSOCIACAQ M!STA DUS ARTESAOS DA
COMUNIDADE DE SAO PAULQ DA VALERIA com Sigla (nome
de fantasiaj “ARTESAMPA” fruto da vontade coletiva dos
profissionais do Artesanato e confecgdes ligadas as Artes Plasticas, que
exercem atividades devidamente regulamentadas no municipio de
Parintins, Estado do Amazonas, reunidos em Assembléia Geral
Ordinéria de Fundagc. no dia 19 de julho de 2003.

a)

b)

c)
d)
€)

Sede & Administragio: Comunidade Sdo Paulo, com enderago a ser
determinado pela Diretoria Executiva, podendo ser um prédio
Qrépn'o, locado ou cedido;

Area de agdio , para efeito de admissio de associados € para os
exercicios das atividades profissionais de categoria: restritz 2
comunidade de So Paulo e 4reas de sua influencia;

Prazo de duragiio: por tempo indeterminado:

Ano social: compresndido entre 1° de janeiro 2 31 de dezembro;
Foro juridice: na comarca de Parintins, Estado do Amazonas.

Pardgrafo 1°- A sociedade “ARTESAMPA” é uma entidade juridica de direito
privado, sem fins lucrativos, tendo por finalidade a defesa sécio-
econdmica de seus associados;

Pardgrafo 2°- O dia 19 de julho é reconhecido como a data de fundacfio da
ARTESAMPA_ considerada assxm como “data festiva”;

Parigrafo 3°- S3o considerados artesdios e confecmomstas os cidad3es que,
efetivamente, ¢ ao juizo da categoria exergam com assiduidade estas
profissdes na Comunidade dé Sio Paulo;

Parigrafo 4°- A sociedade “ARTESAMPA” § regida pelo presente gstatuto social e
pelas disposicdes legais em vwo; no pais que lhe conferem limites e
espagos de atuagio para o fiel cumprimento de seus “ObjethOS sociais”,

¢
&

{CARTORIO DO 2° OFICIC

PARINTIHNG - AMAZODNA

R

i;‘i‘ §§

o snmTe:
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Anexo 4- Ata da Assembleia de Constituicao da Associacdo dos Artesaos da Comunidade

Sao Paulo, da Valéria

ATA DA ASSEMBLEIA GERAL DE CONSTITUICAO DA ASSOCIACAO DOS
ARTESOES DA COMUNIDADE DE SAO PAULO DA REGIAO DA VALERIA
“ARTESAMPA” PARINTINS — AMAZONAS.

Aos dezenove dias do més de julho de dois mil e trés, em um centro social
da comunidade S3o Paulo as sete horas e trinta minutos, foi fundadas a Associagdo dos
Artesdes da Regido da Valéria, comunidade Sio Paulo, (Nome de fantasia) “ARTE
SAMPA” com a presenga dos senhores:

1 - Vanilza Pires de Souza — Presidente, 2. Raimundo Gomes — Vice-presidente, 3.
Claudenilson Barbosa — Secretario, 4. Haroldo Fernandes Gomes — Tesoureiro, 5.
Claudio Barbosa dos Santos. 6. Tadnia Maria Fernandes Ferreira. 7. Neuza Maria
Bentes da Silva. 8 Valdenilson da Cruz de Souza. 9. José da Costa Neres, 10. Arcelina
Siqueira. 11. Maria Valdecira Silva Siqueira, 12. Anilson da Silva Barbosa, 13. Mateus
Nunes Fernandes, 14. Anasticio da Silva Barbosa, 15 Kedson Barbosa Pires, 16. José
Maria Salis da Silva, 17. Cleumir Barbosa Pires. 18. Marly Batista Marialva, 19. Alvaro
Soares de Souza, 20. Romilda Bentes Barbosa, 21. Vilma da Silva Barroso, 22. Ricardo
Souza de Sa, 23. Ronilza da Silva Barbosa, 24. Anita Xavier de Souza, 25. Adson Max
Siqueira Fernandes, 26. Ronilce da Silva Barbosa, 27. Neuciane da Silva Lima, 28.
Fatima Maria Salis da Silva, 29. José da Silva Barbosa, 30. Roberto da Silva Barbosa,
31. Eraldo Marques Gomes, 32. Elda de Souza Vieira, 33. Valter dos Santos Ferreira,
34. Sebastido Marques Fernandes, 35. Sidney Frank Mendes de Souza, 36. Francisca
Gomes da Costa, 37. Lucio de Souza Xavier. 38. Claudenor Pereira Pires, 39. Ana Clara
da Silva Barbosa, 40 Agenor Pires da Costa, 41 Raimunda Bentes da Silva, 42.José
Ronildo da Silva Barbosa, 43 Antonio Vieira, 44 Maria de Souza Brito.

O objetivo desta Associagdo € fortalecer a atividade dos artesdo da comunidade e com
isso conseguir recursos para a Associagdo dos artesdos para melhoria das familias, apos
brilhante pronunciamento a bem do ato, e propds que fosse feita uma elei¢do para a
escolha da Diretoria que ira conduzir os destinos da associagdo , a proposta foi aceita,
fez-se uma votagdo em elei¢do democratica foram eleitos os senhores: Vanilza Pires de
Souza — Presidente, Raimundo Gomes — Vice-presidente, Claudenilson Barbosa Pires —
Secretario, Haroldo Fernandes Gomes —Tesoureiro, apos proclamados os eleitos foi
dado posse, em seguida a Senhora Presidente determinou que fosse lavrado a presente
ata de fundagdo e elei¢do e fosse registrada em cartdrio, providenciando o CNPJ para
maior firmeza o que eu Claudemir Secretario lavrei esta ata que foi lida e aprovada e
devidamente assinada pelos presentes.

%&m@\fmg ................ . ZQWWWA\O ..... mwu)

Vanilza Pires de Souza Raimundo Gpmes

Presidente 1 Vice- presidente
, : o §
S 1 .
Muﬁm%fﬁ%o\%w Hosaldan. I vvamdie emmes
Claudenilson Barbosa Haroldo Fernandes Gome:
Secretario Tesoureiro
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Anexo 5- Parecer Consubstanciado emitido pela Plataforma Brasil

W’ AMAZONAS - UFAM Rrasm
I

PARECER CONSURST AN DR CER
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: VALERIA, UMA MULHER ALEM DE SEU TEMPO: trajetérias de vida e trabalho na
Serra de Parintins

Pesquisador: Naia Maria Guerreiro Dias

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 04704818.1.0000.5020

Instituigdo Proponente: PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO SOCIEDADE E CULTURA NA AMAZONIA
Patrocinador Principal: Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.140.738

Apresentacdo do Projeto:

Resumo:

A Serra de Parintins/AM é uma localidade amazonica situada na divisa do Estado do Amazonas com o Para.
Nela estdo assentadas cinco comunidades tradicionais: Sdo Paulo, Santa Rita de Cassia, Betel, Bete
Semes e Samaria, que constituem o complexo territorial € sociocultural da regido de Valéria.Segundo os
relatos de moradores locais, o nome Valéria foi atribuido a essa localidade, em homenagem a uma jovem
mulher chamada Valéria, natural do Estado do Para, que no inicio do século XX, aproximadamente em
1920, juntamente com seus pais passou a residir na Terra Preta - nome que na época chamavam para essa
localidade. Os moradores mais antigos descrevem Valéria como uma mulher carismatica, determinada,
solidaria e muito trabalhadora. Ela gostava de fazer lougas de argila - uma ceramista da Amazénia.
Ensinava as demais mulheres locais esse oficio, pratica que perpassa diferentes geragdes. Desenvolveu
diversas agdes sociais em um contexto rural de caris androcéntrico, € em um tempo histérico cuja atuagéo
da mulher restringia-se a esfera privada.Valéria driblou de alguma forma o patriarcado e passou a ter uma
atuagdo significativa resultando na homenagem de seu nome a essa regido amazonica. Por ser devota de
Santa Rita de Cassia, realizava encontros de oragéo envolvendo os diversos moradores da localidade, e,
por supostamente ter herdado as terras onde residia, os habitantes passaram a referir ao local como terra e
também lago da Valéria. No decorrer do tempo toda extenséo territorial passou a ser chamada pelos
moradores locais de regido de Valéria. No ano de 1953, a

Enderego: Rua Teresina, 495

Bairro: Adriandpolis CEP: 69.057-070
UF: AM Municipio: MANAUS
Telefone: (92)3305-1181 E-mail: cep.ufam@gmail.com

Pigina 01 de 07

218



UNIVERSIDADE FEDERAL DO £ Plataforma
AMAZONAS - UFAM %ﬁﬂ

Continuagéo do Parecer: 3.140.738

localidade foi oficialmente registrada pela prelazia da Diocese de Parintins como Comunidade de Valeria,
tendo como padroeira Santa Rita de Cassia (CERQUA, 2009). Na regido de Valéria ha um significativo
protagonismo das mulheres, presente nos processos histéricos, sociais, econdmicos, culturais e politicos,
identificados em pesquisas empiricas, mas pouco analisados em trabalhos académicos. As mulheres da
Serra de Parintins ou serra da Valéria atuam em diferentes espagos sociais da comunidade como clube das
maes, clube das mulheres, associagdo dos artesdos, a presidéncia dos times de futebol feminino, a
presidéncia da comunidade.Um caso emblematico é a criagdo da Associagéo dos Artesdos da Comunidade
S&o Paulo de Valéria - ARTESAMPA, que tornou-se referéncia para as mulheres artesas que residem nas
comunidades vizinhas, Santa Rita de Cassia, Betel, Bete Semes e Samaria. Ao iluminarmos o protagonismo
das mulheres nessas comunidades, provavelmente, evidenciaremos as relagdes de género e trabalho no
contexto amazdnico.

Hipétese:

As mulheres da Serra de Parintins, regido de Valéria, na maioria séo artesds, um oficio de género
circunscrito as mulheres. Possuem lideranga em sua comunidade com forte protagonismo politico num
contexto da Amazoénia profundamente de cariz androcéntrico. Deve-se indagar com efeito, de onde vem
esta forga feminina, este protagonismo politico organizado e combativo? A nossa primeira hipétese encontra
sustentagdo no nome da propria localidade: Valéria, uma guerreira, cheia de luz, martirizada no século |, por
ter sido encontrada enterrando corpos de cristdos que tinham sido torturados em defesa de sua fé. Valéria é
também a dona das terras, que hoje é chamada de regido de Valéria, I6cus desse estudo. A forga feminina
pode vir dessa aura ancestral. Entende-se aura a partir de Walter Benjamin o qual define aura como “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢éo unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170). Uma outra hipétese encontra-se entrelacada as
relagdes de poder face a produgéo da artesanal de lougas de argila enquanto um oficio das mulheres, os
homens produzem outros artesanatos. Esta atribuigdo circunscrita a divis&o social do trabalho permite o
empoderamento das mulheres, tornando-as sujeitos protagbnicos de tomada de deciséo dentro da
comunidade. De acordo com Levi- Strauss (1991), a argila é feminina e seus artefatos séo feitos s6 por
mulheres. Os homens n&o podem se aproximar do local onde séo feitos os objetos de argila, para evitar
prejuizos no cozimento. Dai as oleiras séo ciumentas, ndo deixam os homens chegarem perto dos artefatos.
Nesse processo, importa-nos saber quem era a Valéria ancestral, seu protagonismo, trabalho e lutas
sociais? E possivel considerarmos como tese
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principal deste estudo, o fato de a forga das mulheres da Serra de Parintins, regido de Valéria, advir da aura
ancestral daprimeira Valéria, a mulher carismatica,dona das terras originarias da Comunidade, uma
amazona guerreira, que deixou lastro e um legado as novas amazonidas.

Metodologia Proposta:

A pesquisa intitulada “ Valéria, uma mulher além de seu tempo: trajetérias de vida e trabalho na serra de
Parintins,” assume as orientagdes das abordagens qualitativas sem excluséo dos aspectos quantitativos.
Esta ancorada no aporte tedricometodoldgicos de autores criticos do tempo contemporaneo, tais como: Lévi
- Strauss(1991), Thompson ( 2001), Foucault (1979), Bourdieu (1985), Torres (2005, 2010, 2012), Canclini
(1983), Arendt (1999) Barros (1995), Meiry (2005) e outros, na perspectiva da interdisciplinaridade.Sera
realizada a pesquisa de campo, com enfoque na experiéncia etnografica seguindo os pressupostos teéricos
e metodoldgicos de Almeida (2012). Os instrumentos e técnicas utilizados para a coleta de dados ser&o: i)
entrevistas semiestruturadas, ii) observagao participante a partir do grupo focal,iii) registros fotograficos, iv)
gravagdes de narrativas, e v) diario de campo. As entrevistas serdo norteadas pela metodologia da histéria
oral, na perspectiva de Pollack (1992) no sentido de produzir fontes para o estudo. Ser&o utilizadas também
fontes escritas encontradas nos arquivos da Comunidade Sdo Paulo de Valéria, das Associagdes locais e
da Paréquia de Parintins. A pesquisa sera desenvolvida em trés fases distintas, porém, articuladas para
melhor desenvoltura do tema abordado. Na primeira fase sera realizado o cumprimento das disciplinas
obrigatérias e eletivas do Programa de Pés-Graduagdo Sociedade e Cultura na Amazénia; a reviséo de
literatura; mapeamento do campo da pesquisa assim como a reformulagéo do projeto de pesquisa, a partir
das orientagdes recebidas e das indicagdes feitas nas disciplinas que serdo cursadas. Nessa fase também
sera realizado o exame de qualificagdo.A segunda fase sera reservada a realizagéo do trabalho de campo,
junto a uma amostra de 4 mulheres artesas de chdo da comunidade, 4 homens artes&os locais. Seréo
entrevistados também 1 representante do movimento social de mulheres de Parintins, representante do
poder publico Municipal- ( Secretario Municipal de Cultura e Turismo), todos seréo ouvidos a partir da
proposta de capsula narrativa desenvolvido por Caldas (1999), cujo objetivo € possibilitar que o narrador
ordene a sequéncia de sua fala, organizando sua propria temporalidade, seu mundo e sua significagéo.
Além desses colaboradores serdo ouvidos 3 ( trés) moradores antigos da comunidade na faixa etaria de 70
a 80 anos, para que possam através de sua meméria narrar o simbolismo, o protagonismo e histéria da
mulher Valéria, fundadora e dona das terras que esta assentada a Comunidade Sao Paulo; 1( uma)
lideranga comunitéria; 1(um)
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presidente da Associag@o de ArtesdosSARTESAMPA, a partir da técnica de entrevista semiestruturada
(ALBERTI, 2005).Sera utilizado o diario de campo que servirda como instrumento de registros das
observacdes participantes em campo, sendo que os dados registrados serdo complementados com fichas
de leitura. O diario de campo vem auxiliar na posterior reflexdo sobre documentos conjuntos de pesquisa,
constituindo-se em instrumento de critica e reflexao

(ALBERTI, 2005).

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Verificar rastros e vestigios da existéncia da mulher Valéria que viveu nos idos de 1920 na Serra de

Parintins, sua histéria de vida, trabalho,protagonismo e lideranga em um contexto de caris androcéntrico,
buscando dar énfase as mulheres que a sucederam tanto no oficio de ceramista,como nas diversas praticas
sociais desenvolvidas nessa localidade amazonica.

Objetivo Secundario:

Identificar rastros e vestigios da vida da mulher Valéria, seu simbolismo, sua luta e préticas sociais na Serra
de Parintins. Situar o contexto sociohistérico do protagonismo da mulher Valéria, remetendo para a
visualizagdo de sua aura ancestral na perspectiva de género. Verificar a organizagéo do trabalho das
mulheres nas Comunidades da Serra de Parintins, dando especial destaque a produgéo artesanal e suas
manifestagéo simbdlica. Reconstruir trajetérias de vida e trabalho de trés mulheres da regido de Valéria,
destacando suas praticas sociais, as expressdes de sua
subjetividade e o valor simbdlico da argila artesanal produzido por elas nas comunidades.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Possiveis riscos decorrentes da participagéo dos sujeitos na pesquisa podem surgir, mas s&o minimos e
altamente subjetivos de serem considerados. Podem ocorrer constrangimentos ou desconfortos no contexto
da descrigdo das opinides das pessoas abordadas. Por exemplo, ao se explorar suas histérias de vida ou
opinides pessoais, tais atividades poderdo trazer a meméria experiéncias ou situagdes vividas que
depreendam instabilidade emocional.Mas, como a perspectiva serd confrontar marcos tedricos
estabelecidos em razdo de um contexto social amazdnico vivido e compartilhado, no caso a regiéo da
Valéria. h4 comprometimento ante a questdo para que ndo ocorram problematicas psicofisicas aos
participantes Além disso, a pesquisadora se compromete em minimizar tais riscos, e se for o caso propor
atendimentos
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psicossociais sem dnus aos participantes. Além disso, a pesquisadora fara a leitura e entrega do TCLE para
conhecimento dos participantes e respeitara o posicionamento dos entrevistados.

Beneficios:

A participagédo dos entrevistados podera trazer beneficios significativos a comunidade, pois estes estardo
contribuindo para o melhor conhecimento da Histéria local, do protagonismo feminino, as relagdes de género
historicamente construidas, o artesanato como patriménio cultural com o qual mantém ligagéo sociocultural
e dele retiram o seu sustento, contribuird ainda para a reivindicagéo de politicas plblicas voltadas para o
trabalho artesanal e melhorias devida do homem rural pertencentes a regido de Valéria, zona rural do
municipio de Parintins/Amazonas.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
2 versao
tese de doutorado Sociedade e Cultura da Amazonia

Consideragdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatéria:

Folha de Rosto: adequado

Riscos: adequado

Beneficios:adequado

Orgamento:adequado

Cronograma:adequado

Critérios de exclusado: Adequado

Critérios de inclusdo: adequado

Instrumentos da Pesquisa: adequado

Termo de Anuéncia: Adequado

TCLE: adequado

Curriculum lattes: adequado

Recomendagdes:

O pesquisador somente podera iniciar a coleta de dados (pesquisa de campo), apds analise e aprovagéo
pelo CEP

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Em razéo do exposto, somos de parecer favoravel que o projeto seja APROVADO, pois o pesquisador
cumpriu as determinagdes da Res. 466/2012.
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E o parecer

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Qw m’ -

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 04/01/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1052793.pdf 18:46:54
TCLE /Termosde |TERMODEANUENCIA.PDF 04/01/2019 |Naia Maria Guerreiro | Aceito
Assentimento / 18:38:27 |Dias
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | projeto.pdf 04/01/2019 |Naia Maria Guerreiro [ Aceito
Brochura 18:37:11 |Dias

nvestigador

TCLE / Termos de | TCLE_3.docx 19/11/2018 |Naia Maria Guerreiro | Aceito
Assentimento / 01:01:31 |Dias

Justificativa de

Auséncia

TCLE /Termos de |TCLE2.pdf 19/11/2018 |Naia Maria Guerreiro| Aceito
Assentimento / 01:01:16 |Dias

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCLE_Moradores.docx 18/11/2018 |Naia Maria Guerreiro | Aceito
Assentimento / 17:34:.08 |Dias

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto folhaderosto.pdf 18/11/2018 |Naia Maria Guerreiro | Aceito

16:48:39 | Dias

Situacdo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:

Néo
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MANAUS, 11 de Fevereiro de 2019

Assinado por:
Eliana Maria Pereira da Fonseca
(Coordenador(a))
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Anexo 6 — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIEDADE E CULTURA B
AMAZONIA PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Liderancas da Comunidade Sao Paulo e Santa Rita de Cassia, Serra de Parintins- Regiao
da Valéria/AM

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa intitulada “Valéria, uma mulher além de
seu tempo: trajetorias de vida e trabalho na Serra de Parintins”, sob a responsabilidade da
pesquisadora Naia Maria Guerreiro Dias, doutoranda do Programa de Pdés Graduagdo em
Sociedade e Cultura na Amazonia-PPGSCA, a qual pretende investigar rastros e vestigios da
existéncia da mulher Valéria que possivelmente viveu na Serra de Parintins, sua histdria de vida,
trabalho, protagonismo e lideranca em um contexto de caris androcéntrico, buscando dar énfase
as mulheres que a sucederam tanto no oficio de ceramista, como nas diversas praticas sociais
desenvolvidas nessa localidade amazénica.. Os dados coletados sdo de carater essencialmente da
pesquisa com o uso de Registro Fotografico e Fonografico. Os riscos decorrentes de sua
participagcdo estdo em torno dos possiveis constrangimentos acerca de algumas questdes
relacionadas ao modo como historicamente se construiu as relacdes de género nesse lugar e como
a mulher ter driblado o forte patriarcado, sobre as quais os senhores ndo queiram se manifestar.
Caso isso ocorra os senhores tem toda liberdade para continuar ou ndo com a entrevista. No
entanto, afirmo serdo tomadas todas as providéncias cabivéis para que isso nio aconteca sem
provocar nenhum Onus e constragimentos aos participantes. As entrevistas serdo realizadas
individualmente e de forma reservada. As informacodes obtidas ficardo armazenadas no banco de
dados de acesso restrito a pesquisa. Reitero que as entrevistas serdo gravadas e transcritas pelo
pesquisador.

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para a construcdo da historia local, historia
da mulher a formagdo do pensamento da Amazonia na perspectiva de género, além de contribuir
para o desenvolvimento de politicas publicas para a comunidade.

Se depois de consentir em sua participacdo e o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr(a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneracdo. Os resultados
da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade ndo sera divulgada, sendo guardada
em sigilo. Para qualquer outra informacdo, o(a) Sr.(a) poderd entrar em contato com a
pesquisadora responsavel no endereco Av. General Rodrigo Octavio Jorddo Ramos n° 3.000 -
Campus Universitario, Bairro Coroado I, Manaus/AM, telefone (092) 3305-4579/ (092) 99232-
8266, e-mail: naia_@hotmail.com. Ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrian6polis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pés—Informagao

Eu, , fui informado
sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracdo, e entendi a
explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar nada e
que posso sair quando quiser. Este documento € emitido em duas vias que serdo ambas assinadas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nds.

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIEDADE E CULTURA 'S
AMAZONIA PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Moradores da Comunidade Sao Paulo e Santa Rita de Cassia, Serra de Parintins- Regiao
da Valéria/AM

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa intitulada “Valéria, uma mulher além de
seu tempo: trajetérias de vida e trabalho na Serra de Parintins”, sob a responsabilidade da
pesquisadora Naia Maria Guerreiro Dias, doutoranda do Programa de Pdés Graduacdo em
Sociedade e Cultura na Amazénia-PPGSCA, a qual pretende investigar rastros e vestigios da
existéncia da mulher Valéria que viveu nos idos de 1920 na Serra de Parintins, sua historia de
vida, trabalho, protagonismo e lideranca em um contexto de caris androcéntrico, buscando dar
énfase as mulheres que a sucederam tanto no oficio de ceramista, como nas diversas praticas
sociais desenvolvidas nessa localidade amazénica. Os dados coletados sdo de caréter
essencialmente da pesquisa com o uso de Registro Fotografico e Fonografico. Os riscos
decorrentes de sua participac@o estio em torno dos possiveis constrangimentos acerca de algumas
questodes relacionadas ao modo como historicamente se construiu as relagdes de género nesse
lugar e como a mulher ter driblado o forte patriarcado, sobre as quais os senhores ndo queiram se
manifestar. Caso isso ocorra os senhores tem toda liberdade para continuar ou nio com a
entrevista. No entanto, afirmo serdo tomadas todas as providéncias cabivéis para que isso ndo
aconteca sem provocar nenhum 6nus e constragimentos aos participantes. As entrevistas serdo
realizadas individualmente e de forma reservada. As informacdes obtidas ficardo armazenadas no
banco de dados de acesso restrito a pesquisa. Reitero que as entrevistas serdo gravadas e
transcritas pelo pesquisador.

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para a construgio da historia local, histéria
da mulher a formacdo do pensamento da Amazoénia na perspectiva de género, além de contribuir
para o desenvolvimento de politicas publicas para a comunidade.

Se depois de consentir em sua participacdo e o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr(a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma remuneracdo. Os resultados
da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade ndo sera divulgada, sendo guardada
em sigilo. Para qualquer outra informagdo, o(a) Sr.(a) poderd entrar em contato com a
pesquisadora responsavel no endereco Av. General Rodrigo Octévio Jorddo Ramos n° 3.000 -
Campus Universitario, Bairro Coroado I, Manaus/AM, telefone (092) 3305-4579/ (092) 99232-
8266, e-mail: naia_@hotmail.com. Ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianépolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pos—Informacao

Eu, , fui informado
sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragdo, e entendi a
explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar nada e
que posso sair quando quiser. Este documento € emitido em duas vias que serdo ambas assinadas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Parintins, ..... de .................... de

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIEDADE E CULTURA "=
AMAZONIA PPGSCA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Artesa (ao0) da Comunidade Sao Paulo e Santa Rita de Cassia, Serra de Parintins- Regiao
da Valéria/AM

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa intitulada “Valéria, uma mulher além de
seu tempo: trajetérias de vida e trabalho na Serra de Parintins”, sob a responsabilidade da
pesquisadora NAIA MARIA GUERREIRO DIAS, doutoranda do Programa de P6s Graduacéo
em Sociedade e Cultura na Amazénia-PPGSCA, a qual pretende investigar rastros e vestigios
da existéncia da mulher Valéria que viveu nos idos de 1920 na Serra de Parintins, sua historia de
vida, trabalho, protagonismo e lideranca em um contexto de caris androcéntrico, buscando dar
énfase as mulheres que a sucederam tanto no oficio de ceramista, como nas diversas praticas
sociais desenvolvidas nessa localidade amazoénica.. Os dados coletados sdo de carater
essencialmente da pesquisa com o uso de Registro Fotografico e Fonografico. Os riscos
decorrentes de sua participacdo estdo em torno dos possiveis constrangimentos acerca de algumas
questdes relacionadas ao modo como historicamente se construiu as relagdes de género nesse
lugar e como a mulher ter driblado o forte patriarcado, sobre as quais os senhores ndo queiram
se manifestar. Caso isso ocorra os senhores tem toda liberdade para continuar ou ndo com a
entrevista. No entanto, afirmo serdo tomadas todas as providéncias cabivéis para que isso nao
aconteca sem provocar nenhum 6nus e constragimentos aos participantes. As entrevistas serdo
realizadas individualmente e de forma reservada. As informacdes obtidas ficardo armazenadas no
banco de dados de acesso restrito a pesquisa. Reitero que as entrevistas serdo gravadas e
transcritas pelo pesquisador.

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para a construcdo da histoéria local, historia
da mulher a formacao do pensamento da Amazoénia na perspectiva de género, além de contribuir
para o desenvolvimento de politicas publicas para a comunidade.

Se depois de consentir em sua participacdo e o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes
ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O
(a) Sr(a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragio. Os resultados
da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nio sera divulgada, sendo guardada
em sigilo. Para qualquer outra informacdo, o(a) Sr.(a) podera entrar em contato com a
pesquisadora responsavel no endereco Av. General Rodrigo Octévio Jorddo Ramos n°® 3.000 -
Campus Universitario, Bairro Coroado I, Manaus/AM, telefone (092) 3305-4579/ (092) 99232-
8266, e-mail: naia_@hotmail.com. Ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa — CEP/UFAM, na Rua Teresina, 495, Adrianopolis, Manaus-AM, telefone (92) 3305-
5130.

Consentimento Pés—Informagao

Eu, , fui informado
sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracdo, e entendi a
explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar nada e
que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Parintins, ..... de .................... de

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Impressao
dactiloscopia

227



Anexo 7 - Termo de Anuéncia da Comunidade Tradicional Sao Paulo Regiao da Valéria

PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS
COMUNIDADE SAO PAULO REGIAO DA VALERIA/AM

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que forem necessdrios que estamos de
acordo com a execugao do projeto de pesquisa intitulado “VALERIA, UMA
MULHER ALEM DE SEU TEMPO: trajetérias de vida e trabalho na Serra de
Parintins®, sob a responsabilidade da pesquisadora Naia Maria Guerreiro Dias
doutoranda do Programa de Pés Graduagdo em Sociedade Cultura na
Amazdnia-PPGSCA, da Universidade Federal do Amazonas-UFAM, o qual
tera o apoio desta Comunidade, representada pelo presidente, Sr. Valter dos
Santos Ferreira. O referido projeto de pesquisa estd sob a orientaglo da
professora Dra. Iraildes Caldas Torres

Comunidade Sao Paulo da Valéria, 09 de setembro de 2017.

-, > P
ANalfr dos 5 adee davaine,
VALTER DOS SANTOS FERREIRA
Presidente da Comunidade Sao Paulo/Valéria-AM

CPF "35.672. 432 -53
RG.- QU9Y 426
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Anexo 8 - Termo de Anuéncia da Comunidade Tradicional Santa Rita de Cassia Regido

da Valéria

PREFEITURA MUNICIPAL DE PARINTINS
COMUNIDADE SANTA RITA DE CASSIA REGIAO DA VALERIA/AM

TERMO DE ANUENCIA )

Declaramos para os devidos fins que forem necessarios que estamos de
acordo com a execugdo do projeto de pesquisa intitulado “VALERIA, UMA
MULHER ALEM DE SEU TEMPO: trajetérias de vida e trabalho na Serra de
Parintins”, sob a responsabilidade da pesquisadora Naia Maria Guerreiro Dias
doutoranda do Programa de Pés Graduagdo em Sociedade Cultura na
Amazénia-PPGSCA, da Universidade Federal do Amazonas-UFAM, o qual
* tera o apoio desta Comunidade, representada pelo presidente, Sr.
Ko = (./I ;/j./ g d oz . O referido projeto de pesquisa esta

sob a orientagao da brofessora Dra. Iraildes Caldas Torres.

Comunidade Santa Rita de Cassia da Valéria/AM, 09 de setembro de 2017.

£ v de ssasa v, e
Presidente da Comunidade Santa Rita de Cassia/Valéria-AM

Comunda’e Sana s Ce Cassa-Valena

Lucio Jde Souza Xavier
COORDINADOR
RG:1907137-0
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Anexo 9 - Nos rastros da Valéria — 2017

Fotos: Naia Dias, 2017.
Fonte: Pesquisa de campo, 2017.
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Anexo 10 - Nos rastros da Valéria - 2018

Fotos: Naia Dias, 2018.
Fonte: Pesquisa de campo, 2018.
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Anexo 11 - Nos rastros da Valéria — 2019

Fotos: Naia Dias, 2019.
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.
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Anexo 12 - Nos rastros da Valéria — 2020

Fotos: Naia Dias, 2020.
Fonte: Pesquisa de campo, 2020.
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