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Resumo

Esta dissertacdo aborda as lutas corporais partindo de um levantamento inicial das cenas de lutas
encontradas nos sitios arqueoldgicos do Parque Nacional Serra da Capivara — PNSC, localizado no
sudeste do Estado do Piaui. Em duas incursdes ao PNSC foi possivel acessar 0s principais sitios com
referenciais dessa tematica. Assim, procedeu-se registros visuais (fotograficos) dessas pinturas
constituindo corpus para posterior analise. Por razdes “fortuitas”, retornou-se a0 PNSC com um lutador
alto-xinguano. A partir desse contato, a pesquisa inicial foi reformulada para seara ethoarqueolégica,
isto é, articulando-se dados arqueol6gicos com etnograficos, obtidos ulteriormente. No trabalho de
campo (antropologico), foram percebidas possiveis dinamicas culturais quanto as lutas. Desse modo,
procurou-se detectar onde (e/ou em que) ocorriam tais mudancas historicas. Além disso, averiguar se
essas dindmicas poderiam ser encaradas como uma espécie de “substitui¢ao cultural”, no sentido de criar
um elemento totalmente novo. Ou, em contrapartida, se ndo seria na adi¢ao de elemento(s) exdgeno(s),
um artificio para conseguir reforcar suas proprias convicgdes do que consideram “mais tradicional”.

Palavras-chave: Parque Nacional Serra da Capivara, Etnoarqueologia, Luta Corporal.



Abstract

This dissertation approaches wrestling from an initial survey of the fight scenes found in the
archaeological sites of the Serra da Capivara National Park - PNSC, located in the southeast of the
State of Piaui. In two expeditions to the PNSC, it was possible to access the main sites with references
of this theme. Visual photographic records of these paintings were made to constitute a corpus for
further analysis. | was fortunate to return to the PNSC with an wrestler from Upper Xingu. Based on
this contact, the initial research was reformulated for ethnoarchaeological field, that is, articulating
archaeological with ethnographic data, obtained later. In the field work (anthropological), possible
cultural dynamics were perceived regarding wrestling. Instigating us to search where such historical
changes would have occured, and investigate whether these changes could be seen as a kind of
“cultural replacement”, in terms of creating a totally new element. Or if, on the other hand, the
addition of exogenous element(s), was a way of reinforcing their own convictions of what they
consider “more traditional”.

Keywords: Serra da Capivara National Park, Ethnoarcheology, Wrestling.
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CAPITULO 1 - UMA HISTORIA DA LUTA CORPORAL (JOETYK)

Embora 0o Ramaiund nio ainda tewham wm discando formal sobre a imporntincia da ante, ela goverwa ua
uida e nos convida a lembrar que. em tempod necuados da histonia, tante o mcte como o nits fundaram wsdsa
tumanidade. O testemanho estd diante de todos registhado em cavernas, nochas ¢ tumbas epathadas pelo
mande. (Carmem Junqueira, 2012)

1.1. O Parque Nacional Serra da Capivara — PNSC

Conforme citado na introdugdo, o “acaso” que posteriormente propiciou acesso aos
Kamayura da/na TIX, foi a pesquisa iniciada no PNSC em 2015. Desse modo, antes de
adentrarmos nas laudas referentes a essa fase inicial da pesquisa, torna-se necessario
contextualizagBes basilares sobre o PNSC e também, na sequéncia, sobre os Kamayura?.

Em sintese, na década de 1970 a pesquisadora Nieéde Guidon foi informada,
casualmente, sobre estranhas pinturas localizadas no sudeste do Piaui e denominadas pela
populacio local como “coisa de indio®” (Bastos, 2010, p. 49). Ao se deparar com quantidade e
variedade de registros rupestres sem igual até entdo no Brasil, elegeu a regido para pesquisas
continuas que consumiram energia pessoal e profissional indelével. A partir da década de 1980,
os estudos arqueoldgicos na area da Serra da Capivara vém ocorrendo de modo ininterrupto
(FUMDHAM, 2009). De pronto, identificaram os sitios com pinturas e gravuras rupestres.
Posteriormente, iniciaram as escavacbes em que diversos vestigios antropicos* foram
encontrados® sendo, diversas vezes, contextualizados com as pesquisas iniciais (Guidon, 1984).

Bastos (2010) aponta que existem fortes indicios de presenca humana no sudeste do Piaui, no

2 Este trabalho ndo reflete todo conhecimento sobre as lutas da aldeia/comunidade/povo, em geral. Além de
assentado em pesquisa bibliogréafica e em acervos histéricos de acesso aberto (dominio publico), restringiu-se a
namero reduzido do nucleo familiar mais préximo do principal interlocutor. Assim, nesse estagio da pesquisa, nao
se refere aos saberes da maioria, de forma mais ampla, pois ndo foi possivel estabelecer esse didlogo com
abrangéncia. Desse modo, embora nesta e noutras partes deste trabalho, na escrita seja grafado “os Kamayura”,
salienta-se e ratifica-se, mais uma vez, que ndo tive acesso ao povo, em sentido amplo. Portanto, especificamente
guanto ao material empirico da pesquisa de campo, deve sempre ser lido (e considerado), na chave do nicleo mais
préximo do principal interlocutor.

3 AcBes de Educacdo Patrimonial em Arqueologia podem desvelar topdnimos populares com histérico-referenciais
relevantes. Por exemplo, em um projeto (Etchevarne, 2007) que cobriu vasto nimero de sitios com registros
rupestres na Bahia, articulou-se a¢des entre as populacfes do entorno desses locais e os arqueol6gos. Segundo
Etchevarne (2007, p. 14), os moradores conheciam os sitios por “designativos étnicos genéricos: Pedra do Indio,
Toca do Indio, Lapa dos Tapuias (...), referindo entendimento generalizado de que pinturas e gravuras sdo formas
de ‘escrita’ com que grupos indigenas pretéritos se comunicavam ou registravam acontecimentos” (Etchevarne,
2007, p. 14). (Grifo com minha adi¢do)

4 Resultantes da acdo do homem.

% Vale citar, dentre outros, os seguintes vestigios materiais: pontas de flecha, liticos (“pedras”) lascados e polidos,
coprdlitos (fezes humanas fossilizadas), esqueletos, fogueiras etc. (Bastos, 2010; FUMDHAM, 2009).
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minimo, acima de 20.000 Antes do Presente — A.P.® Diante do riquissimo acervo, precaria
infraestrutura, além da situacdo dos cacadores que, em alguns casos, depredavam as pinturas,
erigiu-se questdes praticas de cunho estrutural e social para que as pesquisas fossem mantidas
a contento e o acervo natural, preservado. Desse modo, por meio de diversas articulacdes
politicas regionais, nacionais e internacionais, além de todo um trabalho de conscientizagao
local com possibilidade de renda, foi alavancando a possibilidade de transformar a regido no
PNSC (Paiva, 2017). De fato, 0 PNSC foi consolidado em decreto publicado em 5 de junho de
1979 pela presidéncia da republica.” O intuito foi o de preservacgdo ecoldgica e do patriménio
arqueoldgico encontrado (Martin, 2005).

Localizado no sudeste do Estado do Piaui (Figura 1) dista, aproximadamente, 530km da
capital, Teresina. E delimitado por quatro municipios, de acordo com o Cadastro Nacional de
Unidade de Conservacdo (Ministério do Meio Ambiente, 2017): Canto do Buriti, Sdo Jodo do

Piaui, Sdo Raimundo Nonato e Coronel José Dias.

nasl f

[ 0 [ " e Fumdham® 22/12/05

Figura 1: Mapa do Parque Nacional Serra da Capivara (PI). Fonte: FUMDHAM, 2005.

Pelo interesse de pesquisadores e pela intensa articulagdo com gestBes politicas
brasileiras, em 13 de dezembro de 1991, a Unesco o inscreveu na Lista do Patriménio Mundial,
e, também, na Lista Indicativa brasileira como patrimonio misto. Em 1993, o PNSC foi tombado

pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN e inscrito no Livro de

® Em Arqueologia, o termo “Antes do Presente” assume como ano-base 1950, escolhido referencialmente para
estabelecer as curvas de calibracdo nas datagdes com radiocarbono (privilegiou-se o carbono 14) (Martin, 2005).
" Decreto n° 83.548, de 5 de Junho de 1979. (Diario Oficial da Unido, 1979).
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Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Embora na atualidade conte com mais de 900
sitios arqueoldgicos registrados, na area tombada a época, considerou-se cerca de 400 (IPHAN,
2017). Com, aproximadamente, 130.000 hectares,® possui distribuicdo desses sitios de tal modo
(Figura 2), que torna praticamente impossivel, em um mesmo dia, proceder levantamento
sistematico dos locais com pinturas rupestres. Mesmo no caso de recorte tematico bem
especifico, como o das cenas de lutas. No ambito deste trabalho, salienta-se que, nos anexos
pos-textuais (Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos), encontram-se informacoes

adicionais sobre os sitios que serdo evidenciados neste capitulo.

PARQUE NACIONAL
SERRA DA CAPIVARA-PI
BRASIL

UNIDADES AMBIENTAIS

Legenda
@ Sios Mgmeclapcos com grafumos nupesies

nl‘mm Naconal Serre de Casrvars

Unidades amblentais
o-up-nemmcm
-Moasovnlvm

Vitles do Gonge & Versalo
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0 2 4 8 2 16 20 hm

Ovigern da Kiloemetrageen UTM
Equador o Mendiano 49°W GR *
Acrescidas as constantes
10 000 Km & 500 Km respectivamente
Fuso UTM. 23

aarw arew anvw

Figura 2: Mapa com distribuicdo dos sitios arqueoldgicos com registros rupestres (em vermelho).
Fonte: FUMDHAM/Péssis et al., 2018.

1.2. Os Kamayura

Evidéncias arqueoldgicas (Heckenberger, 2001) demonstram que, por volta de 900d.C.,

grupos ancestrais dos Arawak constituiram assentamento permanente no territério, atualmente

8 Para se ter nogdo do territorio geral do PNSC, em termos comparativos, salienta-se que o Municipio de S&o Paulo
possui 152.328 hectares.
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denominado de Terra Indigena do Xingu — TIX® (Figura 3). Todavia, a entrada dos ancestrais*®
dos atuais Kamayura!! na regido pode ser remontada ao século XVI1I (Heckenberger, 2011).
O antropdlogo Rafael Menezes Bastos (1995) assevera que 0 etndonimo “Kamayura” é
de origem Arawak. Segundo ele, provém da juncdo de kdma (“morto™) + ydla (“jirau™),
indicando possivel sentido de homens “mortos no jirau”, sendo moqueados (ou assados).
Menezes Bastos indica que esse cognome foi empregado por outros povos alto-xinguanos,
aludindo & pratica de canibalismo.'? Todavia, depreendeu que “os Kamayura xinguanizados,
(...) arenegam, a remetem para o passado ou a tratam sob evasivas” (Menezes Bastos, 1995, p.
227).2 Por outro lado, Figueiredo (2015, p. 37-38) afirma que a denominacio teria outra
origem. Alude para relagéo dos termos “kamara” (pessoas comuns, sem descendéncia/linhagem
de nobres) e “iup” (“relativo a tatuagem”). Desse modo, a jungdo de ambos desvelaria algo
como o “povo da tatuagem”, referindo-se ao elemento simbolico distintivo de chefia/lideranca.

Outrossim, estudos arqueolégicos revelaram que, antes da chegada desses grupos Tupi,

® Homologada pelo Decreto N° 50.455, de 14 de abril de 1961. Possui 2.642.003 hectares, com biodiversidade em
regido de transicao ecoldgica, isto €, parte em savanas e florestas mais secas ao sul e quinh&o de floresta amaz6nica
ao norte. O clima alterna estacdo seca de maio a outubro com relevante estagdo chuvosa, de novembro a abril (ISA,
2020).

10 Segundo Menezes Bastos (1995, p. 231) “Grupos (...) Tupi-Guarani que adentraram a regido dos formadores do
Xingu, em movimentos sucessivos (ndo sincrdnicos), a partir do norte (...), oriundos de duas macro-dire¢Ges: 0s
interflivios Tapajos-Xingu e Xingu-Araguaia”. Nessa Ultima, alumia sobre contatos pré-xinguanos com outras
etnias e ndo indigenas. Assim, nessa direcdo, alude para possivel origem litordnea de alguns desses grupos que
vieram a se tornar os Kamayura. Nessa chave, possuem familiaridade na musica e ritual “...especificamente com
o0s Tapirapé e os Karaja” (Menezes Bastos, 1995, p. 231). (Grifo com minha adi¢do) Seki (2010, p. 48) depreendeu,
de acordo com seu interlocutor Kamayura, a possibilidade de um mesmo grupo ancestral (autodenominado
Jamyr4) ter originado a base principal atual dos Kamayura (Apyap) e dos Tapirapé. Desses Gltimos, se tém registros
histéricos de sua presenga no baixo curso dos rios Tocantins e Xingu no século XVII (Baldus, 1940, p. 21-24). J&
os Jamyra predecedentes, teria mudado sua autodenominagdo para Apyap somente apds passar pela regido do
Morend, no Alto Xingu.

11 Menezes Bastos (1995, p. 228-235) depreende que os grupos pré-Kamayura (“ou seja, aqueles que vieram a
formar os Kamayurd atuais™) constituiam, pelo menos, quatro agrupamentos distintos e eram, as vezes,
beligerantes entre si: Apyap, Arupaci, Karayaya e Ka’at'ip. Nessa dire¢do, Seki (1993, p. 103) averiguou que “o
povo atual se reconhece como resultante de uma ‘mistura’ de cinco grupos, falantes de linguas (dialetos?)
distintas”, adicionando o grupo Mangatyp aos ja citados (Seki, 2010, p. 49). (Grifo com minha adi¢do)
Demograficamente superiores aos demais, os Apyap ou Apyap “verdadeiros” (Kam. Apiawa anekopi) constituem
o principal “nicleo formativo Kamayurd”. Persiste esse etndnimo em sua autodenominacéo atual. Vale ressaltar
que, Menezes Bastos, em sua tese de doutorado publicada em 1989, ainda aprofundou mais o estudo desse
cognome, traduzindo “Apiap” para “aqueles que ouvem” (mas também “sopram” — instrumentos — e “cheiram”).
Foi além. Asseverou ndo vir incompatibilidade entre “Apiap” e “Apyaba” no Tupi Antigo, que significa “homem”,
“macho” etc. (Menezes Bastos, 1989, p. 525).

12 Barcelos Neto (2002, p. 59) reportou indagacdo sobre o etndnimo “Kamayurd”, a um grupo de jovens dessa
etnia. Isto €, se ndo seria interessante substituir o uso por Apyap. Baseado nas respostas, concluiu que, a
denominacdo “Kamayurd” ndo “...os remete a um canibalismo ancestral, mas Apiap e Arupaci, talvez sim. (...)
Atualmente, ser Kamayura é antes de qualquer coisa compartilhar o ethos pacifico xinguano.” (Grifos com
minhas adicdes)

13 para Menezes Bastos (1995, p. 235), o termo Arawak “Kamayula” ndo teria surgido a época de Steinen, nem
depois, no século XX ou XXI. Foi originado no século XVIII, pelo relevante status beligerante e aplicado
genericamente a todos os Tupi intrusos, naquele contexto, no Alto Xingu. Incluindo nesse bojo outros grupos
estreitamente relacionados a configuragdo dos Aweti atuais, como os Anumania e os Wirawat.
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no periodo de 1250 a 1650 d.C., existiam trés grandes blocos: “um bloco ao leste
(correspondendo aos ancestrais dos grupos xinguanos karib), um bloco ao oeste (ancestrais dos
xinguanos arawak do sul) e um bloco ao norte (ancestrais dos Yawalapiti, também arawak)
(Heckenberger, 2011, p. 260). No século XIX, atribui-se a Karl Von Den Steinen o primeiro
registro antropoldgico, apds tomar conhecimento desse grupo na expedi¢do de 1884. N&o
obstante, o contato direto ocorreu na segunda prospecc¢do, em 1887 (Steinen, 1940). Estavam
proximos da lagoa Ipavu, no Alto Xingu, onde também estive em 2018 e 2019,

Nessas incursdes, ndo tardou para Steinen aperceber-se de um fendmeno singular:
grupos oriundos de linguas diferentes (Arawak, Karib e Tupi) habitavam a regido e promoviam
grande coparticipacdo cultural. Apesar da diversidade étnica e linguistica, tem envolvimento
em intrincado sistema cultural com semelhancas (e algumas diferencas) nada despreziveis.*®

Este, constitui-se, dentre outros, pelo compartilhamento ritual, matrimonio interétnico e
interdependéncia quanto aos objetos fabricados, cuja manufatura pode variar de acordo com a
etnia (Fausto, 2005). Nessa diregdo, Junqueira (2018, p. 89) assevera que “a prépria cultura
Kamaiura, ja no tempo de von den Steinen, deveria ser o resultado de uma série de mudancas
advindas do contato com as demais culturas da area”. Esse fendmeno, isto €, a proposta de uma
base cultural inicial de origem Arawak (Heckenberger & Franchetto, 2001, p. 10) com
acomodacéo de grupos Karib'® e Tupi posteriores, é denominado na literatura antropoldgica,

17 ou “uniformizacdo cultural regional” (Junqueira, 2019a;

dentre outros, de “xinguanizagao
Fausto, 2005). Infere-se que essa “xinguanizagdo” foi gradual e heterogénea. Assim, novos
elementos dos que foram chegando (Ex.: rituais etc.), podem ter sido introduzidos aqueles
existentes.

Quanto a demografia dos Kamayura, estimativas pendulam entre 216-264 o total de

habitantes encontrados inicialmente por Steinen.!®* O quadro posterior demonstrou

14 vale ressaltar que, o local exato onde habitam hoje, proximo a lagoa, ndo é exatamente 0 mesmo que Steinen 0s
encontrou. Por exemplo, meu principal interlocutor apontou o local de um sitio, onde havia uma “aldeia antiga”,
aproximadamente, 500m da entrada da atual. Além disso, em 1948, reportou-se migracdo temporaria para
localidade proxima, as margens do rio Tuatuari, em funcdo de uma epidemia de gripe (Oberg, 1953).

15 Nessa chave, vale destacar a reflexdo de Menezes Bastos (1995, p. 236) sobre a complexa questdo de
“semelhanca” e “diferenga” entre os alto-xinguanos que, “entre si ndo sdo nem iguais nem meramente diferentes”.
16 Embora ndo seja descartada presenca anterior dos Karib, concomitantemente, aos antepassados dos Wauja e
Mehinako; ndo obstante, “...evidéncias arqueoldgicas sugerem que os Karib entraram na regido no século 16...”
(Fausto, 2017, p. 673).

7 Digno de nota o registro de Menezes Bastos (1995, p. 228), ao presenciar um cerimonial entre os Kamayurda, em
que um “prestigioso sénior de uma casa residencial (...), assumiu constantemente o papel de critico do processo de
xinguanizacdo, por ele visto como responsavel, (...) pela extin¢do daquele éthos (guerreiro) entre os Kamayura
de hoje”. (Grifo com minha adi¢éo)

18 Esse nimero maximo foi obtido por célculo estimativo, tendo em suposi¢io que, em 1887, “as aldeias tivessem
0 mesmo numero de casas ¢ de moradores por casa” (ISA, 2020).
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depauperacéo para média de 112,3 moradores (94 + 119 habitantes),'® contando de 1948 até o
ano de 1970 (ISA, 2020). Segundo Pagliaro et al. (2019, p. 186) “...antes da década de 1970,
a mortalidade era alta devido as disputas entre alguns dos povos da TIX e, principalmente, as
epidemias de doengas contagiosas introduzidas pelo contato com nao indios”. (Grifos com
minhas adi¢des) Ademais, em paralelo, havia fecundidade moderada em decorréncia de
«...familia de dois a trés filhos obtido pelo emprego de préticas culturais de controle da
natalidade, como 0 uso de ervas contraceptivas, (...) tabus pds-parto e aleitamento prolongado”
(Pagliaro et al., 2019, p. 187).
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Figura 3: Localizacdo das aldeias na Terra Indigena do Xingu — T1X. As setas indicativas (vermelhas) apontam
as aldeias Kamayura. Fonte: Adaptado de Instituto Socioambiental/ISA, 2011.

19 Tendo esse nlmero mais baixo em 1954, quando 15 moradores foram a dbito em decorréncia de uma epidemia
de sarampo (Pagliaro et al., 2019).



34

Ja em meados de 1970, “...a aldeia Kamaiura possuia sete casas e uma populagao
de 136 habitantes (...). Em 1999, as aldeias do Ipavu e Morena possuiam, respectivamente, 18
casas e 5 casas, ¢ uma populagdo de 341 habitantes.” (Pagliaro et al., 2019, p. 188). Avancando
no tempo, Vitti (2015, p. 90) contabilizou em sua Pesquisa de Campo (2013), a seguinte
situacdo quanto as trés aldeias Kamayura existentes, dentre outros logradouros

Ipavu (localizada nas margens da lagoa do mesmo nome; é composta por 351 pessoas
(Pesquisa campo, julho 2013); Morena (localizada na confluéncia dos rios Batovi,
Kuluene e Ronuro; tem uma populagdo total de 67 habitantes) e Jacaré (com 21
moradores). Existem ainda, 92 Kamaiura que vivem em outras aldeias do Parque por

forga de casamentos com outros povos e 43 pessoas residentes em areas urbanas.
Em segunda compilacdo, mais detida, Vitti (2015, p. 95) somou, de acordo com a Tabela
1, total de 581 Kamayura. A ultima estimativa publicada, consta no trabalho de Silveira (2018).
Segundo ela, de acordo com informes obtidos pelo SIASI (Sistema de Informacéo da Atengéo

a Saude Indigena) estimavam 604 Kamayuré (Silveira, 2018, p. 85).

Tabela 1 - Populagdo Kamayura e local de moradia.

Localizacéo Masculino Feminino Total
Em aldeias Kamayura 216 228 444
Aldeias de outros 34 35 89
povos na TIX
Avreas urbanas 25 21 46
Residéncia ignorada 9 13 22
Total geral 284 297 581

Fonte: Adaptado de Vitti, 2015.
1.3. Periodo Pré-Colonial

Dois informes s@o necessarios nesta parte do texto. Primeiro, ndo sera tratado o
Periodo Pré-Colonial dos (ancestrais diretos dos) Kamayuréa atuais. O que se relaciona a esse
recorte temporal sdo as pinturas rupestres com cenas de lutas encontrados em sitios na regido
do PNSC. O foco reside na articulacdo desses vestigios com os Kamayura. Vale lembrar que,
0 elemento-chave que propiciou acesso posterior aos Kamayurd, foi justamente a realizacéo
de pesquisa no PNSC. Sem embargo, ainda nessa sec¢éo (“Periodo Pré-Colonial™) aloquei

informagdes sobre o sitio arqueoldgico Kamukuaka, relacionado ao Alto Xingu?. Pelo

20 Embora esteja situado fora dos limites demarcados da T1X, conforme visto mais adiante, neste capitulo.
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privilégio da possibilidade de trabalho etnoarqueoldgico com populagdes remanescentes da
TIX, torna-se interessante referenciar como depreendem os registros rupestres encontrados
especificamente nesse sitio.

Quanto ao segundo informe, assenta na relevancia de asseverar, de antemé&o, que nao
pretende-se realizar exercicio analdgico direto sob viés de “continuidade linear”. Em razao
do periodo mais recuado que essas figuras foram plasmadas e, dentre outros, o fato de as
populagdes indigenas atuais ndo realizarem tais pinturas do mesmo modo.?*?22* Assim, nio
h& intencdo de apresentar evidéncias acerca de pretensa relacao direta entre as manifestagdes
rupestres de lutas situadas no PNSC, com as técnicas corporais praticadas pelos (poucos)
Kamayura que tive contato. Posto isso, cabe uma questdo inicial, quica, mais uma vez
norteada pelo “acaso”: por qual razdo a escolha de sitios no PNSC, dado que em outros
logradouros?* constam registros rupestres de cenas de lutas?

Conforme citado na introducédo dessas laudas, essa parte do trabalho foi iniciada quando
ainda cursava graduacdo em Historia na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. De
modo fortuito, ao procurar relacionar o temo “luta” com “pré-historia”, surgiram trabalhos
decorrentes de pesquisas realizadas no PNSC. A partir dai, a procedéncia foi ler obras classicas
sobre “as pinturas da pré-historia” descobertas no nordeste do Brasil (Pessis, 2003; Pessis,
2013; Martin, 2005). Logo depois, muito entusiasmado, apds solicitar via contato telefénico, a
Prof. Dra. Niéde Guidon enviou por e-mail diversos registros rupestres com cenas de lutas.
Ademais, direcionou para bibliografias especificas e ainda esclareceu, sinteticamente, duvidas
metodoldgicas e epistemoldgicas. A partir dessas leituras, retomei contato com ela e solicitei
apoio para visitar quantitativo de sitios pré-selecionados. Naguele momento, o intuito principal
era despertar para tempos pretéritos dessas lutas corporais, independentemente de quais etnias
e/ou “tradicGes™ persistiram (ou ndo) com a pratica. Em paralelo, procurei obter insights pela

etnografia existente, sobre possiveis socialidades e rituais relacionados a essas possibilidades.

21 Embora ndo seja o escopo deste trabalho, consideramos digno de nota destacar que, talvez, ressinta de anélise
sistematica e aprofundada, comparacdo das imagens plasmadas no PNSC com desenhos realizados pelos alto-
xinguanos (publicados em diversos trabalhos antropolégicos, desde o século XIX). Por exemplo, é possivel
depreender, empiricamente, similaridade grafica em ao menos dois desenhos coletados em campo por
pesquisadores, compostos de figuras antropomérficas e zoomdrficas (Steinen, 1940; Fénelon Costa, 1988).

22 Vale registrar; todavia, que existe a0 menos um trabalho em que observou-se possiveis aproximacoes (Morales
Junior, 2002).

23 A questdo de distancia espacial/geografica como sindnimo de “barreira cultural”, pode ser relativizada. Aventa-
se que, na regido da TIX tenha ocorrido fluxo dindmico de trocas mercantis, além de compartilhamento cultural,
ultrapassando os limites regionais, com “(...) raizes historicas ligando povos através de amplas areas geograficas,
além de vastas conexdes ligando grupos coexistentes aos mesmos processos historicos (...)” (Heckemberger, 2001,
p. 27).

24 por exemplo, em diversos sitios na regido do Seridé — RN (Martin, 2005) e Morro do Chapéu — BA (Etchevarne,
2009).
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Ela respondeu informando, que disponibilizaria alojamento da FUMDHAM, alimentacéo
matinal e poderia acompanhar a equipe de manutencdo do PNSC, que visitava os sitios com
caminhonete (tracdo 4x4). Cheguei no domingo, dezoito de outubro de 2015, na cidade de S&o
Raimundo Nonato, onde fica a sede da FUMDHAM. Para la me dirigi e fui conduzido a casa
de Guidon, aproximadamente, 09h da manhd. Tinha articulado essa visita previamente. Nessa
oportunidade, concedeu entrevista em que foram registradas suas apreensdes sobre as cenas de

lutas e contou sobre quando os alto-xinguanos? (Figura 4) foram ao PNSC:

(...) quando foi a comemoracdo dos 500 anos da descoberta do Brasil, Fernando
Henrique veio até aqui e a cerimoénia dos 500 anos foram abertas aqui. (...) Entdo, eu
convidei uma tribo indigena para vir participar. Eu achei que os indios deviam estar
presentes. (...) Vieram, fizeram uma danc¢a, uma apresentacéo no cerimonial. Depois,
entdo, que passou toda ceriménia, que o Fernando Henrique foi embora, eu os levei a
ver as pinturas. Quando eles chegaram (...) e viram aquelas representacdes de seres
humanos, um ao lado do outro, eles se colocaram todos na mesma posi¢do e
comecaram a dancgar e a cantar. (...) Alguma coisa quer dizer, entende? Eles viram
aquela cena que a gente diz “cena cerimonial” e comegaram a fazer isso, entende?
(Guidon, 2015, 23min22s)

Apds esse encontro, no dia seguinte, procedi com a programacao de iniciar os registros
visuais nos sitios arqueoldgicos com cenas de lutas. No entanto, ndo conseguia parar de pensar
nesse trecho da locucdo de Guidon, questionando: afinal, de que modo essas populacdes
pretéritas interagiam com os registros rupestres? A educacdo patrimonial e as normativas de
conservacao dos sitios sdo direcionados para nao toca-los e/ou interagir (diretamente) com as
pinturas. Todavia, sabe-se por meio de investigacdes etnograficas, quando postas em dialogo
com Arqueologia, que os habitantes (nativos), podem apresentar comportamento radicalmente
contrdrio as prerrogativas de conservacdo. Conforme atesta Santos da Rosa (2020,
01h54min28s) “para nds, na Arqueologia, tocar nas pinturas ¢ um pecado (...), por questdes de

conservagao, jamais tocamos nas pinturas (...)".

% Ela ndo conseguiu lembrar naguele momento quais etnias foram convidadas. Consegui essa informacdo
posteriormente.
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Figura 4: Registro da cerimbnia pdblica com a presenga de alto-xinguanos, em 2000, no Parque Nacional Serra
da Capivara (de pé, ladeando o entéo presidente Fernando Henrique Cardoso). Fonte: Autor, 2015.2

Em contraste, apresentou exemplo peculiar de uma aborigene australiana, cujo pai
realizava pinturas rupestres (existem registros desses povos persistindo na realizacdo dessas
pinturas até a década de 1960). Embora ateste que 0s usos pré-coloniais desses vestigios
“desconhecemos totalmente”; ndo obstante, considera que “algumas inferéncias podem ser
feitas com base na etnografia” (Santos da Rosa, 2020, 01h55min00s). Assim, para ilustrar, cita
que essa aborigene, com mais de sessenta anos, quando chegou em um sitio pintado por seu
falecido pai, a primeira coisa que fez foi tocar com a mao espalmada, dentre outras, na pintura
de sua propria mao plasmada na rocha (que realizou muitos anos antes, quando crianca). Havia
décadas que ndo visitava esse sitio. Por qual razdo ela teve essa atitude espontanea? Segundo
Santos da Rosa (2020):

Para essas sociedades (...), as pinturas sdo depdsitos de poténcia, depdsitos de uma
forca sobrenatural que, em alguns casos, pode ser maléfica e em outros casos pode ser
benéfica, mas sdo depdsitos dessa energia sobrenatural (...). O suporte, a parede, é
vista como um portal, muitas vezes como uma pelicula que separa esse mundo

espiritual, 0 mundo que habitam os espiritos, do mundo material, habitado pelos
humanos. (Santos da Rosa, 2020, 01h55min50s)

No caso dos membros das etnias citados por Guidon, embora ndo tivesse ocorrido
contato direto, tocando as pinturas, ocorreu uma espécie de “gatilho” ao observar esses
vestigios. De acordo com Mithen (2002) em “A pré-historia da mente”, esse “gatilho” pode ser
melhor explicado como um “dispositivo mnemonico”, sendo esses registros rupestres utilizados

como

26 Essa imagem, com indicacéo da localizagdo pela propria Niéde Guidon, estava sendo exibida em uma parede na
construcdo-sede principal do complexo da FUMDHAM. E, portanto, um registro daquele registro ja existente, com
reprodugdo autorizada por Guidon. Notifico os créditos da imagem original a FUMDHAM.
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(...) uma ferramenta para armazenar informacéo e ajudar a trazer a tona informagdes
guardadas na mente. (...) provavelmente funcionavam como um tipo de registro visual
(...) sabidamente usados para fins mneménicos e de registro. As pinturas rupestres
também parecem ter sido usadas para armazenar informagdes sobre 0 mundo natural,
ou pelo menos para facilitar a lembranca dessas informacBGes ao agirem como
dispositivos mnemdnicos (...) foram descritas como ‘enciclopédia tribal’ (...). Eu
mesmo sugeri que grande parte das imagens (...) serve para trazer de volta a meméria
informacdes sobre o mundo natural que se encontram armazenadas na mente. (Mithen,
2002, p. 274-275)

Nessa direcdo, ressalta-se que, modelos teoricos explicativos atuais referentes as
pinturas rupestres (Santos da Rosa, 2019), também tem indicado a existéncia desse “dispositivo
mnemonico” como potencial “gatilho”, tal como presenciou Guidén em 2000. Esse dispositivo
agiria como um simbolo que carrega um conjunto de informacdes. Assim, quem perceber esse
codigo grafico?’, consegue entender imediatamente qual é a informaco pretendida nessa
imagem e reproduz o ato que esta sendo representado. O simbolo, ao ser visualizado, remeteria
a uma série de ideias além do que se esta vendo, ou melhor, representado visualmente. Carrega
um conteldo simbdlico que suscita conteddo mais amplo, para além daquela figura
representada. Em outras palavras, uma espécie de “memoria do mundo”, utilizado como “mapa
mental do meio circundante”, facilitando a “busca de informacdes sobre o ambiente e o
comportamento humano e animal” (Mithen, 2002, p. 276). (Grifos com minhas adigdes) Sem
embargo, Mithen corrobora Santos da Rosa ao afirmar que, as fungdes especificas desses
vestigios rupestres na administracdo de informacBes sobre o mundo natural, continua como
questdo a ser desvendada. Todavia, “ndo hd como duvidar de que muitos desses objetos
serviram para armazenar, transmitir e chamar de volta informagdes” (Mithen, 2002, p. 276).

Voltando aos registros das cenas de lutas nos sitios arqueoldgicos, as 07h da manhé da
segunda-feira do dia dezenove de outubro de 2015, o condutor credenciado? do PNSC, Osmar
Deusdara Rocha Filho, me buscou no alojamento da FUMDHAM, no Centro da cidade de Sao
Raimundo Nonato. Chegamos, aproximadamente, entre 30-50 minutos depois, na entrada do
PNSC (Boqueirdo da Pedra Furada). Ao longo do dia percorremos 12 sitios arqueoldgicos no
total, todos localizados no Front da Cuesta (veja Figura 2). A maioria das trilhas € de facil
acesso, nao gerando desconforto ou dificuldade maior para chegar, mesmo ocorrendo dia de sol

caustico na caatinga. Entretanto, eventualmente, deparamo-nos com localiza¢des mais dificeis.

21 Até mesmo um pequeno fragmento ritual, pode ser remetido a algo muito maior e variar de acordo com o aparato
cultural de quem visualiza. Por exemplo, um alto-xinguano ao se deparar com a cena de luta no sitio arqueolégico
Toca do Nilson do Boqueirdo da Pedra Solta (Figura 15), estaria mais familiarizado as suas proprias préaticas
ancestrais e, por isso, relacionaria a Huka-Huka ou Joetik, no caso dos Kamayura.

28 Mesmo para fins de pesquisa, € obrigatéria a entrada no PNSC, ladeado por condutor credenciado. Ha dispensa
dessa formalidade, no caso de adentrar com funcionarios do PNSC ou se fizer parte de equipe de pesquisa
credenciada a FUMDHAM.
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Nesses casos, como 0 PNSC é bem sinalizado, essa informacdo encontrava-se em evidéncia
(Figura 5). Na volta, adentramos a cidade ja de noite, por volta de 18-18h30min. No dia
seguinte, ainda mais cedo, Beth Buco, liderando a equipe de conservacao, nos conduziu por
mais 9 sitios, localizados na area do Vale da Serra Branca. Por volta de 17h retornamos para
cidade. Ressalta-se que, esses levantamentos assentaram-se nas dimensdes estabelecidas por
Anne-Marie Pessis, organizadas em diagrama por Silva (2012), com intuito de caracterizar e
identificar padrdes em pinturas rupestres (Figura 6). Além disso, orientou-se por suas diretrizes,
em que propds classificar essas manifestagdes pelo reconhecimento cognitivo de forma
preliminar hipotética. Assim, de acordo com Silva (2012, p. 51), os principais elementos
utilizados para reconhecimento e caracterizagdo de uma cena de violéncia/luta sdo: “divisdo do
espaco e posicionamento das figuras na cena; movimento de uma figura em direcéo a outra;
movimento ritmico dos bragos, pernas e corpo; (...); figuras com alguma parte do corpo atingida
indicando a agressdo”. Vale salientar, nem todos os sitios suportavam cenas de lutas. N&o
obstante, foi relevante acessa-los, presencialmente, para compreensdo in loco das semelhancas
e diferencas graficas, no que a literatura arqueoldgica sobre a regio classificou de Tradig&o?®,
Subtradicio® e Estilos®?, refletindo em suas respectivas datacoes.

Além disso, ndo foi dificil perceber, consoante analises publicadas posteriormente
(Paiva, 2017; Paiva, 2019), que o termo “luta” ou “violéncia”, poderia denotar referenciais
sociais distintos, mas eram tratados no mesmo bojo, em boa parte dos estudos realizados no
PNSC. Por exemplo, englobavam, sob a mesma égide, cenas de: antropomorfos®® lutando

(portando artefatos/“armas™?); combate corpo a corpo (sem portar objetos); execucao (violéncia

29 Para uma descri¢io sumaria, “Tradicdo” se refere a representacio visual de todo um universo simboélico primevo
(natural e imaginario), que pode ser milenar. (Pessis, 1994, 2003; Guidon, 1981, 1984). No PNSC, predomina
“Tradi¢do Nordeste”, com datagio entre 15.000 e 6.000 anos A.P. (Péssis et al., 2018). E caracterizada por
vestigios reconheciveis (figuras humanas, animais, plantas e objetos) e os “puros”/“geométricos”, que nao podem
ser identificados.

%0 “Subtradigao” é uma denominagdo introduzida para definir um grupo desvinculado de uma tradicéo e adaptado
a um meio geogréfico e ecologico distintos, implicando na presenga de novos elementos (Ibidem).

31 A classe mais particular decorrente de mudangas em uma subtradi¢do ¢ denominada de “Estilo”, denotando em
diferenciacdes da técnica e apresentacdo grafica, com inovagoes tematicas refletindo a manifestagdo criativa de
cada comunidade. (Ibidem)

32 Para os registros rupestres no PNSC, estabeleceu-se cronologia baseando-se em décadas de pesquisa
arqueoldgica, sendo: 1) Estilo “Serra da Capivara” — Datagdo: entre 15.000(?)-12.000 até 9.000 A.P. (Figuras de
contorno fechado; Tragos continuos etc.); 2) Estilo “Serra Branca” — Datac¢do: 9.000-6.000 A.P (Figuras humanas
preenchidas por tracos verticais; Riqueza de adornos e objetos etc.) (Péssis, 2003, 2013; Péssis et al., 2018). Em
referéncia ao método especifico de datacdo, Péssis et al. (2018, p. 43) assevera para o fato de ndo existir, para
pinturas rupestres no PNSC, apenas uma forma de datagdo. Para se ter confiabilidade, exige “um conjunto de
resultados de técnicas diferentes capazes de posicionar, no tempo, a pintura estudada (...)”. Por exemplo, “...quando
duas figuras pintadas estdo em relagdo de superposicdo parcial. A analise da superposi¢do fornece a certeza da
ordem de precedéncia da realizacdo das figuras, permitindo segregar camadas de superposi¢do grafica”.

33 Registro rupestre estilizado de figura humana — cabega, tronco e membros (Martin, 2005).
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deliberada em que o antropomorfo antagonista parece ndo esbogar acdo de defesa) etc. Em
funcdo disso, minha primeira providéncia, portanto, logo apos a coleta desse corpus inicial, foi
segregar as cenas de lutas corpo a corpo (sem a utilizagdo de objetos/“armas” e referenciais de
“execugdo”) das demais.

Nessa chave, vale ressaltar analise detida de um desses registros (Figuras 15-16) com o
arquedlogo Luciano de Souza Silva®* (Paiva & Silva, 2016), que possui expertise em
arqueologia focalizando a Serra da Capivara. Essa investigacdo, particularmente, interessa no
escopo deste trabalho. Além da pesquisa de campo exploratoria, procedeu-se, posteriormente,
revisdo bibliografica e analise imagética. Enfatizamos a cena de luta registrada no sitio
arqueologico “Toca do Nilson do Boqueirdo da Pedra Solta”. As datagdes relativas — parciais —
baseando-se, principalmente, pelo contexto do conjunto arqueoldgico e dominio estilistico,

indicaram que pode conter datacdo*® de, no minimo, 9.000 anos A.P.

PA INAL
SERRA IVARA

PESSOAS CARDIACAS, QUE
SOFREM VERTIGEM
E FORA DE FORMA FiSICA
NAO DEVEM SEGUIR POR ESTA
TRILMA

Figura 5: Placa de adverténcia no PNSC (Circuito da Serra dos Caldeirdes). Fonte: Autor, 2015.

Elencamos trés hipdteses, apds concluir analise imagética: 1.%) ndo ser a continuidade
da mesma dupla de antropomorfos, quando vista verticalmente, sendo, de fato, quatro duplas

constituidas de oito antropomorfos distintos; 2.2) cena de luta com possivel caracteristica de

34 participou de escavagdes, além de outras pesquisas no PNSC com foco em pinturas rupestres. No ambito de sua
graduacdo (Souza, 2009) e pds-graduacdo (stricto sensu) (Silva, 2012), concentrou-se nas cenas de “lutas”
(coletivas e individuais) ou de “violéncia” deliberada (com possibilidade de morte). Poucos anos depois, ingressou
via concurso na Universidade Federal do Amazonas — UFAM, tornando-se Coordenador do Laboratério de
Arqueologia, vinculado ao Museu Amazénico. Em Manaus, direcionou seus esforcos para Arqueologia
Amazonica.

35 Admitindo o periodo minimo datado para o Estilo Serra da Capivara.
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“jogo”38, no em contexto de “guerra”®’ (quando comparada a outras dessa tematica); 3.%) em
consonancia a anterior, ndo referenciaria aumento da violéncia em funcdo de possivel presséo

demografica local.® Teria, assim, inferéncia de possiveis aspectos mitico-ritualisticos.

< emembros

—— figuras

reconhedveis
cenas de
violéncia

Andlise Grafica m
coloracdo
corpo
. adornos de
mndnlogia
ﬂ
< tratamento do
suporte

Figura 6: Dimens6es (Tematica, Cenografia e Técnica) para caracterizar e identificar padroes gréaficos em
pinturas rupestres. Fonte: Pessis apud Silva (2012).

Apdbs apresentar esses resultados em um simpdsio (Paiva & Silva, 2016), ocorreu
convite para consultoria de um documentério intitulado Terra de Luta: as origens da luta no
Brasil (Jungle & Paiva, 2017). Nessa direcdo, as 10h da quarta-feira do dia vinte e nove de
junho de 2016, ocorreu encontro com a equipe do documentario, em S& Raimundo Nonato —
Pl. As 10h30min partimos ao Vale da Serra Branca, ladeados pela Eliete de Souza Silva,
condutora credenciada do PNSC. Anotei 16h55min, 0 momento exato em que passamos pela

guarita da entrada, no retorno para cidade. No dia seguinte, as 07h direcionamo-nos ao Front

% Coloco “jogo” entre aspas, pois, embora a luta corporal indigena realizada na T1X abarque o conceito de jogo,
como conceituado por Huizinga (1999) e Caillois (1990), escapa em periodo tdo recuado decodificar esse registro
de forma tdo precisa. Aqui, poderia facilmente adentrar na relacdo émico (de uma pessoa de dentro da cultura)
versus ético (descri¢do de observador cientifico) de Marvin Harris (1976). Desse modo, algo como, por exemplo,
um “jogo ludico”, pode refletir mais uma categoria de compreensdo do pesquisador. Para aquele grupo pretérito,
poderia trazer outros referenciais. Por outro lado, cabe um questionamento: sera que “jogo ludico” ndo seria
tautoldgico? Afinal, existe algum jogo que nao seja, no amago, ludico?

37 Assim como “jogo”, utilizar o termo “guerra” pode assentar no mesmo problema da nota anterior, isto &,
&mico/ético. S6 para citar um exemplo, a cena inferida por arquedlogos como de “guerra” ou “violéncia coletiva”
(Figuras 9-11), apresentava “dispositivo mnemonico” para T., conforme detalhes mais adiante neste capitulo, como
um ritual de arremesso de dardos com propulsores (Kam. Jawari).

38 Péssis (2003, 2013) correlaciona o aumento dos registros rupestres de cenas de violéncia no PNSC a possivel
pressdo demogréfica local.
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da Cuesta. Conquanto no dia anterior ndo havia novidade em relacdo aos sitios pesquisados em
2015, nessa feita, aproveitei para acessar outros sitios, ainda desconhecidos, ampliando
ligeiramente o corpus inicial das pinturas rupestres com cenas de lutas.

Depreende-se, conforme reflexdo de Lux Vidal (1992), que essas figuras rupestres
podem ser analisadas de sua dimens&o simbdlica, como parte de um sistema de representacoes
visuais. Pessis e Guidon (1992, p. 20) as consideram “...fonte de informagao antropologica, por
serem representacOes graficas das representacdes sociais dos grupos étnicos®® que as
realizaram”. Souza (2009, p. 13) apreendeu que refletem determinado contexto socioambiental
e que também sdo “(...) uma forma de representacao de parte desse cotidiano e da complexidade
dos individuos. (...) representa a vida social do grupo, caracterizada por marcadores sociais
particulares que podem ser identificados na cenografia.” Assim, as pinturas rupestres podem
apresentar informag6es quanto aos grupos que habitaram e/ou transitaram pela regido do PNSC
no periodo pré-colonial (Martin, 2005). Ainda nos primérdios dos estudos, Guidon (1979)
escreveu um artigo detalhando que, dentre as pinturas encontradas, algumas eram baseadas em
temas bem definidos, tais como “...realizagdo de cerimobnias ou cenas de combate...” (Guidon,
1979, p. 4). Nesse caminho, vale citar que, embora Péssis (2003, 2013) considere que 0 processo
de pintura de alguns desses registros possa ter fins ladicos, sobretudo em periodos mais
recuados, majoritariamente, devem ser apreendidos como uma espécie de “escrita” humana, ou

melhor, de comunicacéo social.

Salienta-se, que esses trabalhos auxiliaram a criar um norte desde o inicio (2015), para
refletir sobre as pinturas rupestres com cenas de lutas. Além disso, segui 0s passos desses
pesquisadores(as), quanto a decisdo de acessar, de pronto, 0s sitios em que estes ja haviam
atribuidos as cenas como de lutas. No entanto, conforme citado anteriormente, procurei ater
as cenas em que poderia inferir caracteristica mais proxima de um “jogo”, privilegiando lutas
corporais sem o porte de objetos. Desse modo, embora 0 numero inicial de cenas fosse

superior a dez,* para essa abordagem, afunilou-se em apenas quatro. Segue, portanto, essa

39 Os trabalhos de Pessis (2003; 2013) apontam inferéncias relacionais das pinturas do PNSC com etnias.
Especialmente em relag&o aos rituais, basea-se pela etnografia existente. Reinaldo Morales Junior (2002), por sua
vez, realizou essa aproximagdo considerando, principalmente, os rituais de mascaras realizados no Alto Xingu. Os
trabalhos de Luciano de Souza Silva (2009, 2012), assentam-se na identificagdo minuciosa — das pinturas rupestres
no PNSC — de variagdes de adornos (“diademas/cocares”?) e objetos, tais como propulsores, bordunas etc. Existe
vastissima literatura (arqueoldgica, etnoldgica, histérica e etnohistérica) que referencia esses artefatos aos povos
indigenas, antes e durante o encontro colonial. Etchevarne (2009, p. 43) também alude sobre miriade de elementos
indigenas encontrados em figuras de antropomorfos na Tradigdo Nordeste: “cocares, bragadeiras, perneiras, cestas,
redes, armas (tacapes, lancas, flechas, propulsores), maracés, sacolas, saiotes, mascaras, entre outros”.

40'Vale ressaltar, que esse niimero é extremamente baixo, considerando mais de 900 sitios no PNSC com registros
rupestres. Esse fato ndo passou despercebido pelos arquedlogos. Buco (2012, p. 434), por exemplo, registrou que
a “tematica de violéncia apesar de ser minoria, sio as que mais impressionam...”. (Grifo meu) Silva (2012, p.
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fracdo do corpus inicial (Figuras 7-16)*, incluindo vetorizacdo** e contextualizaco

complementar.

Figuras 7-8: Detalhe da luta corpo a corpo no Sitio Arqueolégico Toca da Fumaca | (a esquerda) (Obs.: contraste
aumentado em 35% no Word 2013 — Microsoft Office) e vetorizacdo (a direita). Fonte: Autor, 2015. Vetorizag&o:
Nilmon Filho.

A Figura 7 é um registro rupestre situado no sitio arqueoldgico Toca da Fumacga 1
(também denominada de Toca da Roca do Sitio da Pedra Furada 1) no Circuito do Boqueirdo
da Pedra Furada (Front da Cuesta). No que tange a agdo motora representada, conforme
veremos adiante, parece ser registro comum no PNSC para representar uma luta corpo a corpo
sem objetos nas maos (“armas”?). Um dos antropomorfos promove ataque por meio de
controle/dominio, suspendendo a outra figura por completo. Esses dois antropomorfos sdo 0s

unicos lutando, dentre outros registros nesse sitio, de modo que fica latente a ndo constituicao

59) asseverou, que sua pesquisa “(...) se deparou com a questdo do nimero reduzido de sitios. (...) Considera-se
um elemento pouco representativo nas manchas graficas, em proporgdo ao nimero e diversidade elevados de
grafismos da regido da Serra da Capivara. (...) (Grifos meus)

41 Pelo quesito estético, optei por ndo alocar escalas arqueoldgicas nessas imagens. Contudo, nas analises em si,
utilizei imagens com escala (nesses casos, cedidas pela FUMDHAM). Assim, os antropomorfos variavam,
aproximadamente, de 3-6¢cm nos sitios arqueolégicos Toca da Extrema 2 e Toca do Jodo Arsena. Na Toca da
Fumaca 1 e na Toca do Nilson do Boqueirdo da Pedra Solta, aproximadamente, entre 7-15cm.

4 Também denominada “segregacdo” ou “decapagem grafica”. Em resumo, técnica utilizando programa ou
software para transformar uma imagem em linhas e pontos essenciais, com a perspectiva de modificar seus
elementos separadamente: “...realce automatico ou manual das cores (brilho, contraste, saturagéo, ajuste de niveis
por cores). Aplicacdo de efeitos de curvas de cores para dar destaque as pinturas e realizagdo da elaboragéo do
decalque virtual mediante ferramenta de selecdo de cor. (editar, rotacionar, mover, recolorir, entre outras
mudangas)” (Silva, 2012, p. 65).
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de uma cena de luta coletiva. Ademais, sugere-se, pelo estilo grafico®®, datagdo minima de 9.000
A.P. Esse sitio foi registrado em 1973. Localiza-se no municipio de Coronel José Dias (veja

mais detalhes sobre o sitio no “Anexo A”, p. 147).

Figuras 9-11: Cena (ampla) de luta no Sitio Arqueoldgico Toca da Extrema Il (acima, a esquerda), vetorizacao
(acima, a direita) e detalhe da cena (abaixo, no meio), em que dois antropomorfos lutam sem armas. Fonte: Autor,
2015 (Obs.: contraste aumentado em 50% no Word 2013 — Microsoft Office). Vetorizagdo: Luciano de Souza
Silva.

A Figura 11 detalha luta corpo a corpo sem “armas”, pintada no sitio arqueologico Toca
da Extrema 2, no Circuito Serra Branca (Vale da Serra Branca). Registrado em 1973, localiza-
se no municipio de Brejo do Piaui (veja mais detalhes sobre o sitio no “Anexo B”, p. 150). Esse
combate, sem armas, parece ser 0 ponto central da acéo representada como cena coletiva de
“violéncia” (Figura 9) em que, no total, 19 antropomorfos compuseram a tematica. Nimero
confirmado apds a vetorizacdo (Figura 10). Pessis (2003, 2013), admite essa cena de luta ampla
(Figura 9) no Estilo Serra Branca, cuja datagdo abarca, no minimo, 6.000 A.P.*

43 Figuras simples, sem preenchimento sugerindo pintura corporal, sem ornamento, tracos arredondados, pequenas,
totalmente preenchidas e com predominancia da cor vermelha, atribui-se pertencimento ao Estilo Serra da Capivara
(Péssis, 2003, 2013).

4 Admitindo o periodo minimo datado para o Estilo Serra Branca.
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Figuras 12-14: Cena (ampla) de luta no Sitio Arqueoldgico Toca do Jodo Arsena (acima, a esquerda), vetorizacao
(acima, a direita) e detalhe da cena (abaixo, no meio), em que dois antropomorfos lutam sem armas. Fonte: Autor,
2015 (Obs.: brilho aumentado em 30% e contraste aumentado em 50% no Word 2013 — Microsoft Office).

Vetorizagdo: Luciano de Souza Silva.

A Figura 14 representa detalhe de possivel luta corpo a corpo no sitio arqueoldgico
Toca do Jodo Arsena, localizado no Circuito Serra Branca. Registrado em 1975, localiza-se no
municipio de Jodo Costa (veja mais detalhes sobre o sitio no “Anexo C”, p. 153). Embora
situado no contexto de uma cena de “violéncia coletiva” (Figura 12), contendo 29
antropomorfos, confirmados via vetorizacdo (Figura 13), percebe-se diferenciacdo das
representacdes de outros sitios (Figuras 7 e 11) pelo fato de o presumivel antropomorfo ter sido
suspenso pelos bracos e ndo pela cabeca (Souza, 2009). Ademais, auséncia do restante do
contorno corporal. Silva (2012) aventou hipétese desse registro constar como intrusdo as
demais figuras; todavia, com o trabalho de vetorizagdo, “...evidenciou-se uma continuidade de
traco e homogeneidade na cor das figuras ...”. (Silva, 2012, p. 76) Sem embargo, apés analises
graficas (Souza, 2009; Silva, 2012), observou-se semelhanga com a cena do sitio Toca da
Extrema 2 (Figura 11). A partir desse combate (Figura 14) referenciou o plano de apresentacdo
da cena de “violéncia coletiva”, num todo. Pessis et al. (2018), conforma essa cena de luta

ampla (Figura 12) no Estilo Serra Branca, cuja datagio abarca, no minimo, 6.000 A.P.%°

4 Admitindo o periodo minimo datado para o Estilo Serra Branca.
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Figuras 15-16: Detalhe da cena de luta no Sitio Arqueolégico Toca do Nilson do Boqueirdo da Pedra Solta (a
esquerda) e vetorizacdo (a direita). Fonte: Autor, 2015 (Obs.: brilho aumentado em 20% e contraste aumentado
em 30% no Word 2013 — Microsoft Office). Vetorizagdo: Luciano de Souza Silva.

Conquanto as cenas dos sitios Toca da Extrema Il e Toca do Jodo Arsena,*®4’ tenham
sido inferidas por alguns pesquisadores como de “violéncia coletiva” ou “guerra”, as dos sitios
Toca da Fumaca | e Toca do Nilson, ndo foram assimiladas dessa forma. N&o encontrei na
literatura, andlise sobre a primeira. Todavia, quanto a cena da Toca do Nilson do Boqueirdo
da Pedra Solta, Justamand (2007, p. 98), por exemplo, a caracterizou como uma “Cena de
violéncia”. Buco considerou como “Jogo Ludico” ou “Duelo” (Buco, 2012, p. 451; p. 481),
representando situacfes de conflito. Ademais, nédo classificou “...como cenas de violéncia
porque optamos em observar essa arte como uma representacao das distintas atividades rituais
e diversos tipos de festas, aonde os jogos, imitando situacdes de conflito, fazem parte das
atividades, uma espécie de treino” (Buco, 2012, p. 480). Adicionalmente, convém ressaltar

sua caracterizacdo por acdes motoras mistas, isto €, englobando técnicas de percussdo (ou

4 As cenas de luta desses dois sitios podem ser balizadoras para inferéncias desse padrédo grafico (Paiva, 2018).
Isto é, talvez pintadas, propositalmente, para diferenciar-se de outros que pudesse confundir a comunicacao, tal
como, por exemplo, uma dancga. Nesses dois locais, esse modelo referencia o plano de apresenta¢do da cena — mais
ampla — de “violéncia coletiva” (ou “guerra”). Assim, no entorno da dupla lutando corpo a corpo (sem armas)
(Figuras 11 e 14), existem outros antropomorfos com riqueza de adornos plumarios (diadema?/cocar?), portando
alguns objetos (bélicos e ndo bélicos) e arremessando outros (Ex.: por meio de propulsores). Nessas duas cenas,
algumas figuras sdo representadas atingidas pelos objetos.

47 Reforca as consideragGes da nota anterior, o fato de, na pratica, em uma luta corpo a corpo real, ser pouco eficaz,
tecnicamente, acdo motora em que 0 antagonista seja suspenso pelos bracos e/ou cabeca tal como nessas figuras.
Assim, pode ser que essa forma de representacdo tenha sido escolhida em detrimento de outra que pudesse gerar
incerteza na comunicacdo social. Contudo, vale ressaltar que a (de)codificagdo dessas representacdes com
respectivos significados pertenciam aqueles grupos autores em periodo muito recuado e ndo sdo mais acessiveis.
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Nessa direcdo, vale destacar assertiva de Ruibal (2003), complementando as
inferéncias de Santos da Rosa (2020) quanto as escolhas e usos desses locais, baseando-se
pela literatura etnoarqueoldgica. Assim, além de vestigio-gatilho, como “dispositivo
mnemonico” (para memorizacdo), também cumpririam funcéo de conservar no suporte (ou
por meio dele) a poténcia/forca sobrenatural presente e/ou evocada. Para Ruibal, articulando

com Levi-Strauss

Una de las utilidades de la pintura es intervenir en ritos de curacion. (...) Levi-Strauss
(1995), cuando habla de la cura chamanica: «se trataria en cada caso de inducir una
transformacion organica, consistente, en esencia, en una reorganizacion estructural,
haciendo que el enfermo viva intensamente un mito — ya recibido, ya producido —y
cuya estructura seria, en el plano del psiquismo inconsciente, analoga a aquella cuya
formacion se quiere obtener en el nivel del cuerpo» (Ruibal, 2003, p. 148-149)

Outrossim, Ruibal assevera que, ndo se pode tentar compreender os sentidos da arte
rupestre, sem considerar a importdncia do mito para sociedades pré-histricas (ou
“premodernas”). Desse modo, “(...) el mito se vive, marca los limites de la experiencia del
mundo. Las ceremonias do povo San, por exemplo, quando se realizaba arte rupestre eran
momentos de materializacion y exteriorizacion del mito en el que vive inmersa la comunidad”
(Ruibal, 2003, p. 148-149) (Grifos com minhas adi¢des). Por essa chave, vale ressaltar que, a
literatura antropoldgica sobre as etnias do Alto Xingu, tem mostrado a relagdo entre diversos
mitos (kam. Moronetd) e ritos (Kam. Toryp) naquela regido.® Inclusive, os que suportam a
“Danga do Papagaio” (Figuras 20-21), o Jawari (Figuras 22 e 23) e a Joetyk. Conquanto esta
ultima seja abordada de forma detida no préximo capitulo, considera-se interessante alocar, de
forma sumaéria, o que alguns etndlogos refletiram sobre as outras duas.

Ao estudar a Tawarawana entre os Yawalapiti (Tapanawand), contando com auxilio,
inclusive, de interlocutores Kamayura, o antropélogo Jodo Carlos de Almeida a transladou
como a “festa do peixe”® (veja mais detalhes em Almeida, 2009, 2012). Segundo ele, é um
cerimonial de apapalutapa (“espirito” em Yawalapiti ou mama’e na lingua Kamayura). O mito

correspondente se refere aos peixes arquétipos, que se tornaram, no tempo historico,

83 Mitos tratados como narrativas de um tempo mitico que oferecem ideais a serem seguidos no tempo histérico.
Tempo que continua referenciando o presente. Pelos rituais, as atividades dos ancestrais sdo reafirmadas (e
corporificadas) quando encenadas, reforcando a visdo de mundo que se desvela no mito, partindo de uma ordem
cosmolégica. E nisso que o tempo historico é construido. Assim, os rituais conservam essa ordem,
“presentificando” (e eternizando) o passado (Almeida, 2009, p. 49).

6 Em informag&o pessoal (2020), Jodo Carlos de Almeida asseverou que os Yawalapiti, eventualmente, utilizavam
a denominagdo “Danga do Papagaio”, em portugués. Em fun¢do dos mitos e de outros informes, preferiu registrar
como a “festa do peixe”. Indo além, afirmou que, em reunido recente, um chefe dessa etnia comentou sobre duas
origens etimoldgicas, até entdo desconhecidas por ele, relacionando a denominagdo em Yawalapiti a juncao
(traduzida) de “folha” e “asa”. Ademais, Menezes Bastos (2001, p. 345) insiste, baseado na mitologia, que o Jawari
ndo “é s6 das pessoas, mas também dos passaros”. (Grifo meu)
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reproducdes fragilizadas dos primevos. Esses peixes ainda viveriam, porém escondidos, nas
profundezas dos rios. Surgem em momentos excepcionais, transformando-se em apapalutapa.
Esse processo ocorre por intermédio de “dispositivos de transformacdo”, isto ¢, “roupas”
(Almeida, 2009, p. 54-55).

Figuras 20-21: (a esquerda) “Danga do Papagaio”, denominada por Steinen como “Danga da réde de pescar dos
Nahuqué”, registrada na expedicdo de 1887. Fonte: Steinen, 1940 (Prancha VIII); (a direita) Tawarawand
registrada por Eduardo Galvao na década de 1940. Fonte: Galvéo (1979, p. 97)

Ademais, a palavra utilizada para apapalutapa, associa-se a flauta sagrada apapalu
(apapalu + tapa). Indo além, Almeida assevera que, em termos materiais, a flauta kuluta,
“corresponde a uma versdo minimizada da flauta apapalu, e que quando utilizada em contexto
ritual, configura um apapalutapa especifico; o tapanawana (...)”” (Almeida, 2009, p. 40). E pelo
rito que a forma espiritual é materializada e os apapalutapa assumem a forma de flautas etc. ou
encarnariam nos executantes,®® sendo que, a celebracdo em si, ndo teria um momento especifico

para ocorrer, dependendo, principalmente

de um dono fixo que mantém um envolvimento intimo com o espirito. (...) tém uma
relacdo importante com o processo de doenga e cura que, (...) cria uma alianca e
compromisso ritual do enfermo com o apapalutapa causador do mal. Elas podem ser
tanto intertribais quanto intratribais, sendo que cada uma configura uma relacéo e
situacdo cerimonial distinta, principalmente no que se refere a producgdo e patrocinio
por parte do dono. (Almeida, 2009, p. 39)

Voltando aos informes sobre outro registro rupestre identificado/direcionado, pelo
“dispositivo mnemonico”, isto €, como um Jawari, ressalta-se que, os trabalhos de maior
profundidade, foram realizados pelo antropdlogo Rafael Menezes Bastos (veja mais detalhes
em Menezes Bastos, 1989, 2013).

8 Esses objetos consolidariam as relagdes de pacto “entre ndo-humanos e humanos e destes entre si por meio da
producao ritual de bens materiais (...), essa objetificagdo, ndo se da por meio de artefatos, os proprios participantes
da performance assumem esse papel” (Almeida, 2009, p. 40).
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Figura 22: Momento em disputa no jogo de dardos do Jawari. Registrado por Eduardo Galvéo na década de
1940. Fonte: Melo Carvalho et al. (1949, p. 66).

Conquanto Eduardo Galvao, na década de 1940, iniciou os estudos desse cerimonial,
considerado muitas vezes como sinénimo de “jogo”, foi na pena de Menezes Bastos que
ocorreu, de fato, seu adensamento. A chave de acesso de Menezes Bastos foi a
etnomusicologia. Assim, sua analise é focada nos sons produzidos durante o rito, ndo
privilegiando investigacdo partindo do mito. Considera o cerimonial como cadeia
intersemidtica.®® Desse modo, se debruca ao seu estudo partindo de sua execucdo (e
particularidades), considerando as interconexdes entre mito, etnohistéria (exegese) e o rito
em si (como foco principal).®” Sem embargo, cita que os mitos relacionados a esse cerimonial
narram a cizdo de peixes e passaros no tempo mitico. Destaca interdi¢cGes alimentares aos
combatentes (ndo devem consumir peixes antes dos confrontos), em consonancia aos urubus
apartando o céu da terra e devorando as almas dos falecidos (Menezes Bastos, 1989).

% Entendendo 0 mito-cosmologia como espécie de entrada (“script teatral”); a corporificagdo/materializacéo, isto
é, danga, plumaria e adereco como saida (“dramatizagdo do script”), sendo a muisica o suporte ou pivl entre esses
dois mundos, cuja fun¢do é traduzir o verbo em corpo por meio de ambiéncias sonoras (ou seja, “da cognicao a
motricidade passando pelo sentimento™) (Menezes Bastos, 2001, p. 345).

67 Apercebendo-se, em conclusdo, que no Jawari, a histéria e a politica estdo inexoravelmente associadas,
indicando possivel “aceno proveniente da filosofia indigena segundo a qual onde ha uma sempre havera a outra”
(Menezes Bastos, 2001, p. 345).
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Figura 23: Propulsor, dardo (ou “flecha”) e variages na extremidade, utilizados no Jawari. Desenho baseado em
trabalho de campo realizado com os Kamayura em 1887. Fonte: Steinen, 1940, p. 285.

Na atualidade, o ritual em si é considerado como “jogo”, em que grupos antagnicos
se confrontam, antecedidos por brados e chalacas (faladas e cantadas) direcionados aos
opositores, conquanto propulsionam os dardos. Por seu turno, o adversario tem de se
esquivar ou deté-los. Pintados nas “rochas” do PNSC esses dardos (Figuras 9-10; Figuras
12-13), que também sdo tratados como “flechas” na literatura arqueoldgica da regido, néo
permitem depreender se a ponta é perfurosa ou romba. Na TIX recebem um revestimento
vegetal rigido na ponta, coberto por espécie de pez, tornando-a romba (Galvéo, 1978). Esse
procedimento suprime, sobremaneira, o risco de laceracGes ou cortes com sangramentos.
Essa conformagdo, ou seja, do uso “esportivo”, ndo bélico, de forma alguma passou
despercebido pelos antropdlogos. Por exemplo, Costa (2013, p. 93), citando Steinen e

Galvéo, depreende que essa

esportificacdo de um objeto que pode ter sido usado como arma de guerra ou de caca
(Steinen: 1940; 285) é ressonante com o que diz o mito. Conta-se que Sol (kal.
Taungi), embora ndo conhecesse a disputa, foi competir com o “dono do Jawari” e
acertou-lhe um dardo na cabeca que o matou. Quando ele foi ensinar a disputa para
seus companheiros estabeleceu, porém, que as flechas s6 poderiam ser atiradas a altura
da coxa, para evitar golpes mortais (Galvao: 1950; 41).

Menezes Bastos em sua pena assevera ter percebido, depois que traduziu uma canc¢ao
logo apds visitar os Kamayura, similitude relevante entre os combates nela relatados e muitos

aspectos do Jawari, a comecar pelo
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(...) fato de que as formagdes musico-coreograficas elementares do rito (...) dos tenotat
(postos a frente na disputa/atacam primeiro), aticamento (da efigie do Jawari), bem
como seus atos tipo mojaru, que traduzi por “brincadeira” (“musica-danga
explicitamente jocosa”) mas que também indica “guerra” (...), eram disposi¢cdes
empregadas pelos pré-kamayura na arte bélica. O uso de dardos com propulsores
como armas — magicamente defumadas antes dos combates, como no ritual — (...) e
uma série significativa de outros tracos fecham o circulo de semelhancas entre o
Jawari e a guerra propriamente dita. (Menezes Bastos, 2001, p. 338) (Grifos com
minhas adicBes)

Destaca-se que, a cangéo relatada por Menezes Bastos, alude para um periodo de medo
e sofrimento, antecedente a chegada dos Tupi no Alto Xingu. Ocorriam combates ferozes,
impulsionados pela fuga da perseguicdo dos “brancos” e pela disputa por territério dentre
membros de outras etnias. Além disso, pode-se salientar possiveis apresamentos “de jovens
indios, masculinos e femininos pelos civilizados” (Menezes Bastos, 2001, p. 337).

Passando para outro aspecto — transpassada a tarefa etnoarqueoldgica anterior —,
considera-se relevante dialogar com ao menos um exemplo, que componha a relacao: registros
rupestres geograficamente proximos/etnias da TIX. O Alto Xingu subscreve fenémeno singular
na arqueologia brasileira, na qual pdde-se auferir grau relacional mais proximo entre 0s
vestigios arqueoldgicos encontrados e 0s diversos grupos que até hoje permanecem na regido.
Essa particularidade, por exemplo, n&o foi possivel no PNSC, dentre outros, pelo fato de boa
parte dos registros rupestres terem datacdo mais recuada, comparativamente.

A literatura mais aprofundada foi produzida por Heckenberger, especialmente quando
dialoga com Carlos Fausto (etnologia) e/ou Bruna Franchetto (linguistica). Nessa direcdo, as
pesquisas naquela regido ““(...) demonstram que o padrdo cultural, incluindo seu carater
regional, ndo emergiu simplesmente como resultado de condic¢Ges histéricas ocorridas nos
ultimos séculos, mas sim de antecedentes que remontam a época pré-historica.”. (Heckenberger
e Franchetto, 2001, p. 11) Indo além, reportaram que “no curso de um milénio, 0s xinguanos
reagiram as mudangas (...) e orientaram-se em relacdo a elas de acordo com principios culturais
(subjacentes) similares que, embora alterados, persistiram ao longo do tempo”. (Ibidem, 2001,
p. 12) Ademais, Heckemberger (2001, p. 44) percebeu que “a rapida apari¢do de varias aldeias
circulares entre 800-900 d.C. talvez represente a ocupacao inicial dos Arawak (...) ou pelo
menos uma ‘onda’ colonizadora vinda do extremo ‘leste’ da bacia”. Todavia, também afirmou

ser provavel

(...) que ocupagdes ainda mais remotas tenham ocorrido no Alto Xingu, embora este
fato careca de documentacdo. Sdo largamente conhecidas as ocupagfes em grutas e
abrigos®® sob rocha no Brasil Central e no sul da Amaz6nia, no periodo de 11 mil anos

8 Principalmente pela expansdo colonial/imperial e consequente expulsdo de populaces étnicas locais.
8 S0 predominantes na Serra da Capivara, sob a denominagdo local de “Toca”.
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atras, ou pouco menos, até o primeiro milénio d.C. (...) proximo as margens sul da
bacia do Alto Xingu, se encontra a gruta Kamukuaka, cujas evidéncias de arte litica
parietal (...) sdo provavelmente indicios de uma ocupac¢do mais antiga (...). A
auséncia de grutas e abrigos sob rocha na bacia — os sitios de ocupacéao preferidos
dessas tradicfes remotas — pode ter inibido uma ocupagdo mais extensiva por parte
dessas populacées. (Heckemberger, 2001, p. 44) (Grifo meu)

Em referéncia ao sitio arqueoldgico Kamukuaka’™®, de antemdo vale ressaltar que,
tecnicamente, sua arte € predominantemente baseada em gravuras rupestres (incisées na rocha),
ndo em pinturas. Além disso, em seu registro inicial no IPHAN percebe-se que nao é situado
dentro dos limites demarcados na T1X.”* Consta localizagdo no municipio de Paranatinga’? —
MT (“Fazenda Reunidas”). Todos os esforcos somados ao longo de décadas, das etnias
(sobretudo dos Kuikuros e dos Wauja), de antropélogos, arqueologos, historiadores, Funai,
Ministério Pablico Federal, IPHAN, dentre outros, culminou no tombamento dos sitios
“Kamukuwaka” e “Sagihengu” em 2015.7® Infelizmente, no foi suficiente para impedir atos
de vandalismo divulgados pela midia em 2018.7

Resumidamente, em seguida a constatacdo da destruicdo ocorreu um projeto de
reconstituicdo laboratorial do sitio com tecnologias avancgadas — incluindo impressao 3D — fruto
de cooperacdo entre os Wauja e uma fundacdo sediada em Madri — Espanha (Factum
Foundation). A conclusdo desse projeto resultou no livro “A gruta sagrada de Kamukuwaka: a
preservacao de culturas indigenas no Brasil (2019)”. A partir daqui, acredita-se oportuno indicar
quais sdo as relacBes que possiveis remanescentes (Waujas) dos Arawak “pré-coloniais”
estabelecem com gravuras rupestres. No caso de Kamukuakd, Fausto (2004, p. 44-45) ja
indicava, que poderia ter sido ocupado antes de 800 d.C.; contudo, as evidéncias mostravam
“inequivoca continuidade com a tradicdo xinguana”. Segundo ele, identifica-se nas gravuras
rupestres “...motivos graficos de cestaria, desenhos zoomorfos e, em especial, a inscricdo do
(cinto pubico) uluri”. (Grifo com minha adigdo). Além disso, identificou-se gravura de peixe
similar a utilizada nas mascaras xinguanas e uma incisao na rocha de contorno de “ampulheta”,

comumente aplicada com urucum na pintura do cabelo.” Na historia oral alto-xinguana,

0 Veja mais detalhes sobre esse sitio arqueoldgico no “Anexo E”, B

1 O Laudo Antropoldgico emitido por Carlos Fausto detalha melhor essa questdo: “A Ocupagio Indigena do Alto
Curso dos Formadores do Rio Xingu e a Cartografia Sagrada Alto-Xinguana” (2004).

2 Na regido do Alto Batovi, proximo as margens sul da bacia do Alto Xingu (Heckemberger, 2001, p. 44).

3 Portaria n° 103, de 20 de outubro de 2015. “Homologa o tombamento dos Lugares Indigenas Sagrados
denominados Kamukuwaka e Sagihengu, no Alto Xingu, Estado do Mato Grosso™.

74 “Iphan apura destrui¢iio de arte rupestre sagrada para povos do Xingu” (Agéncia Brasil/EBC, 04/10/2018).

75 Evidencia-se, portanto, que os codigos que circunscrevem mitos e ritos podem permanecer e transpassar diversos
tipos de suporte: corpo humano, “rocha”, cestaria etc. (Lagrou et al., 2009) (Grifo com minha adicdo) Ribeiro
(1993, p. 588) nota a existéncia de “‘codigo estilistico’ que permeia o universo cultural xinguano”. Nessa chave,
Gregor (1982, p. 36) assevera que “o aparecimento (...) em diferentes materiais, que servem a fungdes diversas,
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Kamukuaké é considerado um dos sitios mais sagrados (Heckemberger 2001; Fausto 2004),
conforme atestado na bibliografia:
Nesta gruta se encontram gravados na rocha os ensinamentos dos nossos
antepassados, o povo de Kamukuwaka. Esta rocha é o livro da nossa histéria. E na
gruta que ensinamos a historia do nosso povo, da nossa cultura e cosmogonia para 0s
mais novos. Antigamente, os ancides e historiadores levavam 0s mais novos a

Kamukuwaka para contar a histéria. Hoje, como a gruta esta fora da area demarcada,
ja ndo temos como fazer isso. (Wauja, A., 2019, p. 15)

De acordo com o texto “O Mito de Kamukuwaka” (Wauja, A. et al., 2019, p. 56-57), a
gruta ¢ o lar do herdi ancestral “Kamukuwaka”. A narrativa associa-se com o ritual de iniciagdo
— “furacdo de orelhas”’® — dos futuros lideres xinguanos. Esculpidas na pedra, “as gravuras
ativam as tradi¢des orais e as narrativas das historias épicas (...), configurando mais um
exemplo de ‘dispositivo mnemdonico’. Associada a essas narrativas esta uma mitologia que
sustenta toda uma visdo de mundo e vida espiritual”’ de geracdes de Wauja (...)”. (Grifo com
minha adicdo) Ademais, em um trecho especifico do mito, justifica-se 0 motivo de realizarem

tais gravuras:

Kamo (o sol)? suspeitou que o povo de Kamukuwaka estava a preparar-se para
abandonar a sua casa, fugindo dele, entdo ele enviou a chuva, a tempestade e o vento
forte para manté-los dentro de casa. Ele foi & casa de Kamukuwaka e pisou nela,
transformando-a na gruta de pedra que hoje conhecemos. Kamukuwaka e o seu povo
ndo conseguiram escapar. Presos, eles desenharam feiticos nas paredes da gruta.
Desenharam peixe e espinhas de peixe para gerar muito peixe, o uluri e vagina
para gerar vida e os padrdes matematicos (geométricos) e musicais da natureza
para gerar felicidade.” (Wauja, A. et al., 2019, p. 62-63) (a — Grifo com minha
adicdo; b — Grifo meu)

Fausto (2004, p. 46), ao reproduzir trecho de outra versao desse mito, apercebeu-se que
nele ¢ descrito ““...como a gruta adquiriu sua forma atual (feicdes) e inscrigdes rupestres. A
narrativa combina, assim, uma histdria natural a uma historia social: ela fala tanto da origem da
paisagem natural, quanto das rotinas rituais contemporaneas”. (Grifo com minha adicao)

Outra informacéo relevante sobre as relagdes de alguns grupos com demais vestigios

rupestres também pode ser observada pela percepg¢do de tempo mitico/tempo histérico. Os

ajudam a dar harmonia visual a vida meindcu. Depreende-se que seus artefatos, religido e sistema de interacéo
estdo entrelagados segundo um mesmo cddigo estilistico”. (Grifos com minhas adi¢des)

76 Karin Véras (2000), em sua etnografia com os Matipu (Karib), dedicou um capitulo inteiro ao ritual de furacdo
de orelhas Iponhe, notando a relagdo desse ritual com as lutas corporais, quer seja no mito ou no rito.

7 Além disso, Fausto (2004, p. 47) afirmou que o chefe Atamai Wauja contou que, seus antepassados, iam a
Kamukuaka para “...tocar as flautas sagradas (conhecidas na literatura pelo seu nome Kamayura “Jakui”). (...)
Essas flautas (...) ndo podem ser vistas pelas mulheres. (...) sdo consideradas os objetos mais sagrados da cultura
xinguana”.
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Asurini do Baixo-Médio Xingu, por exemplo, “reconhecem’® 0s vestigios arqueoldgicos
(ceramicos) como pertencentes aos antigos e sempre quando sdo perguntados a respeito
fazem mengdo a personagem mitica Anumai” (Silva, 2002, p. 181) (Grifo com minha
adicdo). Ndo obstante, a mesma pessoa que lembrou da ida ao PNSC, comentou que também
observou ceramica arqueoldgica e armas’® por la. Visualizou dentro do museu, localizado
préximo da sede da FUMDHAM. Atribuiu esses objetos ao tempo de Mavutsnin. Este, é um
demiurgo, considerado heroi mitoldgico, ordenador do mundo de acordo com a mitologia
Kamayura (Agostinho, 1974b). Desse modo, percebe-se que, quando ndo é mais possivel
articular esses artefatos aos seus usos e/ou referéncias baseando-se no tempo historico,
parece ser condicdo interpretativa corrente por alguns grupos, associa-los ao tempo mitico.

1.4. Luta como “jogo”

Conforme citado anteriormente (veja notas de rodapé n.° 36 e 37), ndo é possivel em
periodo tdo recuado e, sem auséncia dos referenciais (codigos) dos grupos que realizaram as
pinturas rupestres, decodificar esses registros de forma fulcral, isto é, taxando-os de modo
absoluto como “jogo (ltdico?)” (e até mesmo como “guerra”). Sem embargo, sdo hipoteses
baseadas em reflexdes decorrentes de pesquisas arqueoldgicas ininterruptas na regido,
realizadas durante quase cinquenta anos (Paiva, 2017, 2019). Todavia, ndo impede que sejam
apresentadas inferéncias. Tendo em conta a literatura antropoldgica, além de elucubragdes no
campo da arqueologia. Para isso, precisa-se despertar um viés comum: conformar a luta

corporal de origem étnica, justamente, pelo conceito de jogo, explicita ou implicitamente.®

8 Adicionalmente, esses objetos sdo “um testemunho de uma série de acontecimentos miticos, sendo atribuidos a
diferentes seres sobrenaturais que povoam o seu cosmo €, a0 mesmo tempo, integram as suas praticas cotidianas
e rituais” (Silva, 2002, p. 175-176).

% Além de vaso funerdrio, dentre outros vestigios cerdmicos, consta no acervo exposto a visitagdo no Museu do
Homem Americano: ponta de flecha em quartzo (projétil “rabo de peixe”), machados de pedra semilunar etc. (nota
de campo, 2015)

8 pensadas tendo em conta o sentido de Longa Duracéo (Longue Durée), estrutural, proposto por Fernand Braudel,
ou seja, como fendmenos histéricos extremamente longos (ver Braudel, 1965). Nesse sentido, é enorme a
possibilidade de os (re)significados das lutas corporais terem mudado desde periodos mais recuados. Sera, como
diz o ditado, que “a inica constante ¢ a mudanga?” Independentemente de seus usos, contextos, regras, acepgdes
e etnias alhures, as a¢gBes motoras que configuram uma luta corporal, permanecem. Nessa mesma chave sem,
necessariamente, intentar a morte do adversario.
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Conquanto ndo se descarte a questdo da intensidade®!, muitas vezes latente,®? decerto, ndo ha
violéncia com intuito mortal.®®

Por exemplo, em seu Homo Ludens, Huizinga (1999, p. 21) asseverou que “...na
sociedade primitiva, verifica-se a presenca do jogo, tal como nas crian¢as e nos animais, e que,
desde a origem, nele se verificam todas as caracteristicas lidicas: ordem, tensdo, movimento,
mudanga, solenidade, ritmo, entusiasmo.” O pensamento de Caillois (1990, p. 35) o
complementa, ao afirmar que “...0s animais t€m ja o gosto de se oporem em tais recontros nos
quais, ndo havendo regra sem excecdo, ha pelo menos um limite que é estabelecido e
espontaneamente respeitado. E, nomeadamente, o caso dos gatos, cdes (...) e dos grandes
simios, que se divertem imenso a derrubarem-se uns aos outros, evitando todo e qualquer
ferimento.” (Grifo com nossa adi¢cdo) Leakey & Lewin (2002) védo além ao perceber que,
mesmo na ocorréncia de uma luta ferrenha e intencional — no sentido de causar machucados —,

0S animais

S0 muito raramente empregam suas garras (...) ou qualquer outro equipamento
perigoso que porventura possuam (...) lutar € um negocio dispendioso: inclui gastos
de tempo, energia e vida propriamente dita. (...) Se engajam numa batalha ritual, (...)
tentando enganar o outro no sentido de fazé-lo acreditar que ele est4 diante de um
individuo superior e que sérios problemas podem ocorrer, a menos que ele se submeta
sem demora. Certamente, um dos competidores reconhecera 0s sinais agressivos
aparentemente superiores do outro e desistira (...) Em vez de explorar ao maximo sua
vantagem, o vencedor reconhece o sinal e a luta termina. Por que é que o vencedor
ndo acaba a tarefa e mergulha suas presas no pescogo do vencido? Porque, se esses
combates fossem realmente levados até a morte, lutaria freneticamente até o dGltimo
félego, e no final o vencedor poderia ter que pagar caro a sua conquista. Portanto, é
do interesse de todo individuo decidir acerca das disputas por alimento ou parceiro
em curtos confrontos estilizados, em vez de em batalhas custosas. (Leakey & Lewin,
2002, p. 235) (Grifo com minha adi¢&o)

As percepcdes de Roger Bartra (2014, p. 191) em Antropologia del Cerebro, podem ser
acrescidas as anteriores. Para ele “(...) el juego ayuda a construir un conocimiento practico del

entorno, a adquirir y perfeccionar habilidades fisicas, a cimentar las relaciones sociales y a

81 N3o confundir “intensidade” com o fendmeno etologico da “agressividade”, conforme pontuou Leakey & Lewin
(2002, p. 234): “Animais lutam por alimento, por espago e também por parceiros. E esta luta que os etélogos e
outros chamaram de agressdo”. Adicionalmente, discordam que agressdo € um instinto incontroldvel: “Nao
somente as regras da biologia operam a fim de minimizar a intensidade dos encontros agressivos, como também o
préprio comportamento é muito responsivo as condi¢fes ambientais” (Leakey & Lewin, 2002, p. 236).

82 Assim como Avelar (2010) e Costa (2013), cujos recortes tematicos enfatizaram as lutas alto-xinguanas,
depreende-se que a ocorréncia de lesdes é uma constante. Observei laceracdo (corte no supercilio), sincopes e
luxacdo nas disputas interétnicas realizadas nos dois Kwaryp presenciados.

8 Possivel ser essa a caracterizagdo principal de uma luta corporal como “jogo”? Dado que Huizinga e Caillois
demonstram em suas tintas que, nem sempre uma luta corporal conquanto jogo reflete tranquilidade, ludicidade,
contrastando com o carater sério e competitivo que pode-se configurar.
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afinar tanto la musculatura como el sistema nervioso”.8* Sustenta que o0s jogos ndo sdo parte da
cultura e, sim, por meio deles que ela é criada.®® Huizinga ja havia afirmado o mesmo em sua
pena. A diferenca € que Bartra retoma essa ideia ao estudar as sinapses e as “mansdes da
consciéncia”, assumindo o jogo como um elemento do exocérebro, servindo para preencher
lacunas, ou melhor, espacos ainda incompletos no cérebro.

Voltando as tintas de Caillois, é perceptivel sua interacdo com Lévi-Strauss (1989)
enquanto Huizinga dialoga com Malinowski (1978). Sem embargo, percebemos algo em
comum na proposta de ambos: a tendéncia para considerar certa universalidade do jogo. Nessa
seara, costuramos uma logica a Ia Lévi-Strauss, na medida em que apercebeu-se que o homem
possui operagdes mentais fundamentais, determinando sua maneira de pensar, e essas, Sao as
mesmas em todo mundo. Desse modo, ndo passou ao largo que nas lutas, postas como jogos,
pode ter acontecido algo parecido. Lévi-Strauss contrapds Malinowski demonstrando que o
pensamento primitivo ndo esta, obrigatoriamente, regido pelas necessidades bésicas da vida.
Para Malinowski, as espécies vegetais sao conhecidas na medida em que sdo comestiveis. No
entanto, tendo por base vasto material etnografico, Lévi-Strauss o contrapds expondo que as
espécies vegetais ndo sao boas somente para comer, mas para pensar também. Nesse sentido,
demonstrou que o “homem primitivo” era capaz de um saber desinteressado®®, apresentando
classificacdo, por exemplo, tdo complexa quanto as ditas “cientificas” (isto €, influenciadas pela
cultura grega “ocidental”). Independentemente das plantas serem comestiveis ou ndo. Isso,
segundo Lévi-Strauss, porque gosta de descobrir, como um instinto (ou prazer) de saber,
aprender, conhecer mais. Entende-se que 0 mesmo possa ter ocorrido quanto aos jogos e, mais
especificamente, quanto as lutas corporais enquanto jogos de oposicdo. Quica, essas concepcdes

de Lévi-Strauss, auxilie noutra constatacdo inescapavel. Por qual razdo as lutas®” concebidas

8 Bartra (2014, p. 194) também atestou que “La observacion del juego en los animales permite comprender que,
para que ocurra, debe producirse una desactivacién parcial de los impulsos instintivos que estimulan,
especialmente en los predadores, la caceria y persecucion de las presas de que se alimentan. Si no hubiese una
desactivacion de los instintos, los juegos acabarian em combates mortales que pondrian en peligro la vida
de los animales y la sobrevivencia de la espécie”. (Grifos meus)

8 Em complemento, duas consideracGes podem ser adicionadas a essas assertivas: 1) Na pena de Lévi-Strauss
(2012, p. 42), “a cultura ndo pode ser considerada nem simplesmente justaposta nem simplesmente superposta a
vida (natureza). Em certo sentido, substitui-se a vida, e em outro sentido utiliza-a e a transforma para realizar uma
sintese de nova ordem.” (Grifo com minha adi¢do); 2) Na tinta de Adam Rutherford (2020, p. 29), geneticista, ao
refletir que a relacdo cultura versus biologia (natureza), deve ser (re)pensada na medida em que “estdo
intrinsecamente ligadas, (...) uma estimula a outra, e a transmisséo cultural de ideias e habilidades requer uma
capacidade geneticamente codificada. A biologia possibilita a cultura; a cultura muda a biologia”. (Grifo com
minha adicao)

8 V/oltando-se para os proprios pensamentos, esforcando-se para compreender o mundo natural percebido ao seu
redor. (Lévi-Strauss, 1989).

87 Salienta-se referéncias dessas praticas por populacdes autdctones, observadas nos cinco continentes: Asia,
América, Europa, Africa e Oceania (Green, 2001; Paiva, 2015).
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como jogos, onde ndo se tem obrigacdo de ferir mortalmente o adversério, floresceu em todos
0s continentes ocupados por povos nativos? Boas (2017, p. 118), vai de encontro as ideias de
Lévi-Strauss, ao apresentar uma possivel solucéo:
A causa comum destas semelhancas na conduta do ser humano pode ser explicada por
duas teorias. Fendmenos semelhantes podem ocorrer porque estdo historicamente

relacionados ou podem surgir independentemente por causa da identidade da estrutura
mental do ser humano.

Depreende-se que a luta, nessa seara, ndo seria praticada tdo somente como atividade
funcional mimética da guerra®® ou cuja funcio seria conter — com a imposicdo de regras —
impetos impulsivos (belicosos) mais violentos que poderiam desdobrar-se em morte. Infere-se
que a humanidade contém pratica de lutas, assim como de outros jogos®, pelo simples prazer
proporcionado por essas atividades. Portanto, ndo necessariamente, pelo fato de se ter alguma
utilidade implicita ou explicita decorrente disso.

Retomando os vestigios rupestres no PNSC, vale ressaltar que, além das cenas de lutas,
existem outras que permitem depreender como possiveis cenas ludicas, tais como acrobacias,
dancas etc.®® S&o, inclusive, balizadoras de um periodo especifico na regifo em que a violéncia
coletiva (ou “guerra”) ndo estava disseminada. Segundo Pessis (2013, p. 125), a época do Estilo
Serra da Capivara (12.000-9.000 A.P.) “...eclode o movimento, e a encenagdo transborda de
alegria e ludismo”. Para citar outra amostra, dentre diversos exemplos ao redor do mundo (Ex.:
Mongoélia, Sibéria etc.), no Cazaquistdo também foram encontrados registros rupestres com
cenas de lutas (Figura 24) (Potapov, 2014). N&o obstante, as inferéncias foram direcionadas
para jogos de oposi¢do e ndo como cena de violéncia coletiva® ou “guerra”, sendo essas
ultimas, grosso modo, mais associadas ao porte de “armas” na literatura arqueoldgica (Rubio
& Santos da Rosa, 2019).

8 Por exemplo, no sentido depreendido por Florestan Fernandes (1970) em “A funcgdo social da guerra na
sociedade tupinamba”. N&o excluo a possibilidade de ser praticada como exercicio preparatério ndo letal para
guerra, mas ndo retirando da luta corporal, bem antes disso, em génese, estrutural e intrinsecamente, o carater nao
letal, que pode manifestar-se enquanto jogo.

8 Em uma de suas defini¢es, Huizinga (1999, p. 33) afirma que: “...¢ uma atividade ou ocupacio voluntéria,
exercida dentro de certos e determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas,
mas absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tenséo e de
alegria e de uma consciéncia de ser diferente da ‘vida quotidiana’. Assim definida, a no¢ao parece capaz de
abranger tudo aquilo a que chamamos ‘jogo’ entre os animais, as criangas e os adultos (...)”.

% Aqui, vale complementar — e retomar — com Bartra (2014, p. 191) quando assume que “El juego es una actividad
libre y voluntaria que al mismo tempo implica un orden regulado. Esta combinacion coloca al juego en el mismo
plano que otras expresiones exocerebrales como la musica, la danza...”. (Grifo nosso)

°1 No sentido stricto sensu, de agressdo com intuito mortal.
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Figura 24: Vetores de gravuras rupestres com cenas de lutas, encontrados em sitios arqueoldgicos no Cazaquistdo
Central (Montanhas Karatau e no territorio de Zhetysu). Da mais antiga, obtiveram datagéo de + 3.950 A.P. Fonte:
Adaptado de Potapov (2014).

Outrossim, essas apreensdes supracitadas tratam de populacGes autdctones de outras
partes da Terra. Todavia, e no caso do Alto Xingu, onde se tem registro historico de lutas
corporais desde 18872 E notavel o fato de que, ao menos no final do século XIX e meados do
vigésimo, no periodo &ureo dos registros de guerras® interétnicas no Xingu (Hemming, 2005),
ndo cessaram, paralelamente, dentre os alto-xinguanos, suas lutas corporais como jogos de
oposicdo cerimoniais. Além disso, conforme citado anteriormente, se propde naquela regido
uma base cultural inicial de origem Arawak antiga (ancestrais dos Wauja e Mehinako atuais)
(Heckenberger & Franchetto, 2001, p. 10). Nesse sentido, alguns trabalhos (Agostinho, 19744;
Junqueira, 2019a; Fausto, 2005 etc.)®® sustentam que, no processo singular apelidado de
“xinguanizacdo” ou ‘“‘uniformizacdo cultural regional” de grupos de origens linguisticas
diferentes, a atitude bélica dos (Karib® e, mais tardiamente, dos Tupi) que adentraram
posteriormente naquele territorio, teria sido convertida (e contida) na forma de rituais.®® Sendo

a luta corporal um dos “produtos finais” — e visiveis ainda hoje — desse processo. Assim como

92 Majoritariamente, contra grupos extrusivos ao sistema cultural Alto-Xinguano, ou seja, aqueles que ndo
compartilhavam aspectos culturais considerados comuns entre eles. Entendida, mais préxima de uma guerra de
protegdo/defesa, frente aos “indios bravos” extrusivos. Portanto, ndo no sentido da singularidade étnico-identitaria
e/ou da radicalizacdo da alteridade, depreendida por alguns autores (Clastres, 1982, 2017; Fernandes, 1970; Fausto,
2001).

% Para eles, a guerra estaria numa relagéo de transformacéo, quer seja na luta corporal ou no Jawari, ndo sendo
mais raides para matar inimigos e/ou capturar mulheres, ocorrendo a “reorganizagdo dessa inimizade através de
uma nova forma: o ritual.”. (Costa, 2013, p. 95)

% Consoante ja citado na nota de rodapé n.° 16, “embora nio seja descartada presenca anterior dos Karib...”.

% Segundo Fausto (2005, p. 25-26), “Diante da ameaca de guerra — além de defender-se e retaliar as agressdes — a
constelagdo xinguana procurava refigurar-se, envolvendo e incorporando o agressor sempre que isso fosse
possivel. (...) A arte xinguana do envolvimento pela extrema simpatia — que todos noés que 14 trabalhamos tdo bem
conhecemos — é uma arte politica da diplomacia e da manipulacdo. Esse ethos tece teias, lanca suas tramas e trama
a domesticacdo do outro, fazendo uso do espetaculo ritual como modo publico de apresentacdo e conversdo da
alteridade.”
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0 Jawari. Nesse sentido, Costa (2013, p. 96), partindo de sua etnografia sobre as lutas com os
Kalapalo, indica diferenca na percepcao deles, quanto a essas duas formas rituais distintas de

confronto

Se a luta é disputada contra aqueles que — viraram gente (kal. kuge), (...) o jawari é
uma disputa que veio daqueles que sdo ngikogo, ou seja, é a alteridade mais
distanciada, sdo aqueles tratados sempre com adjetivos pejorativos, com quem a
desconfianga é a marca, enfim, a relagdo ¢ mais marcada pela ambiguidade, sdo os —
“indios bravos”.

Tendo em conta essas assumpcdes, questiona-se: supondo que ja realizassem®
atividades de lutas corporais ritualizadas, teriam os Arawak passado pelo experimento de
autoconverter impetos bélicos violentos nessas praticas, antes de “xinguanizarem” os demais?

Ainda ndo foram encontrados registros arqueoldgicos, etno-histéricos ou historicos,
evidenciando por 14, estado de guerra intragrupo Arawak.®’ Isso, desde o periodo inicial que
acredita-se que tenham constituido assentamento permanente na regido (por volta de 900 d.C.)
(Heckenberger, 2001). No entanto, se considerarmos essa opcao, teria acontecido antes de se
firmarem no Alto Xingu? Ou, porventura, “descobririam” essa caracteristica ao longo do
processo de “xinguanizagdo” dos demais grupos, até entdo extrusivos? Conforme Fausto (2005,
p. 25), existiriam outros atrativos muitos mais interessantes como estratégia para “xinguaniza-
los”, tais como: oferta de presentes, cordialidades, matrimonios etc. De fato, algumas
etnografias apresentam alguns informes de como a tensao nas disputas de lutas corporais podem
elevar-se a ponto de deflagrar em violéncia (ou “briga”) individual (Agostinho, 19744a) e, até
mesmo, coletiva (Costa, 2013). Podendo ser fortemente disruptiva ao invés de conjuntiva.

Por outro lado, em outro exercicio hipotético, pode-se aventar uma introducdo dessas
atividades pelos Tupi e, sendo assim, aceitas pelos Arawak e Karib. °® Nesse caso, diferente do
que sugerimos com os Arawak, referéncias etno-histéricas indicam atividade bélica
imediatamente pregressa a ‘“xinguanizag¢do”. A propria formagdo dos Kamayurd como grupo,

por exemplo (tal como encontrado por Steinen no século X1X), precede de disputas e alian¢as

% Conforme sinalizou Heckenberger em “The Arawak diaspora” (2013, p. 119).

9 Santos-Granero (2002, p. 45), inclusive, ressalta que a recusa da guerra interna é caracteristica do ethos ou matriz
Arawak.

% Em contrapartida, Costa (2013) afirma que a luta pode ter origem arawak/karib, pelo fato de o Kwaryp ser
reconhecido por essa matriz, ao passo que o Jawari é associado aos Trumai/Tupi (Menezes Bastos, 2001). Ambos
sdo praticados em rituais funerarios, mas o segundo foi ensinado no processo de “xinguanizagdo”. Sem embargo,
Coelho de Souza (2001, p. 394) ndo deixou de notar que a admissao e adocdo do Jawari — com sua possivel origem
guerreira — pelos arawak revela “que, se numa certa medida a xinguanizagdo parece poder ser vista como uma
“aruaquizacdo”, para os aruak ela deve significar uma outra coisa.”
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que os particularizou.®® Indo além, acredita-se que “...0os Waur4, atacados recorrentemente pelos
Kamayura no século XVIII, acabaram por ‘xinguaniza-los’, mas tiveram que lhes ceder uma
rica area ecoldgica, onde antes habitavam (proxima da lagoa Ipavu).” (Fausto, 2005, p. 25).
(Grifo com minha adicdo) Ademais, segundo a literatura disponivel, parece que a
“xinguanizacao” foi gradual, ndao uniforme ¢ heterogénea. Consoante ja citado, novos elementos
dos que foram chegando, podem ter sido introduzidos aquela base cultural inicial Arawak.%
Considerando essas informac6es, cabe outra suposi¢cdo. Se pressupormos, exempli gratia, que
foram os Tupi os introdutores das lutas corporais naquela regido, a0 menos uma coisa teria
acontecido: naquele momento, eles as praticariam em paralelo as atividades bélicas e ndo como
substitutivas dessas.'® Seria possivel, porventura, extrapolar para os Karib!? esse brevissimo
exercicio de presuncao?

Sem embargo, em que pese a substancial massa de dados disponiveis sobre a regido, nao
é possivel afirmar, de forma categdrica, se especificamente essas praticas ja eram realizadas ou
foram introduzidas/transformadas pelos que chegaram apds os Arawak. Conforme Egon
Schaden (1969, p. 67) “(...) ignoramos em grande parte o patrimonio cultural das diferentes
tribos no momento em que entraram em contacto reciproco, e ndo sera possivel reconstitui-lo
sendo de forma bastante precaria (...)”.1% Assim, 0 mais importante aqui é a tentativa de
evidenciar, com os cenarios evocados, a complexidade de aceitar como obrigatoria e necessaria
em funcdo do processo de “xinguaniza¢do”, uma conversao da atitude guerreira bélica (e letal)
em jogo de oposicao (luta) de cunho competitivo (ludico?).

Contudo, uma possivel pista a favor dessa assertiva reside (e resiste) na seguinte

observacao: apesar de numerosos mitos sobre lutas e/ou lutadores ndo revelarem, em ao menos

% Conforme ja citado neste capitulo, os Kamayurda, enquanto grupo, sdo considerados remanescentes de outros
anteriores (Menezes Bastos, 2001, p. 336). Pelo viés linguistico, Franchetto (2001, p. 132-137) observou algo
similar entre os Karib. Para Menezes Bastos, esses Tupi foram “amansados” via luta ritual e troca matrimonial.
100 Carlos Fausto (2005, p. 30) desperta atencio a esse fato, quando lembra que “os cantos do Kwarup, por exemplo,
sdo tanto em Arawak, como em Karib, como em Tupi.”

101 Essa possibilidade hipotética também n&do pode ser descartada ao enfocar os Arawak, por exemplo, supondo
terem de guerrear em paralelo a manutencdo dos rituais em que constam as lutas corporais.

192 Dentre os alto-xinguanos, costuma-se apontar (reconhecer?) os Karib como os realizadores do primeiro Kwaryp
(Robrahn-Gonzalez, 2006). Nessa dire¢éo, associa-se a introdugdo da luta pelos membros dessa familia linguistica,
dado que as disputas de lutas corporais aportam dentre as Ultimas atividades do ciclo-cerimonial Kwaryp. Além
disso, Guerreiro Junior (2015a, p. 227) baseando-se pelo mito “A origem do Egitsi”, contado pelos Kalapalo,
deduz que a luta surge com o Egitsii (Kam. Kwaryp). Afirma desconhecer outro mito, especifico e independente,
sobre a “origem das lutas”. Todavia, Seki (2010, p. 405-443) concernente aos Kamayura, apresenta tal mito.
Coletado por Etienne Samain em 1977, foi revisado e traduzido posteriormente por ao menos quatro membros
dessa etnia. Nessa narrativa, as lutas encontram-se no patamar de “jogo”, assim como um antigo (extinto?) “jogo
de bola tradicional” (Kam. Mangawa).

103 Heckenberger & Franchetto (2001, p. 17) também consideram em aberto “...até que ponto este ou aquele valor,
uma ou outra pratica, refletem aspectos da historia xinguana, ou limitam-se a um bloco populacional (e
linguistico) especifico?” (Grifo nosso)
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um pode-se aventar tal comutacdo. Para Guerreiro Junior (2013), partindo de variagdo do
mesmo mito coletado em diversas etnias (Kalapalo, Kamayura, Wauja etc.), a transformacéo se
processa quando distin¢cBes materiais/produtivas entre esses grupos, em sua génese, permitem
pensar em diferenciacfes sociopoliticas. Em sintese, alguns objetos citados no mito, como as
bordunas adotadas por membros de etnias extrusivas ao sistema alto-xinguano e as carabinas
dos “brancos” (ndo indigenas), seriam apropriados para guerra. Em contraste, objetos “belos”
como colares (Karib) e panelas de ceramica (Arawak) teriam a propriedade de “evita-la, ou
substitui-la, pela instituicio da troca ritual de dons”.1%* Esse entendimento é reforcado pela
frase, classica na regido: “Nao fazemos guerra: temos festas para o chefes aos quais todas as
aldeias participam. Cantamos, dangcamos, trocamos e lutamos”.1%

Todavia, por outro lado, Etienne Samain, por exemplo, em comunicacdo pessoal,
lembrou que, no mito “A origem de Ipawu” (Samain, 1991, p. 143-150), a Huka-Huka pode ser
inferida tanto como referéncia a “guerra” quanto um “jogo”.1%® No entanto, percebe-se que ndo
demarca a transformacéo da guerra em jogo em nenhuma das quatro versdes apresentadas.

Em razdo dos preceitos apresentados, inclina-se admisséo a possibilidade de a luta no
sentido de “violéncia deliberada” e a outra forma, isto é, concebida como jogo (ludico?),107:1%8
coexistirem desde periodos muito recuados. Todavia, detentoras de estruturas germinalmente
distintas. Consequentemente, ndo se trabalha com outras acep¢des!®®, que consideraram o
fendmeno das lutas enquanto “jogos”, na regido do Alto Xingu, como ‘“forma
contida/convertida” de manifestacdes bélicas passadas. Salientamos; entretanto, que essa
consideracdo ndo é nova. Costa (2013) em sua etnografia enfocando as lutas e lutadores
Kalapalo, proferiu 0 mesmo entendimento, embora tenha utilizado vias analiticas distintas da
proposta neste trabalho. Para ele, ndo “so6” serviria para alguma coisa, alguma fungdo, mas

seriam multiplas. Tanto para manter as relagcdes, assim como para acirrar as disputas. Desse

104 Guerreiro Junior, 2013, p. 6.

15 Ihidem, p. 7.

106 portanto, consoante Braudel (veja nota de rodapé n.° 80), seria uma estrutura que se mantém e pode apresentar
variacGes entre o ludico(?) e a disputa entre dois oponentes, tal como “estrutura” no sentido Levi-straussiano, isto
é, estaria associada as permanéncias, ao que se mantém na cultura ao longo do tempo (Lévi-Strauss, 1989).

107 Interessante associar essa inferéncia retomando Bartra (2014, p. 197), quando afirma que *(...) podemos
reconocer que la actividad ludica se encuentra estrechamente ligada a los circuitos neuronales. (...) es una tendencia
a llenar un vacio, a completar por medio de (...) el juego lo que no es posible lograr mediante impulsos instintivos
innatos presentes en las redes cerebrales”.

108 Sendo o rito, ou melhor, a luta ritualizada, como jogo, consubstanciado no ltdico e no universo de regras (Lévi-
Strauss, 1989).

109 Para citar um exemplo, Junqueira (2019d, p. 32), acredita que na “...paz alto-xinguana, embates e disputas
guerreiras se ritualizaram, incorporando-se as principais ceriménias, de forma lidica embora nem sempre livre de
agressividade. No Kuarip, uma das suas principais comemoragdes de carater intertribal, é notavel a competicao
exacerbada entre os homens na luta huka-huka (semelhante a uma luta livre)”.
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modo, ndo seria possivel conformar uma “funcdo especifica” da luta, principalmente se for
tomada desde o ponto de vista mitologico. Ademais, tendo em conta a relagdo Iudico versus
competitivo, considera que ha possibilidade para ambas manifestacdes. No seu exemplo-mor,
desperta para 0 gesto que encerra grande parte dos combates, isto ¢, “um abrago, seguido de um
empurrdo”, !, Em outras palavras, estaria associada a imagem espacial da sociologia alto-

xinguana, ou seja, “aproximar ¢ afastar o outro” (Costa, 2013, p. 220).

1.5. Iconografia histérica da Luta Corporal (1887-1990)

O primeiro registro histdrico das lutas no Alto Xingu data de 1887. Concebido gracas a
segunda expedicdo antropologica de Karl Von Den Steinen. Sua obra foi publicada no Brasil
somente em 1940, intitulada Entre os aborigenes do Brasil Central. Helbert Baldus, no preféacio
desse livro, asseverou que Steinen considerou o indigena como é, “...focalizando [...] defeitos
e falhas, sem deixar, é certo, de procurar compreender e explicar as suas causas. Surgiu [...] 0
ponto de vista rigorosamente cientifico, isto é, sem valorizacbes e desvalorizacBes, sem
concessoes a ideologia de qualquer espécie”. (Baldus, 1940, p. 9) Consta nessa obra, o primeiro
registro textual da luta corporal no Alto Xingu. Inclusive, o esboco rudimentar da denominacao
“Huka-Huka”, baseada na onomatopeia dos sons vocalizados ao iniciar os combates.

Possivelmente miméticas do urro da onca. No dia 17 de outubro de 1887, Karl VVon Den Steinen

°299 ¢

observou na aldeia dos “Auetd”, “uma espécie de luta de braco”, em que tomaram parte trés

“Waurd” e um “Yaulapiti”. De acordo com seu relato, ipsis litteris (Steinen, 1940, p. 142):

Os lutadores, sempre elementos de tribus diferentes, apresentavam-se em nmero de
dois, tendo o corpo untado, em parte com uruct amarelo-vermelho, e, em parte, com
tinta preta. Acocoravam-se, erguiam do solo um punhado de areia, moviam-se
rapidamente um em toérno do outro, sempre de c6coras e com 0s bragos pendentes,
mediam-se com olhares profundamente rancorosos e soltavam ameacadores "hduha!
hauha!". Em seguida um batia rapidamente com a méo direita contra a esquerda do
parceiro, ambos pulavam, sempre acocorados — ndo deixando de ter alguma
semelhanga com macacos enfurecidos — rapida e incansavelmente no mesmo ponto,
enquanto um procurava pegar a cabe¢a do outro para abaixa-la. Isto continuava por
algum tempo sem proferirem uma sé palavra. Repentinamente os dois se levantavam
procurando cada qual agarrar a cabeca do parceiro. Mas, a-pesar-de todos os esforcos
nenhum conseguia pegar e abaixar o outro. Abragaram-se afinal muito satisfeitos, com
palmadas amigas nos ombros. Ndo houve luta propriamente dita; o final principal
parecia ser o de exibir agilidade e evitar que um dos contendores fésse subitamente
agarrado na cabeca, e derrubado pelo outro. Reinava profundo siléncio entre a
assisténcia; com excecéo das risadas de alguns espectadores mais criticos. SO uma vez
se estabeleceu um hilariedade geral; foi, quando um dos lutadores, evidentemente
considerado vencedor, agarrou a perna do outro por baixo do joelho, levantando-a.

110 Observei a mesma atitude nos dois Kwaryp presenciados.
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Logo antes de reportar o que viu (e depreendeu), Steinen informou que ndo combateram
em sua homenagem, atribuindo ao acaso 0 que presenciou. Pode-se extrapolar que o ocorrido
ndo fizesse parte de um treino habitual. E possivel confronto com lutadores de outras etnias,
fora de contextos cerimoniais mais amplos. Costa (2013), por exemplo, observa que, para 0s
Kalapalo, € comum a luta entre as etnias, mesmo fora dos rituais mortuarios. Segundo ele, um
visitante que chega na aldeia deve lutar contra os lutadores locais, para ndo ficar malvisto.!'!

112 Desse modo,

Além disso, mesmo os “times” aliados, se defrontam antes dos Kwaryp.
considera a luta uma “linguagem comum?”, franca, ¢ ¢ a maneira de se relacionar com o outro,
no caso, as etnias que ainda contém a pratica. Outrossim, existem outras informagdes passiveis
de inferéncias do relato de Steinen. Por exemplo, sua visdo distorcida ao notar “alguma
semelhanca com macacos enfurecidos”. Seria trago de algum (pré)conceito ou depreciagdo
ainda presente, tal qual Baldus asseverou sobre predecessores? Ou pode-se relacionar ao pouco
tempo disponivel em campo para melhor compreender essas técnicas corporais? Em outro
trecho, em que entende ndo ter ocorrido “luta propriamente dita”, a semelhanga ¢ latente com o
“recurso do empate”, situagdo de, aproximadamente, 70-80% dos combates atuais.*** Quando
ndo pretende mais lutar, o antagonista se afasta lentamente e/ou abaixa os bragos.!'* Em alguns
acontecimentos, os dois lutadores, ap6s realizarem intenso esforco matuo, vao cessando acdes,
indicando ndo prosseguirem na luta. Nesses casos, nao se atribui vitéria ou derrota, apenas
empate. Outrossim, a técnica descrita nas Gltimas trés linhas é apenas uma, dentre as cinco!®®
em que pode-se obter vitdria nas contendas observadas na atualidade.

N&o obstante, se considerarmos grande parte — possivelmente a maioria — dos trabalhos

antropolégicos conduzidos na regido, desde Steinen no século XIX, perpassando pelo século

111 Heinz Foerthmann na Expedicdo ao Xingu de 1944 (no ambito da Secéo de Estudos do Servico de Protecdo aos
Indios — SPI), procedeu a seguinte anotacio nas sequéncias de fotografias de lutas, registradas na aldeia Kamayura:
“Estas lutas sdo promovidas por ocasido de visitas entre as tribos”. Assim, pode ser que sejam, em si, as proprias
constituintes de etiqueta social-cerimonial, demarcando a relacdo anfitrido-visitante. Independentemente da
realizacdo de rituais/cerimoniais mais amplos.

112 Em 2019 presenciei as lutas dos Kamayura com seus aliados, Aweti. Antes da chegada de outras etnias. Ambos
os lados lutaram com intensidade, como se ndo houvesse alianca predeterminada. Soube que, antes da minha
chegada, o mesmo procedimento ocorreu, confrontando os Yawalapiti. Esses trés se fundiram em um mesmo grupo
no dia principal dos combates interétnicos ao final do Kwaryp.

113 Valores aproximados, respectivamente, observados nos Kwaryp de 2018 e 2019. Referentes as lutas dos
principais representantes. No trabalho de Costa (2013), verificou-se que ocorria em, aproximadamente, 70% dos
confrontos. Ademais, apresentou analise percebendo esse fato na mitologia Kalapalo, asseverando que “as (...)
vitdrias somente sdo descritas depois de cinco lutas empatadas, o que demonstra a quantidade de empates
também nos combates mitol6gicos” (Costa, 2013, p. 300). (grifos meus)

14 Por considerar o adversario mais dificil, mais forte, por estar com algum mal estar, ter se cansado rapida ou
demasiadamente e/ou pressentir possibilidade de derrota.

115 Considerando treinos no ambito doméstico e as disputas competitivas interétnicas, que ocorreram nos dltimos
dias dos dois Kwaryp presenciados.
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XX até o segundo decénio do século XXI, observa-se algo impossivel de escapar ao
contemplador mais sensivel: a presenca indelével da luta corporal. O que varia é a relevancia
atribuida pelos pesquisadores e/ou enquadramento que, evidentemente, depende de seus
objetivos e vieses atrelados as suas analises. Em geral, tratou-se de relance, com menor
propdsito. Entretanto, existem duas etnografias com recortes tematicos especificos dessas
praticas, decorrentes de pesquisas realizadas na década passada e retrasada. A primeira,
conduzida com os Kuikuro, em que o autor intentou “...compreender a formagao dos lutadores,
as mudancas de estatuto que ela implica e a importancia do campedo de lutas dentro da estrutura
social da regido”. (Avelar, 2010, p. 6). A segunda, fruto de trabalho de campo mais prolongado
com os Kalapalo em que Costa (2013, p. 10) procurou perceber “...o espago simbolico [...], seja
no plano da aldeia, seja nas disputas rituais que atualizam a dindmica de aliancas e
rivalidades...”.

Especificamente nesta dissertacdo, consoante citado na introducgdo, intenta-se
demonstrar possiveis permanéncias e mudancas historicas relacionadas a luta corporal (Joetyk).
Tendo em tela a pesquisa de campo — presencial e multissituada — realizada no periodo de marco
de 2018-janeiro de 2021. Para além dos trabalhos de Avelar (2010) e Costa (2013), de antemao,
percebe-se pela literatura antropoldgica, que o tema foi tratado com economia, dificultando
maiores comparacBes baseando-se pela bibliografia disponivel. Assim, em contraste, neste
trabalho, os cotejos foram realizados, principalmente, tendo em conta apontamentos realizados
por alguns Kamayura, conforme verificado no proximo capitulo. Sem embargo, embora 0s
elementos textuais sejam menos enfatizados, em funcdo de razdes supracitadas, um tipo de
fonte pdde-se verificar, inclusive, considerando profissionais alhures: as imagéticas. Essas,
nesta parte do trabalho, serdo alocadas sem caréter exaustivo!!® e criticadas quando necessario.
Sdo baseadas na bibliografia antropoldgica, acervos depositados em instituicdes (Ex.: Museu
do indio), além de informes jornalisticos.'!” Dada atencdo sumaria as lutas, textualmente, ndo
se pode afirmar 0 mesmo quanto a esses registros. Quer seja em fotografia, video ou demais
suportes, dentre outros, pelo forte apelo estético,'!8 existem muitas referéncias visuais dos alto-
xinguanos, principalmente lutando. Ao acessar essas fontes, as confrontei com as diregdes

asseveradas por Peter Burke (2016) em Testemunha Ocular: o uso de imagens como evidéncia

116 Uma labuta desse porte, exaustiva, foge ao escopo desta dissertacdo. Pelo volume de fontes, etnias e,
principalmente, pelo recorte temporal, renderia um trabalho especifico (possivelmente uma tese), somente para
contemplar proposito a altura desse desafio.

117 Enfase, majoritariamente, nos Kamayura. Todavia, quando necessario e/ou ndo encontrado, visualizagio de
aportes quanto as outras etnias da TIX.

118 Sobre a projecgéo dos alto-xinguanos pelo “imaginario nacional”, veja mais em Guerreiro Junior (2015a).
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historica. Segundo ele, deve-se “..sempre utilizar imagens (...), interrogando essas
‘testemunhas oculares’ da mesma forma que os advogados interrogam as testemunhas durante
um julgamento” (Burke, 2016, p. 12).

119

Além disso, depreendi do mesmo artificio ressaltado por Thekla Hartmann,** referente

ao trabalho iconogréfico nessa seara:

De interesse especial sao as representacoes de caracteristicas culturais e cenas de vida
de uma populagéo indigena, (...) o estudo comparativo dessas estampas pode talvez
atestar a estabilidade ou as possiveis modificagdes sofridas pelos grupos (...). Os
artefatos, nas imagens, sdo verdadeiras fontes primarias, como produto da cultura que
documentam. Sendo concretos, objetivos e aparentemente neutros em significado ao
observador ndo treinado, estdo menos sujeitos a distor¢des pessoais (...). Desse modo,
0S objetos registrados (...) podem tornar-se parte essencial da documentacdo de
culturas humanas em pontos especificos do tempo e do espaco... (Hartmann, 1975, p.
10-11) (Grifos com minhas adig6es)

Do ponto de vista tedrico, mais uma vez, pretende-se conformar esses cento e trés anos
de histéria pelo conceito de Longa Durago (longue durée) proposto por Braudel (1965).20
Para ele, a dimensdo do tempo em referéncia a fenémenos culturais pode ser longo e duradouro,
a ponto de modificar-se mais lentamente, comparado & media (Ex.: uma guerra) ou curta
duracdo (Ex.: noticia de jornal).

Para o conjunto dessas fontes, atribui uma pergunta-chave: é possivel perceber
mudancas/permanéncias quanto (mas ndo restritas) as indumentarias/adornos etc., em
referéncia especificamente a luta, refletindo possiveis idiossincrasias decorrentes do contato
com a sociedade nacional? Esses informes servem para auxiliar na comparacdo do status quo
atual, detalhado no capitulo 2.

Nessa direcdo, ao menos quanto a recorréncia (ou nao) no uso de elementos externos
(industrializados), em geral, pode-se atribuir a Carmem Junqueira percep¢do mais detida sobre
0s Kamayurd, vistos desde a década de 1960. Depreendeu que eles “tém acesso a artigos
industrializados ha mais de um século. Inicialmente esporadico, esse acesso tornou-se mais
regular com a chegada dos irméos Villas Boas a regido em meados de 1940 e de pesquisadores
e visitantes desde entdo” (Junqueira, 2019c, p. 164). Nessa chave, convencionalmente, propGe-

119 Mesmo seu trabalho se referindo as fontes do século 19; contudo, suas concepcdes podem ser reproduzidas com
nitidez para o século 20 em diante.

120 para mais detalhes, veja as notas de rodapé n.° 80 e n.° 106. Adicionalmente, releva-se que a proposta de se
considerar a Historia Indigena no Alto Xingu, tendo em conta esse conceito, ndo é novo. Por exemplo,
Heckemberger (2001, p. 25) considera que os padrdes culturais sdo “reconstruidos em varios momentos ao longo
de um continuum histérico-cultural (...), isto é, (...) em diferentes pontos do tempo e do espaco, e ligando-os
concretamente para revelar tracos comuns, que refletem ndo apenas a existéncia de uma continuidade entre
aspectos desarticulados de uma cultura, mas fundamentalmente os principios estruturais ou a ordem cultural...”.
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se a divisdo desses encontros em trés recortes temporais, para melhor nortear o estudo na
compilacdo de dados imagéticos:

1.%) Contatos esporadicos — de 1887 (chegada de Steinen) até a primeira metade da
década de 1940 (precedentes da Expedicdo Roncador-Xingu'??);

2.%9) Contatos regulares — da segunda metade da década de 1940 (vanguarda da
Expedi¢do Roncador-Xingu, com participacéo efetiva dos irméos Villas-Boas) até 1990 (dentre
outros, observa-se: diminuicdo do tempo de percurso entre as aldeias na TIX pelo uso de
bicicletas e veiculos terrestres/fluviais motorizados; chegada do primeiro aparelho de televisao
na Aldeia Ipavu®??; viagens para cidades, isto ¢, fora dos limites da TIX);

3.%) Contatos intensos e multissituados — de 1991 até a presente data (alargamento da
comunicagdo com a chegada da internet'?® e telefone'?*; cidades do entorno — Gadicha do Norte,
Canarana e Queréncia — ampliaram suas estradas, chegando até o limiar da TIX*?°; alguns
habitando zonas urbanas préximas e, até mesmo, capitais de cidades de grande porte, tais como
Brasilia, Sdo Paulo etc.).

Enfatizarei apenas os dois primeiros recortes, dado que o terceiro culmina com 0s
informes deparado no(s) campo(s), alocados no préximo capitulo. Posto isso, baseando-se por
essa divisdo, de pronto, salienta-se descricdo minuciosa de diversos adornos, além da realizagdo
de pinturas corporais, anotados por Steinen, desde o século XIX. Ele observou na regido: colar
e cinto confeccionados com a (“concha”) casca de caramujo; bracadeira, joelheira e cinto de
algoddo; perneira (“tornozeleira”) de fibras vegetais; guisos vegetais atados no tornozelo;
adorno plumario (“brincos”) na orelha; plumaria atada por fio, alocada sobre bracadeira ou
joelheira de algodéo; colar de unhas de onga; diadema com couro da onga; cinto de miganga
(aparentemente vegetal?) (Steinen, 1940). Para além-adorno, apresentou desenho de um

“sarjador” (Figura 25) — denominado em portugués pelos Kamayura de “(a)rranhadeira” (Kam.

121 Em sintese, foi uma expedicdo determinada pelas frentes nacionais de expansdo econémica daquele periodo,
em que foi “encontrando” — muitas vezes, intencionalmente — ao longo do processo (e dos caminhos) diversas
etnias indigenas. Atribui-se aos irmaos Villas-Boas, junto de articulagdo mais ampla com antropélogos, jornalistas,
politicos etc. a criagdo do entdo Parque Nacional Indigena do Xingu em 1961.

122 Até a década de 1980, existia radio. O primeiro aparelho de TV teria surgido no final da década de 1980.

123 Ampliando as redes sociais com néo indigenas em nimero e perspectiva. Além disso, alguns perpassaram a
fronteira de consumidores para produtores de contetdo em dialogo com a sociedade nacional. Em muitos casos,
ressaltam o que consideram “tradicional” (singularidade étnica), indicando contrapontos as apreensdes (muitas
vezes distorcidas) de senso comum de néo indigenas.

124 Em Ipavu (2018) havia radio, televisdo e radio comunicador. Acessava-se “sinal de internet”
(consequentemente, as redes sociais digitais) e telefone publico (“orelhdao”) somente no Posto Leonardo Villas-
Boas (Funai). Em 2019, instalaram um telefone publico dentro da Aldeia Ipavu. Em 2020, “sinal de internet”.

125 E | até mesmo, dentro da TIX. Em 2019, segundo Teixeira (2019, p. 2) “A estrada aberta nas Ultimas semanas
pelo municipio de Queréncia, a pedido dos caciques, passava pela aldeia Aiha, da ‘nacdo’ Kalapalo”. (Grifo com
minha adicao)
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Jajap) —, tal como ainda hoje é manufaturado (Figura 26).

Outrossim, vale atentar, nenhum desses artefatos foram relacionados por Steinen em
contexto de lutas/lutadores. Entretanto, ja existiam. A despeito disso, salienta-se que
elucubragbes sobre esses objetos, tais como usos rituais e/ou possiveis relacdes mitologicas,
foram alocados no capitulo posterior. Nesta secdo, o foco seré identifica-los no tempo histérico,
enfatizando, principalmente, a portabilidade (ou ndo) logo antes e/ou durante os combates de

lutas corporais, majoritariamente, nos Kwaryp.

Figuras 25-26: (& esquerda) na traducdo brasileira da obra de Steinen, aparece como “sarjador”. Fonte: Steinen,
(1940, p. 232); (a direita) Entretanto, alternavam entre “arranhadeira” (menos) ou “rranhadeira” (mais utilizada).
Fonte: Autor, 2018.

Nessa direcdo, apos Steinen, o Alto Xingu foi visitado, intermitentemente, por diversos
pesquisadores (Ex.: Hermann Meyer — 1896/1898; Max Schmidt — 1901/1927; Vicent Petrullo
—1932) (Hartmann, 1986). Ademais, estiveram na regido integrantes da Comissio Rondon*?
(Ex.: Capitdo Ramiro Noronha — 1920; Capitdo Vicente de Vasconcelos — 1924-1925) (Samain,
1991). N&o obstante, para os objetivos deste trabalho, dentro do primeiro recorte temporal
(1887-1945), os registros mais importantes foram realizados por Heinz Forthmann. Contratado
em abril de 1942 para o “Servico etnografico”*?’ do entdo Servigo de Protecéo ao indio — SPI'%,
Ja lotado na autarquia, entre 0 més de agosto e sete de novembro de 1944, participou de uma
expedicdo as “cabeceiras” do Rio Xingu.

Nessa oportunidade, Forthmann registrou®?® sequéncia de trinta e duas imagens de lutas

126 Em sintese, expedicdo de natureza desenvolvimentista, com relevante militarizagdo, cuja énfase mais conhecida
foi o de implementar linhas telegréaficas pelo interior do pais.

127 posteriormente, “Secéo de Estudos”.

128 Criado em 1910 e extinto em 1967, substituido pela Funai (Couto, 2009).

129 N3o se pode perder de vista que, a servico do presidente Getllio Vargas, esses registros deveriam obedecer
certos critérios — atenuados/modificados, posteriormente, pela presenga do “técnico etnografico”, Kurt
Nimuendajd. Por exemplo, Couto (2009, p. 44-45) informa, tendo em conta os “planos de trabalho para a se¢do de
cinematografia e fotografia — SPI” que, nos registros “de cunho cientifico (...) as imagens apreenderiam vistas
gerais e parciais (...) dos indios — plano individual e em familia, (...) atividades sociais e rituais”. No caso da
captagdo de objetivo jornalistico, “além da vida cotidiana, (...) tipos caracteristicos de indios destacando-se por
seu aspecto interessante e as vezes sensacional, despertando a curiosidade publica.”.
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corporais interétnicas na aldeia Kamayura.'®® Dessas, pela qualidade gréfica e objetivo destas
laudas, foram selecionadas oito (Figuras 27-34). Ademais, Forthmann proveu outras oito
intituladas “Lutador Kamayura”,**! sendo selecionadas pelos mesmos motivos, quatro delas

(Figuras 35-38). Avangando, registrou®2

mais onze imagens de crian¢as brincando de lutar,
mas ndo alocadas nesta dissertagdo. Sem embargo, ao visualiza-las, apreende-se algo até hoje
visto em Ipavu, isto €, brincadeiras de lutas corporais, mimetizando as lutas dos adultos. Nesses
registros, a audiéncia nao esta defronte aos meninos. Possivelmente, encontram-se visualizando
as lutas principais. Assim, infere-se que as brincadeiras ndo faziam parte dos confrontos
ritualizados. Quanto a escolha de imagens seriadas, estrategicamente, de acordo com Burke
(2017), as lacunas decorrentes da “tentativa de transformar uma histéria em uma cena podem
ser evitadas com a exposi¢do de duas ou mais imagens do mesmo acontecimento”. Indo além,
assevera sobre as vantagens proporcionadas por essa multiplicacdo. Mais raras, guando
encontradas, constituem oportunidade impar, pois oferecem “testemunho mais confiavel do que
imagens individuais, (...) tendo como foco todas as imagens ainda existentes que 0S

espectadores poderiam ter visto em lugares e épocas especificas” (Burke, 2017, p. 282). (Grifo

com minha adicao)

130 Arquivos depositados no Museu do indio — RJ. Fundo: “Servigo de Protecdo aos indios™; Subsérie: “Expedigao
ao Xingu”. Intitulados “Luta esportiva entre as tribos do Xingu”, abrangem do registro SP103821 até SP103854.
Informagdes de época datilografadas no Album de contato SP1 SE 01-02: “Luta esportiva comum entre as tribos
da regido do Xingu: Kalapalo, Kuikuru, Anahuqué, Mehindku, Kamayurd, Waura, Anaheti e provavelmente
Trumai. Estas lutas sdo promovidas por ocasido de visitas entre as tribos”.

131 Ibidem. Intitulados “Lutador Kamayur4”. Perpassam do registro SP103855 até SP103861.

132 |bidem. Intitulados “Criangas brincando em frente a casa do chefe Kamayurd” e “Meninos Kamayura
brincando”. Abrangem do registro SP103875 até SP103885.
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Figuras 27-34: Sele¢do de seriado de imagens de lutas corporais interétnicas realizadas na aldeia Kamayurd em
1944. Autor: Heinz Forthmann, 1944,
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Figuras 35-38: Selecdo de imagens de lutadores. Autor: Heinz Forthmann, 1944,

Pelas imagens desses combates realizados ha 75 anos, depreende-se das Figuras 27 e
29, posturas corporais iniciais dos confrontos. 1sso, logo apds os lutadores transitarem em
circulo mimetizando urro da onca (Figura 34). As Figuras 28, 30 e 33 conformam possiveis

vencedores, dentre as cinco condigdes de vitoria existentes (parcamente vistas) na atualidade.
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A Figura 31 registra relevante técnica de dominio utilizada por alguns campedes. Pela Figura
32, verifica-se pintura corporal representativa de animal (“cobra”?/“casco de jabuti”?), do rol
das “tradicionais”, ainda utilizada pelos lutadores.

Quanto as outras imagens (Figuras 35-38) averigua-se distingdo no emprego de adornos
previamente aos combates em contraste aqueles utilizados nas lutas, bastante econdmicos. Sem
embargo, todos ndo industrializados, isto ¢, considerados “tradicionais”. Observa-se uso
precedente de adornos auriculares (“brincos”), colar de casca de caramujo (pegas retangulares),
diadema, bracadeiras de algoddo e bracadeiras plumarias. Todavia, nas lutas corporais,
utilizaram joelheiras de algodao, perneiras (“tornozeleiras”) de algodao ou de fibra de embira,
cinto de algodao e/ou cinto de casca de caramujo (pecas esféricas). Percebe-se, dentre esses
lutadores, auséncia de bracadeira e/ou cinto confeccionado com pele/couro de onca.

Em relacdo ao segundo recorte temporal, ou seja, da segunda metade da década de 1940
até 1990, os contatos tornaram-se regulares e, com isso, as fontes tornaram-se abundantes.
Assim, dentre tantas possibilidades, selecionei poucas, mas que pudessem demarcar
mudancas/novidades, quando contrastadas com o recorte temporal anterior. Além disso, quando
possivel, apreender continuidades comparando ao trabalho de campo no ambito desta
dissertacdo. De fato, é nesse periodo que pequenas mudancas vao se tornando mais perceptiveis,
com alguns reflexos observados até os dias atuais.

Pelo final da década de 1960, depreende-se novidades nos adornos, de acordo com
algumas figuras alocadas na etnografia seminal de Pedro Agostinho, intitulada Kwarip: mito e
ritual no Alto Xingu.'3 Pode-se notar o uso de pequeno sino metalico atado em fio dependurado
na altura da cintura. Além disso, é visivel o principal emblema distintivo dos campedes até 0s
dias atuais. Isto €, o passaro Xexéu'®* que, apds processo de etnotaxidermia, é atado em um
cinto ou fio na cintura, permanecendo dependurado na parte posterior do corpo do lutador,
mesmo durante as lutas.

Na década de 1970, o Jornal®*® do Brasil publicou reportagem intitulada “Quarup: o

133 Nesse caso de Agostinho, fotografias como representagdo do fendmeno social, contextualizando com sua
descrigdo etnografica. Em outras palavras, “produtos sociais de um modo negociado de ver e ser visto, atuando
como molduras referenciais (...) de uma realidade social (...). Permitindo, como nos propds Malinowski (...),
‘apreender o ponto de vista dos nativos, seu relacionamento com a vida, sua visdo de seu mundo’." (Bittencourt,
1993, p. 234-235) (Grifos com minhas adi¢6es)

134 Também conhecido em outros logradouros da Amazdnia como “Japim ou Japiim” (Kam. Japi ia rowajret).
Denominacao cientifica (Biologia): Cacicus Cela.

135 Complementa-se, perpassando a nota de rodapé n.° 129, isto é, quanto ao contexto politico, social e cultural a
época de producdo dessas fontes. Outrossim, deve-se atentar aos interesses peculiares dos veiculos de imprensa
(considerando-se esta e, evidentemente, todas as demais fontes imagéticas de carater jornalistico). Burke (2017, p.
225) evidencia que ndo se pode “dar ao luxo de esquecer pressdes de editores de jornais e emissoras de televiséo,
preocupados com historias que tenham ‘interesse humano’”. Indo além, do ponto de vista técnico, assevera sobre
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encontro dos indios com a vida”.*® Em uma das imagens, aparece lutador dancando (“danca
do Kwaryp’’) com distintivo de chefe, isto é, com adorno de couro de onga. Numa outra nesse
mesmo documento, € possivel verificar uma novidade (comparada a década anterior), que
predominou (ndo necessariamente suprimiu) sobre 0s sinos e que persiste até os dias atuais: 0s
guizos metalicos.?3” Assim, o som percutido permanece, embora diferente. Ainda nessa década,
sobressalta o fato de as referéncias englobando especificamente as lutas corporais, serem
ligeiramente menos comuns. Em contrapartida, abundam outras sobre os Kamayurd, tratando
de assuntos mil. Nessa direcdo, destaca-se que, alguns desses informes assumem posicéo de
ndo “exoticizar” tanto, contrastando com a década passada. A estratégia editorial (a0 menos
quanto aos titulos) parece migrar para incluir o “estranho/diferente” no que “parece mais
familiar”’. Desse modo, em 1978, a Revista Manchete (Edicdo 1369) apresentou a reportagem
intitulada “As Olimpiadas do Xingu”, cujo foco era o Jawari. Dessa, além de outras referéncias
alhures ao longo da década de 1970, nota-se a disseminacdo dos seguintes itens: cinto
multifilamentos, confeccionado com migangas coloridas industrializadas; cinto de lona pintada;
cintos largos de migangas, “lonados”, com temas variados (destaque para bandeira do Brasil,
dentre outros); guizos metalicos atados nas tornozeleiras e, concomitantemente, nos cintos (as
vezes, mais raro, atadas com fio préprio na cintura); tornozeleiras, joelheiras e cintos de algodao
com pigmentos industrializados de cores variadas; alastramento de penduricalhos atados nos
cintos, com “elementos nativos” (Ex.: fibras vegetais, plumarias etc.), as vezes, combinados
com as micangas industrializadas.

No final da década de 1980 (1989-1990), integrantes do Projeto Xingu*3® realizaram
registros de alguns Kwaryp na TIX. Foram posteriormente adicionados em pastas do acervo
fotogréfico do Projeto, concernente ao Alto Xingu. Com mais de trinta imagens, identifiquei

questdes de escolha relacionadas as condig¢des do local de registro: “Houve restricbes aos movimentos da equipe
(...)? Com relag&o as imagens em si, o foco, a iluminacgéo e a composi¢do séo varias maneiras de enfatizar certos
aspectos do assunto a custa de outros. E outro processo de sele¢éo e elaboragdo acontece no estidio, posteriormente
(...) jornalistas (...) editam seu ‘texto’, escolhendo certas imagens e omitindo outras” (Ibidem, p. 233). Ademais,
“O testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’ (...) em um determinado lugar e tempo, bem
como os interesses (...) do patrocinador original ou do cliente, e a pretendida funcdo da imagem. Assim, pode-se
perceber tendéncias opostas dos produtores de imagens para idealizar e satirizar o mundo que representam. Eles
sdo confrontados com o problema de distinguir entre representacdes do tipico e imagens do excéntrico” (Ibidem,
p. 282). (Grifo com minha adi¢éo)

1% Averiguacdo de como o Kwaryp historicamente foi registrado, refletido, publicizado e consumido pela
sociedade nacional, renderia uma dissertacdo ou tese em si, dado volume desse ritual no conjunto de fontes
histéricas, principalmente jornalisticas.

137 Comercializados pelos ndo indigenas, dentre outros, para pesca e em estabelecimentos especializados em
aderecos e adornos utilizados, por exemplo, em fantasias de Carnaval.

138 Projeto de extensdo universitaria da Escola Paulista de Medicina, Unifesp, existente desde 1965. Em sintese,
composto por programa de salde e participacdo de escola médica quanto a assisténcia dos povos indigenas. Em
visita ao acervo do Projeto (2019), fui informado que ndo estavam mais atuando no Alto Xingu.
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trés que permitiram depreender peculiaridades. Por exemplo, pode-se perceber variagdo das
micangas utilizadas, como a de multifilamentos bicolores, entrelacados. Além disso, fitilhos e
moedas atadas ao cinto de migangas de cor Unica, multifilamento, por pequenos pedacos de fio
unico de micanga. Ademais, em outra, a utilizacdo de guizos metalicos, fitilhos e cintos de
micangas. Adicionalmente, penduricalhos com guloseimas (balas de agucar).

Uma observacao relevante sobre o uso (ou ndo) de adornos no tempo histérico é que
nao se pode inferir, de modo conclusivo, incorporacao definitiva e/ou abandono abrupto. Foi
possivel observar, por exemplo, durante os dias que encerram o ciclo-ritual de um Kwaryp, um
jovem utilizando fio de 14 ou de croché!® com cores muito vivas sobre a
perneira/“tornozeleira”. Em contraste, outro homem utilizando somente a “tornozeleira” de
algoddo*°, enquanto outro utilizava uma de fibra de embira (mais rara de ser vista na
atualidade), sem adicionais. Em outros casos, o aparecimento timido do fio de Ia citado,
sobreposto apenas a um adorno como, por exemplo, uma joelheira. Concomitantemente, outro
Kamayuré cobrindo de fio Cléa (de cores vibrantes, “fluorescentes”), 0 maximo de locais
possiveis.

O que se pode afirmar com seguranca é que elementos ditos “tradicionais” nunca foram
totalmente abandonados e/ou suprimidos ao longo do recorte focalizado. Todavia, existe uma
dindmica peculiar quanto aos industrializados, conforme asseverado por Junqueira (2019c)

(...) as novidades vindas do exterior sdo geralmente acolhidas com curiosidade e
mesmo entusiasmo pela comunidade, o que ndo significa que venham a ser
incorporadas ao seu patrimonio cultural. O processo seletivo pelo qual passam no
decorrer do tempo é que definird sua aceitacdo, adequagdo, reinterpretacdo ou
rejeicdo. (...) bens tradicionais podem deixar de ser produzidos por periodos longos,
até que repentinamente tornam a ocupar lugar na vida da aldeia. Todos esses fatores
mostram que a mudanca, longe de ser um processo continuo e linear, tem seu rumo
definido numa arena em que se contrapdem forcas conservadoras e inovadoras, elas
mesmas sujeitas a oscilagcdes. Com isso ndo se quer dizer que estudos sobre a mudanga
socio-cultural sejam inviaveis, mas ponderar que analises (...) limitadas a periodos de
poucos anos, ndo permitem interpretacdo segura sobre o comportamento social a
médio e, tampouco, a longo prazo. (Junqueira, 2019c, p. 148)

Outrossim, como limitagdo a iniciativa iconogréfica apresentada, além do fato de ser
concisa, focalizou-se, prioritariamente, os Kamayura. Ademais, ndo é pela situacdo de nédo

encontrar durante o estudo que, necessariamente, o elemento ndo exista. Aléem de escolhas

139 A denominagdo em portugués mais utilizada é “fio Cléa”. Salienta-se que “Cléa” é a marca mais conhecida,
tornando-se, por metonimia, sinénima do fio. Neste trabalho, utilizou-se essa denominacdo, pois foi a mais
utilizada por eles.

140 podendo demarcar diferenca geracional explicita pela escolha dos materiais utilizados nos adornos; todavia,
podem ser observados, concomitantemente, na aldeia.
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deliberadas e edigdes posteriores, quem produziu as imagens pode ter focalizado quantitativo
de pessoas, mas, dificilmente, todas elas, na integra, em todos 0s momentos rituais. Desse modo,
€ necessario admitir que alguma parte pode néo ter sido registrada (ou suprimida), embora ainda
estivesse la.

Por desenlace, é preciso considerar agéncia intencional dos Kamayuré (extrapolando
para outras etnias na TIX) na aquisi¢do de elementos materiais referentes as lutas. Muito mais
do que assimilar, os interpretam e (re)utilizam mediante seus préprios valores e termos.
Gabriela Aguillar Leite, verbi gratia, observou algo similar em sua etnografia realizada com os
Matipu. Ao reportar um cinto de migangas de um lutador, com grafismos alto-xinguanos, mas

acompanhados de representacdes exdgenas inferiu que

parece apontar para uma atualizacdo da relacdo entre transformacéo de identidade e
capacidade criativa, porém agora por meio de um trabalho feito com as contas.
Ademais, destaco que os desenhos escolhidos para compor o cinto também apontam
para um desejo xinguano, de modo mais amplo, em estabelecer relacbes com
alteridades bastante diversas, aspiracio que no caso do jovem matipu se apresenta de
maneira exponencial: vemos bandeiras do Brasil, da Coreia do Sul, dos Estados
Unidos, do México, e ndo poderia deixar de ser, ao lado de grafismos do Alto Xingu
(Leite, 2018, p. 197).

O papel protagonista também precisa ser (re)pensado do ponto de vista de sua propria
producdo imagética e (auto)projecdo mental quanto a utilizacdo desses adornos em referéncia
as lutas. Isso, conquanto referenciam lutadores em seus proprios desenhos. Em contraste do
estimado pelo/para/por (suposto?) imaginario dos caraibas. Interessantemente, a0 menos no
caso dos Kamayura, em todos os desenhos de lutadores (principalmente em combate),
realizados por eles a pedido de pesquisadores, salta aos olhos suas representagdes com
elementos predominantemente “tradicionais” (pinturas corporais e adornos). Guizos metalicos,
penduricalhos etc. sdo suprimidos. Embora, de fato, outras fontes iconograficas (dentro e fora)
dessas lutas revelem a existéncia e utilizacdo de tais elementos em concomitancia ao periodo
de producgdo desses desenhos. Pelo menos, os realizados desde o final da década de 1970
(Samain, 1991), perpassando, até mesmo, décadas depois (Seki, 2010; Kamayura, T. &
Kamayura, K., 2013). Seria uma peculiaridade quanto a técnica de pintura, isto &, representar

com o minimo de elementos necessarios para tornar prontamente identificaveis?**! Quica, essa

141 |_gschner (1993, p. 150) percebe nas anotagdes sobre os desenhos realizados pelos alto-xinguanos, coletados
por Steinen na expedi¢do de 1887 que, “apesar do agucado senso de observacdo dos indios, ndo era muito
desenvolvida entre eles a necessidade de semelhanga na representacdo humana. Bastava uma Unica caracteristica
do modelo — a barba no caso de von den Steinen — para indicar a individualidade, e isso por servir de indice de
identificacdo no mundo indigena”.
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questdo poderia ser melhor elucidada somente apds analise mais aprofundada, com acesso
detido aos desenhistas (e aos “solicitadores”). Contudo, de exequidade temporal invidvel no

escopo deste trabalho.

1.6. A fabricacéo do corpo do lutador

Para melhor compreensdo da luta (Joetyk) € necessario percorrer um tema classico na
antropologia, isto €, o de “construcao/formacdo da pessoa”. Esse aporte tedrico ilumina o fato
de que, antes de surgir um (possivel) futuro campedo, preceda sua fabricacdo como pessoa.
Cujo protétipo ideal para os Kamayura é, dentre outros, o grande vencedor das lutas corporais.

No Brasil, essa reflexdo quanto aos povos indigenas, foi adensada nas tintas de Seeger
et al. (1979). Acomodaram-na partindo do aporte de proposicdes originais de Marcel Mauss
(2003Db), isto ¢, concebendo “as noc¢Oes de pessoa enquanto categorias de pensamento nativas
— explicitas ou implicitas —; enquanto, portanto, construgdes culturalmente variaveis”
(Seeger et al., 1979, p. 5). Nessa direcdo, depreenderam condicBGes recorrentes quanto a
construcao da pessoa em diversos grupos circunscritos a america indigena. Em sintese, como

principais destaques (Seeger et al., 1979, p. 3-16):

A nogdo de pessoa e a consideracdo do lugar do corpo na visdo que essas sociedades fazem de

si s@o caminhos bésicos para uma compreensdo adequada da organizagéo social e cosmologia;

O corpo néo ¢ tido tdo somente como suporte de identidades e papéis sociais, mas sim como
instrumento, atividade, que articula significagdes sociais e cosmoldgicas; uma matriz de
simbolos e objeto de pensamento. Por isso, a fabricacdo, decoracéo, transtormacéo e destruicéo

dos corpos séo temas circundantes as mitologias, vida cerimonial e organizagdo social;

Citando caso especifico do Alto Xingu, depreendem que a matriz corporal atinge rendimento
socioldgico elevado. A fabricacdo do corpo dos adolescentes na reclusdo pubertaria envolve
também um elaborado discurso sobre o corpo (eméticos, escarificacdo, restricbes sexuais,

treinamento e dedicacdo intensa nas lutas corporais);

O corpo figura na dialética donde os elementos naturais sdo domesticados pelo grupo e 0s
elementos do grupo (as coisas sociais), sdo naturalizados no mundo dos animais. Em outras

palavras, é pelo corpo que essas transformacges sdo possiveis, verificando-se pela mitologia;

O corpo é “destotalizado”, ou seja, com atribuicdo de valores mais ou menos sociais a certas
partes ou 6rgdos, que servem como uma espécie de lingua franca, social. Por exemplo, os

meninos, prestes a se transformarem em homens (“serem sociais”), devem ter suas orelhas
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furadas.’*? E essa penetracdo fisica, “da sociedade no corpo”, que cria as condigdes
propiciadoras ao espaco da corporalidade, a um sé tempo individual e coletiva, social e natural.
Quando esse processo se finaliza, 0 homem esta completo, sintetizando os ideais coletivos de

manter a individualidade; todavia, reforcando a coletividade e a complementariedade com ela.

Eduardo Viveiros de Castro, participe com Seeger et al. das consideracdes anteriores,
adensou em sua pena essas propositivas tendo em tela, especificamente, o Alto Xingu
(Viveiros de Castro, 1977, 1979). Teve como base seus trabalhos iniciados na primeira metade
da década de 1970, culminando com sua pesquisa de campo entre os Yawalapiti em 1976.
Apbs defender seu mestrado (Viveiros de Castro, 1977), apresentou reflexdes sobre a
fabricacdo do corpo (em consonancia a “pessoa’) na sociedade alto-xinguana (Viveiros de
Castro, 1979). De antemao, ja em sua dissertacdo, indicou a corporalidade como “dimensao
focal do sistema xinguano em todos 0s niveis — ndo apenas ao nivel de ‘esfera doméstica’. A
propria mentalidade béasica da relagdo inter-aldeias — a luta corporal, esporte para o qual 0s
jovens sdo exaustivamente preparados — se funda nesta dimensdo” (Viveiros de Castro,
1977, p. 55). (Grifo meu) Em complemento, no trabalho posterior, assumindo hip6tese de que
as ideias expostas estariam presentes na pratica e ideologia dos demais grupos alto-xinguanos

— incluindo os Kamayura — asseverou que

0 corpo humano necessita ser submetido a processos intencionais, periédicos, de
fabricacéo. (...) As mudancas corporais assim produzidas sdo a causa e o instrumento
de transformagdes em termos de identidade social. (...) Transformacdes do corpo e da
posicdo social sdo uma e a mesma coisa. Desta forma, a natureza humana €
literalmente fabricada, modelada, pela cultura. O corpo é imaginado, em varios
sentidos, pela sociedade. (...) Nessa direcdo, a fabricacdo subordina a Natureza
informe ao designio da Cultura: produz seres humanos. A metamorfose* reintroduz
0 excesso e a imprevisibilidade na ordem humana: transforma os homens em animais
ou espiritos. Ela é concebida como uma modificacdo de esséncia, que se manifesta
desde o nivel da gestualidade até, no limite, o nivel da mudanga de forma corporal,
(Viveiros de Castro, 1979, p. 40-41) (Grifo com minha adic¢éo)

O ponto focal dessas mudangas — principalmente quanto aos lutadores — se processa, de
fato, durante a reclusdo pubertaria. Momento que os adolescentes serdo feitos Kamayura ou

melhor, “gente” de verdade (Kam. anekopi). Nessa seara, para Viveiros de Castro (1979):

142 vale ressaltar, um ato simbélico importante no ritual de furagdo de orelha (Kam. Nami), que demarca passagem
do menino para adolescéncia, ou seja, sdo 0s campedes de luta que furam as orelhas dos meninos. Costa (2013)
afirma quanto aos Kalapalo que, nos filhos de chefe, fura-se a orelha com fragmento de osso do fémur de uma
onca. Para os demais, perfura-se com fragmento de madeira.

143 Presente no mito em que Mavutsinin, demiurgo Kamayura, consegue prover vida as toras de madeira que
estavam isoladas das demais, ou seja, em reclusdo (Agostinho, 1974b).
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Toda reclusdo é sempre concebida (...) como uma mudanga substantiva do corpo.
Fica-se recluso, dizem, para ‘trocar o corpo’, ‘mudar o corpo’. Ndo apenas para isso,
é certo: para formar, também, ou retormar, a personalidade ideal adulta, (...) no caso
da reclusdo pubertaria, a mais importante. Admoestando-se os avarentos, interpela-
se-os: ‘vocé nao ficou preso (recluso) nao?’ (...) Aqueles que ndo seguiram as regras
alimentares e sexuais da reclusdo tornam-se (...) ‘gente imprestavel’(...) ndo por acaso,
os chefes (e seus filhos) sdo idealmente belos, fortes e generosos e devem ter ficado
reclusos por periodos maiores na adolescéncia. (Viveiros de Castro, 1979, p. 44)
(Grifo com nossa adi¢éo)

Nessa linha, Eduardo Galvao em passagem pelo Alto Xingu em 1950, anotou em seu
diario de campo, o que os proprios Kamayura asseveravam sobre “ficar recluso”**. Essa
passagem historica se refere a T.14°, entdo com 14 anos de idade:

esteve recolhido, segundo diz, sete vezes. Primeiro, quando pequeno, uma segunda
vez apds uma saida, e uma fieira de vezes. O recolhimento é feito na propria casa. (...)
dura uma lua, e se segue ao espago de duas luas. Agora mesmo,esteve recolhido.
Voltara a ser recolhido quando for para aldeia. Durante a reclusdo, o individuo ndo
pode comer pimenta, moheté (mingau) e batata. Alimenta-se de beiju, cauim, peixe e
farinha. (...) Durante o periodo de reclusdo, ele aprende varias técnicas. (...) ja
aprendeu a fazer flechas, arco, pente etc. Ninguém pode vé-lo. Fica protegido por um
estaqueado de flechas. Urina num canto, em um pedaco de cabaca. Para defecar, tem
que ir a0 mato, mas, somente a noite, é que pode sair. A razdo de ndo comer pimenta
¢ batata ¢ “se comer, caga bastante”, Alguns desses periodos sdo, ao que parece,
reservados para a aprendizagem do huka-huka. V3o buscé-lo em casa, para lutar no
patio. T. diz: “preso bastante, engordar bastante, ai lutar huka-huka”. Ele diz que sabe

pouquinho. Vai ficar preso e aprender (a lutar) bastante, ai, vai ver Mehinaku,
Kuikuro, Waura “derrotar tudo”. (Galvao, 1996, p. 303) (Grifos com minhas adi¢Ges)

Além desse registro de Galvéo, publicado post-mortem, releva-se um trabalho, 44 anos
depois, intitulado “A reclusdo pubertaria no Kamayura de Ipawu” (Tavares, 1994). O autor
enfocou aspectos bioldgicos e culturais da reclusdo (Figura 39). Acrescentou que 0 momento
definido pelos pais para o adolescente (sexo masculino) entrar na reclusdo é revelado por
aspectos fisicos (Ex.: desejo sexual), porém marcado por determinantes culturais. Em outras
palavras, aspectos volitivos dos pais (e outros familiares, sobretudo o avd) precedem a
“fabricacdo” da pessoa na reclusdo. Esses aspectos séo espiados pela sociedade num todo.
Consoantes de que a reclusdo, quando bem feita, isto é, estritamente seguida (dmbito privado,
domeéstico), transparece nos eventos de disputas de lutas corporais (@mbito publico). Ademais,
apos entrevistar diversos pais, calculou que a reclusdo pode demorar em meédia trés anos, “os
quais podem ser interrompido e retomado, sempre que requisitado pelos pais. Uma permanéncia

maior, fica a critério do recluso, da familia e da posig¢@o cerimonial do pai” (Tavares, 1994, p.

143 “Ficar recluso” ou “na reclusa” eram 0s termos que me reportaram.
145 Em seus relatos, aparece como “Nilo”. Rafael Menezes Bastos esclarece que era seu nome aportuguesado, ou
melhor, “apelido”, remetendo a década de 1940 (Menezes Bastos, 2015).
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Figura 39: Modelo esquemético dos processos relacionados a reclusdo pubertaria (masculina). Destaque para vies
fisico-material, isto é, ndo referenciando no modelo as cojecturas cosmoldgicas'*® interrelacionadas. Fonte:

Tavares (1994, p. 129).

146 para andlise mais detida sobre a reclusdo de lutadores alto-xinguanos em relacdo a cosmologia, ver Avelar

(2010, p. 47-52)
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CAPITULO 2 - DINAMICAS CULTURAIS NA LUTA

Ao madancas (...) sugerem que a aldeia te prepara para escolher nouos caminkhos apontados ao louge da

tistonia, nedguardando as imagens do passade, mas estabelecendo ligagiee mace fontes com o fresente.
(Carmem Junqueira, 2004)

2.1. Dindmicas culturais

Nesse capitulo, se prioriza “dindmica cultural”/“mudanga cultural” no mesmo sentido
que Carmem Jungueira analisou os Kamayura em seus artigos intitulados, respectivamente,
“Dinamica Cultural” (2004) e “Mudanga cultural ¢ dindmica estrutural” (2012b). Nestas laudas,
trataremos “dindmica” e “mudanca” como sinénimas. Sem embargo, vale salientar, Junqueira
preocupa-se com o tema desde sua tese publicada em 1967 (Junqueira, 2018), intitulando
“Processos de mudanga”, o ultimo capitulo. Quanto a defini¢do em si, depreende “mudanca
cultural” como

re-elaboracdo de préticas culturais, a atribuicdo de novos sentidos e valores a
fendmenos, em decorréncia de relagBes estabelecidas com sociedades de tradi¢ces
diferentes (ocorréncias internas podem igualmente provocar alteracdes no modo de

vida, como por exemplo: fissdo da comunidade, disputas politicas, invencdes e
descobertas). (Junqueira, 2012b, p. 247)

Especificamente quanto aos artigos citados, investigou as mudancas ocorridas na cultura
Kamayura valendo-se de dados historicos e estudos antropoldgicos ao longo de décadas,
partindo da segunda metade do século XX. Esses, foram complementados por observacGes
diretas e entrevistas em campo, realizadas no inicio do século XXI. No primeiro (2004),
percebeu como principais promotores da dindmica cultural: o uso de equipamentos e
tecnologias ndo-indigenas (televisdo, bomba e caixa d'agua, caminhdo etc.), estreitamento das
relacOes interétnicas etc. Ao longo desse texto, apresenta mudancgas vistas em 2003, quando
comparadas as décadas anteriores. Nao sé referente a entrada de produtos industrializados (EXx.:
lampada, acionada via gerador a combustivel e/ou energia solar), mas também de alguns
costumes, que reportou ndo ter mais observado (Ex.: colocagdo da rede do marido acima da
rede da conjuge). Nao passou despercebido o processo de reelaboracdo e convivéncia do novo
com o “tradicional”. Vislumbrou, por exemplo, que as mulheres confeccionavam “a rede
tradicional, de uso feminino, com trama de buriti e urdidura espagada de algoddo, como
‘artesanato’, para venda. Mas confeccionam também redes vistosas com fio de algodao

industrializado de vérias cores, num tecido bastante fechado, para uso doméstico” (Junqueira,
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2004, p. 212). Finalizou considerando ndo ser possivel apresentar quadro abrangente sobre as
consequéncias da mudanca, demandando observagdo de longo prazo. Todavia, apresentou
algumas inferéncias. Dentre elas, destaca-se sua percepcdo de que a narrativa oral esta
(con)cedendo vagarosamente espago a outros veiculos de conhecimento. Assim, “nessa
dindmica a tradi¢do pode ter larga permanéncia desde que n&o perca um atributo importante,
sua plasticidade, sua capacidade de orientar o didlogo com 0s novos tempos e disso extrair um
sentido” (Junqueira, 2004, p. 237).

No segundo artigo (2012b), quase continuagdo do anterior, mostra “como algumas
significacBes sdo construidas e reordenadas, num processo em que o dinamismo da tradigdo é
alimentado pelo movimento de mudanca” (Junqueira, 2012b, p. 249). Nesse trabalho, ela
também reporta penetracdo de bens e valores da sociedade nacional (e industrial) concomitante
a permanéncia de elementos culturais ditos “tradicionais”, prolongados no tempo. Antes disso,
toma como partida a diviséo quanto aos contatos com a sociedade nacional, proposta por Darcy
Ribeiro em “Os indios e a civilizagd0”. No caso dos Kamayura observados ao longo da pesquisa
no ambito desta dissertacdo, pode-se afirmar que possuem caracteristicas constitutivas de duas

dessas formas, isto é, dos contatos intermitentes e permanentes, conforme trecho abaixo

Os povos em contatos intermitentes viviam em regifes que comegavam a ser
ocupadas pelas frentes de expansdo da sociedade brasileira (...) Mantinham ainda certa
autonomia cultural, provendo as suas necessidades pelos processos tradicionais, mas
ja haviam adquirido necessidades cuja satisfacdo s6 era possivel através de relagdes
econbmicas com os civilizados (...)

Ja os de contato permanente eram 0s que (...) mantinham comunicacdo direta e
permanente com grupos mais numerosos e diversificados de representantes da
sociedade nacional. (...) Conservavam, porém o0s costumes tradicionais compativeis
com sua nova condicdo, conquanto estes mesmos ja se apresentassem profundamente
modificados pelos efeitos cumulativos das compulsdes ecoldgicas, econdmicas e
culturais...” (Junqueira, 2012b, p. 248) (Grifos com minhas adic6es)

O que pude depreender no meu estudo é que, conquanto os Kamayura tem asseguradas
suas terras, demarcadas, possuindo relativa autonomia cultural (explicitada, principalmente —
mas ndo somente — nos rituais), por outro lado, adquiriram novas necessidades oriundas de
relagbes com nédo indigenas. Todavia, embora os costumes ditos “tradicionais” andem em
consonancia com essa nova realidade, ndo encontram-se, necessariamente, profundamente
alterados no que tange a sua estrutura (isto €, a continuidade dos mitos e ritos). Junqueira atribui

isso, dentre outros a

permanéncia da (...) cosmogonia herdada dos antepassados. Isso foi possivel em
virtude dos xinguanos ndo terem sido alcancados por ac¢Bes evangelizadoras que
causam fraturas na visao do mundo, na identidade e no modo de ser indigena. O modo
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de ser kamaiurd tem na religido tradicional um importante elo que une todos alto-
xinguanos numa rede social e cerimonial que confere sentido a0 mundo comunitario.
As narrativas miticas sdo o pano de fundo, o cenario desse universo e as cerimonias e
rituais respondem pela organizacdo da convivéncia entre povos de origem diversa,
fornecendo mecanismos para canalizar tensGes, apaziguar rivalidades, estreitar
aliancas e alimentar solidariedades. (Junqueira, 2012b, p. 257)

Nesse mesmo trabalho, ela apreende que a continuidade cultural tal qual as geragdes
mais longevas sempre procuraram assegurar estdo mantidas “mesmo que ao longo de sutis
metamorfoses que se insinuam no comportamento das novas gera¢es” (Jungueira, 2012b, p.
256). Ndo obstante, afirma que o préprio dinamismo da “tradi¢cdo” nutre-se do movimento de
mudanca, que pode ser percebido mesmo, por exemplo, em ligeiras modificagcdes nos rituais —
tendo por base suas observacdes a partir da decada de 1960.

A partir daqui, vale considerar uma diferenciacdo baseada na concepcdo do que 0s
préprios Kamayura consideram como “tradi¢cdo”, ndo aludindo propriamente a condi¢do mais
ampla de “cultura”. Em um terceiro artigo, Carmem Junqueira reporta ter ficado intrigada ao
indagar os mais idosos sobre as mudancas ocorridas ao longo de décadas (Jungueira, 2012c).
Para eles, as percepg¢des quanto as mudancas ndo tinham sido significativas. Desse modo, em
2011 empreendeu novo estudo com oito “homens de destaque na aldeia com o intuito de saber
sua opinido sobre as mudancas de costume, visitas a cidade e novas formas de consumo”
(Jungueira, 2012c, p. 26). Escolhidos pela efetiva participacdo politica quanto as discussdes
mais importantes e relevancia (status?) social. Os entrevistados ressaltaram que essas mudancas
(salientadas nos artigos anteriores) eram percebidas como algo pequeno, tendo em conta que o
mais relevante era manter a “tradicdo”. Nesse ponto, Junqueira os indagou sobre o que,
especificamente, era “tradicdo”, obtendo as seguintes respostas: “...as lutas huka-huka, os mitos,
as festas, cantos cerimoniais, flautas, dancas e a pintura corporal” (Junqueira, 2012c, p. 26). Ao
prosseguir, apercebeu-se que ndo incluiram o conjunto mais amplo de costumes, etiqueta social
e comportamentos (Ex.: atividades domésticas, habitos alimentares etc.). Concluiu com a
seguinte constatacao

Como o importante ¢ “guardar a tradi¢do”, a percepgdo torna-se bastante seletiva e
ndo registra mudancas significativas que resultam de uma relacdo mais estreita com a
sociedade industrial como a substituicdo dos antigos instrumentos de trabalho,
introducdo de equipamento motorizados (...), roupas, calcados, aparelhos de televisao,
entre outros. Tais mudancgas ndo sdo vistas como grande ameaca & tradic&o. (...) Para

eles, os costumes cotidianos seguem as vicissitudes da histéria, dos novos horizontes
que se abrem para 0 novo e alteram habitos e costumes. (Junqueira, 2012c¢, p. 27)
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Por outro lado, para Junqueira, por mais que os Kamayuré se atualizem, tornem-se
modernos, mantém-se coesos justamente por forca dessa tradicdo'*’, composta pelos mitos e
ritos. Além disso, novos ajustes e re(configuracbes) dentro desses elementos considerados
tradicionais s@o acionados envolvendo e assimilando os exdgenos (em vez de causar rupturas).
Ela cita como exemplo, o0 caso classico na literatura antropoldgica sobre a regido, quanto ao
mito da criagdo do ser humano. Algumas versdes dessa narrativa incluiram os caraibas. Fato
considerado pelos Kamayura longevos, detalhe de menor relevancia em face a guarda do que

consideram tradicional.

Vale ressaltar que, embora o norte neste trabalho quanto as dindmicas culturais sejam
baseadas nas reflexfes de Carmem Junqueira; todavia, outros autores também refletiram sobre
essa questdo. Por exemplo, apos analisar a questdo singular no Alto Xingu de “aculturagdo
interétnica”, Egon Schaden, na mesma década das primeiras incursdes de Junqueira (1960),
apercebeu-se das dindmicas provocadas pela entrada dos brancos (ndo indigenas) naquele
contexto, asseverando que

A transformagc&o do quadro geral das culturas xinguanas pela presenga — & principio
esporédica e casual, e hoje constante — dos fatores novos de que o elemento branco
foi portador (...) se ndo veio interromper a marcha de acultura¢do intertribal e o
funcionamento das institui¢cbes e dos vinculos tradicionais entre 0s VArios grupos

étnicos, ndo deixou, em todo caso, de pb-los em bases inteiramente novas. (Egon
Schaden, 1969, p. 91)

Destarte, apresentadas informacgdes gerais sobre o tema das dinamicas culturais que
permeiam os Kamayura, adentra-se pelo topico a seguir na seara de mudangas/permanéncias

especificas as lutas.

2.2. Dindmicas culturais referentes as lutas

Antes de apresentar consideragdes acerca das dindmicas infletidas nas lutas e/ou
lutadores vale salientar que o principal ritual onde ocorrem as lutas interétnicas € justamente o
maior e mais organizado dentre todos no Alto Xingu: o Kwaryp. Embora tenha observado
presencialmente dois Kwaryp, realizados em Ipavu, ndo pude acumular dados pormenores do
complexo ritual em si. Portanto, escolhas precisaram ser feitas para contemplar,
prioritariamente, as hipoOteses de pesquisa tratadas neste capitulo. Posto isso; entretanto,

considera-se relevante apresentar informacdes basilares sobre o cerimonial Kwaryp e seus

147 Dessa parte do texto em diante utilizarei o termo “tradigdo”, sem aspas. Procedimento adotado, respeitando as
explicagBes dos proprios Kamayura sobre esse cognome, a partir desse paragrafo.
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mitos, principalmente a versdo Kamayura, que desvela as lutas nesse cerimonial, coletado por
Pedro Agostinho (1974b). Logo ap6s, brevissimo resumo (“voo panoramico”)!* sobre o rito-
cerimonial. Sobretudo, concernente aos seus ultimos dias, baseando-se pelo trabalho de
Agostinho (1974a), Junqueira & Vitti (2009), Junqueira (2019c) e Kamaiwra (2015). Principais
referéncias sobre o Kwaryp no que tange aos Kamayura. Para além, serdo alocadas as poucas

informagdes que observei, presencialmente.

2.2.1. Kwaryp

“Kwaryp” ou, a forma mais corrente em portugués, “Quarup”, ¢ a denominagio famosa,
na lingua Kamayura, do ritual mortuario alto-xinguano (e do tronco — efigie do falecido). Exerce
fascinio e atracdo, desde tempos imemoriais, entre membros das etnias da regido. A partir do
século XX, tornou-se famoso entre brasileiros (ndo indigenas), bem como no ambito
internacional. Nele, complexas articulagBes sociocerimoniais ocorrem, envolvendo ritos
associados a mitos de criacdo dos primeiros seres humanos e a consolidacdo de hierarquias
(relacionadas & linhagem de nobres/chefes)!*°. Embora o luto aconteca apds o falecimento do
morto, ocorrendo sucessdo de rituais, a fase cerimonial considerada aqui nesta parte do trabalho
sera a etapa final, isto é, os dias que demarcam o término do luto. De antemdo, antes de
avancarmos, vale destacar principais trechos do mito associado a esse rito final, contado pelos
Kamayura para Agostinho (1974a). Salienta-se que, variantes dele, foram coletados por outros
pesquisadores, inclusive, dentre membros de outras etnias. Assim, pode-se admitir que, ao
menos o cerne, € bem conhecido por todos os alto-xinguanos.

Nessa narrativa (Agostinho, 1974a, p. 16-18), o demiurgo Mavutsinin realizou o
primeiro Kwaryp em Morena, local no Alto Xingu em que convergem os rios Culuene, Batovi
e Ronuro. Ali, os Kamayura eram originados a partir da mutagdo (do tronco em humano) de
uma madeira, conhecida como “Kwaryp”. Na feita que morriam, Mavutsinin os substituia,
utilizando o mesmo material. No entanto, apesar de interdicdo especifica para ndo observa-la,
caso incorressem em pratica sexual; durante um ritual de transformacdo, alguém burlou a
proibicdo. Desse modo, 0 processo ndo se concretizou e a metamorfose foi interrompida. A

partir desse dia, nunca mais um tronco de Kwaryp se transformou em humano. Mavutsinin,

148 Assumindo, em funcédo disso, supressdo de algumas partes e descricdo sumaria de outras. Para informagdo
pormenorizada, veja Agostinho (1974a), Junqueira & Vitti (2009) e Kamaiwra (2015).

149 Cabe na pena de Guerreiro Jinior (2012, 2015a, 2015b) a melhor e mais detida anélise sobre como se processa
a consolidacdo de hierarquias (relacionadas a linhagem de nobres/chefes) em referéncia ao cerimonial Kwaryp.
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entédo, alertou que, embora o ritual ndo tivesse mais o poder transformador, seria realizado para
que pudessem lembrar dos ilustres falecidos. Além disso, serviria para demonstrar como em

periodo mais recuado, os humanos eram concebidos. Desse modo, o Kwaryp permaneceria

sendo realizado, quando alguém de linhagem nobre/chefia (Kam. Morerekwat) viesse a 6bito.>

Junqueira & Vitti (2009), complementaram e ampliaram a versao anterior, ao reportar uma

outra em que:

(...) Mavutsinin cortou troncos de arvore, fincou-0s no chdo, pintou-os e, finalmente,
enfeitou-o0s com colares, bragadeiras de penas de arara, cocares e fios de algoddo. Ao
som de maracés, duas cutias entoaram cantos que se estenderam por longas horas, até
que, pouco a pouco, os troncos foram ganhando forma: primeiro surgiram os bragos,
depois a cabeca, o tronco, pernas e, enfim, todo o corpo dos novos seres. A criagao,
porém, estava incompleta. Era preciso dar a cada criatura uma identidade prépria.
Mavutsinin mostrou-lhes vérios artefatos para que escolhessem o que mais 0s
agradassem. Os Kamaiura, convocados em primeiro lugar, escolheram o arco preto;
os Kuikuro, o colar de laminas de concha; os Kalapalo, o cinto de discos de caramujo;
0s Waurd, a panela de ceramica; até que todos, embora semelhantes na origem,
pudessem ostentar peculiaridades e diferengas. Foram distribuidos pelas cercanias,
exceto o “ndo indio” que, portando a espingarda que escolhera, foi mandado para bem
longe. (Junqueira & Vitti, 2009, p. 132-133)

Em geral, na literatura antropoldgica, essa narrativa (e sua variante) precede o principal
mito Kamayura sobre o Kwaryp, no que concerne as lutas. Ademais, ja é possivel perceber o
aparecimento de diversos adornos, estruturando seus usos rituais. A despeito disso, para 0s
objetivos deste trabalho, serd alocado logo abaixo na integra (além das respectivas notas de
rodapé originais, entre aspas), 0 mito considerado elementar quanto a Joetyk. Foi coletado por
Pedro Agostinho e publicado em 1974. E intitulado “Peixes e ongas no Kwarip” (Agostinho,
1974b, p. 47-50). Segue:

150 Consoante percepcdo de Agostinho (1974a), nos dois Kwaryp presenciados, mortos comuns, isto é, sem
descendéncia de linhagem de nobres, também foram homenageados, ao lado desses. Guerreiro Janior (2015b)
ressaltou a ocorréncia de cerimoniais em que pode-se, inclusive, homenagear ndo indigenas ao lado de indigenas.
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“Katsini(n) foi pescar, foi subir em cima de pau, esperando peixe, de manha. Entdo o
peixe de rabo vermelho e rosto branco, que agente chama ararapira [peixe arara], quando viu
Katsini(n), disse-Ihe que ndo flechasse, que eles também eram gente®*. O peixe entdo convidou
air com eles, peixes, a ir a0 Kwarip da mae de Kwat e Yai'®2. Ai Katsini(n) teve medo, mas os
peixes chamaram-no e atiraram-lhe agua e foram embora mesmo. Ararapira disse que a agua
era 0 mesmo que o seco. Entdo disse a Katsini(n): ‘Seus filhos foram também, na frente’ e eram
dois, filhos da arraia e de Katsini(n) [ele os gerara enfiando os dedos no anus da arraia, ao
pescar].

Ai Katsini(n) foi. Kwat ia fazer Kwarip da mée dele. Ai foram. Katsini(n) disse: ‘Vamos
embora. Vocé precisa ver meu filho’. Ai ndo deixaram ele dormir perto dos peixes que foram a
festa [0 inf. indica que ficou a mais ou menos 500m], porque as piranhas estavam com raiva
dele, queriam comé-lo porque ele matava peixe.

No outro dia sairam e foram dormir longe daquele lugar onde tinham dormido. Ai
dangaram, ainda no mato, bo’at.®® E o filho de Katsini(n) disse: ‘Por que vocé ndo fez uma
para n6s?’ Ele respondeu: ‘Ai na frente eu corto taquara para fazer flauta.” Ai todos dancaram,
mas Katsini(n) e Ararapira ficaram de longe, s6 olhando. Foram la e Katsini(n) entregou urua®*
para o filho dele. ‘E, a gente precisa urua mesmo, porque sem urua o Kwarip néo fica bonito
mesmo.” Ai Katsini(n) ndo ficou alegre, porque o filho ndo ficou para tras como tinha pensado.
Ai voltaram a fazer a danca de bo ‘at, de noite. Faziam uma dan¢a em cada pouso que faziam
no caminho.

A\ Ararapira disse para Katsini(n): “Vocé esta vendo aquele canto de sapo? Ele é igual
a vocé, aquele sapo bem grande que a gente chama Maritawata; tem pé, tem perna. E isso que
0 sapo esta cantando.” Ai foram viajar, chegaram, viajaram e no meio da viagem, Kwat e Yai
tinham feito cachoeira para o peixe ndo passar, e para todo o peixe que ia para a festa, ficar la
preso.® Ai um Kara que era grande campe&o e se chamava Karatuaruwiyap [‘cara grande’],
recebeu ordem de seu chefe para abrir a barragem para eles. Ai ele bateu o pé®, correu, bateu
e abriu a cachoeira um pouco; ai outro irmao dele foi atras, bateu também, ai abriu um pouco e
sairam. Primeiro saiu 0 Muruta [bagre]. Esse comegou a pular e ndo conseguiu passar no buraco
que tinham feito, ficou embaixo da pedra: ‘Por isso vocé agora vai ter de morar ai, embaixo
daquela pedra’, disseram-lhe. Por isso Karikari, Muruta moram embaixo da pedra, ainda hoje.

Al Ararapira disse: “Vamos dormir mais um dia. Amanh& vamos chegar la. Ai o Wirake
[poraqué] disse: ‘Eu vou lutar com a onga vermelha. Vou arrancar todos os araviri dele e jogar
fora.” A bicuda disse: ‘Eu vou lutar com o veado.” Ai aquele peixe parecido com cobra, que
mora no fundo d’agua, Moikapit, disse: “Vou lutar com Kwat’ — mas ndo podia porque ele

151 Aludindo para alteridade mais aproximada. Portanto, a mais adequada ao ethos alto-xinguano.

152 Kwat (Sol) e Yai (Lua), sdo netos de Mavutsinin e permeiam boa parte da mitologia Kamayura. Junqueira
(2003, p. 10) assevera que viviam com os homens e animais “...comunicando-se numa mesma lingua, num mundo
sem rupturas, cada qual zelando pelo préprio territdrio e pelo seus interesses. De 14 para ca, os deuses deixaram a
companhia dos homens e as linguas se diversificaram, conservando-se, entretanto, a visdo integrada do cosmos,
sem espaco para divisdo entre Natureza e Cultura”.

158 “Boat, danca do ciclo do Kwarip, em que os homens participam armados das coisas mais disparatadas (galhos,
paus, vassouras, asas de passaros) e a noite de tochas acesas, fazendo grande alarido”. (Agostinho, 1974b, p. 47)
Comentario do autor desta dissertacdo: embora nessa parte do texto esteja grafado Bo’at em outras estd como
Ho’at, grafia mais aproximada ao nome grafado pelo préprio Agostinho em outro trabalho (Agostinho, 1974a).
154 Flauta longa, tocada por lutadores ao longo do Kwaryp. Segundo Guerreiro Janior (2012, p. 208) “Este
instrumento s6 é possuido por campedes de luta e filhos de chefes, que ndo podem compra-lo nem fabrica-lo para
si, mas devem recebé-lo como um presente de seu pai”.

155 «“Uma cachoeira destinada a prender o peixe, (...) cachoeira de Murena, (...) semelhante entre os Bakairi, sendo
que se trata da cachoeira ou Salto do Paranatinga. Esse ocupa, ha mitologia Bakairi, o lugar de Murena nos restantes
mitos xinguanos conhecidos (...)” (op. cit., p. 48)

1%6 “Bater com o pé no chio &, da parte dos participantes da luta corpo a corpo (...) e antes dela se iniciar, uma
atitude desafiadora.” (Idem, p. 48)
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(Kwat) era yayat'®’. ‘Mas vou lutar mesmo bem com forga, acho que ele vai querer.’

Ai chegaram 14, chamaram o pareat'®® para trazer fogo. Foram, e o pareat ndo entendeu
e todos ficaram com raiva®®®. Ai levantaram de manh4, pintaram-se, e o resto de urucu que ficou
nas maos passaram nos paus, e no lugar onde passaram, os paus ficaram vermelhos. Primeiro,
a turma da aldeia fez aquela danca chamada bo ‘at, sairam da casa anta, veado (etc.). Ai foram
todos, os peixes, dangando bo ’at, passaram atras dos morerekwat dos peixes, e antes por tras
dos kwarip'®. Ai yayat chamou. Escolheu os lutadores — anta, onca vermelha (tinha de todas
as cores), veados®®®. Af lutaram. Karatuaruwiyap ganhou; depois lutou outro, outro e foi indo
assim. Af a onca vermelha lutou com Wirake e arrancou-lhe todo o araviri*®?, ficou s6 um. E
enquanto ndo arrancasse o Wirake dava choques, matava. Foi bom por isso que a onca
arrancasse 0s araviri do poraqué; so ficou um. Ai Kwat pés o vento e ele levou todo o araviri
do Wirake. (Sempre 0s nossos avos contavam essa histdria: isso ndo comegou néo foi ontem,
néo).

Ai Kwat chamou Moikapit para lutar: “Vamos agora lutar nés dois.” Lutou com ele e
Kwat ficou morto pouquinho, dois minutos, morrendo. Ai Moikapit foi correndo e enterrou-se
atras do apikawayat'®® dos peixes e sumiu muito. Ai Kwat quando ficou bom, levantou-se e foi
procurar Moikapit para lutar mais ainda. Ai os peixes que estavam ali perto disseram que
Moikapit ja tinha ido embora. Mas Kwat foi l4 e viu o carvio que Moikapit passava no corpo'®4,
tinha ficado um pouquinho no buraco em que se enterrara. Ai pegou a redinha de matar peixe,
procurou perto d’agua e apanhou Moikapit pequeno. ‘Quem quer ser campedo tem de estudar
para ser campedo’, disse Kwat com o Moikapit enrolado no brago. ‘Quem ndo quiser ser
campedo ndo passa remédio, quem quiser ser passa e fica campedo mesmo. Passa sempre’*6°,

157 “yayat sdo os «donos da festay, seus promotores, parentes do morto e responsaveis pelos encargos econdmicos
mais pesados que acarreta. O principal dentre eles preside o cerimonial (ou delega o posto a alguém mais
entendido), e fica impedido de tomar parte na luta. Adiante vé-se que Kwat ndo obedeceu a norma.” (Idem, p. 48)
1% Mensageiros ou “convidadores”, responsaveis por convidar as outras aldeias (e etnias) para participar do
Kwaryp.

159 “Durante a festa, os visitantes acampam fora da aldeia, e sdo servidos pelos pareat, que lhes levam comida,
bebida e fogo. Qualquer descuido provoca exageradas manifestacGes de desagrado, e reacdes de ordem emocional,
que podem tornar-se bastante graves num momento em que a autoconsciéncia tribal constantemente estimulada e
0s animos bastante excitados geram um clima de tensdo crescente. Este sé se aplaca apés o desafio nas lutas
corporais”. (Idem, p. 48)

160 «“Q Jugar definitivo dos kwarip é no centro do terreiro, virados para o nascente. Primeiro entram os morerekwat
(capitdes), acompanhados das mulheres, e sentam-se em banquinhos, com elas no chdo, a sua retaguarda. Depois
vem o resto dos homens de cada tribo, a vez e em grupo, dangando ho’at.” (Idem, p. 49)

161 <O yayat escolhe os melhores lutadores de sua tribo e desafia, uma por uma, as visitantes. Repare-se que a luta
opde dois grupos distintos: peixes e animais terrestres.” (Idem, p. 49)

162 «“Araviri, bracadeiras de duas «fieiras de flores de plumas» paralelas (...), atadas a altura dos biceps.” (Idem, p.
49).

163 «Apikawayat (dono do banco) designa os individuos que durante os cerimoniais se sentam em banquinhos na
aldeia visitada. S&o geralmente morerekwat, e representam as diversas casas da aldeia convidada, podendo ser
substituidos por um de seus filhos. No caso de um camara ser chefe de casa e, portanto, de familia extensa, pode
ter também as prerrogativas de apikawayat; e 0 mesmo se aplica a um filho que o substitua. Temos, no entanto,
indicios de que antigamente apikawayat era sinénimo de morerekwat. «Ficar morto pouquinho» pode-se equiparar
a «perder os sentidos»; mas 0 conceito de «morte» parece bastante amplo: ha morte real, morte simbolica e ritual
da iniciacdo xamanica, e morte «temporéria» da perda dos sentidos, pelo menos. Tal extensdo do termo, alis,
parece provir de ma utilizacdo da lingua portuguesa.” (Idem, p. 49)

164 «para lutar, os homens passam fuligem em todo o corpo, e sobre ela fazem as pinturas corporais propriamente
ditas. Por cima, untam-se de 6leo de piqui, para ficarem escorregadios: mas quando sdo especialmente habeis, 0s
«campedes» (makariat) desdenham untar-se”. (Idem, p. 49)

165 «Os homens escarificam-se e passam sobre os arranhdes agua com diversas folhas e raizes maceradas. Com um
objeto semilunar feito de unha de tatu gigante, sobre o qual foi vertido 6leo de piqui antes de aquecer o instrumento,
esfregam-se as articulagBes para as «esquentar». Gordura de cauda de sucuri também é usada no corpo. Tudo para
«ficar duro», forte.” (Idem, p. 50)
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Ai todos os peixes dangaram urua, como dancamos agora. Karikari comegou a tocar e a
dancar também. Ai todo o mundo disse: ‘N&o se pode dangar com Karikari porque ele nao é
bom ndo.” Porque ele abria os bragos e apertava e levava a mulher para o rio e as mulheres
ficavam presas la.

Demoraram um pouco e a Ariranha chegou la onde estava a festa, porque por aqui nao
tinha peixe, estavam todos Ia. Ai todos os peixes sumiram, esconderam-se na casa de yakui;
Katsini(n) pegou um assador de beiju bem grande e prendeu o peixe todo la. Ai ficou so
Katsini(n) no meio do terreiro. Ai a ariranha perguntou pelo peixe. E ele respondeu: ‘N&o sei
onde esta 0 peixe, 0 peixe ndo estd aqui ndo.’Ai Katsini(n) soltou um peido. As ariranhas
ficaram assim, porque naquele tempo ndo tinham bunda para cagar. ‘Rapaz, daonde vocé
peidou?’. Ariranha ficou toda doida: ‘Daonde vocé deitou esse cheiro bom? Que nos nunca
sentimos?’ (As ariranhas s6 vomitavam, ndo cagavam ). Ai Katsini(n) deu vontade de cagar e
pediu licenca as ariranhas. Elas pediram para ir junto, olhar. Ai perguntaram: ‘Como vocé faz
cu?’ Katsini(n) falou: ‘A gente faz ponta de pau, bem ponta, ai a gente faz cu.” Ai Katsini(n)
cagou e as ariranhas ficaram doidas, dizendo: ‘Ja vem, ja vem!” Ai saiu o coc0 dele, vai saindo,
vai saindo, todo o mundo ficou olhando.

Aii voltaram, as ariranhas, disseram: ‘Katsini(n)., como vocés fazem cu?’ [Katsini(n)]:
‘Vocés aglientam fazer? Tem de ficar tudo de quatro pés. Ai agente comeca |4 da ponta e vai
até acabar. Assim a gente faz cu.” Ai pegou o arco, fez ponta bem feita e mandou ficar de quatro
pés, de olho fechado. Ai ficaram todas de quatro pés. Ele fez ponta bem feita. Ai correu de I3,
furando, vai furando. Quando ficou uma so, todos os peixes disseram:

‘Katsini(n), mata todas essas ariranhas’ — porque tinham medo delas.

Ai a ariranha levantou, olhou assim e viu todas as outras mortas, com a bunda furada. Quando
ela viu, correu e caiu no rio, e Katsini(n) foi atras, caindo também. S6 a conseguiu ferir um
pouco, e fez assim cu. Por isso a ariranha ainda vomita em vez de cagar. O cu dela é como o
buraco desta conta de colar.”

Diversos elementos constitutivos/estruturais do ritual encontram-se no mito “Peixes e
ongas no Kwarip”. Dentre eles, os convidadores (pareat), chefia (morerekwat), yayat (“dono
do Kwaryp™) e, claro, os lutadores, representados de um lado pelos peixes e, de outro, pelos
animais terrestres. Nessa direcdo, os principais elementos relacionados constam na narrativa,
como o grande campedo (cara) e os sacrificios necessarios para conseguir ser reconhecido como
tal. Uma observacao interessante quanto ao quinto paragrafo. No trecho “VVou arrancar todos 0s
araviri dele e jogar fora”, esse ato pode corresponder a derrota. Nos dois Kwaryp que
presenciei, embora ndo tenha observado, ouvi que, em alguns casos, o lutador derrotado pode
ter seu adorno distintivo de campedo arrancado (ave xexéu etnotaxidermizada). Torna-se alvo
de comentarios perniciosos (indicando que ndo merece portar esse adorno). Em outro ponto, no
sétimo paragrafo, no trecho “...Ai Kwat quando ficou bom, levantou-se e foi procurar Moikapit
para lutar mais ainda”, indica referéncia historica que ndo é mais vista na atualidade. De fato,

uma mudanca. S. reportou que, na época do seu avd, caso houvesse empate por cansago, por
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exemplo, o adversario chamava seu oponente para mais um confronto, e assim, sucessivamente,
até que houvesse desfecho com vencedor/perdedor. Nas lutas principais, tal fato ndo existe
mais, segundo ele. Conforme pude observar, majoritariamente, o empate costuma ficar por isso
mesmo.

Quanto ao complexo-ritual em si, antes de qualquer explicagdo mais detida, vale
ressaltar que, para ser realizado, um parente (muitas vezes, varios) ou pessoa(s) préxima(s) do
falecido, precisa(m) aceitar a responsabilidade pelo cerimonial, que culminara nas etapas finais
do Kwaryp, isto €, no término do luto. Sao reconhecidos como “dono(s) do morto” ou “dono(s)
do Kwaryp”. 1% Além do tempo investido e interdicOes especificas, havera demanda material
para realizagdo do cerimonial (principalmente para alimentagdo dos que auxiliarem nas etapas
até o término, mas nao se restringindo somente a isso).

Os ritos que encerram o luto sdo realizados na estacdo seca. Agostinho (1974) aponta
para 0s meses de agosto e setembro. Particularmente, os dois que presenciei, ocorreram em
julho.X®” Como ritual interétnico, o convite para sua participacdo é enviado previamente para os
outros alto-xinguanos, que participardo como convidados do grupo anfitrido. De fato, esse

cerimonial

(...) relne a maioria dos povos da regido (...) destacando as préaticas voltadas tanto para
reafirmar a coesdo social como para expressar a ambiguidade das relagdes entre as
diferentes aldeias. Solidariedade e hostilidade se alternam na configuracdo do
universo alto-xinguano e revelam a complexa rede politica que o envolve. (Junqueira
& Vitti, 2009, p. 134)

Outrossim, meses antes, dois tocadores de flautas longas (Kam. Urwa),*® percorrem as
casas que envolvem o patio principal e a “casa dos homens”*®® (Kam. Tapyyp), localizada no

centro da aldeia. O fazem ladeados por duas meninas em processo de reclusio'’® pubertaria.

166 Segundo Agostinho (1974a, p. 35) “(...) grupo de pessoas que tém autoridade na festa, e ao dos que, por serem
parentes dos mortos, aceitaram cooperar, (...) embora com mais precisdo pertenca aos que gozam de maior
autoridade durante o seu desenrolar. (...) A todos se d&, genericamente, o titulo de yayat, isto é, ‘donos’. Para
distinguir os que tém a funcdo de representar o grupo em publico, chama-los-emos, daqui por diante, yayat
(diretores da festa)”.

167 Kamaiwra (20135, p. 34) explica que “antigamente os Kamaiuréa e outros grupos faziam a festa do kwaryp no
final de agosto e comeco do més de setembro. Mas atualmente isso mudou porque a chuva sempre atrapalhava o
dia da preparacéo do kwaryp, as pescarias coletivas, as dangas uruwa e kwarip.”

168 |bidem (p. 33) reporta que “na danca uruwa, ao se bater pé no chiio, levanta poeira, ywya momema (ajuda a
arrumar o tumulo), para ndo deixar marca em cima. Também a alma ndo vai ficar triste”.

189 | ocus privilegiado em que que os patriarcas das casas “e demais pessoas notaveis da aldeia costumam reunir-
se a noitinha (...) para conversar, fumar e trocar ideias. (...) Esse conselho de homens governa a vida da aldeia,
definindo prioridades, tais como realizar uma pescaria coletiva, participar de trocas intertribais, competir nas lutas
com outras aldeias etc. Ali sdo tratados os temas que dizem respeito aos Kamaiura em geral” (Junqueira, 2019d,
p. 46-47).

1700 processo é parecido (até certo ponto) com a reclusdo pubertaria dos meninos. Em geral, iniciado apds a
primeira menarca, em que as meninas circulam em espaco restrito, confinadas em suas casas e passam por
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a um rito de separacdo; o periodo em que meninos e meninas passam pela reclusdo pubertéria,
a um rito de margem. Como rito de agregacdo, exempli gratia, quando transpassada a recluséo

pubertaria, decide-se pela vida conjugal.
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ANEXO A

(Cadastro Nacional de Sitios Arqueologicos: Sitio Arqueoldgico Toca da Fumaca 1)

Ministério Cadastro Nacional de - —
da Cultura Sitios Arqueologicos iq‘ [ P H A N TH
Sluerna Nacions e Bermaghes Culleas - SKIC CNSﬁk .Ir SGPA* Centro Macional de Arquealogia - CHA

[ - CN5A PI01335 - |
MNome do sitio: Pedra Furadz I ou dz Fumaca I (Toca dz Roga do Sitic da)
Outras designacdes e siglas: 024 CMSA: PI01335
Municipio: Coronel Joz2 Dias UF: BT
Descrigdo sumaria do sitio: Abrige sob rocha com grafismes pintades nas cores branca, amarelz & vermelha. Mo século
pessado pessoas moraram nesta toca, fazendo com gue boa parte das pinturas esteja coberta de fuligem.
Sitios relacionados:

Comprimento: 16m Largura: 8m Altura maxima: 0m {2 partir do nivel do scla)
Area: om? Medicdo 2 Estimada Passo Mapa Instrumento
Unidade geomorfologica:

Compartimento topografico: Bzzz de vertents

Altitude: 411m{com relagdo ao nivel do mar)

Agua mais préxima:

Distancia: Om

Rio:

Bacia: Rio Pamaiba

Vegetacdo atuzl Uso atual do terreno

[7] Floresta ombréfila [] Savana (cerrado) [7] Atividade urbana [ pasto

[7] Floresta estacional [/] Savana-estépica (Caatinga) [7] via pablica [7] Plantio

[] campinarana [ Estepe [7] Estrutura de fazenda [ | Area devoluta
| Capoeira Owtra: Outro: Pargue Nacionzl Serra da Capivara

ﬁrnpriedade da terra [ Area piblica [ Area privada [ Area militar [ | Area indigena

Outra: Pargue Nacional Serra da Capivara
Protecdo legal [¥] Unid. de conservacio ambiental
Em area tombada [ Municipal [] Estadual [¥] Federal [¥] patrim. da humanidade
Categoria Tipo de sitios: Arte rupestre
Umi ial [¥] pr&-colonial Forma:
micomponencial L ontato Tipo de solo:

2 Multicomponencial 7] Histdrico
I-Estratigmﬁa:
Contexto de deposicao [T Em superficie [1 Em profundidade
Exposicdo ) Céu aberto '@ abrigo sob rocha " Gruta " Submerso

DOutra:




Sist. Mac o= Patriminio Cultural - SNPC

Cadastro Nacional de
Sitios Argueologicos™

148

[ - CNSA PI01335 - |

Centra Maclanal o= Argueoiogla - ONA

—E=trutura
| Area de refugo
| De lascaments
1 De Combustio
| Funerdrias
| Westigios de edificachbes

| Vestigios de mineracio
| Alinhamento de pedras

[¥] Manchas pretas

Outras:

, Canais tipo trincheiras,
 valetas

| Circules de pedra

, Estacas, buracos de
' Fossas

| Fossas

1 Muros de terra, linhas de
 argila

| Palafitas

| Palicadas

| Coneentraches cerfmica
© - gquant.:

Art=fatos

[ Litieo 1ascado | ceraimico

| Litieo polide | Subire concha
| Sobire material orgénice

Outros vestigios Iiticos:

Material histdrico:
Outros vestigios orgdnicos:
Outros vestigios inorgénicos:

: Ausente:

Arte rupestre: [ Pintura: [ Gravurs:
FILIACAD CULTURAL
Artefatos liticos: Tradicdes:
Fases:
Complementos:
Dutras atribuighes:
Artefatos cerdmicos: Tradicdes:
Fases:
Complementos:
Dutras atribuighes:
Artefatos rupestre: Tradigges: Nordests
Estilog:
Complementos:
Dutras atribuighes:
Dataghes Absolukas:
Dataghes Relativas:
Grau de integridade | masis de 750 @ ertre 25 & 75% ' mengs de 25%

Fatores de destruicio

| Con
Duwtros fatores naturais:
Outros fatores antrdpicos:
Possibilidades de destruicio:
Medidas para preservacio:
Relevéncia do sitio Alta

L Erosdo edlica
L Erosdo pluvial

strucdo de estrada

9 Média

L1 Erosge fluvial
1] atividades agricolas
L Construcdo de moradias

L Vandalismo

Baixa

Atividades desenvolvidas no local

Nome do responsdvel pelo registr
Data do registro: //

] pegistre

L Coleta de superficie

w: Midde Guidon

Ano do registro:

Sondagem vu Corte estratigréfico
| Escavacho de grande superficie
| Lewantamento de grafismo rupestre

1573
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Cadastro Nacional de
Sitios Argueoldgicos™®

Sist. Mac. ce Patriménio Cuitural - SNPC | - CHSA PIO1335 - | Centra Maclanal ce Arqueskagla - ONA

MNome do projeto: & int=ragds do Homem ac Meic no Sudesie do Pisui, da Pré-histéria aox dizs atusis.

Documentacio produzida (quantidade)

Mapa com sitio pletado: 0 Foto preto e braneo: 0
Crogqui: 0 Reprografia de imagem: 0
Planta baixa do sitio: 0 Imagem de satdlite: 0
Planta baixa dos locais afetados: 0 Chpia total de arbe rupestre: 1
Planta baixa de estruturas: 0 Cdpia parcial de arke rupestre: 0
Perfil estratigrafico: 0 Tustracdo do makerial: 0
Perfil topografico: 0 Caderneta de campo: 3
Foko adrea: 0 Vides / Filme: 0
Foto colorida: 3 Oukra: 0
Bibliografia )
QEEL-ROE Laurence., Calalogue commente des figeres géoméatnigues de vingl =2 um siles d= 2 regicn d= 320 Raimunds
Mo . sud-est du Fiaui, Brésil. Doctorat de 3&me Cycle, direction de= M.Paul Courbin, Paris, 1982,
Responsdvel pelo preenchimento da ficha: Cristiane de Srdrade Suco
Data: 27,/07/2002 Localizacio dos dados: Sc=zreo FUMDHLM

Atualizaches:
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ANEXO B
(Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos: Sitio Arqueoldgico Toca da Extrema 2)

Ministério Cadastro Macional de
da Cultura Sitios Arqueoldgicos
Siosema Nncanal de | norracses Culenk - S0 C HS_A _|" SGPA‘ Centro Nacional de Arqueckogia - CHA

[ - CHSA PIODOTY - |

Mome do sitio: Toca da Extrema II

Dutras designacdes e siglas: K2 33; Tocoz do Galto CMSA: PI00C77
Municipio: Brajo do Pisul UF: FI
Descrigio sumbria de sitio: Abrigo em bloco arenitico isolade, =m fundo de vale com pinturas = gravuras, material litico =
cardmios: orientagdcs nordesi=-sudoeste, face para norceste.

Sitios relacionados:

Comprimente: Om Largura: Om Altura maxima: 0m (= partir do nivel do solo)
Area: om? Medicio Estimada Passo Mapa Instrumernts
Unidade geomorfoldgica: Val=

Compartimento topografice: Sloos isolads

Altitude: Om{oom relagSc ao nivel do mar)

Agua mais préxima: Caldeis. da Extremas

Disténeia: Om

Rio: Fisui

Bacia: Ric Parnaiba

Wegelacio atwasl U=c atusl do terrenc
[ Froresta smbréfila [ savana {cerrado) [ atividade urbana [ pasto
[ Floresta estacional [¥] Savana-estépica (Caatinga) [ via piitilica [ prantio
] Campinarana ] Estepe [ estrutura de fazenda ] frea devoluta
ﬁ Capoeira Outra: Dubro:
Propriedade da terra & Area piblica [ Area privada [ &rea mititar £l Area indigena
Ouwkra:
Protecdo legal L Unid. de conservacio ambiental
Em drea tembada || Municipal L) Estadual ¥ Federal L Patrim. da humanidade
Categoria Tipo de sitios: Sabitacic [duragdo indeterminada)
Umicomoanencial [¥] pré-eolonial Forma:
mi m nenci 1 -
= amp ! [ pe contats Tipo de sola:
Multicomponencial i .
[ Histdrien
Estratigrafia:
Contexto de depasicia & Em superficie & Em profundidade
Exposicio Céu aberto @ Abrigo sob rocha Gruta Submersoe

Qutra:
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Cadastro Nacional de
Sitios Arqueolégicos™®

Sist. Mac. ce Fatrimfnio Cultural - SWAC [ - CHSA PIODD7T - | Cantro Macianal ge Argueskogla - CHA
—E=trutura Arbmfabos
| Area de refugo | Canais btipo trincheiras, [¥] Litien 1ascado [¥] cersmicn
y Y valetas — —
: — | Litieo polide L Subre cancha
| De lascamentas [ Cireulos de pedra | ren pedt n
[7 De Combustin — Estacas, buracos de | Sobre materisl orgénics
= ' Fousas Outros vestigios |itieos:
| Funerérias [7] Fossas
1 ‘. . 1 Muros de terra; linhas de
| Vestigios de edificaches | argila
| Westigios de mineracdo [ | Palafitas
| Alinhamento de pedras [ | Palicadas
| Manchas pretas | Coneentraches cerfmica
g ¢ - guant.:
Outras:
Material histdrico:
Ouwtros vestigios orgénicos:
Outros vestigios inerglnicos:
Arte rupestre: " Pintura: "' Grawvura: Ausents:
FILIACAD CULTURAL
Artefatos liticos: Tradicies:
Fases:
Complementos:
Outras abribuighes:
Artefabos cerdmicos: Tradicdes:
Fases:
Complementos:
Oukras abribuicies:
Artefatos rupestre: Tradigies: Nordeste; Agreste
Estiles: Serra da Capivara; Extrema
Complementos: Subtradical Virzma Grande; -
Duwkras abribuiches:
Dataches Absolukas: Nivel VIID 4730+-210 3P [GIF 3404}
Dataches Relativas:
Grau de integridade @ mais de 75% [ entre 25 & 75% ' menos de 25%%
Fatores de destruicio L | Erosdo edlica L Erosdo fluvial L vandalismo

. Erosdo pluwial

L Construcdo de estrada
ODukros fatores naturais: Pessagem de Dorrentes
Outros fatores antrdpicos:
Possibilidades de destruicio:
Medidas para preservacio:
Relevineia do gitio @Ak

| Atividades agricolas
| Construcdo de moradias

M sia Baixa

Atividades desenvolvidas no local [ registro

-" Sondagem vu Corte estratigréfico

L Coleta de superficie L Escavacho de grande superficie

Home do responsdvel pelo registre: Nidds Guidon
Data do registro: 307121852

] Levantamento de grafismo rupestre

Ano do registro: 1573



152

Cadastro Nacional de
Sitios Arqueoldgicos™*

Sist. kac ce Fatrimdnio Cuitural - SNPC | - CHSA PIOODODFT - | Cenira Maclanal o Argueskagla - O

MNome do projeto:

Documentacie produzida (quantidade)
Mapa com sitio plotado:

Foto preto & braneo: 24

Crogqui: 0 Reprografia de imagem: 0
Planta baixa do sitio: 1 Imagem de satdlite: 0
Planta baixa dos locais afetados: O Chpia total de arte rupestre: 1
Planta baixa de estruturas: 0 Chpia parcial de arte rupestre: 0
Perfil estratigrafien: 0 Tustracie do matkerial: 0
Perfil tepografico: 0 Caderneta de campo: 0
Foto adrea: 1 Video [ Filme: 0
Foto eolorida: 0 Owkra: 231
Bibliografia
GUIDOM, M. L'art rup=str= du Pisui dans l= cont=xte swd-américain. Une premigr= r.':lp:f:itiun concermant méthodes =t
berminclogie. Tese de Doutorado de Estado ES-Letires eb Sciences Humaines. Université de Paris [ - Sorbonne, 7 wol, 1.187 p.,
1584, il

. Datagfe= pelo C-14 de sit=s arquecligicos =m 5830 Raimunds Nonato, sudest= do Piaui {brasil). CLIO. Rev. do Mestrado
=m Histfris, Racife, Univ. Fed, d= Pernambuoco, n® I: 35-37, il

OWSEL-ROS, L. Catalogu= commenté des figures géométriques de vingt-=t-un sites de= 1a région d= S350 Raimunds Monato, sud-

mef Ay Pimuil, Srésil. Tes= de Doutorads d= 32 Ciclo. Paris, EHESS, 3 val., 575 p..15B4, il

HEN 5 LAGE, M. Corcmigls 5.Etede arcidoméirigue e I'art rupestre du sud-=st du Fizui-Brdsil. Tess de Mowvesy Doctorat
Unnsrsit Fariz - Sori = 10430,

Responsavel pele preenchimento da ficha: Jacionira Cofliho Silve

Data: 04/08/1957 Localizacio dos dados: 12 SR 11

Atvalizagbes:




ANEXO C

(Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos: Sitio Arqueoldgico Toca do Jodo Arsena)

Ministério Cadastro Macional de
da Cultura Sitios Arqueclogicos
St Nocanal de inorraches Culeni - S50 CNSA _||l SGPA‘ Centro Nacional de Arquediogia - CTHA,

[ - CNSA PI01233 - |

Home do sitio: JoSc Arzera [Tooe do)

Outras designagdes e siglas: 051 CMSA: PI01233
Municipio: Joio Costa UF: FL
Descricdo suméria do sitio: Abrigo com Pinturas repletz d= grafismos des tradipfes Agreste = Nordeste. Neste sitiz 7o
encontrado um par d= paus para fazer fogo.

Sitios relacionados:

Comprimente: 30m Largura: 6.5m Altwra méxima: 0m (= partir do mivel do solz)
Area: om? Medicio Estimada Passo Mapa @ Instrumento
Unidade geomorfoldgica:

Compartimente topografico: Meis =ncosta

Altitude: I5Em(com relzgio 2z nivel do mar)

Agua mais préxima:

Disténeia: Om

Rio:

Bacia: Ric Parnaibs

Vegetagio abual Uso atual do terrenc
[ Floresta ambrifila [ | Savana (eerrado) [ atividade urbana [l pasta
[ Florests estacional ] Savana-estépica [Caatinga) [ via pablica [ prantio
O Campinarana ] Estepe [] Estruturs de fazenda [ | Area devoluta
A Capoeira Qutbra: Caatinga Arbustiva Outra: Pargue Nacional Serra da Capivara
Propriedade da terra [T Area piblica [T Area privada [ Area mititar [ Area indigena
Oukra: Pargue Macional S=rra da Capivara
Protecdo legal ] Unid. de conservacio ambiental
Em #rea tombada L] Municipal L Estadual ¥ Federal 1 patrim, da humanidade
Categoria Tipo de sitios: Art= rup=strs
Unicompanencial [¥] pré-calonial Farma:
nicomponenci 5 . A
= Multim:-.pnnencial | De contats Tipo de solag:  Ar=noso
[ Histarico
Estratigrafia:
Contexto de deposicio E em superficie Eem profundidade
Exposicio Céu aberto @ Abrigo sob rocha Gruta Submerso

Outra:
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Cadastro Nacional de
Sitios Arqueologicos*
[ - CNSA P101233 - |

Cantra hacional ce Arquasiogia - TNA

~Estruturs
|71 Area de refugo

| D& lascamento

Artefatos

Canais tipo trincheiras, [l ceramico

— wvaletas
Circulos de pedra
Estacas, buracos de

V] Litico 1ascado
[7] Litico polide ["] sebre concha

|| Sobre material orgénico

] De Combustéo |
—! {fegueira, forne, fogd Fossas Outros vestigios liticos:
7] Funerérias [7] Fossas
] Vestigios de edificacdes [7] Muros de terra, linhas de
- argila
[7] vestigios de mineracdo | | Palafitas
[7] Alinhamento de pedras | Palicadas
7] Manchas pretas ] Concentragées ceradmica
- quant.:
Outras:
Material histdrico:
Outros vestigios organicos:
Outros vestigios inorgénicos:
Arte rupestre: ¥ pintura: [¥] Gravura: [l Ausente:
FILIACAO CULTURAL
Artefatos liticos: Tradicdes:
Fases:
Complementos:
Outras atribuicbes:
Artefatos cerdmicos: Tradigdes:
Fases:
Complementos:
Outras atribuicbes:
Artefatos rupestre: Tradigdes: Nordests = Agraste
Estilos:
Complementos:
Outras atribuigbes:
Datacoes Absolutas:
Datactes Relativas: R ’ -
Grau de integridade " mais de 75% @ entre 25 & 75% " menos de 25%

Fatores de destruicdo

Outros fatores naturais:
Outros fatores antrépicos:
Possibilidades de destruicdo:
Medidas para preservacdo:
Relevéncia do sitio

[ Erosdo edlica |
[T Erosso pluvial
[ construcao de estrada

@ Alta

Erosdo fluvisl ! vandalismo

L] atividedes agricoles

|| Construcao de moradias

_ Média  Baixa

Atividades desenvolvidas no lecal

V| Registro
| Coleta de superficie

Nome do responsével pelo registro: Nigde Guidon
Data do registro: //

¥ sondagem ou Corte estratigréfico
|| Escavacdo de grande superficie
| Levantamento de grafismo rupestre

Ano do registro: 1373




Cadastro Nacional de
Sitios Arqueolégicos®

Sist. Ksc ce Patriménio Cultural - SNBC | - CHSA PI0O1233 - |

Cenbra Naclanal c= Arqueasiagla - O

MHome do prajeto: A int=ragSc do Homem ac Meic no Sudeste do Pizui, da Pré-histéria aos dizs stusis.

Documentacie produzida [quantidade)
Mapa com sitio pletado: 0

Crogui: 0

Planta baixa do sitio: 1

Planta baixa dos locais afetados: 0
Planta baixa de estroturas: 0
Perfil estratigréfien: 0

Perfil tepografico:
Foto aérea: 0
Foto colorida: 21

Bibliografia
Q IRA, &na Stela de M. Catinguein
Mestrado em Hiztoria do Brasil) Universideds

mdernl de Pemambuco. .

EUCO, Cristian= de 4 Indicadores da Pritica Musical na Pré-histéria do Mordeste Srasileiro. 1922, Dizsertagio (Mestrads =m

Histdria} Universidade Federal de Pernambucs.

2

Responsdvel pele preenchiments da ficha: &na Stels d= Megreiros = Cristisne d= &

Foto preto & branoo:
Reprografia de imagem:
Imagem de satdlite:

Chpia total de arke rupestre:
Chpia parcial de arbe rupestre:
Tlustracio do material:
Caderneta de campi:

Video [ Filme:

Qutra:

ndrade= Succ

Data: 27/07/2002 Localizacio dos dados: So=rvo FUMDHAM

Atuvalizagbes:

(=]

L= = ] )

o= da Borracha: Vida de= manigobeiro no sudeste do Piaui 1900/1%60. 2001. Dissertacio
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ANEXO D
(Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos: Sitio Arqueoldgico Toca do Nilson do

Boqueirdo da Pedra Solta)

Ministério Cadastro Nacional de
da Cultura Sitios Argueologicos
S Mosaral g osraches Culemi - S0 CHSA _||l SGPA‘ Centro Nacional de Arquedlogia - CHA

[ - CHSA PI0i046 - ]
Home do sitio: P=dra Scolta (Toca do Nilson do Sogueirdo da)
Oukras designacdes e siglas: 123 CHSA: PI01046
Munitipio: =3z Raimundo Monatz UF: 7L

Descricio sumdria do sitio: Abrigo sob rocha com grafismos =m movimento Iocalizade na regiSo da Pedra Solts na Serra
Brancae. Eles msidc 8 mais d= 2 metros de altura.

Sitios relacionados:

Compriments: Im Largura: Om Altwra méxima: Om (= partir do nivel do solo)
Area: 24m? Medicio 2 Estimada Pagso Mapa Instrumento
Unidede geomorfoldgica:

Compartimento topogréfice: Meiz sncosts

Altitude: 387m(com relzgio 2o nivel do mar)

Agua mais proxima:

Disténeia: Om

Rio:

Bacia: iz Parmaibs

Wegelagio atual Usz atual do b=rrenc
[ Froresta smbrsfita [ Savana (eerrada) [T Akividede urbana [ pasta
l_. Floreska estacional IF Savana-estdpica (Caatinga) l_ Via piblica l_ Plantic
[ campinarana [ Estepe [[] Estrutura de Fazenda [ Area devoluta
|__ Capoeira Outbra: Owtre: Pargue Macional Serra da Capivara
Propriedade da terra [ hrea pablica [ Area privada [ Area mititar [ Area indigena
Diurkra: Pargue Mecional S=rra da Capivars
Protecdo legal ] Unid. de conservacio ambisntal
Em drea tombada || Municipal | Estadual ¥ Federal I patrim. da humanidade
Cat=goria Tipo de sitios: Acte rupestre
B Unicomaontncial [¥] pré-calonial F?”'""“:
mcomponencial Mo ontate Tipo de solo:
Multicomponencial i .
[ Histérico
Estratigrafia:
Contexto de deposicio [ Em superficie Eem profundidade
Exposicio Céu sberto 2 Abrigo sob rocha Gruta Submerso

Outra:




Cadastro Nacional de
Sitios Arqueolégicos*

Sist. Nac. ca Fatimanic Cutural - SASC [ - CNSA PI01046 - | Cantro Nacional ca Argusaciogla - ThNA
—~ Estruturs Lrt=fatos
] Area de refugo | S:I";;’:'Po trincheiras, [7] Litico 1ascado [l ceramico
_ B [Tt lide [T seb h
|71 De lascamente [7] Circules de pedra 0 hoder oy shatooul e
| De Combustio | Estacas, buracos de | Sobre material orgénico
— {fequzira, fame, fogle ! Fossas Outros vestigios liticos:
[7] Funerérias 7] Fossas
i P = 1 Muros de terra, linhas de
| | Vestigios de edificagdes | | argils
|7 vestigios de mineracdo | | Palafitas
[7] Alinhamento de pedras | | Palicadas
— — Concentracgdes cerdmica
[7] Manchas pretas .o aquidnt.:
Outras:
Material histdrico:
Outros vestigios orgénicos
Outros vestigios inorgénicos:
Arte rupestre: V! pintura: ] Gravura: 1 Ausente
FILIACAO CULTURAL
Artefatos liticos: Tradi¢des:
Fases:
Complementos:
Outras atribuicbes:
Artefatos cerémicos: Tradigdes:
Fases:
Complementos:
Outras atribuigbes:
Artefatos rupestre: Tradigoes: Nordeste
Estilos:
Complementos:
Outras atribuigbes:
Datacoes Absolutas:
Dataches Relativas: ) )
Grau de integridade mais de 75% ' menos de 25%
Fatores de destruicdo || Erosdo edlica L Erosao fluvial L Vandalismo
[ Erosso pluvial [ atividades agricolas
[l construcao de estrada ! Construcao de moradias
Outros fatores naturais:
Outros fatores antrépicos:
Possibilidades de destruic@o:
Medidas para preservacdo: : )
Relevéncia do sitio | Alta O Média | Baixa

© entre 25 & 75%

Atividades desenvolvidas no local

[/ registro
[ coleta de superficie

Nome do responsével pelo registro: Nigds Guidon

Data do registro: //

3

1

Ano do registro: 1575

|| Sondagem ou Corte estratigréfico
|| Escavag@o de grande superficie
L Levantamento de grafismo rupestre
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Cadastro Nacional de
Sitios Arqueoldgicos™®

Sist. Mac. cie PatimEnio Culturzl - SNPC | - CHSA PIOL1046 - | Centra Naclanal ce Anguesiogla - CHA

Home do projete: A int=ragic do Homem ac Meic no Sudeste do Pisul, da Pré-histéria aos diss stuais.

Documentacio produzida (quantidade)

Mapa com sitio plotado: 1 Foto preto « braneo: 0
Crogui: 0 Reprografia de imagem: 0
Planta baixa do sitio: 0 Imagem de satdlite: 1
Planta baixa dos locais afetados: 0 Chpia total de arte rupestre: 0
Planta baixa de estruturas: 0 Chpia parcial de arke rupestre: 0
Perfil estratigrafico: 0 Tustracio do material: 0
Perfil topografico: O Caderneta de campo: 1
Foto adrea: 1 Video f Filme: 0
Foto eolorida: 1 Owkra: 0
Bibliografia
Responsdvel pele preenchimento da ficha: Cristizne de= Andrade Sucs
Data: 15/03/2004 Localizacdo dos dados: Sc=rvo FUMDHAM

Atualizaghes:




ANEXO E
(Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos: Sitio Arqueoldgico Kamukuaka)

Ministério Cadastro Macional de s
da Cultura Sitios Argueologicos ij [ P HAN ﬁ

Eintorna Mosanal de Informacdos Cultnes - SNC Cr‘\ls.l"-'\hlII SGP_A* Cantrg Nadonal de Arquelegia - T
[ ~ CNSA MTODG06 - |

Nome do sitio: Kamukuaka

Outras designacies e siglas: Fazenda Reunidas CNSA: MTODE0S

Munmicipio: Paranatinga UF: MT

Descricdo sumaria do sitio: Abrigo sob rodha com iconegrafiz em relevo rupestre, Arte rupestre da cosmolegia indigena
xinguana.

Sitios relacionados:

Comprimanto: Om Largura: Om Altura maxima: Om (a partir do nivel do solo)
Area: Om? Madicio _ Estimada ' Passo _'Mapa _! Instrumento
Unidade geomorfologica: Panicie

Compartimento topografice: planicie Suvial

Altitude: Omi(com relacio ao nivel do mar)

Agua mais préxima: Rio Batovi

Distancia: 10m

Rio: Batowi

Bacia: Amazdnica

=Vegetacio atual 7 = Uso atual do terreno

| Floresta ombréfila || Savana {cerrado) | atividade urbana ¥ pasto

| Floresta estacional __| Savana-estépica (Caatinga) " via piiblica | plantio

il Campinarana [l Estapa | Estrutura de fazenda | Area devoluta

| Capoeira Outra: mata ciliar fluvial Ourtro:
Propriedade da terra Yl Areapiblica | |Areaprivada [ |Areamilitar | Area indigena

Outra:
Protecdo legal " unid. da conservagao ambiental
Em area tombada || Municipal | Estadual | Federal | patrim. da humanidade
— Categoria Tipo de sitios: Arte rupestre
ke . | pré-colonial Forma:
@ ::ﬁr:rml I De contato Tipo de solo:  rochose
' ponencl V] Histérico

Estratigrafia:
Contexto de deposicio ¥ Em suparficie Y Em profundidade

Exposicdo ' Céu aberto 2 Abrigo sob rocha ' Gruta _ Submerso

 Owrtra:
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Sist. Nac. de Fatrimdnio Cultural - SHFC | - CNSA MTDOG606 - | Centro Nadonal de Argueniogia - CHA
= Estrutura — Artefatos

['| Area de refugo il Call';:’l: tipo trincheiras, V] Litico lascado | ceramico

valetas - .
| De lascamanto ] Circulos da padra j Litico pulldo. . J Sobre concha
F De Combustio I Estacas, buracos de Sobre material organico
[Fegueina, fermo, foglo) Fossas Outros 'U'EFI:I'giD‘S liticos:
| Funerarias || Fossas
. " - Muros de terra, linhas de

| Vestigios de edificacies | | argila

|| Vestigios de mineracio | | Palafitas

| Alinhamento de pedras | | Palicadas

[| Manchas pretas &l Concentracies ceramica

Ouitras:

- quant.:

Material historico: Iconografia de cosmolegia indigena xinguana

Dutros vestigios organicos:
Outros vestigios inorganicos:
Arte rupestre: | Pintura: | Gravura: | Ausente
FILIACAD CULTURAL
Artefatos liticos: Tradicoes:
Fases:
Complementos:
Outras atribuices:
Artefatos ceramicos: Tradicbes:
Fases:
Complementos:
Outras atribuices:
Artefatos rupestre: Tradicoes:
Estilos:
Complementos:
Outras atribuicoes:
Datagbes Absolutas:
Datactes Relativas:
Grau de integridade @ mais de 75% ! entre 25 e 75% ' menos de 25%
Fatores de destruicdo /| Eros3o edlica ¥| Eros3o fluvial | vandalismo
Erosao pluvial | Atividades agricolas
El Construcdo de estrada Construgdo de moradias
Outros fatores naturais:
Dutros fatores antrépicos: visitagdo desordenada
Possibilidades de destruicdo: existe
Medidas para preservacio:
Relevincia do sitio ' Alta ! Média _' Baixa
Atividades desenvolvidas no local /| Registro Sondagem ou Corte estratigrafico
Coleta de superficie Escavacao de grande superficie

| Levantamento de grafisme rupestre

MNome do responsavel pelo registro: Rogéric 1. Dias e Dilermando & . De Souza

Data do registro: 30/12/18%9

Ano do registro: 2002
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Sist. Nac. de Patrménio Cultural - SNPC | - CNSA MTODD&E0GE - | Centro Nacional de Arguenlogia - CHA

Nome do projeto: Expedicio de reconhedments Kamubuaka- Fev./2002
Documentacio produzida (quantidade)

Mapa com sitio plotado: 0 Foto preto e branco: 0
Croqui: 0 Reprografia de imagem: 0
Planta baixa do sitio: 0 Imagem de satélite: 0
Planta baixa dos locais afetados: © Copia total de arte rupestre: 0
Planta baixa de estruturas: 0 Copia parcial de arte rupestre: 0
Perfil estratigrafico: © Ilustracdo do material: 0
Perfil topografico: 0 Caderneta de campo: 0
Foto agrea: O Video [ Filme: 0
Foto colorida: © Qutra: 0
Bibliografia
Responsavel pelo preenchimento da ficha: Dilermando Alvarenga de Souza
Data: 12/06/2020 Localizacio dos dados: Coordenacio de Arqueclogia

Atualizacdes:




