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RESUMO

A Educacdo Musical para o publico-alvo da Educacdo Especial é um desafio na educacéo
brasileira. Sob esse olhar esta pesquisa buscou identificar na legislacao, politicas e concepcbes
tedrico-metodoldgicas em Educacdo Musical no contexto da inclusdo. Fundamentou-se em
pressupostos tedricos sobre a Educacdo Musical, a Educacgdo Especial, a Incluséo e o ensino de
Arte/Musica no Brasil. Para tanto, configurou-se em pesquisa qualitativa, de natureza
bibliografica com foco na analise documental em uma abordagem dialética. O percurso desta
pesquisa iniciou-se com a especificacdo do contexto legal e politico do ensino da Arte para
todos para o exercicio pleno da cidadania, sem discriminacdes, com as mudancas que ocorreram
com a legislacdo ao longo dos anos até a proposta da Educacdo Musical amparada pela Lei
11.769/2008 que torna o ensino de musica obrigatdrio nas escolas do pais. Na segunda secao
descrevemos os métodos ativos existentes na area da Educacdo Musical que estdo relacionados
ao processo da Educagdo Inclusiva e, por fim, buscamos compreender a contribuicdo da
proposta do educador musical Jagues-Dalcroze em ambientes heterogéneos para a promocao
da aprendizagem de todos os alunos. Ao final, tecemos nossas consideragdes sobre o assunto
proposto entendendo a contribuicdo da Arte/musica no processo de ensino e aprendizagem
educacional mesmo com as dificuldades da implementacdo da Lei 11.769/2008, destacamos a
importancia dos métodos ativos em educacao musical possibilitando uma educacao integral do
ser humano e enfatizamos a contribuicio da proposta de Emile Jaques-Dalcroze em ambientes
heterogéneos sob a relacdo musica-movimento por meio de uma escuta ativa, movimento e
reflexdo, ligados aos fatores mentais, sensiveis e sensorio-motores. Apesar da escassa
quantidade de trabalhos escritos sobre o tema, esperamos com essa pesquisa contribuir e trazer
reflexdes importantes acerca da Educacao Musical no ambito da Educacédo Especial no contexto
inclusivo para o exercicio pleno da cidadania.

Palavras-chave: Arte/musica. Educagdo Musical. Dalcroze. Educagéo Inclusiva.



ABSTRACT

Music Education for the target audience of Special Education is a challenge in Brazilian
education. From this perspective, this research sought to identify in legislation, policies and
theoretical-methodological conceptions in Music Education in the context of inclusion. It was
based on theoretical assumptions about Music Education, Special Education, Inclusion and the
teaching of Art/Music in Brazil. For that, it was configured in qualitative research, of
bibliographical nature, with a focus on documental analysis in a dialectical approach. The
course of this research began with the specification of the legal and political context of teaching
Art for all for the full exercise of citizenship, without discrimination, with the changes that
occurred with the legislation over the years until the proposal of Supported Music Education
by Law 11.769/2008 which makes music teaching mandatory in schools across the country. In
the second section, we describe the existing active methods in the area of Music Education that
are related to the process of Inclusive Education and, finally, we seek to understand the
contribution of music educator Jaques-Dalcroze proposal in heterogeneous environments to
promote learning for all students. At the end, we weave our considerations on the proposed
subject understanding the contribution of Art/music in the educational teaching and learning
process despite the difficulties of implementing Law 11.769/2008, we highlight the importance
of active methods in music education enabling a comprehensive education of the human being
and we emphasize the contribution of Emile Jaques-Dalcroze proposal in heterogeneous
environments under the music-movement relationship through active listening, movement and
reflection, linked to mental, sensitive and sensorimotor factors. Despite the limited amount of
papers written on the subject, we hope that this research will contribute and bring important
reflections on Music Education in the context of Special Education in the inclusive context for
the full exercise of citizenship.

Keywords: Art/music. Musical Education. Dalcroze. Inclusive Education.
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INTRODUCAO

A musica é constante em minha vida. Desde crianga ouvia musicas nas radios de minha
cidade e no ambiente familiar meus pais gostavam de cantar e tocar violdo aos fins de tarde
contemplando o canto dos passaros e a beleza da natureza, o que despertou em mim o interesse
e a motivacado para estudar musica e aprender a tocar instrumentos musicais distintos.

Em 2003, cursando o ensino fundamental e com a mudanca de minha familia para a
cidade de Salvador - BA, onde a cultura da masica € viva com artistas renomados e influentes
no cenario nacional, aumentou consideravelmente meu interesse para a pratica musical e deu-
se inicio efetivo a minha relagcdo com a mdusica, participando de eventos culturais pela cidade,
na escola e na igreja, inclusive, tocando em evento catélico com a presenca do entdo Arcebispo
de Salvador Dom Geraldo Majella.

A partir de 2008 quando chegamos a cidade de Manaus, inicia-se um novo ciclo em
minha formac&o. Nesse periodo, a0 mesmo tempo que cursava o ensino médio trabalhava como
menor aprendiz pelo Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial - SENAI em uma empresa
do distrito industrial da Zona Franca de Manaus - ZFM convivendo com pessoas de diferentes
culturas e nacionalidades.

Em 2010, ap6s ingressar na universidade, cursando Licenciatura em Musica, descobri
um universo com novas possibilidades por meio do contato com diferentes instrumentos
musicais e mantendo relacdo proxima com os docentes. Nessa ocasido, participei do Programa
Atividade Curricular de Extensdo - PACE sobre canto coral e técnica vocal, auxiliando os
professores nas atividades musicais oferecidas a comunidade académica e ao publico em geral.

Em busca de novos horizontes e conhecimentos, a partir do segundo periodo da
graduacdo recebi o convite para participar do Nucleo de Estudos e Pesquisas em
Psicopedagogia Diferencial - NEPPD, na Faculdade de Educacdo - FACED que realizava
estudos sobre Educacao Especial e Inclusiva. Com muita determinacdo e entusiasmo aceitei 0
desafio de levar a masica para o publico-alvo da Educacao Especial.

Participei como voluntario do Programa Institucional de Bolsas de Extensdo - PIBEX,
aprovado pela Pro-Reitoria de Extensdo e Interiorizagdo - PROEXTI/UFAM, intitulado: A

musica como instrumento para a promoc¢do da inclusdo de criancas com necessidades
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educacionais especiais em atendimento no NEPPD, tendo como objetivo levar a pratica musical
as criancas com necessidades educacionais especiais - NEE! ali atendidas.

As atividades musicais realizadas no projeto nos mostraram um desenvolvimento
significativo das habilidades dos educandos, principalmente na percepc¢do ritmica através das
praticas envolvendo a bandinha ritmica e de exploracdo corporal onde as criancas tiveram
acesso a um novo contexto musical, expressando seus sentimentos através das musicas ouvidas,
demonstrando maior aten¢do e concentracdo em relacdo ao inicio do projeto em que estas ndo
se concentravam e certas vezes demostravam-se agressivas.

E importante salientar as dificuldades encontradas na realizacio de algumas atividades
musicais pela falta de concentracdo de determinadas criancas quanto as orientacoes,
dificultando a realizacdo de praticas em grupo, mesmo assim, tivemos que nos adequar a
realidade do aluno fazendo um acompanhamento individualizado alcangando bons resultados e
0s objetivos planejados.

Com os resultados do projeto compartilhamos ideias e experiéncias em diferentes
eventos nacionais e locais, mostrando como a pratica musical nesse contexto pode auxiliar
criancas com necessidades educacionais especiais no desenvolvimento integral de suas
habilidades e mudangas significativas de comportamento.

As participagOes em eventos trouxeram novas perspectivas e permitiram um olhar mais
especifico sobre a realidade da musica na educacéo especial nas diferentes regides do pais. Dai
tornou-se mais instigante meu desejo de aprimorar 0s conhecimentos relacionados a préatica
musical na Educacdo Especial, congregando teoria e pratica e reconhecendo a importancia
desse instrumento no desenvolvimento das habilidades das criangas com NEE.

Considerando as lacunas que ainda precisavam ser preenchidas em relacdo aos
referenciais sobre a utilizagdo da musica na educacdo especial, surgiu a oportunidade de
aprofundar mais sobre o tema com a aprovacao do primeiro PIBIC - Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacdo — PROPESP,
com registro no Repositorio Institucional da UFAM - RIU, PIB-SA/0130/2012, cujo tema:
Mdasica e movimento: um estudo sobre a importancia do Método de Jaques-Dalcroze na
educacéo inclusiva, utilizando a pedagogia de um educador musical que tem como fundamento

0S movimentos corporais no processo de ensino e aprendizagem musical.

L A expressio “necessidades educacionais especiais” foi adotada pelo Conselho Nacional de Educagio / Camara
de Educacdo Basica (Resolugdo n° 2, de 11-9-01, com base no Parecer CNE/CEB n° 17/2001, homologado pelo
MEC em 15-8-01).



15

Os resultados obtidos indicaram que pelo fato de o método de Jaques-Dalcroze
trabalhar a pessoa de maneira global assim como na psicogénese de Wallon abordando a
cognicgédo, motricidade e a afetividade traz contribuicdo significativa para a educacao inclusiva,
levando em consideracdo que nem sempre ha um comprometimento por inteiro de uma crianga
com necessidades educacionais especiais, auxiliando no desenvolvimento de habilidades
motoras, na autoestima, no equilibrio e principalmente na socializag&o.

Com o encerramento do primeiro projeto de iniciacdo cientifica e na busca continua
de referenciais sobre o uso da musica na educacdo especial, as pesquisas sobre o tema
continuaram e houve a aprovacdo do segundo projeto sob o registro PIB-SA/0048/2013 com o
tema: A producdo cientifica em mdsica na Ultima década: analise das publicaces referentes as
pessoas com deficiéncia e transtorno do espectro autista no portal Capes.

Os resultados com base nas leituras de livros, artigos e com a analise de dissertacées
envolvendo as pessoas com espectro do autismo mostraram 0s principais autores e estudos
destacando que a mdsica traz grandes contribuicdes para este publico. De acordo com as
dissertagbes analisadas, a musica permite que os individuos possam conectar-se com as
emocdes de uma forma imediata e auténtica, rompendo as barreiras e defesas que os contém de
comunicar e de expressar 0s sentimentos que padecem.

Durante toda a graduagdo permaneci como pesquisador do NEPPD, cadastrado no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico - CNPqg desenvolvendo
pesquisas e atividades musicais com criangas com NEE. Nessa ocasido, a partir do quarto
periodo, iniciei minha pratica como professor de Musica no Centro de Educagdo Recanto do
Saber, ministrando aulas para turmas da creche ao 5° ano do ensino fundamental. Durante os
atendimentos no ndcleo e as aulas na escola particular, foi possivel perceber a importancia da
musica nos diferentes ambientes, observando na pratica a maneira como 0s alunos se
comportavam diante do universo musical com a exploracéo de diferentes instrumentos musicais
e atividades que mostravam o desenvolvimento de suas habilidades relacionadas a imaginacéo,
concentracdo, equilibrio, disciplina, autoestima e socializacao.

Em 2014, apo6s concluir a Faculdade de Mdasica, fui aprovado no concurso para a
Secretaria de Estado de Educacéo e Qualidade do Ensino - SEDUC, e comecei a atuar como
professor de Arte no Ensino Médio. Nesse mesmo periodo atuei como professor de Musica na
rede La Salle de Ensino ministrando aulas para criangas da creche ao ensino fundamental 1.

As experiéncias vivenciadas simultaneamente em instituicdo particular e publica
possibilitaram perceber as distintas realidades do sistema educacional, bem como os desafios

enfrentados pelos professores no cotidiano da sala de aula; isso me fez refletir sobre 0 meu


http://riu.ufam.edu.br/handle/prefix/4141
http://riu.ufam.edu.br/handle/prefix/4141
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papel enquanto professor de Arte e de Musica mostrando a importancia dessas disciplinas no
desenvolvimento global como forma de contribuir para a formacao dos alunos nos diferentes
niveis de ensino e contextos educacionais.

Nesse sentido, ao reconhecer a muasica como uma ferramenta de desenvolvimento
integral do ser humano, o tema instigante e desafiador e pela escassa bibliografia na area, esta
pesquisa buscou agregar mais informacdes em relacdo a efetivacdo da mdsica na educacdo
especial, considerando os resultados das pesquisas e experiéncias realizadas, cujas evidéncias
mostraram o desenvolvimento de alunos com NEE por meio da pratica musical e com as
mudancas na legislacédo brasileira ao longo dos anos sobre o assunto em foco.

Abrimos aqui um espaco para enfatizar que por conta das mudangas ocorridas no
cenario mundial em relacdo a pandemia da Covid - 19, particularmente aqui no estado do
Amazonas, este estudo, que inicialmente, seria uma investigacdo de campo sobre a pratica
musical nas escolas publicas da rede estadual de ensino de Manaus, passou a ser bibliogréafico,
dadas as circunstancias de isolamento social que impossibilitaram sua realizacdo nas escolas.

A presente dissertacdo intitulada “Musica e inclusdo: uma analise legal, politica e
tedrico-metodologica” apresenta as seguintes questdes norteadoras: (@) Como emanam 0S
documentos oficiais sobre a obrigatoriedade da Educacdo Musical para o publico da Educacéo
Especial na legislacdo nacional e local? (b) Que estratégias tedrico-metodologicas podem ser
utilizadas para alterar o processo no contexto qualitativo da Educagdo Musical com os ideais
da educacéo inclusiva?

O objetivo geral buscou identificar a legislacdo, politicas e concepcdes tedrico-
metodologicas da educacdo musical no contexto da inclusdo, cujos objetivos especificos
visaram: (a) Especificar o contexto legal e politico do ensino da arte para todos para o exercicio
pleno da cidadania, sem discriminagdes, (b) Descrever os métodos ativos existentes na area da
Educacdo Musical que estdo relacionadas ao processo da Educacdo Inclusiva e, (c)
Compreender a contribuicdo da proposta musical de Jaques-Dalcroze enfatizando a importancia
de ambientes heterogéneos que promovam a aprendizagem de todos 0s alunos.

Assim sendo, esse estudo corrobora com tudo que ja se vem pesquisando em relacao
a masica na educacao especial. Buscamos provocar reflexdes em todos que estdo envolvidos
no processo educacional, especificamente sobre a importancia da musica no contexto inclusivo.
Traz o interesse pelo tema levando em consideracdo a dupla condigéo de professor e musicista
e pela experiéncia adquirida ao pesquisar e participar de cursos sobre a proposta do educador

musical suico Jaques-Dalcroze, pioneiro e referéncia no trabalho com a relagdo musica-



17

movimento permitindo o aprofundamento de novas possibilidades para uma educacdo mais
justa e para todos.

Retomamos a observacéo feita na introducao deste trabalho que ressalta a mudanga de
pesquisa de campo para pesquisa bibliografica em decorréncia do cenério epidemioldgico
mundial do novo coronavirus (Covid-19), e particularmente na cidade de Manaus, fato que
inviabilizou visitas as escolas para observar a pratica pedagdgica de professores de musica no
contexto inclusivo. Deste modo, além de mudanca na estrutura da pesquisa a pandemia
contribuiu para o desgaste emocional e psicol6gico de muitos estudantes que ficaram abalados
com as perdas de familiares e pessoas proximas afetando na producdo, desenvolvimento e
cumprimento da pesquisa.

A metodologia adotada nessa pesquisa apresenta um carater bibliografico tendo em
vista que no Brasil, a pesquisa esté essencialmente vinculada as universidades, instituigdes que
se destacam na producdo do conhecimento cientifico. A vista disso, esse estudo foi realizado
por meio de uma abordagem qualitativa com analise documental e da producédo cientifica nas
areas de Arte e Educacao com leituras, confronto de ideias, analise e discusséo de textos. Nessa

perspectiva, Moura (2002) define producao cientifica como um:

vetor importante para a consolidagdo do conhecimento nas éareas do saber. A
universidade €, portanto, o locus por exceléncia onde essa producdo € gerada, advinda
das pesquisas e estudos desenvolvidos no meio académico, nos varios campos do
conhecimento. (p.34).

Os objetivos da pesquisa sdo de natureza descritiva que “tém como finalidade principal
a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno, ou o estabelecimento
de relacdes entre variaveis” (GIL 2002, p. 42). Objetivando compreender melhor as fontes de
informac&o, utilizamos os documentos norteadores da Educacdo Especial e tedricos relativos
ao tema da pesquisa que tém relevancia com o contexto da Arte/musica na educacdo e 0s
métodos ativos em Educacdo Musical, bem como pesquisas bibliograficas e analise
documental.

Nesse contexto, Gil (2002, p.44) destaca que “a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida
com base em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos”.
Assim sendo, buscamos nas teses e dissertacdes sobre a musica na educacao especial e inclusiva

informacdes para melhor compreensao dos assuntos abordados, afinal:

Pesquisa € a busca sistematica de solugdes, com o fim de descobrir ou estabelecer
fatos ou principios relativos a qualquer area do conhecimento humano. Por ser
atividade sistematica, requer sempre um método, que implica premeditacdo, e esta
estad normalmente ligada ao tipo l6gico e racional de pensamento (ZAMBONI, 20086,
p.51).
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Para se obter maiores informaces sobre a teméatica em estudo fizemos uma revisao de
literatura acerca do tema onde Freire (2010, p. 43) pressupde que “a revisdo de literatura se
destina a realizar uma leitura critica da literatura especializada, buscando situar o tema da
pesquisa no atual estado de conhecimento da area”. Essa mesma autora enfatiza que “a
confiabilidade dos resultados das pesquisas qualitativas esta, em grande parte, assim como nas
quantitativas, relacionada a consisténcia e a coeréncia de sua base tedrica, tanto quanto ao
emprego consistente e sistematico de procedimentos metodologicos pertinentes” (2010, p.46).

Deste modo, foram realizadas pesquisas, que Demo (1985, p. 23) qualifica como “a
atividade cientifica pela qual descobrimos a realidade”, a fim de conhecer os referenciais
teoricos relativos aos assuntos em estudo, tendo em vista explorar o maximo de fontes desses
materiais 0s quais nos serviram de referéncia.

As pesquisas foram realizadas na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD), nas publicacdes da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), nas
publicacdes da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica (ANPPOM) e na
internet, por meio de revistas online. O levantamento da bibliografia foi realizado de acordo
com as categorias: Arte na educacdo brasileira, Musica na educacéo brasileira, Musica nas
escolas e a Lei.11.769/2008, Métodos ativos em Educacdo Musical, Mdusica e Inclusdo e
Pedagogia Dalcroze na educagéo inclusiva.

Do levantamento realizado na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD) utilizamos como critério de selecdo as publicagbes com temas que apresentassem
propostas dos métodos ativos em educacdo musical voltados para a educacdo especial e
inclusiva. Nesse meio encontramos apenas duas dissertacoes relacionadas a pedagogia do
educador musical Jaques-Dalcroze na Educacgéo Especial, foram elas: A aprendizagem musical
do estudante com Deficiéncia Intelectual em contexto de Inclusdo (2014) da autora Teresa
Cristina Trizzolini Piekarski, do Programa de Pé6s-Graduacdo em Mdasica com énfase em
Educacdo Musical e Cognicdo do Departamento de Artes, Setor de Artes, Comunicagao e
Design da Universidade Federal do Parana e a dissertacdo Estratégias Pedagdgicas em uma
Turma de Musicalizacdo Infantil Inclusiva (2018) da autora Leticia Caroline Souza, do
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais. Desse
modo, persiste a caréncia de referenciais sobre o tema aqui discutido mesmo com 0s avangos
na literatura em comparagcdo com anos anteriores, sobretudo, em nossa regido, posto que “A
questdo da educacdo musical direcionada para as pessoas com deficiéncia, no Brasil, ainda é

pouco discutida e difundida, pois as iniciativas inclusivas com relacdo a essas pessoas,
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geralmente, sdo estruturadas somente para a educagdo bésica e ndo para cursos especificos”
(LOURO, 2013, p.1).

Em cumprimento aos objetivos apresentados na pesquisa, especificaremos,
primeiramente, o contexto legal e politico do ensino da Arte para todos para o exercicio pleno
da cidadania, sem discriminacdes, com 0s avancos que a area teve ao longo das decadas dando
énfase a interface Arte/MUsica e Educacdo Especial, contextualizado com 0s retrocessos e as
lutas para a efetivacdo dos direitos das pessoas com NEE.

Os documentos que nos embasaram em relagdo a Educagdo Especial foram:
Declaragcdo Universal dos Direitos humanos (1948), Constituicdo Federal (1988), a Declaragédo
de Jontien (1990), a Declaragédo de Salamanca (1994), a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional — LDBEN (9.394/96) no que diz respeito a Educacéo Especial, a Resolu¢cdo CNE/CEB
(2001) e a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva
(2008), os quais responderam aos questionamentos do primeiro objetivo da pesquisa.

Atendendo ao segundo objetivo, descrevemos 0s métodos ativos existentes na area da
Educacdo Musical que estdo relacionadas ao processo da Educacdo Inclusiva, pois Lakatos
(1992, p. 43) ressalta que “toda pesquisa implica levantamento de dados de variadas fontes,
quaisquer que sejam 0s métodos ou técnicas empregadas”, tomando por base a seguinte
literatura publicada no Brasil: De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacdo (2008),
da professora livre-docente Marisa Fonterrada e Pedagogias em Educacédo Musical (2011), de
Teresa Mateiro e Beatriz Ilari (org.). Também foram pesquisadas teses e dissertacoes
disponibilizadas em Bancos das InstituicGes de Ensino Superior nacionais, pertinentes ao tema
em estudo, uma vez que esses autores afirmam que os métodos ativos em educacdo musical sdo
eficazes e suas propostas pedagogicas contribuem para o desenvolvimento cognitivo por meio
da musica.

No terceiro objetivo buscamos compreender a contribuicdo da proposta musical de
Jaques-Dalcroze através de pesquisadores da area musical tais como Gainza (1988), Bachmann
(1998), Fonterrada (2008), Madureira (2008), Figueiredo (2012), dentre outros, enfatizando a
importancia de ambientes heterogéneos que promovam a aprendizagem de todos os alunos
levando em consideracdo os subsidios de cada metodo ativo em Educacdo Musical que pode
ser empregado em atividades musicais nas escolas no contexto inclusivo. Nesse meio cabe
destacar que as principais fontes aqui utilizadas sobre os métodos ativos em educag¢do musical
encontram-se em diferentes idiomas, francés, espanhol e inglés.

O tratamento empregado nas informacdes ocorreu por meio do método dialético onde

Lakatos e Markoni (2001, p. 101) enfatizam que “para a dialética, as coisas ndo sao analisadas
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na qualidade de objetos fixos, mas em movimento: nenhuma coisa esta acabada, encontrando-
se sempre em vias de se transformar, desenvolver; o fim de um processo é sempre o0 comeco de
outro”, portanto, a dialética esta ligada ao processo histérico da realidade social.

Goldenberg (2004, p. 13) destaca que “a pesquisa nao se reduz a certos procedimentos
metodologicos. A pesquisa cientifica exige criatividade, disciplina, organizacdo e modéstia,
baseando-se no confronto permanente entre o possivel e o impossivel, entre o conhecimento e
a ignorancia”, dessa maneira, a pesquisa e a leitura dos documentos relacionados a Educacdo
Especial foram fundamentais para se entender o carater e o tratamento dado ao publico alvo
dessa modalidade mesmo percebendo que ainda hd muito que se caminhar para a concretizacao
dos direitos assegurados.

Segundo Bréscia (2011, p. 13) “temos hoje consciéncia de que ¢ muito importante e,
muito mais, sabemos que ndo deve ser privilégio de poucos, 0 acesso a musica, mas antes deve
ser dirigida a todos”. Nesse sentido, buscamos nos documentos, livros, teses e dissertagoes
contribuicbes da Arte, Educacdo Musical, Educacdo Especial e Inclusiva para responder aos
questionamentos desta pesquisa, mostrando as lacunas ainda presentes e a importancia da
musica para todos que tém contato com esta ferramenta primordial para o desenvolvimento
integral do ser humano com os métodos ativos de educadores musicais mais difundidos ao longo

dos anos.
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SECAO | A MUSICA COMO UMA LINGUAGEM DA ARTE NO
CONTEXTO LEGAL E POLITICO

A arte estd presente em todas as culturas nos diversos campos da sociedade, em
diferentes linguagens, sendo utilizada de varias maneiras, com finalidades distintas, seja por
meio das artes visuais, da danca, do teatro ou da musica; cada uma com sua peculiaridade,
desenvolvendo sua fungao e contribuindo para o avancgo cultural da humanidade.

A musica se configura como uma das linguagens presentes na Arte, uma das
manifestacdes mais antigas provenientes de sons simples e primitivos baseados na observacéo
dos fendmenos da natureza que sofreram evolugdes com as mudancas que o0 mundo, a vida e a
sociedade passaram ao longo dos anos.

As definicbes de musica expressam diferentes concepcdes, no entanto,
etimologicamente sua origem deriva da mitologia grega mousiké, que significa arte das musas,
na qual as musas eram deusas ligadas a arte e ao conhecimento. “Era possivel ouvir seu canto
forte e belo, vindo do alto monte Hélicon, oculto por uma densa névoa. Das musas nasceu a
palavra musica!” (GUSMAO, 2008, p.07). Para Berchem (apud KRZESONSKI e CAMPOS,
2006, p.115) “a musica ¢ a linguagem que se traduz em forma sonora capaz de expressar e
comunicar sensacgdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacéo e relacionamento
entre som e o siléncio”.

Alguns estudiosos acreditam que a musica ja existia na pré-historia em carater
religioso, ritualistico como meio de agradecimento aos deuses. Tavares (2008, p.30-31) ressalta
que “a musica €, para além da apropriacdo humana do fenémeno fisico, a apropriacéo da historia
do uso humano do som e do siléncio, uma histéria escrita por toda a humanidade, justificada
pela necessidade estética que todos nos temos”, OuU seja, a arte que complementa o ser humano.

A musica sempre representou importante papel no desenvolvimento da sociedade. Na
antiguidade, os gregos ja atribuiam grande valor a esta arte, considerada como disciplina
fundamental para a concepcdo de valores éticos, morais e sociais, “os cantos conferiam aos
jovens um senso de ordem, dignidade, obediéncia as leis, além da capacidade para tomar
decisdes” (FONTERRADA, 2008, p.26).

Pitagoras, grande filésofo e matematico grego, foi o responsavel por estabelecer
relacdes entre a musica e a matematica, descobrindo as notas e os intervalos musicais. Nesse
periodo a musica era restrita, somente os cidadaos livres poderiam ser beneficiados pela arte,
contradizendo as ideias de filésofos da época como Platdo, que via na literatura, na masica e na

arte um poderoso meio de desenvolver o carater do homem. Assim:
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Platdo e Aristoteles estavam de acordo em que era possivel produzir pessoas “boas”
mediante um sistema publico de educacéo cujos dois elementos fundamentais eram a
ginastica e a musica, visando a primeira a disciplina do corpo e a segunda a do espirito
(GROUT & PALISCA, 2005, p.21).

Na época medieval, além da pratica musical sob influéncia grega no viés da educagéo
moral e social, observa-se uma ligeira inclinacdo da musica para a devocao crista, isto €, uma
possibilidade de se fazer contato entre 0 homem e o transcendente como forma de louvor, tendo
a Igreja como principal representante. “A arte e o conhecimento eram cultivados no interior dos
mosteiros, e a musica que conhecemos até o século XI era essencialmente religiosa, sacra”
(GUSMAO, 2008, p. 11), ou seja, praticamente todos os registros da musica medieval foram
feitos pela Igreja, por deter dos recursos e meios intelectuais para o ensino e registro.

Tavares (2008) realca que durante a Idade média (aproximadamente de 476 até 1453)
existia uma forma de musica vocal religiosa baseada em salmos e livros da biblia, chamada
cantochdo, mais conhecida como canto gregoriano. ‘“Portanto, inicialmente, o cantochdao nédo
era acompanhado de instrumentos musicais, mas apenas cantado por homens religiosos. Mais
tarde, instrumentos como o 6rgao passaram a acompanhar esse canto dos coros dos monges”
(p.43). Apesar de originalmente religioso, alguns textos do cantoch&o poderiam ser profanos.

Nesse momento da histdria o principal objetivo da musica era de louvar a Deus, assim,
a igreja comeca a selecionar criancas com vozes diferenciadas para a manutencéo de seus coros.
Essas criangas além de integrarem os coros das igrejas tinham aulas de canto, composicao e
improviso, pratica que perdurou por décadas.

A partir das bases da musica medieval, surgiu a renascentista, a era do humanismo,
com transformacdes de concepgdes nas artes visuais, arquitetura e a musica ja ndo estava ligada
somente a igreja. Nesse periodo, na Europa, cresce o interesse pela musica profana, ou seja,
destituida da tematica religiosa. Bennet (1986, p.24) enfatiza que “na Renascenca, 0S
compositores passaram a ter um interesse muito mais vivo pela musica profana, inclusive em
escrever pegas para instrumentos, ja ndo mais usados somente com a finalidade de acompanhar
vozes”.

Vale destacar que na Renascenga se constatou importante mudanca em relacdo a
crianga, quer dizer, esta comegava a ser encarada como um ser em desenvolvimento que
necessitava de cuidados especiais em relacdo ao lazer, a satde e a educacao, tendo esta dltima,
papel primordial neste processo.

Sendo assim, durante o século XVI surgiram escolas de mdusica voltadas as

necessidades da igreja. Fonterrada (2008) destaca que:
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[...] continuavam, até certo ponto, a pratica de formar misicos para as igrejas, mas
embora condicionadas ao repertério, certamente se modificaram e se adaptaram a
época. Com coros maiores e mais equilibrados do que os de épocas anteriores. Essas
escolas, conhecidas como “conservatdrios”, eram, na verdade, orfanatos. [...] Essas
escolas recebiam a denominacgéo geral de Ospedali (hospitais). Esse periodo coincidiu
com a mudanga na maneira de ver a infancia, por parte da sociedade e da familia; o
habito de deixar a crianca por conta de aprendizes, em convivéncia direta com 0s
adultos, se modificou. A educacdo comegou a ser encarada com maior
responsabilidade pela familia e por autoridades da Igreja e do Estado do que fora nos
séculos anteriores (ld, p. 48).

Nesse sentido, o século XVI foi 0 momento em que o homem abandonou a ideia
medieval de Deus como centro de tudo, voltando-se para si mesmo e 0 mundo ao seu redor.
Nesse periodo, muitas mudangas ocorreram nas concepcles cientificas e a musica abria
caminhos para novas possibilidades.

No barroco, a musica, a pintura, a escultura e a arquitetura sdo marcadas pela
grandiosidade e o brilho, assim como, havia grande interesse pela masica profana, pela nobreza
e pelas classes mais abastadas, posto isso, a igreja continuou a promover a musica, mas o seu
papel foi menos importante nesse momento do que em comparagao com épocas anteriores.

Com a transicdo e avancos entre os periodos na evolugdo da humanidade, mudancas
importantes surgiram. A musica, no barroco, expandiu em tamanho, variedade e complexidade
de performance instrumental, além de estabelecer inimeras formas musicais novas. “O século
XVII também assistiu a invengdo de novas formas e configuracdes, inclusive a 6pera, o oratorio,
a fuga, a suite, a sonata e o concerto” (BENNET, 1986, p. 35).

Gusmaio (2008, p.64) explica que “0 seculo XVIII é chamado de Século das Luzes,
uma época em que se acreditava que a ciéncia iria iluminar todos os campos da vida humana”,
a vista disso, no periodo classico nota-se maior preocupacao pelo equilibrio entre a estrutura
formal e a expressividade, com o amadurecimento do estilo e o desenvolvimento dos
instrumentos musicais. Bennet (1986) realga que durante o periodo cléssico, pela primeira vez
em toda a historia da musica, as obras para instrumento passaram a ter mais importancia do que
as composi¢cOes para canto, consequentemente, a partir de entdo, muitas obras foram escritas
especialmente para instrumentos.

No periodo Roméntico busca-se uma maior liberdade, uma expressdo mais intensa e
vigorosa das emoc¢@es, normalmente revelando seus sentimentos mais profundos, inclusive suas
angustias e sofrimentos. Nesse tocante, Fonterrada (2008, p. 69) destaca que “ao centrar-se no
individuo, o romantismo valoriza aspectos ligados ao interior do ser humano, representados
pelos diferentes “estados d’alma” que inspiram a obra artistica: melancolia, inquietude,

exalta¢do”, portanto, ama a liberdade, o movimento, a paixao e a busca do inatingivel.
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No Brasil, os padres jesuitas utilizaram a musica para catequisar os indios. Segundo
Beyer (1994, p. 102) “os jesuitas trouxeram ao elemento indigena um repert0rio vigente naquela
época na Europa. Ou seja, os jesuitas educaram os indigenas musicalmente para o seu
desempenho musical nas missas”, no entanto, 0s negros também tiveram grande influéncia na
cultura musical brasileira com diferentes instrumentos e ritmos musicais. Loureiro (2012, p.46)
realga que “chegando ao Brasil como escravos, 0S negros trouxeram consigo instrumentos de
percussao como 0 ganza, a cuica, o atabaque, porém cantavam e dancavam embebidos pelos
sons e ritmos de sua patria distante”.

Nessa conjuntura, destacamos a musica étnica feita pelos povos considerados mais
primitivos como algumas tribos indigenas e varios povos da Africa, da Asia e Oceania. Tavares
(2008, p. 38) destaca que “esse género musical esta, na maioria das vezes, relacionado a rituais
religiosos e tem intima liga¢do com a natureza”, a autora enfatiza a relacdo da musica com
elementos da natureza, acompanhada de danga, de instrumentos musicais construidos com
materiais naturais sendo transmitida de geracdo em geracdo por meio da tradicdo oral, nesse
sentido, os diversos ritmos e instrumentos musicais africanos influenciaram fortemente a
cultura brasileira.

Sob este olhar, Gusmé&o (2008) destaca que no final do século X1X, o sul dos Estados
Unidos produziu uma das maiores riquezas musicais daquela nagdo chamado jazz, com origem
no encontro de caracteristicas genuinas da masica negra com a harmonia e 0s instrumentos dos
brancos. “O jazz desenvolveu uma série de estilos ao longo do século XX, mantendo a
sonoridade cheia de ruidos dos instrumentos, as inflexdes do blues e swing” (p.126).

A passagem para 0 século XX pode ser considerada o marco determinante da
transformacdo do pensamento medieval. A musica nesse periodo foi marcada por grandes
inovacdes em estruturacdes e outros procedimentos que fazem parte de todo contexto historico

dos periodos anteriores. Assim sendo,

No dominio musical, a agitacdo e a tensdo manifestaram-se através de diversas
experiéncias radicais; esses anos puseram fim ndo s ao periodo classico-romantico,
como também as convencBes em matéria de tonalidade tal como os séculos XVIII e
XIX as haviam entendido (GROUT & PALISCA, 2005, p.653).

Nesse sentido, muitos acontecimentos contribuiram para mudar o modo de vida e o
cendrio da vida real das pessoas, atingindo todos os niveis da cultura, fatores sociais e
tecnoldgicos como o radio, a televiséo, a industria, 0s compositores comegam a ter contato com

microfones, caixas acuUsticas, sintetizadores, além das descobertas da ciéncia e diversas outras
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inovacdes na concepcao de modernidade conforme relata Gusméo (2008, p.116), que “no
século XX, os movimentos artisticos iriam sobrepor-se com velocidade vertiginosa, deixando
a cronologia embaralhada”.

Do que foi exposto até aqui, percebemos a evolugdo que a musica teve com as
transformacGes econdmicas, sociais, politicas e ideoldgicas ao longo dos anos, abrangendo
diversos segmentos com sua utilizacdo em contextos distintos. De acordo com Fonterrada
(2008, p. 96) “o esforgo do homem, no inicio do século, era assegurar sua existéncia e, nisso,
consumia-se e se anulava-se. Anulando-se o individuo, por sua vez, apresenta-se uma forte
tendéncia da extingdo da arte criativa”, a partir desse pensamento surgiram os principais
educadores do século XX, percebendo na educacao a Unica maneira de se reverter a tendente
situacao.

Assim sendo, ndo ha como negar que a musica possui grande importancia na sociedade
sendo utilizada em diferentes contextos. Segundo o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCNEI, 1998, p.45) “a musica esta presente em todas as culturas, nas mais
diversas situacdes: festas e comemoragdes, rituais religiosos, manifestagcdes civicas, politicas
etc”, ou seja, faz parte da educagdo desde ha muito tempo, como podemos notar que na Grécia
antiga, era considerada fundamental para a formacdo dos futuros cidadaos, ao lado de outras
disciplinas.

Posto isso, a musica € considerada por muitos estudiosos uma linguagem muito ampla
capaz de desenvolver e despertar diferentes sentimentos, sensacdes e emog¢6es no ser humano.
E um instrumento eficaz para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio e da autoestima,
além de poderoso meio de integracdo social. Dai a importancia do acesso a musica na vida da
crianca auxiliando na construgdo de sua identidade, no entanto, para que haja a compreensao
da musica como linguagem ha de se conhecer seus fundamentos. A esse respeito, Gainza

ressalta que:

Uma vez assegurado o vinculo, a masica fara, por si s6, grande parte do trabalho de
musicalizacdo, penetrando no homem, rompendo barreiras de todo tipo, abrindo
canais de expressao e comunicagdo a nivel psicofisico, induzindo através de suas
préprias estruturas internas, modificagdes significativas no aparelho mental dos seres
humanos (1988, p.101).

Dessa forma, compreendemos que a musica é uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento de diferentes habilidades no ser humano, porque mantém contato préximo

com as demais disciplinas. Atualmente, existem varias discussdes em relacdo a sua aplicacéo
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em diferentes situacdes, inclusive apds a promulgacio da Lei Federal 11.769/20082 que torna
obrigatorio seu ensino nas escolas do Brasil.

Sob a perspectiva da sala de aula “a musica ainda ¢, infelizmente e apesar dos inimeros
esforgos de diversos profissionais, uma das areas do conhecimento menos valorizada na escola,
sendo vista apenas como recreacdo ou como elemento para “embelezar” as datas

comemorativas” (TAVARES, 2008, p. 103). Sob esse aspecto,

Parece evidente que o ensino musical na escola publica ndo é uma prioridade para os
responsaveis pela educacdo no Brasil, embora seja do conhecimento de todos que o
aprendizado de musica, além de favorecer o desenvolvimento afetivo da crianga,
amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos e contribui para
integrar socialmente o individuo (BRESCIA, 2011, p.74).

Através de estudos, observa-se que ao longo dos anos a masica teve grandes avangos
sociais, politicos e culturais, no entanto, ainda ha muito a ser feito para que, de fato, ela possa
ser usada como ferramenta eficaz proporcionando o desenvolvimento afetivo, cognitivo e das
relacGes sociais. Afinal, “quando nos referimos a arte, ou a masica de forma especifica, parece-
nos que o tema se torna ainda mais complexo, pois pouco se discute o assunto, se comparando
a outras areas do conhecimento” (TAVARES, 2008, p. 103).

Nesse sentido, Gainza (1988, p. 38) destaca que “a educacdo musical devera tender a
desenvolver, mediante diversas atividades e processos musicais, a mais ampla gama de
possibilidades humanas, ¢ ndo apenas a tendéncia dominante”, isto é, sua utilizagdo como
instrumento no processo de ensino e aprendizagem nas escolas.

A vista disso, Fonterrada (2008, p.27) ressalta que “o principal papel da musica é
pedagdgico, pois, sendo responsavel pela ética e pela estética, estd implicada na construcao da
moral e do carater da nagdo, o que a transforma em evento publico e ndo privado”, assim, 0
ensino e a aprendizagem da linguagem musical promovem o respeito as diferencas e a interacao

cultural podendo ser trabalhada em qualquer nivel escolar. Nesse cenario,

[...] o contato intuitivo e espontdneo com a expressdo musical desde os primeiros anos
de vida é importante ponto de partida para o processo de musicalizacdo. Ouvir musica,
aprender uma cancdo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de maos
etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade
musical, além de atenderem a necessidades de expressdo que passam pela esfera
afetiva, estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que
envolvem a vivéncia, a percepcéo e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados (BRASIL, 1998, p. 48).

2 Esta Lei que foi sancionada em 18 de agosto de 2008 altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional n°
9.394/1996, estabelecendo a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas da educacao basica com a disposicao
de trés anos para os sistemas de ensino se adaptarem as exigéncias estabelecidas.
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Tendo isso em vista, esta pesquisa nos traz uma otica reflexiva sobre a contribuicéo da
musica como linguagem na educacgdo, considerando as discussdes acerca do tema que vém
ocorrendo na Ultima década no intuito de efetivar acdes que possibilitem a inclusdo deste
instrumento essencial nas escolas promovendo o desenvolvimento efetivo na educagéo, sem

discriminagdes.

1.1 Arte/Musica na Educacao Brasileira

Iniciamos este tdpico, afirmando a importancia da Arte no contexto escolar, por ser
um direito de todo cidadao ter acesso a cultura, a informacéo e ao lazer. No que diz respeito a
educacao, observa-se que muitas mudancas ocorreram nos ultimos anos com reformas politicas
e a ampliacdo do dialogo sobre seu emprego nas escolas. Para se entender melhor o processo
histdrico e as transformac@es em relacdo a legislacdo do ensino de Arte/Musica nas escolas
faremos uma breve contextualizacdo sobre 0s avangos que tivemos até 0 momento com as leis
que transitaram e foram fundamentais nesse contexto.

Entre as décadas de 1920 e 1930 encontram-se as primeiras tentativas de escolas
especializadas em Arte para criancas e adolescentes, dando inicio a realidade da Arte como
atividade extracurricular. Nesse periodo observa-se progressos com o0 crescimento de
movimentos culturais importantes nesse meio como a Semana de Arte Moderna que ocorreu
em Séo Paulo, em 1922, com o envolvimento de artistas de varias modalidades: artes plasticas,
musica, poesia, danca, dentre outras expressdes artisticas, trazendo inovagdes e fortalecendo a

bandeira da Arte no pais. Dessa forma,

a Semana de Arte Moderna denuncia a situag8o das artes no Brasil que, influenciada
pelo conservadorismo europeu, colocava em planos opostos a musica do presente e a
musica do passado. Marco na vida artistica cultural brasileira, a proposta renovadora
da Semana de Arte Moderna trouxe novas maneiras de entender o fazer artistico,
propondo uma redefinicdo do ensino de arte, contestando todo aquele que néo
considerasse a expressdo esponténea e verdadeira da crianca (LOUREIRO, 2012,
p.54).

No que diz respeito a musica, a partir dos anos 1930 predominou o Canto Orfednico
liderado pelo compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Em sua obra, Villa-Lobos reuniu a
mausica popular urbana carioca, a temética indigena com os elementos da natureza, mas foi com
0 Canto Orfednico que teve grande destaque, caracterizado como uma modalidade de canto

coletivo surgido na Europa para ser um alfabetizador musical de grandes massas populares.
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Nesse sentido, Bréscia (2011, p.73) discorre que “durante o governo de Getllio
Vargas, o compositor Heitor Villa-Lobos desenvolveu, com auxilio do educador Anisio
Teixeira, um projeto de educagdo musical baseado no canto orfednico, que se tornou disciplina
obrigatoria nos curriculos escolares”, e desse modo, mesmo nédo sendo o primeiro programa de
educacdo musical brasileiro esse projeto tinha como foco levar a linguagem musical de maneira
sistematica a todo o pais, sendo concretizado com sua insercdo no sistema publico de educacéo.

Nesse cenario, Gilioli (2003) explica as mudancas advindas em decorréncia da

implantacdo do movimento do canto orfednico:

Embora o canto orfednico so tenha alcancado ambito nacional na década de 1930,
através do eloguente projeto de educagdo musical de Villa-Lobos (1887-1959) — que
chegou a resultar, conforme Emilia D. Jannibelli, em apresentacoes orfednicas anuais
regidas pelo maestro com 20.000 a 41.000 cantantes e na participa¢do hum congresso
internacional orfednico em Praga em 1936 (Jannibelli, 1971) —, a iniciativa do famoso
compositor ndo foi pioneira, apenas tendo encontrado mais espaco politico para se
expressar, no regime de Vargas. Muito antes disso, nas décadas de 1910 e 1920, os
educadores paulistas Jodo Gomes Junior, Carlos Alberto Gomes Cardim, Fabiano
Lozano, L&zaro Lozano, Jodo Baptista Julido e Honorato Faustino iniciaram um
trabalho institucional intenso nesse sentido no Estado de S&o Paulo, organizando a
disciplina Mdasica em sua modalidade canto orfednico nas escolas publicas e
elaborando métodos de ensino para esta finalidade. (GILIOLI, 2003, p.6, grifo do
autor).

Por conseguinte, em 1932 o Canto Orfebnico tornou-se disciplina oficializada nas
escolas publicas do Rio de Janeiro. Mesmo ano que Villa-Lobos ficou a frente da direcdo da
Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica - SEMA. As décadas de 30 e 40 foram o
periodo de maior desenvolvimento dessa pratica no Brasil. Assim, ap6s cerca de 30 anos de
atividade em todo o pais, o Canto Orfebnico foi substituido pela Educagdo Musical, criada pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Brasileira de 1961, passando a vigorar efetivamente a
partir de meados da década de 60.

Com a promulgacéo da primeira LDB, em 1961, o Canto Orfednico perdeu espaco e
foi substituido em 1964 pela Educacdo Musical, fato que na préatica ndo alterou 0 modelo de
ensino anterior conduzido por Villa-Lobos. No entanto, a musica deveria abranger muito mais
que o canto “a musica deveria ser sentida, tocada, dancada, além de cantada” (BRESCIA, 2011,
p.74).

E importante ressaltar que no decorrer dos anos 1920 até os anos 1970 com a chegada
da LDB 5.692/71 muitas escolas tiveram experiéncias em relacdo ao processo de ensino e
aprendizagem de Arte. “Contribuiram para essas influéncias os estudos de psicologia cognitiva,
psicanalise, gestalt, bem como os movimentos filos6ficos que embasaram o0s principios da
Escola Nova” (BRASIL, 1997, p. 24).
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Apesar de lutas e pelo movimento incipiente no pais, a arte na educacéo brasileira teve
seu inicio na década de 1970, no entanto, desde o século XIX ja& se notava uma tentativa para
se tornar uma disciplina obrigatoéria nos curriculos escolares (BARBOSA, 2003). No inicio do
século XX, houve uma tentativa de se reestruturar o projeto educacional a fim de ajusta-lo a
nova politica nacional em vigor, levando em considera¢do a influéncia da modernizacéo
cultural advinda da crescente demanda pela industrializacdo predominando uma concepcao
utilitarista da arte, isto é, os professores encarregados de trabalhar exercicios e modelos
convencionais selecionados em manuais e livros didaticos, com o objetivo principal para o

dominio de técnicas. Nesse sentido,

Na educacdo brasileira, a formacdo profissional sempre se distanciou de uma
formacdo humanistica, voltando-se mais para o dominio de técnicas e para 0s
interesses econdmicos. Desse modo, a educacdo configura-se mais como treinamento,
instrucdo, exploracdo de aptiddes para o exercicio de determinados trabalhos, em
detrimento de uma formagao que valorize o humano, além de, como tal, ser proposta,
principalmente, para as classes menos favorecidas da sociedade (MARAFON, 2005,
p. 63)

Ainda nesse interim, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) esclarecem que:

Nas primeiras décadas do século XX, o ensino de Arte é identificado pela viséo
humanista e cientificista que demarcou as tendéncias pedagdgicas da escola
tradicional e nova. Embora ambas se contraponham em proposi¢fes, métodos e
entendimento dos papéis do professor e do aluno, as influéncias que exerceram nas
acOes escolares de Arte foram tdo marcantes que ainda hoje permanecem mescladas
na pratica de professores de Arte (BRASIL, 1997, p.23).

Em 1971, com a Reforma Educacional, durante o regime militar, surge um novo
conceito no ensino de arte com a préatica da polivaléncia. A Lei n°® 5.692, de 11 de agosto de
1971 que “fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus, e d4 outras providéncias”,
introduziu a obrigatoriedade da disciplina de Educacao Artistica no curriculo das escolas. Nessa

retorica,

Em 1971, uma nova LDB extinguiu a educagdo musical e a partir dai surge a figura
do professor polivalente, o qual, dentro do curso de graduacdo, receberia uma pequena
introducdo a todas as linguagens artisticas, com um pouco de musica, outro tanto de
artes cénicas e de artes plasticas, saindo depois para trabalhar direto com seus alunos
(BRESCIA, 2011, p.74).

De acordo com esta reforma, as Artes Plasticas, a MUsica e as Artes Cénicas deveriam
ser ensinadas conjuntamente por um mesmo professor da 12 a 8? série do primeiro grau. A partir

de entdo os professores polivalentes deveriam trabalhar todas as linguagens em conjunto, quer
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dizer, assimilando, mesmo que superficialmente, os contetudos de cada linguagem, diminuindo
consideravelmente a qualidade do conhecimento especifico de cada area trabalhada. De acordo
com Figueiredo (2010, p.2), “a proposta polivalente da Educacdo Artistica contribuiu para a
superficializacdo do ensino das artes como um todo”.

Nesse percurso, abre-se uma discussao em relagéo a formacéo do professor que tende
a trabalhar todas as linguagens inclusas em Educacdo Artistica. Tal situacdo alterou totalmente
0 cenario de ensino de musica, provocou tamanha mudanca que colocou em analise a Educacao
Musical na escola regular brasileira. Com este repto, Fonterrada (2008, p.218, grifo nosso)
destaca que, desde a implantacdo da Lei n.5692/71 foi extinta a disciplina de educag¢&o musical
sendo esta substituida pela atividade de educacdo artistica.

No contexto desafiador que o ensino de musica estava inserido evidencia-se um grande
retrocesso em relacdo aos profissionais ndo serem habilitados para o trabalho com a musica,
nesse meio sobressai o profissional polivalente de Artes que deveria ensinar artes visuais,
danca, musica e teatro, embora ndo as dominasse totalmente. Sem divida, esse fato produziu
uma precarizagdo na forma de ensinar os contetdos praticos de artes e musica para os alunos.

E importante destacar que os cursos de arte-educacéo nas universidades foram criados
em 1973, contidos neles um curriculo basico que deveria ser alcangado em todo o pais sob
orientacdo do Governo Federal, no entanto, o curriculo pretendia preparar o professor de arte
em apenas dois anos com capacidade para lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho, danca
e desenho geométrico simultaneamente, ou seja, um equivoco almejar formar um professor com
a funcdo de trabalhar diferentes linguagens especificas em um curto periodo de tempo. Nesse

sentido, Barbosa (1988) salienta que,

Infelizmente, muito pouco podemos esperar dos cursos de graduacdo em Educacdo
Avrtistica que pretendem formar o professor polivalente. Este professor sai, depois de
dois anos de curso universitario, incapaz de se expressar adequadamente em qualquer
das linguagens (musica, teatro, danca, artes plasticas, desenho), que supostamente
pode ensinar [...]. A integracdo de linguagem que estes cursos pretendem ndo passa
de justaposicdo periférica, como ouvir uma mdsica e desenhar o que sentiu ao ouvi-la
ou ilustrar um poema (p. 66).

De acordo com os PCNs de Arte (1997) a partir dos anos 80 institui-se 0 movimento
Arte-Educacéo, inicialmente com a finalidade de conscientizar e organizar os profissionais,
resultando na mobilizacdo de grupos de professores de arte, tanto da educacdo formal como da
informal. Assim a introducdo da Educacdo Artistica no curriculo escolar teve um avango, no
entretanto, os cursos de curta duracdo, ndo eram suficientes, pois ndo estavam habilitados e

preparados para trabalhar as diferentes linguagens da Arte.
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Em 1987 foi criada a Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Mdsica -
ANPPOM, que trouxe grandes contribuicGes para a area, abrindo um espa¢o maior para o
didlogo sobre o ensino de artes nas escolas e na busca por criar metodologias eficazes para
efetivacdo do ensino de musica na realidade escolar, uma maneira de criticar o ensino

polivalente até entdo adotado. Para Loureiro (2012),

A Anppon é, pois, ponto de referéncia para os programas de pos-graduacdo e para 0s
pesquisadores da area da educacdo musical. Sua atuagdo mostra que, embora recente,
a produgdo cientifica na area vem crescendo e seus resultados ja se fazem sentir nas
instituicdes voltadas para o ensino da musica (2012, p.83).

Quatro anos mais tarde, em 1991, foi criada a Associacdo Brasileira de Educagéo
Musical - ABEM, tornando-se 6rgdo complementar a ANPPOM e fundamental nesta
perspectiva, a fim de organizar, sistematizar e sedimentar o pensamento critico, a pesquisa e a
atuacdo na area da educagdo musical brasileira. “A inten¢do da Abem é motivar os educadores
musicais no sentido de estimular a sua producéo e alargar as possibilidades de intercambio entre
0s profissionais da subarea” (LOUREIRO, 2012, p.84).

Com a redemocratizacéo do pais e a entrada em vigor da Constituicao Federal de 1988,
inicia-se um novo processo de discussdo que resultara na LDB de 1996, tal qual considera a
arte como componente obrigatério do curriculo da educacao bésica, abrangendo as linguagens
da musica, artes visuais, danca e teatro.

Neste cenario, Fonterrada (2008) enfatiza que:

Vivemos, no Brasil, um momento importante na Educac&o, pois, desde a promulgagéo
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394/96, no final de 1996, o
pais vem se preparando para, mais uma vez, adotar novas condutas educacionais. No
que diz respeito a musica, abre-se, portanto, espaco para que se discuta 0 que é a
educacdo musical e 0 que pode ou ndo ser apropriado para a area nas escolas
brasileiras (p. 207).

Sob esse olhar, a Constituicdo de 1988, enfatiza 0 ensino de arte para todos para o
exercicio pleno da cidadania, ministrado em principios como a liberdade de aprender, divulgar
0 pensamento a arte e o saber, isto é, todos tem direito ao acesso a arte sem distin¢ao de qualquer

natureza. Assim, define no art. 206 os principios:

| - igualdade de condicdes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber;
I11 - pluralismo de idéias e de concepgdes pedagogicas, e coexisténcia de instituicbes
publicas e privadas de ensino;

IV - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;
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V - valorizacdo dos profissionais do ensino, garantidos, na forma da lei, planos de
carreira para 0 magistério publico, com piso salarial profissional e ingresso
exclusivamente por concurso publico de provas e titulos;

VI - gestdo democratica do ensino publico, na forma da lei;

VII - garantia de padréo de qualidade (BRASIL, 1988).

Levando em consideracdo os principios definidos pela Constituicdo Federal
mencionados, percebe-se que na pratica grande parte deles ndo séo cumpridos, comecando pela
igualdade de condigcOes para 0 acesso e permanéncia na escola tendo em vista a escassez de
recursos e materiais, além da falta de profissionais habilitados para determinadas areas de
ensino e a desvalorizagdo dos mesmos. No viés da promocdo de maior qualidade no processo

educacional e uma educagéo inovadora, transformadora, humana e para todos

A formacdo de professores é concebida como um dos componentes de mudanca da
Escola, em conexdo estreita com outros setores e areas de intervengdo. A formacgéo
ndo se faz antes da mudanca, faz durante, traduz-se nesse esforco de inovagéo e de
procura dos melhores percursos para a transformagcao da Escola (NOVOA, 1992).

Considerando a arte objeto de conhecimento a partir da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional de 1996, altera-se a nomenclatura de Educagdo Artistica para Arte,
conforme o artigo 35 “O ensino da Arte constituirda componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (SAVIANI, 1997, p. 85).

Para que os professores pudessem trabalhar em harmonia com a LDB de 1996, em
1997 o Ministério da Educacao divulga os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de
Arte, contemplando as linguagens de Artes Visuais, Teatro, Musica e Dancga, tendo como
funcdo orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema educacional, objetivando
um trabalho voltado ao ensino da arte enquanto possibilidade de conhecimento e expressao.

Nesse contexto, o documento deixa explicito os conteudos, objetivos e especificidades
a serem trabalhados em rela¢éo ao ensino e a aprendizagem e a arte como manifestacdo humana

nos diferentes ambientes, relacionando-se com as demais disciplinas, afinal:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcdo estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcéo e imaginagdo,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (PCN’s,
1997, p.19).

Seguindo a mesma linha de raciocinio, podemos notar que a concepcao da LDB de

1996 é anédloga a LDB de 1971. Observa-se que na década de 1970, a Educacdo Artistica
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abrangia todas as linguagens, o ensino de Arte, preconizado pela Lei 9.394/96, manteve o
mesmo modelo, ou seja, engloba todas as areas artisticas dentro de um mesmo componente
curricular.

Em 2004 foram aprovadas as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de

Graduagdo em Musica (BRASIL, 2004), com as seguintes orientagdes,

[...] tém carater obrigatdrio, passando, portanto, a normatizar a formacao docente [...]
tais diretrizes implicam a transformacdo das licenciaturas plenas em Educacdo
Acrtistica (com habilitacdo em musica) em licenciaturas em musica, 0 que vem sendo
realizado nas diversas institui¢des de ensino superior (PENNA, 2012, p. 137).

Observa-se entdo, um lento caminhar em relagdo a formacédo especifica do professor
de masica que agora terd amparo legal e oportunidade de se qualificar na sua area de atuacédo
mesmo que em determinadas instituicdes de ensino a realidade ainda permaneca estatica.
Portanto, Loureiro (2012, p.76) ressalta que a “mengdo a musica como componente curricular
ndo garante uma mudanca na atual situacdo. Envolve desde politicas pablicas, até um melhor
entendimento do papel da musica na formac¢do da crianca e do jovem.”

Com grande mobilizacdo das entidades educacionais e culturais, em 18 de agosto de
2008 foi aprovada a Lei Federal 11.769 que em seu paragrafo 6° torna contetdo obrigatorio,
mas ndo exclusivo, o ensino de musica no componente curricular ensino de arte, previsto no §
2° do artigo 26 da LDB de 1996. A nova variante a ser enfrentada, a partir desse momento é a
formacéo de professores especializados para o ensino de Musica.

No que tange a Educacdo Musical, a promulgacédo da Lei 11.769/2008, que “altera a
Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, para dispor
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo basica” (BRASIL, 2008), trouxe
grandes expectativas e a0 mesmo tempo dividas e inseguranca para a area que depositava na
contribuicdo da lei a esperanca para a efetivacdo do ensino de musica nas escolas.

Nessa conjuntura, é importante destacar que, apesar da Lei n® 11.769/2008 néo dispor
sobre a obrigatoriedade da oferta de vagas para o cargo de professor de Mdsica, de forma
detalhada, a Resolu¢do do MEC n° 2, de 10 de maio de 2016, em seu art. 1°, 82° Inciso VII,
discorre que as Secretarias de Educacao competem “realizar concursos especificos para a
contratacdo de licenciados em Musica” (BRASIL, 2016). Desta maneira, podemos deduzir que
com essas orientagdes devem ser realizados concursos com vagas para professor de Musica,
tendo em vista considerar parte integrante da area de Artes. Nessa perspectiva, destaca no §1°

gue compete as escolas:
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I - incluir o ensino de Musica nos seus projetos politico-pedag6gicos como contetido
curricular obrigatério, tratado de diferentes modos em seus tempos e espacgos
educativos;

Il - criar ou adequar tempos e espagos para 0 ensino de Musica, sem prejuizo das
outras linguagens artisticas;

I11 - realizar atividades musicais para todos os seus estudantes, preferencialmente,
com a participagdo dos demais membros que compdem a comunidade escolar e local,
IV - organizar seus quadros de profissionais da educacdo com professores licenciados
em Mdsica, incorporando a contribuicdo dos mestres de saberes musicais, bem como
de outros profissionais vocacionados a pratica de ensino;

V - promover a formacdo continuada de seus professores no &mbito da jornada de
trabalho desses profissionais;

VI - estabelecer parcerias com instituicfes e organizaces formadoras e associativas
ligadas a musica, visando a ampliagdo de processos educativos nesta area;

VII - desenvolver projetos e agBes como complemento das atividades letivas,
alargando o ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula. (BRASIL,
2016).

Teoricamente, constata-se que as escolas devem assegurar em seu curriculo regular o
ensino de musica com espacos adequados para a pratica musical tendo em seu quadro de
profissionais professores licenciados em musica estabelecendo parcerias com outras

instituicdes ligadas a area. Uma utopia, uma vez que:

A politica educacional brasileira, nas Ultimas décadas do século XX e nos Gltimos
anos, parece ter menosprezado a musica no contexto escolar e fora deste, a ponto de
exclui-la de curriculos, programas, projetos e iniciativas maiores ligados & educacéao
de nossas criancas e jovens em geral (BRESCIA, 2011, p.74-75).

Percebemos que no contexto politico a Musica se apresenta bem representada com
amparo legal para sua inser¢cdo no ensino basico de maneira esplendorosa, no entanto, a
realidade que se observa nas salas de aulas sdo totalmente diferentes das que estdo no papel
com professores sem formacdo especifica na area e as universidades com baixa oferta de cursos
voltados para cumprir com a demanda exigida pelas escolas, inadimplindo a legislagdo. Nesse
contexto, a mesma Resolugédo n° 2/2016 no artigo 1°, § 3° destaca que compete as institui¢cdes

formadoras de Educacao Superior e de Educacdo Profissional:

| - ampliar a oferta de cursos de licenciatura em Musica em todo territorio nacional,
com atencdo especial aos estados e regiGes que apresentem maior escassez desses
professores;

Il - ofertar cursos de segunda licenciatura em Musica para professores e demais
profissionais da Educagdo Basica, bem como oportunidade de licenciatura em Musica
para bacharéis;

I11 - incluir nos curriculos dos cursos de Pedagogia o ensino de Mdsica, visando o
atendimento aos estudantes da Educacdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino
Fundamental;
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IV - implementar a oferta de cursos técnicos de nivel médio na &rea da Musica pelos
Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia (IF) e demais instituicbes de
Educacéo Profissional e Tecnoldgica;

V - ofertar cursos de formacdo continuada para professores licenciados em Mdsica e
Pedagogia;

VI - orientar para que 0 estagio supervisionado e a pratica de ensino dos cursos de
graduagdo em Musica tenham parte predominante de sua carga horéria dedicada ao
ensino de Mdsica nas escolas de Educacdo Basica;

VII - estabelecer parcerias nacionais e internacionais de ensino, pesquisa e extensdo
em Mdsica, bem como com outras iniciativas de institui¢des culturais ligadas a area
musical. (BRASIL, 2016).

Sobre 0 que a Resolugdo n° 2/2016 mostra, € interessante comparar com os dados do

Censo da Educacdo Superior de 2019 do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas

Educacionais Anisio Teixeira (INEP), em relacdo a oferta de matriculas dos cursos voltados as

areas de musica e artes visuais.

Figura 01 — Os 15 maiores cursos de graduagdo em licenciatura em nimero de matriculas no Brasil em 2019.

Posicdo Curso/Cine Brasil Matriculas Perc;:ltual AT::I’:;:?:S :::::::::,
(%)
1 Pedagogia 815.743 48,3 815.743 48,3
2 Educacao fisica formacdo de professor 153.527 9,1 969.270 57,4
3 Matematica formacdo de professor 95.789 5,7 1.065.059 63,1
4 Histdria formacdo de professor 89.729 5,3 1.154.788 63,4
5 Biologia formagao de professor 79.309 4,7 1.234.097 73,1
6 Letras portugués formacdo de professor 77.459 4,6 1.311.556 77,7
7 Geografia formacao de professor 55.137 3,3 1.366.693 81,0
8 Letras portugués inglés formacdo de professor 39.614 2,4 1.406.307 83,3
9 Quimica formacdo de professor 38.517 2,3 1.444.824 85,6
10  Fisica formacdo de professor 30.175 1,8 1.474.999 87,4
11  Letras inglés formacdo de professor 24.941 1,5 1.499.940 83,9
12 Artes visuais formacdo de professor 21.659 1,3 1.521.599 90,2
13 Filosofia formacdo de professor 20.201 1,2 1.541.800 91,4
14  Ciéncias sociais formacdo de professor 17.241 1,0 1.559.041 92,4
15 Misica formacdo de professor 16.878 1,0 1.575.919 93,4

Fonte: MEC/Inep; Censo da Educacdo Superior.

Nesse sentido, percebe-se que apesar dos avancos que a area da arte/mdasica ja alcangou

ainda ha muito a ser feito para o real cumprimento da legislacdo. Notamos ainda, que muitos

estudantes de licenciatura ndo conseguem concluir o curso contribuindo para o auto indice de
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desisténcia consequentemente diminuindo a demanda de profissionais habilitados para exercer

0 ensino de arte/musica nas escolas do pais.

Figura 02 — Indicadores da trajetdria dos estudantes em cursos de licenciatura.

Indicadores de trajetéria dos estudantes em cursos de licenciatura para a coorte de
ingressantes de 2010 = Brasil 2019
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Fonte: MEC/Inep; Censo da Educacdo Superior.

No que diz respeito a discussdo sobre a formacdo do professor de arte/musica e sua
atuacdo na educacdo basica, é possivel evidenciar no quadro abaixo que grande parte dos
profissionais possuem formacao diferente da &rea que lecionam alavancando a precarizacdo do
ensino de arte/mdusica que por vezes ja conta com professor de uma so area para trabalhar todas
as linguagens artisticas sem formacao especifica, que dira alguém que sequer seja da area.
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Figura 03 — distribuicdo dos docentes por disciplina e adequacao da formacdo docente na educacédo basica.
Categorias do indicador de adequagdo Distribuicdo dos docentes por disciplina e categoria do indicador de
da formagdo docente adequagdo da formagdo docente - Brasil 2019
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Fonte: MEC/ Censo da Educacdo Superior de 2019.

No entanto, apesar dos dados mostrarem o baixo indice em relagdo a formacdo dos
professores de arte/musica no pais, baixa oferta de cursos especificos na area, atuacdo de
professores com formacao diferente das que lecionam entre tantos outros desafios, se faz
necessario celebrar com esperanca, tendo em vista que, ha dez anos, esses dados eram mais
alarmantes.

A vista disso, apesar de avancos pela area da Arte/MUsica ao longo dos anos,
especialmente com a Lei 11.769/2008, em 2 de maio de 2016, o Senado sancionou a Lei n°
13.278/16%, que alterou o § 6° do Art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 e fixou
as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, referentes ao ensino de Artes. Assim, determina;
“Art. 26 § 6°: As artes visuais, a danga, a musica ¢ o teatro sdo linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2016).

Nesse quadro, nota-se um retrocesso e, novamente, retoma a polivaléncia da Lei

5.692/71 no ensino de Artes no pais, onde o professor € responsavel por trabalhar todas as

3 O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudangas decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e
adequada formac&o dos respectivos professores em nimero suficiente para atuar na educacéo basica, é de cinco
anos.
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linguagens artisticas promovendo o enfraquecimento da categoria e tornando o ensino de
qualidade cada vez mais distante da realidade escolar, isto €, um professor licenciado em artes
visuais ndo estéd apto a ensinar masica assim como o professor de danca néo foi preparado para

ensinar teatro e etc. Neste cenario,

a musica ainda ndo faz parte do cotidiano das escolas do Brasil, justamente o pais que

diz ter a masica mais rica do mundo. Triste ironia. A educa¢do musical sobrevive
apenas gracas as iniciativas isoladas de professores mais interessados -
principalmente os que tem uma formacao bésica sobre 0 assunto — e que se aventuram
por conta prdpria, na tentativa de levar melodias e harmonias as salas de aula
(BRESCIA, 2011, p.76).

Dessa forma, a presenga de profissionais especificos de Mdsica nas escolas podera se
concretizar no futuro, tendo em vista as lutas ja realizadas, no entanto, seu éxito dependera de
esforcos coletivos para se obter uma Educacdo Musical especializada. Ha de se buscar caminhos
para a implementacdo da musica no curriculo escolar de forma regular, sélida e significativa

para o sucesso escolar de todos os estudantes nos diversos contextos educacionais.

1.2 Educacéao Especial, Inclusdo e Educagdo Musical Especial

Iniciamos este topico ressaltando a escassez de estudos sobre a Musica no contexto da
Educacdo Especial e apontamos esta lacuna como uma das justificativas para a realizagcdo desta
pesquisa. Nesse sentido, buscamos fazer um breve histérico dos caminhos tracados e 0s avancos
que a Educacdo Especial teve ao longo dos anos com a legislacdo que assegura, na teoria, 0
direito das pessoas com NEE.

A Educacdo Especial desenvolveu-se primeiro em instituicbes privadas; tendo seu
inicio no periodo imperial onde foi criado o Instituto Benjamin Constant — IBC, em 1854. Ap6s
trés anos criou-se o Instituo dos surdos-mudos, atual Instituto Nacional dos Surdos — INES, em
1857, ambos na cidade do Rio de Janeiro - RJ; e no comego do século XX, o Instituto Pestalozzi,
instituicdo especializada no atendimento as pessoas com deficiéncia mental. Porém, as
mudancas na educacdo especial ocorreram gradativamente e, no inicio, ainda de forma
incipiente; no que diz respeito a atencéo dispensada as pessoas com NEE, s6 foi dada a partir
da LBD 4.024/61 quando lhes era assegurado o direito dos excepcionais a educacéo.

Em relagéo as pessoas excepcionais, esse mesmo documento ressalta no artigo 88 o
direito desse publico de ser enquadrado no sistema geral de educacéo, no que for possivel, a

fim de integra-los na comunidade, destaca-se ainda no artigo 89 que “toda iniciativa privada,
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considerada eficiente pelos Conselhos Estaduais e relativa a educacgéo de excepcionais, recebera
dos poderes publicos tratamento especial mediante bolsa de estudo, empréstimo e subvengoes”.

Na década de 1970 algumas mudangas em relacdo aos excepcionais ocorreram com a
implementagdo da nova LDB 5.692/71, a qual afirmava que “os alunos que apresentam
deficiéncias fisicas ou mentais, 0s que se encontram em atraso consideravel quanto a idade
regular de matricula e os superdotados deverao receber tratamento especial” Art. 9°, de acordo
com os Grgdos competentes.

Ainda nessa década, em 1973, o Ministério da Educacdo e Cultura - MEC, cria o
Centro Nacional de Educagdo Especial — CENESP, 6rgdo responsavel pela geréncia da
Educacéo Especial no Brasil, com intuito de impulsionar acdes educacionais para pessoas com
deficiéncia e superdotacdo. Entretanto, tais acdes eram paliativas e representavam apenas
iniciativas isoladas do Estado. Mazzotta (1989, p. 132) ressalta que a “criagdo do CENESP
impulsionou a instalacdo de servigos educacionais especiais em diversos estados, seja
oferecendo orientacdo técnica, seja dando apoio financeiro, ou ambos”.

Nessa perspectiva, a Constituicdo Federal (1988) destaca a Educagdo como direito de
todos e dever do Estado (art. 205), principio de igualdade de condigcdes para o0 acesso e
permanéncia na escola (art. 206, inciso 1) e o dever do Estado mediante a garantia do
atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia principalmente na rede
regular de ensino (art. 208, inciso I11).

Na sequéncia a Constituicdo, em 1990, na Tailandia ocorreu a Conferéncia Mundial
sobre Educacéo para Todos, com objetivo de estabelecer compromissos mundiais para garantir
a todas as pessoas 0s conhecimentos basicos necessérios a uma vida digna, condicdo

fundamental para se obter uma sociedade mais justa e humana. Nesse sentido,

A Conferéncia de Jomtien resultou na elaboracdo de um dos documentos
mundialmente mais significativos em educacao, lancados a partir de sua realizagdo: a
Declaracdo de Jomtien ou Declaragdo Mundial sobre Educacdo Para Todos. Esse
documento inclui defini¢cbes e novas abordagens sobre as necessidades bésicas de
aprendizagem, as metas a serem atingidas relativamente a educagdo basica e 0s
compromissos dos Governos e outras entidades participantes. Dessa forma, em
sequéncia a Conferéncia Mundial, os paises foram incentivados a elaborar Planos
Decenais de Educacdo Para Todos, em que as diretrizes e metas do Plano de Agdo da
Conferéncia fossem contempladas (MENEZES, 2001).

Nessa mesma década, em 1994, foi publicada a Politica Nacional da Educacédo
Especial — PNEE, que orienta o processo de “Integragao Instrucional” condicionando o acesso

as classes comuns do ensino regular aos alunos que “[...] possuem condi¢des de acompanhar e

desenvolver as atividades curriculares programadas do ensino comum no mesmo ritmo que 0S
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alunos ditos normais” (p.19), nesse aspecto, considera-se que a integragdo subtende que 0s
alunos com NEE participem das atividades comuns no ambiente escolar sem levar em
consideragao suas limitagGes.

Configurando tais avangos, em 1994 a Educacdo Especial ficou designada como
direito a partir da Declaracdo de Salamanca realizada pela UNESCO, na Espanha. Esta
declaracdo destaca que a educacdo inclusiva € o modo mais eficaz para construcdo de
solidariedade entre criancas com NEE e seus colegas, todas devem aprender juntas, sempre que
possivel, independentemente de qualquer dificuldade apresentada ou diferencas que tenham.
Sobre isso, Beyer H. (2006, p. 73) enfatiza que:

A educacdo inclusiva caracteriza-se como um novo principio educacional, cujo
conceito fundamental defende a heterogeneidade na classe escolar, como situacdo
provocadora de interagdes entre criancas com situacfes pessoais as mais diversas.
Além desta interacdo, muito importante para o fomento das aprendizagens reciprocas,
propde-se e busca-se uma pedagogia que se dilate frente as diferencas do alunado
(BEYER H. 2006, p. 73).

Nessa perspectiva, a LBD n° 9.394/96 em seu capitulo V, artigo 58, descreve a
Educagao Especial como uma “modalidade de educacao escolar, oferecida preferencialmente
na rede regular de ensino, para educandos portadores de necessidades especiais”. Além disso,
relata em seu artigo 59, que os sistemas de ensino devem assegurar aos alunos curriculo,
métodos, recursos e organizacdo especificos para atender as suas necessidades. Esse documento
assegura também a terminalidade especifica aqueles que ndo atingiram o nivel exigido para a
conclusédo do ensino fundamental, em virtude de suas deficiéncias e, a aceleracdo de estudos
aos superdotados para concluséo do programa escolar.

Em 2008, foi lancada a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da
Educagéo Inclusiva — PNEEPEI, afirmando que “a educagdo especial ¢ uma modalidade de
ensino que perpassa todos os niveis, etapas e modalidades, realiza o Atendimento Educacional
Especializado” além do mais “disponibiliza os servigos e recursos proprios desse atendimento
e orienta os alunos e seus professores quanto a sua utilizagdo nas turmas comuns do ensino
regular”.

Sendo assim, em suas diretrizes o Plano Nacional de Educacdo - PNE afirma que “a
Educacdo Especial se destina as pessoas com necessidades especiais no campo da
aprendizagem, originadas quer de deficiéncia fisica, sensorial, mental ou mdultipla, quer de
caracteristicas como altas habilidades, superdotacdo ou talentos”. Nesse contexto, o professor

deveré ter qualificacdo na area a fim de que possa exercer seu papel conforme as necessidades
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dos alunos, buscando compreender suas qualidades e limitacGes. Sobre este fato, Gongalves

(2006) critica veemente destacando que:

O processo de inclusdo escolar de alunos com necessidades educacionais especiais
vem acontecendo de forma lenta e desordenada. Se por um lado, hd uma pressao
legislativa para que ele aconteca e uma pressdo social rumo ao reconhecimento das
diferencas, por outro lado, a realidade mostra uma sucessdo de iniciativas pontuais,
onde as criangas sdo inseridas no contexto escolar sem que ninguém saiba exatamente
0 que deve ser feito para que a inclusdo ocorra de fato e com sucesso, principalmente.

Em consenso com a Declaracdo de Salamanca (1994), a Politica Nacional de Educacéo
Especial na Perspectiva da Educagdo Inclusiva - PNEEPEI (2008) enfatiza que 0 movimento
mundial pela inclusdo € uma acdo politica, cultural, social e pedagdgica, desencadeado em
defesa do direito de todos os alunos de estarem juntos, aprendendo e participando, sem nenhum
tipo de discriminacéo.

Nesse cenario, a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacao
Inclusiva (2008) assegura a inclusdo escolar de alunos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades/superdotacdo, orientando os sistemas de ensino para
garantir: acesso ao ensino regular, com participacdo, aprendizagem e continuidade nos niveis
mais elevados do ensino; transversalidade da modalidade de educacdo especial desde a
educacdo infantil até a educacdo superior; oferta do Atendimento Educacional Especializado;
formacéo de professores para o atendimento educacional especializado e demais profissionais
da educacdo para a inclusdo; participacdo da familia e da comunidade; acessibilidade
arquitetonica, nos transportes, nos mobiliarios, nas comunicagdes e informacéo; e articulacdo
intersetorial na implementacédo das politicas publicas.

Ainda assim, ha muito o que se mudar nessa perspectiva onde muitos professores se
sentem incapazes de trabalhar com o publico da Educacdo Especial devido as lacunas em sua
formacéo tornando esse processo cada vez mais distante de realidade inserida nos documentos
legais, por outro lado, muitos profissionais aceitam o desafio que é trabalhar nesse contexto e

descobrem o prazer e a gratificacdo nesse meio, assim,

Os professores alegam (com toda a razdo) que em seus cursos de formacdo nao
tiveram a oportunidade de estudar a respeito, nem de estagiar com alunos da Educagéo
Especial. Muitos resistem, negando-se a trabalhar com esse alunado enquanto outros
0s aceitam, para ndo criarem areas de atrito com a direcdo das escolas. Mas,
felizmente, hd muitos que decidem enfrentar o desafio e descobrem a riqueza que
representa o trabalho na diversidade. (CARVALHO, 2013, p.27).
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Conforme exposto sobre os documentos norteadores da Educacéo Especial e a respeito
das praticas de inclusdo, Salas de Recursos e Atendimento Educacional Especializado (AEE),
a Constituicdo Federal de 1988 em seu art. 3° inciso IV abrange como um dos principais
objetivos “promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e
quaisquer outras formas de discriminacao”, isto ¢, que a educac¢do chegue a todos sem distin¢des
conforme define o artigo 205, a educacdo como um direito de todos, garantindo o pleno
desenvolvimento da pessoa, 0 exercicio da cidadania e a qualificagdo para o trabalho.

Ainda nesse ambito, o texto da Politica (2008) destaca que:

A educagdo inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado na
concepcdo de direitos humanos, que conjuga igualdade e diferenca como valores
indissociaveis, e que avanca em relacdo a ideia de equidade formal ao contextualizar
as circunstancias historicas da produgéo da exclusdo dentro e fora da escola (p. 5).

O que se pode observar é que no discurso legal temos muitas leis que asseguram 0
processo de inclusdo de pessoas com necessidades educacionais especiais, assim como o
Atendimento Educacional Especializado (AEE), a Sala de Recursos multifuncionais, no
entanto, ainda sdo necessarios muitos esfor¢os para que o atendimento as pessoas especiais seja
de fato efetivado.

Assim sendo, o atendimento deve ocorrer dentro e fora da escola promovendo o bem
de todos, sem distingbes de qualquer natureza para que os alunos com NEE tenham a
oportunidade de se desenvolver para um bom convivio em sociedade tendo acesso a educacéo,
ao lazer e a profissionais capacitados para que possam desenvolver suas habilidades convivendo

e sendo integrados em todas as areas da sociedade. Dessa forma,

Adaptar o ensino escolar para alguns alunos de uma turma de escola comum n&o
conduz e ndo condiz com a transformacdo pedagdgica dessas escolas, exigida pela
inclusdo. A inclusdo implica uma mudanca de paradigma educacional, que gera uma
reorganizacdo das praticas escolares: planejamentos, formacéo de turmas, curriculo,
avaliacdo, gestdo do processo educativo (MANTOAN 2008, p. 37).

Nessa situacao, a Educacéo Especial vem passando por mudancas no que se refere ao
processo de inclusdo de pessoas com NEE. Atualmente, tém ocorrido diversos debates e estudos
pertinentes ao assunto e ha um olhar mais apurado para esta modalidade de educagdo com leis,
diretrizes e documentos oficiais que amparam esse publico.

Sobre essa otica Martins (2010, p. 204) afirma que a “area pedagogica deve ser,

realmente, cada vez mais aperfeicoada e, nesse sentido, evidencia-se a necessidade do professor
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ndo ser preparado para atuar com um aluno ideal, com um aluno padrdo, mas para acolher e
ensinar a diversidade do alunado, seja ela de que tipo for”. Dessa forma,

Nesse rumo sabemos da deficiéncia na formacao do professor que deixa a desejar em
muitos aspectos, a inclusdo € um deles, ndo ha um trabalho efetivo nas licenciaturas para
preparar o profissional que atuara no ensino basico que na maioria das vezes nao vivencia na
graduacao alguma experiéncia nesse contexto. Por consequéncia, “Toda a formacdo encerra um
projeto de acdo e de transformacdo. Ndo ha projeto sem opcBes. As minhas, passam pela
valorizacéo das pessoas e dos grupos que tém lutado pela inovagéo no interior das escolas e do
sistema educativo” (NOVOA, 1992, p.28-31).

No que concerne a Educacdo Especial é importante se atentar ao fato de ser uma
modalidade de educacdo que se inseriu na politica educacional brasileira, no contexto da
“educacdo para todos”, na década de 1990, ou seja, € um processo que vem ganhando espaco
na sociedade, mas que ainda precisa ser melhor entendido, principalmente no contexto da

educacdo musical. Nesse cenario, Joly (1994, p.179) comenta que

um professor de Mdsica que tenha em sua formacdo elementos da pedagogia,
psicologia e uma sélida preparacdo musical é capaz de analisar as capacidades de seus
alunos e planejar atividades musicais que possam contribuir para o desenvolvimento
geral da crianca, seja ela especial ou ndo (JOLY 1994, p.179).

Nesse sentido, a Educacdo Musical voltada para alunos com necessidades
educacionais especiais, a chamada Educacdo Musical Especial, vem ganhando interesse nas
Gltimas décadas em encontros e congressos nacionais promovidos pela ABEM e ANPPOM,
principalmente ap6s a LDBEN 9.394/96 em relacéo a inclusdo de alunos com deficiéncia na
classe comum.

Como jé citado, um dos elementos primordiais para o desenvolvimento dessa pesquisa
diz respeito a insuficiéncia tedrica e pratica de estudos voltados para a Musica na Educacéo
Especial, consequentemente por ser considerada uma area com caréncia de acdes e projetos.

Dessa forma é fundamental apropriar-se de conhecimentos especificos considerando que:

a presenca de alunos com necessidades particulares nas salas de aula das escolas
comuns pde em questdo o cardter conservador da instituicdo e revela, ao mesmo
tempo, os limites de uma formac&o de docentes pouco atenta a tais demandas, para as
quais o professor € um sujeito essencial (CURY, 2016, p. 21).

Nesse panorama Martins (2010, p. 219) discorre que “a permanéncia, com qualidade,

das criangas com deficiéncia na escola é garantida por meio da formacdo continuada dos
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professores, da orientacdo aos funcionarios, da adaptacdo do curriculo e estrutura fisica
adequada”.  Dessa forma, possibilitar as criancas o contato com a atividade musical no
contexto inclusivo auxilia na troca de conhecimentos, nas emogdes, bem como oportuniza a
participagdo em grupos escolares nos quais elas estdo inseridas e sdo fundamentais para o
desenvolvimento de suas habilidades e melhor convivéncia no meio social. Assim, Brito (2003)

ressalta que:

Aceitando a proposi¢do de que a musica deve promover o ser humano acima de tudo,
devemos ter claro que o trabalho nessa area deve incluir todos os alunos. Longe da
concepgdo europeia do século passado, que selecionava os “talentos naturais”, é
preciso lembrar que a misica é linguagem cujo conhecimento se constréi com base
em vivéncias e reflexdes orientadas. Desse modo, todos devem ter o direito de cantar,
ainda que desafinando! Todos devem poder tocar um instrumento, ainda que néo
tenham, naturalmente, um senso ritmico fluente e equilibrado, pois as competéncias
musicais desenvolvem-se com a préatica regular e orientada, em contextos de respeito,
valorizacdo e estimulo a cada aluno, por meio de propostas que consideram todo o
processo de trabalho, e ndo apenas o produto final. (p. 53).

Nesse sentido, é fundamental que se discuta e pesquise cada vez mais sobre arte,
educacao especial, educagdo inclusiva, musica e sua inter-relacdo a fim de elaborar e efetivar
politicas pablicas, especialmente educacionais, que priorizem as mesmas oportunidades para
todos, 0 acesso ao conhecimento artistico e a cultura por meio da escola, para que se possibilite
0 sentimento de pertencimento ao mundo culto, a apropriacao da arte e a formacao dos sentidos.

Embora tenhamos visto que a educagdo musical apresenta uma ampla historia e que
existem distintas maneiras de trabalho no ensino regular e em outros espagos, poucos sao
profissionais que buscam aprofundamento tedrico-metodologico para sua pratica em sala de
aula. Posto isso, abordaremos na proxima se¢ao os métodos ativos em educacdo musical mais
significativos no século XX que trazem grandes contribui¢cGes para 0 processo de ensino e

aprendizagem musical em ambientes distintos.



45

SECAO Il METODOS ATIVOS EM EDUCACAO MUSICAL

Ao longo dos anos ocorreram grandes mudancas no processo de ensino e
aprendizagem no campo da Educacdo Musical. Propostas que trouxeram novos caminhos para
0 ensino da musica com possibilidades de desenvolvimento e aperfeicoamento dessa arte
fundamental na vida do ser humano. Conhecer as propostas metodoldgicas de grandes
referéncias da pedagogia musical nos faz compreender melhor e valorizar a area que ao longo
dos anos vem trazendo importantes contribui¢des para a sociedade.

Desde seu surgimento até as praticas pedagogicas mais utilizadas atualmente,
ocorreram transformacgdes significativas de diversos tedricos no ambito educacional,
construcdes de métodos* ativos em educagdo musical que até os dias atuais fazem parte da

formagéao de muitos educadores pelo mundo. Nesse sentido,

Por método ativo entende-se uma educacao musical pautada na experiéncia de vida,
na vivéncia pratica, que aproxima a musica e o educando, diferenciando-se, assim, da
pratica tradicional do ensino de musica, em que o contato do aluno com a misica se
da por meio da teoria e da técnica, com énfase na compreensao racional de conceitos,
apartada da vivéncia musical (MANTOVANI, 2009, p. 39).

Tais ideias se estenderam ao longo do século XX para a Educacdo Musical e
conduziram ao surgimento de propostas metodoldgicas presentes nos dias de hoje, portanto,
nesta se¢cdo abordaremos as propostas de Kodaly (1882-1967), Edgar Willems (1890-1978) e a
abordagem de Carl Orff (1895-1982) que servem como subsidio para o trabalho de mdsica em
diferentes espagos educacionais. A proposta pedagogica de Jaques-Dalcroze (1865-1950) sera
apresentada na terceira se¢do tendo em vista ser considerada a pioneira no processo ensino e

aprendizagem musical e um dos eixos fundamentais desse estudo.

4 Nem todas as propostas podem ser chamadas de métodos, na acepcio da palavra, pois muitas delas ndo foram
elaboradas por seus idealizadores com esse objetivo, mas sim pautadas nas experiéncias vivenciadas por eles ao
longo de suas carreiras no processo de ensino e aprendizagem musical.
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2.1 Zoltan Kodaly

“Nossa época de mecanizagdo conduz por uma estrada
que, no final, vera o préprio homem transformado em
maquina; somente o espirito do canto pode nos

salvar deste destino.”

Zo6ltan Kodaly

O compositor, educador e pedagogo hungaro Zoltan Kodaly nasceu em 16 de
dezembro de 1882 em uma familia de muasicos amadores e morreu em 6 de marco de 1967 na
Hungria. Considerado um dos principais pedagogos musicais do século XX com influéncias até
os dias atuais. Inicialmente inclinado as letras, frequentou a Universidade de Filosofia, Linguas
e Literatura em Budapeste.

Foi aluno da Academia Liszt de Musica, onde graduou-se em Composicdo em 1904,
aos 22 anos. Em 1905, em parceria com o compositor Béla Bartok iniciou seu trabalho,
registrando as musicas folcléricas originais em viagens realizadas no interior do pais. Sobre
isso, Corvina (1975, p. 23) realga que “La musica folklérica es musica viva, de alto nivel; y
constituye uma serie interminable de obras de arte. Bartok consideraba que uma cancion
folklorica tiene el mismo valor estético que las fugas de Bach o las sonatas de Beethoven”, eis
entdo o estimado valor dado a mdsica materna.

Conforme Cruz (1988, p.6) “Kodaly estudou Filosofias ¢ Métodos de Educagédo
Musical de varias épocas e, em especial, os utilizados por seus contemporaneos noutros paises,
com o objectivo de poder aconselhar seus alunos e seguidores na procura de solucGes para 0s
problemas que pdem a um professor de musica”, nesse meio, era um homem culto e ativo na
vida cultural e politica de seu pais. Assim, em 1907 foi convidado pela Academia de Mdsica de
Budapeste para lecionar Teoria Musical e Composicao.

Cruz (1988, p. 10) ressalta que “o seu trabalho como pedagogo e professor foi notavel,
ndo sé por ter ensinado diferentes geracGes de musicos mundialmente conhecidos, mas por ter
incansavelmente difundido o seu novo conceito de Educagdo”, ou seja, ensinar musica nas
escolas de um jeito que ndo seja uma tortura, mas um prazer e o professor € um dos
protagonistas desse processo. Sobre isso, Szonyi (1976, p. 82) afirma que “A vocagdo do
professor de musica, como a de qualquer educador, surge sobretudo do amor: 0 amor a crianca,

0 amor a musica e o amor a beleza”. Nesse sentido,

Transformar a vida da escola, vivenciar a inclusdo, aderir a novas praticas sociais,
inspiradas na diversidade, promover interacBes e intercdmbios académicos que
induzam a solidariedade, a colaboracdo, a experimentacdo partilhada, ao
estabelecimento de novas relagBes com o conhecimento e a cultura, que estimulem a
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busca, a comparacgdo, a critica, a analise, a reflexdo, a iniciativa e a criatividade
(MARTINS, 2010, p.19).

De acordo com Mateiro e Ilari (2011) para Kodaly as aulas de musica deveriam ser
regulares nas escolas, como meio de proporcionar o pensar musical, contribuindo para a
alfabetizacdo e vida do cidadao, isto €, o aluno em contato com a apreciacdo, apropriando-se
do pensar, ouvir e expressar musical, tendo a capacidade de ler e escrever segundo a linguagem

musical tradicional. Neste sentido, Fonterrada complementa que,

A meta de Kodaly era ensinar o espirito do canto para todas as pessoas, por meio de
um eficiente programa de alfabetizacdo musical; a ideia era trazer a musica para o
cotidiano, fazé-la presente nos lares e nas atividades de lazer. Na proposta, pensada
para uma larga aplicacdo do método em todas as escolas do pais, ele pretendia educar
0 publico para a musica de concerto. O grande interesse de Kodaly era proporcionar
0 enriquecimento da vida, valorizando os aspectos criativos e humanos, pela pratica
musical (2008, p. 155).

Segundo o método Kodaly, o uso da voz é de fundamental importancia, diferenciando-
se de outras pedagogias musicais, assim sendo o cantar envolve trés espécies de materiais: (a)
cancgdes e jogos infantis da lingua materna; (b) melodias folcloricas nacionais e (c) temas
derivados do repertorio erudito ocidental.

Nesse contexto, Cruz (1988, p. 10) destaca que “a musica ndo deve ser abordada pelo
lado intelectual ou racional, nem transmitida a crianga como um sistema algébrico de simbolos
ou como a escrita secreta de uma linguagem com que ela ndo tem qualquer liga¢do”, quer dizer,
no pensamento de Kodaly a crianca deve apontar o caminho por meio da intuicdo, sendo dever
da escola fazer com que a experiéncia musical aconteca de forma agradavel.

De acordo com as ideias de Kodaly a musica folclérica esta presente em cada cultura
sendo transmitida de pai para filho, incluindo as variagcdes ocasionadas pelo regionalismo e
aspecto social. Nesse sentido, estdo presentes em seu repertério cantigas de trabalho, cancdes
de casamentos, de colheitas dentre outras.

A partir da década de 1970 a proposta de alfabetizagdo de Kodaly é difundida pelo
mundo chegando aos paises da América do Sul como Argentina, Chile e Peru, no entanto, o
Brasil s6 comeca a ter contato de fato, através do educador hingaro lan Guest que se erradicou
no Brasil e expandiu a proposta de Kodaly no pais desde 1986. Nesse cenario, o Brasil retardou
a difusdo da proposta pelo pais, em relacdo aos demais paises.

Conforme relatam as autoras Mateiro e llari (2011) as primeiras interacdes com a
pedagogia Kodaly chegam a América do Sul via Argentina, em 1969, e no Chile e no Peru em

1970. Embora Kodaly tenha viajado por varios paises, ele ndo esteve pessoalmente no Brasil.
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Por isso, com a expansdo do método Kodaly pelo mundo outros professores brasileiros tiveram
contato e formacao nessa proposta, contribuindo com a divulgacéo de cursos de curta duracdo
oferecidos para diferentes universidades no Brasil e curso de introducéo a pedagogia Kodaly
na Hungria.

Pelo fato de se utilizar a voz como instrumento principal a pedagogia Kodaly
possibilita que todas as pessoas tenham acesso no processo de musicalizacdo, inclusive o
publico-alvo da educacdo especial no desenvolvimento de alunos com NEE uma vez que a
mausica colabora na formacao total do ser humano, fazendo parte de seu cotidiano dos que tem
a oportunidade de estar em contato. Nesse contexto, Mateiro e Ilari (2011, p.66) enfatizam que
“o0 uso da voz como ponto de partida para a musicalizacdo permite que o ensino aconteca em
grupo e possibilita a inclusdo de participantes, independentemente de seu poder aquisitivo, pois
ndo ha necessidade de adquirir um instrumento”.

Um recurso fundamental na pedagogia de Kodaly é a manossolfa, sequéncia de gestos
manuais utilizada na aprendizagem das alturas das notas da escala musical. Os gestos devem
ser apresentados passo a passo pelo professor de acordo com as melodias representadas pela

mé&o, conforme ilustracdo abaixo.

Figura 04 — Manossolfa

Fonte: Mateiro e Ilari (2011, p.74).

Nesse sistema o ensino das melodias parte de dois aspectos: (a) da escala pentatonica

para a cromatica e (b) da leitura relativa D6 Movel para a absoluta.
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Além do trabalho com melodias e o manossolfa, 0 método de Kodaly utiliza o ensino
de ritmos derivados do folclore, com o destaque para silabas representadas nas figuras musicais.
As silabas tém como objetivo dar suporte nas dificuldades dos alunos, assim, uma pulsacao
equivale a silaba (Ta), enquanto meia pulsacdo a silaba (Ti) e na pausa temos o siléncio que
também faz parte da musica.

Em sala de aula as atividades propostas por Zoltdn Kodaly podem ser realizadas
explorando tanto o ritmo quanto a melodia, lembrando sempre que o professor tem papel
fundamental nesse processo para que os alunos desempenhem as praticas com propriedade.
Assim sendo, o professor bate palmas cantando os ritmos e os alunos o imitam de acordo com
a silaba executada, de modo que todos aprendam a cancdo inteira, pode haver divisdo entre 0s
alunos, enquanto uns cantam outros podem desenvolver a parte ritmica com palmas em
conjunto, levando em consideracgao o repertério de cantigas de rodas e cang@es folcloricas em
vista da valorizacdo da cultura local.

Nesse ambito, os alunos iniciam sua aprendizagem, gradativamente com o professor
sendo o modelo musical, sem a utilizacdo de instrumentos a ndo ser a voz referenciando as
alturas da escala. O foco da aprendizagem ndo é a memorizacao tedrica dos conteidos, mas sim
provocar no aluno a percepgdo, memorizagéo, internalizagdo completa das alturas trabalhadas,
isto ¢, a fluéncia musical, do imitativo para o intelectual, quanto antes o aluno desenvolver
atividades musicais mais facilidade tera para o aprendizado.

Nesse contexto, Corvina (1975, p.164) esclarece que “El nivel escolar integral de los
nifios que assisten a las escuelas primarias especiales de musica, es mas alto que el de los ninds
que asisten a las escuelas primarias regulares...”, ou seja, 0s alunos que tem contato com a
atividade musical desde tenra idade tem melhor rendimento em comparacao aos alunos que néo
tem acesso a esta arte, ainda que em ambientes diferentes de aprendizado.

E importante salientar que na Hungria a estrutura de ensino para as criancas é diferente
do Brasil. Conforme explica SZONYI (1976),

A estrutura da formagao musical na Hungria é consistente e de facil estudo. Todas as
escolas infantis, ou jardins de infancia, na Hungria tem um sistema uniforme dirigido
para criancas de 3 a 6 anos. Esse sistema proporciona atividades musicais regulares
durante as aulas, com jogos e cancfes, mas algumas escolas complementam essas
atividades com dois periodos semanais de trinta minutos nos quais se ajuda a crianga
desenvolver o ouvido e o ritmo, a cantar com clareza e exatiddo e adquirir os
principios gerais do ritmo e da melodia (p.10-11).

Nesse cenario, cabe ressaltar que o objetivo do ensino de musica nas escolas brasileiras

ndo esta relacionado a producdo de masicos virtuoses ou cantores de Opera, 0 intuito maior
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nesse meio é aproximar a crianca do ambiente musical possibilitando o contato com as
atividades como instrumento para o desenvolvimento de suas habilidades e aquisi¢do de
conhecimentos e valorizacdo relacionados a cultura do pais.

Kodaly sempre mencionava que ser “um bom musico e um bom professor, séo
condigdes indispensaveis para a prossecucdo de uma boa educagdo musical” (CRUZ, 1988,

p.7). Assim sendo,

Os professores sdo uma pega-chave em um sistema democratico de educacdo
preocupado com os direitos humanos, com a paz e com a democracia, cuja funcéo
consiste em apresentar aos alunos a problematica mundial e demonstrar-lhes a
importancia que tem encontrar respostas satisfatdrias para resolvé-la (TUVILLA
2004, p. 192).

Nesse cenario a proposta metodoldgica deixada pelo autor mostra a importancia de se
valorizar a educacdo musical com a formacdo de bons professores que atuardo no ensino
musical as criangas de nosso pais incentivando no desenvolvimento cultural e possibilitando o
desenvolvimento de um cidadao livre as interpretacGes que a arte produz independentemente
da condicéo social em que vivem.

“A musica € para todos. Temos a obriga¢do de aproximar toda a populagdo das artes e
estas da populagio” (KODALY apud CRUZ 1988, p.10). Com esta afirmacio temos esperanca
gue a musica realmente chegue para todos por meio da escola que é o espaco proprio e legal de
se construir uma sociedade justa e digna através da educacdo. Sob este olhar,

Na perspectiva inclusiva e de uma escola de qualidade, os professores ndo podem
duvidar das possibilidades de aprendizagem dos alunos com deficiéncia e nem prever
quanto esses alunos irdo aprender. A deficiéncia de um aluno também nédo é motivo
para que o professor deixe de proporcionar-lhe o melhor das préticas de ensino e
também nao justifica um ensino a parte, diversificando, com atividades que
discriminam e que se dizem “adaptadas” as possibilidades de entendimento de alguns.
(MACHADO, 2009, p. 98).

Até aqui descrevemos as principais ideias de Zoltdn Kodaly levando em conta os
aspectos histdricos e sociais, ligados a cultura de um pais, a preservacdo da tradicdo musical e
amausica como um meio de socializa¢éo acessivel a todos conforme pensava 0 mesmo. A seguir,

sera descrita a proposta do educador musical belga, Edgar Willems.
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2.2 Edgar Willems

“Crer na musica é acreditar na possivel
harmonia entre os homens.”
Edgar Willems

Edgar Willems nasceu em 13 de outubro de 1890, na cidade de Lanaken, Bélgica, e
faleceu em 18 de junho de 1978, em Genebra, Suica. Foi aluno do educador e pedagogo musical
Jacques-Dalcroze, desde cedo, demonstrou interesse pela musica e pela pintura e procurou
perceber a importancia da musica no desenvolvimento da crianca. Influenciado pela psicologia,
acreditava que a iniciagdo musical desenvolvia nas criangas 0 amor pela musica e as preparava
para a pratica vocal e instrumental.

Segundo Parejo (2011, p. 93) “Willems estabeleceu como bases essenciais para a
educacao musical, primeiramente, a relagdo intima entre os elementos constitutivos da musica
e a natureza humana, a que chamou “principios psicologicos” e, depois, um material sonoro
muito rico, que concebeu e colocou a ponto”, isto &, a vivéncia consistente dos elementos
ritmicos e auditivos da musica fundamentais na iniciacdo musical. Simdes (1990), destaca as

qualidades do educador adquiridas ao longo dos anos,

Avrtisticamente polivalente: piano, érgdo, violino, instrumentos de sopro varios
(costumava dizer que seu bom ouvido harmonico se devia aos baixos que realizava
no trombone da fanfarra) improvisacdo, composicgao, etc., eram as praticas correntes
no seu dia a dia e a grande base de uma formagao musical essencialmente autodidata
(1990, p. 6).

Buscando compreender a conexdo entre o som e a natureza humana, Willems segue
um parametro semelhante ao da aquisicdo da lingua materna, ou seja, sendo acessivel a todos,
possibilitando o desenvolvimento do ouvido, do sentido ritmico e da musicalidade como um
todo, dando subsidio para a utilizacdo da sua abordagem na educagdo especial no contexto
inclusivo.

Nesse caso, é necessario silenciar as dificuldades e amplificar as qualidades, o que
cada crianca dispde de melhor, valorizando seu potencial musical principalmente através da

VOZz que € um instrumento comum a todos, assim,

Através do material sonoro, pode-se educar e trabalhar o ouvido das criangas que ndo
conseguem repetir nem mesmo um Gnico som. Mesmo que aparentemente as criangas
ndo tenham dotes musicais, elas, no entanto possuem varios elementos necessarios a
musicalidade: o sentido de movimento, da intensidade e do timbre. Quando a crianca
ndo possui nenhuma deficiéncia fisica, a aparente deficiéncia musical ocorre porque
a sua sensorialidade ndo foi despertada para a percepc¢ao do fendmeno musical e a sua
reacdo afetiva & musica esta ausente (MEDEIROS, 1997, p. 16-17).
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Edgar Willems foi aluno de Jacques-Dalcroze que em sua pedagogia estabelece o
desenvolvimento integral do ser, isto €, corpo, mente e espirito. Com esse contato, suas ideias
sofreram influéncia, buscando em sua metodologia um ensino de musica mais ativo e vivo com

foco no desenvolvimento da crianga. Desse modo,

Na visdo de Willems, o desenvolvimento musical pode ser alcancado por qualquer
pessoa e a primeira instancia dessa aprendizagem € a escuta. Antes de ensinar 0 nome
das notas e os valores de duracéo, ensinar intervalos e compassos, o aluno deve ouvir
e sentir a musica, vivenciando os fenémenos musicais, procurando discernir atenta e
intuitivamente as relagdes sonoras entre dois sons (mais agudo ou mais grave), assim
como a duragéo maior ou menor de determinados sons. Os conhecimentos tedricos s6
terdo importancia se forem o resultado de uma experiéncia musical vivenciada. (PAZ,
1949, p. 47).

Portanto, a musica € arte dos sons e Willems acredita que se existe som, também ha o
elemento material e espiritual, unidade de vida interior, espirito que se observa em qualquer
producdo humana. Nessa concepcdo, dedicou-se em desenvolver um método capaz de permitir
que qualquer crianga, mesmo sem habilidades especiais, pudesse descobrir o seu potencial
criativo, visto que “o importante ndo ¢ o método, mas ter método; quando utilizado de maneira
progressiva ndo apresenta dificuldades” (PAZ, 2013, p. 19 e 21).

Por ser um eximio pesquisador a producdo do educador musical Willems ¢é
basicamente pedagdgica, com livros, artigos, textos didaticos sobre seu método com pecas
musicais didaticas de iniciacdo ao piano no formato de cadernos pedagogicos. Em suas obras
buscou refletir sobre suas concepcdes, preocupado em possibilitar 0 acesso ao contato musical
para todos.

Na abordagem willemsiana, o ritmo tem primazia em relagdo a melodia, ou seja, 0
ritmo é considerado o elemento mais importante e a melodia a parte que marca mais na musica.
Nesse sentido, o canto tem fundamental importancia na educacao das criangas, sendo o conjunto
de harmonia, melodia e ritmo os meios para se desenvolver a acuidade auditiva e musicalidade
do ser por meio de fontes sonoras e instrumentos diversos como flautas de émbolo, familia de
sinos, carrilhdo intratonal, sirenes e em especial instrumentos de percussao.

Parejo (2011) ressalta que embora a faixa etaria possa ser adaptada a realidade de cada
situacdo, a iniciacdo musical de acordo com o método Willems baseia-se em quatro etapas
pedagdgicas, podendo se iniciar aos 3 anos de idade. Deste modo, temos o primeiro grau,
indicado para a faixa etéria de 3 e 4 anos, no segundo, iniciagdo musical para as faixasde 4 e 5

anos, terceiro grau, pré-solfejo e pré-instrumental dos 5 aos 6 anos e no quarto grau o solfejo
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vivo, recomendo para 0s 6 e 7 anos. Nesse cendrio, a autora enumera algumas das propostas

musicais adaptadas e seus objetivos de acordo com o método de Willems, da seguinte forma:

1. Cancdes populares tradicionais;

2. Cangdes simples para principiantes — elaboradas sobre palavras e a¢Ges cotidianas
(Bom dia, Onde esta? Papai, Mamae, entre outras), compostas na propria aula;

3. Cancg0es que preparam para a pratica instrumental — compostas sobre o pentacorde,
permitem utilizar os cinco dedos, ao piano. Antes de executar a can¢ao ao instrumento,
convém fazer canta-la com a letra, em seguida em “I14, 14, 14”, depois, transpondo-a
para diferentes tonalidades e, finalmente, cantar na tonalidade de D6 M com 0s nomes
das notas;

4. Canc0es de intervalos — tém a intencao de preparar o treinamento intervalar futuro,
devem ser cantadas primeiramente com a letra, depois em “14, 14, 14” e, mais adiante,
com o0s homes das notas. Os intervalos sdo apresentados na seguinte progressdo: 22 M
em;3Mem;5%eddj;62Mem; 8 j; 72 M e m; 52 dim; 4% aum;

5. Cancg0es para cantar com mimica — aqui Willems pensa no valor expressivo e
plastico das expressdes faciais e movimentos corporais;

6. CancOes ritmadas — sdo cancgbes que possibilitam movimentos naturais como
embalar, saltar, correr, balancar, trabalhar nuances de velocidade e, mais tarde, bater
0s tempos e os ritmos. Essas mesmas cancdes, além de trabalhar o instinto ritmico,
muitas vezes preparam a percepcdo de acordes e harmonias.

7. Cancg0es improvisadas — partem de ritmos corporais ou de palavras ou frases que as
criancas gostam de repetir, o professor estard atento para canalizar esses momentos
espontaneos. (PAREJO, 2011, p.104).

Dessa maneira as atividades de acordo com a proposta de Willems devem explorar o
lado sensorial através de instrumentos musicais como a flauta de émbolo, sinos, apitos, a
percepcao ritmica por meio de palmas ou instrumentos de percussdo com a participacao de cada
aluno representando seu proprio ritmo, canc¢@es folcldéricas no desenvolvimento da voz e
movimentos corporais em diferentes andamentos explorando os espagos do ambiente utilizado,
lembrando da importancia de abrir atmosfera para que os alunos criem suas can¢des, improvisos
desenvolvendo suas capacidades.

Assim sendo, o método de Willems permite ao aluno o desenvolvimento de
habilidades motoras com as cangfes ritmadas, onde Protasio (2019, p. 47) destaca que “As
cangdes desempenham fungdo importante na metodologia de Edgar Willems, sobretudo na
infancia — sejam cancOes simples, sejam can¢Bes com intervalos, que, segundo ele, devem
proporcionar alegria e provocar o desejo de fazer musica”, a exploracdo de movimentos
corporais, a fala com palavras e frases repetidas e o improviso, além do aprendizado de canc¢des
populares valorizando o folclore e a musica de cada regido. Nessa perspectiva, Medeiros (1997,
p. 20) realca que “E importante que as criangas conhegam as cangdes folcloricas de seu pais ou
regido, cabendo ao professor fazer uma selecdo daquelas que sejam interessantes do ponto de

vista do ritmo, dos intervalos, dos acordes ou dos modos”, a autora destaca ainda que
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Os primeiros contatos com o0 mundo sonoro deverdo despertar o amor das criangas
pelo som e pelo movimento, fazendo com que elas se locomovam com can¢es e
ritmos, utilizando exercicios que as encaminhem a uma escuta sensivel do som, sendo
estimuladas a prestar atencdo a todos os ruidos e a todos os sons da natureza
(MEDEIROS, 1997, p. 16).

Edgar Willems viajou por alguns paises divulgando sua obra, passando pelo Brasil por
trés vezes, em 1963 e nos anos de 1971 e 1972, todas as vezes esteve na Bahia e no ultimo ano
viajou por alguns outros estados brasileiros. A cidade de Salvador conta com seu representante
oficial no Brasil, o Instituto de Educacdo Musical - IEM, fundado em 1992, e dirigido por
Carmen Maria Rocha.

E importante mencionar que a educacdo musical vivenciada no Brasil difere em
diversos fatores da realidade apresentada pelos métodos ativos em educagdo musical em outros
paises deixando livre a imaginacéo, criatividade e bom senso do professor para aproveitar ao

méaximo as possibilidades de cada método sem perder sua esséncia. Nesse sentido,

O professor deve prestar muita atengdo a participacdo activa e ao desenvolvimento da
capacidade inventiva dos alunos: ele é convidado a ndo se limitar a fazer uma série de
exercicios exteriores e superficiais, mas sim realizar um trabalho no qual, através dos
diferentes ritmos, melodias, harmonia primitiva, classica ou moderna, canto, can¢Ges
€ movimentos corporais, seja capaz de criar momentos vitais, nos quais todas as suas
faculdades e a dos seus alunos possam ser expressas, compartilhadas e harmonizadas
(CHAPUIS 1990, p. 9).

A aplicacdo do método Willems na educagdo musical requer condi¢fes e recursos
materiais e humanos, no entanto, ainda € bastante difundido e empregado em escolas de musica
do Brasil, alcangando resultados satisfatorios e trazendo indiscutiveis contribuicées, levando
em consideracdo a proposta baseada em elementos ritmico-melddicos com auxilio de
instrumentos e fontes sonoras distintas no desenvolvimento integral da crianca. Até aqui
descrevemos a proposta do educador Edgar Willems, em seguida, sera descrita a proposta do

educador musical Carl Orff.
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2.3 Carl Orff

Nasceu em Munique, Alemanha em 10 de julho de 1895, faleceu em 29 de margo de
1982 na mesma cidade. Compositor, maestro e professor, Carl Orff teve contato cedo com a
masica, pois seus pais conviviam com a arte. Em 1990, iniciou seus estudos em piano, sob
orientacdo de sua méae, Paula Koestler, a qual tocava com perfeicdo recebendo o titulo de
concertista com apenas 12 anos de idade (BONA, 2011).

Entre 1912 e 1914 Orff estudou na Academia de Musica de Munique. Recebeu
influéncia dos movimentos musicais presentes no inicio do século XX, conhecendo obras de
grandes nomes como Strauss e Debussy, sons futuristas e a proposta atonal de Arnold
Shoenberg abrindo sua mente para novas perspectivas musicais.

Carl Orff desenvolveu um estilo de composicdo baseado em experimentos criativos,
teve contato com a Opera de Monteverdi, o que contribuiu para o seu desempenho como
compositor. Estreou entre os anos de 1937 e 1953 importantes obras, entre elas Carmina
Burana, considerada uma de suas principais criacoes.

A producdo musical e pedagogica de Orff € constituida basicamente de obras vocais,
instrumentais e musica cénica, composi¢des com aporte no piano e instrumentos de percussao.
Fez obras para coro e instrumentos, para voz e piano e produziu ainda pegas para coro a cappella
e para coro falado. Nesse sentido,

Orff diz que ndo criou um método, somente orientages pedagdgicas. Surgiu no auge
do movimento dalcrozeano, herdou dele a énfase no movimento como reagdo a
excessiva teorizagdo. Criou em 1920 a Escola de Gindstica e Danca e em 1924 a
Gunter Schule. Sofreu influéncias de Die Ghilev, Isadora Duncan e Dalcroze. Orff
dizia que a musica é global, ela une tudo. A palavra, o ritmo e a danca. Tudo é um so
processo. Busca a criagdo do sentimento de expressdo e nao o virtuosismo mecanico.
O lema ¢é imitar, reproduzir, inventar e interpretar (FERNANDES e JUSTI 2019, p.
6).

Deste modo, a proposta de Carl Orff [...] ndo é uma mera construcdo pedagdgica ou
um método, mas uma cristalizacdo do processo historico, cuja meta consiste em conectar, por
meio da vivéncia sintética, a crianca e o adolescente a heranca do mundo ocidental
(GRAETZER; YEPES, 1983, p. 18).

Em 1930 inicia-se a producdo de cadernos com pecas para conjuntos instrumentais
como flauta doce, percussao, piano, violino, além de obra escolar para criancas. Para entender
0 material pedagdgico de Orff é importante saber que foram realizados experimentos com

alunos de ginastica, danga e musica, onde suas ideias sazonaram-se.
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A esséncia da pedagogia de Carl Orff é a educacdo musical elementar, baseada em
vivéncias significativas, estd interligada a linguagem, a Musica, a0 Movimento e a

Improvisacdo. Nesse sentido,

O que é elementar? Elementar, em latim elementarius, que dizer “pertencente aos
elementos, primeira matéria, primeiro principio, relacionado ao principio”.
Prosseguindo, o que é musica elementar? Mdsica elementar jamais serd unicamente
musica, ela esta interligada ao movimento, a danca e a linguagem, € aquela musica,
realizada pessoalmente pelo individuo, com a qual ele esté vinculado como executante
e ndo apenas como ouvinte. Ela é pré-espiritual, desconhece as grandes formas e a
arquitetura, ela contém pequenas formas de sequéncias, ostinati e pequenos rondés.
Mdsica elementar estd a flor da terra, é natural, corpérea, pode ser aprendida e
vivenciada por todos, é adequada a crianca (ORFF apud BONA, 2011, p. 140).

Assim sendo, as atividades melodicas e ritmicas ocorrem juntas, 0 movimento pode se
traduzir em som, criando um gesto de modo que a atividade tenha o individuo como centro de
desenvolvimento de acordo com a idade do aluno ou grupo. No percurso de sua producdo
artistica, aprimora uma nova concep¢ao de palavra, movimento e som, em que o Ultimo deixa
de ser o elemento dominante para estar a servico da cena e da palavra.

O instrumental Orff é o conjunto de instrumentos que fazem parte da proposta
pedagdgica oferecida aos alunos em sala de aula, composto por flauta doce, xilofones,
metalofones, tambores, pratos, platinelas, triangulos, castanholas, pandeiros, maracas e outros
instrumentos pequenos de percussdo, além da possibilidade de incluir instrumentos presentes
nas diferentes culturas (BONA, 2011).

Figura 05 — Exemplo do Instrumental Orff.

Fonte: Bona (2011, p.146).



57

Figura 06 -Instrumental Orff: 1 pandeiro, 1 pandeiro sem pele, 1 agogd de madeira, 1 afoxé, 1 kokirico, 1 reco-
reco, 2 pares de maracas (mexicanas), 1 tubo de metal (ganza), 1 bloco de madeira, 1 baqueta, 2 pares de clavas.

Fonte: Bona (2011, p.148).

Segundo Fonterrada (2008, p.163-164) “o instrumental é de excelente qualidade
musical, com boa ressonéncia e afinacéo, e permite uma massa sonora importante, com timbres
diversificados, o que permite as criangas entrarem em contato com principios basicos de
combinacgéo de timbres, a partir da experimentac¢do”. Dessa forma, o conjunto de instrumentos
possibilita a reproducdo de cangdes que a crianga canta, escuta e cria, e permite o
acompanhamento harménico elementar necessario para completar a musica elementar
(GRAETZER; YEPES, 1983).

Na prética os professores podem trabalhar a proposta de Carl Orff nas salas de aulas,
desde que disponham do material necessario para a atividade musical, além de conhecimentos
basicos sobre o método tendo em vista que o ritmo orffeano é basicamente o ritmo da fala,
encontrado nas parlendas, rimas e can¢des infantis. Assim predominam as rodas, versos,
adivinhas, acalantos, entre outras expressdes advindas de varias culturas, paises e épocas, uma
musica verdadeiramente infantii (GRAETZER; YEPES, 1983). Um dos elementos
fundamentais da proposta orffeana é a improvisacao,

A pratica da improvisagdo tem um papel importante em sua proposta pedagégica e
esta presente desde os primeiros estagios, até chegar a sua forma madura, em estagios
superiores de desenvolvimento. Dentro da proposta, assumem importante papel as
atividades de eco (repetir o que se ouviu) e pergunta e resposta (improvisar um
seguimento musical depois de ouvir um estimulo). Outra conduta bastante utilizada
por ele sdo os ostinatti, figuracdes ritmicas ou melddicas repetidas, sobre as quais se
pode improvisar vocalmente ou ao instrumento (FONTERRADA, 2008, p. 161).
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Bona (2011, p.141) destaca a “pratica de movimentos, as atividades ritmicas e o
aprendizado da melodia ocorrem de forma simultdnea: o movimento ou gesto pode ser
traduzido em ritmo ou som; de modo inverso, um som ou ritmo pode gerar um gesto,
movimento ou danga”. Desse modo, 0 corpo, para Orff, funciona como um instrumento capaz
de produzir os mais diferentes timbres, sendo essa percussao corporal um dos principais
fundamentos de sua metodologia. Os planos corporais trabalhados sdo: pés, palmadas nos
joelhos, estalos, palmas, obtendo-se quatro planos corporais e sonoros € uma rica variedade de
esquemas ritmicos (FERNANDES e JUSTI, 2019, p.16).

“Na perspectiva da inclusdo escolar, a adaptagdo tem sentido oposto e ¢ testemunho
de emancipacdo intelectual e consequéncia de um processo de auto-regulacdo da aprendizagem,
em que o aluno assimila 0 novo conhecimento, de acordo com suas possibilidades de incorpora-
lo ao que ja conhece” (MANTOAN, 2008, p.37). Nesse sentido, muitos criticos consideram a
proposta de ensino musical de Orff elitista levando em conta o valor dos instrumentos, mas o
professor tem autonomia para adequar a realidade e caracteristicas de cada grupo podendo
utilizar instrumentos ou materiais mais acessiveis que permitam a vivéncia musical em
atividades de exploragéo corporal e 0 uso da voz que esta ao alcance de todos sendo ferramenta
elementar no processo de ensino e aprendizagem no contexto inclusivo.

“Os professores de musica adotam, basicamente, os processos de ensino
tradicionalmente prescritos ha muitos anos. Ha, evidentemente, vantagens inerentes em tais
métodos; porém, ha algumas oportunidades em que tais métodos poderiam ser modificados”
(AMARAL, 1991, p.16). Dessa maneira, a adaptacdo da proposta de Orff “ndo implica uma
reproducdo literal e completo do original alemé&o; pelo contrario, cada pais tem de reconstituir
as idéias de acordo com a mentalidade, a tradig@o e as caracteristicas especificas da sua cultura”
(WUYTACK, 1993, p.04).

Nesse cendrio, qualquer trabalho em Educacdo requer seriedade e compromisso com
objetivos claros sobre o que se pretende alcancar. Nem sempre os professores terdo em sala de
aula os materiais almejados para a pratica musical, no entanto, observando que as pedagogias
dos autores aqui descritos abrem espaco para 0 uso da voz e do corpo como instrumento, o
professor pode partir de atividades explorando 0s movimentos corporais com cantigas
folcldricas e fala ritmada para proporcionar aos alunos aprendizagem dentro da realidade social

e cultural em que estdo inseridos. Sob este olhar enfatizamos que,

Em cada uma de suas fases, a Obra Escolar pretende oferecer estimulos para ser
estruturada de forma continua e independente, portanto, nunca estara definitivamente
concluida, mas sempre em processo de desenvolvimento e constituicdo, sempre em



59

movimento. Nisso, porém, reside também um grande perigo, o perigo do
desenvolvimento em uma dire¢do equivocada. A conducdo independente [do
processo] tem como pressuposto uma formagdo especifica aprofundada e uma
incondicional familiaridade com o estilo, as possibilidades e as finalidades da Obra
Escolar (ORFF apud BONA, 2011, p. 143).

Nesse sentido, descrevemos 0s métodos ativos mais difundidos pelo mundo nas
Gltimas décadas e que consideramos fundamentais na educacdo musical na intencdo de mostrar
a importancia que eles tiveram na sociedade, promovendo o desenvolvimento integral do ser
humano comecando pela crianca, mas enfatizamos que para que haja um trabalho com os
contedos abordados em cada método é necessario que se tenha uma formacdo especifica e
aprofundada na area, a fim de proporcionar um ambiente prazeroso e efetivo de construgdo no
processo de ensino e aprendizagem musical, caso contrario essa pode se tornar uma experiéncia
equivocada e perigosa ao objetivo real dado a educagdo musical.

A perspectiva desta secdo foi de descrever os métodos ativos existentes na area da
Educacdo Musical que estdo relacionadas ao processo da Educacdo Inclusiva, no intuito de
garantir o acesso e a permanéncia dos alunos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades/superdotacdo em classes comuns, fornecendo informagodes
de onde se espera extrair subsidios para tomada de deciséo e para o aperfeicoamento da pratica
musical que valorize e considere todo e qualquer aluno como cidadao de mesmaos direitos.

N&o se pretendeu expor aqui de maneira meticulosa os métodos ativos em educagéo
musical, mas sim expor 0s principais pensamentos e filosofias de seus autores que trazem
grandes contribuices para a area pelos avancos que tiveram ao longo do caminhar da
humanidade passando por grandes mudangas no pensamento social e politico que eles
vivenciaram. Que este material traga reflexdes aos leitores e importune mudancas positivas no
olhar do educador na busca de maior compreensdo do universo musical para além do que foi

exposto aqui.
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SECAO 111 EMILE JAQUES-DALCROZE

“Nao ouvimos a musica sO com nossos ouvidos, ela
ressoa no corpo inteiro, no cérebro e no corag¢do.”
Jaques-Dalcroze

3.1 Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze® nasceu em Viena, na Austria, no dia 06 de julho de 1865 e
faleceu em Genebra em junho de 1950, aos 85 anos de idade. Filho de pais suicos, teve uma
infancia livre e feliz, frequentou o Ginésio e em seguida a Universidade onde cursou Letras.
Frequentou ao mesmo tempo o Conservatorio onde estudou piano.

Segundo Madureira (2008, p. 46) “Além da musica, Dalcroze era apaixonado por
teatro e literatura, tendo recebido, no primeiro ano do classico, prémios de composi¢do e
recitacdo. Aos 16 anos, passou a frequientar a Sociedade de Belas-Letras, onde apresentou as
primeiras cangdes, calorosamente recebidas pelos literatos™, isto €, sempre envolvido no meio
artistico.

Voltou para Genebra e em 1982 foi nomeado professor de Solfejo e Harmonia do
Conservatorio. Em 1883 teve que escolher entre suas duas vocacgoes, a arte dramatica a qual ele
se sentia atraido e a masica a qual era dotado, triunfou pela Gltima e em 1884 encaminhou-se
para estudar em Paris onde atuou algum tempo. Em 1887 iniciou seus estudos no Conservatério
de Viena retornando a Paris em 1889 a trabalho. (MADUREIRA, 2008).

Em 1891 recebe o convite para participar da Academia de Musica de Genebra como
responsavel pela cadeira de histéria da musica. Segundo Madureira (2008, p.51) “Gragas ao
exercicio do magistério, Dalcroze péde engendrar um sistema completo de educacdo musical
denominado Ritmica que, inesperadamente, lan¢ou-o numa visibilidade internacional.”

Em 1905, participa, do Congresso de Ensino Musical da Associacdo dos Musicos
Suicos. Em 1909, aconteceu a publicagdo do primeiro nimero da Revista bilingue Le
Rythme/Der Rhythmus, que se tornou um importante meio de divulgacéo da Ritmica. Em 1910,
Jaques-Dalcroze renuncia ao Conservatorio de Genebra, onde recebe o titulo de professor
honoréario. (MARIANI, 2011, p.36)

5 Antes de discorrer sobre a proposta do educador Jaques-Dalcroze, gostaria de mencionar o privilégio que tive ao
participar do | Curso Internacional Pedagogia Dalcroze (2011) e Pedagogia Ritmica e Solfejo Dalcroze (2012)
realizados na Universidade Federal do Amazonas ministrados pelo professor Iramar Rodrigues, brasileiro,
radicado na Suica e professor licenciado do Instituto Jaques-Dalcroze de Genebra.
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Em 12 de outubro de 1915 o Instituto Jaques-Dalcroze abre as portas em Genebra e
inicia-se uma nova etapa para o educador que visa novos horizontes e a partir de entdo amplia
a carreira com a expansao de sua proposta por outros paises com a Ritmica sendo ensinada nas
escolas primarias de Genebra. De 1924 a 1926 trabalha em Paris, organizando em 1926 o
Primeiro Congresso Ritmico da area. Dessa forma, consolida sua proposta pedagogica por

outros paises, nesse meio Mariani (2011, p.37) afirma que

O primeiro Congresso Internacional de Ritmica em Genebra acontece em 1926,
acolhendo as mais destacadas personalidades da Europa em matéria de pedagogia
musical, com a presenca de representantes de 12 paises. Ocorre a criagdo da Unido
Internacional de Professores de Método Dalcroze (UIPD), tendo Emile Jaques-
Dalcroze como presidente honorario.

Nesse contexto, a proposta de Jaques-Dalcroze chamada de Ritmica surgiu a partir de
observacdes, seus alunos apresentavam muitas dificuldades ritmicas e o educador compreendia
que a falta de ritmo provinha do fato de experimentarem a audi¢cdo somente no momento em
que iriam escrever, a partir dai considerou este fator como musicalidade incompleta, ou seja,

sem a participagdo do corpo como um todo. Dessa forma,

Jaques-Dalcroze, sensivel as transformacdes que ocorriam no campo da arte, ndo se
conformava com a maneira mecanica e estéril com que seus alunos de harmonia e
solfejo no Conservatorio Superior de Musica de Genebra aprendiam musica. Passou
a pensar em uma série de exercicios que fizessem com que o aprendizado musical
passasse pela experiéncia corporal. Com isso, abriu as portas para uma profunda
revolucdo ideoldgica no campo da educacdo, influenciando ndo somente toda uma
geracdo de educadores musicais, como também dancarinos e dramaturgos.
(MARIANI, 2011, p.29).

Esses fatores levaram Dalcroze a elaborar exercicios com a finalidade de diminuir as
dificuldades de seus alunos, buscando estabelecer a relagdo movimento-audi¢cdo. Deste modo,
os alunos passariam a familiarizar-se com os elementos da musica através do movimento
corporal integral melhorando o aprendizado nesse processo.

Estas descobertas possibilitaram o surgimento de um novo método de educacao
musical, baseando-se na relacdo entre a mente e corpo onde “a agdo musical produz uma
descarga individual a nivel corporal e/ou psiquico (afeto, mente), com diferente énfase em um

ou outro aspecto, conforme o caso” (GAINZA, 1988, p.29). Nesse sentido,

Ao utilizar a palavra método para falar do legado deixado pelo compositor Jaques-
Dalcroze a educagdo musical, estamos ndo somente nos referindo ao conjunto de
composicBes e exercicios por ele elaborados para a pratica de suas teorias
pedagdgicas, mas também a todo o conjunto de ideias filos6ficas que fundamentam
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as suas descobertas, huma pesquisa que se iniciou na juventude do artista, e que
continua a existir naqueles que procuram adaptar os principios da ritmica dalcroziana
na formagcéo do artista contemporaneo (MARIANI, 2011, p.27).

Precisamos saber que a Ritmica ou Eurritmia foi o nome dado a proposta desenvolvida
por Dalcroze, tendo como finalidade o desenvolvimento da capacidade musical no individuo.
“A Ritmica ¢ um sistema de educagdao musical que integra ritmo musical e expressividade do
corpo, uma espécie de solfejo corporal destinado a despertar no corpo a consciéncia do sentido
ritmico-muscular, fundamento da arte musical.” (MADUREIRA, 2012, p. 4).

No livro De Tramas e Fios, Fonterrada (2008) enfatiza que:

O sistema de educacdo musical a que Dalcroze chamou ‘Rythmique’ (Ritmica)
relaciona-se diretamente a educacdo geral e fornece instrumentos para o
desenvolvimento integral da pessoa, por meio da misica e do movimento. Além desse
proposito mais amplo, atua como atividade educativa, desenvolvendo a escuta ativa,
a voz cantada, 0 movimento corporal e 0 uso do espaco. Dalcroze enfatiza o fato de o
COrpo € a voz serem 0s primeiros instrumentos musicais do bebé, dai a necessidade de
estimulo as a¢des das criancas desde tenra idade, e da maneira mais eficiente possivel
(p. 118).

Segundo Mariani (2011, p.41) “a ritmica propicia a integracdo das faculdades
sensoriais, afetivas e mentais, favorece a memdria e a concentracdao, a0 mesmo tempo em que
estimula a criatividade”, neste aspecto Rodrigues (2011, p.30) caracteriza como “uma educagao
da pessoa, € aquela que proporciona uma coordenacdo maior de suas faculdades corporais e
mentais e facilita amplamente suas possibilidades de consciéncia e agao”.

Nesse contexto Madureira (2012, p.157) destaca que “Como sistema de educagdo
corporal, a Ritmica foi continuamente apropriada pela ginastica, pela danca e pela educacédo
fisica, misturando-se e, em alguns casos, desviando-se do fio condutor de uma experiéncia
poética concebida por Dalcroze inteiramente sustentada pelo ritmo musical.”

Deste modo, na perspectiva dalcroziana “o corpo desempenharia por si mesmo o papel
de intermediario entre 0 som e a mente e se converteria no instrumento direto de nossos
sentimentos’” (BACHMANN, 1998, p.25, tradugdo nossa), ou seja, 0 cOrpo vivencia as
sensacOes nervosas emitidas pela mente sendo representante em movimentos de toda acéo que

a musica é capaz de produzir atraves de sensa¢des, movimentos e sentimentos, pois:

A ritmica exige ndo somente a participacdo do corpo, mas também da mente, pois
uma escuta ativa pode gerar uma consciéncia ritmica. Por isso, a0 mesmo tempo em
que a ritmica é uma educacdo musical através da experiéncia corporal, é também uma
educagdo corporal através da vivéncia musical. Os exercicios de ritmica devem
procurar explorar a relagdo tempo-espago-energia, relagdo essa inseparavel na misica
e na danca (MARIANI, 2011. p. 41).
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Existem diversas maneiras de ouvir musica. No entanto, podemos destacar pelo menos
as trés consideradas fundamentais: ouvir emotivamente, ouvir intelectualmente e ouvir com o
corpo. Esta tltima se enquadra na proposta de Dalcroze sendo imprescindivel pelo fato de ndo
ouvirmos apenas com os ouvidos, mas sim com todo o corpo. Desse modo, Victorio (2008, p.
101) destaca que “por meio da musica, o inconsciente, que também é vibragdo, pode ser
acessado simbolicamente, trazendo a consciéncia desejos, perdas, dores, decepcbes e
desconfortos...”.

Moraes (2008, p. 63) ressalta que “ouvir com o corpo é empregar no ato da escuta ndo
apenas os ouvidos, mas a pele toda, que também vibra em contato com o dado sonoro: é sentir
em estado bruto”, assim todo o corpo ¢ receptor provocando diferentes sensagdes € emogdes no
ser envolvendo também outras maneiras de ouvir, onde a escuta provoca diferentes sensacoes
no corpo atraves de seus principais fundamentos tornando-se elemento importante no modo de
sentir e pensar.

A proposta pedagogica de Dalcroze ¢ muito rica porque permite a utilizacdo da

musica-movimento e do corpo como base para o desenvolvimento musical. Nessa perspectiva,

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) foi um homem comprometido com os valores
humanos. Durante toda vida, empenhou-se em fazer da musica uma experiéncia de
alegria e sensibilidade. Além de uma exuberante obra musical que compreende cerca
de 2 mil composigdes entre concertos, dperas, quarteto de cordas, poemas sinfénicos
e canc¢des, nos deixou como legado um conjunto de escritos que sintetizam um olhar
muito particular sobre a educacdo musical da crianca. (MADUREIRA, 2012, p.3).

Posto isso, o educador musical Jaques-Dalcroze deixou um vasto legado ndo somente
através de sua proposta pedagdgica por meio da experiéncia com seus alunos, mas também
como um ser humano além do seu tempo preocupado com valores essenciais. Nesse ambiente,
Madureira (2008, p. 26) discorre que “Dalcroze transitou com agilidade por dominios diversos:
musica, teatro, danca, literatura, ginastica, pedagogia, estética, politica, filosofia, moral, ciéncia
e medicina. Seus interesses eram multiplos como os temas de seus textos”. Sobre as influéncias

de Dalcroze para a educacdo musical Parejo (2011) informa que,

Emile Jaques-Dalcroze foi quem estabeleceu as bases para a concepgdo de uma
educacdo musical viva, que concebesse a crianga como um ser integral de corpo,
mente e espirito. Suas ideias influenciaram profundamente outros grandes pedagogos
musicais — além de Edgar Willems, também Carl Orff e Zoltan Kodaly. Juntos, eles
constituiram a primeira geragdo de transformadores, e promoveram a passagem de um
sistema de ensino musical mecanico e desprovido de vida, para um ensino musical
Vivo, prazeroso e, mais que tudo, centrado na crianca. (p.92).
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Considerando as contribuicGes e a proposta pedagdgica dalcroziana entendemos que
em sala de aula o professor de musica desempenha um papel primordial para a construcéo do
conhecimento musical com a misséo de realizar tarefas diversificadas para maior envolvimento
e aprendizado do aluno. Dessa forma, Bachmann (1998, p. 40, grifos da autora, traducao nossa)

menciona os caminhos da aula de Ritmica:

Seja qual for o tema tratado, cada etapa consiste sempre, para o aluno, em uma
exploracdo de suas possibilidades pessoais em varias dire¢cdes. Em segundo lugar, é
uma ocasido que se oferece a cada um para provar seus limites e buscar fazé-los
retroceder ou sentir-se bem com eles. Cada uma destas etapas permite, ademais, um
aprofundamento das etapas precedentes, mediante uma recordagdo, mas mais ainda
pela repeticdo de exercicios dados de outra forma e pela aplicagdo a outros temas de
aquisicoes ja realizadas. Assim se favorece uma tomada de consciéncia essencial para
a continuacédo do trabalho. Por ltimo, cada etapa, ainda que em principio seja uma
experiéncia pessoal, é também uma experiéncia coletiva. Porque a Ritmica prope
tanto exercicios que exigem a colaboracdo de vdrias pessoas COmMO exercicios
individuais [...]

Nesse contexto, a pratica musical de maneira coletiva permite aos alunos maior
socializagdo no ambiente escolar uma vez que a musica se torna um instrumento facilitador
nesse processo por meio de atividades que ao mesmo tempo que trazem alegria e prazer séo
fundamentais para o desenvolvimento de habilidades motoras, cognitivas como um todo, tendo
em vista que “o objetivo especifico da educa¢do musical ¢ musicalizar, ou seja, tornar um
individuo sensivel e receptivo ao fenbmeno sonoro, promovendo nele, a0 mesmo tempo,

respostas de indole musical.” (GAINZA, 1988, p.101). Essa mesma autora ressalta que,

N&o existe tampouco uma série de possibilidades fixas, estabelecidas e mais ou menos
limitadas no que se refere a criatividade. Partindo dos pardmetros atuais, jogar’ com
a musica é também ‘jogar-se’, o que da como resultado uma gama infinita, e em
constante mutacdo, de caminhos para a expressdo e para a criagdo. (1988 p.105).

Seguindo esse raciocinio, a educacdo por meio da pratica musical “utiliza tanto o
aspecto ludico e prazeroso da musica como a possibilidade dela desenvolver habilidades
cognitivas, motoras e afetivas para abordar pedagogicamente contetidos de outros universos
que ndo especificamente artistico” (SAMPAIO, 2017, p.134). Sendo assim,

Cabe ao professor dar ordens, apresentar estimulos, supervisionar a execu¢do; deve
criar (improvisar) trechos musicais que introduzam intervencdes préaticas desafiadoras
a um desenvolvimento crescente do aluno, improvisar constantemente (evitando a
execucao de exercicios ja automatizados, o uso das mesmas pecas, fixando respostas
a elas associadas). Quanto ao senso métrico que perpassa toda a proposta de Dalcroze,
prevé ele exercicios de marcha e outros deslocamentos corporais, usando o pulso, o
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acento meétrico, expressivo, a alternancia de compassos binérios, ternarios,
quaternarios, simples e compostos, compassos mistos (SANTOS, 2001, p.21).

Dessa forma, além de ter atributos diferenciados para a pratica musical no contexto
escolar o professor deve ter formacdo especifica na area de atuacdo promovendo maior
aprendizagem dos alunos, propondo atividade que chame a atencdo dos alunos, despertando
neles a motivacao para a busca de novos conhecimentos. Nesse segmento, Dalcroze sempre

mostrou estar a altura de uma educacdo admiravel, isto &,

Na contramdo de um saber meramente técnico e acrobatico, Dalcroze buscou
despertar na crianga 0 seu jogo, recuperando o prazer inerente a experiéncia da arte.
Ao contrario daquilo que viveu no periodo escolar, Dalcroze esmerou-se em garantir
as criancas que as licdes de musica ‘fossem uma alegria, ndo mais uma tortura’. A
alegria, o divertimento e jogo ndo eram apenas elementos desejaveis numa licdo de
Ritmica, mas um axioma estético-pedagogico pois ‘a crianga preferira sempre uma
torta com geleia a um péo seco’ (MADUREIRA, 2008, p.33).

Assim sendo, diante do avanco das tecnologias, da internet e tantos outros meios de
distragdo presentes na sociedade atual oferecer ao aluno uma educagdo pautada no
desenvolvimento corporal de maneira alegre e divertida pode aumentar consideravelmente o
aprendizado em diferentes disciplinas, levando em consideragdo o diadlogo da mdsica com
outras areas do conhecimento uma vez que o “mestre verdadeiramente interessado no produto
de seu ensino estad sempre se renovando, reciclando sua experiéncia com o conhecimento das
novas conquistas, no terreno da pedagogia musical”. (AMARAL 1991, P.18).

E importante estar aberto as possibilidades que a proposta de Dalcroze pode ser
empregada agregando sempre meios para sua efetivacao levando em conta as caracteristicas de
cada publico na busca de explorar ao maximo suas potencialidades. Sobre isso, Mantovani
(2009, p.49) destaca que “Dalcroze falava desta liberdade criativa do professor, chamando a
atencdo para que nao houvesse uma atividade vazia, como a expressao pela expressdo, 0 jogo
pelo jogo, como fim em si mesmo, mas que servissem sempre ao objetivo de viver e
compreender a musica a partir do movimento corporal.”

Nesse sentido, a pratica do professor deve estar em consonancia com o pensamento de
liberdade e criatividade em sala de aula por meio de atividades que possibilitem maior
engajamento dos alunos no processo de ensino e aprendizagem musical pautado na alegria e no

prazer de ensinar e aprender.
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3.2 Musica-movimento e método Dalcroze em ambientes heterogéneos

H& muito tempo a musica vem trazendo contribui¢fes para o desenvolvimento social.
Para a psicopedagoga musical Gainza (1988, p.22-23) “a musica e o som, enquanto energia
estimulam o movimento interno e externo no homem; impulsionam-no a acdo e promovem nele
uma multiplicidade de condutas de diferente qualidade e grau”. Nesse sentido, Madureira
(2012, p. 6) enfatiza que “a musica, em sua natureza e origem, ¢ uma forma ludica, o que torna
sua pratica uma experiéncia de prazer, alegria, ritmo e movimento, além de exercer sobre a
crianga um significativo amadurecimento de suas qualidades sociais, intelectuais e afetivas”.

Nesse panorama, 0 RCNEI (1998, p.45) dispde que “a musica ¢ uma linguagem que
se traduz em formas sonoras capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e
pensamentos, por meio da organizagao e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio”.
Deste modo, compreende-se que a musica desperta diferentes sentimentos e sensacdes no ser
humano capazes de proporcionar momentos de alegria e tristeza, desenvolvendo diferentes
faculdades no ser, afinal, a “musica ¢ igualmente tensdo e relaxamento, expectativa preenchida
ou ndo, organizacéo e liberdade de abolir uma ordem escolhida; controle e acaso. Musica:
alturas, intensidades, timbres e duragdes peculiar maneira de sentir e pensar”. (MORAES, 2008,
p. 08).

O som e 0 movimento sempre estiveram ligados as nossas vidas, e em nosso cotidiano
é facil identificar isso, por exemplo, o canto dos passaros pela manh&, o som da chuva, ou o
movimento dos veiculos e das pessoas, cada uma seguindo seu proprio ritmo, tudo isso possui
forte ligacdo e caracteriza de certa forma a relacdo musica-movimento.

Levando em consideracdo a importancia da masica e do movimento no
desenvolvimento da sociedade, a proposta do educador musical Emile Jaques-Dalcroze
fundamenta-se nesta relacdo e possibilita a vivéncia musical atraves da participagdo corporal,
onde o individuo tem a possibilidade de sentir a masica e relacionar aos movimentos do préprio
corpo, chegando enfim, a ligacdo musica-movimento.

Segundo Boato (2009, p.78) “o ritmo esta presente em todo e qualquer movimento
humano, como o andar, o correr, 0 arremessar etc., e também esté ligado as questdes subjetivas.
O ritmo pode provocar sentimentos e emogdes, estando diretamente ligado a afetividade” assim
a unido entre a masica e 0 movimento ocorre através do ritmo. Jaques-Dalcroze acreditava que
somente o ritmo poderia desempenhar este papel, “porque o ritmo, que consiste em movimentos

e interrupc¢des de movimentos e caracteriza-se pela continuagéo e repeticdo; o ritmo é a base de
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todas as manifestagoes vitais, desde as mais evoluidas até as mais elementares” (BACHMANN,
1998, p. 24, traducdo nossa).

Esta mesma autora enfatiza que a musica é composta de sonoridade e movimento; o
préprio som é uma forma de movimento. O corpo, por sua parte, consta de 0ssos, 0rgaos,
musculos. E os musculos foram criados para o0 movimento. Neste sentido, Rodrigues (2011,
p.29) afirma que “a musica reforga a sensagdo de movimento por suas qualidades dinamicas.
Pelo poder imediato que exerce nas sensa¢des nervosas e motrizes faz-se iniciadora das acoes,
um canalizador ou modulador do movimento corporal”, ou seja, a musica estd diretamente
voltada para as emogOes humanas na busca estética da combinagéo de sons.

Em relacdo a proposta de Jaques-Dalcroze em ambientes heterogéneos, consideramos
a seguinte afirmacdo de Bachmann (1998, p. 49-50) “no existe La Ritmica para adultos, la
Ritmica para ninos, para pequenos, para bailarines, etcétera. Existe la Ritmica y existen unos
adultos, unos ninos, unos bailarines, etc. Porque la Ritmica es um medio de desarrollo
personal”. Nesse sentido, entendemos que na Ritmica de Dalcroze ndo ha distin¢do quanto a
sua utilizacdo, e sim existem pessoas diferentes que podem ser jovens, bailarinos, idosos e, em
nosso caso, alunos com necessidades educacionais especiais no processo de incluséo, o que nos
faz acreditar que a proposta de ensino de Jaques-Dalcroze € importante ferramenta para o
trabalho tanto na educacdo especial como nas demais modalidades de ensino levando em
consideracdo que existem escolas especializadas em Ritmica para alunos com necessidades
especiais.

Portanto, ndo teriamos uma proposta voltada para idosos, musicos, professores,
bailarinos, dentre outros; mas que engloba todas as pessoas levando em consideragdo suas
caracteristicas pessoais, habilidades e limitacGes sendo que a Ritmica € um meio de
desenvolvimento pessoal e pode ser trabalhada em ambientes distintos inclusive no contexto

inclusivo. Nessa conjuntura,

A inclusdo é uma inovacdo que implica um esforco de modernizacdo e de
reestruturagdo das condicfes atuais da maioria de nossas escolas (especialmente as de
nivel bésico), ao assumirem que as dificuldades de alguns alunos ndo séo apenas deles,
mas resultam, em grande parte, do modo como o ensino é ministrado e de como a
aprendizagem é concebida e avaliada (MANTOAN, 2003, p.32).

Partimos do pressuposto que o movimento faz bem para o corpo e a musica faz bem
para alma, percebemos que a proposta de Jaques-Dalcroze que se baseia nesta relacdo mostra-

se um instrumento eficaz para o desenvolvimento dos sentidos e habilidades no individuo.



68

Segundo Mariani (2011, p.40) “Quando aplicada no campo da educacdo musical, era
desejo do préprio Jaques-Dalcroze que, uma vez entendidos os principios, a Ritmica fosse
adaptada as caracteristicas das criancas de cada pais, e que houvesse um interesse do professor
pela constante renovacgao desta. 1sso implica adapta-la, também, as condi¢des sociais e culturais
dos alunos”, por isso, cabe ao professor remediar a proposta de Dalcroze buscando aproveitar
ao maximo de seus fundamentos e adequando a realidade de cada publico.

A postura de um professor a margem de uma apropriacdo cultural significativa e
preocupado com a producdo de meios para a conducdo das propostas de Dalcroze certamente
propiciarad um aprendizado significativo aos alunos que estiverem em contato com as atividades.

Bachmann (1998, p. 73, traducdo nossa) relata aspectos da proposta dalcroziana:

Este primeiro objetivo que se havia colocado, que consistia em remediar as lacunas
da educacdo musical tradicional, Jaques-Dalcroze manteria em mente na totalidade de
desenvolvimentos posteriores de seu método de Ritmica; e os exercicios que ele inclui
contribuem, todos eles, ao desenvolvimento de uma ou vérias qualidades musicais
béasicas [...]:

- acuidade auditiva;

- sensibilidade nervosa;

- sentido ritmico;

- habilidade de exteriorizar espontaneamente as sensa¢fes emotivas.

Em sala de aula deve-se valorizar os conceitos da proposta de Dalcroze com as trés
ferramentas basicas que sdo: a ritmica, o solfejo e a improvisagao. Desse modo, “A utilizagao
do método deve contemplar, portanto, a experiéncia do movimento, os aspectos do treinamento
auditivo e vocal e os aspectos de improvisagao, para proporcionar 0S pensamentos musicais
proprios.” (MARIANI, 2011, p.40), lembrando que cabe ao professor elaborar os materiais de
acordo com a caracteristicas de seus alunos.

Nesse ambito, as atividades sob a perspectiva dalcroziana devem envolver cangdes do
folclore brasileiro, a exploragcdo de instrumentos de percussdo, identificacdo de instrumentos
musicais diversos, parlendas, percussao e movimentos corporais na relacdo musica-movimento
respondendo a ritmica, solfejo e a improvisacéao.

“Emile Jaques-Dalcroze, com suas descobertas, abriu as portas para as inovadoras
pedagogias musicais que surgiram na primeira metade do século XX (MARIANI, 2011, p.27),
nesse sentido, optamos por aprofundar mais sobre o autor que representa importante papel na
area da educacdo musical servindo de referéncia para muitos educadores que o sucederam e
com a possibilidade do uso de sua pedagogia musical em ambientes heterogéneos e sem

discriminagdes. Dessa maneira,
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No Brasil, a educacdo musical inclusiva ainda é pouco difundida. O que temos com
mais vigor é a educagdo musical especial, ou seja, aulas de musica para grupos
fechados de pessoas com deficiéncias, na maioria das vezes, nas poucas instituicbes
de ensino especializado que ainda existem ou em ONGs que atendem a esse publico.
Poucos sdo os trabalhos inclusivos, isto €, que juntam pessoas com e sem deficiéncias
no mesmo ambiente educacional musical de forma consciente e direcionada
pedagogicamente para que todos aprendam. (LOURO, 2015, p.36).

A esse respeito a educacdo musical ainda caminha a passos lentos e o problema nao
esta nas pessoas com suas especificidades, mas na interacdo dessas pessoas com ambientes ou
situagdes ndo motivadoras que impossibilitam condic¢des para que elas se desenvolvam no meio

social. Sendo assim,

a possibilidade de uma educacdo musical inclusiva esta relacionada a compreensao de
que o campo da educacdo musical, com seus principios filoséficos e sua respectiva
pratica pedagdgica subjacente, devera aderir incondicionalmente a perspectiva da
educacdo para todos e da valorizacdo das diferencas como elementos fundamentais
para a educacao de alunos com e sem deficiéncia (BERNARDO, 2012, p. 29).

Sobre a transformacdo necessaria para se obter uma educacdo de qualidade e para

todos na realidade escolar brasileira, Paulo Freire (2001) discorre que,

Aprender e ensinar fazem parte da existéncia humana, historica e social, como dela
fazem parte a criacdo, a invencao, a linguagem, o amor, o 6dio, o espanto, 0 medo, 0
desejo, a atracdo pelo risco, a fé, a dlvida, a curiosidade, a arte, a magia, a ciéncia, a
tecnologia. E ensinar e aprender cortando todas estas atividades humanas (FREIRE,
P. 2001, p.19).

Deste modo, possibilitar ao publico da Educacdo Especial o contato com a atividade
musical em ambientes heterogéneos de desenvolvimento sdo fundamentais para a construcdo
de uma sociedade mais sensivel e humana que valoriza o ser humano em suas distintas
caracteristicas acreditando que o aprendizado é mais significativo na interagdo com o outro do

que no individual e buscando nelas o alento para a mudanca educacional em nosso pais. Assim,

Em outro tempo, o estudo da musica era reservado a um pequeno nimero de
predestinados, cujas aptiddes espontdneas e o ambiente favordvel em que se
desenvolveram chamaram a atencéo, mais ou menos precocemente, dos professores
encarregados da formacgdo da profissdo de musico. Hoje a mdsica é, em principio,
acessivel a todos. O seu ensino esta incluido nos programas das escolas em que,
obviamente, ndo € necessario passar em testes anteriores de aptidfes especiais no
dominio musical. (BACHMANN, 1998, p.72, traducdo nossa).
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A intencdo desta secdo foi compreender a contribuicdo da proposta musical do
educador Jaques-Dalcroze enfatizando ambientes heterogéneos que promovam a aprendizagem
de todos os alunos, levando em consideracdo o contexto historico em que ele estava inserido e
as influéncias que seus ensinamentos exerceram em outros pedagogos musicais contribuindo
para a educacdo musical que temos atualmente. Nesse sentido, muitas sdo as dificuldades a
serem enfrentadas, no entanto, como pensava o educador musical Dalcroze, esperamos que 0
ensino da musica seja para todos, principalmente no dmbito escolar, uma vez que as leis que
regem nosso pais garantem o acesso a cultura e as diferentes linguagens artisticas para todo

cidaddo independente de sua condigéo social e econdmica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A temética da Educacdo Musical na perspectiva da Educacédo Inclusiva tem se tornado
nos ultimos anos um dos grandes focos de atencdo em diversos contextos educacionais, hd um
olhar diferenciado para o publico-alvo da Educacao Especial com legislacdo que ampara esse
publico trazendo contribuicBes significativas para o processo de ensino e aprendizagem
musical.

Em resposta ao nosso primeiro objetivo reconhecemos a Arte como disciplina
fundamental na vida do ser humano tendo a Musica como uma de suas linguagens e importante
ferramenta no desenvolvimento de habilidades no contexto educacional. No entanto,
percebemos que apesar dos avancos da educacdo musical introduzidos a partir da LBD 4024/61,
LDB 5692/71 e LDB 9394/96 poucas mudancas efetivamente ocorreram.

Com a Lei 11.769/2008 que tornou o ensino de musica obrigatorio nas escolas do pais
imaginou-se um novo cenario nesse ambito com a abertura de cursos de graduacdo para a
qualificacdo de professores, vagas para o ensino de musica nas escolas, professores
especializados para a atuagdo na area entre outras melhorias. O que se percebe é uma realidade
totalmente diferente do determinado no contexto politico legal com professores atuando sem
formacéo especifica na area, pouca oferta de cursos, pratica do ensino polivalente e o ensino de
Arte/musica precarizado na rede regular de ensino, inclusive apos a promulgagéo da Lei.
13.278/16.

Na segunda secdo descrevemos as principais propostas de ensino musical difundidas
ao longo dos anos com os educadores musicais Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willems
(1890-1978) e Carl Orff (1895-1982) que servem de subsidio para o ensino de masica em
diferentes ambientes educacionais.

Nesse contexto, cada educador apresenta os fundamentos de sua proposta de ensino
resultado das experiéncias vivenciadas ao longo dos anos com seus alunos. Kodaly apresenta o
uso da voz como recurso fundamental no processo da aprendizagem musical valorizando as
canc0es e jogos infantis, melodias folcloricas nacionais e temas derivados do repertdrio erudito
ocidental. Willems busca explorar o lado sensorial através de instrumentos musicais derivados,
exploracdo de movimentos corporais e canc¢des folcléricas no desenvolvimento da voz. Carl
Orff apresenta a educacdo musical elementar ligada a linguagem, a musica, a0 movimento e a
improvisagéo, busca desenvolver a expressdo, a criatividade e a musicalidade como um todo,
desenvolveu o instrumental Orff, conjunto de instrumentos musicais oferecidos aos alunos em

aula como flauta, xilofone, tambores, pratos, maracas dentre outros.
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Assim sendo, as propostas de ensino musical apresentadas possibilitam uma educacéo
integral do ser humano tendo como fundamentos o uso da voz, a exploracdo de movimentos
corporais, a utilizacdo de instrumentos de percussdo, a valorizagdo da cultura através das
cancdes folcloricas, aspectos fundamentais para uma educacao de qualidade no &mbito escolar
promovendo um aprendizado prazeroso e efetivo, tendo em vista que a escola é o espaco onde
se concretizam as aprendizagens do reconhecimento de pluralidade, de convivéncia com a
diversidade e do respeito as diferencas. Dessa forma, dispor de propostas educacionais como
auxilio pedagogico é fundamental, tanto para o desenvolvimento do ensino e aprendizagem
como também o desenvolvimento afetivo, cognitivo, motor e convivio social.

Na terceira secdo buscamos compreender a contribuicdo da proposta musical do
educador Emile Jaques-Dalcroze sob a perspectiva de ambientes heterogéneos. Dalcroze foi um
homem além de seu tempo vivendo em um periodo de grandes mudancas econdmicas e sociais,
fato que influenciou em seu modo ver a educacdo musical. Sua proposta estid pautada na
Ritmica, sistema de educacdo musical que integra ritmo e expressividade do corpo, elemento
fundamental para o trabalho no contexto inclusivo, nesse meio, atividades de exploracéo e
solfejo corporal, improvisagdo, na relacdo masica-movimento. Dalcroze teve contribuigédo
fundamental na educacdo musical, considerado o pioneiro na proposta de ensino musical
influenciando os demais educadores do século XX.

Esse trabalho de pesquisa ndo teve carater e a intencdo de chegar a resultados
conclusivos e definitivos, e sim andlises aproximadas de Educacdo Musical e Educacdo
Especial no contexto inclusivo sobre a singularidade humana. Essas vis6es ligaram, ainda que
de modo implicito, determinadas concepc¢des de homem e de mundo, e, como consequéncia,
nos déo pistas para compreender qual a ideia que o professor tem do aluno e, principalmente de
sua possibilidade de aprendizagem e transformacéo.

Percebemos que mesmo a tematica inclusdo educacional sendo parte integrante da
politica publica brasileira, ha escassez no acervo cientifico sobre o tema vinculado a Educacao
Musical. Assim sendo, as ideias apresentadas nesta pesquisa oferecem possibilidades de
conhecer propostas de educadores musicais que podem ser usadas na pratica musical em sala
de aula, além permitir que outras pesquisas em educacdo musical e educagdo especial no
contexto inclusivo possam ser realizadas.

Pode-se afirmar que o professor de musica ensina em um contexto e circunstancias
materiais reais, compostas pelo tipo de administracéo de escola, das politicas publicas, do apoio
extraescolar, da comunidade em que se insere, da cultura da escola e da comunidade, entre

outros elementos. No entanto, cada professor tem uma forma Gnica de se colocar diante de tais
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circunstancias e de entender o que é possivel realizar nesta conjuntura, de criar possibilidades
ou simplesmente ndo perceber qualquer alternativa para avan¢os numa situacdo de ensino que,
segundo sua propria avaliagdo, ndo esté tendo os resultados esperados. Na dialética entre como
o docente & a situacdo presente, como constrdi sua préatica, e as condi¢Ges onde ocorre, hd um
movimento de reproducgéo do seu modo de ensino e um campo de possibilidades de criacéo de
alternativas, de formas novas, de aprendizagem diante do desafio de lidar com alunos da
modalidade de Educacédo Especial no contexto inclusivo.

Durante 0 andamento dessa pesquisa, cresceu nosso desejo de ir a campo conhecer a
realidade dos professores de musica, saber quais metodologias sdo empregadas no ensino de
musica nas escolas, as técnicas, qual a formacdo desse professor e tantos outros
questionamentos que ndo temos respostas.

Deixamos este material, destinado a quem almeje caminhar no segmento da masica na
educacéo especial no contexto inclusivo, especialmente na proposta de ensino de Emile Jaques-
Dalcroze que tem como o movimento corporal sua dindmica de desenvolvimento por meio da
escuta ativa, movimento e reflexdo, unido aos fatores mentais, sensiveis e sensorio-motores.

Neste sentido, faz-se necessario que as pessoas percebam a importancia do uso da
musica ndo s6 como meio de lazer de um percentual populacional, mas como elemento
essencial para o desenvolvimento das pessoas com necessidades especiais no sentido de
desenvolverem suas habilidades cognitivas e motoras, tendo em vista a relacdo mausica-
movimento, isto €, ouvir, sentir e expressar-se.

Nesta esperanca, sentimos a necessidade de mais pesquisas envolvendo a mdsica na
educacéo especial contribuindo para a ampliagédo do campo da educacgdo musical especial a fim
de que esta ferramenta seja um direito de todas as pessoas como pensava Emile Jaques-Dalcroze
em uma educacao por e para a musica.

Dessa forma, anseio compartilhar os conhecimentos adquiridos junto aos professores
da rede publica de Manaus que trabalham com a musica na educagdo especial no contexto
inclusivo, a fim de possibilitar maior conhecimento sobre as propostas de educadores musicais
que podem ser utilizadas em sala de aula como meio para o desenvolvimento de habilidades de
alunos com necessidades educacionais especiais. Pretendo continuar minha formacgéo na area
socializando atraves de artigos cientificos em periodicos qualificados da Educacdo e da Musica
as experiéncias musicais vivenciadas em sala de aula visando contribuir com uma educagéo de

qualidade para o publico da educacéo especial e inclusiva no contexto amazonico.
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ANEXOS

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N*11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei n® 9.304, de 20 da dezembro de 1996, Lei de
Mensagem de valo Diretrizes & Bases da Educagdo, para dispor sobre a
obrigatoniedada do ensino da misica na educagao basica.

0 PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saher que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a sequinte Lei

Art. 12 O art 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembra de 1998, passa a vigorar acrescida do sequinte § 6%

“Ar. 26. ...

& B2 A misica deverd ser contedda obrigatdrio, mas ndo exclusiva, do components curmicular
de que trata 0 § 22 deste artigo.” (NR)

Art. 2% (VETADO)

Art. 32 Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos |etivos para se adaptarem 8s exigéncias estabelecidas nos as.
122 2 desta Lai.

Art. 42 Esfa Lai enfra em vigor na data de sua publicagan.

Brasilia, 18 de agosio de 2008; 1872 da Independéncia e 1202 da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Femando Haddad

Este texio ndo substiui o publicado no DOU de 19.8.2008
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Presidéncia da Republica

Secretaria-Geral
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N°13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016.

Altera 0 § 6% do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que fixa as direfrizes & bases da educagio
nacional, referente ao ensino da arte.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei

Art. 170 § 6% do art. 26 da Lein” 9.384, de 20 de dezembro de 1936 , passa a vigorar com a seguinte redagao:

§.6° As artes visuais, @ danga, a msica & o teatro s3o as linguagens que constituirdo o
componente curicular de que trata o § 2° deste artigo.

SRR | |13

Art. 2* O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudancas decorrentes desta Lei, incluida a
necessdria e adequada formagao dos respectivos professores em nimero suficiente para atuar na educacao basica, é de
cinco anos.

Art. 3 Esta Lei enfra em vigor na data de sua publicagan.
Brasilia, 2 de maio de 2016; 195° da Independéncia e 126° da Replblica.

DILMA ROUSSEFF
Aloizio Mercadanie
Jodo Luiz Silva Ferreira

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 3.5.2016



