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Resumo

Este estudo trata das transformagdes urbanas em Parintins decorrentes do Festival
Folclérico que acontece, nesta cidade, como expressao da relagao entre cidade e evento.
Tem como recorte o periodo de 1988 a 2018. Especificamente procurou-se entender de
que modo o Festival Folclérico de Parintins influencia nas transformagdes da cidade, bem
como nas modificagdes que ele induz na dindmica urbana, tendo em vista as marcas
arquitetonicas deste evento ao se espacializar na cidade. Partiu-se da hipétese que o evento
Festival Folclérico de Parintins, entre 1988 a 2018, produziu modificacdes na cidade que
influenciaram a estruturagéo urbana em Parintins. Buscou-se ainda avaliar quais sao as
caracteristicas e 0s usos dos espagos publicos urbanos resultantes da espacializagao do
préprio Festival. Ressalta-se que a leitura de espacgo publico urbano foi além da analise
morfoldgica, na medida em que a compreensao sobre a vivéncia desses espagos também
foi levada em conta a partir da sociabilidade. A metodologia baseou-se numa abordagem
etnografica para compor um estudo de caracter descritivo e analitico, utilizando-se de
instrumentais como pesquisa bibliografica, documental, observacéo participante, entrevistas
semiestruturadas e diario de campo.

Palavras-chave: Cidade de Parintins; Festival Folclérico de Parintins; Transforma-
coes Urbanas; Espaco Publico; Sociabilidade Urbana.



Abstract

This study deals with the urban transformations in Parintins resulting from the Folkloric
Festival that takes place in this city, as an expression of the relationship between city and
event. The period from 1988 to 2018 is cut out. Specifically, we tried to understand how the
Parintins Folk Festival influences the transformations of the city, as well as the changes that
it induces in the urban dynamics, in view of the architectural marks of this event when it is
spatialized in the city. It was assumed that the Parintins Folk Festival event, from 1988 to
2018, produced changes in the city that influenced the urban structure in Parintins. We also
sought to assess what are the characteristics and uses of urban public spaces resulting from
the spatialization of the Festival itself. It is noteworthy that the reading of urban public space
went beyond the morphological analysis, in that the understanding about the experience
of these spaces was also taken into account from the sociability. The methodology was
based on an ethnographic approach to compose a descriptive and analytical study, using
instruments such as bibliographic, documentary research, participant observation, semi-
structured interviews and field diary.

Keywords: City of Parintins; Parintins Folk Festival; Urban Transformations; Public
Spaces; Urban Sociability.
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INTRODUCAO

A relacéo entre eventos e cidades, como estratégia de desenvolvimento urbano,
encontra expressao no inicio do Séc. XX. No Brasil, um dos primeiros exemplos dentro dessa
tematica foi a Exposicdo Nacional de 1908, sediada no Rio de Janeiro. Outros exemplos
foram a Exposicao Internacional de 1922, a Copa do Mundo de 1950, a Conferéncia do Rio
de 1992, os Jogos Pan-Americanos de 2007, os Jogos Olimpicos de 2016 e a Copa do
Mundo de 2014. Esses eventos que materializaram transformacdes nas cidades, exerceram
um impacto direto na estrutura urbana (MOLINA, 2013). E certo que esses impactos, em
sua maior parte, parecem ter sido positivos no que se refere a obras de infraestrutura e
empregos, as quais de alguma forma promoveram desenvolvimento. Contudo, parecem ser
marcados por impactos negativos como insegurancga, poluicao e prostituigao.

Nas cidades da Amazénia a relagéao entre cidade e evento também se faz presente,
sendo talvez Manaus, Belém e Parintins as mais emblematicas, no quesito de lugares que
sediaram eventos, considerados importantes. Manaus, por exemplo, foi sede da Copa do
Mundo em 2014. Para isto, a cidade passou por diversas obras de infraestrutura a fim
de receber o evento. Este tema foi objeto de varios estudos académicos, a exemplo do
trabalho de Andrade (2014), Preparativos para a Copa do Mundo de 2014 na Cidade de
Manaus/AM: uma abordagem antropologica. Dos demais casos, no estado do Amazonas,
cita-se o Festival Folclérico de Parintins, que é realizado anualmente na Cidade de Parintins,
e o Cirio de Nazaré, localizado na Cidade de Belém, capital do estado do Para.

Um dos objetivos desses eventos consiste em produzir um legado urbano na cidade,
e neste caso especifico, entre as diversas obras, a que mais se destacou, segundo se pode
observar, foi a construcdo da Arena da Amazénia. Designacao dada ao estadio que serviu
de sede aos jogos da Copa do Mundo de 2014. No entanto, este equipamento desportivo,
pela sua dimensao e custo de manutengao, nao vem sendo utilizado amplamente pelos
habitantes de Manaus. Acrescenta-se ainda que embora haja essa referéncia a cidade de
Manaus, como uma cidade que foi sede de um evento desse porte, existem muitos outros
eventos que sao realizados em outras cidades da Amaz6nia, especialmente relacionados ao

folclore local e que na maioria dos casos sao desconhecidos a nivel regional e nacional. A
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exemplo o Festival Folclérico do Amazonas, Festival do Cairé, Festival do Peixe Ornamental,
Festival Cultural das Tribos do Alto Rio Negro, entre muitos outros. Cabe ressaltar que
o ambito desta pesquisa, mais precisamente o Festival Folclérico de Parintins, trata de
um evento que se enquadra numa tipificacdo de megaevento. Comparando-se ao festival,
até onde se pdde perceber, ndo parece haver na Amazdénia eventos que assumam uma
classificacao igual.

Como referido anteriormente, a realizacao destes eventos nas cidades costuma
ser sinbnimo de “oportunidade de captacao de investimentos, negocios, turistas, além da
obtencao de prestigio e reconhecimento internacional” (MOLINA, 2013, 13), sendo esta con-
dicdo valida para todas as categorias de eventos, independentemente da sua classificagao.
Contudo, o potencial de captagao de recursos estabelece relagdao com a sua capacidade
de divulgacao nacional e internacional. Isto permite perceber que quanto mais se investe
em divulgacao, maior sera a possibilidade de obtencao de recursos. Consequentemente
pode-se observar com mais énfase a producao de transformagdes urbanas nas cidades
que sediam eventos de maior divulgacao.

Nessa perspectiva de divulgacao, o Festival Folclérico de Parintins € um exemplo que
se faz notar. O festival tem a marca Coca Cola Brasil como um dos principais patrocinadores,
0 que permitiu tanto o financiamento do evento quanto a sua divulgacao a nivel nacional. Por
influéncia do festival, no decorrer dos anos, Parintins parece ter assistido a um crescimento
urbano, resultando também num conjunto de agcdées que produziram impactos na cidade.
Entretanto, cabe referir que esse crescimento ndo se deve em exclusivo ao evento do
festival, mas também a um processo de urbanizagcado acelerado resultante dos movimentos
migratorios do espaco rural para o espago urbano. Esta argumentagcdo sera retomada
adiante.

O tema desta tese desenvolve-se a partir de dois polos: a cidade e o evento. Assim, o
primeiro, volta-se para a compreensao das transformagdes urbanas ocorridas em Parintins,
as quais julga-se estarem relacionadas, em grande medida, a dinamica urbana resultante
do Festival Folclérico de Parintins, que se materializou na cidade através de obras de

infraestrutura urbana e equipamentos urbanos.
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Ja o evento, segundo polo, constitui-se em perceber o Festival Folclérico de Parintins,
na perspectiva de entender esse fenGmeno como um elemento que induziu agdes a cidade
e do qual resultaram, possivelmente, suas transformacdes. Essas transformacoes, por
sua vez, designam-se por impactos, 0s quais podem ser positivos ou negativos. Como
delimitacdo temporal, a pesquisa trabalha o periodo entre 1988 e 2018. O periodo de inicio
€ justificado pelo comego da realizagao do festival no equipamento urbano denominado
Centro Cultural de Parintins, também conhecido por Bumb6dromo de Parintins; ja o periodo
escolhido para o término da pesquisa corresponde a data da realizagédo do ultimo contato
com o campo deste estudo.

Importa mencionar que embora o folguedo tenha sido acolhido em diversos locais
na cidade, a énfase deste trabalho esta diretamente relacionada ao momento em que a sua
realizacdo passou a acontecer no Bumbddromo. Esta delimitagdo justifica-se pelo fato de ser
neste periodo que se observa um incremento de turistas na cidade e, consequentemente,
uma dinamica urbana que até entdo nao existia.

O territério fisico do evento do Festival Folclorico de Parintins esta sediado na cidade
de Parintins, local desta pesquisa, uma cidade insular localizada a margem direita do Rio
Amazonas, na proximidade da divisa com o estado do Para. A distancia a capital Manaus é
de 420 km, entremeada por rios e igarapés que impossibilitam o transporte terrestre. Assim,
0s meios de vencer essa distancia acontecem por via fluvial ou aérea. A viagem fluvial tem
como alternativa o barco regional e a lancha rapida, também designada por “ajato”. Esta
denominagao é resultado da sua maior velocidade quando comparada com 0s outros meios
de navegacao de maior porte, os barcos de linha ou os regionais.

A cidade de Parintins, também conhecida por “llha Tupinambarana” passou por
diversos processos de producdo espacial na cidade, tendo sido objeto de um intenso
crescimento urbano a semelhanca de tantas outras cidades do Brasil. Condicao que pode
ser constatada através da evolucéo da taxa de urbanizacao; conforme dados de (SOUZA,
2013).

O interesse pelo local da pesquisa surgiu em 2011, apds ter visitado a cidade com

o objetivo de assistir ao Festival Folclérico de Parintins. Durante o periodo que permaneci
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em Parintins, pela arraigada presenca cultural das pessoas face ao evento, fui estimulado a
pensar sobre a influéncia que os bumbas produzem naquela cidade. Desse momento em
diante, comecou a desenhar-se um questionamento acerca das transformacdées de Parintins
a partir da presenca do evento.

Ja o interesse pelo tema da cidade e do evento, como conceitos de estudo, encontra
fundamentos numa atencao pessoal por questdes relacionadas ao urbanismo. Disciplina
que permite uma abordagem multipla e ampla acerca das cidades e das relagdes que
em si ocorrem. Em paralelo, ter cursado a disciplina A Cidade e o Fenémeno Urbano,
ministrada pelo Prof. Dr. Sérgio lvan Gil Braga, através do Programa de Pés-Graduacéao
em Antropologia Social - PPGAS e Programa de Pés-Graduagéo Sociedade e Cultura na
Amazénia - PPGSCA, resultou numa abrangente visao acerca dos autores que trabalham a
tematica da cidade com énfase na leitura do fendmeno urbano. Isto me permitiu entender
relaces que se estabelecem na cidade e que vao além do conjunto edificado, mas que se
realizam a partir dos usos.

Ainda, o fato de ter tido a possibilidade profissional de desenvolver a maquete do
bumbddromo de Parintins,! foi outro aspecto que me despertou uma aproximagao ao campo,
e com isso uma inevitavel aproximacao as questdes da cidade de Parintins.

Salienta-se que a escolha de um tema centrado no Festival Folclérico de Parintins,
constitui-se numa tematica ja bastante explorada em dissertacoes e teses, o que pode
aparentemente parecer uma escolha arriscada. Embora o Festival Folclérico de Parintins
tenha propiciado diversos trabalhos académicos, reconhego através do desenvolvimento de
uma pesquisa a essas publicagdes, que este trabalho tinha condicées de apresentar novas
possibilidades de abordagem a cidade e, consequentemente, inédito, uma vez que olhar a
tematica da cidade e do boi-bumba de Parintins, correlacionando cidade e evento, com uma

abordagem etnografica e sob o olhar de um arquiteto e urbanista, ndo foi identificado ao

' A maquete de arquitetura do “Centro Cultural Amazonino Mendes” - Bumbddromo de Parintins, foi realizada
por ocasiao da reforma do edificio no ano de 2012. Objetivou solucionar, num primeiro momento, através
do modelo fisico, a estrutura de suporte para a colocagao do som e da iluminagdo do bumbddromo.
Publicamos o processo de desenvolvimento da maquete na revista do Programa de P6s-Graduagéo em
Arquitetura e Urbanismo, a “arq.urb” da Universidade Sao Judas Tadeu, tendo essa publicagéo o titulo “A
Maquete do Centro Cultural de Parintins (Bumboédromo): Etapas, projeto e objetivacdo de solugbes”. O
nosso trabalho consistiu na execugao da maquete fisica e ndo teve carater projetual em relagao a obra.
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longo da revisao bibliografica sobre o tema.

Portanto, este trabalho monogréfico procurou estabelecer um dialogo interdiscipli-
nar entre a Antropologia, a Geografia, a Historia, e o Urbanismo, a fim de examinar as
transformagdes urbanas em Parintins, por meio do festival, no periodo de 1988 a 2018,
a partir da relacéo tedrica e operativa entre cidade e evento. Desse didlogo resultaram
possibilidades para apreender, descrever e pensar a cidade numa perspectiva etnografica,
definindo unidades de observagao, as quais foram estabelecidas ao longo do trabalho
de campo, a semelhanga dos conceitos de pedaco e mancha utilizadas por (MAGNANI;
TORRES, 2008; MAGNANI, 2014).

Tal objetivo foi motivado por uma hipoétese principal, na qual o evento Festival Fol-
clérico de Parintins, durante o periodo de 1988 a 2018, produziu marcas arquitetdnicas na
cidade que podem ter influenciado a estruturag@o urbana e a sua dindmica em Parintins. Por
sua vez, em alguns casos, essas transformagdes sugerem contradi¢ées entre os impactos
esperados e os impactos efetivos produzidos a partir da relagéo cidade e evento. Esta
hipétese geral, para melhor entendimento, foi divida em trés partes.

A primeira refere-se as marcas arquiteténicas produzidas na cidade, em resultado do
evento do Festival, as quais tiveram um papel importante na estruturacao urbana de Parintins,
uma vez que desempenharam uma fungdo no conjunto urbano da cidade. A segunda
consiste em afirmar que o modo de espacializagdo do evento aconteceu parcialmente face a
totalidade do tecido urbano da cidade de Parintins, uma vez que a area central e os bairros
adjacentes foram os que mais concentraram os beneficios do evento na sua estruturagao
urbana. A terceira parte do pressuposto que o evento produziu uma dinamica urbana que
deve ser entendida ao nivel de impactos considerados positivos e negativos.

Enquanto assunto de interesse académico, a partir dos anos de 1980, a tematica
relacionada ao Festival Folclorico de Parintins gerou um quantitativo elevado de publica-
coes, consequéncia dos altos niveis de projecao midiatica nacional e internacional de que
a festa foi objeto. Resultaram desse processo trabalhos importantes, os quais aportam
discussdes que contribuiram para o conhecimento do festival e, consequentemente, para o

desenvolvimento desta pesquisa.
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Considerando essa ampla producéo existente, determinar a barreira do conheci-
mento, ou a lacuna quanto ao tema, revelou-se um processo demorado e trabalhoso, mas
imprescindivel para que este estudo tivesse condigdes e justificativa de ir adiante, segundo
a temética escolhida.

Das referéncias apresentadas abaixo, e de outras dezenas lidas, desde 2010, por
afinidade com o tema, julgou-se ter elementos para considerar esta pesquisa inédita. Dessa
forma, para o entendimento do objeto tedrico, que aqui se traduz nos conceitos de cidade e
evento, considerou-se relevante a perspectiva do autor Rodrigues_F (2016), cujo trabalho
sob o titulo, Rock in Rio: comunicagcdo e consumo no contexto de um grande evento
made in Brazil, analisa a consolidacao do evento Rock in Rio como meio de comunicagao.
Desenvolve uma trilha tedrica a partir da “investigacao da origem dos grandes eventos e
sua relagdo com o génio do lugar onde surgiram” (RODRIGUES_F, 2016, 10), fazendo para
tal uma leitura ao processo de festivalizacao das cidades e da cultura (RODRIGUES_F,
2016).

A abordagem do trabalho segue a premissa de que este tipo de eventos parece ser
uma possibilidade para vencer situagdes que podem causar danos a determinada cidade,
tais como: o desemprego e a desindustrializacao. Esta pesquisa levanta a hipétese de que o
festival objeto do seu estudo, o Rock in Rio, se transformou em midia, o que levantou em nos
uma perspectiva de olhar para o festival folclérico de Parintins, que até entdo nao tinhamos
pensado. Esta pesquisa aportou a tipificacdo de eventos, e através desta informacao ha
a referéncia ao Festival Folclorico de Parintins, que assume a tipificacao de Megaevento
Cultural Nacional, a par de eventos como o Carnaval, Réveillon Carioca, Festival do Peado
de Barretos, Parada Gay de Sdo Paulo e Rock in Rio (RODRIGUES_F, 2016).

Quanto ao objeto pratico, que se caracteriza na cidade de Parintins e o Festival
Folclérico, sua abordagem foi embasada em autores como Braga (2002), Rodrigues (2006),
Souza (2013), Azevedo Filho (2013), Franca (2014), Costa Junior (2011) e Lemos (2005).

A tese Os Bois-Bumbas de Parintins de Braga (2002), apresentada na USP, na
area de conhecimento da Antropologia Social, teve como objetivo “descobrir o significado

desta manifestagéo cultural para as pessoas que nela tomam parte, considerando como
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participantes aqueles que se deslocam anualmente a cidade de Parintins para assistir
ao espetaculo” (BRAGA, 2002, 11). Ainda, para responder ao objetivo da pesquisa, sdo
considerados “os proprios habitantes do lugar que tém simpatia pela festa e outros indi-
viduos que acompanham o festival pela televiséo, transmitido por emissoras do estado
do Amazonas” (BRAGA, 2002, 11). O estudo de Braga (2002), um dos mais citados em
trabalhos académicos que abordam a tematica dos bumbas de Parintins, aportou para esta
pesquisa informagdes ligadas a Parintins, suas populacdes originarias e as dinamicas da
cidade e do festival durante o evento.

A exemplo destes contributos podemos falar da descri¢cao da cidade de Parintins e da
festa do festival nos anos de 1997, 1998, 1999, momento em que a pesquisa foi desenvolvida
em campo, e que as informagdes dai advindas permitiram estabelecer comparag¢des com
as caracteristicas do festival e da cidade em anos subsequentes. Um segundo elemento de
contribuicdo desta pesquisa para o nosso trabalho foi a etnografia desenvolvida no primeiro
capitulo da tese que aqui de apresenta e que serviu de aprendizado para o desenvolvimento
dessa técnica no nosso trabalho. Cabe referir que a pratica da etnografia é estranha a
nossa area de formacgao da arquitetura e urbanismo e, que por isso, foi necessario fazer
um esforco complementar para a sua utilizacao pelo que o capitulo aqui referido teve a sua
contribuicao.

Outro autor que contribuiu na pesquisa foi Rodrigues (2006) que desenvolveu um
estudo sobre os fatos historicos relacionados as origens da festa dos bumbas, Garantido e
Caprichoso, dos fundadores desses bois e do proprio festival. Em Boi-Bumba: Evolugdo —
livro-reportagem sobre o Festival Folclorico de Parintins, Rodrigues (2006), destaca-se a
importante contribui¢cdo pelo “estudo do Festival Folclérico de Parintins tendo como critérios
sua trajetoria historica de trinta e oito anos ininterruptos” (RODRIGUES, 2006, 24).

Assim, esta obra além dos contributos histéricos relacionados a descrigdo das ori-
gens e dos integrantes das duas agremiagdes folcléricas: Garantido e Caprichoso, também
faz referéncia aos diferentes espacos que sediaram a realiza¢do do festival desde o ano de
1966. Observando que esta pesquisa tem o viés das transformagdes do espaco urbano por

influéncia do festival folclérico, a compreensao do bindmio entre cidade e evento também
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encontra espago na abordagem feita por (RODRIGUES, 2006).

Nota-se que as descri¢cdes levantadas por este autor dialogam, em certa medida,
com as implicagbes desse bindmio, uma vez que se entende que para compreendé-las se faz
pertinente pensar suas dimensdes historicas. Outro ponto a ser citado, como elemento de
destaque, € a mengao que o autor faz aos problemas urbanos pelos quais Parintins passava
no ano de 1994, e que foram inescapaveis aos olhos dos visitantes que prestigiaram o
Festival Folclérico daquele ano. Levando em conta o marco temporal que foi delimitado para
a pesquisa, este dado revelado por Rodrigues (2006) permite estabelecer um parametro
comparativo dos impactos urbanos.

Ja as pesquisas desenvolvidas pelos autores Souza (2013), Azevedo Filho (2013),
Franga (2014), Costa Junior (2011) e Lemos (2005), ao direcionarem o olhar para o processo
de urbanizacado de Parintins, a producao e a percepcao do turismo, bem como para os
impactos socioambientais do festival nesta cidade e para o entendimento da cultura como
elemento de estruturacao da rede urbana e fomento de turismo, a partir do festival, elas
possibilitam um conhecimento sobre dados estatisticos relacionados a taxa de urbanizacao
de Parintins, fluxo turistico, problematicas ambientais decorrentes da saturagéo da infra-
estrutura durante o festival. Esses aspectos, embora ndo dialoguem diretamente com o
Festival Folclérico de Parintins, acabam por se agravar no periodo deste evento. Portanto,
necessarios como fontes que ampliam a reflexao desenvolvida aqui.

Segundo Souza (2013) na sua tese denominada O processo de urbanizagdo da
cidade de Parintins (AM): Evolug&o e Transformag&o, tem como objetivo compreender “o
processo de producao, reproducao, apropriacdo e consumo do espaco urbano na cidade
de Parintins/AM” (SOUZA, 2013, 6). Esta pesquisa inicia pelo “estudo sobre a cidade, a
urbanizagao e o ambiente como elementos de um mesmo processo, que é o da produgéo do
espaco como produto das relagdes sociais” (SOUZA, 2013, 18), a fim de estabelecer uma
compreensao sobre o processo de urbanizagao brasileira e na Amazoénia. Interpretamos
esta parte do trabalho como o objeto tedrico da pesquisa.

Como objeto prético trata do “resgate, a génese da formagéao historica e o processo

de producgao do espaco parintinense” (SOUZA, 2013, 18). Para o entendimento do conceito
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de cidade, tratado no primeiro capitulo do trabalho, dentro do que designdmos de objeto
tedrico a autora Souza (2013), faz uso de Lefebvre (2008), Spésito (1994) e Carlos (2011).
No desenvolvimento deste contexto se questiona “e as cidades de hoje a quem pertencemy,’
Segundo Carlos (2011) diz que estas pertencem ao capital e, para usufrui-las, o homem tem
gue se subjugar as necessidades da reproducao do capital, onde o homem se vé capturado
pelas necessidades de consumo e lazer” (SOUZA, 2013, 23).

Deste modo, constitui-se importante referéncia para se pensar uma relagao entre o
evento festival e a cidade de Parintins, pelo que nos podemos questionar se sera a cidade do
evento ou o evento da cidade? Esta pesquisa ainda aborda a classificacao de rede urbana.
Conceito que “contribuiu para o entendimento sobre a classificagao das cidades pela sua
posi¢ao dentro de uma hierarquia com a seguinte pergunta: existem leis que determinam o
numero, tamanho e distribuicdo das cidades?” (SOUZA, 2013, 23). Este questionamento
contribui para a nossa pesquisa, na medida em que a cidade de Parintins é a segunda
cidade do Amazonas, em termos de tamanho. Com isso, este argumento permitiu-nos
pensar se tera sido somente o evento a contribuir para o desenvolvimento da cidade ou se
a sua condicao face a classificacdo de rede urbana, também tera desempenhado um papel
importante.

No desenvolvimento do objeto pratico a autora faz a caracterizagédo da evolugao
urbana da cidade de Parintins, partindo de um primeiro periodo que designa por “Do inicio
da ocupacéao até a década de 1960”. Em seguida trata a década de 1970, 1980, 1990, 2000,
separadamente. Posteriormente langa um capitulo sobre a atualidade ao que a autora Souza
(2013) denomina por “Parintins dos dias atuais”. A autora atribuiu as causas da migragao
para Parintins a “fatores estruturais e a busca por melhorias da situagéo socioeconémica.
Soma-se a esses fatores a divulgacao da cidade prospera que Parintins representa por
conta da Festa do boi-bumbd” (SOUZA, 2013, 120).

Ainda faz referéncia que a cidade se constituiu como um “polo regional do médio e
baixo Amazonas, com ofertas de ensino superior por meio do CESP/UEA, Campus/UFAM
e Universidades Particulares, implantados em Parintins” (SOUZA, 2013, 23), concluindo

que por esse motivo a cidade de Parintins assumiu um papel de destino dentro do fluxo de
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migragdes, que até entdo se direcionava para a capital Manaus. Esta pesquisa pelo fato de
abordar a urbanizacdo da cidade de Parintins, e consequentemente, a necesséria referéncia
ao evento Festival Folclérico de Parintins traduziu-se numa referéncia a ser utilizada no
nosso trabalho.

O autor Azevedo Filho (2013) em A produgéo e a percepg¢do do turismo em Parintins,
Amazonas, tem como objetivo “compreender a realidade do turismo na Amazénia, levando
em consideracao essas caracteristicas e tem como campo de estudo o municipio de Parin-
tins” (AZEVEDO FILHO, 2013, 9). Para o autor este municipio se caracteriza num importante
polo de atividade econdmica e como o Festival Folclérico de Parintins “transformou a cidade
no principal centro de turismo no més de junho. Apesar disso, o turismo em Parintins ainda
carece de reflexao e de um planejamento que realmente introduza novas formas de fazer
turismo” (AZEVEDO FILHO, 2013, 9).

Este trabalho embora esteja elaborado na tematica do turismo, pela natureza da
disciplina que o conduz, a geografia humana, estabelece diversas rela¢gdes com a cidade.
A procura do entendimento do processo de produgado urbano de Parintins faz com que
esteja presente em seu trabalho a leitura da cidade. Nessas relacdes com a cidade sao
apresentados durante a pesquisa diversos mapas que caracterizam o crescimento urbano
da cidade de Parintins, a partir de fontes do IBGE e Plano Diretor de Parintins. E ainda
possivel encontrar referéncias a infraestrutura urbana, em particular ao Porto de Parintins e
ao aeroporto.

No desenvolvimento do trabalho ha referéncia ao festival e outras festas que ocorrem
na cidade durante o ano. O autor apresenta um quadro “festas tradicionais dos bois de
Parintins precedentes ao Festival (2011-2012)” (AZEVEDO FILHO, 2013, 9), no qual elenca
as diversas festividades e suas datas de realizacdo no ambito da tematica do boi-bumba.
Além da tematica do bumbés o autor referencia as festas religiosas, o carnaval e a temporada
de cruzeiros. Como tal, é enfatizado a Festa de Nossa Senhora do Carmo, padroeira da
cidade, cuja “festa se caracteriza pela realizagao do Cirio que abre o evento sacro realizado
em torno da Catedral de Nossa Senhora do Carmo e missa toda noite” (AZEVEDO FILHO,
2013, 93).
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O outro evento, o “Carnailha, carnaval de rua realizado entre o sabado e a terca-feira”
(AZEVEDO FILHO, 2013, 93), para o qual é construido um palco nas principais vias da
cidade. E por fim a referéncia aos transatlanticos onde apresenta as rotas e os agentes
que estao relacionados com este tipo de turismo. Assim, todos estes eventos, além do
festival, contribuem para que se assista a transformagdes urbanas na cidade de Parintins.
Em simultaneo permite-nos pensar e observar como sao resolvidos os impactos destes
eventos e se existe diferenca significativa com os impactos causados pelo festival. Com
frequéncia ha referéncias em textos aos impactos do festival, mas nem tanto aos impactos
resultantes destes eventos.

Neste sentido, sabemos que a dimensdo dos eventos é diferenciada, sendo o festival
o de maior porte, contudo sera que a cidade ja possui capacidade para dar resposta aos
impactos resultantes dos eventos de menor porte? Ou havera um silenciamento quanto
a estes impactos quando se trata de um evento de menor divulgagédo midiatica? Sera
responsabilidade exclusiva do Festival Folclorico de Parintins solucionar os seus impactos
diferentemente do que acontece com os demais eventos? Esta pesquisa aporta um conjunto
de informagdes relacionadas com a tematica dos eventos, e que nos permitem estabelecer
diversos questionamentos a respeito da nossa pesquisa, dai a relevancia de ser referenciada
neste corpo.

Segundo Franga (2014) na dissertagao Festival Folcldrico de Parintins: Impactos
socioambientais na percep¢do dos atores locais, trata “sobre a percepcao dos atores locais
da cidade de Parintins, Amazonas, no que tange ao Festival Folclérico de Parintins e
seus impactos socioambientais” (FRANCA, 2014, 6). Embora o foco desta pesquisa seja
no ambito da sustentabilidade, a referéncia ao turismo e seus campos de interesse séo
abordados neste trabalho. Para o autor “dentro do turismo ha diversos campos de interesse,
um deles é direcionado ao estudo de eventos (esportivos, culturais, convengdes, workshops;
pequenos, médios, grandes e megaeventos)” (FRANCA, 2014, 15).

Assim, o conteudo desta pesquisa aporta uma revisao de literatura relacionada a
eventos, megaeventos e seus impactos. O autor estabelece trés areas distintas relaciona-

das aos impactos dos megaeventos: os impactos econémicos, impactos socioculturais e
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impactos ambientais. Como ponto de aproximagao ao tema da nossa pesquisa o trabalho
de Franca (2014) abre um topico denominado “o legado dos eventos: qual o legado do
Festival Folclorico de Parintins?” (FRANCA, 2014, 33).

Em sintese dos resultados da pesquisa, Franca (2014) estabelece os impactos
positivos e os impactos negativos decorrentes do festival. Assim, como beneficios € feita
a referéncia ao investimento em infraestrutura urbana, “a construgao de uma identidade
cultural do cidadao parintinense e valorizacao da cultura e artistas de Parintins” (FRANGCA,
2014, 6). Como problemas € apontado “a grande producao de residuos sélidos, a exploragao
sexual infantil e aumento da marginalidade na cidade” (FRANCA, 2014, 6). Da observacao
geral desta pesquisa consideramos importante o referencial apresentado na temética dos
eventos e as conclusodes relacionadas aos impactos na cidade de Parintins, visto que serviu
de parametro comparativo e de dialogo sobre o tema.

Ja a pesquisa de Costa Junior (2011) denominada A Cidade, cultura e rede urbana:
a influéncia do trabalho criativo dos artistas-artesdos de Parintins-AM na configuracdo
multiescalar da rede urbana brasileira, trata “compreender como a cultura participa na
estruturacao da rede urbana, a partir de um estudo empirico dos Bois-bumbas de Parintins-
AM” (COSTA JUNIOR, 2011, 7). E um estudo que se enquadra na perspectiva de estudos
geograficos da rede urbana, definida, grosso modo, como um conjunto de centros urbanos
funcionalmente articulados entre si” (COSTA JUNIOR, 2011, 17).

O autor parte da hipoétese de que “a cultura contribui com a estruturacéo da rede
urbana perpassando diferentes escalas geograficas” (COSTA JUNIOR, 2011, 7). Importou,
particularmente, para a nossa pesquisa 0 ambito a escala da cidade pelo que o autor
levantou como hipétese auxiliar que “Garantido e Caprichoso conferem fungbes urbanas
a Parintins articulando-a com as cidades da rede urbana dos rios Solimdes e Amazonas,
bem como das redes urbanas supra-regionais” (COSTA JUNIOR, 2011, 7). Ficou claro
no desenvolvimento deste trabalho uma ligagdo da cultura popular com a cidade, sob o
ponto de vista geografico, mas que a certo momento fez uma aproximagéo ao campo da
arquitetura na medida em que referénciou a tematica da morfologia urbana.

Em sequéncia da perspectiva anterior, “com o crescimento da rivalidade entre bum-



27

bés, que, inclusive, influenciou a morfologia urbana da cidade, materializando-se em conflitos
corporais, a disputa foi transposta para o campo da competicao estética” (COSTA JUNIOR,
2011, 7). Esta pesquisa aportou um mapa no qual identifica os “lugares onde ocorre-
ram as edi¢des do Festival Folclorico de Parintins” (COSTA JUNIOR, 2011, 44), pelo que
encontramos referéncias a nove lugares diferentes onde foram realizados os eventos.

Do mesmo modo, importa referir como tematica desenvolvida neste estudo e que
teve importancia para o desenvolvimento da nossa pesquisa, a referéncia a dindmica de
apropriacao dos espacgos publicos durante o evento do festival, com especial énfase a
“Dinamica territorial do Bumbddromo” (COSTA JUNIOR, 2011, 70). Embora o foco desta
pesquisa esteja relacionado com a tematica da rede urbana, as contribuicdes a partir das
informagdes relacionadas aos diferentes lugares de realizagao do evento Festival Folclérico
de Parintins e as dinamicas do Bumbddromo, aportaram conhecimento de fontes para a
nossa pesquisa.

Como se pode perceber, pensar a tematica das transformagdes urbanas de Parintins,
a partir dos conceitos cidade e evento, requer uma articulacao entre os temas que o0s
autores referidos abordam. Essa articulagao revela a complexidade que resulta das diversas
disciplinas envolvidas na leitura das problematicas urbanas da propria cidade e suas
transformagoes.

Dessa relagcao, em meio ao movimento de urbanizagao ocorrido em Parintins, a
tradicéo do folguedo do boi-bumbéa consolidou-se na cidade. Se no inicio o brincar de boi,
como se costuma chamar entre os brincantes, acontecia pelas ruas, nas frentes das casas e
nos quintais, (VIEIRA FILHO, 2002) com a criagdo do Festival Folclérico de Parintins e apés
receberem patrocinios de marcas reconhecidas no mercado, bem como com a divulgagao
midiatica via televisao no ambito nacional, os bumbas passaram a atingir uma dimenséao de
espetaculo.

E possivel pensar que a partir de “um viés romantico de analise, a cultura popular
é frequentemente o abrigo nostélgico de um mundo harmonioso, ameagado pela época
moderna“ (CAVALCANTI, 2000, 1020). A partir dessa perspectiva “festas espetaculares

e comercializadas tendem a ser vistas como deturpagdes de uma autenticidade original”
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(CAVALCANTI, 2000, 1020). Porém, no caso dos bumbas, mesmo que esta manifestacao
faca uso da sua “versao espetacular”, os dois grupos utilizam-se das expressodes artisticas
e do imaginario regional para destacar - e até denunciar - questdes fundamentais da
diversidade social e bioldgica da Amazénia“ (NOGUEIRA, 2014, 7). Logo, a abordagem
aqui ndo segue essa linha e discussao cultural argumentada por Cavalcanti (2000).

De maneira contraria ao que diz a autora, o interesse desse estudo esta voltado para
o evento como elemento modificador de um espaco. Nessa perspectiva e como resultado
da grande divulgacédo em torno do festival, a cidade de Parintins passou a ser conhecida
nacionalmente, pelo fluxo turistico observado durante o periodo do Festival Folclorico de
Parintins, considerado o “[...] maior do interior do estado do Amazonas e que transformou
a cidade no principal centro de turismo no més de junho® (AZEVEDO FILHO, 2013, 7).

A forca deste evento parece ter sido capaz de induzir marcas e mudancgas no territério,
sendo exemplo disso a divisdo da cidade em duas partes representadas pelas cores de
cada bumba: vermelho para o Garantido e azul para o Caprichoso. Com essa divisao, a
cidade, de um lado, pertence aos torcedores do Boi Garantido e do outro aos torcedores do
Boi Caprichoso. As cores estao plasmadas nas calgadas, muros, fachadas dos edificios e
até no mobilidrio urbano.

Reforcando a ideia da importancia deste evento em Parintins, nota-se ainda as
diversas marcas patrocinadoras que alteraram as cores das embalagens dos seus produtos,
adaptando seus comerciais para as cores vermelho e azul. Exemplo disso foi a Coca-Cola,
patrocinador mais antigo do festival. Além da mudanca de cores das marcas também
assistiu-se a uma vinculacdo das campanhas publicitarias nacionais ao festejo local, a
exemplo da Coca Cola que em 2007, langou a campanha: [...] “Viva o lado Coca-Cola dos
Bumbas”, numa aluséo a importancia que os Bois Bumbas tém na vida das pessoas da
regiao” (SOTUYO; MAGER, 2011, 602).

Este conjunto de fatores que dialogam entre si, quando acionados na discusséo
entre a cidade e evento, parece derivar um protagonismo cultural para Parintins em termos
de divulgacgao, face as demais cidades localizadas no estado do Amazonas. Isto parece

justificar a vontade de muitas pessoas visitarem esta cidade no festival. Contudo, observa-se
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que essa atratividade vai além da época do festival, um exemplo disso sé@o os turistas que
visitam anualmente o estado, durante as viagens de cruzeiros, também interessados em
ir até Parintins para conhecer os bumbéas. Nessas ocasides, as agremiagoes folcléricas
preparam uma apresentagcdo como uma espécie de receptivo para o publico visitante. No
entanto “o turismo em Parintins ainda carece de reflexdo e de um planejamento que de fato
introduza novas formas de se fazer turismo, inclusive ultrapassando o periodo do festival*
(AZEVEDO FILHO, 20183, 7).

Limitar as relagbes da cidade com o evento, somente aos dias do festival, ndo é
suficiente para dar conta dessa relagao na sua totalidade, uma vez que ela se caracteriza
por um conjunto maior de aspectos que marcam o antes, o durante e o depois do festival.
Por se tratar de um evento de tamanha monta, sua organizagdo exige preparativos que
terminam por aquecer a economia do comércio local, a geracdo de emprego, obras de
fachadas, calgcadas, limpeza urbana dentre outras agdes. Além disso, promove a “construcao
de uma identidade cultural do cidad&o parintinense e valorizagao da cultura e artistas de
Parintins” (FRANGCA, 2014, 7).

Como descrito no inicio desta introducao, o processo de urbaniza¢do da cidade
de Parintins fez surgir uma segregacao espacial, resultando dai problemas urbanos sob
diferentes enfoques: sociais, ambientais e econémicos. Contudo, parte-se da suposicao que
0 evento, na sua versdo de espetacularizagdo, promoveu investimento em infraestrutura no
que diz respeito a criacao de um local para a sua realizagéo, a exemplo do Centro Cultural
de Parintins.

No entanto, a dimensao espetacular que a cidade assume, ao ser a sede de um dos
principais eventos culturais, a nivel nacional, contrasta com a vida cotidiana nos demais
dias do ano, apresentando assim diversas caréncias urbanas. Desta condi¢éo e levando-se
em consideracao o que foi apresentado até aqui, resulta a questdo que neste trabalho
se inscreve como problema de pesquisa. A saber: Em que medida se pode observar
transformacoes urbanas na cidade de Parintins decorrentes do Festival Folclérico?

Tendo em vista os conceitos de cidade e evento, que se coloca aqui como eixo de

discussao como forma de chegar a compreensao dessas transformagdes urbanas, esta
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pergunta termina por desdobrar-se em outras indagac¢ées que foram ganhando corpo nos
percursos da pesquisa. Quais os elementos que dialogam entre a cidade e o festival e as
suas implicacdes do ponto de vista urbano? Observando-se as caréncias de infraestrutura
e equipamentos em Parintins, é legitimo atribuir os problemas urbanos ainda existentes na
cidade ao evento do Festival Folclérico?

Esses questionamentos serdao retomados nas consideracoes finais, na tentativa de
serem respondidos, tomando por base as proprias trilhas do campo e o que elas puderam
revelar como dados de pesquisa. Além da introducao e das consideracgoes finais, a tese
esta dividida em quatro capitulos que no seu conjunto interligam-se a tematica da pesquisa.

O primeiro capitulo apresenta a conceituagdao do objeto tedrico e o instrumental
metodolégico utilizado no trabalho de campo. Assim, a fim de dar conta do objeto teorico,
foram desenvolvidos os conceitos de cidade e evento a partir de um olhar multidisciplinar e
generalista na sua delimitacao territorial. Condicdo motivada pela intengéo de entender o
modo de operacionaliza¢ao dos conceitos sem que para tal, neste capitulo, haja o recorte
ao local da pesquisa.

No segundo capitulo apresenta-se o local da pesquisa, que neste trabalho é demar-
cado desde o momento em que se inicia a viagem de Manaus até a Cidade de Parintins.
Esta apresentacéao foi narrada a partir do exercicio etnogréafico. Em seguida foi feita uma
discussao sobre as memdrias e relatos orais da cidade, a partir de varias fontes e pessoas
entrevistadas, das quais enfatiza-se a fala de Dona Maria do Carmo Monteverde e Mestre
Jair Mendes. Na sequéncia, a discussao ficou no dialogo entre a cidade e a festa, aonde
se demonstra, teoricamente, uma relagéo entre ambas. Fechando esta parte foi feito uma
abordagem ao Festival Folclérico de Parintins, destacando suas caracteristicas e seus
elementos dinamizadores.

O terceiro capitulo dedicou-se aos sujeitos que fizeram parte da origem do folguedo
do boi bumba, na cidade de Parintins, e os espacgos fisicos que serviram de palco para
apresentacao dos bumbas no passado. Em seguida apresenta uma explanagéo sobre o
conceito de lugar estabelecendo uma relagdo com a referéncia aos currais de ambos os

bumbds, topicos que fecham o capitulo.
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O quarto capitulo aborda uma leitura da cidade a partir da influéncia do Festival
Folclérico. Para tal, se estabelece duas categorias de leitura assentes nos conceitos de
espacgo publico e sociabilidade. Este olhar foi feito por meio de uma escala territorial
denominada intraurbana, operando com base nesse contexto a escala arquitetonica e a

escala urbana relacionadas ao bumbddromo, a Praca dos Bois e a cidade de Parintins.
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1 A CIDADE E O EVENTO

Figura 1 — Cidade de Parintins durante o Festival Folclorico

Fonte: acritica.com, (2017). Autor, Paulo Sicsu [ver nota em Lista de Figuras]

1.1 A CIDADE, UM CONCEITO COMPLEXO

A palavra cidade constitui-se bastante comum e com valor simbdlico em diferentes
campos do saber. Parte-se da concep¢ao que a complexidade das relagdes que a significam
faz com que ela seja representada por um lugar de vivéncias, de trocas e de poder. Pode-se
encontrar outros elementos caracterizadores do conceito, 0os quais poderao estar ancorados
a diferentes olhares disciplinares que se direcionam ao objeto para tal observacao. Com-
preender a cidade, a partir da possibilidade de uma construcao interdisciplinar, faz com
que se considere a amplitude de explicacdes deste conceito, na medida em que permite
interpretacdes acerca da realidade fisica e social que a constitui.

O mesmo conceito, numa abordagem quantitativa, por exemplo, possui uma perma-
néncia terminolégica face as diversas escalas que pode vir a representar. Tanto a pequena
cidade quanto a cidade média, metropole ou até a megaldpole se explicam pela palavra

cidade. Porém, em outros momentos o conceito ja necessita de adjetivagcao para se explicar.
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Exemplo disso é “cidade de fronteira, cidade grega, cidade colonial, cidade medieval, cidade
portuaria, cidade turistica, cidade mineradora e cidade industrial” (LENCIONI, 2008, 115).
Nesse sentido, se por um lado ha uma permanéncia do conceito com questdes relacionadas
a quantidade, por outro, ele necessita de adjetivacao para ser compreendido nas diferentes
classificagées que pode assumir.

Na opinido de Lencioni (2008), pode-se dizer que independente da sua ‘dimensao
ou caracteristica’, a cidade é um produto social, na medida em que se estabelece a partir
de uma relagao entre 0 homem e o meio. Interpretacdo segundo a abordagem classica da
geografia. Contudo, para Vasconcelos (2017), em As metamorfoses do conceito de cidade,
a relacdo homem e meio, por si s6, ndo constitui cidades. Na visdo deste autor, além dessa
relagao, é necessario agregar a aglomeragao para que se denomine cidade.

Marx e Engels (2007), em Ideologia Alema (1846) entendem por cidade “o fato
da concentracao da populagéo, dos instrumentos da producéo, do capital, das fruigdes,
das necessidades, enquanto o campo evidencia exatamente o fato contrario, a saber, o
isolamento e a solidao” (MARX; ENGELS, 2007, 52). Esta explicacado, implica em pensar as
relagcoes que se desdobram em torno do capitalismo e dos meios de producéo. Pode-se
dizer que a afirmativa de Marx e Engels (2007) mostra-se complexa, uma vez que evidencia,
para além da aglomeracgao, um conjunto de outros fatores essenciais para a formacéao de
cidade.

Nao menos importante que os conceitos anteriores, entretanto, mais tardio, pode-se
mencionar o autor Max Weber em DIE Stadt, de 1921, que formula o conceito de cidade
a partir de dois elementos fundantes: o econémico e o politico. O reconhecimento desta
formulagéo é desenvolvido no seu livro, a partir de uma reconstrugéo histérica das cidades,
na perspectiva das instituicées e das leis que as constituem. Dai, para o autor, pode derivar-
se uma condicdo que permita identificar caracteristicas de autonomia das cidades face a sua
envolvente. Ora, em tese, o tamanho de determinado aglomerado, por si sé, ndo justificaria
o0 conceito. Seria preciso, porém, acrescentar elementos além dos econémicos. “A cidade,
portanto, ndo é uma acumulagdo de moradias ou uma colecao de atividades econdémicas,

pois as aldeias também possuem essas caracteristicas; a cidade possui dimensdes nao
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econdmicas e, assim, o conceito de cidade deve incluir fatores ndo econémicos” (PALACIOS,
2016, 129)

A construgao conceitual até aqui apresentada, na perspectiva dos autores citados,
denota um alinhamento quanto a necessidade de aglomeracao como condicdo para a
existéncia de cidades. Contudo, esta condigédo, ndo assume tanta énfase em autores como
Robert Park, Louis Wirth, Le Corbusier e Frank Lloyd Wright.

Robert Park foi socidlogo e fundador da Escola de Chicago. As suas producoes
acompanhavam o modo de fazer ciéncia daquela altura, na medida em que havia uma
atencao para objeto sociolégico, da qual derivou leituras empiricas da cidade e permitiu
desenvolver explicagdes para os fendmenos urbanos. Dessas agdes resultou um enten-
dimento de cidade semelhante a um laboratério, no qual Park estabeleceu, como objeto
de estudo, as acdes que aconteciam no contexto urbano. O fato de enfatizar uma leitura
empirica sobre a cidade nao significou que houvesse uma renuncia, por parte do autor, a
sua materialidade. Robert Park reconhecia o elemento fisico da cidade do mesmo modo
que a existéncia de instituigdes.

Dessa forma Park, em A Cidade: sugestbes para a pesquisa sobre comportamento
humano em meio urbano, afirma que: “a cidade é algo mais que um amontoado de homens
individuais e de conveniéncias sociais, ruas, edificios, luz elétrica, linhas de bonde, telefones
etc.; algo mais também que uma mera constelacao de instituicées e dispositivos administra-
tivos [...]” (PARK, 1967, 25). Nessa perspectiva o autor associa a cidade a um estado de
espirito, sobre a qual conclui que ela “[...] ndo é meramente um mecanismo fisico e uma
construcéao artificial. Esta envolvida nos processos vitais das pessoas que a compdem; é
um produto da natureza, e particularmente da natureza humana” (PARK, 1967, 25).

Wirth (1967) ao tentar definir cidade procurou levar em conta todos os elementos
que se constituem em um sé lugar. Além disso, o autor elaborou a diferenciacdo quanto aos
tipos de cidade: industrial, mineragdo, comercial, universitaria, sub-urbana. Defendeu que a
cidade nao é apenas um fenomeno fisico, mas um modo de vida, “um nucleo relativamente
grande, denso e permanente, de individuos socialmente heterogéneos” (WIRTH, 1967, 95).

Com base na sua definigdo elabora uma teoria do urbanismo e desenvolve um conjunto
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de premissas que s6 fazem sentido quando aplicadas em conjunto: numero, densidade e
heterogeneidade.

Por volta dos anos de 1930, por influéncia da modernidade, o conceito de cidade
comeca a ser redefinido e novas abordagens sao langadas. Autores como Le Corbusier
e Frank Lloyd Wright, apesar de contemporaneos e filiados na mesma area disciplinar, a
arquitetura, apresentam diferentes respostas a nova formulacao do que seria a cidade na
modernidade. Ao se dar o debate, observa-se a contraposi¢ao de ideias entre os autores,
permitindo diferentes formulagdes ao conceito de cidade na modernidade.

Enquanto arquitetos, Le Corbusier e Frank Lloyd Wright, tornaram-se reconhecidos
internacionalmente pelos diversos projetos de arquitetura e de urbanismo que produziram ao
longo da sua carreira. Embora ambos considerassem a questao social nos seus trabalhos,
possuiam visdes opostas sobre como deveria ser uma cidade. Le Corbusier era um arquiteto
modernista, marcado por uma visdo de cidade sob parametros funcionais. A ideia de
maquina caracterizou o seu modo de pensar, tanto o edificio de arquitetura quanto os
projetos de cidades. Este modo de interpretar a arquitetura e a cidade produziu imagens
de poder e prestigio em edificios corporativos e governamentais. No entanto, quando
aplicados a habitacéo da classe trabalhadora estes projetos populares foram vistos de modo
inadequado, tornando-se 'simbolos de alienagéo e desumanizacao’ (HARVEY, 2014, 43).

Ja para Wright, a cidade deveria integrar uma relagao entre o individuo, a terra e o
edificio, a partir de uma arquitetura orgénica, em contraponto a cidade industrial, que para
ele “alienava o homem na artificialidade” (MANNA, 2008, 2). Como se pode perceber, trata-
se de dois arquitetos contemporaneos com visdes de cidade bastante distintas. Convém
referir que apesar de se fazer referéncia a arquitetos, a discussdo mantém-se no tratamento
conceitual de cidade, na medida em que os pressupostos defendidos pelos autores foram
plasmados em projetos de cidades utépicas, embora ndo tenham sido construidas. Como
tal, pensamentos estabelecidos ainda a nivel conceitual, mas que permitem deduzir, a partir
dai, visdes contraditérias de pensar o conceito de cidade. O projeto da cidade utdpica do
arquiteto Le Corbusier denominou-se Ville Radieuse, enquanto o projeto, também utdpico,

de Wright denominou-se por Broadacre City, ambos com solu¢des e abordagens diversas.
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Discutir a visao distinta de cidade levada a cabo por esses dois arquitetos, reforgca
o arcabouc¢o de compreensao do conceito, uma vez que introduz o elemento modificador
que foi a modernidade. Arquitetos brasileiros, tais como Oscar Niemayer e Lucio Costa
receberam estas influéncias, pelo que derivou o plano da cidade de Brasilia e tantas outras
que adotaram os principios modernistas na sua concepgao projetual.

A entrada na pés-modernidade também implicou altera¢gdes no modo de compreen-
der o que é cidade, e como deve ser abordada. Assim, se até entdo vigorava um modo de
fazer cidade apoiado na ideia da maquina e na ideia da totalidade e da funcionalidade, com a
pds-modernidade esses critérios sofreram alteracao. Nessa transicao, € exemplo no campo
da arquitetura, a demolicdo de um conjunto de habitacdo denominado Pruitt-Ilgoe “(uma
versao premiada da ‘'maquina para a vida moderna’ de Le Corbusier), foi dinamitado como
um ambiente inabitavel para as pessoas de baixa renda que abrigava“ (HARVEY, 2014, 45).
No campo do urbanismo a situagéo foi semelhante, tendo sido defendida a substituicao da
ideia de planos em larga escala e abrangentes, por opg¢des plurais e organicas do pensar a
concepcgao da cidade. (HARVEY, 2014)

Da leitura dos diversos autores pode-se dizer que o conceito de cidade tem se
caracterizado por um conjunto de elementos que esta para além da necessidade de se
constituirem como um espacgo de aglomeracgao, enfatizando, também, a partir de um conjunto
de relagdes, as atividades econémicas e a materialidade enquanto objeto arquitetdnico.

Porém, ha igualmente, autores importantes como o filésofo e socidlogo francés,
Lefebvre (2008), o qual também vé a cidade como um objeto de uso e que para tal o
modo de usar a cidade, mais especificamente, as ruas, as pragas, 0s monumentos e os
edificios acontece pela festa (LEFEBVRE, 1991). A afirmacgéo do autor € generalista, mas
compreendendo que a cidade € um local de realizagédo social, e que, por sua vez, constitui-
se 0 elemento principal da estrutura da sociedade moderna, leva-se a crer que a festa
assumiu um papel significativo de intermediag&o entre os conceitos de cidade e evento.

Para evidenciar as suas consideragdes, o autor menciona que “nem o arquiteto,
nem o urbanista, nem o socidlogo, nem o economista, nem o filésofo ou o politico podem

tirar do nada, por decreto, novas formas e relagées” (LEFEBVRE, 1991, 109). O autor
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acrescenta ainda que os profissionais referidos podem auxiliar na abertura de caminhos
para as relagdes sociais, contudo, ndo criam essas mesmas relagbes por si s6, uma vez
que a vida social somente acontece pela “praxis”. Dessa pratica e das relagdes sociais,
o estimulo ao encontro, que deriva da festa, faz com que as pessoas pratiquem o prazer
coletivo, do qual resulta uma experiéncia de trocas e, de diversidade que se traduz num
sentimento de pertenga, a qual agrega as pessoas num determinado espago. Faz-se
oportuno, portanto, tentar compreender se de fato é possivel correlacionar a festa como um
elemento significativo para o entendimento do conceito de cidade.

Assim, em conexdo com as consideracdes acima, observa-se que correlacionar
a cidade a festa ndo € algo inédito nas discussdes sobre o tema, o que salvaguarda de
eventuais olhares que considerem a festa como algo de menor importancia no contexto
desta discussao. Nesse sentido, fica claro o seu papel no processo de producao urbano de
uma cidade, na qual pode ser entendida como esséncia para a de criagcao de eventos.

Segundo Fernandes (2004), no seu artigo A cidade, a festa e a cultura popular, desde
os primordios que os homens utilizam estes dois elementos para estabelecerem uma base
de cooperacao e sociabilidade. Mesmo assim “essa origem comum da cidade e da festa €
pouco percebida por mentes racionalistas e pragmaticas, que tendem a tratar as cidades
rituais e festivas como uma excepcao” (FERNANDES, 2004, 55). Assim, estudar uma
cidade, na grande maioria das vezes, parte-se de uma abordagem econdmica, geografica
ou politica. Também importante e necessaria, mas, por si so, insuficiente para se conhecer
a cidade. A explicagao para tal situacao pode estar relacionada a filiacao disciplinar deste
assunto, visto que durante muito tempo, o olhar para a cidade, a partir da festa, permaneceu
no ambito de um numero restrito de disciplinas, tais como a Sociologia e a Antropologia.

Esta discusséao é passivel de ser observada sob varios aspectos. Se na contempora-
neidade estudar a cidade como I6cus da festa é excecao, cabe ressaltar que nem sempre
foi assim. Pode-se afirmar com base em Mumford (2004) que a cidade enquanto lugar
de celebracao precedeu a cidade enquanto espago de fixagdo. Deste modo, segundo o
autor, “antes mesmo que a cidade seja um lugar de residéncia fixa, comeg¢a como ponto

de encontro onde periodicamente as pessoas voltam: o ima precede o recipiente, e essa
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faculdade de atrair [...] continua sendo um dos critérios essenciais da cidade” (MUMFORD,
2004, 16). Por outro lado, é importante salientar a relevancia do ritual enquanto elemento
fundador da cidade, uma vez que os primeiros objetos a deixarem “uma marca tanto nas
estruturas naturais, como em cavernas, arvores e fontes ” (MUMFORD, 2004, 16), resultam
de uma atragéo para um ponto de encontro com fins cerimoniais.

A partir desse olhar, sob o viés do simbdlico e celebrativo correlacionado a um
lugar, o autor Mumford (2004) afirma que “os mortos foram os primeiros a ter uma morada
permanente: uma caverna, uma cova assinalada por um monte de pedras, um tumulo
coletivo [...] a cidade dos mortos antecede a cidade dos vivos” (MUMFORD, 2004, 13).
As afirmacdes apresentadas por Mumford (2004) além de fazerem referéncia a cidade
enquanto espaco de celebragdo, também contempla uma dimensao de ponto de encontro,
deixando claro que a capacidade de atrair continua sendo um dos critérios essenciais da
cidade. Dessa forma a abordagem desenvolvida por Mumford (2004), ao estudo da cidade,
¢ indissociavel a presenga do homem no contexto material edificado.

Segundo Lefebvre (1991), a cidade foi ao longo do tempo um espaco onde se
verificou relagées de trabalho produtivo, realizagdo de obras e festas. Com o advento das
l6gicas de mercado e da industria, comecou-se a assistir a modificacdes nos modos de viver
e realizar a festa. Estas modificagdes levaram o autor a fazer uso do termo antropofagia
como uma espécie de analogia para explicar o processo pelo qual a festa passou perante
as novas légicas de producgéo. Assim, o que até entao era celebrado como festa deu origem
a novas formas de encontro, como por exemplo, os eventos, pelo que Lefebvre (1991)
argumenta que a cidade deve reencontrar a sua funcao primordial, a sua funcéo de origem

que da sentido a vida. Ou seja, a festa.

1.2 O EVENTO, UM CONCEITO FLUIDO

A ideia de evento nos remete para um acontecimento, uma ocorréncia ou uma
experiéncia, a qual se realiza num periodo de tempo curto, efémero e unico. Segundo Getz
(1991) um evento ocorre de modo Unico e raramente fora de uma programacao instituida

por parte dos governos ou entidades organizadoras. Da sua realizacao resulta para o
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visitante uma oportunidade de lazer, experiéncia social ou cultural, fora da gama normal de
escolhas disponiveis no seu dia a dia. Assim, 0 evento insere-se numa temporalidade de
caracter eventual, ao contrario da festa (HAN, 2017). Note-se que “na festa, o tempo como
sequencial de momentos passageiros e fugidios é suspenso. Adentramos na celebracao da
festa como adentramos num espaco onde nos demoramos ” (HAN, 2017, 109).

Esta ideia de evento, quando associada as cidades, ganha uma reelaboragao, na
medida em que passa a ser pensada de forma a vender a cidade como um produto, e
por consequéncia, obter turistas, industrias e investimentos (POPESCU; CORBOS, 2012).
Para Rodrigues_F (2016) ha um entendimento que os eventos contemporaneos sao uma
derivacado do modelo utilizado para a producao das Exposi¢des Internacionais do Século
XIX. Porém, reafirma o autor que “séo inegaveis as ocorréncias, por motivos diversos, antes
deste periodo, de aglomeracées massivas e pacificas, as quais atuaram como cimento e
paradigma para a construcao destes espetaculos, ainda na antiguidade” (RODRIGUES _F,
2016, 33). Contudo, conseguir determinar com exatidao onde apareceram os grandes
eventos, conduz a uma caminhada que, necessariamente, nos projeta no percurso da
histéria. Por outro lado, os dados que se obtém, no desenvolvimento dessa trilha, quando
de fato existem, sdo ambiguos e misturam as chamadas mitologias pagas e cristas.

A titulo de exemplo, o autor cita alguns casos que séao paradigmaticos da afirmacao.
Um deles relaciona-se com a origem dos jogos olimpicos que segundo os registros teria
iniciado em 776 a.C, os quais exerciam uma forte atratividade de publico, na ordem de 40 mil
pessoas, que tinham as mais diversas origens entre as diferentes cidades da Grécia. Além
disso, esses jogos conseguiam estabelecer “um hiato de paz entre grupos que estavam
em guerra” (RODRIGUES_F, 2016, 33), o que se pode concluir que esses eventos teriam
a capacidade de fomentar uma sociabilidade entre os participantes, na medida em que
durante o periodo da sua realizagdo deixavam de lado as suas indiferengas e estabeleciam
um patamar de convivio.

No entanto, pode-se dizer, que esse tipo de reunido, que se caracterizava como
uma espécie de evento, ganhou novas formas de se realizar e permear os modos de vida

urbano, uma vez que passou a ocorrer sob condicdes de uma sociedade marcada pela
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pdés-modernidade e as consequentes transformagdes que dai resultam. Esta mudanga
de contexto urbano pautado por uma heterogeneidade de interesses e influéncias, que
ao mesmo tempo que se espraia se retroalimenta, faz com que tudo o que ocorre no
meio urbano acompanhe essas tendéncias. Na p6s-modernidade ndo existe mais essa
homogeneidade e sim, “[...] conjuntos heterogéneos com polos muito diversos em fungéao
de interesses culturais em si mesmo multiplos” (VILLACA, 2013, 149).

O Historiador Hobsbawm (2013), na obra Tempos Fraturados, reflete sobre a reali-
zacao de eventos no Séc. XXI, em particular langa a pergunta: Por que realizar festivais
no século XXI? O autor chama a atencéo que esta pergunta nao se confunde com saber
se os festivais tém futuro, ao que ele responde peremptoriamente que sim. Para o autor,
“os festivais tornaram-se sélidos componentes do complexo da industria do entretenimento,
cada dia mais importante do ponto de vista econémico, e especialmente do turismo cultural,
que se expande com rapidez [...]” (HOBSBAWM, 2013, 63).

Dessa discussao, que aborda questdes culturais e politicas, chega-se a uma conclu-
sao de como esses eventos se colocam no panorama urbano da contemporaneidade, ao
afirmar que “o que caracteriza os novos festivais ndo é tanto a inovagao e o rompimento
com o passado, mas a descoberta de formas em desenvolvimento de comunicacao artistica
e experiéncia estética” (HOBSBAWM, 2013, 70). Sendo que “os festivais florescem parti-
cularmente bem em cidades pequenas e de porte médio, até mesmo em campo aberto
[...]” (HOBSBAWM, 2013, 70), na medida em que as “iniciativas culturais especialmente
festivais, requerem um espirito comunal, o que significa ndo apenas um senso de interesses
e sentimentos comuns, mas até [...] de autoexpressao coletiva publica” (HOBSBAWM,
2013, 64).

O soci6logo Bauman (2001), a partir do conceito de liquidez, retrata um conjunto
de agdes que ocorrem diariamente no nosso cotidiano urbano, o qual se caracteriza pela
instabilidade repercutindo alteragdes em todas as estruturas desenvolvidas em meio urbano.
Essa questao abre um novo paradigma para que se possa pensar como 0s eventos vao
lidar com esta realidade. Do mesmo modo, ainda importa referir que para Bauman (2001)

as vidas se abrem para o consumo e por sua vez, numa leitura mais particular, os eventos
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se enquadram também nesses objetos de desejo a serem consumidos. Um bom exemplo
dessa concepcao é o Rock in Rio ou o Festival de Parintins, entre muito outros. Por outro
lado, pensando aqui na perspectiva de Bauman (2001), os eventos também precisam
acompanhar esta mudancga no gosto de consumo para que nao fiquem obsoletos.

Esta linha de pensamento que associa o evento a um ativo comercial, segundo
Getz (2007), tem merecido interesse por parte dos investigadores, os quais sugerem uma
classificacao tematica em torno das celebrac¢des culturais, da agenda politica e competicdes
desportivas. Observe-se, ainda, que estes tipos de eventos tem o poder de oferecer as
pessoas um sentimento de pertenca social, geografico, cultural dentre outros (POPESCU;
CORBOS, 2012).

Milton Santos (1996), na obra A Natureza do Espaco, trata o conceito de evento,
tendo por base premissas desenvolvidas por fildsofos no estudo do espaco geografico.
Assim, os eventos ndo se repetem, e enquadram-se com precisdo no tempo e no espago,
podendo ocorrerem no mesmo local com programagao idéntica, mas a apresentacao e a
participacao do publico serd sempre diversa. Além disso, o0 evento ndo é um acontecimento
que faca parte do cotidiano. Por isso “o0 evento permite unir o mundo ao lugar; a Histéria
que se faz e a histdria ja feita; o futuro e o passado que aparece como presente. O presente
€ fugaz e sua andlise se realiza sempre a partir de dois pdlos: o futuro como projeto e 0
passado como realizagao ja produzida” (SANTOS, 1996, p.15).

Outro elemento defendido por Santos (1996) é de que n&o existe evento sem ator. E
fundamental que o ator tenha uma identidade, um pertencimento, perante o evento que se
realiza. Além disso, faz se relevante referir, que “os eventos nao se dao isoladamente, mas
em conjuntos sistémicos que sao cada vez mais objetos de organizacao na sua instalacao,
no seu funcionamento e no respectivo controle e regulagao [...]* (SANTOS, 1996, p.149),
e por isso influenciam, delimitam e qualificam o tempo social e a atividade econémica.
Nesse sentido, a producao do espago mostra-se cada vez mais como uma consequéncia,
do processo de organizagao como um todo.

Outra questao apresentada consiste no lugar e no espaco onde ocorre 0 evento,

classificando-o como o depositario final. Neste contexto, Santos (2006) faz referéncia a VIE



42

des Formes, de Henri Focillon, o qual considera o evento um né, um lugar de encontro, na
medida em que 0s eventos parecem ter a capacidade de unir as varias “[...] manifestacbes
do presente, unificando esses instantes atuais através de um verdadeiro processo quimico
em que os elementos perdem suas qualidades originais para participar de uma nova
entidade que ja aparece com suas proprias qualidades” (SANTOS, 2006, 101).

Além da caracteristica de “repositorio final”, existe uma relagdo entre o evento e o
lugar no sentido de vivéncias, culturas e trocas. Por isso a infraestrutura é um ponto de
discussao fundamental a ser inserido no dialogo, em lugares sede de eventos. Do mesmo
modo, 0s espacos construidos ou escolhidos para tais efeitos sao objeto de discussao da
sua relacao lugar-espago-eventos.

Acompanhando as primeiras explicagdes sobre o conceito de evento, é usual o ques-
tionamento acerca do seu tamanho, principalmente, o que faz ele se tornar em megaevento.
O artigo “What makes an event a mega-event? Definitions and sizes” de Muller (2015),
formula um desenvolvimento do sobre megaeventos, a partir das definicdes qualitativas
que os constituem. Assim, propde quatro premissas a serem observadas: A primeira esta
relacionada ao evento ter a capacidade de atrair o visitante para a cidade onde se rea-
liza. A segunda categoria esté relacionada ao seu alcance mediado, a terceira aos custos
envolvidos, a quarta, ao impacto transformador do evento na cidade.

O Quadro 1, abaixo inserido, organiza o embasamento da pesquisa de Muller (2015),
onde foi apresentado um conjunto de definicdes de megaevento a partir de diferentes
autores, estabelecendo correlagao entre as suas definicdes e as quatro premissas acima
citadas. Diante do apresentado, parece ser possivel sintetiza-las em dois blocos. O primeiro
relacionado as suas caracteristicas especificas no que diz respeito a periodicidade e
tamanho, e um segundo relacionado as suas caracteristicas externas ligadas ao volume
de midia atingida, niveis de turismo e os efeitos sobre a cidade, onde o evento se realiza

(GETZ, 2007; MULLER, 2015).
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< Alraﬁuifiade Alcance Custo Transfor-
Fonte Definicio turistica mediado magbes
Grandes eventos Unicos ou recorrentes de duracdo limitada, que servem para
Ritchie and Yangzhou (1987, p. aumentar a consciéncia, o apelo e a lucratividade de um destino turistico a curlo e /
ou longo prazo. Tais evenlos dependem de exclusividade, stalus ou importancia T i 4 l

20; from Ritchie, 1984, p. 2)

Roche (1994, pp. 1-2)

Jago and Shaw (1998, p. 29)

Roche (2000, p. 1)
Hiller (2000b, pp. 182-183)
Horne (2007, pp. 81-82)

Gold and Gold (2011, p. 1)

Mills and Rosentraub (2013,
p. 239)

This paper

oportuna para seu sucesso para criar interesse e atrair a atencio

Megaeventos...sdo evenios de curto prazo com consequéncias de longo prazo para

as cidades que os acolhem. Eles estdo associados a criacdo de infraestrutura e

instalagdes para eventos, muitas vezes com dividas de longo prazo e sempre

exigindo uma programacao de uso de longo prazo. ... Eles projetam uma nova (ou l T
renovada) imagem e identidade, lalvez persistente e posiliva, para a cidade-sede por

meio da cobertura da midia nacional e internacional, especialmente da TV.

Um evento Unico de grande porte, geralmente em escala internacional.

[Um grande evento &) um evento especial em grande escala gue tem alto status ou

prastigio e atrai uma grande multidao e a atengdo da midia. ... Eles sdo caros para 1 1
organizar, atraem fundos para a regido, levam a demanda por servigos associados e

deixam legados para tras.
Eventos culturais de grande escala (incluindo comerciais e esportivos), que tém um

personagem dramatico, apelo popular de massa e significado internacional. = T
Um evento de curto prazo, Unico e de alto perfil. ...0s meios de comunicagao de

massa veiculam o evento para o mundo, ...tem um significativo e/ou permanente — ‘[
efeito urbano.

Tém consequéncias significativas para a cidade, regido ou nagdo anfitria .. [e] atraem

cobertura consideravel da midia. 1 T

Festivais culturais e esportivos que alcangam tamanho e escopo suficientes para

afetar economias inteiras e receber atencao sustentada da midia global. T
Competicdes nacionais ou globais significativas que produzem niveis extensos de

participagao e cobertura da midia e que muitas vezes requerem grandes

investimentos publicos em ambas as infraestruluras de eventos, por exemplo, l 1
estadios para a realizagao dos eventos, e infraestrutura geral, como estradas,

habitacdes ou sistemas de transporte em massa.

Megaeventos sdo ocasides ambulatoriais de duragdo fixa que (a) atraem um grande

namero de visitantes, (b) tém grande alcance mediado, (c) vém com grande custos e ]‘ T
(d) tém grandes impactos no ambiente construide e na populagao.

1 “—r
i) i’
1| 1
) i
i) 1

Nota de simbolos: 1= Forte presenga na definigio; «— = Alguma presenga na definigao; |= Pouco ou nada presente na definigdo.

Fonte: Adaptado de Muller (2015, 629). [tradugao nossa]

Quadro 2 — Caracteristicas dos eventos de curta duragéo

Escala de
impacto

Descrigdo do evento

Principal nivel de

Mercado alvo : .
envolvimento financeire

Exemplos Lideranga e Organizagao

Impactos econdmicos e
sociais na comunidade
anfitria

Megaeventos

Evento especial

Olipiadas, Feiras
Mundias

Grande Prémio, Taga da
América

Jogos da Australia

Evento de

Marca Festival de Perth

Wellesley Apple e
Festival da Manteiga

Festas Comunitarias e

vento de Comunidade

Festas de Rua

Internacional

Internacional/ Nacional

Macional

Regional (Estadual e
Municipal)

Local

Evento projetado para
consumo local

Nacional

Nacional/ Regiconal

Nacional/ Regional

Regionalf Local

Local

Enclvimento minimo do
governo local

Estabelecida por

Investimento corporative

autoridades especiais do internacional em eventos

governo

Coordenado entre varios
niveis do governo

Envalvimento local
limitado, lideranga
assumida pelo governo

Papel impertante para
entidades turisticas
regionais, empresas

locais e governo

Lideranga e organizagdo

desenvolvidas pela
comunidade anfitria

Control local

e instalacdes

Evento pode ser usado
para requalificagao
urbana e promogdo

turistica

Distribuigao de lucros
para a comunidade
anfitria

Eleado investimento
corporativo para
realizagdo do evento

Beneficios econdmicos
para a comunidade
anfitria

Fortalecimento da
identidade local

Fonte: Adaptado de Hall (1989, 265). [tradug¢édo nossa]
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Na mesma linha de pensamento, no quadro 2, o autor Hall (1989) apresenta as
caracteristicas dos eventos de curta duragdo. Cabe destacar desta analise a referéncia
ao evento hallmark, o qual se define por “um tipo de megaevento, utilizado para promover
as destinagdes, servindo como ferramenta de marketing turistico; € um evento que tem
significancia em termos de tradicao, atratividade, qualidade ou publicidade, conferindo aos
destinos uma vantagem comparativa“ (FRANCA, 2014, 25).

Na visdo de Rodrigues_F (2016), os grandes eventos que se realizam na dindmica
da pés-modernidade, passaram a ser incorporados “a légica das cidades, como ferramenta
ludica para movimentar suas engrenagens, conferindo ao espetaculo o condao de vendé-
las” (RODRIGUES, 2016, 259). Nesse sentido, “[...] tornam-se ferramentas adequadas de
marketing territorial, num contexto em que a cultura passa a ser motor da economia[...]”
(RODRIGUES _F, 2016, 259). Para Silvestre (2008) pode ainda ser visto como ferramenta
de politica ou ideologia de governo, na medida em que os “megaeventos tém a capaci-
dade de conciliar agendas e cooperacgao entre diferentes atores para uma causa comum
(SILVESTRE, 2008, 2).

Outra dimensao importante dos megaeventos se refere a complexidade do planeja-
mento e a grande intervencao urbana associada aos preparativos para a sua realizacao,
onde os custos sdo igualmente substanciais para o anfitrido [...]“(SILVESTRE, 2008, 2)
“traducao nossa”. Contudo, a questao principal a ser pensada e discutida, particulamente,
nao esta no volume dos custos ou na complexidade da organizacao dos eventos, mas na
objetivacao por parte dos pesquisadores de que “investigar os impactos sociais, associados
com megaeventos, pode ser interpretado como uma necessidade de contrabalancar o dis-
curso otimista que os justificam. Alega-se que os custos liquidos dos megaeventos superam
em muito seus beneficios liquidos” (SILVESTRE, 2008, 2). “tradu¢ao nossa”

Realmente, esse é um fato que requer cuidados, pois, de acordo com VanWyns-
berghe & Kwan (2013), (Flyvbjerg & Stewart, 2012) e fundamentado por (MULLER, 2015),
em algumas situagdes, observa-se uma ma execugao das obras em fungédo dos curtos
prazos de execucgdo. Além disso, o fato de terem que acompanhar a légica do evento,

acabam por produzir alteragdes nos planos urbanos originais. Destas afirmacdes se permite
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pensar até onde o evento produz uma transformagéao urbana equitativa.

Fazendo-se uso de um leitura quantitativa para identificar os impactos dos eventos
nas cidades, alguns autores adotam a teoria Mode Coupling Theory. Esta, por sua vez,
serve-se do conceito da fisica denominado acoplamento, o qual tem como fundamento a
leitura de transmissao elétrica que pode ocorrer entre dois ou mais elementos de um circuito.
Transposto para outras leituras, este conceito pode ser entendido como a quantificacdo do
grau de dependéncia entre varias entidades.

Assim, no caso dos eventos, quando a Mode Coupling Theory é utilizada para avaliar
0 seu impacto, a medigao mais usual aparece correlacionada a cidade, onde sao trabalhados
diversos indicadores a fim de avaliar como “interagem entre si para promover recursos
comuns e elementos que otimizem a estrutura industrial, a estrutura espacial da cidade, a
estrutura de fungdes, o processo de formacao do espaco para eventos e espacgo da cidade,
bem como a integracao da cidade a economia regional” (HE et al., 2020). “tradug¢édo nossa”

Em vista dos argumentos apresentados, os eventos transformaram-se em potentes
produtores do espacgo, o que fez deles instrumentos de desejo por parte de grandes
empresas e governos. Cabe pensar se, por esses motivos, ter o controle desses eventos
nao significara, também, ter o controle de uma forga produtiva fundamental. Entenda-se

aqui o espaco (LEFEBVRE, 1986), o qual influi na transformacao das cidades.

1.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para o desenvolvimento desta pesquisa, uma das primeiras etapas do planejamento
do campo consistiu na elaboragdo de uma revisao bibliogréafica, na qual pretendeu-se
apresentar, de modo resumido, os principais pontos discutidos pelos autores que tratam
a tematica de cidade e evento. Faz parte desta etapa deixar claro onde esta pesquisa se
diferencia das demais, ja realizadas sobre o tema, e no que esse diferencial pode contribuir
para o conhecimento das transformagdes urbanas na cidade de Parintins, a partir da sua
relacdo com o evento do Festival Folclorico.

Para tal, esta revisao foi pensada a partir de uma leitura sobre o objeto de estudo

que se dividiu em objeto tedrico e objeto pratico. Assim, a revisao bibliografica do objeto
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tedrico procurou entender a tematica da cidade e do evento, no sentido mais universal dessa
relacéo, a partir de autores e obras de ampla divulgacao, sem que para isto tenha sido
necessario fazer referéncia a cidade de Parintins ou ao evento em si. No que diz respeito
ao objeto pratico, a revisdo, em particular, teve como foco conhecer as caracteristicas e
influéncias do evento do Festival Folclérico face a cidade que lhe da o nome. Ambas as
revisdes foram feitas com base numa literatura composta por livros, dissertacoes e teses.
Considerou-se que fazer esta sistematizacao facilitaria o entendimento da complexidade do
tema e um melhor encadeamento da abordagem no texto.

Estudar a relagao dialogica entre cidade e evento, requer um olhar interdisciplinar
para que se consiga interpretar e compreender como as interagdes sociais acontecem,
resultantes da espacializa¢do do Festival Folclérico de Parintins na forma e no contetdo da
cidade de Parintins, assim como, as suas consequéncias no modo de vida urbano. Para
Morin (2005), o dialogo interdisciplinar acontece quando se compreende a incompletude do
conhecimento, na perspectiva do pensamento complexo, uma vez que “é evidente que a
ambicao da complexidade é prestar contas das articulacbes despedacadas pelos cortes
entre disciplinas, entre categorias cognitivas e entre tipos de conhecimentos® (MORIN,
2005, 176, 177). Considerando que as questbes de ordem urbanas sao métier, tanto do
Urbanismo como da Antropologia, optou-se por uma abordagem guiada em certa medida
pela Antropologia Urbana.

Note-se que a particularidade do trabalho antropolégico “em nada é incompativel
com o trabalho conduzido por colegas de outras disciplinas sociais, particularmente quando,
no exercicio de sua atividade, articulam a pesquisa empirica com a interpretacéo de
seus resultados” (OLIVEIRA, 2000, 17). Assim, contribuindo para a interlocugao entre
as diferentes disciplinas “a construgdo da antropologia urbana [..] envolve um vasto e
diversificado espaco de didlogo com diferentes disciplinas e tradi¢des que lidam com cultura

e sociedade“ (VELHO, 1999, 7)'.

T A exemplo do que ressaltam Oliveira (2000) e Velho (1999) destaca-se o Laboratério de Arquitetura e
Antropologia — LAA — em Paris, onde a coordenadora Biase (2012), arquiteta e urbanista de formacéo e
doutora em antropologia, ressalta que na Arquitetura o espago em si constitui-se no objeto de trabalho,
enquanto que na Antropologia representa o contexto das interagdes. “Esta foi desde sempre a definigéo da
relagdo com o espaco da Arquitetura e da Antropologia” (p.190).
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Quando se trata de abordar questdes relacionadas as cidades, para Magnani (2003),
a escolha da antropologia urbana, como disciplina orientadora, ndo é recente e remonta a
tradicao dos trabalhos desenvolvidos a partir de Robert Park, da Escola de Chicago, em
1915. Segundo o autor, a “antropologia urbana nao deixa de ser antropologia” (MAGNANI,
2003, 82), e por essa razao se faz necessario “manter-se fiel ao patriménio tedrico e
metodolégico da disciplina, ao mesmo tempo em que é obrigada a trabalhar outro tipo de
recorte” (MAGNANI, 2003, 83). Desta relagao resultam contributos para a antropologia
urbana quando o objetivo de uma pesquisa consiste em compreender certo fenébmeno
urbano, uma vez que “tem a sua disposicao um legado tedrico-metodoldgico que, nao
obstante as inUmeras releituras e revisdes, constitui um repertério capaz de doté-la dos
instrumentos necessarios para enfrentar novos objetos de estudo e questdes mais atuais”
(MAGNANI, 2003, 83).

Assim, olhando para a tradicdo da antropologia urbana, enquanto disciplina orien-
tadora de olhares para as cidades, e o conjunto tedrico e metodologico que tem a sua
disposi¢cao para operacionalizar esse olhar, pensou-se ter sido, pelas contribuicbes aponta-
das, o caminho adequado para nortear esta pesquisa. No caso deste trabalho, que segue
uma linha interdisciplinar, o pensamento desses autores fundamenta o viés analitico base-
ado nos postulados da Antropologia Urbana e na possibilidade de didlogo dessa area com
outras disciplinas. No entanto, quando se adota o caminho etnogréfico, conforme tentou-se
fazer aqui, cabe ressaltar que a antropologia ocupa um lugar central nesse dialogo entre
disciplinas, uma vez que o método etnografico € por esséncia o instrumental desta ciéncia.

Dessa forma, importa dizer que a realizagao do campo, foi conduzida por este tipo de
método e sua utilizagdo demonstrou importancia na obtencao dos dados, na medida em que
0 modo de aproximagao do pesquisador com o0s seus pesquisados permitiu a reformulacao,
por parte do pesquisador, do seu primeiro olhar, baseado apenas na observagao, num
olhar posteriormente enriquecido e qualificado pelo contato e aprofundamento da pesquisa.

Levando-se em conta que:

[...] etnografia € uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em
contato com o universo dos pesquisados e compartilha o seu horizonte, nao para
permanecer |la ou mesmo para captar e descrever a légica de suas representagoes
e visdo de mundo, mas para, numa relagdo de troca, comparar suas proprias
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representacdes e teorias com as deles e assim tentar sair com um modelo novo
de entendimento ou, a0 menos, com uma pista nova, ndo prevista anteriormente
(MAGNANI, 2003, 84, 85).

2Assim, ao escolher o método etnogréfico tentou-se estabelecer relacdes entre
os conceitos de cidade e evento a partir de um olhar multireferencial, traduzindo-se num
trabalho refletido e capaz de caminhar na busca dos dados empiricos por meio do ouvir, do
escrever e do interpretar, construindo assim uma tese a semelhanca da acao do arteséo.

A fase de coleta dos dados propriamente dita foi dividida em quatro etapas. A
primeira etapa consistiu no levantamento de fotografias, jornais regionais, dados do turismo
da cidade, livros indisponiveis para venda no mercado e letras de toadas sobre a cidade
de Parintins, o festival e a tradicdo dos bumbas, junto a Biblioteca Municipal de Parintins,
Secretaria Municipal de Turismo e Prefeitura Municipal. Este primeiro momento foi util para
entender como a relagao do festival com a cidade se evidenciou através da midia e do
turismo ao longo do tempo.

A segunda etapa consistiu na observagao da dindmica urbana da cidade de Parintins,
onde se inclui a visita a Associacao Lindolfo Monte Verde e as agremiagdes folcloricas,
Garantido e Caprichoso, tanto no periodo da festival como fora dele. Nesta etapa, utilizou-se
como recurso o diario de campo, inspirado na afirmativa de Geertz, entre a necessidade de
combinar o “Estar La, Escrever Aqui” (GEERTZ, 1989, 58). Para o autor, essa combinagao

consiste ainda em:

[...] Estar L4 é uma experiéncia de cartao postal, que afinal requer algo mais do
que um caderno de anotagoes, a disposi¢ao de tolerar um certo grau de solidao
e desconforto fisico, e a espécie de paciéncia capaz de suportar uma busca
interminavel de invisiveis agulhas em infinitos palheiros. E o Estar Aqui, um douto
entre doutos, que faz com que o antropélogo seja lido... publicado, criticado,
citado, ensinado (GEERTZ, 1989, 58).

Assim, o diario de campo serviu para registrar impressoes e indagacgdes pontuais,

como datas importantes que marcaram a trajetérias dos bumbas, periodos de aconteci-
2

Entretanto, cabe lembrar que nenhum método dé conta de compreender um determinado fenémeno na
sua totalidade e, que, sempre havera como recurso os contributos da hermenéutica. Vale referir que a
antropologia moderna rompe com a tradigdo especulativa, nesse sentido enquadra-se a hermenéutica.
Esta corrente em muito contribui para a Antropologia Interpretativa, na qual Geertz, autor referenciado
neste trabalho, ocupa um lugar de destaque, na medida em que sua interpretagéo leva em conta a
complexidade dos fatores e a relativizagdo do contexto onde ocorrem . Nesta nova denominagao passam
a coexistir quatro paradigmas relacionados as correntes antropoldgicas: a racionalista e estruturalista, a
estrutural-funcionalista; a culturalista e o hermenéutico (OLIVEIRA, 1988).
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mentos relacionados as memoarias do Festival Folclérico e da prépria dindmica dos bois
no seu cotidiano, bem como a sintese de cada dia de campo. Esse recurso possibilitou
a sistematizacao das primeiras narrativas recolhidas na pesquisa. Durante a observagao
foram feitas também imagens pessoais obtidas com consentimento por parte dos sujeitos,
tendo esse material se demonstrado util na compreenséo e percep¢ao das observagoes, a
partir de uma nova possibilidade de olhar o campo.

A terceira etapa foi basicamente de entrevistas, seguindo um modelo semiestru-
turado, realizadas com pessoas que residem na cidade de Parintins. Nessas entrevistas
privilegiou-se tanto moradores antigos como mais recentes, no sentido de obter as narrativas
que perpassam as influéncias culturais de uma determinada época ou moda, para assim
conseguir encontrar as possiveis regularidades e inconsisténcias, independentemente de
serem adeptos das agremiacgdes folcléricas, Garantido ou Caprichoso. Essas entrevistas
foram gravadas e posteriormente transcritas.

Ressalta-se que apesar de ter havido as mesmas agdes para se chegar a essas
pessoas, no sentido da obtencdo dos dados empiricos, bem como o cuidado em néo
priorizar pessoas ligadas a um boi ou a outro, a receptividade n&o se deu de igual modo.
Por essa razao, a pesquisa contou com um maior numero de entrevistados relacionados
a um dos bumbas. Cita-se ainda que as entrevistas tiveram uma dupla contribui¢cdo. Por
meio delas foi possivel esclarecer dados da etapa de observagéao, duvidas que surgiram
nesse primeiro momento do campo, bem como complementar informagdes que escaparam
ao pesquisador.

A quarta e ultima etapa voltou-se para a andlise dos dados, por meio de qual foi feita
também a estruturacao dos capitulos da tese. Para fundamentar a pesquisa, essa fase foi
norteada por autores e conceitos chaves por eles trabalhados. Paralelamente foi sendo
ampliada a revisao bibliografica, a partir de outras leituras que se mostraram pertinentes
para fundamentacéo e auxilio na pratica etnografica. Destaque para, Oliveira (2000), Geertz
(1989), Velho (1999) e Magnani (2003). Somando-se aos demais inicialmente lidos, esses
autores contribuiram tanto para um direcionamento na utilizacdo do método etnogréfico,

quanto para uma melhor compreenséo do objeto de estudo desta pesquisa.
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2 A CIDADE DE PARINTINS E O FESTIVAL FOLCLORICO

2.1 A PARTIDA PARA A ILHA TUPINAMBARANA

A partida faz-se necesséria para todos aqueles que se propdem fazer o estudo de
algo. O deslocamento da sua esfera pessoal constitui-se condigcao primordial para conhecer
0 que esta além desses limites, assim como os entrelagamentos que dai derivam. Por vezes
ocorre da partida ser inocente e descomprometida. Inocente pelo fato de ndo se ter a nogao
que se deu o passo “fundador” de um novo caminho. Descomprometida por conta do prazo
que se possui para o desenvolvimento do estudo, e que no caso deste trabalho estava no
inicio e nao se sentia grande responsabilidade. Ou seja, naquele momento, pensou-se que
estava-se ali com a intencéo de dar uma “olhada” num campo que se intencionava conhecer,
mas que para ja, nao iria gerar grandes comprometimentos.

Para Agier (2015), em Encontros Etnogréficos, o autor deixa claro que este momento
da partida € marcante no processo de conhecimento e/ou descobrimento, do outro ou de
nés mesmos, quando em contato com o campo. Assim, segundo Agier (2015), no momento
da partida, “ndo nos damos conta ainda de como (aquele momento) é fundador, pois € nesse
distanciamento de si que se criara a relagcdo com aqueles que sdo ainda desconhecidos
e se tornardo suficientemente proximos, um dia, para que um conhecimento nasga desse
encontro” (AGIER, 2015, 19).

O momento da partida é fundador na medida em que € irreversivel, é para sempre, e
se nao o é em termos espaciais e temporais, 0 sera na questao das relagdes com o outro
e consigo préprio. Assim sendo, da-se inicio a uma nova etapa com vista a descoberta e
conhecimento, que, num primeiro momento, “descobrir um novo lugar é de inicio perder-se
nele” (AGIER, 2015). Nesse momento “fundador” € importante ter atencao e abertura para
trabalhar o olhar, compreender situacdes e relagdes, além das que se estabelecem dentro
do seu campo disciplinar.

Andrade (2015), em O Turista Aprendiz, faz a narragéo de duas viagens pelo Brasil,
onde apresenta um olhar sobre situagdes que até entdo eram pouco conhecidas. O dire-

cionar o olhar no sentido do desconhecido ou do diferente € um elemento diferenciador,
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e por vezes necessario, na condugao e no resultado da viagem. Mario de Andrade neste
empreendimento da escrita do Turista Aprendiz fez apenas uso de pedacos de papel,
sem que estivesse estabelecido um diario de campo “oficial”. Certo que este processo iria
acontecer, mas, por sua definicao inicial s6 seria feito ap6s a conclusdo da sua viagem
quando instalado na cidade de Sao Paulo. Dessas notas, uma se destaca, na minha leitura,
pelo fato de tratar a relagdo do pesquisador com o campo. Em particular, o sair ou ndo de si

no processo da partida. Nas palavras de Mario de Andrade:

Estou meio desapontado. Tudo a gente desconhece neste primeiro contato com
a viagem, pessoas, corredores, decoragoes [...] Além do mais, me sinto muito
urbano, chapéu de palha na cabega, gravata longa embandeirando no vento [.. .]
Vou pra cabina, abro a mala, tiro o boné [. . . ] E extraordinario como as convengdes
gesticulam por nés. E inda falam que o habito ndo faz 0 monge [...] Bastou botar
0 boné na cabega, olhei no espelho e era eu viajando. Fiquei facil. Andei com
certeza pelos deques, pude compreender o sabor das passadeiras e as coloragdes
de bordo. Os outros viajantes inda ndo conheg¢o ndo, porém viraram companheiros
(ANDRADE, 2015, 31).

Nessa afirmativa, fica facil entender que o autor esta abordando uma questao maior
do que se sentindo propriamente a vontade proporcionado pela troca do seu chapéu. Se por
um lado apresenta esse carater descritivo, por outro entende-se também uma referéncia a
uma segunda dimensao, que passa pelo afastamento de si mesmo no processo de pesquisa
e de ida ao campo. Mario de Andrade € um autor que no desenvolvimento da sua obra faz

referéncia a esse deslocamento do “eu”, a partir do momento em que se inicia a partida

para novas descobertas e relagdes que, sem duvida, vao acontecer no campo de estudo.

Partida de Sdo Paulo. Comprei pra viagem uma bengala enorme, de cana-da-india,
ora que tolice! deve ter sido algum receio vago de indio [...] Sei bem que esta
viagem que vamos fazer ndo tem nada de aventura nem perigo, mas cada um
de néds, além da consciéncia l6gica possui uma consciéncia poética também. As
reminiscéncias de leitura me impulsionaram mais que a verdade, tribos selvagens,
jacarés e formigdes. E a minha laminha santa imaginou: canhao, revélver, bengala,
canivete. E opinou bengala (ANDRADE, 2015, 51).

O autor, no texto anterior, faz referéncia as dois tipos de consciéncia: l6gica e poética.
A partir do contraponto de ambas, esclarece que a sua intengao consiste em dizer que
quando nos propomos a conhecer um novo lugar ou uma nova experiéncia, essa relacao

nao é direta entre sujeito e objeto. As mediacdes sao um elemento que se faz presente

nessa atividade e, por isso, construimos representacées do lugar a partir das mediacoes
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gue acontecem através de conversas, leituras e reminiscéncias. A minha experiéncia com o
lugar de Parintins ndo foi diferente. As reminiscéncias de visitas anteriores a cidade e sem
qualquer objetivo de pesquisa constituiram-se media¢des formadoras numa vontade futura
de escolha do objeto de pesquisa.

Nesta caminhada que se inicia com uma partida, € importante compreender que
0 que sera encontrado como resultado de apreensao estara longe de se constituir como
verdades absolutas. Ou seja, encerradas numa unica possibilidade de explicagédo e com-
preensao para tal situacdo ou fenbmeno que se apresentou. Trabalhar com a proposta
de entender e interpretar relacdes num determinado contexto urbano e cultural permite a
propositura de diversos entendimentos sobre um fato. E também a partir desse didlogo que
pode surgir uma nova leitura sobre uma determinada realidade.

DaMatta (1987), em Relativizando, afirma que o campo de exceléncia para desen-
volver comparagdes entre as ciéncias sociais e as ciéncias humanas, acontece no seio
da antropologia social. Dai a importancia de estudar um fenébmeno pelas partes que o
constituem e as relagdes que dai acontecem. Nessa busca, o diferente, que o autor define
como “exético” (DAMATTA, 1987) deve ser valorizado, e dai, considerar as diferengas que
acontecem entre nds e esse elemento que nos é estranho com o objetivo de ampliar o
nosso conhecimento. As diferengas que acontecem entre as comunidades, as culturas, as
religides sdo pequenas diferengas numa parte especifica que constitui o todo: entenda-se a
nossa existéncia sobre a terra e os desafios que dai advém. Se temos pequenas diferencas,
como descritas anteriormente, esta dimensao superior devera estabelecer um patamar de
uniao.

Apresentadas as consideragoes iniciais, € dada a partida para a viagem. Assim, no
dia 23 de junho de 2018, do local da “balsa amarela”, espaco de chegada e de saida de
embarcacoes que estabelecem percursos com varias cidades da Amazédnia, chego por volta
das cinco da manha para embarcar na lancha que sairia para Parintins as seis horas. Este
periodo de inicio do dia fazia com que o céu estivesse dizendo adeus a noite e recebendo
mais um dia de sol na cidade de Manaus, resultando numa composi¢ao difusa de tons

alaranjados num fundo escuro que se apressava em sair.
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O movimento na “balsa amarela” € grande, assim como os usos que lhes estao
associados. Encontramos os vendedores de passagens, de cabos para carregar o celular,
de cordas para servirem de extensdo no suporte das barras dos barcos regionais, de batata
frita, de DVDs, de pendrives gravados com éxitos musicais, de livros de caca palavras
entre outros artigos. De modo menos dindmico, no aspecto do deslocamento, encontramos
também as barracas de venda de alimentagao, as quais, neste momento do dia vendem o
tradicional café da manha composto por diferentes combinagdes de ingredientes, entre os
quais o tucuma e queijo coalho, que sdo uma constante, acompanhando o pao ou a tapioca.
Para viajantes que pretendam um café da manha mais reforcado encontram a oferta da
sopa de carne e da sopa de mocoto.

Enquanto estas movimentac¢des eram observadas um som se destacava dos demais:
um ruido que mais se parecia com o0 som de um barco de grande dimensao, quando
encosta numa guarda de borracha no porto, contudo, numa rotagdo mais acelerada. Este
som provinha de um microfone de um vendedor de passagens, com ofertas de todos os
destinos que se possa imaginar dentro da Amazénia, e que no final da fala, ao desligar o
microfone, emitia esse som caracteristico.

Destaca-se a repeticao das tentativas de venda desenvolvidas por este vendedor
através do seu microfone, uma vez que ja eram quase seis horas da manha, horario
de partida de uma quantidade significativa de embarcagdes rapidas, os ajatos, como
sao conhecidas localmente. As buzinas das lanchas ajato emitiam um som em unissono,
anunciando a partida. Olhei para o relogio e sao seis horas e um minuto da manha.

Era possivel observar que no exterior da embarcacao, sobre a balsa amarela, a
tripulacéo retirava uma mesa de plastico que da suporte a atividade de conferéncia das
passagens a medida que os tripulantes vao entrando na lancha. O embarque estava
concluido e o rosto de um dos tripulantes era de desalento uma vez que a embarcacao
estava praticamente vazia. Dos cento e vinte e cinco lugares de capacidade daquela lancha
havia apenas trinta lugares ocupados.

Sem grandes hesitagdes a tripulag@o auxilia 0 mestre na manobra de ré da embarca-

¢ao, a qual de modo ligeiro fez um giro e tomou o seu rumo em dire¢do a Parintins. Pela
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janela vai ficando para tras a imagem da cidade das trocas, o sobe e desce da rua para
a balsa amarela empreendido pelos vendedores. Ainda era possivel escutar o insistente
microfone, anunciando a venda de passagens, do qual ao fim de cada fala, ao soltar o dedo
do gatilho, que liga a emissao de voz, era emitido o caracteristico som.

Ainda no giro para tomar o rumo, pela janela do lado direito da embarcagéo, ao longe,
a ponte sobre o Rio Negro faz o enquadramento da paisagem, mostrando a grandiosidade
da sua estrutura. Ja no rumo da viagem os tons da luz do dia eram inspiradores e o sol se
levantava alinhado com a proa da lancha. A embarcagao era espagosa, seis cadeiras por
fila, um corredor central, e na parte posterior os banheiros, a cozinha e um deck. As cores
predominantes eram o vermelho e branco com excecao do teto que era no material de PVC
na cor marrom. Este teto, desde a minha entrada na lancha, me remeteu a algo chinés, no
entanto, ndo consegui entender o motivo para tal sensacao.

O ambiente estava agradavel na medida em que o ar condicionado estava numa
temperatura mediana, o que ndo é muito comum neste tipo de embarcagédo. Geralmente
€ colocado numa temperatura bastante baixa e, caso a pessoa ndo possua algum tipo
de coberta, a viagem tende a ser desagradavel. A minha frente uma janela que apesar
de diversas tentativas insistia em nao fechar. Dessa fresta, pequenos pingos entravam
na embarcagcdo misturando-se com a tinta do meu caderno de campo, mas nada que
atrapalhasse a escrita das notas de campo.

A viagem continuava com os passageiros se acomodando. Uma senhora que viajava
na minha fila, nas cadeiras do lado esquerdo, pela disponibilidade de lugares, deitava-se
sobre a fileira de poltronas, ocupando trés lugares, cobrindo-se com uma manta felpuda.
Concluo que esta senhora desfrutava do sono dos justos na navegacao sobre o rio. O
sol alinhado a proa do barco comegava a entrar pela porta de vidro que dava acesso do
comando ao corredor central entre as poltronas dos passageiros. Com isso a senhora que
dormia o tal sono precisou ajustar a sua posi¢cao para que o sol ndo incidisse sobre ela.

A viagem continuou com a embarcagédo oscilando por vezes. Ou seja, batendo
continuadamente na agua do rio e fazendo subir uma quantidade de salpicos sobre a

proa. Por conta desse movimento revolto, a tripulagéo fechou a porta central que dividia a
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parte externa com a sala de comando. Em simultéaneo, fechou também a porta que fazia a
separacao da sala de comando para a sala de passageiros. Enquanto isso senti um bater
no ombro. Olhei na diregdo do movimento recebido e vi um tripulante, que em seguida disse:
“se quiser tomar café pode ir 1a. Café € na mesa. Pode ir I1a”. Aceitei o convite e caminhei
até ao final da embarcacao.

Ao fundo do corredor, entre as poltronas, uma porta separava o corredor de uma
sala na parte exterior. Nesta sala era servido o café da manha sobre duas estruturas que
faziam a fungdo de mesa. O corredor ficava no meio e terminava na popa da embarcacao
onde tinha uma pequena varanda. Na estrutura do lado esquerdo estavam dispostos 0s
paes e as frutas, na estrutura do lado direito duas garrafas térmicas, uma com café e outra
com leite. Ao redor desta sala ficavam os bancos encostados a parede, os quais permitiam
aos viajantes tomar o café da manha com conforto.

Ainda neste espaco, do lado esquerdo, tinham um pequeno compartimento onde
se encontrava uma senhora preparando a préxima refeicao, o almogo, o cheiro no ar era
de refogado. O barulho nesta sala € intenso por conta da localizagdo do motor da lancha
que fica sob o piso daquele espaco. Concluida a refeicao regressei a minha poltrona e
observei que o sol que antes batia na porta central e atingia a senhora que dormia sobre as
poltronas, agora estava no lugar onde eu me encontrava sentado. Quem sabe né&o foi um
prenuncio para descansar alguns minutos.

As treze horas a embarcacido fez uma parada rapida, dois minutos, no porto da
cidade de ltacoatiara, para o embarque de passageiros. Ao largo desta cidade, cinco navios
de carga estavam ancorados. Na saida do porto até pegar o rumo essa mesma embarcacao
cruzou com um navio de carga da companhia “Wisdom Line” e, por conta disso, sentiu-se
o rio agitado por alguns momentos. Da janela era possivel ver pedacos de vegetagao
flutuando sobre o rio.

Um pouco mais a frente o rio acalmou e ao fundo, pelo corredor central em diregéo
a proa da lancha, era possivel avistar um linha verde de vegetagéo, o Rio Amazonas em cor
marrom, as nuvens aparecendo do maci¢o verde da vegetacao e mais alto o azul do céu. A

certo momento da viagem um dos passageiros que entrou na embarcagao, por ocasiao da
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parada na cidade de Itacoatiara, pediu para que a tripulagéo ligasse a televisao. Pedido que

foi prontamente atendido.

Figura 2 — Localizacao da Cidade de Parintins, escala do estado.
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Fonte: Acervo NEPECAB, (2011).

As catorze horas e trinta minutos ja se avistava, ao fundo, na direcéo da proa da
lancha, a cidade de Parintins. De longe se destacavam trés edificios: Um volume branco
que é o bumbddromo; a torre da catedral de Nossa Senhora Do Carmo e um volume na cor
verde que é prédio de habitacdo multifamiliar. A medida que a lancha foi se aproximando, do
lado direito, se destaca uma bandeira vermelha marcando a posi¢ao da Cidade Garantido.
O entusiasmo e a inquietagcdo comecava a se estabelecer na embarcacao e alguns dos
passageiros se concentravam na parte frontal da lancha para bater fotos da chegada a
cidade de Parintins.

Conforme se observa na figura 3, Parintins € uma cidade insular localizada na
margem direita do Rio Amazonas, na proximidade da divisa com o estado do Para. A
distancia a capital Manaus € de 420 km, entremeada por rios e igarapés que impossibilitam

o transporte terrestre. Assim, os meios de vencer essa distancia acontecem por via fluvial ou
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aérea. A viagem fluvial tem como alternativa o barco regional e a lancha rapida, comumente
chamada por “ajato”, conforme ja mencionado. Esta denominacao é resultado da sua maior
velocidade quando comparada com os outros meios de navegacao de maior porte, 0s

barcos de linha ou os regionais.

Figura 3 — Localizacao da Cidade de Parintins, escala do municipio.
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Fonte: Base Cartografica compilada do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, 2010. Elaborado
por Lauro Santarém Junior e Crizan Souza, (2018). [vide nota na Lista de Figuras]

A viagem no barco regional tem uma duragao de, aproximadamente, 18 horas no
sentido Manaus-Parintins e de 24 horas no sentido inverso. A diferenca de tempo entre
viagens para uma mesma distancia tem a ver com o sentido da correnteza do rio, a qual é
favoravel na saida de Manaus em direcao a Parintins, diminuindo em 6 horas a duracéo
da viagem. Nestas embarcagdes € comum ocorrerem atrasos no tempo estipulado para a
duragao do percurso, e estes acontecem por variados motivos, sejam por avarias no motor,
fiscalizacao das mercadorias por parte da Marinha do Brasil ou o atraso logo na saida em

funcéo de demora de carregamento da embarcagéo.
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As embarcagdes sao construidas em madeira ou em ferro e, na maioria dos casos,
divididas em trés pavimentos mais o pordo de carga. E comum no primeiro pavimento do
barco haver uma convivialidade de pessoas e mercadorias, visto que nem sempre 0 porao é
suficiente para toda a carga, ou para evitar o trabalho de descer determinadas mercadorias.
O segundo pavimento é reservado para o uso e acomodagao dos passageiros que viajam
em redes suspensas por vardes fixados para esse efeito na parte superior dos decks. Além
da possibilidade de viajar na rede também existe a alternativa do aluguel de camarote,
contudo a procura é menor, pelo fato dos precgos praticados serem mais elevados quando
comparados com a rede.

Para obter uma viagem mais confortavel os passageiros costumam chegar ao barco

"1 arede

com bastante antecedéncia para conseguir um espago que lhes permita “pendurar
no piso superior. Esta antecipacao proporciona uma viagem mais silenciosa evitando o
barulho do motor da embarcacao que se localiza no primeiro deck. Quem chega depois
tem, somente, como opgao 0s espagos proximos ao motor ou a carga. A relagdo de ambos,
carga e passageiros, € comum e convivem naturalmente. O terceiro pavimento € composto
por um espago amplo que permite ao passageiro apreciar a paisagem, caminhar e usufruir
de um bar que, na maioria destes navios, existe neste piso superior. Este pavimento é
designado por area de lazer.

Ao longo da viagem os passageiros apreciam a paisagem, dormem nas redes
suspensas, fazem as suas refeigdes e higiene pessoal a bordo. As paradas sao rapidas
e acontecem com o objetivo de carregar ou descarregar algum tipo de mercadoria ou
embarque ou desembarque de passageiros. Algumas vezes assistimos a entrada ou saida
de algum passageiro sem que o barco pare o seu trajeto. O transbordo é feito em andamento
entre o barco regional e outra embarcagao que em muitos dos casos ndo passa de uma
canoa de pequenas dimensdes.

Em tempos anteriores, o barco incluia alimentagéo no preco da passagem. Mais
especificamente, as refeicoes correspondentes ao tempo necessario de permanéncia do

passageiro a bordo em funcao do tempo de viagem. Para Parintins a média era de trés

' Termo comumente utilizado pelos passageiros das embarcacoes.
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refeicdes. Atualmente o servico de refeicoes a bordo existe, mas na maioria dos barcos, é
cobrado além do preco da passagem. Esta alteragdo motivou muitas pessoas a levarem
algum tipo de refeicdo feita em casa ou comprada na balsa, que serve de acostamento ao
barco no momento do embarque, uma vez que existem muitas opgdes.

Para a higiene pessoal o barco possui diversos banheiros com vaso sanitario e
um chuveiro servidos por agua corrente originaria do proprio rio em que navega. As
condi¢des destes banheiros, na maioria dos casos, sao precarias e com o decorrer da
viagem, em consequéncia do uso continuado, apesar de haver alguma limpeza por parte
dos funcionarios do barco, a higiene vai deixando a desejar.

A viagem de lancha rapida, conforme descrita nessa “partida”, em “Ajato” — no
sentido Manaus - Parintins é de 8 horas e no sentido inverso, na subida do rio, sdo de 12
horas. Metade do tempo, aproximadamente, do barco regional. Na maioria das vezes estas
embarcagdes sao pontuais, tanto na hora da partida quanto na hora definida para a chegada.
O espacgo da lancha é de um Unico pavimento e a viagem ¢€ feita praticamente sentado,
devido ao pouco espaco existente para circulagao de pessoas. Na area de popa tem um
espaco aberto, porém com dimensodes reduzidas, o que nao permite muita comodidade,
além disso, ha o barulho dos motores e a proximidade da cozinha que vai exalando o cheiro
do preparo da refeicdo. Neste meio de transporte o pre¢o da passagem ja contempla as
refeicdes dos passageiros.

Normalmente sao feitas duas refeicées: uma ligeira e outra de almogo ou jantar,
dependendo da hora da viagem. As embarcagdes sao climatizadas e servidas de varias
televisdes distribuidas no seu interior. Ao longo da viagem, o passageiro tem a possibilidade
de assistir a diversos filmes, ndo lhe cabendo, por vezes, a possibilidade de sele¢ao. No
momento ndo se tem conhecimento de viagens para Parintins que ocorram, neste tipo de
embarcacao, no periodo da noite. No entanto, quando estas embarcagdes viajam para
outras cidades, como por exemplo, Médio e Alto Rio Negro, e quando se trata de um
percurso que tem que ser feito obrigatoriamente a noite, em fungéo do elevado niumero de
horas de duracéo, é comum as pessoas se dividirem, acomodando-se nas poltronas ou

chao. Nesse tipo de viagem inexiste a possibilidade da rede.
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A terceira possibilidade de transporte para Parintins é por via aérea. O tempo de
viagem é de 55 minutos e o porte dos aviées que aterrizam, em Parintins, varia consoante a
procura. Fora da época do Festival Folclérico de Parintins, os voos sao feitos por avides com
capacidade de até 70 pessoas, os denominados ATR 72. Ja na época do festival entram em
linha avides de maior porte com capacidade de até 135 passageiros.

A época da visita feita na primeira parte do trabalho de campo, o transporte aéreo
estava interditado, devido a falta de condicdes de seguranca do aeroporto da cidade de
Parintins, “Julio Belém”. A Agéncia Nacional de Aviacao Civil - ANAC interditou o aeroporto
devido a intensa presenca de aves, designadas de “urubus”, que se concentram nas
proximidades da pista, resultado da proximidade de uma lixeira, colocando, portanto, em
risco as aeronaves no momento da aterragem e da decolagem.

A semelhanca das cidades da Amazénia, Parintins possui um conjunto de caracteris-
ticas; mais ou menos acentuadas, mas que a situa numa imagem urbana amazoénica, tanto
pela sua localizagdo quanto pelas condi¢des de vivéncia urbana. Destaca-se a relagdo com
o rio, com os barcos, a medicao das distancias em funcédo do tempo percorrido por uma
embarcacao “Regional”, os periodos de enchente e vazante e dai as diferentes condi¢des
ao longo do ano que influenciam tanto na paisagem quanto nos modos de apropriacao.
Embora Parintins esteja contemplada nas condi¢gées que transversalizam uma identidade
amazénica, a cidade, apresenta algumas particularidades.

A cidade é dividida em funcao de uma rede de relagdes que se estabelecem a
partir das bases territoriais da agremiacao Garantido e Caprichoso, e que se localizam,
respectivamente, a oeste e a leste da ilha. Esta particularidade imprime um contraste no
tracado urbano e na organizacao social da cidade. Além disso, conforme figura 4 e 5, se
manifesta na sua configuragao territorial, nas cores das calgcadas, nas habitagées, bem

como nos utensilios de uso pessoal e personalizados, entre outros.
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Figura 4 — Divisao da cidade sob as cores dos bumbas. Lado Garantido e Caprichoso.

Y T 1,3&'_W;-_ - > - \.‘;p——-"_‘_ : —

Fonte: do préprio autor, (2017).

Figura 5 — Divisédo da cidade sob as cores dos bumbas. Lado Caprichoso.

Fonte: do préprio autor, (2017).
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Assim, este espaco urbano encontra a sua légica de organizagao a partir do referen-
cial do leito do Rio Amazonas, diferenciado entre a parte de “baixo”, a jusante, e a parte de
cima a montante. Nota-se que essa configuracao urbana é constituida de sociabilidades
distintas assim como as redes de familias. Seguindo esta légica de organizagéo territorial,
a oeste, “para cima”, localiza-se o Boi Garantido. A leste, “para baixo” encontramos o Boi
Caprichoso. Percorrer estes espagos da cidade é conhecer uma rede de relagdes entre
cultura e sociedade, as quais encontram os seus fundamentos na diversidade que constitui
a Amazénia.

O Topbnimo “Tupinambarana” constitui-se a partir dos antigos habitantes daquele
lugar, os indigenas Tupinambas. “Os povos de lingua Tupi ocuparam uma posi¢ao simétrica
aos de Karib, ao sul do Médio e Baixo Amazonas: distribuem-se a leste do Madeira (Kawahib,
Arikén, Tupari, Tupinambarana)” (PORRO, 2017, 23). Para Bittencourt (1924) sensivelmente
no ano de 1796 em uma viagem de exploracao do governo portugués a regiao, o Capitao
José Pedro Cordovil, seus escravos e agregados ficaram na ilha, para pesca de pirarucu e
praticar a agricultura. Nesta fixagdo imprimiram o plantio de diversas culturas como o tabaco,
0 cacau, 0 guarana e a maniva. E neste momento que se inicia o processo de produgéo de
formacgéo Parintins enquanto cidade.

O municipio de Parintins € formado por quatro distritos: Mocambo, Caburi, Zé Agu e
Maranh&o. Segundo dados do IBGE de 2010, a cidade tem 102.033 habitantes, dos quais
69.890 refere-se a populacao urbana. Estes nUmeros colocam-na como a segunda maior
cidade, em populagao, do estado do Amazonas. Em 2017 a populagao estimada ja era de
113.832 habitantes. A relacdo da cidade com o rio € uma constante, seja pela sua condi¢ao
cultural, seja pelas caracteristicas fisicas do seu territorio: uma das maiores ilhas fluviais
do estado do Amazonas, com uma area aproximada de 7.069kmz. Esta condigao insular €
delimitada por diversos rios: Rio Amazonas, Parana do Ramos, Parana do Limao, Parana
do Espirito Santo, Rio Mamuru, Rio Uaicurapéa, Lago Macurani, Lago Parananema, Lago do
Aninga e a Lagoa da Francesa, reproduzindo ecossistemas de terra firme e mata de varzea.
Entretanto, pode-se observar que na cidade de Parintins ainda se encontra um fragmento

de outro bioma. O de cerrado, que toma a designacao de Campo Grande.
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Tocantins (2000) na sua obra O Rio Comanda a Vida, descreve a importancia da
relacao existente entre os rios e a vida amazénica. Assim, para o autor “o primado social
dos rios, trazendo a marca da geografia singular, revela-se nos multiplos aspectos da vida
amazoénica”. A sazonalidade é um desses aspectos determinantes na vida das populagdes
amazoOnicas, a qual caracteriza-se por duas estacdes: o periodo das chuvas, designado
de enchente ou inverno, de dezembro a maio, eleva o nivel das aguas do Rio Amazonas,
inunda as areas de varzea e reduz as possibilidades de pesca, obrigando a uma mudanca
de atividades, para garantir a subsisténcia, para as terras firmes onde se desenvolvem as
atividades das culturas de ciclo longo. A figura 6 mostra a varia¢do do nivel das aguas entre

periodo da vazante e da enchente.

Figura 6 — A esquerda: Orla da cidade em tempo de vazante; A direita: Orla da cidade em tempo de
enchente

Fonte: do préprio autor (2015, 2017).

Observa-se, ainda, na obra de Tocantins (2000), um breve trecho que faz referéncia

a este periodo, o qual por um lado traz beneficios a populagéao

Quando nas cheias a navegacao alcanca os sitios mais longinquos”, mas essa
enchente muitas vezes vem marcar tristezas, na medida em que essas enchentes
“sao toldadas pelas inundagdes funestas, arrasando culturas agricolas, tragando
barrancos, removendo a pobreza franciscana das barracas, levando desespero
aos lares, e constituindo uma séria ameaga a economia (TOCANTINS, 2000, 276).

O segundo periodo corresponde a estiagem, ou verao, de junho a novembro, onde
0s rios e lagos que constituem esta regidao voltam a oferecer boas condi¢cées de pesca,

resultado da vazante. “Nos seis meses de seca o verdo derrama sobre o vale o fulgor do sol
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em céu azul, descoberto, e 0 drama nos altos rios é a falta d “agua no alveo empobrecido, a
agua contra a qual se blasfemara no desespero das alagag¢des” (TOCANTINS, 2000, 277).
Nesse sentido, pode-se observar que a sazonalidade é uma determinante nos povos da
Amazénia, e em Parintins, ndo € diferente.

£ 33

Em Parintins costuma-se fazer referéncia ao termo “Perreché” quando se fala da
populagédo que vive num bairro dessa cidade, o bairro de Sao José€, que pelas suas ca-
racteristicas fisicas encontra-se situado numa zona de cota baixa onde ocorre grandes
inundagdes. Dessa condicao, e motivado por uma disputa dos bumbas, que competem no
Festival Folclorico de Parintins, a populacao de outros bairros e simpatizantes da agremia-
¢ao folclorica contraria, o Caprichoso, atribuiram esse termo aos residentes do bairro de
Sao José. Essa atribuicao, diga-se popularizada, € feita pelo fato dos moradores desse
bairro viverem num local de grandes enchentes e por isso seus pés seriam rachados. Uma
espécie de consequéncia desse contato permanente com a enchente, conforme se pode ler
com mais detalhe no desenvolvimento deste trabalho?.

No que tange ao processo de producao do espaco urbano de Parintins, este teve
um forte contributo da agricultura e da pesca, o que influenciou a paisagem da cidade.
Atualmente, Parintins é conhecida, nacional e internacionalmente, como a cidade que
alberga uma das maiores manifestagdes folcloricas do Brasil: o Festival Folclorico de
Parintins, que tem como mote a apresentagdo dos dois principais bois-bumbas da cidade:
o Garantido e o Caprichoso. Este evento ocorre anualmente nos ultimos dias de Junho e
estimula um grande nimeros de turistas a visitar a cidade nessa época do ano.

Segundo levantamento preliminar do Departamento de Estatistica da Empresa
Estadual de Turismo do Amazonas - Amazonastur, o 53° Festival Folclérico de Parintins,
ano de 2018, o numero de visitantes, com o desembarque na cidade foi de 60 mil turistas.
No ano de 2019, o numero de visitantes foi de 66.321 mil turistas. Estes dados parecem
deixar evidente a importancia do evento no processo de produgao espacial da cidade de

Parintins.

2 O clima é equatorial quente imido, a umidade relativa do ar & volta de 71%, a precipitacdo anual de

2.275,4mm. A temperatura média é de 26,3°, registrando uma maxima de 35.5° e minima de 26,3°
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2.2 MEMORIAS E RELATOS ORAIS DE PARINTINS

Memorias de Parintins

Figura 7 — Frente da Cidade de Parintins

PARINTINS -=Um trecho da irente da Cidade vendo-se o Mercado ¢ a escada de pedra.

Fonte: Bittencourt (1924, 18).

Se hoje a cidade de Parintins € possivel encontrar uma estabilidade no seu nome,
em tempos anteriores passou por diversas denominagdées. Mesmo assim, no presente,
além do nome oficial ainda existe uma denominacao paralela: “llha Tupinambarana” em
resultado do povoamento que habitou a cidade na sua origem. Sabemos que a Amazénia é
um “caldeirao étnico” (CORDEIRO, 2017, 24) na medida em que o territorio foi e continua
sendo rico em denominagdes: indigenas, afro-indigenas, caboclos, quilombolas.

Em face desta diversidade cultural de etnias € comum alguns habitantes de co-
munidades do Baixo Amazonas encontrarem dificuldade de se autodefinirem dentro de
alguma das denominag6es acima descritas. Esta necessidade do individuo de se enquadrar
numa categoria étnica, o “escolher um dos lados, optar por uma identidade, pode instaurar
a segregacao numa relacao que, ao longo dos anos, parece ter sido pautada mais pela

continuidade que pela descontinuidade”(CORDEIRO, 2017, 24). A observacao de saberes,
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costumes e tradicdes indicam-nos uma miscigenacao entre os habitantes da Amazénia,

principalmente, entre indigenas e negros.

O negro ocupa indiscutivelmente posigao contribuinte do edificio social amazénico.
Também ali a raga se fortificou no eito e no coito. As tradi¢cdes africanas nao
predominam em toda a vastidao da planicie, é certo, e algumas vezes perderam
suas raizes continentais em beneficio da cultura amazédnica, no seu conjunto com
menos caracteres africanos e mais caracteres indigenas (SALLES, 1970, 28 apud
BRAGA, 2002, 132).

Entende-se neste contexto que existem varios autores que consideram uma perma-
néncia entre o negro e o indigena no processo de formacao social e cultural da Amazoénia.
A doutrina do “essencialismo” quando aplicada a discussao de processos identitarios tem
recebido criticas por parte de diversos autores em detrimento de uma construcao de que
“essas identidades sdo mescladas, compdésitas, fundidas no corpo-a-corpo de infinitos
contatos e relagdes socioculturais” (PACHECO, 2012, 222).

Neste sentido, dialogando com as evidéncias da festa de boi-bumba, onde se mes-
clam os elementos afro e indigenas, e também a posicao de Cordeiro (2017), pode-se
interpretar que a cidade de Parintins foi objeto de “interconexdes” entre o indigena, no pro-
cesso de colonizacdo da regido, e 0s negros escravizados. Contudo, a partir dos “registros,
especificamente, sobre a ocupagéo de Parintins [...] ratificam a presenca marcadamente
indigena no local, antes da invasao dos colonizadores europeus, da forte presenca da igreja
catolica e da chegada de negros escravizados” (CORDEIRO, 2017, 25).

Cabe referir que a cidade antes de ter o nome atual de Parintins passou por diversas
denominagdes. Tanto na origem quanto na contemporaneidade as denominagdes resultaram
de correlagdes com etnias indigenas, a excecao do periodo de ocupagao e exploracao
portuguesa, no qual a cidade recebeu o nome de santos vinculados a igreja catdlica.

A partir desta perspectiva de analise, existe um numero significativo de autores que
se ocuparam dos fatos histéricos relacionados ao surgimento da atual cidade de Parintins
desde o Séc. XVI. , Cf. Bittencourt (1924), Reis (1967), Saunier (2003). A construcao da
imagem da Amazdnia foi construida a partir das narrativas desenvolvidas pelos cronistas que

acompanhavam as expedi¢oes nesta regido. Estas narrativas tiveram influéncia na formagao

do imagindrio social que ficou vinculado a imagem de Amaz6nia, como consequéncia de um



67

olhar exégeno na descrigéao dos relatos. Como mostra essa passagem: “qualquer autor que
se aventure a escrever sobre Amazoénia, seja no campo da poesia, da prosa, da filosofia,
da histéria ou das demais ciéncias, nao deixara de se deparar com a Amaz6nia construida
pelos estrangeiros” (LOUREIRO, 2015, 11).

Do mesmo modo tem-se a defesa de uma “invencdao” da Amazédnia observando as
narrativas que lhe deram expressdo. Assim, “a invengdo da Amazdnia se d4 a partir da
construcdo da india fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato dos peregrinos,
missionarios, viajantes e comerciantes” (GONDIM, 1994, 9). Dos autores apresentados
€ possivel concluir que estes relatos sao importantes para o conhecimento da regido
aquela época. No entanto, cabe inferir, que essas narrativas estdo recortadas com um olhar

exdgeno e que resultou num ressoar de lendas do Novo Mundo.

A Amazénia esta no imaginario de todo o mundo, como a vastidao das aguas,
matas e ares; o emblema primordial da vida vegetal, animal e humana; o ema-
ranhado de lutas entre o nativo e o conquistador; o colonialismo, o imperialismo
e 0 globalismo; o nativismo e 0 nacionalismo; a idéia de um pais imaginario; o
paraiso perdido; o eldorado escondido; a realidade prosaica, promissora, brutal;
uma interrogagao perdida em uma floresta de mitos (IANNI, 2015, 20).

Interessa-nos aqui, num primeiro momento, entender o contexto histérico a partir
da historiografia existente, a qual se constitui a partir das narrativas dos viajantes. No
entanto, numa perspectiva de estudo delimitada a cidade de Parintins. Nesse sentido
observa-se que o niumero de referéncias a cidade é limitado e nem todos os viajantes que
empreenderam expedi¢cdes pela a Amazdnia fizeram mengéo a cidade no escrito nas suas
cronicas. O seguimento que se apresenta baseia-se em “registros esparsos” dos cronistas
que passaram por aquela regido, conforme sinalizado acima.

Um dos primeiros viajantes a escrever sobre Parintins foi no ano de 1542 na viagem
de Francisco Orellana e o frade dominicano Gaspar de Carvajal. Esta viagem, que do Peru
com destino ao Atlantico, tinha como objetivo encontrar o pais da Canela e o El Dorado.
Nesta viagem, pode-se observar uma narrativa do diario de Carvajal, fazendo referéncia a
um povoado, sobre o qual faz descricao de que nas suas margens encontravam-se estacas

com cabegas de indios espetadas, o que deu origem aquele lugar com o0 nome de Las

Picotas.
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Este El Dorado esté registrado em diversas cartografias do Séc XVII, com a denomi-
nacao de Parime Lacvs, de Blaeu, de 1640; e século XVIIIl com Medrano. Cabe ressaltar
que na cartografia de Medrano, além da referéncia ao Parime Lacvs, também é possivel
visualizar a presenca das populacdes e suas denominacdes. Por conta dessa representacao
€ notdria a forte fixacdo de pessoas nas proximidades de Tupinambarana.

Outro ponto importante da cronica de Carvajal consiste na referéncia a um grupo de
mulheres indigenas guerreiras e de forte compleigao fisica e, que, teriam sido avistadas
nas proximidades de Nhamunda, cidade préxima de Parintins. Essas mulheres, viriam a ser
denominadas de Amazonas, com as quais, o cronista, teria tido um confronto, do qual saiu
ferido por uma flecha e perdido um dos seus olhos. A referéncia a mulheres guerreiras €
algo que néo foi inédito nesta descricdo. Homero no século VIl a.C ja reportou a existéncia
dessas mulheres lutadoras. Num dos seus versos é possivel encontrar a referéncia as
Amazonas.

Sabemos que os relatos desta época, para além de constituir-se num olhar exégeno
impregnado de representacdes de outros lugares, também estava influenciado por um
espirito do tempo marcado pelo medieval. Embora desconstruida a veracidade desses
relatos por parte de alguns autores e defendida por outros, o certo é que a transposicao
deste relato encontrou abrigo no imaginario ficcional da Amazédnia, e particularmente em
Parintins. No ambito do Festival Folclérico de Parintins, nota-se que € comum a referéncia a
esta figura imagética, tanto na performance de arena quanto no desenvolvimento de um
enredo nativista da letra das toadas. Veja-se o0 exemplo da toada: Lendarias Amazonas,
composta por Eneas Dias, Joao Kennedy, Marcos Boi e Mario Andrade.

Descubra o mito dos muiraquitas

A noite, o lago, o rito, a lua

Mergulho, encontro, segredos, magia

Os seres do fundo, encantaria

Forca matriarcal das mulheres da floresta

Dominadoras, sedutoras dos Guacari

Temidas na guerra, queridas no amor

Guardias dos segredos dos muiraquitds (descubra o mito dos muiraquitas)

Petrificados em ras (cobras, peixes)

Amuletos de protecao (ofertados)
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Aos parceiros no amor (seduzidos)

No rito da reproducao

Dangam, cantam, celebram as margens do lago sagrado laci-Uarua
As aguas do espelho da lua refletem os mistérios do fundo do rio Nhamunda
O mantra envolvente, a reza crescente

A fémea que chega nas maos da parteira

Feroz como onga, poder da boilna

Nasci Conori, filha da lider Naruna

Amazonas guerreiras

Amazonas lendarias

Amazonas vermelhas

Icamiabas

Descubra o mito dos muiraquitas

Esta toada foi apresentada pelo boi-bumba Garantido, no Festival Folclérico de
Parintins, no ano de 2012, conforme figura 8, através de uma alegoria desenvolvida pelo
artista Roberto Reis e que contou a historia das guerreiras indigenas que, supostamente,

teriam feito resisténcia e oposigcao a expedi¢ao de Franscisco Orellana.

Figura 8 — Alegoria da Lenda Amazénica: Naruna das Amazonas, 22 noite do Festival Folclérico de
Parintins, ano de 2012.

Fonte: Paulo Sicsu, (2012).
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Estes registros e muitos outros, no @mbito do cotidiano, provenientes das falas das
pessoas de Parintins, deixam evidente a importancia do relato de Acufia no processo de
formacao cultural e artistica do que é hoje a cidade de Parintins.

Porro (2017) na obra O Povo das Aguas, procura mostrar, através de uma coletanea
de nove artigos de sua autoria, os quais, estavam originalmente publicados em separado,
desenvolve uma analise a situagao sociopolitica da Amazonia. Este material foi elaborado
a partir dos escritos deixados pelos viajantes na regido, exploradores e missionarios, no
periodo do século XVI e XVII. Nos seus relatos ha uma variedade de temas que abrangem
referéncias naturais, botanicas, organizagao sociopolitica, artistica e mitolégica. Para este
trabalho, interessa mais o enfoque do modo de vida, da formacao dos aglomerados que
viriam a se constituir em cidades, em particular, a atual cidade de Parintins que foi o lugar
de realizacao da pesquisa.

No ano de 1561 foi realizada a expedi¢cao de Pedro Ursua e Lope Aguirre, ambos
de origem espanhola. Nesta expedigao, conseguiram descer o Rio Amazonas desde o
Marafon, rio que nasce no Peru e vai até a foz do Rio Amazonas, localizada entre os atuais
estados do Amapa e Para. Nos relatos desta viagem n&o foram encontradas referéncias
ao territério que teria correspondéncia com a atual cidade de Parintins, mas a “efetivos
demograficos, quantidade de povoados e a abundancia de mantimentos.

Na obra Novo Descobrimento do Grande Rio das Amazonas, Cristobal de Acuia, faz
uma das mais consideradas descricoes sobre aquele momento do rio e dos seus habitantes.
Este autor, de formacgao jesuitica, integrou uma comitiva capitaneada por Pedro Teixeira.
E curioso referir-se a um fato que pode representar o inicio da viagem de Pedro Teixeira.
No ano de 1636, chegam a Belém dois viajantes, chamados Domingos de Brieva e Andrés
Toledo. Estes teriam feito uma viagem saindo de Quito, percorrendo todo o Rio Amazonas
até chegar aquela cidade. Este feito levantou a curiosidade dos Portugueses quanto a esta
possibilidade, e, no ano seguinte, da cidade de Gurupa, partiram 47 barcos, com setenta
portugueses e mamelucos e 1100 indios de remo, com destino a Quitos. A viagem teria
demorado um pouco mais de um ano visto que sairam de Gurupa em outubro de 1637 e,

segundo o relato, atingiram a cidade destino nos finais do ano seguinte.
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Durante a estada nesta cidade, o capitdo desta expedicao fez uma descricao nar-
rando os aspectos geograficos e etnogréaficos sobre as margens do Amazonas. No entanto,
aquela época, a presenca portuguesa naquela regiao foi rapida visto que a restauracao por-
tuguesa estava para breve. Em funcao disso houve uma manifestacao de que a expedicao
deveria sair daquele territério e regressar ao Para. E neste contexto, que sdo colocados
dois observadores, jesuitas, na viagem de regresso ao Parg; um deles Cristobal de Acufa

(PORRO, 2017).

Todo este rio esta povoado de ilhas, algumas grandes, outras pequenas, e por
serem t4o numerosas nao podem contar, pois se encontram a cada passo. As
mais comuns tém quatro ou cinco léguas, as outras, dez ou vinte, e aquela onde
vivem os indios Tupinambas tem mais de cem de circunferéncia [...] A vinte e
oito léguas da boca deste rio, seguindo-se sempre pela mesma banda sul, ha
uma formosa ilha que tem sessenta léguas de comprimento e, consequentemente,
mais de cem de circunferéncia, toda povoada pelos valentes Tupinambas, gentio
que apds a conquista do Brasil, em terras de Pernambuco, ha muitos anos, saiu
derrotado, fugindo do rigor com que os portugueses o sujeitavam* (ACUNA, 1994,
74-148 apud BRAGA, 2002, 270- 271).

Entende-se deste relato que um dos pontos destacados por Acufia sdo as migragdes
dos Tupinamba que fizeram um deslocamento desde o Nordeste até aquela localizagao.
Segundo Porro (2017) este movimento teria ocorrido através da Amazénia meridional e
atingido, numa primeira etapa de deslocamento, a Bolivia. Deste pais em diante teriam
empreendido a descida pelo Rio Madeira até a localizacdo que hoje conhecemos por Cidade
de Parintins. Os Tupinambarana possuiam uma relagao intertribal superior entre os grupos
do Médio Amazonas. Os viajantes Spix e Martius, em expedi¢des de estudos pelo Rio
Amazonas, estiveram em Vila Nova da Rainha no més de outubro de 1819, e relataram os

seguintes aspectos sobre a populacao daquele lugar:

Em seis horas de viagem, alcangamos aquela vila, que se acha situada sobre a
margem meridional, 20 pés acima do nivel das 4guas, e meia légua abaixo da
foz do furo de Abacaxis ou Rio Maués no amazonas. O lugarejo compde-se de
diversas filas de cabanas, em parte sem janelas, cobertas com folhas de palmeira.
Apesar do seu nome, com uma populagédo de cerca de umas 600 almas, goza
apenas dos foros de lugar. A principio, deu inicio a sua fundagdo uma misséo de
jesuitas, constituida com o resto de indios da tribo tupinambas, que, depois de
muitas vicissitudes, emigraram da missdo da Lagoa Uaicurapa, parte deles para
aqui, parte para a Vila de Boim, do Tapajés. Chama-se, por isso, na lingua geral,
de Tupinambarana (SPIX & MARTIUS, 1981,114-117 apud (BRAGA, 2002, 283).
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Bittencourt (1924), no seu livro Memdrias do Municipio de Parintins, inicia a narrativa
histérica da cidade de Parintins no ano de 1796, atribuindo a fundacao da cidade ao capitédo
de milicias José Pedro Cordovil, o qual alocou um nucleo populacional naquela ilha, visto
que, por conta de epidemias e hostilidades durante o periodo do século XVIII, sofreu uma
intensa redugéo populacional. Cabe ressaltar que embora Bittencourt (1924) inicie a historia
do processo de formagao da cidade no ano de 1796, segundo Santos (2012), na sua tese
Educacdo ambiental e Festas Populares: Um estudo de caso na Amazénia utilizando o
Festival Folclérico de Parintins, existe referéncia a um evento que antecedeu esta data de

fundacéo atribuida a Cordovil.

Quarenta e um ano antes da chegada de Cordovil, no dia 02 de margo de 1755,
a Capitania do Rio Negro era subordinada ao Grao-Para e os habitantes da
Tupinambarana, afeitos a liberdade, ndo se conformaram com essa dependéncia.
Aliados aos moradores de Silves, dirigiram peti¢cédo a Corte de Portugal, solicitando
autonomia para a sua Capitania. Logo Parintins, antes de Cordovil, ja tinha sido
fundada e seu primeiro nome, sem duavida, Sdo Miguel das Tupinambaranas
(SANTOS, 2012, 92).

Saunier (2003) em seu livro Parintins: Memdrias dos acontecimentos historicos
faz referéncia a obra de Bittencourt. Saunier (2003) coloca o fato de Bittencourt atribuir
a fundagéo de Parintins a Cordovil, embora discorde, em fung¢do do resultado das suas
leituras da histéria dos jesuitas. Assim, € de sua convicgao de que o fundador de Parintins

tenha sido o padre Joao Felipe Bettendorff, o qual estava autorizado pela Companhia de

Jesus para fundacao de missdes, aldeias e vilas, naquela regido.

Era 0 ano de 1669, quando aqui aportou o padre alemao Joao Felipe Bettendorff,
acompanhado do padre italiano Pier Luigi Consalvi e do irmao Domingos da Costa,
em visita autorizada pelo padre Antonio Vieira as missées de nossa regido. O
referendo Bettendorff era fundador de missdes e vilas, e havia fundado a misséao
dos Tupaiu, hoje Santarém, a 22 de junho de 1661.

As cronicas jesuiticas registraram que ele veio até uma ponta alta sobre o rio, que
ficava a cinco jornadas do rio Tapajos [...] e, a 29 de setembro de 1669, dedica
uma capela em honra de Sao Miguel, na aldeia dos Tupinambarana. Era a nossa
ilha, hoje Parintins, que teve como primeiro padroeiro, Sao Miguel.

E, sem dlvida alguma, o dia 29 de setembro de 1669 a data da fundacéo de

Parintins, com o nome de Sao Miguel dos Tupinambarana (SAUNIER, 2003, 17).

Encontramos assim uma posi¢ao dissonante entre os autores, uma vez que Saunier
(2003) estabelece a fundacao da cidade, tanto em tempo quanto em autoria, de forma

diversa a apresentada por Bittencourt. Neste intervalo temporal que vai desde 1669, data
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de fundacao atribuida por Tonzinho Saunier, até o ano de 1796, data da chegada de Pedro
Cordovil, Saunier (2003) ainda faz referéncia a fatos significativos para a historia da cidade
de Parintins. A respeito desta cronologia pés-fundacao, vejam-se os seguintes trechos da

obra do autor:

Vinte anos depois de fundada nossa aldeia, aqui chegou o padre Antdnio Fon-
seca, que veio para cuidar dos Tupinambarana que se espalhavam pelo grande
arquipélago do mesmo nome. Foi ao rio Guaicurapa (Uaicurapa), e ali fundou uma
povoagao, construindo uma capela em honra a Santo Inacio. Ndo ha mais vestigios
dessa capela. [1691] De passagem por nossa ilha , o padre boémio Samuel Fritz,
que, vindo de Belém ao Peru, alcangou a boca do rio Tupinambarana (Parana
do Ramos), a 17 de agosto de 1691, chegando a aldeia as 8 horas da noite. Ai
descansou nove dias. Foi este padre que publicou em Quito, 1707, um mapa do
Amazonas, considerado trabalho fundamental do género.

[1714] Era missionario dos Tupinambas, o padre Bartolomeu Rodrigues, que
conhecia profundamente a lingua tupi. [1719] Os habitantes de Sdo Miguel estavam
se mudando para a povoagao do Guaicurapa dos Tupinambarana no rio Uaicurapa,
e o Pe. Jacinto Carvalho escreveu: Do rio Tapajés a cento e trinta léguas esta
situada a residéncia dos Tupinambarana [...] posta num lago de 5 léguas e 20 de
comprido.

Era missionario o Pe. Manuel dos Reis, que a denominou Sao Francisco Xavier
dos Tupinambarana, dedicando-lhe uma capela em substituicdo a capela de Sao
Miguel dos Tupinambarana.

A aldeia estruturava-se cada vez mais. Era habitada por 495 indios, dos quais 284
sao instruidos nos principios da fé religiosa.

Entretanto, breve surgiram epidemias que obrigaram vérios moradores a se muda-
rem para as aldeias de Sao José€, em Boim, no rio Arapiuns, levados pelo Pe. José
Lapas. Outros foram para Abacaxis.

Com essas epidemias de sarampo, variola e beribéri, a aldeia dos Tupinambarana
comeca a decair.

[1749] O Pe. José Gongalves da Fonseca escreveu: Abacaxis ou Tupinambaranas
[...] Pelas mortandades que tem experimentado nao sé pela malignidade do clima,
que afligiram o Estado desde o ano de 1743 até o presente ano de 1749, se
acha com menos da terga parte dos habitantes, os quais s6 de indios de guerra e
servigo, passavam de mil em tempo em que os administrava o Pe. Jodo de S. Paio
da Cia., antes das epidemias mencionadas (“Desbravadores”, Vol. II, 201).

[1755] Os moradores de Sao Francisco Xavier dos Tupinambarana (Parintins), uni-
dos aos Sacara (Silves), protestaram contra a decisao de Portugal em subordinar a
Capitania de Sao José do Rio Negro a do Grao-Para, enviando peticdo a Corte de
Portugal, solicitando autonomia a Capitania do Amazonas. Dai certamente comega
a histoéria de Parintins, que se relne para exigir sua autonomia territorial. Nesse
mesmo ano, foram expulsos os quatro jesuitas mais influentes da Amazdnia. Sobre
esta medida, escreveu Arthur Reis:"Mandava pér fora do territério da Amazodnia
quatro jesuitas, tidos como perigosos a ordem, acusados de desrespeitos aos
delegados do rei, taxados de contrabandistas irrequietos, entre os quais os padres
Anténio José Rocque Runderpfund, que missionavam no Madeira” Histéria do
Amazonas, 112. Dois anos mais tarde, foram exilados mais de vinte padres: e
em 1759, foram expulsos os restantes e confiscados todos os seus bens. Com a
expulsao dos padres, todas as missdes comegavam a regredir, entre elas, a nossa
Séo Francisco Xavier, hoje Parintins, que entrou em total decadéncia e foi tomada
pelo matagal.

[1790] Vieram os indios paraueni, deportados como medida punitiva.
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[1790] Por aqui aportou o portugués, Capitdo de milicias José Pedro Cordovil, com
seus escravos e agregados. Organizou — como escreveu o historiador Arthur Reis-
0 nucleo Tupinambarana. Para isso agrupou indios Maué e Sapopé, formando
assim uma fazenda agricola, nos moldes auxiliados pelo Marqués de Pombal.
Todavia, ndo apoiava a agricultura, desprezando os conselhos oficiais. Tornou-se,
portanto, grande explorador dos indios, obrigando-os a coleta de produtos natu-
rais, destinados ao comércio. Criou contendas e hostilidades, mantendo relagdes
amigaveis com seus contemporaneos.

Assim, através desta descricao cronoldgica feita pelo autor Saunier (2003), acerca
do surgimento da cidade, fica claro que existiu um ato de fundagéo e de ocupacdo daquele
territério, em data anterior a chegada de Cordovil. Em face da decadéncia e degradacao que
o recém chegado Pedro Cordovil encontrou a cidade, talvez levasse a crer que nunca tinha
tido uma ocupacao consolidada. Contudo, Saunier (2003) deixa claro o processo anterior a
esta chegada, que baseando-se em Bittencourt (1924), teria sido o ato fundacional da atual
cidade de Parintins.

Neste processo de instalacdo no ndcleo urbano, “Cordovil reuniu inicialmente na
missao, a ser chamada de Tupinambarana, indios Maués e Sapupés. Além destes, incluiu
ao nucleo, em 1798, indios Paravianas e Uapixanas” (BRAGA, 2002, 279), em conjunto
com 0S primeiros escravos negros, e um efetivo de servidores portugueses, na intencao de
proceder a colonizagao oficial da ilha. O nome da missdo dado aquela ilha, fruto da sesmaria
recebida da D. Maria |, rainha de Portugal, é resultado da etnia que habitava aquela regiao:
os indios tupinambds, que significa “tupi ndo verdadeiro”. Além da atividade de atribuir uma
denominagao, Cordovil empreendeu agdes de transformacao daquele territorio através da
agricultura, com destaque para o cultivo de “grandes plantagdes de cacau orientadas para a
exportacao, o cultivo de tabaco e o preparo do fumo, fabricagdo de farinha de mandioca,
plantio de pequenos cafezais e guarand” (BRAGA, 2002, 279).

O seguimento das atividades de Cordovil, que segundo o governo deveria passar
pelo desenvolvimento da agricultura foi negligenciado e assim € dado a preferéncia em favor
da exploragao de produtos naturais, nas quais se assistiu a uma exploracao e tratamento
hostil com relagdo aos indios. Isto resultou no empreendimento de fugas e na consequente

decadéncia daquele local (BRAGA, 2002; SANTOS, 2012). Os individuos que viviam na ilha

Tupinambarana deslocaram-se para as margens do Rio Mamuru e la formaram mocambos
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de indios e negros. Naquela época, D. Marcos de Noronha, Conde dos Arcos, Governador do
Estado do Grao-Paréa e Rio Negro, elevou Tupinambarana a condi¢cdo de Missdo Carmelita,
conforme Carta Régia de 1798, decretada por D. Maria |. Através deste ato constitutivo
foram transferidos os postos avancados da civilizacdo Tupinambarana ao carmelita Frei
José das Chagas (BRAGA, 2002; SANTOS, 2012).

Segundo Cerqua (1980), “o Conde dos Arcos entregou a Cordovil a sesmaria da
regidao entre Zé Acu e Miriti e confiou Tupinambé ao Frei José com o Estatuto de Misséo e
com o nome de Vila Bela da Rainha, tendo sido doada a Rainha por Cordovil que deveria

colaborar com o frade” (CERQUA, 1980, 48).

Frei José das Chagas contribuiu significativamente para fixar as populagdes in-
digenas e mestigcas no nicleo de Tupinambaranas”, empreendendo agdes das
quais merecem destaque: “introdugao dos primeiros rebanhos de gado bovino em
Tupinambarana e a construgao da primeira igreja de Parintins, dedicada a Nossa
Senhora do Carmo, padroeira da ordem Carmelita, localizada na atual Praca Cristo
Redentor, que serviu a populagéo até o ano de 1895 (BRAGA, 2002, 281).

No ano de 1818, a populacao de Vila Bela, através de uma manifesto com 109
assinaturas, pediu ao rei D. Jodo VI a elevagao daquela localidade a categoria de vila e a
autonomia da provincia do Amazonas. A concessao da autonomia viria a ser concedida
trinta e dois anos ap0s a data da solicitagdo, como resultado da constituicao da provincia
do Amazonas. No ano de 1832, Vila Nova recebeu a denominacao de Tupinambarana e,
simultaneamente, foi criada a freguesia da Nossa Senhora do Carmo Tupinambara. Trés

anos depois, em 07 de janeiro de 1835, inicia 0 movimento revolucionario a partir de Belém

que viria atingir varias localidades da Amazénia.

No entanto, “segundo historiadores, como Antonio Bittencourt, que cita o cénego

Bernardino de Souza e Bertino de Miranda, os cabanos ndo passaram em Parintins.

Em fins de 1839, os cabanos estavam chegando as proximidades da Serra de

Parintins, alarmando os habitantes de Vila Nova, que fugiam para outros lugares.

O fato do Brasil ter conseguido a independéncia de Portugal em 1822, na pratica,

esse processo nao derivou em modificagdes para a Provincia do Par4, visto que “os postos
chave da administragdo eram ocupados por portugueses e conservadores. Os nacionalistas

de valor como Batista Campos e Féliz Clemente Antdnio Malcher ficaram em postos

inferiores, 0 povo se revoltou e depds a junta governativa” (SAUNIER, 2003, 73). A partir dai
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varios processos se desencadearam com o objetivo de libertar a subordina¢éo do Grao-Para.
Para Saunier (2003), a Cabanagem, constituiu-se num movimento que é reconhecido na
atualidade como “o maior movimento nacionalista havido no Brasil e 0 Unico movimento no
mundo feito exclusivamente pelo povo que chegou ao poder” (SAUNIER, 2003, 74).

Em 1848, houve a declaragéo de Vila com a denominacgéo de “Vila Bela da Imperatriz”,
embora nao tenha sido efetivada por falta de preenchimento de formalidades. Esta condi¢cao
foi confirmada trés anos mais tarde, em 1852, na data de 15 de outubro, mantendo a
mesma denominacao. Obteve a elevagao a categoria de cidade, em 30 de outubro, com a
denominacao de “Parintins”, fazendo homenagem aos seus habitantes mais antigos — os

indios parintintins (CERQUA, 2003; SANTOS, 2012).

Relatos orais de Parintins

Em uma das idas a cidade de Parintins para cumprir trabalho de campo, foi possivel
conversar com a Dona Maria do Carmo Monteverde. Uma senhora nascida em 1937, no
interior de Parintins e filha do criador do boi-bumba Garantido: O Mestre Linfolfo Monteverde.
E importante citar que desde o inicio desta pesquisa, até ao momento da escrita deste
capitulo, tive o privilégio de conversar varias vezes com a Dona Maria do Carmo. Vale
ressaltar que a frequéncia dessas conversas fez dela uma interlocutora importante neste
trabalho. Desde o primeiro momento em que me dirigi ao “Curralzinho da Baixa do Sao
José”, espaco de origem do boi-bumbé Garantido, a Dona Maria do Carmo recebeu-me
de um modo muito amavel e sempre demonstrando uma solidariedade em nos fornecer
informagdes a respeito da histdria do seu pai, da cidade e da baixa do Sdo José. Grande
parte dessas falas nao foram registradas em consequéncia da facilidade de contato que
tinhamos com ela. Por isso sempre iamos deixando para uma proxima.

Numa dessas visitas a campo, mais precisamente no dia 24 de dezembro de 2018,
procuramos a Dona Maria do Carmo na Baixa do Sao José. Apesar de ja se estar as
vésperas da noite de Natal, essa condicao nao foi problema para que Dona Maria nao
pudesse me receber, inclusive com a mesma disponibilidade das vezes anteriores. Nessa

ocasido, o convite para sentar e tomar um café iniciou os preparativos da conversa que
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viria a acontecer na varanda de sua casa no referido bairro. Durante a conversa a énfase
de questionamento e de interesse da pesquisa, incidiu no modo de vida da Baixa do Séao
José, mas em certos momentos existiram referéncias a cidade numa escala que foi além
da singularidade do préprio bairro. Este elemento natural que € determinante na vida das
pessoas também ndo passou despercebido na fala e, principalmente, na sequéncia em que
foi utilizado.

Como escreveu Leandro Tocantins, “O rio comanda a vida”. Afirmagcdo que se
mostrou real nesta entrevista. Dona Maria do Carmo faz referéncia ao alargamento que o
rio sofreu entre margens ao longo do tempo. Apontou como um dos motivos a intensidade
do numero de transportes fluviais que passam na frente da cidade, em especial, os ajatos.
A velocidade dos ajatos formam uma onda no rio que se estende até as suas margens. Ao
bater na margem vai provocando a erosao destas e a sua derrocada. Como argumenta na
sua fala “o Rio Amazonas era estreito; ndo era largo assim, dessa condi¢cdo que ele hoje
esta, ele era estreito, a gente enxergava para o outro lado. Eu via os vaqueiros do outro
lado tocarem gado pelas trés horas da tarde, por ai, tudo a gente percebia”. O “outro lado” a
que se referiu, neste caso especifico, em funcao da sua localizacao, é o Limao. Local onde
Dona Maria do Carmo tem uma casa e criacdo de animais.

Outro ponto colocado tem a ver com a forte mata que existia em Parintins. Em
certa época, do auge da seringa, as atividades relacionadas a extracao da borracha eram
présperas. Dona Maria ao fazer referéncia a este fato vai falando de algumas espécies
arbéreas. Uma delas é o Pau-ferro que, segundo ela: “[...] era duro para o povo cortar,
eles chamavam de pau-ferro. Ele € de folha meia fina, mas crescia imensamente e tudo
isso aqui [...]". Sua fala fazia referéncia a Baixa do S&o José, que possuia esse tipo de
arvore em bastante quantidade. Acrescenta Dona Maria: “[...] meu pai com outros amigos
que ele fazia puxirum, ele pegava as tartarugas la pelo Rio Amazonas, que tinha bastante,
ai ele convidava o povo para vir ajuda-lo a cortar os paus para poder fazer as casas”.

Ao se referir a tematica das possibilidades de formag¢ao académica que existiam
em Parintins na década de 1960, justifica que sé aprendeu a ler com 12 anos de idade

em consequéncia da falta de professores na regido. A alternativa que existia era mandar
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os filhos para Manaus para como ela prépria disse “se elevarem” mais rapido. No entanto,
essa ida requeria que os pais tivessem condicao financeira para tal. A cidade, em termos de
ensino, so oferecia até a 42 série. Na década de 1960 surgiu o colégio do Carmo. Disse-me

Dona Maria:

[...] quando surgiu o Colégio do Carmo, se ndo me engano foi em 60, estudei 14
ja em 60 e ai sim, foi aperfeigoando, foi chegando o povo ja para ir ajudando, mas
a gente tinha pouca condigao, porque era pago o colégio. Eu estudei 60, 61, 62 e
63 fiquei a meio, casei, ai parei de estudar (Relato de Campo).
Nos anos 1980 chegou o Conquista a Parintins, o que conferiu a possibilidade das
pessoas, que tinham interrompido os estudos, de conclui-los.. Fazendo mengao ao centro

da cidade, mais especificamente a atual catedral, Dona Maria, argumentou:

[...] a Avenida Amazonas era caminho, ndo tinha Nossa Senhora do Carmo* -,
"nao tinha, sé era mesmo o cemitério 1a dentro. A area para chegar daqui — Baixa
do S0 José — na Rua Amazonas era tudo mato, era tudo mato [...] A Catedral s6
se formou em 60, eu casei em 63, estavam construindo [...] (Relato de Campo).

Outro registro feito foi com o artista Jair Mendes. Durante uma visita a Parintins,
ja para efeitos deste estudo, procurei o Mestre Jair Mendes para conversar acerca das
suas percepgodes sobre as transformacgdes urbanas ocorridas na cidade de Parintins, por
influéncia do festival folclérico. J& havia tido contato com o Mestre Jair por ocasiao de
visitas ao galpdo do boi Garantido, também, no momento de montagem das alegorias, nos
periodos prévios que antecedem as apresentagdes dos bumbas na arena do bumbddromo
por época do festival.

Esses encontros nao nos haviam dado um conhecimento pessoal, por essa razdo
precisei procura-lo pela cidade. O primeiro contato, que me deu um posicionamento da
casa do Mestre Jair, foi a proprietaria de um hotel da cidade. A sua indicagao foi a de
que sua casa ficaria para os lados do Bairro da Francesa no seguimento da Av. Nacoes
Unidas. Dai ja se tinha um ponto de partida para afinar a localizagao, visto que parecia dar
um referencial em termos do todo da cidade. Parti em busca do Mestre Jair, ao longo do
percurso fui perguntando a um e a outro, de modo que facilmente localizei sua residéncia.
Na chegada encontrei o Mestre Jair fechando um cadeado de um portdo localizado ao lado

da sua casa. Dirigi-me até ele, e, apresentei-me. Mestre Jair foi receptivo de tal forma que
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se mostrou disponivel a minha sugestao de agendarmos uma conversa, a qual aconteceria
dois dias depois daquele momento.

Transcorrido esse periodo, no dia combinado, uma quarta-feira, peguei um triciclo
que me levou da orla de Parintins até a casa do Mestre Jair. A medida que ia percorrendo a
Av. Nacbes unidas, nas proximidades do meu destino, ja era possivel avistar o Mestre Jair,
me aguardando, sentado na calgada que fica de frente para a sua casa e de costas para o
sentido em que eu chegava. Um pouco ainda distante, chamo o Mestre Jair e saudo-o0 ao
que ele corresponde convidando-me para entrar na sua casa.

Esta casa fica localizada de esquina entre a Av. Nacdes Unidas e uma travessa,
sem saida para rua de asfalto, que da acesso a um braco de rio da Lagoa da Francesa.
Logo na entrada da casa, passando uma pequena varanda, tem o seu espaco de sala,
parte da casa onde sentamos para conversar. Antes da conversa ser iniciada, o Mestre
Jair apresentou-me a sua esposa, Dona Ana, que se encontrava envolvida com algumas
atividades na cozinha que fica localizada bem proxima do espago em que estdvamos.

A conversa iniciou e de pronto, em tom de aviso, o Mestre Jair fez uma colocacéo
de que nao era bom em entrevistas. De modo convincente, penso eu, respondi que a
nossa conversa era com objetivos académicos e deslocada de qualquer intencao voltada as
agremiacgoes folcléricas. Logo, objetiva-se um didlogo descontraido e apesar da conversa
ser gravada, posteriormente iria ser feita uma selegéo dos trechos que de fato responderiam
ao objetivo desse encontro.

Iniciei a entrevista perguntando no que a festa de boi teria contribuido para a cidade
em termos de espagos publicos e quais espacos foram produzidos. No que a cidade
conseguiu ser transformada através do festival? Sera que Parintins vive do boi, ou ndo vive?
Mas no sentido da cidade, ndao propriamente dos bois e daquela politica de boi. O que é
que os bois, em si, transformaram na cidade? Se contribuiram, se ndo contribuiram.

Mestre Jair Mendes comegou dizendo:

Os bois fizeram uma transformagcao total na cidade. Ndo sao trinta anos! E antes
de trinta anos que comegou. Entao, vocé vé que hoje o carnaval do Rio, o carnaval
de Sao Paulo, o carnaval de Manaus e outras capitais do Brasil, é Parintins que
faz (Relato de Campo).
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Na sua fala, parece querer dizer que em funcao disso, Parintins é considerada a
cidade que tem mais artistas, entre os quais, desenhistas, pintores e escultores, no mundo
proporcionalmente ao numero de habitantes. Mestre Jair salienta que a cidade de Parintins
ha 40 anos era menor, em termos de quantidade populacional do que outras cidades do
Amazonas; por exemplo ltacoatiara, e que, por conta do “boi”, atualmente é a segunda
cidade do estado, a seguir a capital Manaus.

Questionei Mestre Jair acerca da cidade, em particular sobre 0s espacos construidos,
nos ultimos trinta anos, que estariam diretamente vinculados ao boi. Fiz referéncia, como
por exemplo, ao bumbédromo, a Praca dos Bois, € reiterei a pergunta no sentido de saber

quais teriam sido essas transformagdes mais significativas. Argumentou Mestre Jair:

Por causa do movimento que o boi faz, a cidade, neh, até € meu primo, Leond
Life, construiu em Parintins o primeiro prédio que é de oito andares. Entao isso ai
ele vendeu para pessoas que querem ver o festival e veem para cé e ficam 13, e,
assim, outras e outras oportunidades, outras casas foram feitas para isso, neh?!
Todas as familias, quase todas tém um quarto para alugar, suite para alugar e
tudo isso é rendimento para a cidade (Relato de Campo).

Na sequéncia da resposta, em funcado do exemplo que foi dado, tendo como refe-
réncia o prédio, é importante fazer uma observacao quanto a um fato histérico que ocorreu
na cidade, precisamente onde se localiza esse edificio. A localiza¢do desse prédio € onde
aconteceu um encontro de bumbas e que resultou num tumulto. Na ocasidao o Boi Capri-
choso aguardou a passagem do Boi Garantido, e em resultado disso, apurados os fatos
pela policia, resultou na ordem de mandar queimar o Boi Caprichoso como penalidade. Este
acontecimento deu origem a uma toda que relata a histéria e Mestre Jair cantou um trecho:

“disseram que eu corri, eu corri mas nao fui pegado, eu nao sou como o Caprichoso que foi

preso e foi queimado”. Ao concluir a cantoria, Mestre Jair, espontaneamente, exclama:

Onde ja se viu, em Parintins, um prédio? Aqui era pequeno demais. Quando
comecgou o festival, digamos, que, Parintins € uma ilha, neh?! Mas, para ca s6
era mato, floresta, para ca. Do Garantido para la, também. Para trds nao tinha
nada, era s6 mato, campo. Hoje, para vocé ver, a cidade, quase toda, alias, a ilha
quase toda é cidade [sic], gragas, que eu digo, ao boi bumba. Ele tras gente de
toda a parte do mundo, neh?! Para ver que aqui tem a festa da padroeira, que é
muito grande, é famosa, mas o boi trds mais gente para a cidade no tempo do
festival. Quase dobra a populagdo. As pessoas que ficam nas arquibancadas nao
é Parintins, vem de fora (Relato de Campo).
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A fala de Mestre Jair mostra a vasta arborizagao que existia na cidade, ponto que
coincide com o relato anterior de Dona Maria do Carmo Monteverde. Mestre Jair aponta a
festa dos bumbas, em especial, o Festival Folclorico de Parintins como o principal elemento
dinamizador da cidade. Assim, desde a sua implementacéo até aos dias de hoje a cidade
passou por diversas etapas de crescimento em consequéncia desse evento. Por isso,

importa conhecer um pouco desse festival.

2.3 O FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS

Figura 9 — Apresentacao do Boi Caprichoso na Arena do Bumbédromo de Parintins

Fonte: do préprio autor, (2017).

Segundo Durkheim (1968), existe uma flutuacao entre os limites que separam os
ritos representativos e as recreagdes coletivas. Para o autor “toda festa, mesmo quando
puramente laica em suas origens, tem certas caracteristicas de cerimdnia religiosa, pois,
em todos os casos ela tem por efeito aproximar os individuos, colocar em movimento as
massas e suscitar assim um estado de efervescéncia” (DURKHEIM, 1968, 542). Com essa
afirmacao Durkheim (1968) corrobora o estreitamento de relacdes e de sociabilidade ja

apresentada na fala dos autores anteriores. Ainda acrescenta que o estado de efervescéncia
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pode manifestar-se através de “gritos, cantos, musica, movimentos violentos, dangas,
procura de excitantes que elevem o nivel vital etc. Enfatiza-se frequentemente que as
festas populares conduzem ao excesso, fazer perder de vista o limite que separa o licito do
ilicito” (DURKHEIM, 1968, 543). Assim, em sintese, pode-se dizer que para este autor as
caracteristicas que transversalizam as festas sao: diminuigao de distancias entre individuos,
o desenvolvimento de um estado de “efervescéncia coletiva” e a transgressao das normas
coletivas.

Nesta perspectiva, o festival € uma manifestagao folclérica que atingiu uma dimensao
internacional por conta da sua divulgacao na midia. A expressao “um dos maiores espeta-
culos do mundo” se tornou comum de ouvir sempre que se faz referéncia ao festival. Braga
(2002) interpreta o sentido desta afirmacao, feita por Raul Goes, através da comparagao
com os termos de grandiosidade aplicados a diversos elementos da natureza amazénica,
tais como, ” Rio Amazonas, como o maior rio do mundo, ou a floresta amazénica, o pulmao
da humanidade” (BRAGA, 2002, 22) e com o boi bumba nao seria diferente.

A prefeitura da cidade de Parintins, no seu video de chamada para o festival folclérico
de 2017 usa as expressdes “0 maior festival de todos os tempos” e “dos maiores espetaculos
da terra” como um elemento chamativo para despertar nas pessoas o imaginario ficcional
da Amazénia. Esse tipo de estratégia midiatica, em torno do festival parece se constituir
num potencial de atratividade para o publico de outras localidades ao redor do pais e do
mundo.

As mais relevantes informacdes sobre o desempenho turistico do Festival Folclérico
de Parintins, constam no resultado da Pesquisa Socioeconémica do Festival Folclérico
de Parintins, 2010-2018, elaborado pela “Empresa Estadual de Turismo - Amazonastur”.
Nesses resultados é possivel destacar alguns dados. Por exemplo, em 2018, a cidade
de Manaus liderou o ranking de visitantes, com procedéncia de varias cidades do Brasil,
para o Festival Folclérico de Parintins, assinalando, em relagdo a 2017, um aumento de
1,9%. A tabela anexa mostra com detalhe o percentual de procedéncia relativo a cada
cidade. Contudo n&o faz referéncia a numeros absolutos. Estes dados numéricos podem

ser observados com mais detalhe nos anexos deste trabalho.
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O espetaculo dos bumbas costuma ser realizado num edificio localizado na parte
central da cidade. Segundo Braga (2002), este edificio, adquire o sentido de um teatro de
arena, com um enorme palco circular, onde sdo apresentadas varias cenas que retratam
os costumes, mitos, lendas e contos da Amazénia. Por sua vez, contados através de uma
narrativa artistica, cénica e musical, colocada em disputa na arena do bumbdédromo, entre
as duas agremiagoes folcléricas, Garantido e Caprichoso.

Segundo Nogueira (2014) este desempenho “performance” mescla os fundamentos
do boi-bumba com as simbologias do imaginario amazénico. Este autor reconhece que
a construcao do imaginario acontece a partir dos elementos culturais indigeno-cabocla.
Contudo, cabe ressaltar que nos festivais de 2017 e 2018 a presenca cultural do negro foi
forte, em especial no ano de 2018. Neste mesmo ano, o Boi Bumba Garantido, desenvolveu
o tema Auto da Resisténcia Cultural. Sobre a sua divulgacéao, através da revista de boi de

arena, o professor Allan Rodrigues apresentou a seguinte fundamentacao:

Resistir culturalmente significa afirmar identidades, lutar por uma sociedade diversa
e construir uma nova consciéncia capaz de transformar o mundo. A resisténcia
cultural foi e continua sendo uma aliada poderosa de diversos povos num en-
frentamento de escala universal onde a arte, a criatividade e a paixao sao as
principais armas na conquista de cora¢des e mentes para a causa de uma socie-
dade aberta as diferencas e onde a liberdade e a vida sejam os bens mais valiosos
(RODRIGUES, 2018, 6).
Se num primeiro momento, através da leitura do trecho anterior, é possivel entender
o viés de dar voz aqueles que sofreram algum tipo de opressao, o Boi Bumba Garantido,
conforme citado, através do Tributo a Consciéncia Negra, prestou homenagem aos negros,
numa cronologia que narrou problematicas desde os tempos mais antigos até as situacoes
mais atuais. Observando o ensaio de Marcuse (1965), denominado de Repressive Tolerance,
cujo objetivo se constitui na reflexdo sobre a tolerancia no seio da sociedade industrial,
somos levados a pensar, a partir do autor, que a tolerancia se constitui em si um proprio fim
para que estejamos em sociedade.
Assim, o desenvolvimento de todo e qualquer tipo de a¢des que levem a protecéo
do homem de possiveis agressdes se constitui como precondi¢ao para a criagdo de uma

sociedade humana (MARCUSE, 1965). Dentro desta missdo de cidadania tivemos a possi-

bilidade de observar que o Boi Garantido, no ano de 2018, pela razdes acima descritas, foi
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pautado por uma marcante narrativa situada na tematica negra, suas historias de opressao e
manifesto aos seus lideres da resisténcia como tributo a sua consciéncia. Entendemos que
ambos 0s conceitos caminham juntos uma vez que a necessidade de resistir € consequéncia
da tentativa de imposicao de outros valores numa acéao de intolerancia.

Na contemporaneidade, em funcéo da rapidez do cotidiano, tanto em termos de
informagao quanto de apelo ao consumo, leva-se a crer que, em alguns casos, determi-
nados valores da condicdo humana tornam-se esquecidos ou menos valorizados. Assim,
considerou-se importante ressaltar o trecho acima do boi de arena 2018, feito pelo Bumba
Garantido, por conta da narrativa desenvolvida durante a sua apresentacgao. Isto faz perce-
ber os processos de luta e resisténcia do povo negro e suas arduas conquistas, as quais na
maioria das vezes sdo pagas com a sua vida, para fazer valer e ter reconhecida as suas
identidades e liberdades de serem quem eram.

Se o folclore de Lindolfo Monteverde, fundador do Boi bumbéa Garantido, entre outros
bumbas existentes a época, era visto com rejeicao, por parte das elites do tempo, mais
uma vez o folclore da poética vermelha e branca se assume como guardia dos valores
democraticos e perpassa através da sua arte a mensagem de resisténcia cultural a todo
o pais. Importa destacar que o que foi feito no ano de 2018 pelo Boi Bumba Garantido,
a cultura popular e o Festival Folclérico de Parintins, em particular, em razdo da sua
capacidade midiatica nacional e internacional, tem um papel fundamental na sensibilizagao
dos espectadores. Levando em conta a discussao que esta sendo feita neste paragrafo,
cabe uma referéncia a uma escola de samba do Rio de Janeiro, Paraiso da Tuiuti, que no
Carnaval do ano de 2018 também desenvolveu uma performance onde eram interpretadas
cenas da atualidade politica e, consequentemente, social do povo brasileiro.

E importante entender que a festa, o folclore e a cultura popular, sdo importantes
elementos de analise das condi¢des politico-sociais de um Estado; por sua vez elementos
indutores de transformacao. Pode-se recorrer ao trecho da apresentacao da segunda noite
do bumba Garantido para se fazer o fechamento desse raciocinio, segundo o qual, €
importante exaltar “as diversas formas de ser, crer e de agir e em favor de uma sociedade

justa e diversa®“.
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O Festival Folclérico de Parintins € um evento que marca o calendario Junino tanto a
nivel regional como nacional. Evento que chegou a ser televisionado “ao vivo” para todo
o Brasil, 0 que nos leva a concluir, em fungédo da forte capacidade de disseminagao de
informacao da midia, ser um espetaculo que é do conhecimento do grande publico a nivel
nacional. Assim, observando essa difusao da cultura popular que ultrapassou as fronteiras
regionais, situacao esta que deu nome a uma toada do boi Garantido “de Parintins para
o mundo ver”, o espetaculo sofreu algumas modificacdes. Dessa forma “O Boi-Bumba de
Parintins se transformou em espetaculo popular de massa, despertou interesse da midia e
se distanciou do modo como se apresenta o bumba meu boi ou o boi-bumba tradicional”
(NOGUEIRA, 2014, 12).

Se por um lado a divulgagao através dos principais meios de midia favorece o impul-
sionamento do espetaculo e da cidade de Parintins, sob o ponto de vista da economia, por
outro, sob a “apropriacao do imaginario popular ou do folclore pelo mercado” (NOGUEIRA,
2014, 17) pode-se considerar a possibilidade de um deslocamento sociocultural para o
campo dos negécios, ou até mesmo uma transformacédo em mercadoria.

Nogueira (2014) ao ponderar sobre essa questao conclui que a versao de terreiro
do boi bumba congrega os fundamentos da cultura negra, cabocla, indigena, migrante
nordestina e que desenvolviam uma performance despojada quando comparado ao que
observamos hoje na arena do bumbodromo, a qual era vista “jocosamente” pelas elites
locais. Assim, o autor considera que o “imaginario indigeno-caboclo, recriado no boi-bumba
de Parintins, contribuiu para que as culturas dos povos amaz6nicos conquistas sem espago
de divulgagao nas midias ” (NOGUEIRA, 2014, 17).

Loureiro (2015) ao caracterizar o Festival Folclérico de Parintins destaca que o espe-
taculo € desenvolvido para ser visto e elaborado com um cuidado que busca a contemplagao
por parte dos espectadores, um ‘olhar participante’, onde a “realizacao fisica e social da
arte criadora de uma convivialidade na qual o estético é vetor de sociabilidade, reveladora
de uma real emog&o estética e efetiva da coletividade. E uma forma de ficgao diante da qual
as pessoas reagem como se fosse equivalente a realidade” (LOUREIRO, 2015, 351).

Ja para (SILVA, 2010) o grande motivo que levou a espetacularizagdo do boi-bumba
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e a consequente modificacao das formas de produgdo artistica deve-se ao festival de
Parintins, criado em 1965 com o objetivo de oferecer uma nova opc¢éo de divertimento
a populacao local. De acordo com o autor, no inicio, o festival era composto por varios
grupos de danca populares, pastorinhas, quadrilhas. No entanto, a integracao do boi-bumba
ocorreu no ano seguinte em 1966. Ndo era intencao dos organizadores a competicao entre
0S grupos, no entanto, o forte apelo da populagéo fez com que esta ideia se concretizasse.
Em 1968, iniciaram-se as disputas de arena entre Caprichoso e Garantido, momento em
que os bumbéas ganharam destaque sobre o restante dos grupos que integravam o festival
no comeco. Esta iniciativa fez surgir modificacbées no modo de producéo do espetaculo e
consequentes alteragdes fisicas no panorama urbano da cidade de Parintins.

A construgado do bumbddromo constituiu-se como fator determinante para o impulso
do Festival Folclérico de Parintins. Se por um lado a cidade viu crescer a sua estrutura e
modificacao dos espacos publicos por conta da construgédo do bumbddromo, a festa em si,
da forma como ela acontecia até entao, na opinido de alguns brincantes da cidade, acabou
sofrendo transformacdes. Ou seja, com as mudancgas, as pessoas passaram a nao ter mais
a possibilidade de “brincar” como antes. A participagéo no folguedo como brincante, sé se
da ao ingressar no corpo de brincantes que entram na arena, do contrario assiste-se das
arquibancadas, podendo participar no “item” galera.

Hoje, € comum, ao caminhar por Parintins e conversar com os seus habitantes, escu-
tar as afirmacdes de que “o boi ndo é mais nosso”. A populacédo sente que a transformacao
e a espetacularizagdo do boi causou uma elitizagao do festival, tendo como publico alvo,
pessoas de outros estados, paises e com condi¢cdes financeiras que Ihes permitem pagar
0 preco da “espetacularizacao” do evento. Situagdo coincidente com as falas do Mestre
Jair Mendes. Para além da condigdo acima mencionada, € comum se escutar relatos que
defendem que Parintins sem o boi, mais especificamente sem o festival, seria uma cidade
com grandes dificuldades econdmicas. Se assim fosse, a cidade se igualaria, em termos
econdmicos, a tantas outras cidades do Amazonas. Afinal a localizacao de Parintins é
periférica com relacdo as demais cidades, principalmente a capital do estado. A condicao

de localizagao de Parintins sera objeto de discussao no ultimo capitulo deste trabalho.
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3 0S LUGARES DOS BUMBAS E SEUS ESPACOS DE MEMORIAS
3.1 OS CRIADORES E AS TEMPORALIDADES DOS BUMBAS

O fundamento da brincadeira de boi acontece segundo uma narrativa do auto do boi,
a qual se estrutura a partir de uma légica de morte e ressurreicdo desse animal. A partir
deste elemento fundador pode-se encontrar a sua interpretacdo em trés lugares distintos:
o boi de terreiro, o boi de rua e o boi de arena. Cabe ressaltar que n&o estd implicito um
grau de evolugéo entre eles e que todas as etapas ainda coexistem na cidade de Parintins,
apesar do Festival Folclérico de Parintins ser a vitrine do boi de arena e, por isso, ser o mais
divulgado e o mais conhecido.

A modalidade que sera tratada nesta sessao esta no ambito do “boi de terreiro” e
“boi de rua”. Na origem dos bumbas de Parintins é dificil dissociar uma da outra em termos
temporais, visto que essa divisdo ndo aconteceu. No entanto, as suas caracteristicas de
performance vinculadas ao lugar é diferente. Assim, num primeiro momento, sera abordado
0 “boi de terreiro” e que se constitui através da vontade de um ou mais individuos em criar
este folguedo, e que, na maioria das vezes, encontra a sua sede na propriedade do criador.

O dossié final do processo de Instrugdo Técnica do Inventario de Reconhecimento
do Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins, IPHAN (2018), segue
a mesma linha exposta nesta descricao e diz que “[...] na maioria das vezes, do desejo de
um cidadao comum, movido pela magia e paixao desta expressao popular, que funda e se
torna dono de um boi, conseguindo mobilizar pessoas para fazer a brincadeira acontecer”
(IPHAN, 2018, 71).

Como referido anteriormente, este “desejo de um cidaddao comum” (IPHAN, 2018,
71) foi determinante para a criagdo do Boi Garantido na pessoa do seu idealizador, Mestre
Lindolfo Monte Verde, que em seu terreiro de casa, na baixa da Xanda, deu origem ao seu
bumba. Do mesmo modo, o Boi Caprichoso, devera ter seguido uma trajetéria semelhante,
mas em decorréncia das diversas versdes que narram a sua origem, fica mais incerto a
vinculagdo de uma pessoa a figura do seu fundador. Do mesmo modo, a vinculagao deste

bumba a diversos donos também fez com que ele tenha percorrido diferentes espagos na



88

cidade de Parintins e que serviram como base do seu “curral”.

Essa condigéo especifica do Boi Caprichoso fez com que o grau de identificacao ao
lugar de origem esteja mais diluido quando comparado com o Boi Garantido. A vinculagao
do lugar da baixa ao Boi Garantido é muito forte e bastante presente em toda a narrativa
que perpassa e se entrecruza nos diversos elementos constituintes do folguedo desde a
sua origem até a contemporaneidade.

O Boi Caprichoso procura estabelecer semelhante relacdo em termos de lugar
ao Bairro da Francesa e a Rua Cordovil, no centro da cidade, mas o fato deste bumba
ter possuido diversos currais na Rua Cordovil, diluiu as referéncias, de tal modo, que na
contemporaneidade, a maioria dos brincantes talvez desconheca os currais de origem do
seu bumba. Resta-lhes a associag¢ao do Bairro da Francesa ou da Rua Cordovil, como o
lugar de origem do Caprichoso, mas uma forte indeterminacao da localizacéo especifica.
Conseguem estabelecer um territério de origem, mas nao a ponto de se definir como lugar.

Como referido anteriormente, na cidade de Parintins, o boi de terreiro coexistiu com o
boi de rua. Se num momento havia a brincadeira do folguedo no terreiro do seu proprietario,
também era comum o boi sair a rua para se apresentar a porta dos seus padrinhos e
ai, desenvolver a performance da venda da lingua. Para entender estas duas categorias
que o folguedo se classifica, toma-se como exemplo o Boi Garantido a fim de demonstrar
essa coexisténcia. A escolha deste bumbéa acontece pelo fato de que os seus eventos
realizam-se em data fixa. Por sua vez, o Boi Caprichoso, ao longo dos anos que desenvolvi
esta pesquisa, apresentou datas diferenciadas para a realizagao dos eventos, ou até, a
nao realizacdo dos mesmos. Assim, no caso do Boi Garantido, sdo exemplos as festas
tradicionais do Aniversario de Lindolfo Monteverde, no dia 2 de janeiro, da Festa de Santo
Antoénio, no dia 12 de junho, da Festa da Promessa com a ladainha em honra a Sdo Joao,
no dia 24 de junho e a festa da Matanga do Garantido, que acontece no dia 17 de julho.

Rodrigues (2006) ao fazer referéncia as origens dos bumbas, apresenta o Mestre
Lindolfo Monteverde como o criador do Boi Garantido, no entanto, quanto as datas da sua
fundacgédo faz referéncia a duas possibilidades consoante as informagdes disponiveis. A

data da “versao oficial” apresentada pela agremiacao folclorica € de 1913, a mesma que €
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apresentada por Lenildo Monteverde, neto do Mestre Lindolfo, e autor do livro Boi Garantido
de Lindolfo, escrito em conjunto com seu pai, Joao Batista, filho de Lindolfo, € amo do boi
Garantido durante 16 anos.

A versao anterior € divergente a apresentada pelo historiador Tonzinho Saunier, em
que destaca ter entrevistado o Mestre Lindolfo, o qual teria lhe afirmado que fundou o Boi
Garantido com 18 anos de idade. Logo, a data de fundagéo seria 1920. Ainda assim alguns
autores contestam essa divergéncia de datas no sentido de encontrar um denominador
comum entre as diferentes versdes. O neto do criador do bumba Garantido afirma que as
datas correspondem, contudo é preciso observar a data de 1913 como 0 momento em que
Lindolfo comeca a brincar de boi.

Assim, ao completar os 18 anos de idade, Lindolfo transforma a sua brincadeira de
crianga na manifestacéao folclérica que veio a dar origem ao que se conhece hoje como boi
bumba Garantido. Isto leva a entender que a mengéo a data de 1920, é algo enfatizado,
por se tratar de um processo que parece ter reconfigurado a manifestacao. Ou seja, 0 que
antes era s6 uma timida brincadeira de crianga, sem grandes repercussdes ou engajamento
entre as pessoas que dela fazem parte, de 1920 em diante passou a ser uma manifestacao
institucionalizada no calendario cultural da cidade de Parintins.

Ja a origem do Boi Caprichoso, através da versao da professora e folclorista de
Parintins Odinéia Andrade, Rodrigues (2006) cita a data de 1913. De acordo com a sua
versao os criadores do boi-bumba Caprichoso foram os irmaos Raimundo Cid, Pedro Cid
e Felix Cid, oriundos da cidade do Crato, no estado do Ceard, e que aproveitando as
condicoes favoraveis do desenvolvimento da economia naquela regiao, teriam prometido a
Sao Joao Batista que caso prosperassem economicamente naquela cidade colocariam um
boi na rua.

Além da versao oficial mais possibilidades séo referidas: a primeira é de que o bumbé
teria sido criado na casa de Joao Roque por um grupo de pessoas composto por Emidio
Vieira, seu Vitario e Dona Fé, os irmaos Cid, os coronéis Meireles e Nina, os senhores Joao
Ribeiro, Dico e Mestre Rocha, bem como pelas senhoras Palmira, Sila, Virginia, Duquinha

Cruz e Maninha (RODRIGUES, 2006). Partindo de uma sugestao do Coronel Jodo Meireles,
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que conhecia um bumbd na cidade de Manaus por nome Caprichoso, sugeriu a criagcdo de
outro homonimo, sugestao que foi aceite pelos presentes.

Como se pode observar ao longo das colocagdes dos autores, a discussao acerca
da data precisa de criagdo dos bumbas de Parintins, Garantido e Caprichoso, recebeu
especial atencao por época da celebragao do Centenario dos bumbas, mesmo assim, as
datas oficiais de fundagao dos bumbas apresentam divergéncias quanto a data instituida
pelas agremiacdes folcléricas. A questao ainda vai um pouco além quando se indaga sobre
0s nomes dos reais fundadores dos dois bumbas.

Apesar de haver divergéncia de datas e questionamentos sobre quem foram os
criadores de cada bumba, cabe referir que essas duvidas e questionamentos aparecem
com mais frequéncia sobre o Boi Caprichoso. Veja-se assim, que de acordo com os diversos
estudiosos acerca do tema, parece apresentar algumas versdes contraditérias tanto em
relagdo ao seu criador quanto ao lugar de origem. Por sua vez, no caso do Boi Garantido,
essa duvida aparenta ter maior unanimidade e atribuir a criagdo do Boi Garantido a Lindolfo
Monteverde e a Baixa do Sao José como lugar de fundacao.

Deste modo, a data de fundacé@o dos bumbas e da autoria dos seus criadores € uma
questao recorrente nas discussdes entre os torcedores de cada agremiacgao folclérica, com
a intencédo de demonstrarem que o seu bumba é o mais tradicional da cidade. Paralelo a
discussao dos criadores e datas de fundacao dos bumbas observa-se também, por parte
dos pesquisadores, a pergunta de onde tera surgido este folguedo dos bumbas que passou
a ter uma presenca tdo marcante na cidade de Parintins e que se consolidou num forte
elemento identitario da cidade, contribuindo para descrevé-la e pensa-la etnograficamente.

Segundo Braga (2002) “existem muitas opinides sobre a origem comum desses dois
bumbas, a ponto de absorverem a atenc¢ao dos cultuadores da tradicao, preocupados em
determinar a genealogia e a transposicao cultural, que poderia estar radicada no inicio do
século XX [...]” (BRAGA, 2002, 25). Assim, desta discussao, destacamos principalmente
duas teses quanto a genealogia e transposigao cultural dos bumbas, as quais perpassam,
uma; pela sua vinda do nordeste brasileiro; e outra, de origem europeia.

Rodrigues (2006) reconhece a dificuldade de se conseguir estabelecer uma data
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precisa quanto a génese dos bumbas, visto que 0s seus criadores nao deixaram qualquer
documento escrito que possa servir de fundamentacéo para tal determinagédo. Dessa forma,
para a elaboragao do seu trabalho, o autor, seguiu os depoimentos de quem presenciou
os fatos, os descendentes e os estudos existentes dos estudiosos sobre o tema. Se
para Rodrigues (2006) a data de fundacao dos bumbas é imprecisa, por conta da falta
de informacao, a origem da transposicao cultural, dos bumbas, parece evidenciar mais
clareza. Assim, com o suporte tedrico de Aguinaldo Nascimento Figueiredo, Rodrigues
(2006) reconhece que este folguedo foi trazido para 0 Amazonas através dos migrantes do
nordeste, que aproveitando o auge da época gomifera procuravam melhores condicbes de
vida, em finais do século XIX e inicio do XX.

Nogueira (2014), a respeito das diferentes fases pelas quais o folguedo dos bumbés
tem passado, afirma que o “bumbddromo inaugura [...] um novo momento para os bois-
bumbas, que € o da necessidade de aprofundamento da racionalizagdo do espetaculo,
para pb-lo em sintonia com as exigéncias da industria do entretenimento” (NOGUEIRA,
2014, 124). A partir da interpretacdo desta frase consegue-se depreender duas etapas
nesta narrativa folclérica. A primeira se refere a uma temporalidade prévia a construgcao do
bumbdédromo que de modo ainda provisério poderia se chamar de tradicional, e a segunda
que o identifica como espetacularizado. Terminologia utilizada pelo autor.

Nogueira (2014) faz essa classificagao em funcao das duas formas de manifestacdo
a partir das seguintes terminologias: folguedo de terreiro e de rua e boi-bumbéa espetaculo.
Como se pode notar, no que foi dito acima, o que delimita estes dois momentos é a
construcao do bumbddromo. Cabe aqui ressaltar que apesar de existir essa classificacdo
por parte do autor, a primeira forma de manifestacao, segundo a sua classificagéo, néo
deixou de existir. Ambos os bumbas tém eventos de rua em épocas nao coincidentes com o
Festival Folclérico de Parintins.

No entanto, a segunda versao, boi-espetaculo, € quem possui mais proje¢ao midia-
tica, uma vez que ocorre durante trés noites na arena do bumbédromo e que apresenta a
maior capacidade de atracdo de visitantes, constituindo-se dessa forma no principal evento

de boi-bumbé da cidade. As demais manifestagdes, na maioria dos casos, apresentam-se
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para os préprios habitantes da cidade. Com exceg¢éo da Alvorada do Boi Garantido, que
até onde se pode observar, consegue atrair uma quantidade significativa de visitantes das
cidades vizinhas e da capital do estado, Manaus.

Loureiro (2015) utiliza a estética do surrealismo como justificativa para os diferentes
modos pelos quais se podem produzir diferentes olhares e sentimentos na percepgao e

producao artistica da tradicao popular na Amazoénia.

Segundo os surrealistas, € pela sensagédo que se da a passagem para o0 mara-
vilhoso. A superposicao do imaginario deflagra a cintilagdo do maravilhoso e faz
com que a populagao vibre [...], se emocione [...], chegue ao paroxismo diante
do Boi de Parintins (LOUREIRO, 2015, 310).

Loureiro (2015) ainda acrescenta que nao existe nenhuma sociedade em que o seu
espirito ndo estabeleca relagdo com o ficcional, o fantastico e o devaneio. Baseando-se
nesse pensamento, observa-se que o folguedo do boi-bumba encontra-se carregado desses
elementos. Numa correlagdo ao que Loureiro (2015) coloca, ao falar de temporalidades,

pode-se interpretar que o folguedo tradicional manifesta no espirito do homem, o ficcional e

os devaneios. Veja-se na figura 10 a demonstragdo de sentimentos face o boi de pano.

Figura 10 — A esquerda: Crianga abraca bumba Garantido no Curral da Baixa do Sdo José; A direita:
Idosa beija bumba Garantido na Av. Lindolfo Monteverde

Fonte: do préprio autor, (2017).

Ja o folguedo moderno, de arena, agrega o fantastico através da insergao das lendas,

bichos de fundo, entre outros; o que conduz a “um clima de emog¢ao no sentir a realidade do
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mundo que eles vivem” (LOUREIRO, 2015, 318). Loureiro (2015) ao trabalhar o Boi Tinga,
folguedo da regidao do Salgado Paraense e que se enquadra, segundo o autor, na categoria
geral de boi-bumba ou bumba-meu-boi, ressalta que sua origem pode ser compreendida
com base na obra Uma Vigem ao Amazonas, do autor Frias (1883). Este autor apresenta
a cultura africana como hipdtese para este tipo de expresséao artistica - o boi-bumba —
considerando que o folguedo traduz uma encenacao ritualizada préxima ao que seria o
culto do Boi Apis no Egito Antigo, “com a inclusao ritual da imolagéo do boi” (LOUREIRO,
2015, 312). Loureiro (2015) explica que o fato de haver essa veneragao e culto ao boi,
encontra a sua origem na matriz africana, devido ao fato deste animal ter sido poupado de
uma epidemia que dizimou todas as outras espécies.

Assim, por nao se conseguir explicar ao certo esse evento, atribui-se esse carater
de cultuacao ao boi. Loureiro (2015) acrescenta que Salles (1990), “reconhece a origem
negra do Boi-Bumba”, quando traz uma fala do autor para ilustrar seu argumento, como
pode ver nesse trecho: “Em meados do século passado, certos tracos caracteristicos desse
folguedo, na Amazénia, ja se achavam estabilizados, ou quica cristalizados, tais como: ser
um folguedo de escravos [...]” (LOUREIRO, 2015, 312). Nota-se nesta citagao grande
proximidade aos fundamentos apresentados pelo boi de arena 2018 - do bumba Garantido -
ao ter como tema o Auto da Resisténcia Cultural, traduzindo no desenvolvimento dos seus
subtemas as questdes da resisténcia cultural, a escravatura, e o negro.

Um pouco mais adiante na obra de Loureiro (2015), o autor fazendo referéncia
ao antropdlogo Charles Wagley, considera que estes folguedos tiveram a sua origem em
Portugal, mas ao serem transpostos sofreram adaptacées (LOUREIRO, 2015, 351). Em
passagem posterior, ao fazer referéncia ao historiador Tonzinho Saunier, apresenta uma
citagao deste autor na qual argumenta que o festival do boi-bumba foi uma “festa introduzida
pelos migrantes do Nordeste brasileiro hd mais de cem anos e que se associou a tradicao
indigena da regiao” (LOUREIRO, 2015, 357). No desenvolvimento da narrativa, e ainda
fazendo uso das informagdes de Tonzinho Saunier, Loureiro (2015) ao falar da cidade
de Parintins faz o posicionamento das agremiacdes folcloricas seguindo um critério de

topografia: “na parte alta e na parte baixa” (LOUREIRO, 2015, 359). “para cima é dominio
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do Garantido, que tem o seu curral na Baixa do Sao José [...] e, para baixo, domina o
Caprichoso [...]” (LOUREIRO, 2015, 359).

Com base na citagao anterior, observou-se uma troca, uma vez que, foi atribuida
a parte alta da cidade ao Boi-Garantido e a parte baixa ao Boi Caprichoso, quando na
realidade a situacéo € inversa. Este suposto equivoco gerou curiosidade em entender
de onde partiram essas informagdes, as quais pareciam sugerir uma possivel concluséo.
Ou seja, importa referir que Tonzinho Saunier ao definir o “para cima” e “para baixo” nao
partiu de critérios topograficos para desenvolver a sua argumentacao, mas do fluxo do Rio
Amazonas, tomando a referéncia do montante “para cima” e jusante “para baixo”. Logo,
correta a sua descri¢ao anterior.

Tenério (2016) apresentou trés periodizagdes pelo qual o folguedo do boi-bumba
passou em Parintins: periodo do boi-de-roda; periodo do boi-de-palco e periodo de boi
moderno. O periodo de boi-de-roda aconteceu no intersticio de 1917 a 1975, onde, segundo
o autor, assistiu-se a afirmacao do Auto do Boi e ao contributo dos criadores dos bumbas
com destaque ao Mestre Lindolfo Monteverde. Tenério (2016) tem como premissa de que
o auto do boi encontrou os seus fundamentos no teatro jesuitico da Amazonia, no qual o
criador do Boi Garantido, no desenvolvimento do seu boi, fez uma sintese destes elementos
com os fundamentos da cultura do boi-bumba em Parintins. O texto ao ser assim colocado
parece sugerir dividas quanto as periodizagoes.

Por exemplo, se os primeiros bumbas foram Garantido e Caprichoso como € que o
Mestre Lindolfo Monteverde, na criagcdo do seu bumba, sintetizou elementos do auto ibérico
jesuitico com a cultura do boi-bumba em Parintins? Ja existia algum bumba antes da criagao
destes dois? A resposta é afirmativa. Segundo Tendrio (2016) houve entre os anos de 1890
e 1895 a presencga de outro bumba. Ou seja, anterior a data de 1913 tida como oficial da
criacdo dos atuais bumbas de Parintins. Para tal, tera contribuido a chegada a cidade do
professor Rufino Souza com o objetivo de lecionar nas escolas de Parintins. Acontece que
devido a sua descendéncia negra os coronéis da cidade nao permitiram que ele exercesse
a sua atividade junto de seus filhos.

A dificuldade de retornar a sua cidade de origem o levou a devolver a sua atividade
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na parte oeste da ilha de Parintins, a qual recebe o nome de Terra Santa. Por se tratar de
um homem habilidoso artisticamente, mais precisamente, nas expressdes musicais com
voz ou com instrumento, esta sua capacidade em conjunto com o gosto por festas levou-o a
fundar um boi-bumba chamado Malhadinho. E no auge da fama deste bumba que no ano de
1902 nasceu o Mestre Lindolfo Monteverde. Logo, segundo Tendrio (2016), pode-se pensar
na possibilidade do criador do bumba Garantido ter sido influenciado por este bumba, no
qual se baseou para fazer a sintese de fundamentos na criagcdo do Garantido.

O segundo periodo apresentado por Tenério (2016) denomina-se de “boi-de-palco”,
cuja existéncia vai de 1975 a 1995, a qual corresponde a uma alteracao dos “lideres” no
desenvolvimento e na gestdo dos bumbas. Do lado vermelho e branco, o Boi Garantido,
os irmaos Zezinho Faria e Paulinho Faria e, respondendo pelo bumbé& contrario, o Boi
Caprichoso, Lurdita Lago, Odinéia Andrade e Alcinelcio Vieira. Segundo Tendrio (2016),
ao ser fundado o Festival Folclorico de Parintins, o boi de roda é extinto dando lugar ao
boi-de-palco.

Essa passagem de um para outro marca 0 momento em que sao inseridos 0s
regulamentos e os itens de pontuagéo. Observa-se que os itens de pontuagao tem sofrido
diversas alteracdes ao longo do tempo, alteragdes essas que vao desde a inclusdo de
novos elementos até a retirada de outros ou ainda a permanéncia de alguns deles, mas
sem o critério de avaliagdo. O autor fez referéncia que apesar das modificagdes na estrutura
artistica e de gestdo, a dimensao dramatica mantém a sua fundamentacao na “poética
jesuitica do Auto do Boi, na realidade medioamazénica entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX” (TENORIO, 2016, 19).

O terceiro periodo Tenério (2016) denomina de “boi moderno” e a data da sua
regéncia esta compreendida entre 1995 e 2015. O autor utiliza a expressao “dias correntes”
para o término deste periodo observando o ano de 2015, data de publicacdo do seu livro.
Este dado poderia ser interpretado até a contemporaneidade, uma vez que nao se observa
alteracao significativa na estrutura do espetaculo nestes trés ultimos anos. No entanto,
talvez em trabalho direcionado para o tema conseguisse identificar altera¢des significativas

na construgao artistica e na plasticidade do espetaculo, através da insergao de tecnologias.
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Por conta do rigor que se pretende para este trabalho manteremos a data do término do
“boi moderno” em 2015.

Monteiro (2004) no texto do prefacio de sua obra acerca do boi-bumba posiciona-se
contrario a ideia de que o boi-bumba encontra as suas origens no Nordeste Brasileiro,
conforme argumenta que “nunca me sensibilizou a noticia corrente da origem nordestina do
nosso “boi”, mesmo porque anos antes de encorajar o espirito com aleatérias conversas
de esquina eu ja havia lido varios autores e sabido como funcionava na Eurasia o mito do
Touro” (MONTEIRO, 2004). O autor continua dizendo que apés pesquisas na biblioteca
publica de Manaus foi levado a confirmacao de que “o nosso bumba é mesmo de origem
eurasica e nos foi transmitido pelo colono portugués a partir de 1787, documentadamente e
nao pelos nordestinos, cuja entrada no Amazonas data episodicamente (em migragdo nao
seletiva) de 1877-1888-1940” (MONTEIRO, 2004).

Mario Ypiranga Monteiro faz referéncia de que muitas vezes o “fato social” ndo esta
tao evidente ao pesquisador de campo, principalmente, se este nao tiver uma experiéncia
em histdria antiga da sua regido e até da Eurasia. Assim, faz uma critica as teses de que os

bumbas teriam origem na africa, a partir das seguintes palavras:

Nao possuindo qualidades de pesquisador de campo e de gabinete o leigo se
escorre vulgarmente da primeira porta facil que encontra. E essa porta ou esta
na Africa negra ou no Nordeste. O bisonho ndo compreende que a Africa negra
nao portava condigbes para a criagao de um fato cultural que dependia de religido
e economia, tendo como objeto o boi real. E mais: que danga do boi nunca foi
encontrada na Africa negra (MONTEIRO, 2004, 149).

Deste modo tem-se a possibilidade de ler um posicionamento que difere da grande
maioria das colocagdes dos autores que abordam a tematica. Monteiro (2004) é bastante
enfatico no modo em que coloca os seus argumentos, ndao deixando abertura para questio-
namentos. Nao é intencao deste trabalho dizer que a sua colocagao é definitiva e por isso
fechar, em si, a verdade dos fatos. A ideia aqui foi fazer uma referéncia ao modo de como o
autor sustentou a sua argumentagao.

Para compreender a memdria do lugar, o trabalho etnografico permitiu-nos conhecer

e interpretar os usos e as fungdes de cada espaco que constituem a cidade de Parintins

e de algum modo estéo relacionados ao Festival Folclérico de Parintins. Nesse percurso
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constatou-se que a partir dos relatos foi possivel identificar espacos que podem ser classifi-
cados em funcéo da permanéncia de uso ou da perda da sua fungédo ao longo do tempo.
O caminho etnografico permitiu essa leitura da cidade. O capitulo seguinte apresenta a
conceituacao de lugar. Procura estabelecer uma relacao entre o registro etnografico com os
conceitos estudados.

Assim, a partir das referéncias anteriores, apresenta-se os currais “antigos” de cada
bumba. Parte-se do pressuposto que eles contém algo para além da realizacdo de uma festa,
uma vez que agregam identidade e sentimento de pertenga entre os participantes. Por isso,
foram denominados, aqui, por lugares. Deste modo, considera-se pertinente desenvolver
uma breve apresentacdo ao conceito de lugar, a fim de estabelecer as premissas para uma

leitura direcionada no sentido da interpretagéo que foi feita.

3.2 O CONCEITO DE LUGAR

O conceito de lugar pode ser compreendido a partir da decodificagcdo entrecruzada
de memdria e identidade inserida num contexto de tempo. Considera-se ainda importante
agregar uma leitura das redes de relagcbes assim como a identificacao do territorio, enquanto
referencial para a analise e descrigdo do urbano. Isto, permitiu compreender tanto o material
quanto o imaterial como uma espécie de bricolagem, construida em resultado das trocas
que se estabeleceram num determinado tempo ou condigao.

Augé (2006), ao definir o “Nao lugar”, apresentou por contraste a definicao de lugar,
considerando que este se conforma através de um entrelagamento das narrativas entre
0s seus usuarios num dado espaco. De fato, a rede de relagdes que se estabelece entre
0s sujeitos num determinado lugar é diversa e realiza-se com intensidades e frequéncias
diferentes. Portanto, necessita de uma capacidade de leitura apoiada num corpo tedrico
interdisciplinar, a fim de obter respostas sobre a formacédo de uma identidade que néo
descaracterize o objeto de estudo. Nesse sentido, ainda sem uma definicdo acabada sobre
o conceito de lugar, e consciente da sua abrangéncia, necessito conhecer outros autores
com olhares diferenciados sobre o tema. Nessa busca de compreender a complexidade do

conceito procuro auxilio nos autores Michel de Certeau (2014) e Marc Augé (2006).
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Se definirmos o0 nado lugar ndo como um espago empiricamente identificavel (um
aeroporto, um hipermercado ou um monitor de televisdo), mas como o espago
criado pelo olhar que o toma como objeto, podemos admitir que o nao lugar de uns
(por exemplo, os passageiros em transito num aeroportp) seja o lugar de outros
(por exemplo, os que trabalham nesse aeroporto) (AUGE, 2006, 116).

Augeé (2006) partiu de uma nogéao de lugar antropol6gico defendida por Marcel Mauss
como “cultura localizada no tempo e no espaco” e acrescentou a dimensao de “nao-lugar”,
entendida como um produto da “supermodernidade”. Dessa forma, definiu como nao lugares
todas as instalacdes que servem de suporte para a circulagao e troca, rapida, de pessoas e
mercadorias tais como: aeroportos, autoestradas, shopping centers, hotéis, entre outros.

Ao considerar esta definicdo de Augé (2006) é importante compreender que a
sua conceituagao vai além da compreensao dos aspectos da espacialidade e do lugar.
O nao-lugar, por si s, é inexistente, exceto quando se verifica uma interagdo humana
com ele. Dessa interacao, deriva um sentimento de incompletude no processo de fruicdo
desse espaco. Conforme ressaltou o autor “se definirmos o ndo lugar como um espaco
empiricamente identificavel, mas como o espaco criado pelo olhar que o toma como objeto,
podemos definir que o ndo lugar de uns seja o lugar de outros” (AUGE, 2006, 116).

Assim, 0 ndo lugar ndo se constitui num vazio, uma vez que este se constréi a
partir dos entrelagamentos de relagdes que se estabelecem entre quem o utiliza. Cabe
ressaltar que, tanto o “lugar” quanto o “nao-lugar”, se constitui ou permanece na integra sob
a pureza do conceito que o define, mas tém como caracteristica comum e constante serem
antag6nicos. Por um lado, o “Lugar” embora sofra modificacées que alterem a sua esséncia,
dificilmente perdera por completo a sua meméria e referéncias; por outro, o “ndo-lugar”,
apesar das suas caracteristicas de possibilidade de reconstrugao de relagdes, mesmo
assim, nunca chegara a se constituir na sua completude como o “lugar”.

Podia-se pensar do seguinte modo: Se o lugar pode sofrer um abrandamento e/ou
descaracterizacao das suas relacoes, e, 0 ndo-lugar tem a capacidade de reconstruir esses
lacos, entdo, em algum momento os conceitos poderéo ter um ponto de encontro e negar
a afirmacao de que sao conceitos contraditérios. A resposta a esta colocacao da-se pela
explicacao da natureza dos conceitos que os constituem. Assim, a reconstrucdo das relagdes

no nao lugar acontece associada a uma ideia de “contratualidade solitaria” ao passo que no
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lugar essas relagdes se constroem por relagées de sociabilidade. No “lugar” permanecerao
caracteristicas proprias que congregam um entrelacamento de vivéncias, experiéncias e
memodrias, e que jamais deixardo de existir apesar das influéncias da contemporaneidade e
suas consequentes transformagdes no urbano.

De Certeau (2014) entende a construcao do lugar a partir da criagao l6gica das
praticas do dia a dia como método de leitura e forma de resgate analitico do cotidiano. O
modo como 0s sujeitos se apropriam, vivenciam e modificam um determinado espaco faz
com que ele se transforme num “lugar praticado”. De fato, as praticas que se estabelecem
enquanto modo de relacao sujeito-espaco determinam as diferenciacdes entre os lugares, e
com a necessidade de uma dimenséao existencial de espaco habitado. Este pensamento de
separagao encontra uma referéncia na fenomenologia, uma vez que é sua tradigao distinguir
entre espaco antropolégico e espago geométrico.

Nesta perspectiva o elemento de qualificagdo de um espago consiste na agao que
nele acontece e ndo na materialidade ou forma que 0 mesmo possui. Assim, a nogao de
lugar instituida no autor define-se pela “ordem segundo a qual se distribuem elementos nas
relacdes de coexisténcia” (CERTEAU, 2014, 184), sendo que esta ordem pode ser transgre-
dida através de uma maneira criativa na articulacao dos seus elementos constituintes. Esta
acao provém de uma adaptagéao do conceito de “bricolage” com origem em Levi-Strauss.

Para Certeau (2014) “[...] até mesmo a rua geometricamente definida pelo urba-
nismo é transformada em espaco pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o espaco
produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signos [...]” (CERTEAU,
2014, 184). Assim, o lugar esta em dialogo com as acdes €, as praticas cotidianas, que lhe
conferem uma condi¢do concreta num determinado tempo, sobre as quais sera lancada
uma diversidade de olhares com intengbes de interpretacdo da sua ambiéncia.

Assim, apresentado o entendimento do conceito de lugar, a partir dos autores Augé
e Certeau, € possivel entender os diversos elementos e significados, acionados através
da memodria, os quais se estabelecem entre os espacos e seus usuarios. Nessa linha de

abordagem segue-se a descrigcdo dos currais antigos dos bumbas Caprichoso e Garantido.
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3.3 OS CURRAIS DO BOI CAPRICHOSO

A Rua Cordovil, localizada na parte alta da cidade, esta relacionada com a histéria do
bumba Caprichoso em decorréncia de ter sido nesta rua que o bumba permaneceu durante
um periodo longo da sua existéncia. A pesquisa de campo que desenvolvi na Cordovil
permitiu-me falar com varias pessoas, entre as quais os filhos do Sr. Luis Pereira que foi um
dos donos do bumba Caprichoso.

Ao longo do campo desenvolvido em Parintins, na maioria das vezes, fiquei hospe-
dado na Rua Cordovil. A sua localizagao foi estratégica para os trabalhos que precisava
realizar, uma vez que aquele préprio lugar era, por si s6, um espago com uma narrativa
histérica a ser contada e, para além disso, proximo aos outros espacos que precisava
estudar, tais como: etnografia do bumbédromo, Praca dos Bois, currais, entre outros.

Durante tal permanéncia estabeleceram-se lacos com as pessoas da vizinhancga
e ouviram-se historias relacionadas com aquele lugar. Naturalmente, com maior énfase
ao bumbéa Caprichoso, dado o fato de ter sido ali um espaco das suas atividades. Assim,
construiu-se uma rede de relagdes que permitiram tomar conhecimento dos diversos
espagos que tinham servido de curral, na rua Cordovil, ao bumba Caprichoso. Apesar das
diversas publicacdes que existem sobre a historia dos bumbas e o Festival Folclérico de
Parintins e de ter uma leitura ampla acerca das mesmas, ainda nao tinha atentado para o
histérico de mudangas de currais e suas motivagoes.

Nesses entrelacamentos de conversas recebeu-se a indicagdo para procurar a
familia do Sr. Luis Pereira, o qual teria sido um dos donos do boi Caprichoso. Fez-se esse
contato no ano de 2018 e, de fato, foi confirmado que o espac¢o onde os seus descendentes
residem teria sido a sede de um dos currais. A época, naquela conversa, ndo houve mengao
a que o bumba tivesse feito uso de outros espacos para seu curral. A localizagcao deste
espaco do curral na Rua Cordovil fica entre os trechos da Av. Armando Prado e Av. Nacdes
Unidas, aproximadamente a meio, do lado esquerdo, sentido bumbédromo. A época fez-se
as imagens que se apresentam em seguida. A figura 11 corresponde a vista da Rua Cordovil

em direcao ao que teria sido o curral do Boi Caprichoso.
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Figura 11 — Localizacao de um dos Currais do Caprichoso, Rua Cordovil

Fonte: do préprio autor, (2017).

Figura 12 — Espaco de um dos Currais do Caprichoso, Rua Cordovil

Fonte: do préprio autor, (2017).
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Segundo a descrigdo € que na época que aquele espaco era um curral, a configu-
racao dos lotes era diferente, visto que todos eles pertenciam a uma Unica propriedade.
Ainda nessa imagem consegue-se observar, num primeiro plano, duas habitagbes com uma
tipologia semelhante, sendo que a da figura 12 esta construida em madeira e a do lado
direito j4 esta construida em alvenaria. Desses elementos temos a acrescentar que a casa
do lado direito, embora com materiais diferentes da época, seria o lugar da casa do Sr. Luis
Pereira, e que teria uma forma semelhante ao que apresenta nos dia de hoje. O resto do
terreno seria para uso do curral.

Ainda no mesmo ano, num final de tarde do més Julho, tivemos a possibilidade de
conversar com o senhor Adalberto Brito Lopes, de 60 anos. Ele estava sentado numa cadeira
de balanco sobre calgada, em frente a sua casa, na companhia da sua esposa. Era um final
de tarde onde uma leve brisa do vento atenuava o calor escaldante que tinha feito, durante
o dia, na cidade. O senhor Adalberto contou que integrou a Marujada do Boi Caprichoso
durante 50 anos. Durante esse periodo ocupou, num primeiro momento, a fungdo de
instrumentista do surdo e ja nos ultimos anos, a fungdo das palminhas. Acrescentou que o
casal vive na Rua Cordovil ha muito tempo, e com base em suas memorias se considera
como um dos moradores mais antigos daquela rua.

O senhor Adalberto ao contar sobre os currais, num primeiro momento fez referéncia
ao Boi Campineiro, destacando que o fato de ter ocorrido uma briga entre o Sr. Luis Pereira
e o seu filho, Carlos Leucadio da Silva, conhecido como Camoca, terd estado na origem,
deste ter ido para a comunidade do Aninga, nos anos 1980, e 14, assumido o Boi Campineiro
por um periodo aproximado de 10 anos. Assim definiu o Sr. Luis Pereira como o proprietario
do Boi Caprichoso e o Sr. Assinelson Vieira seu padrinho.

Ao fazer referéncia a Rua Cordovil e aos seus currais, Adalberto, conta que a rua,
naquela época era de areia, e que o espaco dos currais era repleto de mato e de umas
formigas vermelhas, uma espécie nativa, que ao picarem a pessoa, produzia uma dor. A
remogao do mato nos currais acontecia com a participagdo da comunidade que faziam
um mutirdo para realizar esse trabalho. Adalberto acrescenta que a remocéao das formigas

era feita através da aplicacao de fogo, sendo o combustivel, querosene, fornecido pelo Sr.



103

Assinelson Vieira, em fungao da sua condi¢éo de padrinho do boi.

O primeiro curral do Boi Caprichoso, na Rua Cordovil, e segundo relato do Sr.
Adalbeto foi de propriedade de Francisco Brito Lopes, mais conhecido por Chico. Na sua
versao, afirmou que o Boi Caprichoso teve 3 currais ao longo da Rua Cordovil, mas que
um desses espagos recebeu por duas vezes a fungéo de curral. Assim, o0 espacgo que foi
descrito neste texto e as fotos que se apresentaram correspondem ao primeiro e ao ultimo
espaco que teria sido o curral do Caprichoso.

A certo momento questionou-se o Sr. Adalberto pelas diversas mudancgas de currais
que o Boi Caprichoso tinha feito. Ele respondeu tranquilamente, que os currais eram feitos
em funcéo da disponibilidade de terreno. Quando os proprietarios precisavam deles, na
maioria das vezes para construirem as suas habitagées, o curral tinha que mudar de espago.

Em outro momento houve a possibilidade de conversar com outra pessoa sobre 0s
currais do Caprichoso. Os contatos que havia feito na Rua Cordovil tinham indicado os
filhos do finado Luis Pereira, que ainda residiam no mesmo lugar onde o seu pai tinha vivido.
Fizeram-se varias visitas ao local a fim de conseguir encontrar os seus filhos, contudo,
durante o dia, esse encontro revelou-se dificil. Em conversa com um dos vizinhos, 0 mesmo
disse para regressar no final da tarde, uma vez que nesse horario seria mais provavel
encontrar os filhos do Sr. Luis Pereira.

Assim se procedeu. No final da tarde de um dia do més de outubro de 2019, depois
de um dia escaldante com temperaturas proximas dos 40 graus, dirigi-me pela Avenida das
Nacoes Unidas até a Rua Cordovil para encontrar os possiveis entrevistados, e conversar
com eles sobre os diversos currais do Boi Caprichoso. Na rua, como ja dito, final de tarde,
as pessoas costumam aparecer nas suas portas colocando as cadeiras sobre a calgada.
E o tempo de pegar um vento e se refrescar de um dia tdo escaldante. O movimento de
motocicletas, em ambos os sentidos, também costuma ser intenso nesse horario.

Dirigi-me ao terreiro que tinha informacgéao de ter sido o primeiro curral do Caprichoso,
estacionei a moto préxima ao muro da casa que seria dos filhos do antigo proprietario do
boi e enquanto abria 0 meu caderno de campo para ver 0 nome da pessoa que procurava,

na janela, em frente aonde me encontrava, surge um senhor que me questiona sobre o que
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eu pretendia.

Naquele momento explico que estava fazendo um trabalho de pesquisa acerca dos
currais do Boi Caprichoso e que ja havia estado naquele lugar anteriormente. No entanto,
as informacgdes que tinha levantado estavam incompletas e precisava de mais informacdes
além das que havia obtido no primeiro momento. Entdo em conversas com os vizinhos, fui
orientado procurar os filhos do Sr. Luis Pereira para obter mais informacdes e complementar
o que faltava na pesquisa.

A reacao do senhor foi afavel a colaboragao respondendo-me que ele era um dos
filhos que eu procurava. O seu nome € Carlos José da Silva Santos, 53 anos. Num primeiro
momento, apesar da disponibilidade, perguntou quanto tempo iria demorar a conversa, visto
que as 18.00h precisava fazer uma medicacgao. Prometi que a conversa seria breve e ele
logo anuiu.

Expliquei com objetividade que pretendia conhecer quais tinham sido os currais
do Boi Caprichoso naquela rua e ao destacar meu interesse o Sr. Carlos ressaltou que
aquele espago onde estavamos teria sido um deles. Ao longo da conversa foram apontados
quatro espagos que teriam sido currais do Caprichoso, segundo a versao do entrevistado.
Das versdes ouvidas, este relato trazia mais uma localizacdo de um espacgo que até entao
nenhum dos outros interlocutores haviam feito referéncia. Esse espago consistia num terreno
que fica no final da Rua Cordovil, sentido bumbddromo, do lado direito.

O terreno acima mencionado possui uma casa de madeira, mantendo ainda a traca
original das casas de Parintins dos anos de inicio do século. A vedagéao entre o terreno e a
rua é feita através de uma cerca em madeira. Dos diversos campos que tenho feito nesta
rua, a casa objeto desta descricao, pela pintura cuidada nos tons de azul e implementagao
de motivos alegéricos ao festival, sobressai-se das demais. E um espaco que se destaca
pelo esmero na pintura das suas instalagdes.

A afirmacao do Sr. Carlos José de que este espaco tivesse sido um curral do
Caprichoso despertou a minha atencgao, visto que ja tinha conversado com varias pessoas
naquela rua, e nenhuma delas havia colocado tal informac&o. Assim, ndo duvidando da

informagao dada, mas animado numa possivel descoberta, no dia seguinte, voltei a campo
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a fim de questionar outras pessoas sobre este fato. Nenhum dos contatos confirmou a

informacéo, tendo alguns deles, em especial o Sr. Adalberto, negado com énfase de que

aquele espago nunca foi curral do Boi Caprichoso.

As varias mudancas de curral do Boi Caprichoso, que aconteceram ao longo do

tempo na Rua Cordovil levou a que o Boi Garantido, em uma das suas toadas fizesse

referéncia ao fato, como se pode ver logo abaixo na composicdo de Emerson Maia, chamada

“Ja rufou o meu tambor®. A colocacgao € feita com a intengéo de atingir a origem do Boi

Caprichoso, uma vez que as mudancgas constantes de curral e de donos, segundo o Boi

Garantido, seria um elemento que de certo modo ndo contribuia para uma afirmacéao de

tradicéao.

Alb, j& rufou meu tambor

Te prepara, contrario, para enfrentar

A nossa batucada, a nossa Vaqueirada
Essa turma de fé, esse é o boi Garantido
Da baixa do S&o José.

Um boi de racga, de tradicao

Na sua histéria de campeao

Nunca mudou de fazenda

Nem de dono ou de curral

Por isso o boi Garantido

E um brinquedo especial.

Por outro lado, o Boi Caprichoso, consequéncia da rivalidade que se constitui como

um elemento dinamizador desta tradigdo, como se pode ver logo abaixo, na composi¢ao de

2

Rozinaldo Carneiro e Alder Oliveira, chamada “Aplica Petché”, desenvolve uma toada em

resposta ao Boi Garantido, dizendo que o bumba também havia mudado de curral.

Olha ja parente!

o contrario falou que é um brinquedo especial

€ que nunca mudou nem de fazenda ou de curral
Aplica petché!

Aplica petché!

Ta sera leso contrario?

Tu t4 sera doido?!

Tu saiu de mansinho da baixa, atolado até o pescogo

Aplica petché
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Aplica petché

T4 seré leso contrério

tu ta serd doido

todo mundo viu tu mudar 14 pra ponta da fabril
Mas olha ja parente

o contrario falou que nunca foi de copiar
e que foi o primeiro a brincar nesse lugar
Aplica petché!

Aplica petché!

Té& seré leso contrario?

tu ta serd doido?!

Copiastes a danga das tribos

e as toadas do boi Caprichoso

Aplica petché (2X)

Ta serd leso contrario

Tu ta serd doido

em 1913 o teu mestre era um garoto
Aplica petché (2X)

Sou do boi Caprichoso

Tem de me respeitar!

até no teu curral contrério, fui te desafiar
Eu sei que tu ndo aguenta e a nossa galera hoje vai te mostrar

Eu sei que tu ndo aguenta e a nossa galera hoje vai te mostrar

No campo concluiu-se que, na Rua Cordovil, o Boi Caprichoso apresentou-se em
dois espacos distintos, tendo um desses espacos recebido o bumbé por duas vezes. Apds
ter tido sede nesses espacos descritos na Rua da Cordovil o bumba deslocou-se para
um novo curral localizado no Bairro Palmares, onde existia a antiga pista do aeroporto da
cidade.

A partir da sobreposicao de fotos antigas e plantas do tracado viario atual observou-
se que a localizagao do curral, face ao antigo aeroporto, era préxima da cabeceira da pista.
Embora o curral do bumbéa Caprichoso permanecga ainda neste lugar, com o crescimento e a
consolidagao do tecido urbano da cidade, ele integrou-se ao centro da cidade. Na atualidade
0 espaco recebe o nome de Curral Zeca Xibelao. As figuras 13 e 14, que se apresentam

em seguida, fazem referéncia ao tuxaua Zeca Xibelao e ao histérico desse curral.
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Figura 13 — Foto mais antiga do Boi Caprichoso [segundo matéria]. Presenca de Zeca Xibelao

sab

Fonte: g1.globo.com [ver nota na Lista de Figuras. Foto restaurada pelo préprio autor]

Figura 14 — Placas afixadas na entrada do “Curral Zeca Xibelao” com informacao explicativa da
origem do nome e composicao do espaco

*CURRAL DO BOI CAPRICHOSO#* -

O Cwral do Bol-Bumbi Caprichoso ladko iy ano de 1992, 1 geslad
~ doentdo president. Ray Viana Ol pertenciaan senor ZecaBrasl

' foi oarn pela Preleilua Muricipal de Parintin pelo S Glaucio Gongahves, -
L Onone Zeca Xbelao sugeridopel S Jodo Andiade, marca 2 higtoria dest
Bincheira de amor e paixéo, en homenagem a0 primeir Wuxaud do Boi
 Caprichuso. Mulas Jram a5 refrmas e mudangas io espago [ico do currdl,
wlo ¢ principal & maior reforma o de 1999 pelo governo do Esiado do
mazens, 1 sl du sovernadar Amazoning iendes € presidente Juillo.

recebendo as estulwas de canales, aeacoberta, bares e palco em

o, Nesle ani de. 2007, & Curral Zeca Xibelao recebe novas estruluras,

dendo a demanda alual du assudiag o, Boxes de aimentagio, Lojas de.
s, Golerlade Troféus, Sala de Exposicao do Bol, Camarins de Qrupas

& Bspaco de Comvivincia Armanedo Lima umas.
;i 3 an (e 0 O i@

Foto: do proprio autor, (2019).
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Na entrada desse espacgo constam duas placas que fazem a apresentacao desse
curral. Abaixo se transcreve, respectivamente, o texto constante em ambas as placas
para melhor leitura e compreensao da descricao do curral do bumba Caprichoso e do
personagem que lhe deu nome, Zeca Xibeldo, a partir da versdo da Agremiacao Boi Bumba

Caprichoso.

O Curral do Boi-Bumbé Caprichoso foi fundado no ano de 1992, na gestéo do
entdo presidente Ray Viana. O terreno que pertencia ao senhor Zeca Brasil foi
doado pela Prefeitura Municipal de Parintins pelo Sr. Glaucio Gongalves. O nome
Zeca Xibeldo, sugerido pelo Sr. Jodo Andrade, marca a histéria desta trincheira
de amor e paixao, em homenagem ao primeiro tuxaua do Boi Caprichoso. Muitas
foram as reformas e mudangas no espago fisico do curral, sendo a principal e
maior reforma a de 1999 pelo governo do Estado do Amazonas, na gestao do
governador Amazonino Mendes e presidente Joilto Azedo, recebendo as estruturas
de camarotes, area coberta, bares e palco em concreto. Neste ano de 2017, o
Curral Zeca Xibelao recebe novas estruturas, atendendo a demanda atual da
associacgao. Boxes de alimentagao, lojas de Souvenirs, Galeria de Troféus, Sala
de Exposic¢ao do Boi, Camarins de Grupos de Danga e Espago de Convivéncia
Armando Lima (Ganso) sdo umas das mudangas que marcam a gestao de Baba
Tupinamba e Jender Lobato. (texto constante no placar de entrada do Curral do
Boi-Bumba Caprichoso).

José Thomaz Monteiro Neto, o Zeca Xibelao, foi o mais importante tuxaua do
Boi-Bumba Caprichoso. Nascido em 1936, e falecido em 1988, ganhou o apelido
do primeiro bispo da diocese de Parintins, Dom Arcangelo Cerqua, em referéncia
ao “pirdo amazbnico” (mistura de dgua com farinha de mandioca). Zeca marcou
histéria nas primeiras décadas do Festival Folclérico de Parintins com o seu
bailado inconfundivel que parecia levitar e com indumentarias ousadas, feitas
artesanalmente pelo proprio brincante , com caracteristicas luxuosas, as quais
encantava a arena com seu “acangatara” na cabega. O Boi Caprichoso presta
homenagem a esse grande chefe tribal, batizando o nosso curral com o nome de
Zeca Xibelao, personagem ilustre da Cultura Popular Parintinense. (texto constante
no placar de entrada do Curral do Boi-Bumbéa Caprichoso).

Ao se observar o conteudo das duas placas nota-se que o Boi Bumba Garantido,
nas instalacoes da Cidade Garantido, concentra as atividades de confec¢ao de alegorias,
ensaios, administrativo, entre outros. Por sua vez, o Boi Caprichoso tem os seus galpdes —
nome dado ao espaco onde sao feitas as alegorias — nos arredores do bumbddromo, o que
facilita o deslocamento destas para a apresentacao na arena.

Ainda a respeito desses currais, no interior do edificio do bumbédromo, em uma das
salas, podemos ler a explicagcao oficial da agremiacgéo folclérica Boi Caprichoso acerca dos

seus currais. O 12 “Curral do Boi Caprichoso” foi em um quintal de uma casa de taipa e

assoalho, localizada na rua Sa Peixoto, Bairro do “Esconde”, atual bairro da “Francesa”. Era



109

o quintal da familia Cid, dai entdo comeca sua trajetéria com seus donos; o 2° Rua Rio
Branco (Emidio Vieira), o 3° Rua Sa Peixoto (Pedro Cid), o 4° Rua Jodo Meireles (Anténio
Boboi), o 5% Beco Marechal Castelo Branco (Nascimento Cid), o 6° Travessa Rio Branco
(de 1948 a 1963), no quintal da familia de Luis Gonzaga, o 7° Beco Marechal Castelo
Branco (Nilo Gama), 82 Comunidade do Aninga (Ervino Leocadio), o 92 Rua Cordovil (Luiz
Pereira) e 0 102 Em 1983 e atual curral “Zeca Xibelao”, localizado na rua Gomes de Castro.
A histéria dos currais do “Boi Bumba Caprichoso” se da nas ruas e terreiros na cidade. Feita

a referéncia ao currais do Boi Caprichoso, passamos a apresentar o curral do Boi Garantido.

3.4 OS CURRAIS DO BOlI GARANTIDO

[...] o momento passado esta morto como “tempo”, ndo porém como “espago”; o
momento passado ja ndo €, nem voltara a ser, mas sua objetivagcdo ndo equivale
totalmente ao passado, uma vez que esta sempre aqui e participa da vida atual
como forma indispensével a realizagéo social. (SANTOS, 1982, 10).

Figura 15 — Curralzinho da Baixa da Xanda

Fonte: do préprio autor, (2017).

O Boi Bumba Garantido, teve a sua origem na atual Baixa do Sao José, naquela

época era comum ser chamada de “Baixa da Xanda”, por conta do nome da méae de Lindolfo
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Monteverde, Alexandrina da Silva, que emprestava o seu nome para denominagao do lugar.
Naquela época este sitio estava isolado em relacao ao centro da cidade. Com isso, a falta
de referéncias fez com que os nomes de seus proprietarios servissem de identificacao
daquela area.

Além disso, o termo baixa identifica a sua condicdo topografica. O nivel daquele
territorio face ao nivel das aguas do rio € pouco significativo, sendo comum a ocorréncia de
enchentes neste fragmento territorial. Esta caracteristica topografica e as consequéncias
que dai advém, as enchentes, constituiu-se uma condi¢cdao determinante na identidade
do Boi Garantido, a qual perdura até a contemporaneidade. Assim, entender as relacoes
do curral entrecruzadas com a genealogia da familia fundadora desse boi, permitiu uma
compreensao mais abrangente daquele lugar sob o ponto de vista fisico, social e cultural.

O fundador do Boi Garantido € conhecido pelo nome de Lindolfo Monteverde e a sua
ascendéncia paterna chegou a Parintins no final do século XIX. Alexandre Silva, seu avd
materno, ao chegar a cidade, construiu uma casa e comprou terras na localizagao do Lago
do Valente, nas quais desenvolveu as atividades de agricultura. Mais tarde, casou-se com
uma mulher de descendéncia negra de nome Germana. Desta unido resultou uma filha que
recebeu o nome de Alexandrina Silva, em homenagem ao seu pai.

Alexandrina Silva, que mais tarde veio a ser chamada de Dona Xanda, engravidou
de Marcelo Rolim, um ex “escravo de corrente” que depois tornou-se marinheiro. Em viagem
a Parintins no ano de 1900, “[...] conheceu ‘uma india chamada de Alexandrina‘, com
quem teve um filho [...] Lindolfo Monteverde” (BRAGA, 2002, 343). Apesar de terem tido
um filho, ndo houve casamento e nao estabeleceram vida em conjunto. O filho do casal
foi criado por sua mée e por seu avd Alexandre. Era frequente a ida de Lindolfo para as
propriedades do seu avl. A vivéncia, nesse ambiente influenciou o seu gosto pela vida rural,
principalmente no trabalho com o gado, o que podera ter despertado em Lindolfo a vontade
de construir um boi.

Lindolfo Marinho da Silva, que mais tarde adotou o sobrenome de Monteverde, por
uma questao de gosto pessoal, casou com Anténia Colares Nogueira. Deste casamento

resultaram seis filhos, totalizando dois homens e quatro mulheres: Joao Baptista Colares
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Monteverde, Antdnio Colares Monteverde, Raimunda Colares Monteverde, Benedita Colares
Monteverde, Alexandrina Colares Monteverde e Maria do Carmo Monteverde. Importante
complementar que Lindolfo ainda criou mais duas criangas que tratava como filhos: Euclides,
conhecido como Porrot6 e Raimundo, conhecido por Rot6. Desta genealogia destaca-se
Dona Maria do Carmo Monteverde que nos relatou caracteristicas e vivéncias da “Baixa”.

Veja-se que passado mais de um século desde a fundagdo do Boi Garantido, a
familia do fundador ainda permanece no mesmo lugar da sua fundacao, de modo que
ainda é possivel visitar a familia em linha direta de seu criador. Assim, entre os varios
membros cabe deixar uma referéncia especial a Dona Maria do Carmo Monteverde, filha
de Lindolfo Monteverde, com 82 anos de idade. Apesar da idade, ainda mantém uma
jovialidade, simpatia e memoria acerca desta tradicdo, demonstrando-se sempre solicita e
disponivel para nos receber em sua casa.

Em 24 de dezembro de 2018 encontrei-me com Dona Maria do Carmo a fim de ouvir
0s seus relatos sobre a “Baixa da Xanda”. Estabeleci um primeiro dialogo, rapido, sobre
0 que iria conversar naquele momento, visto que Dona Maria, segundo suas palavras, é
procurada com bastante regularidade para falar “do boi”. Entretanto, ndo era meu objetivo
conversar com ela sobre este assunto nesse primeiro encontro. A minha intengao era
entender um pouco mais da Baixa da Xanda, assim, reportei a Dona Maria que queria
entender como é que a “baixa” se formou, qual era a sua localizagao, limites e vivéncias,
bem como as terras que pertenciam a familia, a relagcdo com o rio e, com a pesca € 0 seu
cotidiano.

Dona Maria argumentou que o primeiro contato que teve com a “baixa” foi aos seis
anos de idade, aproximadamente por volta do ano de 1943. Na sua fala ressaltou que nessa
época a baixa era classificada como “coisa extraordinaria” a comegar pelo Rio Amazonas.
Ao falar destes locais de origem dos bumbas e onde desenvolvia os seus folguedos, fez
referéncia aos “currais”. Assim, o Boi Bumba Garantido teve a sua origem na “Baixa da
Xanda”, um terreno que segundo relatos de Dona Maria do Carmo era um espaco repleto
de tucumanzais, sem energia elétrica e, tanto o terreiro como as vias de acesso eram em

terra batida. Este espacgo na atualidade € designado por “Curralzinho da Baixa”. Este lugar
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ainda mantém as suas atividades a época da realizagao das festas relacionadas a tradicao
do boi de rua e de terreiro, sob a coordenagéo da familia Monteverde, conforme ja referido.

A conversa abordou ainda a escolaridade de Dona Maria e as respectivas datas
em que ocorreu. Assim, colocou que aprendeu a ler aos 12 anos de idade, uma vez que
a cidade néao possuia professor. Informou que as pessoas se “elevavam” mais rapido
porque costumavam se deslocar para Manaus para realizarem seus estudos. Contudo,
para conseguir essa possibilidade era necessario ter condi¢ao financeira que o permitisse.
Parintins possuia ensino até o grau da quarta série, por volta dos anos de 1960 iniciou
o Colégio do Carmo, no qual a Dona Maria teve oportunidade de estudar dos anos de
1960 a 1963. A instituicdo era paga e por essa razao Dona Maria tinha pouca condi¢ao
econdmica para dar conta desse encargo, conforme argumentou. Acrescentou ainda que
o fato de ter se casado em 1963, acrescido as dificuldades, também contribui para que
naquele momento ndo desse continuidade aos estudos.

Assim, nos anos 1980 com a implantagéo do “Conquista”, trouxe a possibilidade de
ingresso para as pessoas que tinham casado e deixado os estudos. Dona Maria aproveitou
a oportunidade e, no ano de 1981 formou-se no Colégio Padre Anchieta, no dia 9 de julho,
com a duracao de dez meses, no periodo da manha, tarde e noite. Em seguida Dona Maria
se dedicou a licenciatura que aconteceu num regime de concurso. Ressalta ela “eles faziam
concurso, a gente estudava e fazia a prova e passava. Foi assim que eu consegui, mas ja
estava trabalhando, era nas férias que nés estudava-mos”.

Como referido anteriormente, a baixa ficava isolada em relagédo ao centro da cidade.
Conforme Dona Maria conta, a propriedade da familia tinha o seu limite para o sentido do
centro da cidade até o atual posto de saude e igreja de Sao José. Esses terrenos, a maioria
deles, foram doados a quem ia chegando e precisava de um espago para construir a sua
habitagdo. Uma minoria dessas terras foram vendidas por sua familia. Em suas palavras diz
que a propriedade de seu pai ia “até a extrema la com o Sao José” e que por volta do ano
de 1955 “foi chegando gente, foi chegando, foi chegando, foi chegando e ai a minha vé [...]
ndo vendeu mais porque ela na sabia mais negociar”.

Observando que todos os seus filhos j& estavam com as suas familias constituidas,



113

sua avo foi doando, como destaca: “aqueles que eram parentes que vinham de longe,
parente dela, ela dava para fazerem as casas e pronto”. Dona Maria fez referéncia que
esses familiares da época, a sua maioria, ja faleceram mas que a propriedade continuou na
linha sucesséria de quem ocupou esses terrenos. E certo que até determinado momento,
por conta da doacgéo, essas pessoas nao tinham documentos do terreno e nem da casa, mas
tempos mais tarde a prefeitura fez um censo daqueles habitantes e regularizou a situagéo.
De toda aquela extensao de propriedade apenas “umas dez pessoas [...] compraram ainda
terra [...] a maioria foi doado”.

O deslocamento da baixa até o centro da cidade era feito a pé por um caminho muito
estreito, Dona Maria do Carmo fazia esse trajeto frequentemente para comprar o pao no
centro da cidade. Afirma: “tudo era a pé. Olha, nés acordavamos de manha e a mamae
dizia: Olha, aqui tém 400 réis, vao comprar o pao, que ficava ali, 0 senhor sabe onde é, que
vem de 14 da Maria Angela, aquele povo que é do Garantido ali na frente, na beira do rio*.
Dona Maria Angela, referenciada por Dona Maria, foi uma senhora que teve uma grande
dedicacao ao Garantido, sendo conhecida como a madrinha do Garantido.

Abrindo um parenteses nesta narrativa, ainda a respeito de Dona Maria Angela,
vale lembrar uma conversa com o mestre Jair Mendes, onde este me contou o0 seguinte
relato: “quando sai do Garantido para ir para o Caprichoso, o Vandir Santos fez o coragao
avermelhado, a pedido da Maria Angela, e assim, o coracdo vermelho. Era preto! Uma fala
de um protagonista artistico do bumba Garantido e que, também, referencia a Dona Maria
Angela.

Retomando a narrativa com a Dona Maria do Carmo sobre as vivéncias da Baixa
do Sao José, Dona Maria relembra a padaria e o trajeto até ela. Assim, “Kimura, o velho
Kimura que veio do Japao e se colocou ai e a padaria vinha nessa rua [...] e ndés iamos
daqui comprar o pao la, na carreira, eu € Jodo, que nds éramos 0S menores na época
que a gente ta se criando ainda”. O relato de Dona Maria, além da referéncia fisica ainda
esclarece quanto a periodicidade da atividade. Diz ela:

[...]agente ia na carreira la comprar o pao todo o dia, era. Mamae acordava de

manha, o trabalho era logo encher a agua, ai nés dava uns trés baldes de agua.
Quando chegava por volta das 5.40h, mais ou menos, sé fazia mudar a roupa e



114

nds se mandava para ir comprar o pao la, mas aqueles paes eram desse tamanho,

dava para dois dias, porque era no peso que ele vendia (Relato de Campo).
Nessa atividade que Dona Maria e seu Irmao, Joao Baptista, empreendiam até a
padaria, na proximidade do centro da cidade, ambos percorriam um caminho sobre o qual
ela relembra: “o cerrado esbarrava nas pernas da gente. Sé ficava limpo no més de junho
quando meu pai convidava o povo para vir para o ensaio do boi [...] nds precisdvamos de
ajuda para tirar o mato para poder nao sujar as calcas brancas, né?!, era camisa vermelha
e calca branca”. Dona Maria faz referéncia a vestimenta que era utilizada pelos brincantes
do Boi Garantido. Lindolfo Monteverde retribuia essa ajuda através da oferta de refeigcao,

conforme enfatiza a fala abaixo de Dona Maria.

Quando iniciavam a tarefa da limpeza, "a minha mée fazia um mingau para as 9
horas. Meio dia ja tinha almogo. O povo todinho ia com as panelas, com os pratos,
eles comiam e s6 voltavam de tarde quando (a limpeza) ja chegava la no jardim
da prefeitura. Era assim que eles faziam” (grifo nosso), (Relato de Campo).

Nesta narrativa os limites fisicos da descricao ja ultrapassaram o territério da baixa.
Dona Maria do Carmo, a partir do percurso que fazia da sua residéncia até a padaria,
contou como era todo o trajeto e as suas condi¢coes. Assim, destacou a Avenida Amazonas,
principal avenida da cidade na contemporaneidade, em que esta também era um caminho.
Naquela época ainda néo existia a Catedral de Nossa Senhora do Carmo. Existia somente
o cemitério que fica, atualmente, por tras da referida catedral. Afirma: “a Catedral s6 se
formou em 1960. E, eu casei em 1963, estavam construindo [...] ainda casei desse lado
daqui, porque eles estavam construindo, ainda nao funcionava Ia [...] até nessa época em

1963, era caminho”.

Nao tinha nada, nem asfalto, nem nada, era rogado pelo povo. O povo que quando
chegava o boi, todo mundo se reunia, um ajudava o outro e assim eles iam fazendo
a rua, capinava. Capinava, um ia de enxada o outro ia de tergado e assim iam
fazendo a rua. Assim que era, era ajudado pelo povo, néo tinha, o prefeito nao tinha
obrigacao de fazer, nao sei se, eu acho que naquela época nés nao tinha dinheiro
suficiente, como hoje ja tem né. E nao tinha, entdo era assim. Mas tudo dava
certo, seu Aires. Tudo, tudo, tudo. Olha, eu nunca me lembro, assim, que houvesse
uma desavenga por causa da brincadeira ou entdo que um ficasse com raiva do
outro, ndo tinha isso, ndo. Quem gostava do Garantido gostava, quem gostava do
Caprichoso gostava. Agora, quando os dois se encontravam af brigavam. E, ai era
murro, era paulada, era cacetada, era tudo, mas é o, passava correndo né, um
passava pelo outro na carreira pra nao ser muito machucado (Relato de Campo).
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Em seguida falou-se da localizacdo da baixa em relagéao ao rio. Este, naquela época,
anos 50, era mais estreito do que se encontra atualmente. Havia a possibilidade de enxergar
o outro lado e, dessa condi¢do, Dona Maria, conseguia ver os vaqueiros na outra margem a
“tocarem” 0 gado por volta das trés horas da tarde. Dona Maria também faz referéncia as
enchentes daquele lugar, e que atingia a localizagao da atual avenida principal. “A Avenida,
e a baixa ia até 1a. Ai ela ficava escorrendo, ficava um pogo, ai um pogo, tinha ano que
secava, tinha ano que nao secava, aquele poco, poco de agua“. Importante que além das
enchentes, a topografia do lugar era muito diferente do que se observa nos dias atuais. A
baixa foi objeto de aterro e recebeu uma grande quantidade de material para ganhar agua

ao rio. Argumenta Dona Maria sobre o lugar a época,

[...] meses de fevereiro, margo e abril toda aquela area ficava submersa, de
tal forma que seu pai “botava espinhel por umas arvores muito maiores do que
essa aqui, que o senhor ta vendo, arvores grandes, que uma era chamada de
Assacuzeiro, Assacuzeiro que ele dava um leite branco, esse Assacuzeiro e é
cheio de espinho, tinha por aqui (relato de campo).
Nesta atividade destaca que seu pai conseguia pescar tambaqui, pelo fato daquele
lugar ter muitas frutas que os peixes comiam, principalmente abiurana e também a fruta da
seringa, que Dona Maria identifica como a comida desses peixes no lago. Outro elemento

que existia naquele tempo era a presenca de pedras, que com o aterro ficaram abaixo da

cota do nivel do atual terreno. Sobre isto afirma Dona Maria:

[...] uma encostada na outra, parecia assim que tinham colocado. N&o, eram elas
que cresciam mesmo né? naquela posi¢ao. Lembro que a minha mae levava nés,
pra ir ajudar ela a estender a roupa e a gente estendia por cima das pedras (.. .).
Quando nds vinhamos lavar a roupa ja tava toda seca, lavava a roupa na beira,
nao tinha agua encanada em Parintins. Mas, ela tinha 14 na entrada e saida do
canal, do canal que passa agua, ela tinha parece um portal de taboca, o senhor
procura saber como era a taboca [...]. (relato de campo).

Esse portal, assim denominado por Dona Maria, era formado por canas de bambu
também chamadas de taboca, que ao crescerem de um lado e outro desse canal, como ela
argumenta, se encontravam formando uma espécie de portal. Sobre a localizacdo desse

portal, Dona Maria ressaltou que ele ficava na margem do rio em direcao a entrada da

“baixa”. Ao se referir ao portal ela acrescenta:
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[...] Parecia um portal, quando eles passavam nas canoas eles cortavam um

pouco, mas como la era de um lado e do outro, parecia assim uma coisa que era

plantada, ndo era nao, era toda a area tinha tabocal, mas ela fazia isso assim, e as

canoas passavam por baixo, assim que era, muito bonito [...]. (relato de campo).

Este material também servia para fabricacao artesanal das “flautinhas”, instrumento

que seu pai, Lindolfo Monteverde, utilizava. Afirma Dona Maria: “[...] para os indios do

boi dele, para eles tocarem, cantarem, tocando a taboca”. Observando que a baixa sofreu

grandes transformacgbes desde aquela época, insisti em obter, mais concretamente, a

localizacao desse portal. Ao aprofundar a busca, identifiquei que ficava préximo do atual

“bar do papai”. Dona Maria confirmou a localizagao e a partir das referéncias que levantei
ela fez uma descrigao dos terrenos contiguos a sua casa.

O destaque aconteceu na descricao das arvores. Mais de trinta exemplares nas

espécies de Tapereba, Cutite, Samaumeira. Uma referéncia especial pdde ser observada

em relagdo a Samaumeira, sobre a qual Dona Maria fez um comparativo, por conta do

tamanho, com a Catedral em Brasilia. Ao mesmo tempo recorda suas brincadeiras de

infancia que aconteciam nas raizes dessa arvore. Como ela prépria coloca:

[...] mas ela era imensa, imensa. Isso, ela era assim, essa arvore, muito linda,
linda, linda. Entao, a gente brincava la pelas raizes dela que ela era grande, mas
a mae tomava conta dessa area aqui, dessa casa, a gente brincava quando era
crianga, mamae tinha o maior medo pra gente néo cair la para aquele buraco, mas
qualquer crianga né, é ativo nao é?![...]. (relato de campo).

Além do porte e da quantidade de arvores outros aspectos foram colocados. A
exuberancia das copas que eram frondosas, apontando para uma delas que possuia uma
flor amarela, mesmo sem lembrar do nome no momento, fez referéncia que era a espécie
gue mais existia. Descreveu: o “bulazeiro que dava uma cor muito linda que € meio roxeada
[...], o bulazeiro era o nosso porto aqui, nossa casa era ai. Ai a gente vinha, papai deixava
as canoas aqui”.

Neste espago da baixa além destas atividades de pesca, também havia quem
retirasse o leite de seringa. Segundo Dona Maria, por conta da temperatura, essa atividade
acontecia no periodo da madrugada, momento em que eram colocados “canequinhos” nas

diversas seringueiras que existiam na area para retirar o “caldo” através de riscos feitos no

caule da arvore. Com esse procedimento se obtinha o chamado “sernambi da seringa”.
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Ainda das falas de abundancia das arvores surgiu a referéncia a espécie “pau-ferro”
onde Dona Maria enfatizou a rigidez desta madeira. Acrescentou ainda que, a época que seu
pai quis construir a sua casa e iniciar o barracao do boi, existiam varias arvores deste tipo
no local. Pela condicao descrita, quantidade e rigidez, ele precisou organizar um “puxirum”
a fim de conseguir derrubar tais arvores e abrir o espago para a construgao.

A medida que o “boi” ia evoluindo seu pai ia aumentando o barracdo. Pelos anos de
1950, Lindolfo Monteverde fez o assoalho do barracdo. Dona Maria ressaltou que a essa
altura ela ja fazia diversas atividades domésticas, como tratar os pescados com sua mae e
cuidar da limpeza de casa. No desenvolvimento das atividades de Lindolfo, em particular as
que estao relacionadas ao crescimento do boi, Dona Maria destacou, na postura de seu pai,
0 espirito de um fazer em grupo. Seus amigos sempre colocavam “O Lindolfo, quando tiver
tal trabalho, pode chamar que a gente vem”, e assim ele o fazia e sempre correspondia a

essa presencga com algum tipo de agrado. Salienta Dona Maria:

[...] meu pai era um homem bom, n&o é!? Ele chamava o povo, ele agradava o
povo, tinha sempre o que comer, minha avo fazia os taruba, porque eles tinham a
plantacao de roga, ai pra onde, hoje € Paulo Correia, que ja é cidade [...]. (relato
de campo).

Da aproximagao prévia ao campo, foi possivel obter um registro de memérias de
alguns espagos urbanos da cidade e de como o Festival Folclérico de Parintins era rea-
lizado em periodos anteriores a existéncia do atual bumbodromo, o que contribuiu para
observar como eram 0s espagos publicos da cidade no passado e estabelecer critérios de
comparagao com a situacao presente. Destas memdrias destacam-se algumas falas sobre
as caracteristicas fisicas da Baixa do Sao José, do cotidiano dos moradores deste lugar,
bem como da Av. Amazonas, atualmente uma das principais vias da cidade de Parintins
com valor simbdlico para populagao, tanto pela questdo dos usos dos bumbas quanto pelas
festas religiosas ligadas a Nossa Senhora do Carmo, padroeira de Parintins.

Assim, fazendo esta caracterizagdo dos fundadores dos bumbas e a leitura dos
diferentes lugares que lhes estdo associados conseguiu-se observar que existem diversas

temporalidades pela qual o folguedo foi passando, resultando em modificagdes que foram

sendo produzidas no panorama urbano da cidade.
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4 EQUIPAMENTOS DA CIDADE E ESPACOS PUBLICOS DO EVENTO
41 EQUIPAMENTOS URBANOS E ESPACO PUBLICO EM ABORDAGEM
Equipamentos Urbanos

Equipamento coletivo, segundo o dicionario técnico de (MERLIN; CHOAY, 1988, 265,
266), define-se por um conjunto de instalagées, de redes e de edificios que possibilitam
a populacado de uma cidade e as empresas 0s servigos coletivos que necessitam. Desta
definicdo surgem duas possiveis classifica¢des. A primeira diz respeito aos equipamentos
de infraestrutura relacionados as redes e sistemas, implantados no solo ou subsolo, tais
como vias, estacionamentos, transportes e comunicagdes, agua e canalizagdes, energia
e sistemas coletivos. A segunda refere-se aos equipamentos de superestrutura, que séo,
os edificios de uso coletivo, a exemplo dos administrativo, educativo, comercial, cultural e
esportivo.

Como tal, deriva dos equipamentos urbanos uma forte influéncia no desenvolvimento
das cidades. A oferta de servigcos a populacao depende destes edificios, além da singu-
laridade que muitas vezes, enquanto forma arquitetdnica, os constituem num elemento
de marketing, através do qual a cidade pode obter reconhecimento para la dos limites
municipais ou até estaduais. Nessa perspectiva, por vezes, assiste-se a implantacao de
determinados equipamentos urbanos que desconsideram o seu impacto no futuro das
cidades, tornando-os em edificios de dificil manutencdo em funcdo do custo que envolve.

Para o autor Merlin e Choay (1988), a finalidade de um equipamento constitui-se na
oferta de um servico coletivo podendo ser de natureza publica ou privada, com diferentes
graus de utilizacao (frequéncia cotidiana, ocasional ou esporadica). Assim, em fungédo da
escala de implantacédo, podem definir-se por equipamento de vizinhanga, de bairro, de
aglomeracao ou de interesse regional.

Encontrar o edificio adequado para dar resposta a necessidade de desenvolvimento
de uma cidade, pode caracterizar-se numa acao de marketing urbano. No entanto, a vi-

abilidade econ6mica € uma equacédo que um grande numero de objetos arquitetdnicos,



119

localizados por todo o Brasil e construidos para esse fim, nao conseguiu solucionar. Con-
forme ja referido neste trabalho, diversos estadios construidos para realizacdo do “Mundial”
nao exercem, continuadamente, a fungao para a qual foram projetados. O motivo deve-se,
na maioria das vezes, ao custo operacional e de manutencao.

Assim, entende-se que o equipamento urbano, de modo geral, deve agregar bene-
ficios a sua populacao e ao territério que integra, para que possa dar resposta eficiente
as necessidades de uso e, simultaneamente, se relacionar com o tecido urbano do seu
entorno. Dessa forma, os usuarios estabelecem relagdes tanto com a escala arquitetdnica
quanto com a escala urbana.

Com base nessas argumentacgdes, entender a cidade de Parintins do ponto de
vista urbano, necessariamente nos leva, também, a cultura do boi-bumba. Parte-se do
pressuposto que nao é viavel entender as transformacdes urbanas dessa cidade sem
contemplar a influéncia do Festival Folclorico. Note-se que este festival induziu impulso
econOmico a cidade apos a cisao dos diversos ciclos que dinamizavam a sua economia. De
igual forma, ao tentar compreender o Festival Folclérico de Parintins, parece-nos pertinente
considerar as transformacoes fisicas que ocorreram na cidade que por sua vez auxiliaram a
dinamizacao desse evento. A exemplo, veja-se o bumbddromo, uma vez que sua construcao
parece ter sido um objeto fundamental para a evolugédo do evento, dando possibilidade de

tomar a diregao da espetacularizacao e sua divulgagéo nacional e internacional.

Espaco Publico

O espaco publico é um tema que se discute na abordagem sobre as cidades desde
os primérdios até a contemporaneidade. Dessa forma, no decorrer do tempo tem produzido
diversas reflexdes tanto tedricas quanto empiricas, as quais se situam em varios campos
disciplinares. Por esse motivo, resulta que o termo espaco publico constitui-se um objeto de
analise complexo, tendo em vista as diversas perspectivas que o perpassam.

Antes de avangar para o desenvolvimento do conceito de espago publico, se faz
importante compreender o significado de “publico” e estabelecer uma breve diferenciacao

entre espaco urbano e espaco publico. E comum se ouvir e ler, tanto nos meios académicos
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quanto fora deles, o uso dos conceitos de espago publico e de espago urbano como
se ambos fossem sinbnimos, quando ndo o sdo. Segundo Leite (2002), na disciplina de
arquitetura e urbanismo é comum haver uma confusao na nogao de espago publico com a
de espaco urbano aberto. Para o autor, o espaco publico constitui-se “[...] uma categoria
construida a partir das interfaces entre os conceitos de esfera publica (do qual retira a
categoria acao) e de espago urbano (do qual retém a sua referéncia espacial)” (LEITE,
2002, 116).

De acordo com Leite (2002), o espago publico, em alguns casos, esta para além do
espaco urbano. Ou seja, “ultrapassa os limites da rua” (LEITE, 2002, 116). Assim, deve ser
entendido a partir de uma “dimensao socioespacial da vida urbana” (LEITE, 2002, 116),
na qual sao atribuidos “sentidos a certos espagos da cidade e sao por eles influenciados.
Nao sendo necessariamente todo o espaco urbano um espago publico” (LEITE, 2002, 116).
Com essa afirmacgao, ao ler sobre esses conceitos, surgiram questionamentos no momento
em que se compreendeu a complexidade de perspectivas que cruzam as discussoes de
espaco publico e que, em simultaneo, enriquecem o conceito. Baseando-se nessa ideia,
sentiu-se a necessidade de compreender quando é que um espago urbano pode assumir
também as funcdes de publico.

Rogério Proenca Leite alinhado com o pensamento de Arantes (2000), afirma que
para haver espago publico € necessario existir uma “convergéncia” entre “espago e agao”, a
qual se estrutura a partir de diversas manifestagdes publicas. Considerando os significados

que as pessoas atribuem a certos espacos da cidade, pode-se dizer que:

Os habitantes da cidade deslocam-se e situam-se no espago urbano. Nesse es-
pago comum, que é cotidianamente trilhado, vao sendo construidas colectivamente
as fronteiras simbolicas que separam, aproximam, nivelam, hierarquizam ou, numa
palavra, ordenam as categorias € 0s grupos sociais em suas mutuas relagdes
(ARANTES, 2000, 106).
Ao se basear em Arantes, Leite parece deixar claro que “a construgao social dos
lugares politiza o0 espacgo urbano (qualificando-o como espaco publico)” (LEITE, 2002, 130).
Observada a relevancia dos conceitos de espago publico, espago urbano e esfera publica,

que num primeiro momento precisavam ser esclarecidos quanto as distingdes estabelecidas

entre si, passou-se ao estudo de alguns autores, de diferentes areas de conhecimento.



121

Para a definicdo do conceito de espago publico e respectiva escolha de autores,
partiu-se de duas premissas consideradas necessarias na elaboracado desta chave de
leitura conceitual. A primeira é de que, globalmente, o espago publico recebe distintas
definicbes em consequéncia das diferentes dindmicas urbanas. Assim, os espacos publicos
do Brasil assumem diferentes significados quando comparados com outros paises. Logo, a
construgao historica dos paises e das cidades constitui-se um elemento importante a ser
estudado para a compreensao deste conceito.

Para o caso brasileiro, consideram-se autores como Freyre (1936) que tratara o tema
em Sobrados e Mocambos, Holanda (1969) em Raizes do Brasil e DaMatta (1985)em A
casa e a rua. Obras fundamentais para se compreender a construcao histérica e social do
espaco publico no Brasil. Existem diferencas na construgao social entre a cidade brasileira
e 0s paises europeus. Do mesmo modo, pode-se encontrar especificidades dentro do
territério nacional, também pode-se encontrar especificidades um bom exemplo s&o as
cidades da Amazénia quando comparadas as cidades que se encontram nas localizacoes
Sul e Sudeste do Brasil.

A segunda premissa esta relacionada com as diversas perspectivas dos autores
sobre a dimensao conceitual de espaco publico relacionada a esfera publica, que nem
sempre é considerada, por alguns estudiosos, como fator formador do conceito de espacgo
publico. Em alguns casos considera-se o estrito entendimento da relagdo morfolégica,
fisica, entre o publico e o privado. Para tal esclarecimento, retomar a discussao do conceito
de “esfera publica” é de suma importancia. Dessa forma, a escolha dos autores como
Hannah Arendt, Habermas e Richard Sennett fornecem um corpo teérico capaz de agregar
contribuicées no @mbito deste estudo.

Na obra A condigcdo humana da alema Arendt (2007), a autora apresenta reflexdes
que tinham sido langadas na sua obra anterior, As origens do totalitarismo. Na sua aborda-
gem faz uma elaboragéo tedrica acerca da condigdo do homem perante as dindmicas da
sociedade moderna. Desse modo, para a autora, a agao do homem acontece a partir de
duas esferas: a publica e a privada. Nessa afirmacéo, a esfera publica estd associada ao

conceito de espaco publico, o qual consiste num lugar de acgao politica de “aparecimento
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e visibilidade”. Segundo Arendt (2007) a distincao entre as esferas publica e privada da
vida corresponde aos dominios da politica e da familia, os quais operam como entidades
diferentes e separadas, pelo menos desde o surgimento da antiga Cidade-Estado. Contudo,
a era moderna produziu alteracdes a esta dicotomia, até entao estabelecida, ocasionando
um “fenbmeno novo” de “esfera social”.

Esta passagem do dominio privado para o dominio publico traz consigo a caracteris-
tica da “visibilidade” e 0 consequente estreitamento de relagdes sociais, as quais ocorrem
nos espacgos de dominio publico. Assim, as condutas de relacionamento social, estabeleci-

das nesses ambientes, conduz a no¢ao de sociabilidade. Conforme aponta Arendt:

Ser visto e ouvido por todos é importante pelo fato de que todos véem e ouvem de
angulos diferentes. E este o significado da vida publica, em comparagédo com a
qual até mesmo a mais fecunda e satisfatéria vida familiar pode oferecer somente
o prolongamento ou a multiplicagdo de cada individuo, com seus respectivos
aspectos e perspectivas. A subjetividade da privacidade pode prolongar-se e
multiplicar-se na familia; pode até mesmo tornar-se tao forte que o seu peso
é sentido na esfera publica; mas esse mundo familiar jamais pode substituir a
realidade resultante da soma total de aspectos apresentados por um objeto a uma
multiddo de espectadores (ARENDT, 2007, 67).

A autora interpreta o dominio publico como um campo politico no qual ha a liberdade
para as pessoas debaterem entre si e de igual para igual. Para que esta condigao se verifique
€ preciso que as pessoas se afastem de questdes individuais, passando a considerar a
diversidade como for¢ca motriz. Para tal, deve-se dar num processo de discussao de dominio
publico, o qual agregue a possibilidade de os envolvidos terem a mesma voz.

Dentro da discussao de espaco publico é necessario considerar, ainda, o filésofo
alemao Jurgen Habermas, o qual postula que “a esfera publica constitui-se no seio do dia-
logo” (HABERMAS, 1978, 15). Embora a noc¢édo de espaco publico ndo tenha sido um ponto
central no desenvolvimento do seu percurso tedrico, as consideragdes do autor, assinaladas
por Fortuna, Ferreira e Abreu (1999) relacionam-se a uma “construgéo histérica da ordem
social burguesa, através da elaboragdo de um discurso racional e numa objetividade de
julgamento, capaz de agregar interesses privados e converté-los em questdes publicas”
(FORTUNA; FERREIRA; ABREU, 1999, 89).

Tomando por base tais pressupostos, a comunidade de receptores precisaria de

competéncia cultural e interpretativa para tornar possivel esta conversao do privado para o
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publico. Nesse ponto, sabe-se que a quantidade de conhecimento e a sua profundidade,
a partir de determinadas fontes, produz efeitos no tipo de compreensao que se pode ter
sobre ele. Assim, esta nogao de espaco publico nao atribui uma importancia significativa a
espacialidade da cidade onde as praticas sociais ocorrem. Além disso, a interpretacdo de
Habermas, sobre a formacao e declinio do espaco publico moderno, apesar de problematizar
a publicidade, ndo contempla as transformag¢des que as tecnologias de informagao e
comunicagéao trouxeram. Nesse caso, sua influéncia no panorama de estreitamento do
espaco publico contemporaneo.

Dessa forma, é possivel constatar que a posicdo de Habermas, sobre o dominio
publico, € mais abrangente do que o pensamento de Arendt (2007). Com efeito, enquanto
Arendt entende a categoria “publico” relacionada aos centros das cidades; Habermas
(1978) defende a ideia de que esta categoria se manifesta de outras formas, uma vez
que os jornais produzidos em massa, a partir do Séc. XVIII, além de representarem o
espaco fisico dos centros das cidades, sdo também uma manifestagao do publico. Para este
autor, as informacdes que esses jornais contém fazem com que seus leitores desenvolvam
pensamentos e promovam discussoes.

Ao se deslocar esse raciocinio para a contemporaneidade é possivel concordar com
a posicao de Habermas, uma vez que o cotidiano da maioria das pessoas encontra-se
imerso no uso de varios dispositivos tecnolégicos e em redes de comunicagdo. Nesse
sentido, o tempo passou a ser dedicado a esses dispositivos numa quantidade significativa
e marcante no seu conjunto de relagdes e opg¢des de consumo. O estimulo e facilidade que
derivam do acesso as “redes sociais”, por vezes, ocasiona uma abrangéncia de discussdes
mais amplas do que as que acontecem, por exemplo, numa praga ou numa rua.

Ainda no contexto da discussao de espago publico e suas dinamicas, Sennett (2018),
socibélogo e historiador norte-americano, nas obras, O Declinio do Homem Publico, A
Corroséo do Carater, O Artifice, Construir e Habitar, entre muitas outras, aborda como
tema transversal a todas elas a questao da vida social nas cidades. Mais propriamente,
argumenta que os forte sinais “[...] de uma vida pessoal desmedida e de uma vida publica

esvaziada ficaram por muito tempo incubados. S&o resultantes de uma mudanga que
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comegou com a queda do Antigo Regime e com a formagao de uma nova cultura urbana,
secular e capitalista” (SENNETT, 1988, 30).

Dessa forma, o autor parte da ideia de que o narcisismo que se assiste no panorama
social urbano, a partir da queda do Antigo Regime e inicio do capitalismo industrial, fez
com que a vida publica sofresse um esvaziamento, tendo em vista que “nessa sociedade,
as energias humanas basicas do narcisismo sdo mobilizadas de modo a penetrarem
sistematicamente e perversamente nas relagbes humanas” (SENNETT, 1988, 21). Assim,
entende-se que o esvaziamento do espaco publico contribui cada vez mais para que a
“visdo intimista”, em ambientes fisicos, veja o dominio publico como algo desprovido de
sentido, traduzindo-se, portanto, em espagos urbanos destituidos de diversidade no que
tange as suas atividades possiveis.

Nesse sentido, 0 espaco publico transforma-se num mero suporte do movimento
gue se faz necessario aos fluxos da cidade, onde “as ruas [...] adquirem entdo uma fungao
peculiar: permitir a movimentagdao” (SENNETT, 1988, 28). Nessa perspectiva, Sennett
(1988) considera pertinente se falar na “morte” do espaco publico, como resultado de um
deslocamento da esfera publica para a esfera privada. Conforme coloca Sennett (2018),
na Conferéncia 9 de Précision de 1930, Le Corbusier declarou que “E preciso matar a
rua-corredor”. Esta afirmacao definia um principio norteador do Movimento Moderno, que
tinha nos principios de funcionalismo e de zoneamento urbano, 0 modo de pensar e fazer
cidade.

Por conseguinte, os espacos publicos se transformaram em meros suportes de
“movimentacao”, de tal modo que a sua noc¢ao perdeu o “sentido” de ser experimentado na
complexidade das agdes que constituam o homem. Dessa forma, restam as fungdes de
deslocamento que se fazem, na maioria das vezes, de automdével, considerando o entorno
como mero panorama cénico desprovido de qualquer sentido.

Levando-se em vista tais aspectos, entende-se que o sentido de “narcisismo”, na
teoria de Sennett, esta na base da “morte” e do esvaziamento do espaco publico. Nessa
l6gica, o caminho fica aberto para as pessoas caminharem na dire¢do do que Debord

chamou de sociedade do espetéculo, na qual as imagens mediam as rela¢des sociais.
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A abordagem de Richard Sennett acerca do espago publico, caracteriza-se por
algumas especificidades com relacdo a visdo de Habermas e de Arendt. Sennett interpreta
o0 conceito de publico a partir de uma visao menos marcada pela politica, diferente dos outros
autores. Portanto, privilegia o aspecto cultural entendendo a politica como instrumento de
sociabilidade. Fica evidente, que seu pensamento encontra semelhangas com os autores
Clifford Geertz e Erving Goffman, na medida em que o ponto de partida destes tedricos
€ pautado por leitura local e de pequena escala, designadas pelo autor de “abordagem
colaborativa” (fonte). A titulo de exemplo, caracteriza-se como leitura de “roupas de rua,
costumes de cumprimentar, rituais de jantar e beber, maneiras de evitar o contato visual, 0s
lugares onde as pessoas se aglomeram e os lugares onde mantém distancia” (SENNETT,
2019), (tradugao livre). Como tal, a escala de trabalho de Sennett se diferencia da escala e

das densidades trabalhadas por Habermas e de Arendt, Conforme destaca:

O edificio ou o0 espago aberto mais facil para as pessoas adotarem sao de carater
local e de pequena escala, de modo que esta versdao do dominio publico nao
privilegia a escala grande e densa como Arendt. Novamente, essa abordagem
antropoldgica nao leva ao fim politico que Habermas busca, o de aumentar a
iluminacao mutua. Como toda a cultura, a cultura urbana cria outro tipo de vinculo
humano, o ritual” (SENNETT, 2019), (traducédo nossa)
Para autores como Fortuna (2016), o modo de levar adiante a leitura e a compreensao
da cidade contemporéanea esta para além da sua “forma, da sua estética, do seu uso e
funcdo” (FORTUNA, 2016, 6). Nessa perspectiva, cabe a arquitetura, segundo o autor,
“reimaginar-se na sua relagdo com o espaco, o tempo, os sentidos e as pulsdes da cidade”
(FORTUNA, 2016, 6). Isto nos leva a entender que nem o “espago € monolitico nem o tempo
absoluto e linear” (FORTUNA, 2016, 6), uma vez que construir uma leitura e um “sentido do
ato e do espaco publico, participado e democratico, € imaginar a conjugagao da cidade com
a nao cidade e ousar vivé-la” (FORTUNA, 2016, 6).
Ja para os arquitetos, a exemplo de Hertzberger (2009), o espaco publico é entendido
como areas urbanas acessiveis a todas as pessoas, sendo 0 encargo da sua preservagao
uma responsabilidade coletiva. Para Lamas (2011), o espago publico se traduz a partir

dos elementos urbanos como pragas, ruas e largos. Por sua vez, define a praga como “o

lugar intencional do encontro, da permanéncia, dos acontecimentos, de praticas sociais,
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de manifestagdes de vida urbana e comunitéria e de prestigio, e, consequentemente, de
funcdes estruturantes” (LAMAS, 2011, 102). A rua assume funcgdes de “lugar de circulagdo”
enquanto os largos e os terreiros tomaram fei¢cdes a partir dos “[. . .] vazios ou alargamentos
de estrutura urbana, que com o tempo foram apropriados e usados” (LAMAS, 2011, 100-
102).

Em ambas as definigdes de espacgo publico, conclui-se que, tanto em Lamas (2011)
quanto em Hertzberger (2009), as inter-relagcées dos fen6menos urbanos, com o objeto
concreto da forma urbana, nao sdo contempladas, uma vez que ha um campo de estudo
centrado na materialidade dos objetos que conformam os elementos urbanos. Seja em
funcao de uma possibilidade de acesso a determinado espaco, seja pelo desenvolvimento de
um estudo urbano em funcao de objetos morfol6gicos fisicos. Enfatiza-se que Lamas (2011)
exclui, da leitura morfoldgica, qualquer “[...] conjunto de fendmenos sociais, econémicos
e outros motores da urbanizagdo. Estes convergem na morfologia como explicagdo da
producao da forma, mas ndo como objeto de estudo” (LAMAS, 2011, 38).

Para Serpa (2017), o conceito de espaco publico € “[...] compreendido, sobretudo,
como o espaco da acao politica ou, ao menos, da possibilidade da agao politica na con-
temporaneidade”. (SERPA, 2017, 9). Vé-se neste autor uma abordagem que amplia a
possibilidade de discussédo do conceito de espago publico também enquanto espago de
mercadoria, mas “para o consumo de poucos, dentro da légica de produgao e reprodugao
do sistema capitalista” (SERPA, 2017, 9).

Entretanto, esse sentido de intersubjetividade e simbolismo ndo se constitui como
uma limitagcao, mas sim como possibilidade de aproximar uma leitura do campo da arqui-
tetura e urbanismo com o das ciéncias humanas, em especial, as ciéncias sociais que
sempre se caracterizou, para mim, uma indagacgao. Parte-se do principio que uma unica
chave de leitura ndo daria resposta a complexidade dos fen6menos que ocorrem em um
determinado espaco publico. Dessa forma, isto se tornou uma questao a ser respondida
ao estuda-lo na contemporaneidade e nas suas relagdes que se intercruzam com o evento

Festival Folclérico de Parintins.
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4.2 O BUMBODROMO E SUA RELACAO COM A CIDADE

Figura 16 — Centro Cultural de Parintins - Bumb6dromo

Fonte: d24am.com, (2018). [ vide nota em Lista de Figuras]

O “Bumbo6dromo”, sob a perspectiva da interpretacao de elementos de cidade, defini-
se como um equipamento urbano, uma vez que 0 seu uso visa dar resposta a um interesse
coletivo. No entanto, antes de entrar nos detalhamentos da caracterizagdo do seu uso e
composi¢ao, que sera apresentado no desenvolvimento deste capitulo, parece importante
compreender a etimologia que esta adjacente a sua designacao. Darcy Ribeiro, Antrop6logo
e politico, criou um neologismo para os equipamentos que recebiam o uso de desfiles de
escolas de samba. Com isso fez a aglutinagcédo da palavra samba com o termo grego de
Dromo, que possui o significado de alameda ou corredor. Esta palavra, independente do
seu rigor, deixa implicito uma ideia de percurso. Assim, observando a performance das
apresentacoes das escolas de samba nos seus desfiles, num trajeto linear, ao longo de

uma pista, surgiu o termo sambodromo.
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A partir dessa ideia, observando uma proximidade de programa e uso, 0S Novos
equipamentos que tinham como objetivo apresentagdes culturais, com uma estrutura e
dinamica semelhante, foram incorporando o termo “dromo” a palavra que dava a matriz da
apresentacao. Assim, no caso do Boi-Bumbd, houve a jung¢do de bumba com dromo, que
resultou na palavra Bumbdédromo.

Cabe esclarecer que esta légica de identificar o uso dos equipamentos associado aos
usos culturais que possuem, constituiu-se em uma pratica constante verificada em diversos
equipamentos implantados nas cidades da Amazdnia. Veja-se, a titulo de exemplo, o caso
da cidade de Manacapuru, a 80 km da capital Manaus, que possui o Festival de Ciranda
reformado pelo Grémio Recreativo Flor Matizada, Tradicional e Grupo Recreativo e Folclérico
Guerreiros Mura. O equipamento que sedia o evento tem o nome de Cirandédromo.

Na cidade de Barcelos, a 400 km da capital, realiza-se em janeiro o Festival do
Peixe Ornamental, sendo composto pelas agremiacdes Peixe Ornamental e Acara Disco, o
equipamento onde acontece o evento recebe 0 nome de Pidbédromo, também em razdo da
l6gica de identificagdo acima descrita.

Ja no estado do Para, a 30 km de Santarém, onde localiza-se a cidade de Alter-do-
Chao, no més de setembro realiza-se a festa do Caire, que consiste numa disputa entre
a agremiacao do boto Tucuxi com o boto Cor de Rosa. O equipamento onde acontece o
evento tem o nome de Cairédromo. Ainda no estado do Para, na cidade de Juruti, localizada
a menos de 90 km da cidade de Parintins, realiza-se no més de julho o Festival de Tribos.
Neste evento acontece a disputa cénica entre as agremiagcdes da Tribo Munduruku e
Muirapinima. O equipamento utilizado para a realiza¢cdo do evento chama-se Trib6dromo.

Em todos estes exemplos acima referenciados, fica clara a associagéo, para a
identificacao do espacgo que lhe da sede, entre o tipo de evento ligado a palavra “dromo”.
Uma clara derivacao da l6gica utilizada por Darcy Ribeiro na criacado do neologismo de
“sambodromo”. No entanto, € possivel identificar excegdes a esta regra. Veja-se o caso do
festival folclorico que € realizado na cidade do Mocambo do Ariri, localizado na area rural
do municipio de Parintins. Nesta cidade, no més de julho, acontece um evento folclérico

constituido por trés tipos de conjuntos folcléricos. A saber, bois-bumbas; quadrilhas juninas
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e dancas de passaros. Assim, o fato do equipamento receber mais do que um tipo de
folclore levou a que recebesse a designagao da cidade com o sufixo “drdmo”, o que resultou
em Mocambddromo.

Observando a morfologia desses equipamentos, concluimos que a sua configuragao
€ semelhante a do teatro de arena pelo fato da forma ser, praticamente, circular; e, assim,
sem qualquer semelhanga com a linearidade que se encontra no sambddromo. Este, sim,
possui as caracteristicas fisicas de acordo com o significado das palavras que o nomeiam.
Os demais exemplos aqui apresentados fizeram uma importagéao do termo de Darcy Ribeiro,
mas 0s espacgos que lhe dao sede nao estao de acordo com a designacao, e, até mesmo, a
performance da maioria destes eventos folcloricos ndo seguem uma dinamica de desfile em
linha reta e ao término, a saida acontece por outro local diverso da entrada.

No caso do Bumbddromo, este edificio foi inaugurado em 1988 e resultou de um
contexto em torno de uma visita de Amazonino Mendes, antigo prefeito da cidade de
Manaus, que em dado momento visitou o Festival Folcl6rico de Parintins na condigéo de
candidato a governador do Estado do Amazonas. Ao chegar a cidade, Amazonino Mendes foi
recebido por autoridades e pelas pessoas residentes em Parintins a época. Nesse encontro
compareceu ao Anfiteatro Messias Augusto onde se realizava o Festival Folclérico. O
elemento fantastico e ficcional representado pelas apresentagdes ndo passou despercebido
a Amazonino Mendes, o qual demonstrou admiragéo e encantamento pelo espetaculo. Ao
regressar a Cidade de Manaus, segundo Tenério (2016), o candidato teria comentado que
se fosse eleito governador do estado iria construir um templo que possuisse condicoes
adequadas para as apresentagdes culturais daquela populagédo. O autor acrescenta ainda
que Amazonino teria feito a exclamacao de que aquele espetaculo “era lindo demais e 0
Brasil tem que saber que isto existe aqui”.

Odineia Andrade, historiadora, em entrevista a “Acritica” faz referéncia ao surgimento
da ideia de tal edificio, como tendo sido “fruto de uma conversa entre Glaucio Bentes
Goncalves e Amazonino Mendes, num palco simples, onde estava acontecendo o Festival.
Amazonino perguntou ao Glaucio: ‘Vamos fazer um palco para esta festa?”. Ao saber

desta conversa, a historiadora comenta que teria sentido uma certa apreensao quanto ao
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empreendimento que estava sendo prometido.

Jesus, mais uma promessa, mais um elefante branco’. Coloquei nas maos de
Jesus pois era natural que estdvamos precisando de uma obra dessas, de um
local onde pudéssemos colocar nosso espetaculo. Quando a obra comegou a
ser erguida, bonita, que surpreendeu a todos, com a cara de um boi, eu me
questionava se daria certo. E deu tdo certo que eu hoje digo obrigado Amazonino
Mendes. Hoje temos instalado o Liceu Claudio Santoro onde funcionam varias
oficinas. Me sinto feliz pois dentro do boi eu achava que estavamos mutilando
alguns pedacgos da geografia de Parintins. Fiquei tdo feliz que até hoje, quando
entro no Bumboédromo, eu respiro fundo e digo que sou uma atriz dentro desse
palco. E eu represento muito bem meu papel seja onde me coloquem”. (Andrade
in entrevista Acritica)

A data da eleicdo, o entdo candidato Amazonino Mendes venceu o pleito e consagrou-
se governador do Estado do Amazonas. Amazonino Mendes saiu “vitorioso das urnas, mas
vencido pelo encanto da poesia na cultura do boi-bumba, do talento e receptividade do povo
de Parintins” (TENORIO, 2016, 235).

Em entrevista com o Mestre Jair Mendes, o mesmo demonstrou atraves do relato

que se apresenta, a importancia da conclusao desta obra para a cidade de Parintins.

Ficou muito para melhor. Para nés foi uma alegria muito grande. Tanto é que até
hoje 0 Amazonino é querido por causa disso, neh?! Tem agora eleigéo. Parintins
vai eleger, pode até néo se eleger, mas que vai votar nele. Olha! Estava devendo
para todo o mundo, os dois bois, 0 Amazonino chegou aqui. .. Olha! dois milhdes
e quinhentos mil para cada boi, para pagar aos artistas. Pagaram aos artistas. Eu
recebi! Nunca aconteceu isso. Eu recebi trés parcelas s6 de uma vez. Pow!! Neh?!
Para mim e para os outros também. Aconteceu isso com presidente nenhum,
sempre a parcela as vezes a segunda, na terceira fica. (relato de campo)

Cabe ressaltar que o edificio em questao, embora seja conhecido por “Bumbddromo”,
durante varios anos tinha o nome oficial de Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes,
considerando e homenageando a importancia do entdo governador do estado. No entanto,
no ano de 2018 houve, com aprovagado por unanimidade da Assembleia Legislativa do
Amazonas, a alteracao do nome inicial para Raimundo Muniz. Esta alteracao é resultado
de um Projeto de Lei de autoria de Saba Reis, apresentado em 2017, no qual, a partir do
previsto na Lei n® 6.454/77, que proibe utilizar nomes de pessoas vivas na identificagdo de
bens publicos, o deputado apresentou a proposta de alteragdo para Raimundo Muniz. O
critério da indicagao esta relacionada a forte influéncia que Muniz, em conjunto com Lucinor
Barros e Jensen Rodrigues, tiveram na criacdo do Festival Folclérico de Parintins no ano de

1965.
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Apesar dessa alteragdo de nome, na pratica, sao raras as vezes que se escuta
qualquer tipo de referéncia ao equipamento fazendo o uso de outro nome além de “Bumbo-
dromo”. A excecao por vezes acontece quando a referéncia é feita a partir de algum 6rgao
politico ou de comunicagao social.

Este complexo comporta atividades ao longo do ano, além da atividade que acontece
durante o festival. Isto demonstra que este equipamento tem um uso continuado ao longo
do ano. Essa condigao faz com que se diferencie de muitos equipamentos urbanos no
Brasil, onde os usos sdo somente de suporte para uma atividade. Em geral a atividade
principal para o qual foram projetados. S&o exemplos disso os estadios de futebol que
no Brasil foram projetados para uso na copa e que apds esse evento, o elevado custo de
manutencgao e operagao, fez com que estes equipamentos deixassem de ser utilizados
ou ter o seu uso consideravelmente sujeito a contengdo. Em tratando-se dos bumbas
Garantido e Caprichoso, as atividades no periodo do festival concentram-se nas trés noites
de competicao entre eles.

O Bumbédromo foi inaugurado no ano de 1988, e no ano de 2013 recebeu obras
de adequacéao e ampliagdo com o objetivo de aumentar a capacidade das arquibancadas,
reforco de estrutura e construgdo de um novo prédio. A capacidade da arena é de 23.800
espectadores segundo dados disponibilizados pelo Governo do Estado do Amazonas.

Para registrar esta dinamica continua de uso do edificio, no dia 30 de setembro de
2019 visitei o Centro Cultural, Bumbddromo. Este edificio esté localizado entre duas aveni-
das: A Avenida Nagdes Unidas e a Avenida Paraiba. Esta area assume uma centralidade
na cidade, seja pela importancia do proprio edificio seja pelas possibilidades de trajetos que
passam por este ponto. Nas proximidades esta localizada a Praca dos Bois, a Rua Cordovil,
varios comercios e restaurantes.

A distancia deste edificio até a Praca dos Bois € cerca de 50 metros. Em sentido in-
verso, também a menos de 50 metros, chega-se ao inicio da Rua Cordovil. Varios comércios
estao nas proximidades, sendo mais comum a oferta de usos relacionados a alimentagéao.
Um espaco comercial assume uma hierarquia, por conta da sua localizagdo na esquina

dos edificios, em frente ao bumbodromo, a Importadora Cantéo, de propriedade do Sr.
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Cantao, socio fundador do Boi Caprichoso e um contador de histérias de vida. Além destes
usos se realizarem durante o dia, a noite, esta localizagcao, também mantém uma animada
movimentacado. A proximidade da Praga dos Bois constitui-se como um elemento indutor a
esse movimento através da oferta de varios quiosques de alimentacao.

A composigédo dos volumes do edificio, segundo vérios trabalhos e registros na
internet, é consequéncia da estilizagao da cabega de um boi. Esta é a versao que aparece
na maioria dos trabalhos que falam a respeito deste centro. No entanto, no ano de 2012,
tive a possibilidade de desenvolver um trabalho relacionado com as obras deste edificio, na
qual também participava o autor do projeto deste edificio, o arquiteto Paulo Galvao. Das
conversas que mantive acerca da concepc¢ao formal do edificio bumbddromo, o autor do
projeto nao foi enfatico no sentido de afirmar que essa cabega de boi, teria sido o seu
partido projetual adotado para a concepcéao formal daquele edificio. Entende-se, de acordo
com o autor, que essa vinculacao da “cabec¢a do boi”, a forma do projeto, aconteceu por
terceiros, apds a concluséo da obra.

O edificio ocupa um quarteirdo num terreno com declive entre a Avenida Nagdes
Unidas e a Avenida Paraiba. A estratégia de implantacdo do edificio seguiu critérios de
acordo com a topografia, o que fez com que ele parecesse ter sido implantado num terreno
plano. O desnivel foi resolvido com a inclusdo de degraus e o pavimento interno confere
ao exterior uma aparéncia plana em toda sua extensao. O conjunto destaca-se pela sua
escala monumental que mede, cerca de 28 metros de altura, face aos edificios do entorno
que, considerando que possuem entre um e dois pavimentos, a sua altura andara até os
8 metros. A estrutura metalica que serve de apoio a iluminagcao e sonoriza¢ao, durante o
evento do festival, também é um elemento de destaque deste conjunto face ao entorno,
uma vez que o sistema estrutural adotado, sustentado por quatro apoios, assume uma forte
expressividade em escala e materiais.

O conjunto esta organizado na forma de um “octégono” o qual contém uma arena,
de aproximadamente 750m2, que serve de palco para o desenvolvimento das agremiagoes,
Garantido e Caprichoso ao longo das trés noites de apresentagdo do Festival Folclérico

de Parintins. Além disso, estabelece as relagdes de integracdo com as arquibancadas e
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edificio principal, o qual durante o festival tem a fun¢éo de camarotes e outros servigos de
apoio. O edificio principal é constituido por 8 pavimentos, tendo no seu nucleo central a
disposicao de diversos usos. Acresce a este elemento dois corpos laterais que tém a fungao
de circulagéo através de rampas.

Ao chegar ao hall do piso térreo avista-se uma mesa de recepcado onde estao
sentados dois colaboradores. Diriji-me até eles, a fim de avaliar as possibilidades de visitar o
edificio, os quais prontamente manifestaram a anuéncia. Um dos colaboradores se mobilizou

a acompanhar-me narrando os varios espacgos que constituem o edificio.

Figura 17 — Hall de entrada do edificio - Bumbédromo

Fonte: do préprio autor, (2018).

De uma primeira conversa, o atendente informou que ali era a sede do Liceu de
Artes Claudio Santoro, na qual sao oferecidas cinco possibilidades de estudo nas areas
de artes visuais, audiovisual, danca, teatro e musicalizagdo. Além destas possibilidades, o
edificio possui uma biblioteca, um cinema, e alguns espagos que sediam os cursos técnicos

do CETAM.
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Figura 18 — Rampas de acesso aos pisos superiores do edificio - Bumbodromo

Fonte: do préprio autor, (2018).

Saindo do hall principal, onde fica o pavimento térreo, localizam-se as rampas de
acesso aos pisos superiores. Nesse percurso, a primeira parada foi para visitar a biblioteca.
Este espaco recebe o nome de Fred Goes. As consideragdes acerca da pessoa que deu
0 nome ao espago encontram-se disponiveis na pagina web da Secretaria de Cultura do

Estado do Amazonas, conforme abaixo.

Em homenagem ao parintinense Frederico Daniel Paulo Rolim de Gées. Jornalista
formado pela faculdade de Comunicagao Social da Fundagao Casper Libero de
Sao Paulo, Fred Gées trabalhou em grandes jornais como “O Diario Popular” e
“Jornal de Tarde”. Recebeu, juntamente com uma equipe de 35 reporteres, o
Prémio Esso de Jornalismo, pela cobertura do incéndio do Prédio Joelma. Fred
também tem participagao expressiva na histéria do Boi-Bumba Garantido, do qual
chegou a ser compositor, presidente e diretor de arte.”

A entrada do espaco, como é possivel ver na imagem seguinte, observa-se um
primeiro ambiente que responde ao uso de recepcéao e biblioteca infantil. Num espaco a
direita fica um recanto que serve de palco para atividades de educacao infantil. No momento

em que a visita foi feita, o espaco infantil estava a ser organizado para a atividade do dia

das criangas.
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Figura 19 — Espaco infantil e ao fundo biblioteca tematica

Fonte: do préprio autor, (2018).

Além desta atividade comemorativa ao dia das criangas, normalmente, acontecem
atividades que abordam teméaticas da higiene, um modo divertido das criangas receberem
os ensinamentos que lhes sao Uteis para a sua saude. Ainda neste primeiro ambiente,
destinado ao publico infantil, existe um acervo bibliogréafico infantil organizado em prateleiras
metalicas coloridas. Também possui mesas infantis com o apoio de cadeiras e pufes
para que as criangas possam permanecer no espago e interagirem com os materiais
disponibilizados.

Apds este primeiro ambiente encontra-se o espaco da biblioteca de adolescentes
e adultos. Esta sala é composta por diversas estantes, nas quais, a partir das cores,
relaciona-se o acervo segundo os temas. Neste ambiente s&o disponibilizadas trés mesas
que possibilitam a consulta das obras e respectivo estudo. Apos as estantes e as mesas,
este ambiente esta equipado com quatro postos de acesso a ‘internet’ e um posto de escrita
em braile.

Assim, pode-se descrever que 0 espacgo da biblioteca se organiza em trés ambientes:

0 espaco infantil, biblioteca tematica e o espaco para internet e braile. Cabe fazer uma
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referéncia a iluminacao destes espacos; em todos 0os ambientes se faz uso da iluminagao
artificial, ndo havendo qualquer abertura para o exterior do edificio. O periodo de funcio-
namento € de segunda a sexta-feira das 8:00h as 12:00h e das 14:00h as 17:00h. Aos
sabados existem atividades destinadas as criangas, mas sao desenvolvidas no patio deste
equipamento. Outro detalhe importante € que as estantes, as quais contam com cerca de
10 mil obras de referéncias gerais, sao organizadas por cores que representam tematicas
especificas, dentre elas destaca-se a Amazénia em fungdo do numero elevado de titulos

sobre a regiéo.

Figura 20 — Biblioteca tematica

Fonte: do préprio autor, (2018).

No piso 2 encontra-se a instrumentoteca. Este espaco, logo apds a porta, possui
uma mesa de recepcado com um funcionario, o qual faz a guarda dos materiais e explica
aos visitantes a fungéao daquele espacgo. Mais especificamente, a instrumentoteca da apoio
e guarda aos equipamentos do curso de fotografia, cinema e musica. O curso de musica
divide-se nas modalidades de violao, teclado e banda musical. Esses cursos geralmente
sdo ofertados gratuitamente para o publico e compreendem uma faixa de idade que vai dos

cinco anos até a terceira idade.
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Figura 21 — Instrumentoteca

Fonte: do préprio autor, (2018).

Em outro espaco observa-se a sala de desenho e pintura. Na ocasido, ngo tive a
possibilidade de visitar uma vez que estava sendo usado para uma aula. No entanto, em
visita anterior a este edificio, tive a possibilidade de conhecer esse ambiente. Cabe ressaltar
0 uso multiplo que este espaco oferece, haja vista que fora do festival ele assume a fungao
de sala de desenho e durante o festival recebe a fungdo de espaco de Buffet.

Em outra sala encontra-se a sala multimidia de CD e entretenimento. Tem como
fungcdo permitir ao usuario o acesso a diversas obras acusticas. O espago possui uma
pessoa que exerce a fungdo de monitor e que faz o controle de um acervo constituido por
aproximadamente 300 CD;s.

Em outro ambiente encontra-se a sala multimidia DVD, que tem como fungéo permitir
ao usuario o acesso a diversas obras filmicas. O espaco também possui um monitor que
faz o controle de um acervo constituido por aproximadamente 700 DVS, sendo essas obras
catalogadas pelos préprios alunos do liceu. O procedimento para utilizar o espaco é feito

através de uma ficha que é preenchida no piso térreo.
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Figura 22 — Sala de Audio

e
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Fonte: do préprio autor, (2018).

Figura 23 — Galeria Jair Mendes

Fonte: do préprio autor, (2018).
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A galeria de maiores dimensdes recebe 0 nome do artista plastico Jair Mendes.
Trata-se de um espaco que se destina a exposi¢ao de obras artisticas, onde os objetos
expostos vao além do que é produzido pelo proprio liceu. Afora esse espago, outro ambiente
com dimensdes menores assume a funcao expositiva, recebendo também o nome de um
artista: Galeria Vandir Santos.

Em outro compartimento esta localizada a sala de musica que contém uma lousa

pautada com a escala musical e diversos suportes para colocagao das partituras.

Figura 24 — Sala de musica

Fonte: do préprio autor, (2018).

Em outros ambientes encontra-se os memoriais dos bumbas. A colocacao destes
espacos segue a organizacao das arquibancadas em funcéo das cores de cada agremiacao
folclérica. Assim o bumba Caprichoso fica com o seu memorial de um lado e o bumba
Garantido do lado oposto. Estes memoriais sdo constituidos por trés salas. A construgdo da
narrativa do memorial € feita numa primeira sala sob a tematica da origem, uma segunda
sala sob a tematica da identidade visual e uma terceira relacionada as lembrangas.

Mantendo esta ordem, na sala da ‘origem’ do bumba Garantido, em uma das suas

paredes, esta afixado um painel com o memorial do bumba. O texto é da Dona Maria
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do Carmo Monteverde, filha do criador do bumba Garantido, Mestre Lindolfo Monteverde.

Veja-se o texto exposto:

Lindolfo Monteverde, parintinense, artista, pescador e juteiro, nasceu em 1902.
Filho de Marcelo Rolim e Alexandrina Monteverde, ambos parintinenses. Seu pai
era conhecido como “curandeiro”, socorria pessoas com remédios caseiros que
fabricava com ervas medicinais, era um prosado; sua mae, descendente de indio
com africano, era parteira e artesa, faleceu aos 110 anos, foi quem passou maior
tempo na criagao de Lindolfo, tendo esse maior convivio com sua familia materna
e seus avés Germana Monteverde e Alexandre da Silva. Lindolfo era o segundo de
sete filhos, seus irm&os: Raimunda, Maria, Gervasio, Ulisses, “Santa” e Idelfonso.

Na antiga Parintins, a brincadeira de boi ja existia nos terreiros e comunidades
do entorno da ilha. Dois bois se destacavam: “Boi Campineiro”, do senhor Emidio
Carlota da comunidade do aninga, e “Boi Tira Fama”, do senhor Epaminondas que
era da regiao da “Lotéria”, atualmente bairro Paulo Correia.

Lindolfo assistia as brincadeiras de boi de terreiro e, em 1909, aos 7 anos de idade,
criou seu primeiro boizinho de “curuata”. Brincou por 3 anos no quintal de sua
casa, depois entdo sua mae, junto a familia, perceberam que a brincadeira crescia
e, em 1912, seus pais fizeram para o menino um boi de pano, o “Boi Garantido”,
nome escolhido pelo préprio Lindolfo.

Aos 17 anos Lindolfo adoeceu de malaria, e devido a enfermidade, fez a promessa
a seu santo de devogao, Sao Jodo Batista, que se curado, enquanto vivesse,
brincaria com seu boi no dia 24 de junho (data dedicada ao Santo). Foi curado e
concebeu a graca alcancada a promessa feita.

Desde entdo ficou conhecido como “O Boi da Promessa”. Lindolfo Monteverde
morreu em Parintins no dia 5 de julho de 1979.

Sua histéria esta entrelada as festas religiosas, quando se apresentava depois
das ladainhas em homenagem a Sao Joao Batista.

Na década de 50 surgem entdo os primeiros padrinhos do boi e assim o “Boi da
Promessa” comega a ter novos parceiros, mantendo suas crengas e tornando-se
uma das maiores brincadeiras de boi bumba do Brasil. (Texto constante no painel
da sala Origem, lado Garantido, Bumbédromo)

Na parede deste espacgo encontra-se também outro painel que faz mengao aos

Currais do bumba Garantido. Conforme descricao abaixo:

O Boi Bumba Garantido, desde sua fundagéo, brincou no seu terreiro. Lindolfo
Monteverde inicia a trajetéria do bumba aos 7 anos de idade brincando com um boi
de “Curuatd”, no quintal de sua casa, local esse transformado no primeiro curral
do boi da baixa de séo José.

No ano de 1981, Zezinho Faria comprou parte do terreno da familia de Lindolfo, e
doou para a Associagao Folclérica Boi Bumba Garantido tornando a primeira sede
do bumba.

Em junho de 1999 na gestao do presidente do boi Raul Gées Filho, foi inaugurada
a “Cidade Garantido”, tratava-se de um grande complexo que abriga todos os
setores que compde a grande “Fabrica dos Sonhos” que anualmente executa o
projeto de arena. Composta por trés complexos responsaveis pela execugédo dos
projetos de arena que compde o espetaculo do boi: 0 complexo do galpéao dos
figurinos, o complexo do galpao de alegorias e o complexo do curral de ensaios
Lindolfo Monteverde.
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O Curral “Lindolfo Monteverde” é o local da Cidade Garantido onde se concentram
todos os eventos realizados pelo boi principalmente os ensaios que acontecem de
abril a junho. Originalmente as dependéncias da Cidade Garantido pertenceram
a FABRILJUTA, uma grande fabrica de beneficiamento e tecelagem de juta na
década de 60. A faléncia da fabrica levou os galpdes da FABRIL ao abandono total,
na segunda metade dos anos 80 foram vendidos para a empresa BRASILJUTA,
de Manaus.

Nos anos 90 o Garantido comprou o que restou da FABRIL, a grande area de terra
e 0s galpdes abandonados e depredados, transformando o local no que é hoje,
a Cidade Garantido. (Informagao constante no painel afixado na sala Identidade
Social, Boi Garantido. Sem referéncia ao autor do texto)

Os espagos tematicos do Boi Caprichoso seguem, respectivamente, a mesma ordem

de composicao dos demais. Sobre origem deste bumba consta a seguinte informacao:

Roque da Silva Cid, nasce em 1880 na cidade de Crato — Ceara, chegou em
Parintins nos meados de 1897, faleceu em 1949 aos 69 anos. Em 1913 criou o Boi
Caprichoso, seu primeiro curral foi no terreiro de sua casa na Travessa Sa Peixoto.

Roque Cid, o primeiro, um “retirante nordestino, chegou no Amazonas seduzido
pela promessa de prosperidade na vida dos seringais, Com a crise da borracha,
Roque Cid refaz seus planos e desembarca no porto de Parintins, sendo acolhido
por moradores da cidade”.

Diante da sua atual realidade de retirante, Roque promete que se aqui conseguisse
melhor condigao de vida para sua familia viver ele criaria um boi de pano, para
brincar nas ruas e terreiros da cidade em homenagem ao Santo de devogao, Sao
Jodo Batista, criando assim o “Boi Caprichoso”.

Roque continua com problemas de finangas, decide entao deixar a cidade, o Cel.
José Furtado Belém, Superintendente Municipal, vendo o empenho do retirante foi
quem impulsionou a idéia tendo como exemplo um boi caprichoso que brincava
na “Praca 14”, em Manaus, investiu na brincadeira fazendo com que Roque Cid
continuasse com seu “Boi de Pano” brincando pelas ruas e quadras da cidade.

“Comeca a historia de um folguedo que lembra um pouco o bumba-meu-boi do
Maranhao, misturado ao gingado de negros e ao batuque de indios”. O primeiro
boi era confecionado com talas, cipds e tecido preto, sua cabega era a carcaga de
um boi real que era ressecada por dias, depois pintada e acoplada ao corpo.

Segundo Alcinelcio Vieira, padrinho do boi, as primeiras cabegas eram tiradas das
racas de boi Nelori e Guzera, doados por Djard Vieira.

O Boi Caprichoso brincou em terreiros, ruas, pragas e comunidades rurais, antes
da contrugao do curral “Zeca Xibeldo”, atual local de ensaios. (Texto sem auto-
ria identificada, exposto no painel da sala de origem do bumbé& Caprichoso, no
bumbddromo)

Diante dos dados apresentados na descricao das salas dos memoriais dos bumbas
cabe fazer algumas referéncias. Essas salas sdo espacos que imagina-se contribuir para
a divulgacao dos préprios bumbas e receberem as pessoas que visitam a cidade fora do
periodo da realizagao do Festival Folclérico. Embora a quantidade de objetos que integram o
acervo, em cada uma delas, seja reduzido, em consequéncia das suas dimensdes, mesmo

assim, é possivel formar uma ideia do que representa o festival.
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Figura 25 — Memorial do Boi Garantido

Fonte: do préprio autor, (2018).

Figura 26 — Memorial do Boi Caprichoso

Fonte: do préprio autor, (2018).
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Outro espaco que também existe neste complexo é a sala de cinema “Odineia An-
drade”. Esta sala oferece para o publico em geral e para as escolas, mediante agendamento,
atividades de exibicao de filmes. Além disso, dispde de tecnologia para proje¢dao em alta
definigdo 3D. Durante a semana, ela é utilizada pelos alunos dos cursos de audiovisual do
liceu. A percepgao que se tem ao visitar este espago é de conforto e acolhimento. Mostra-se
oportuno referir que essas sensag¢des podem estar relacionadas as dimensdes fisicas dessa
sala, na medida em que ela é relativamente pequena e possui uma decoracao que lhe
confere um caracter mais intimista. Sua capacidade inicial foi pensada para comporta 40

pessoas.

Figura 27 — Interior da sala de cinema - Odineia Andrade

Fonte: do préprio autor, (2018).

Da observacao geral dos espacgos, além dos seus usos, conforme descritos, vale
destaca que a maioria deles estabelece uma relagéo visual com a arena do bumbédromo. E
nesta arena onde as apresentacdes dos bumbas, Garantido e Caprichoso, séo realizadas
durante as trés noites do Festival Folclérico. Essa condicao atribui a esses espagos uma
ambiéncia sui generis, na medida em que desperta a memoria das pessoas, que visitam e

frequentam o local, sobre os dias do evento.
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4.3 A PRACA DOS BOIS EM CONTEXTO

Figura 28 — Imagem aérea da Praca dos Bois e sua contextualizagdo com o Bumbédromo

Fonte: Junior Preto, (2018). [ver nota na Lista de Figuras]

A estrutura urbanistica do local onde esta implantada a Praga dos Bois, bairro
Palmares, foi resultado de um processo de expanséo urbano pelo qual a cidade passou
desde os anos 50 até a contemporaneidade. Ao longo desse periodo o espago da praca
possuiu diversos usos, passando desde a presenca de arvores, ocupacao com habitacao,
tornando-se também local da sede do Clube de Campo Associacao Atlética Banco do Brasil
- AABB. Até aos finais dos anos 70, o local onde esta implantado o Bumbdédromo, era uma
pista de pouso de avides, sendo que o atual territorio da praga ainda ficava para além deste
limite.

Este equipamento foi projetado sob a designacdo de “Praca das Aguas”, mas a
proximidade ao objeto “Bumbddromo” e a influéncia dos bumbas na construgdo da imagem
urbana de Parintins, fizeram com que a denominagao original tivesse sido alterada para

Praca dos Bois.

No lugar onde foi construida a praga moravam varias familias que tiveram que ven-
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der suas casas para dar lugar ao novo empreendimento impulsionado e justificado
pelo “Grande Espetaculo”. Os impactos atingiram nao apenas o econdmico, mas
também os sentimentos dos moradores e o meio ambiente. A relagdo que os habi-
tantes dessa area estabeleceram com o lugar, com o morar, foi rompida. As casas
foram destruidas, as arvores frutiferas, as plantas ornamentais e medicinais dos
quintais foram retiradas para dar lugar ao concreto sem vida. E dessa forma que a
pequena Parintins vai se produzindo e reproduzindo por meio de sobreposi¢des
de paisagens, que guardam em suas entranhas a impressao digital de todos os
que viveram nela e a construiram cotidianamente, dos que continuam vivendo e
dos que ainda viverao (SOUZA, 2013, 84).

A Praca dos Bois foi inaugurada em 27 de junho de 2004. Uma estrutura urbana de
54 mil metros quadrados de implantacéo, constituida por um programa de necessidades
que se divide entre lazer e comércio. A parte comercial € composta por lanchonetes e bares,
ja a parte de lazer é formada por quadras de esportes e o equipamento urbano do Ginasio
Elias Sim&o Assayag. A praga, por conta da sua generosa dimensao, recebe varios eventos
ao longo do ano, porém mais intensamente na época do Festival Folclérico de Parintins.
Este espaco publico esté localizado ao lado do bumbddromo, por esse motivo constitui-se
num espaco fundamental para a dindmica do Festival Folclérico de Parintins.

Fora da época do festival, a setorizagdo deste espago publico muda. Observa-se
com clareza a existéncia de uma estrutura viaria que permite 0 acesso a este espaco, sem
qualquer restricao, tanto de pessoas quanto de veiculos. A Rua Paraiba assume a hierarquia
deste sistema por conta da sua maior caixa viaria e quantidade de fluxo. A sua localizagao
faz a conexao entre o bumbédromo e a Praga dos Bois. No periodo fora do festival este
elemento urbano cumpre a sua fungéo de circulagao viaria. No periodo do festival esta via é
interditada e integra-se a Praca dos Bois, assumindo assim fun¢des de apoio ao proprio
festival, principalmente, o parqueamento das alegorias das agremiacgoes folcléricas que se
apresentam na arena do bumbédromo.

Neste espaco publico também esta presente a l6gica de organizacao a partir das
cores do bumba Garantido e do bumba Caprichoso, sendo que a colocagao dos médulos
alegéricos nao se dao num espago comum, mas separado, respeitando a ordem de situacao
dos respectivos currais.

Ao passear pela cidade, sem procurar ou programar previamente um percurso, fui

seguindo a animacéao das ruas como elemento determinante. A certo momento um objeto
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de escala monumental toma conta do campo visual, ao mesmo tempo que em torno de si
congrega bastante movimento de pessoas, motos e bicicletas. Fala-se aqui do bumbddromo.
Descendo a Rua da Batucada, rua que fica na lateral direita deste edificio, chega-se a um
espaco aberto, publico, de grandes dimensdes: A Praca dos Bois.

Nesta época do ano, momento preparatorio para o Festival Folclérico de Parintins,
o movimento de comércio e lazer, que constitui as fun¢des da praga fora do periodo do
festival, se mistura com o estacionamento das alegorias que vao ser utilizadas durante as
apresentacoes das agremiagdes folcléricas. A Avenida Paraiba, que faz a divisao entre
o bumbdédromo, normalmente costuma ficar interditada. O seu espaco serve de apoio ao
estacionamento dessas estruturas alegoricas. A movimentacédo de pessoas costuma ser
grande, em consequéncia da curiosidade das pessoas em conhecer esses novos objetos
que seriam apresentados na arena. Em simultaneo, os artistas dos bumbéas desenvolvem
trabalhos de montagem das estruturas. Embora os usos comerciais estejam misturados,
0 mesmo ndo acontece com as agremiacgoes folcléricas, na medida em que mantém a
separacao do territério em funcéo de um eixo estabelecido.

Uma primeira conversa se escuta entre as pessoas, que tem a ver com uma leitura
prévia de qual agremiacao possuem as alegorias maiores. Além da preferéncia por um dos
bumbds, a apreciacao estética dos objetos e a questdo de tamanho das estruturas é tema
de discussao entre as pessoas, comecando ai, também, um assunto que mais tarde servira
de comentario na cidade. “O garantido esta com as alegorias maiores”.

Desta primeira observacao verificou-se maiores movimentagdes no lado onde as ale-
gorias do Boi Garantido estavam estacionadas. Entende-se que essa maior movimentacao,
em torno da montagem e conclusao das estruturas, resulta das condi¢des arquitetdnicas do
local onde essas mesmas estruturas sao construidas.

O local de construcao dessas pecas do Boi Garantido fica localizado fora do centro
da cidade, decorrendo dai a necessidade de um deslocamento de 2 km de distancia até a
entrada do bumbédromo. Por outro lado, e mais determinante, é que a altura do pé-direito
dos galpdes, onde sdo construidos estes objetos, ndo é suficiente para que as alegorias

possam ser montadas por completo no seu interior. Por isso a finalizagao desse processo
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aconteceu na referida Praga dos Bois. Para tal, a distancia que € preciso vencer desde esse
espaco, na Cidade Garantido, até a entrada do bumbddromo, usa a forca humana através
dos Kagaueres que empurram estas estruturas pela avenida, com pericia para desviar de
cabos de tensao e habitacoes.

Com essas condi¢gdes, num primeiro momento, seria de se pensar como razoavel a
diminuicao dessas estruturas, uma vez que as condi¢des ja relatadas ndo sao apropriadas
para tal desenvolvimento. No entanto, cabe entender, que a dindmica do espetaculo e,
principalmente, o imaginario das pessoas que assistem, valoriza o bumba que apresenta
maior alegoria.

Para além de todo esse percurso, passando a fronteira da avenida, com a extremi-
dade da praga, e caminhando ao longo deste espaco, observa-se os médulos alegéricos
que continuam a se fazer presentes, mas sem uma grande presenca de trabalhadores
como aquela que se pode notar localizada na avenida e inicio da praga. Ao percorrer 0
comércio, de imediato, € possivel notar que ha uma diferenciacao caracterizada por duas
tipologias: 0 comércio permanente, apoiado por pequenos quiosques, na sua maioria, em
construcao metdlica e a venda ambulante que se faz presente de diversos modos. As
opcdes de alimentacao nesse trecho sao diversificadas e vao desde a oferta de pizzas,
sopas de varios tipos, sanduiches, até espetos e bebidas.

As estratégias utilizadas pelos vendedores ambulantes sdo diversas e por vezes
criativas, todas com a finalidade de atrair os clientes. Uma delas chamou a atengao pelo
seu tamanho, uma estrutura mével com rodas de aproximadamente 2 metros por 1. Nessa
estrutura sdo apresentadas varias possibilidades de bebidas que sao preparadas naquele
momento. Esta estrutura € montada com luzes coloridas que fazem intermiténcia com o
volume da musica. Nesse colorido predominam as luzes néon incrementando o espetaculo.
A preparacéo das bebidas é envolta de uma performance na qual se sobressai a habilidade
técnica do vendedor.

Além dessa estrutura, integram o contexto a fumaga e o cheiro dos diversos assa-
dores espalhados pelo espaco, tornando-os convidativos a quem vai passando. Entre o

movimento, € possivel observar mais vendedores ambulantes, cujos produtos comerciali-
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zados por eles tém como publico alvo as criangas. Este espaco, neste periodo, conta com
brinquedos insuflaveis e cama elastica.

As oportunidades de negdcio atraem diversos vendedores. Na ocasiao da pesquisa,
no meio da multidao, se destacava um baldo do “Bob Esponja” que fazia parte de um
conjunto de balées que um rapaz segurava enquanto percorria 0s espagos em torno desses
brinquedos das criangas. Como estratégia, num primeiro momento percorria os brinquedos
com o intuito de ser visto pelas criancas. Além dos balées também passavam o vendedor
de algodao-doce. Por conta da tematica do momento, o produto era vermelho e azul. Os
algoddes estavam presos num enorme pau, que, por conta da sua altura, era visto a
distancia. Com a mesma dindmica também circulavam os vendedores de banana frita,

fazendo uso de uma enorme bacia de aluminio, na qual transportava a banana ensacada.

4.4 BUMBODROMO E PRAGA DOS BOIS: ESPACOS DE SOCIABILIDADE

Como observado no primeiro capitulo, de ordem mais teérica, as cidades sao objeto
de admiracao pelas multiplas variedades e dinamicas que elas oferecem. Para além disso, e
também por conta disso, sdo espacos de uso coletivo e, simultaneamente, de suporte fisico
onde se realizam diversas agdes. O acontecimento urbano em torno dessa coletividade em,
muitos casos, ultrapassa os limites da prépria condigéo fisica da cidade. Por esta razao, e
através de uma construgao social, esses limites terminam por transformar essa condicéao
fisica em espaco publico onde o0s usos e contra-usos se realizam.

Além disso, a cidade também impressiona pela sua capacidade de adequacgao as
novas determinantes temporais, bem como pelas possibilidades que ela oferece de se
caminhar no tempo e preservar as marcas da memoria (COELHO, 2015). Estudar a cidade
conduz a uma analise de duas vertentes, como referido e defendido em diversos momentos
deste trabalho: estudar a sua forma, que pelas suas caracteristicas fisicas tendem a ser
mais resistentes ao tempo, e 0s seus usuarios e praticas dentro deste ambito fisico.

Deste modo, se por um lado as transformagdes que ocorrem nos objetos fisicos da
cidade, sejam eles equipamentos ou espacos publicos, numa leitura arquiteténica, sdo de

identificacdo quase imediata, por outro, a leitura do seu conteddo, sob o ponto de vista de
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fenbmeno urbano, se traduz com uma sutileza de entendimento diferenciada da anterior. A
esse respeito e a titulo de exemplo pode-se estabelecer um paralelo com a ideia de Geertz
(1986), em Interpretacdo das Culturas, quando o autor, para explicar a descricdo densa da
etnografia, parte da premissa de que as culturas devem ser lidas como texto.

Para explicar esta nog¢ao de descricdo densa, Geertz faz uma analogia com o ato
de piscar o olho. Para o autor, piscar o olho pode ser objeto de diferentes significados,
a depender do artesanato interpretativo que se usa para tal tarefa. Pode ser um ato
voluntario de um tique nervoso, como pode também significar um deboche, ironia ou outras
intencionalidades. Numa comparacao com Geertz, as leituras dos espacos publicos, sob o
ponto de vista do seu conteudo, também estdo nesta mesma linha sutil de interpretacao.
Conforme Leite (2002) os espagos publicos ultrapassam os limites da rua, de tal forma que
0S seus usos estao carregados de questdes politicas, econémicas, culturais, dentre outras.
A dtica de um jogo de papeis, onde os usuarios assumem a condi¢do de protagonistas,
dentro desses contextos, pode-se tentar descodificar as suas intengdes.

Assim, principalmente para os ‘desavisados’ de areas académicas, fora das ciéncias
sociais, pode surgir a indagagao. Que tipo de lente interpretativa poderia ser usada para
ter acesso a tais sutilezas dos usos e permanéncias dos espagos publicos? Um dos
caminhos que se sugere esta assente nos contributos teéricos dos autores Magnani (2008),
Simmel (2006) e Sennett (2018). Estes tedricos apresentam possiveis chaves de leitura das
possibilidades de construcdes sociais, a partir do conceito de sociabilidade e de cooperacao

Conforme Magnani (2008), um dos primeiros passos a serem seguido, ao se preten-
der olhar para as praticas que se realizam em espacos de uso diversificado, consiste em
delimitar esses mesmos espacos, ao que ele chama de unidade de observacado. Com base
em Magnani, o tecido urbano da cidade pode ser observado, para além da sua referéncia
fisica, na medida em que também é objeto de leitura sob o ponto de vista social. Nessa
perspectiva, o tecido social pode ser ainda continuo, em resultado dos diferentes usos ou
apropriacdes. E a partir dessas praticas que se consegue identificar os seus significados, na
medida em que ganham novas fun¢oes diferentes para as quais foram projetados. Assim”

[...] diferentes formas de uso e apropriagao do espacgo, constituem chaves para a leitura,
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entendimento e orientacdo na cidade [...]” (MAGNANI; TORRES, 2008, 45)

Seguindo as contribuicbes de Magnani (2008), sobre importancia de delimitar os
espagos para uma leitura da construgao social, neste trabalho, esta delimitagao esta circuns-
crita em torno dos dois espacos apresentados anteriormente, o Bumbddromo e da Praga
do Bois. Estes objetos caracterizam-se por uma espacialidade que sofre transformacoes ao
longo do ano, na medida em que o evento cria as condi¢gées para que 0s usos e 0s padroes
de comportamentos se modifiquem entre 0 momento do festival e fora dele.

Fora do festival, a vivéncia desses espagos segue uma ordem fundada na légica da
vida cotidiana, na qual as hierarquias e os padrdes sociais se sobrepdem nessa organizacao.
Ja durante o festival, tanto os usos quanto a vivéncia ganham novas formas de sociabilizac¢ao.
O entusiasmo e a euforia toma conta das pessoas e tece uma trama de troca de informacdes,
tensdes e servicos, a semelhanca de Backtin (1987), quando se remete ao riso medieval
inserido nas manifestacées comicas de espaco publico. O autor afirma que a “eliminagao
provisoria, ao mesmo tempo ideal e efetiva das relagbes hierarquicas entre individuos, criava
na praga publica um tipo particular de comunicagao, inconcebivel em situagbes normais”
(BAKTIN, 1987, 9). Veja-se que a festa cria as condi¢des para que a comunicacao entre
individuos aconteca de modo franco e com menores restricdes, em termos de normas e
etiqueta, diferente do que acontece no cotidiano.

Desta relacdo deriva uma experiéncia de trocas e, de diversidade que resultam num
sentimento de pertenca agregando as pessoas num determinado espaco. Desse modo,
para festejar, os motivos podem ser diversos entre as pessoas, apesar de elas estarem
num espaco comum. Com isso, observa-se o0 que se designa de sociabilidade. Do mesmo
modo, a participacdo no evento, em alguns casos, também pode ser vista segundo um
paradigma de subverséo de papeis sociais, onde se percebe uma alteragéo significativa no
deslocamento de comportamentos face ao que ocorreria se a pessoa estivesse fora dele.

Assim, a palavra sociabilidade, utilizada para contextualizar o conjunto de rela¢ées
gue ocorrem nos espagos, se configura como uma ferramenta de leitura dessas apropriagées
e uso desses mesmos espacos. No entanto, para que a nog¢ao de sociabilidade possa ser

melhor compreendida importa, também, fazer referéncia ao conceito de sociagcio que, pelas
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suas diferengas, nos possibilita uma apreensao em profundidade. A ideia de sociagao
pode se vista em Simmel (2006) em “Questdes fundamentais da Sociologia”. Ao interpretar
uma sociedade, Simmel estabelece uma diferenciacao entre 'forma’ e ’conteddo’. Sobre o

conteudo argumenta o autor:

Defino assim, simultaneamente, como contelido e matéria da sociagao, tudo o que
existe nos individuos e nos lugares concretos de toda a realidade histérica como
impulso, interesse, finalidade, tendéncia, condicionamento psiquico e movimento
nos individuos - tudo o que esta presente nele de modo a engendrar ou mediatizar
os efeitos sobre o0s outros, ou a receber esses efeitos dos outros (SIMMEL, 20086,
60).

Ja sobre a ideia de forma, que para Simmel significa sociacao, ressalta:

A sociacao é, portanto, a forma (que se realiza de inUmeras maneiras distintas)
na qual os individuos, em razao de seus interesses — sensoriais, ideais, momen-
taneos, duradouros, conscientes, inconscientes, movidos pela causalidade ou
teleologicamente determinados -, se desenvolvem conjuntamente em diregéo a
uma unidade no seio do qual esses interesses se realizam. Esses interesses [...]
formam a base da sociedade humana” (SIMMEL, 2006, 60-61).

Assim, com base nestas definicdes, as interacbes dos individuos, em busca de
concretizacao dos seus interesses, da lugar a diversas trocas e, também, ao conflito. A
utilizagcao de status individuais, tais como: classe social, riqueza, grau académico e fama
sao chaves validas de utilizacao no processo de interacdo na perspectiva do conceito de
Sociacgao, a fim de atingir os interesses individuais.

Para um entendimento semelhante ao de Simmel, Sennet (2018) em Construir e
Habitar: Etica para uma cidade aberta, usa o termo “cooperagdo’. Para explicar como se
dao as trocas entre diversos individuos, Sennet destaca que a ’cooperagao’ € uma “maneira
utilitaria de pensar [...] propdsitos ou objetivos comuns [...]” (SENNET, 2018, 292), sem
precisar, necessariamente, “[...] estar vinculada ao consenso. Existem muitas formas de
cooperacao em que nao ha espaco para a partilha“ (SENNET, 2018, 292).

Da andlise de Sennet (2018), além da conceituacédo de cooperagao o autor desen-
volve uma reflexdo acerca da comparagao entre as categorias ‘comunidade’ e 'sociedade’.
A primeira se refere “aos encontros personalizados frente a frente“. A segunda aos acertos

impessoais e instrumentais“ (SENNET, 2018, 81). Na ‘vizinhanga” ocorrem sentimentos que

variam entre “o amistoso ou hostil nas relagdes cotidianas com pessoas que nao fazem
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parte da familia imediata” (Richard Sennet, 2018, 81). Por essa razao, a sociedade, esta
relacionada “aos acertos impessoais e instrumentais”, e, por isso, “as pessoas vestem a
mascara de Simmel. Mostram-se distantes, blasés. Essa divisdo tem forte carga politica”
(Richard Sennet, 2018, 81).

Segundo uma perspectiva utilitaria, pensar as relagées tal como elas se estabelecem,
para além da necessidade daquilo que a pessoa nao pode fazer sozinha, seria uma perda
de tempo. Esta concepgéao de Sennet (2018), constitui-se numa leitura de cooperacao entre
as pessoas desprovidas do “impulso da sociabilidade”, uma vez que ndo compreende a
possibilidade delas se tornarem intimas. Considerando a perspectiva da “maneira utilitaria
de pensar”, o éxito no desenvolvimento de tarefas esta relacionado a existéncia de objetivos
comuns, mas nao contempla a dimensao de subjetividade associada a cooperagao no
sentido literal da palavra.

Até aqui foram pontuadas as premissas para o entendimento do conceito de sociagao
e de cooperagao, a partir da relagao entre a liberdade de uso de condi¢des individuais, como
os elementos influenciadores nos processos de trocas, e no que concerne a satisfacao dos
objetivos. Por sua vez, o contrario desta definicao estabelece as bases para o entendimento
do conceito de sociabilidade.

Para Simmel (2006) a sociabilidade realiza-se através de um “jogo” entre “iguais”, no
qual a definigao, o desapego de contetdos objetivos e a valorizagado da satisfagdo do outro

sao elementos primordiais deste conceito. Assim:

[...] ndo entram o que as personalidades possuem em termos de significagoes
objetivas, significagdes que tém seu centro fora do circulo de agao, riqueza,
posigéo social, erudicao, fama, capacidades excepcionais e méritos individuais
nao desempenham qualquer papel na Sociabilidade (SIMMEL, 2006, 67).

De um modo geral, todos os estados de espirito ou condi¢cdes que estejam relaciona-
dos a algo “mais pessoal na vida” do individuo nao fazem parte do conceito de sociabilidade.
A pratica deste sentimento de fraternidade no “jogo” entre “iguais”, num primeiro momento,
considerando que ha uma simulagao de condigdes de igualdade e que na maioria das vezes

ndo o ha, em condi¢des objetivas, podera ser visto como uma simulagao. Ou seja, uma

falsidade entre os “iguais”.
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Segundo Simmel, esta simulagdo, o chamado “faz de conta”, ndo é sinébnimo de
mentira e sim de cortesia, desde que ndo existam intencdes objetivas emaranhadas na
pratica da sociabilidade (Simmel, 2006, 71). Em contraponto a categoria anterior, Sennet
(2018) conceitua a sociabilidade como “o sentimento de uma espécie de fraternidade
limitada em relagdo aos outros, com base na partilha de uma tarefa impessoal. Essa
fraternidade limitada se manifesta quando se faz alguma coisa juntos, em vez de estar
juntos” (SENNET, 2018, pp. 292-293).

Esta abordagem aos autores contribui para que se possa fixar algumas relagées com
0 espaco publico de um modo geral. Veja-se que 0s usos que ocorrem nos espagos publicos
constituem-se por um jogo de trocas, mais ou menos com um fim a atingir. Como visto
anteriormente, esse fim tanto pode ser diverso como também passar por uma necessidade
de realizar uma tarefa comum, sem que se desenvolvam afinidades.

No caso de Parintins, estas camadas temporais sao identificaveis tanto no Bumbo-
dromo quanto na Praga dos Bois. Ambos sdo sinbnimos de uma materialidade que foi se
construindo por camadas ao longo do tempo. Por exemplo, o bumbddromo, sobre a pista
do antigo aeroporto e a Praca dos Bois, que também, foi implantada nas adjacéncias do
aeroporto, passando, posteriormente, por muitos outros usos até chegar ao que é hoje.
Esses espacos, ao serem olhados, por conta dessa sobreposi¢cao de camadas histéricas,
levam aos caminhos da memdria sobre os usos que os antecederam. No entanto, para além
das memorias, sdo palco de um jogo de acdes proprias do uso dos espacos publicos.

O edificio do bumbddromo para uma leitura dos seus usos temporarios assume,
principalmente, fungdes relacionadas ao lazer. Dentro destas fungdes € possivel identificar
aquelas que ocorrem ao longo de uma légica do cotidiano. Nesse sentido, seus usuarios
acessam as diversas possibilidades formativas no campo da leitura, da musica, da pintura,
da fotografia, dentre outras, conforme apresentado na descricdo etnografica. Contudo,
dentro desta classificagao, o evento do festival, quebra esta continuidade nas acdes do
cotidiano.

Estas transformacdes acontecem por completo a nivel dos espacos fisicos que

precisam ser adequados para 0s usos necessarios ao festival. Porém, as transformagdes a
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nivel social sdo bem maiores, na medida em que a ambiéncia social se reveste de euforia e
éxtase dentro do espirito descrito por Backtin (1987). O edificio, durante o evento, assume o
protagonismo no tecido urbano da cidade e 0 acesso a ele torna-se objeto de cobica pelas
mais variadas pessoas de diferentes niveis sociais. Vale dizer, que, ao invés da ‘festa’ levar
a um ‘apagamento’ do status social e consequentemente a condi¢gdes de igualdade, nota-se
o contrario, uma vez que essas situagdes nao se verificam na sua totalidade.

Estando a porta do bumbddromo, numa noite de festival, € possivel observar pessoas
de diferentes perfis e “status social”. Parte do publico que vai ao festival, de um modo geral,
passa uma ideia de encapsulamento social perante os demais. Ou seja, 0 seu roteiro
contraria os principios que geralmente caracterizam a noc¢éo de festa, a qual € marcada
pela imprevisibilidade e pela demora. Diferente do que ocorre com o grande publico, esse
roteiro se define pelo o ingresso ja comprado, pelo transporte fretado que deixa as pessoas
na porta do bumbdédromo e pelas comidas e bebidas, previamente ja informadas, as quais
sao oferecidas no espaco onde vai assistir ao espetaculo. Essas pessoas, que tém acesso
a esse tipo de receptivo, nem sempre se hospedam na cidade, de tal modo que a sua
chegada e o seu retorno podem se dar um pouco antes do evento comegar € um pouco
depois dele terminar. Aqui a sociabilidade, mais propriamente, de certo, parece acontecer
dentro do bumbddromo e nos lugares previamente reservados para o publico de um status
semelhante.

Ainda nesta leitura de acesso ao edificio, outros formatos podem ser observados.
Trata-se das pessoas que entram gratuitamente para assistir ao espetaculo. Esta possibili-
dade obriga, necessariamente que se permanec¢a numa fila para ter acesso ao Bumbddromo.
Isto implica inclusive em pernoitar no local para assegurar a sua vaga. Nesse formato, pode-
se imaginar que a longa espera e a aglomeracao que ele promove favorece as relagoes de
sociabilidade.

Como descrito no corpo do trabalho, cada um dos bumbas conta com um item
designado por “Galera‘. A composicao desse item é aberta ao publico que pretenda integra-
lo. Para tal, as pessoas devem trajarem-se com as cores adequadas, definidas por cada

bumba e, ja dentro do edificio, acompanhar o espetaculo com movimentos e canticos. Aqui,
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pode-se dizer que a sociabilidade é inevitavelmente uma vez que as relagdes hierarquicas,
caso possam existir se dissolvem por completo. Nao ha lugares marcados, o sol e a chuva
chega a todos de igual modo. O objetivo final é coletivo onde a individualidade se dilui e
torna-se o tal jogo entre iguais a maneira do autor Sennett.

Por outro lado, mais precisamente fora do festival, o edificio assume as func¢des
ja descritas. Ou seja, entra na cotidianidade onde os usuarios procuram aumentar a sua
formacéo nas diferentes areas que la de disponibilizam. Com isso as relagcdes se misturam
em momentos de sociabilidade e de sociagao.

Ja no que diz respeito a Praca dos Boi, pode-se dizer que este espaco assume
0S usos que estdo mais relacionados a economia e lazer. Assim é possivel identificar,
em termos de comércios e servigos, varias hierarquias que se estabelecem dentro desta
aproximacao. Encontra-se nela os vendedores que tém uma relagdo com o espaco de modo
espontaneo, na medida em que nao possuem autorizacao prévia para desenvolver as suas
atividades econdmicas de forma mais demarcada nesse local.

Além desses vendedores, também € possivel identificar comerciantes que fazem
uso desse espagco como uma extensao dos seus estabelecimentos comerciais ou das
suas casas. Veja-se, principalmente, o conjunto de diversos comércios que se realizam
nos edificios, do lado oposto ao bumbdédromo, os quais estendem suas atividades para a
propria praca. Cita-se ainda outra categoria de vendedores que faz uso da praga de modo
autorizado pelas devidas entidades municipais. Pelos servicos que oferecem tornam-se
elementos de atratividade para aquele local. Sem duvida que a quantidade de vendedores
desse tipo € bastante significativa neste espaco, contribuindo inclusive para a movimentacao
da sua vida social durante todo o ano.

Além do uso econdmico, a praga reune varias pessoas, para fim de lazer. Percebe-
se que sao diversas as atividades que ela favorece, tais como andar de bicicleta, correr,
caminhar, jogar bola, soltar pipa, dentre outras. Essa possibilidade permite o convivio
entre as pessoas, principalmente, entre as camadas mais jovens. A sociabilidade entre
0s usuarios € percebida na medida em que o convivio entre as relagdes é estimulado.

Observa-se que este modo de usar o0 espaco da Praca do Bois reflete, de algum modo, a
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cultura urbana partilhada nos espagos em Parintins, a qual € marcada por uma proximidade
entre as pessoas. A titulo de exemplo, a extensdo dos comércios para o espaco da pracga,
conforme mencionado, encontra relagdo com as habita¢des por toda a cidade de Parintins,
onde ao final da tarde as pessoas costumam colocar cadeiras na frente das suas casas

para conversarem e interagirem entre si € com quem passa na rua.

45 TRANSFORMAGOES DO ESPACO URBANO A ESCALA DA CIDADE

Como referenciado na parte histérica desta pesquisa, e de acordo com Cerqua
(1980), Parintins foi resultado de uma miscigenacédo entre portugueses e indios das et-
nias Aratu, Apocuitara, Godui e Curiatés. Dessa origem, tempos depois, por condicoes
econdmicas resultantes dos surtos desenvolvimentistas da época, a cidade comecou a
receber migrantes oriundos de diversos lugares. Destacam-se os nordestinos, japoneses e
judeus. A presenca dos japoneses resultou de negociag¢des na data de 1926, por época da
vinda do embaixador japonés ao estado do Para, com o objetivo de tratar das condigdes de
emigracao do seu povo e respectivas condigdes de fixagdo naquela regido.

Nesse mesmo momento, sabendo do ato em questédo, o Governador do Amazonas,
a época Efigénio Sallles, enviou uma carta convite para que a comitiva presente naquela
solenidade fosse até a capital amazonense, a fim de desenvolver tratativas para a fixacao
de japoneses no Amazonas. Dessas negociacoes resultou a concessao de um milhdo de
hectares aos japoneses, onde hoje localiza-se a Vila Amazénia, tendo acontecido a primeira
entrada em 1931 (MUTO, 2010).

Com a chegado dos Japoneses, verificou-se um desenvolvimento através da ascen-
sao da cultura do cacau, da juta, pecuaria e pesca. Estes periodos nao foram duradouros
ao ponto de conseguir fixar as populacées, na medida em que o cultivo da juta e a sua
transformacao, que demandavam grande quantidade de méo de obra, foram abruptamente
interrompidas.

O motivo desta interrupgdo aconteceu por conta da 2.2 Guerra Mundial, mais propri-
amente entre os anos de 1939 e 1945, periodo em que o Japao colocou-se ao lado dos

paises do eixo, que por sua vez constituiam a linha contraria aquela em que o Brasil aderira,
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os aliados. Este fato resultou na retirada da populagdo Japonesa do territério nacional.
Considerando a contribuicdo, por parte dos Japoneses, no processo de transformacéo
e desenvolvimento da cidade, a populagao de Parintins ergueu um monumento em sua
homenagem.

Outro motivo que concorreu para um novo movimento migratorio, desta vez para
a capital Manaus, vinda das cidades do interior, como foi o caso de Parintins e demais
povoados do seu municipio, , foi a criagdo da Zona Franca de Manaus em 1957, através da
Lei n.? 3.173 de 6 de junho, que ocasionou alteragdo no processo produtivo do Amazonas.
Como resultado dessas dindmicas, nos anos de 1960, a fabrica que fazia o processamento
da juta na cidade de Parintins - a Frabiljuta — encerrou as suas atividades. Anos mais tarde,
suas instalagdes viriam a ser sede da agremiagéo folclérica Boi Bumba Garantido.

Como se pode verificar, Parintins, desde a sua origem, assumiu um papel dife-
renciado perante as demais cidades da Amazénia. Nesse contexto, fica claro que pelos
elementos historicos referidos ao longo desta pesquisa, a cidade assumiu essa posi¢ao de
destaque independente dos diferentes ciclos econdmicos pelos quais passou e que foram
aqui de referéncia. Além disso, também é comum a cidade assumir um protagonismo pelo
fato de sediar o evento do Festival Folclorico de Parintins. Deve-se observar, entretanto,
que para além dessas duas condi¢des, a cidade também integra a Rede Urbana no estado.
Esta condi¢do da cidade de Parintins a Rede Urbana, permitiu que a cidade se integrasse a
regido, particularmente, com a cidade de Manaus e Bélem (SCHOR; MARINHO, 2013).

Do ponto de vista académico, cabe esclarecer que o conceito de Rede Urbana, tem
como objetivo estabelecer uma hierarquia entre os centros urbanos e demarcar as regides
de influéncia que se relacionam entre si, em especifico, nos quesitos de equipamentos
urbanos e servigos. A elaboracao desta hierarquia de centros urbanos € resultado da
pesquisa Regides de Influéncia das Cidades — REGIC, sintetizada na forma de documento
cartografico produzido pelo IBGE, cuja versao mais atual é de 2018.

Cabe referir, também, que o NEPECAB da UFAM, Nucleo de Estudos e Pesquisas
das Cidades na Amazdnia Brasileira, ocupa um lugar de destaque neste assunto, seja pela

quantidade de producao sobre o tema, seja pelo gabarito dos pesquisadores envolvidos.
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Ainda assim, outros nucleos fora do estado do Amazonas merecem referéncia na tematica
das Redes Urbanas. A exemplo o NAEA da UFPA, Nucleo de Altos Estudos Amazdnicos.

Pelas razdes apresentadas anteriormente, considera-se que o conceito de Rede
Urbana se reveste de particular importancia para o entendimento das transformacdes da
cidade de Parintins, além das condi¢des histéricas e sua relagdo com o festival. Trata-
se de olhar para a cidade, a partir de uma escala regional, buscando compreender as
técnicas envolvidas nesse processo como um fator determinante na producédo de suas
transformagoes.

N&o raro, se observam estudos que objetivam compreender as transformacoes
das cidades, em que derivam de abordagens delimitadas a uma Unica escala de anélise.
Entende-se pela natureza interdisciplinar deste trabalho, e pelas discrepancias que se
encontram ao longo das cidades da Amazdnia, que uma leitura monoescalar n&o daria
conta de compreender as transformagdes urbanas da cidade. Por isso, considerou-se
importante ler as diferentes praticas e objetos a partir de diferentes escalas, a fim de tentar
entender a forma urbana contextualizada com as razdes que induziram Parintins a se
materializar do modo que se apresenta.

Nesse entendimento, procurou-se seguir um direcionamento que permitisse dialo-
gar com o Espaco, e a partir dele entender as transformacgdes urbanas. Assim, importa
esclarecer que “a configuragao territorial ndo é o espaco, ja que sua realidade vem da
materialidade, enquanto o espaco reune a materialidade e a vida que o anima” (SANTOS,
2006, 38). Assim, para que seja possivel explicar as transformagdes é necessario transitar
em diversas escalas, uma vez que “o0 espago nao pode ser estudado como se 0s objetos
materiais que formam a paisagem tivessem uma vida prépria, podendo assim explicar-se
por si mesmos. Sem duvida, as formas sao importantes” (SANTOS, 2006, 68).

Diante do exposto, feita a justificativa da necessidade de apresentar esse tépico,
na discussao do capitulo, abordando o objeto de estudo a varias escalas, retoma-se o
conceito de Rede Urbana, através do qual se apresenta alguns mapas de elaboragéo do
IBGE, a fim de se compreender, entdo, esse posicionamento da cidade de Parintins dentro

do sistema. Por sua vez, identificar relagbes que de algum modo possam ter originado
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processos urbanos, e em consequéncia, influenciado a forma urbana numa perspetiva de
construcao temporal.

O primeiro mapa trata da Rede Urbana do Brasil, com versao de 2018. Através
deste mapa é possivel depreender as Hierarquias dos Centros Urbanos, nas quais a cidade
de Parintins assume a classificagdo de Centro-Sub Regional B, sendo possivel, ainda,
observar as cidades que estabelecem influéncia sobre si, pelo que se identificou a cidade
de Manaus como a principal conexao. Julga-se pertinente esclarecer que hierarquia urbana
se define pelo modo como as cidades se organizam dentro uma escala de subordinacao.
Esta definigdo possibilita conhecer a importancia de uma cidade e o seu nivel de influéncia

ou subordinacao em relagao as demais.

Figura 29 — Rede urbana - Brasil, 2018
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O segundo mapa, denominado Deslocamento para Cursos Superiores, igualmente
ao primeiro, sua versao € do ano de 2018. Este mapa também contém dados de abrangéncia
nacional, entretanto, para compreender o movimento entre cidades em decorréncia dos
cursos superiores. Com relacdo ao posicionamento de Parintins, face a variavel que se
apresenta, é possivel observar que a cidade se insere nesse movimento. Significa dizer que
este tipo de servigo, em alguma medida, exerce influéncias na dindmica de Parintins. Como
referido no corpo desta pesquisa Parintins conta com varias instituicbes de ensino superior,
podendo citar algumas no ambito publico tais como Universidade Federal do Amazonas -
UFAM e Universidade Estadual do Amazonas - UEA. Do mesmo modo existem instituicdes
por parte da iniciativa privada.

Figura 30 — Deslocamento para cursos superiores, Brasil - 2018
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O terceiro mapa tem como categoria de analise o Deslocamento para Atividades
Culturais. E possivel perceber que a cidade de Parintins também integra essa rede, onde
se destaca a sua ligagdo com as cidades de Manaus e de Santarém. Além dessas duas
cidades, onde o diagrama mostra uma maior intensidade de deslocamentos, é possivel
ainda perceber que Parintins tem relagées com cidades de menor porte localizadas nas
suas proximidades. Isto mostra que embora o Festival Folclérico seja o evento de maior
divulgacao e por isso contribui, significativamente, para os dados que compdem este mapa,
a cidade também comporta outros eventos ao longo do ano. Exemplo disso é a festa da
padroeira Nossa Senhora do Carmo, a qual julga-se que pode influenciar a ocorréncia
destes deslocamentos, principalmente, das cidades do interior em direcéo a Parintins.

Figura 31 — Deslocamento para atividades culturais, Brasil - 2018
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Assim, para sintetizar e concluir o que se pretende aqui mostrar com a Rede urbana,
cabe dizer que muito mais do que um conceito tedrico, através desse dado é possivel com-
preender um conjunto de relagbes que influenciam os processos que ocorrem nas cidades.
Como tal, possibilitando uma leitura complexa e determinante para as suas transformacdes.

Diante das consideragdes sobre a leitura de Rede urbana, faz-se oportuno, portanto,
operar a transposigao de escala do conjunto de cidades, para uma escala que se detenha
aos limites do perimetro urbano da cidade de Parintins. Na arquitetura, essa denominacgao
ocorre através da expressao a escala da cidade. Pela terminologia da geografia, a mesma
escala € identificada como intraurbana. Vale referir, que a definicdo do conceito sob o ponto
de vista da geografia € mais abrangente que a lente da arquitetura, na medida em que
esta para além de uma delimitagao territorial, e por isso, mostra como as partes e as suas
relagdes se organizam no todo.

Nessa linha de raciocinio, independente da natureza disciplinar dos conceitos, a
leitura seguinte se conforma na delimitacao territorial do perimetro urbano da cidade de
Parintins. Para tal, importa olhar em duas direcdes. A primeira, faz referéncia ao processo
de urbanizacao, e a segunda em como esse processo se materializou no tecido urbano da
cidade, levando em conta o tecido residencial.

Dessa forma, o processo de urbanizacao da cidade de Parintins seguiu a tendéncia
da maioria das cidades brasileiras. Ou seja, resultou de um adensamento demogréafico.
Numa breve referéncia aos dados estatisticos da urbanizacédo dessa cidade, verifica-se
que o percentual de urbanizagao passou de 43% em 1970 para 68% em 2010. Esses
dados sugerem que os niveis de urbanizacao, resultantes dos movimentos migratérios que
ocorreram em Parintins, induziu a procura de espagos para se habitar.

Dessa condigao derivou o “surgimento de areas periféricas, oriundas principalmente
de ocupacodes de terras particulares ou a margem de vegetacoes ciliares, onde a qualidade
de vida demonstra indices muito aquém dos preconizados” (BATISTA, 2000, 1). Resultou,
ainda, numa “cidade formal oriunda de um processo formal regular de urbanizagao e a outra
'informal’, produzida as margens de quaisquer mecanismos legais” (SOUZA, 2013, 1). Este

modo de fazer cidade tem consequéncias na qualidade de vida urbana, principalmente ao
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nivel do saneamento basico e residuos sélidos (BATISTA, 2000; SOUZA, 2013; FRANCA,
2014).

E aceite que as cidades sdo lugares de oportunidades para as pessoas, nelas a
disponibilidade de servigos possibilita encontrar resposta as necessidades da populacao.
No entanto, 0 modo como se desenvolveu o processo de urbanizagdo no Brasil fez com
que, além dos espagos de oportunidades, tenha-se também lugares de concentragcéo de
pobreza. Com outras palavras, Santos (1993) em A Urbanizac&o Brasileira, reforca esta
argumentagéo ao dizer que “a cidade em si, como relagdo social e como materialidade,
torna-se criadora de pobreza, tanto pelo modelo socioeconémico de que é suporte como
por sua estrutura fisica, que faz dos habitantes das periferias pessoas ainda mais pobres”.
(SANTOS, 1993, 10). Esta condi¢ao pode nos conduzir ao que os autores designam por
“Rurbanizagao”, na medida em que o viver, dentro de um territério considerado urbano, é
muitas vezes mais desprovido de condigdes do que aquelas que se tinha numa localidade
rural de origem.

Na mesma linha argumentativa de olhar o processo de urbanizagéo brasileiro, Mari-
cato (2013), Maricato (2002), Maricato (2000) refor¢ca a argumentagéo de Batista (2000) ao
dizer que a ideia de ampliar os limites fisicos da cidade e de dispersar o seu tecido edificado,
constitui-se numa pratica que requer uma complexidade elevada para ser explicada, isso
porque, na maioria das vezes, esse fendmeno é resultado da especulagao fundiaria. Os
locais da cidade que estao servidos de infraestrutura, paga por todo o contribuinte, beneficia
0s proprietarios que tém poder econ6mico para se fixar em areas com esse servico.

Assim, o seu imdvel é valorizado ndo pelo objeto em si, a terra ou a casa, mas pela
existéncia de um bem publico que o serve, a infraestrutura. Por outro lado, o cidadao que nao
tem possibilidades para comprar ou alugar sua habitagéo junto de areas infraestruturadas, €
remetido as areas periféricas. Nessas areas o preco da terra é mais barato pelo fato de nao
estar servido por infraestrutura. Para Maricato (2000), o pre¢o da terra deveria ser 0 mesmo,
uma vez que o bem, em si, é igual. Contudo nao acontece desse modo, o que faz com que
terra se valorize, ndo pelas suas proprias caracteristicas, mas através da proximidade a um

bem publico, a infraestrutura, o qual pela sua natureza deveria beneficiar a todos.
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Veja-se que os movimentos de migracdo na Amazénia, ao tempo do ciclo econémico
da borracha, também dinamizaram a urbanizacao das cidades. Contudo, n&o ocorreu
de modo diferente do exposto pelos autores anteriores. Para Rodrigues (2006), os “[...]
migrantes que ndo conseguiram voltar ou desejaram voltar para casa, foram legados as
periferias das cidades, onde dividiam espag¢o em palhogas de taipa e chao batido de um sé
cébmodo [...]” (RODRIGUES, 2006, 57).

Em conexdo com as consideracdes acima citadas, € momento de direcionar a
analise para a materializagao deste processo de urbanizagao face ao tecido urbano de
Parintins. Para tal, a partir de diferentes épocas, se apresentam trés imagens do tecido
urbano da cidade. A primeira, consiste numa imagem, obtida via internet e sem catalogacéo,
representando a area urbana que hoje se denomina por Bairro Centro. A partir dos elementos
morfoldégicos presentes na imagem, presume-se que se trata de uma representacdo do
tecido urbano da década de 1970. Veja-se que o inicio da construcao da Catedral de
Parintins data de 1961 e como se pode notar ja consta na imagem. Do mesmo modo, chama
a atencao a pista do aeroporto nos limites da cidade, tendo sido desativado e parte do seu
terreno dado lugar ao espago onde se encontra 0 Bumbddromo e a Praga dos Bois.

A segunda imagem ilustra o mesmo tecido urbano apresentado na referéncia a
década de 1970. E possivel observar permanéncias de elementos urbanos, tais como:
a Catedral e o tragado urbano primario que, marcadamente, se consolidou, a partir do
adensamento do tecido habitacional. Nessa mesma imagem ainda € possivel perceber
que o tecido se expandiu para além dos limites do Bairro Centro, apresentando novos
bairros na sua continuidade. Cabe ressaltar que o tracado viario segue uma malha regular
a semelhancga do tecido urbano atual, onde € possivel verificar o nucleo original do Bairro
Centro face a expansao da cidade através do surgimento de novos bairros.

A terceira imagem se refere ao tecido urbano que resulta das novas expansoes da
cidade. Nota-se que existe um constraste na regularidade da malha urbana face ao exemplo
anterior. Este tipo de implantacao pode ser, de algum modo, um exemplo que resultou de um
processo de urbanizacao, no qual a populagao por si sé necessitou resolver as condi¢coes

para moradia.



165

Figura 32 — Fotografia de Parintins

Fonte: https://www.facebook.com/parintinsdeantigamente

Figura 33 — Tecido urbano da area central da cidade

—

Fonte: Junior Preto, (2018). [ver nota na Lista de Figuras]
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Figura 34 — Tecido urbano resultante da expanséao da cidade

Fonte: Junior Preto, (2018). [ver nota na Lista de Figuras]

Nos anos 1980, o aumento da populacao urbana de Parintins foi quase o dobro do
quantitativo da populagéo rural. Desta condigao derivou a necessidade de implantar novos
bairros, que por sua vez tanto aumentou quanto alterou as carcateristicas do tecido urbano
da cidade. Exemplos dessas realizagbes sao: o bairro Dejard Vieira, Sdo Francisco e Santa
Rita. Além dessas novas fundagdes outros bairros foram ampliados, como Santa Clara,
Emilio Moreira, ltaguatinga, S&do Benedito e o bairro Palmares. Em simultaneo surgiram,
também, novos conjuntos abitacionais: Macurany e o Joao Novo.

E comum observar, com base na literatura, referéncias que estabelecem um nexo
causal entre o crescimento da cidade e os interesses politicos de quem dinamizava essas
iniciativas. Assim, a implementacéo destes novos espacos de moradias estaria correlacio-
nada com uma intengdo de se obter novos votos nas campanhas eleitorais. No entanto, ndo
foi objetivo desta pesquisa aprofundar esse tema. Retomando a leitura urbana, observa-se
que o tecido urbano de 1970, correspondente ao atual Bairro Centro, caracterizava-se por
uma configuracdo compacta e continua. Na expansao da década de 1980 é possivel perce-

ber que a implantagdo dos novos bairros se deram em continuidade ao nucleo da cidade,
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porém nao na totalidade dessas intervengdes. Assim, dentro desse periodo, comegou-se a
observar descontinuidades no tragado.

A tendéncia que se constata na expansao do tecido urbano, da década de 1970
para 1980, se enquadra numa tematica classica de discussao acerca do crescimento e
transformacéo de cidades. Aqui, trata-se do tema compactagao urbana versus dispersao
urbana. A primeira condigdo, embora faga referéncia a um panorama urbano que configura a
maioria das cidades mundiais, tem “caracteristicas estruturais especificas que lhe garantem
uma localidade concreta, europeia, mesmo que nao possa ser generalizado nesse espaco”
(Boeri, 2014, p.113). Contudo, a tendéncia das cidades da América do Sul e, em particular,
das cidades brasileiras, esta distante desse modelo de cidade compacta, apontando para
um caminho mais préximo do que seria associado ao conceito de dispersédo urbana.

Do dialogo entre os dois conceitos percebe-se, entretanto, uma questao relacionada
a dimensao territorial dos aglomerados e 0 seu modo de organizagao. A cidade expande as
suas fronteiras e a coesao morfoldgica se dilui no territério. Este termo, em outras palavras,
€ conhecido por cidade dispersa que contraria a ideia do que seria cidade compacta. Rogers
e Gumuchdjian (2005), em Cidades para um pequeno planeta, formula uma reflexao acerca
da urbanizagao a escala planetéaria, encontrando uma base teorica para o entendimento da
“cidade compacta”. Consequentemente, esta obra, € uma referéncia tedrica sobre o tema,
fundada na busca da cidade sustentavel, oposta a dispersao e fragmentacao das cidades
que, tendencialmente, caracteriza a produgao da cidade contemporanea. Motivo que explica
a crescente segregacao social nos aglomerados urbanos de grande escala.

Assim, a ‘cidade compacta‘ deveria caracterizar-se como “uma cidade densa e
socialmente diversa onde as atividades econémicas e sociais se sobreponham e onde
as comunidades sejam concentradas em torno das unidades de vizinhang¢a” (ROGERS;
GUMUCHDJIAN, 2005, 33). Em contraponto a um modelo urbano de “desenvolvimento
monofuncional e a predominancia do automével” (ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2005, 38).
Desta citagcao do autor € possivel estabelecer uma relagdo de contraponto ao que se
vinculava como modelo a ser seguido no desenho das cidades durante o Movimento

Moderno, conforme citado no primeiro capitulo deste trabalho. Se as cidades desenvolvidas
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sob 0 modelo Modernista tinham como padrao a funcionalidade e a maquina, por sua vez, a
ideia de cidade compacta procura dar resposta a um estimulo da vida em comunidade e a
mobilidade, através de uma leitura da cidade segundo quatro condigdes: a densidade, a
multifuncionalidade, a mobilidade e a sustentabilidade (ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2005)

Num claro contraste a ‘cidade compacta’, o conceito de 'cidade dispersa’ designa
um espago urbano que, de algum modo, entrou em ruptura com a cidade do passado, isto €,
as relagdes com o centro, cujo alcance inclui questdes simbdlicas que sdo desconsideradas,
tais como a de identidade. Portanto, ainda que se reconhecga a existéncia de identidade,
ela ndo parece possuir elementos significativos para influenciar a implantacao de novos
assentamentos urbanos.

Nesta linha de pensamento, toma-se como referéncia o manifesto “Generic City”,
(KOOLHAAS, 1998), que destaca as qualidades da metrépole contemporanea, considerando
a cidade herdada como a razao para os atuais problemas urbanos. Desse modo, “a Cidade
Genérica é liberada do cativeiro do centro, da camisa-de-for¢a da identidade. A Cidade
Genérica quebra com esse ciclo destrutivo de dependéncia: ela ndo é nada além de um
reflexo da necessidade e capacidade presentes” (KOOLHAAS, 1998, 1249, 1250). [tradugao
livre].

No caso de Parintins, a partir da década de 1980, a cidade rompe com 0s principios
de ‘cidade compacta’ e passou a expandir o seu tecido urbano, sem que necessariamente
houvesse uma continuidade. Essa condi¢do traz como consequéncia uma série de proble-
mas urbanos, principalmente ao nivel de infraestrutura.

Nos anos de 1990 mais conjuntos habitacionais foram construidos, a exemplo
do Novo Lar, Paraiba e Padre Silvio Mioto. Nesse periodo, assistiu-se a um processo
de ocupacbes de terra urbana, o que resultou no atual bairro Itauna. Como colocado
anteriormente, este processo aconteceu desacompanhado de apoio e de acoes da prefeitura
municipal, no sentido de colocar os servigos basicos de infraestrutura em quantidade
e qualidade suficiente para dar resposta a demanda populacional. Sabe-se que uma
obra de infraestrutura tem um custo alto. As décadas subsequentes seguiram a mesma

dinamica de implantacéo, a qual ocorreu para o sentido sul da cidade. A medida que
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a cidade vai se expandido alguns bairros que, no inicio se inseriam numa condicao de
descontinuidade, comeg¢am a ganhar integracdo ao tecido. No entanto, essa condicédo de
continuidade néo significa, necessariamente, infraestruturas adequadas. Assim, através
desta dindmica de expansao se explica o0 motivo da diminuicdo dos niveis de infraestrutura
quando comparados com o0s centros das cidades, ao que Parintins segue 0 mesmo modelo.
O mapa seguinte apresenta em sintese o processo de crescimento de Parintins, onde se
mostra 0s movimentos de expansao urbana que aconteceram a partir da década de 1960,

com origem no Bairro Centro, até o ano 2000 com suas linhas de expansao.

Figura 35 — Expanséo do tecido urbano de Parintins, representado por décadas
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Fonte: Ferreira (2017). [ver nota na Lista de Figuras]

Alguns autores apontam que a no¢ao de infraestrutura anda correlacionada a indices
de desenvolvimento. Logo, quanto maior for esse indice num determinado lugar, melhores
serdo as condigdes infraestruturais do seu espaco urbano. Note-se, no caso desse estudo,
que a cidade de Parintins iniciou um ciclo de prosperidade, por volta dos anos 1980, em

funcao do Festival Folclérico de Parintins. Embora o festival tenha iniciado nos finais da
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década de 1960, somente com a entrada de patrocinadores de renome internacional, a
exemplo da Coca-Cola, é que a cidade comecou a ter retorno em fungao desse novo ciclo
e, consequentemente, a observar o movimento de expansao urbana. Mas, quando se fala
de infraestrutura quais sao os elementos urbanos que estdo sendo colocados de fato?

A infraestrutura apresenta uma grande importancia na estruturagao urbana e na
qualidade espacial das cidades. Como infraestrutura deve-se entender as estruturas urbanas
fisicas duradouras, construidas pelo poder publico ou por concessionarias (BRAGA, 20086,
5). No entanto, as infraestruturas por si s6 ndo completam a qualidade de vida urbana,
além delas é necessario o desenvolvimento de a¢des de projeto urbano a fim de criar um
ordenamento fisico-espacial da cidade.

Séao diversas as possibilidades de se organizar metodologicamente o tipo de analise
de infraestrutura urbana existente numa cidade. Braga (2006) caracteriza trés possibilidades
para a decomposic¢ao da infraestrutura urbana, a fim de permitir o seu estudo. A primeira se
refere a Infraestrutura e Escala Urbana, a qual trabalha as infraestruturas de menor porte,
tais como: avenidas de pequena importancia viaria, ruas e pracgas, com forte interacdo com
0 espaco publico e atividades habituais na cidade, conferindo-lhe assim caracteristicas de
espaco simbolico da escala local.

A segunda, denominada de Infraestrutura e a Escala Metropolitana, esta ligada a
infraestruturas de maior porte, que por sua vez relacionam-se com a rede dos principais
fluxos metropolitanos na qual se estabelece uma articulacdo funcional de grande distancia.
De um modo geral, esta tipologia é conflitante com o espago urbano local, pelo fato das
suas dinamicas serem contrastantes.

J& a terceira possibilidade, segundo esta tipificagdo do autor, consiste na Infraestru-
tura e Projeto Urbano. Esta tipificagdo sintetiza a primeira e a segunda possibilidade acima
citadas, uma vez que desenvolve o partido urbano que uma infraestrutura podera conferir
em termos estéticos e espaciais ao espacgo urbano da cidade (BRAGA, 2006, 12). Olhando
a cidade de Parintins, sob esta lente técnica de observacgéao, pode-se desenvolver algumas
classificacoes e caracterizagcdes quanto as suas estruturas fisicas de carater duradouro.

Segundo as tipificagdes apresentadas anteriormente, em seu primeiro aspecto, Infra-
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estrutura e Escala Urbana, a cidade caracteriza-se por uma malha viaria onde predominam
ruas com pavimentacao de concreto a base de brita de tijolos e asfalto. Apresenta-se como
principal via simbdlica a Avenida Amazonas, a qual marca uma linearidade na zona central
da cidade passando por um elemento significativo do espaco urbano que é a Catedral de
Parintins. Este elemento urbano assume particular importancia durante o festival folclérico e
no desenvolvimento das festas de rua dos bumbas, a exemplo da chegada da Alvorada do

Boi Garantido a Catedral. A imagem seguinte mostra a referida contextualizacao.

Figura 36 — Contexto urbano entre a Catedral de Parintins e a Avenida Amazonas

Fonte: Junior Preto, (2018). [ver nota na Lista de Figuras]

Do mesmo modo observa-se a Avenida Lindolfo Monteverde, com fung¢édo de conexao
entre o término da Avenida Amazonas até as areas de menor densidade populacional e mais
afastadas do centro da cidade. Essa via, a semelhanga da Avenida Amazonas, também se
caracteriza pela presenca de espacos com significado no Festival Folclérico de Parintins, e
nesse caso, cita-se o “Curralzinho da Baixa”, lugar de origem do bumbéa Garantido. Importa
referir ainda a Rua da Cordovil pela sua vinculagdo a origem do bumba Caprichoso e
sua funcao de conexao desde a orla da cidade até o bumbodromo, atravessando a Av.

Amazonas.
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Para além da questé@o simbdlica anteriormente referida, cabe dizer que o tecido viario
de Parintins é marcado por trés classificacbes de vias: as estruturantes, as de distribuicao
principal e as de distribuicao secundéria. Além da referéncia a estrutura vidria importa ainda
citar a orla da cidade, na medida em que se constitui num local integrado a malha e, ao
mesmo tempo, simbdlico para a populagao, marcando assim a frente da cidade para o Rio
Amazonas. Do mesmo modo, caracteriza-se como um elemento significativo para quem
chega de barco a Parintins. Trata-se, portanto, de um espaco de grande apropriacdo durante
a época do festival. No entanto, parte de seu tecido residencial esta abandonado, resultando
no esvaziamento de residentes da area central proxima ao rio. A imagem sintetiza os
elementos.

Figura 37 — Planta Sintese das vias estruturantes, secundaria e area de orla
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Fonte: Ferreira (2017). [ver nota na Lista de Figuras]

Em termos de Infraestrutura e Escala Metropolitana nota-se dois pontos: o atual
Aeroporto Regional Julio Belém, j& objeto de referéncia nesta pesquisa quando se expds 0s

motivos da interdigdo temporéria e, também, o Porto de Parintins. O primeiro fica na parte
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oeste da cidade acerca de 6 km do centro. O segundo esta localizado na area central da
cidade. Em termos de movimentagéo, enquanto o aeroporto tem uma regularidade baixa de
pessoas e mercadorias, 0 movimento do porto exerce maior impacto a nivel urbano, pela a
quantidade de cargas e passageiros.

Em Parintins, a infraestrutura e os equipamentos da cidade se mostram insuficientes
para a demanda do dia a dia dos residentes, situacdo que parece se agravar no periodo
do festival. As condicdes sdo precarias principalmente em questbes de saneamento e
qualidade da agua para abastecimento. A orla da cidade, durante o Festival Folclérico,
fica repleta de embarcacdes que servem de transporte para “os brincantes” chegarem até
Parintins. Apesar das transformacdes e sobrecarga que os visitantes trazem a infraestrutura

da cidade, a fala do Mestre Jair Mendes, em entrevista a Biriba (2012), afirma:

Parintins sem o Boi hoje ndo seria nada, seria uma cidadezinha como qualquer
outra que temos por aqui, pior aingia, aqui é uma ilha isolada, sé chega de barco
ou de avido, ndo temos rodovia. As vezes falam que o festival vai sair daqui de
Parintins porque a cidade ndo comporta. .. Eu tenho medo que saia daqui, que
levem para Manaus, aqui ndo ha uma estrutura adequada para hospedagem do
visitante. Entretanto, a cidade sofre por alguns motivos, quer vé uma coisa, nove
meses depois do Festival a maternidade ndo comporta tanta menina nova gravida
e crianga sem pai. Drogas, aids, Parintins, uma cidade razoavelmente pequena,
contém o maior nimero de aidéticos proporcional na sua populagao, a sorte é que
nao tem estrada pra chegar aqui, sendo seria muito pior. .., roubo de moto, sé

nessa época, fora do festival, aqui ndo tem nem ladrdo” (BIRIBA, 2012, 70).
Este relato € pertinente para compreender a complexidade que envolve pensar
e planejar a cidade. No caso especifico de Parintins acresce um elemento modificador
que é a presenca do Festival Folclorico e todas as suas consequéncias, tanto positivas
quanto negativas. A influéncia do festival parece ser de tal modo forte que o entrevistado
faz também a afirmacgéo de que “Parintins depende por completo” do festival. Observou-se
que existe uma correlacéo direta entre a cidade e o evento, no sentido de que uma parte
significativa da economia local, assim como a sua identidade, encontram-se vinculada ao
festival. Apesar de parecer que a cidade de Parintins esta em total dependéncia econémica
do festival folclérico, importa lembrar, como apresentado na parte inicial deste capitulo, que
a sua integracao na rede urbana lhe confere, para além do festival, trocas de comércio e

servicos com outras cidades.
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As transformagdes no Espacgo Publico € algo habitual de se perceber, entretanto
esse movimento faz com que um grande numero de referéncias individuais se percam. Por
vezes se constroi, mentalmente, um cenario comparativo das diferengas de um determinado
espaco urbano, na contemporaneidade, e como ele era constituido no passado. Em Parintins
esse lembrar e remeter situagdes do cotidiano, no sentido de como elas eram anteriormente
parece ser uma pratica comum. Pratica essa que se entende subjetivamente na fala das
pessoas como uma lembranga saudosa, uma confirmacao do quao aquele momento, apesar
de outras dificuldades, era tdo prazeroso para essas pessoas.

E evidente uma relagdo entre a transformagao da sociedade e a transformagéo do
espaco publico urbano. Cabe ressaltar que o Festival Folclérico de Parintins € um elemento
de identidade da cidade, talvez n&o seja da totalidade da populagdo, uma vez que as
pessoas mais idosas ndo se identificam tanto com o bumba contemporéaneo e sim com a
versao mais antiga, do tempo dos seus fundadores. No entanto, é incontestavel que se
caracteriza num evento com forga suficiente para desenvolver mudancas no espacgo publico
urbano da cidade de Parintins, configurando-se assim num aspecto para se compreender
como essas mudangas tém ocorrido ao longo do tempo.

E a partir das mudancas urbanas, costumes, habitos e estilos de vida que os espacos
publicos urbanos ganham ou perdem importancia, ou seja, transformam-se. Neste sentido,
sendo o Festival Folclérico de Parintins um elemento marcado pelos costumes de Parintins,
€ importante compreender como se estabelece esta relacdo entre festa e espaco publico na
cidade.

Neste sentido, rompidos estes ciclos econémicos, o legado de infraestrutura deixado
na cidade até a década de 1960 foi reduzido, assim como as possibilidades econdmicas
para as pessoas que la ficaram. O evento que viria trazer modificagées ao panorama da
cidade foi o surgimento de Festival Folclorico de Parintins, o qual teve o seu inicio no ano de
1966. Num primeiro momento, as transformagdes urbanas que este evento refletiu na cidade
foram timidas. Contudo, a medida que se acentuou a competitividade entre os bumbas e o
festival foi adotando diretrizes de desenvolvimento voltadas para o mercado, assistiu-se a

diversas transformagdes na cidade, assunto que encerra o objetivo deste trabalho.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo desse estudo foi examinar as transformacdes urbanas em Parintins, a
partir do Festival Folclérico, levando em conta o recorte temporal de 1988 a 2018, a partir
da relacao tedrica e operativa entre cidade e evento. O contato com a cidade de Parintins
deu-se por motivos do evento do festival. No entanto, ao ponderar as possibilidades do
desenvolvimento de uma pesquisa, sobre a dinamica da cidade em fungao do festival, tendo
em vista a minha formagao académica como arquiteto, procurei o objeto de estudo que
tivesse relagdo com as problematicas urbanas. Nesse sentido, relacionar cidade e vento
responderia a essa intengéo.

Ao tentar me aproximar do campo, a partir de uma perspectiva interpretativa, baseada
em Geertz (1989), e ainda aprendendo as habilidades de ver, ouvir e escrever, aos moldes
de Oliveira (2000), busquei estabelecer um “encontro etnografico” com os sujeitos que
poderiam se tornar os interlocutores dessa pesquisa. Porém, nas costuras desse encontro,
fui seduzido pela magica do préprio festival, tendo em vista a grandiosidade que o constitui
e a dindmica que ele induz na cidade conforme foi apresentado neste trabalho. Isso resultou
no desenvolvimento do campo, numa perspectiva demasiadamente voltada para o festival
e demais eventos que envolvem os bumbas. Por outro lado, neste caso concreto, essa
seducao também me permitiu manter uma motivagao para conduzir a pesquisa até ao final.

Assim, num primeiro momento, me detive na obtencdo dos dados, escrita e andlise
dentro da tematica da qual fui seduzido. Num segundo, p6s-qualificacao, precisei redirecio-
nar o olhar de modo a dar énfase as questdes da cidade propriamente dita, seguindo as
orientacdes da banca, uma vez que o objeto de estudo abarcava essas duas dimensoes.
Isto me fez perceber, na conclusdo quanto ao campo, que para uma melhor compreensao do
objeto é importante aborda-lo ndo somente a partir de um recorte de individuos diretamente
envolvidos com o que se pretende estudar, mas abarcar aqueles que nao tem relacao direta.
Dessa diversidade de olhares surgiram novas formulacdes ao tema, as quais podem passar
despercebidas aos préprios sujeitos da pesquisa e com isso enriquecer 0os dados.

A primeira parte desse trabalho apresenta as categorias de cidade e evento numa

perspectiva de objeto tedrico. Entenda-se para tal, na sua construgdo, um direcionamento
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do olhar para ambos os conceitos a partir sua universalizagdo, mas sem chamar o objeto
pratico. Ou seja, a especificidade da cidade de Parintins e, por consequéncia, o Festival
Folclérico de Parintins. Nessa perspectiva, procurou-se entender o conceito de cidade
recorrendo a autores de diferentes épocas e filiacées disciplinares, pelo que o carater
interdisciplinar deste trabalho justifica tal selecao.

Para tal, partiu-se de uma primeira ideia de que a cidade constitui-se comum entre
as pessoas e que se modifica a medida que vai sendo estudada e explicada pelos diferentes
campos do saber. Portanto, levando-se em consideragdo a complexidade de relagbes que
a compdem e a torna um lugar de vivéncias, de trocas e de poder. No desenvolvimento
da revisdo do conceito, a partir de autores como Lencioni, (2008), Vasconcelos (2017),
Marx e Engels (1846), Weber (1921), Palacios (2016), Park (1967), Wirth (1967), Harvey
(2014), Manna (2008), Lefebvre (1991), Fernandes (2004), Mumford (2004), foi possivel
entender a cidade de modo mais amplo, no sentido de algo que é construido coletivamente.
Consequentemente, para ser estudada necessita de um olhar sobre as abordagens desses
tedricos tendo em vista a conciliagdo das suas contribuicoes.

Assim, a abordagem do conceito de cidade segue uma linha explicativa, na qual a
cidade é vista como produto social importante para que exista uma relagéo entre 0 homem
e o0 meio (LENCIONI, 2008). Além disso, € necessario que ocorra uma aglomeragao ou
concentracao de populagao a par de instrumentos de capital e de fruicdes, como se péde
perceber em Marx e Engels (1846). Para Weber (1921), além do elemento econémico, a
cidade concentra ainda como aspecto fundante o elemento politico. A ideia de que a cidade,
para ser compreendida, precisa ser vista para além dos elementos econémicos € colocada
por Palacios (2016) e refor¢cada por Park (1967). Para Park a cidade esta associada a um
estado de espirito, visto que sua formagao esté para além de elementos fisicos e artificiais.

Nesta linha de discussao sobre a cidade, onde se apresenta uma relagcao entre
materialidade fisica e materialidade social, citou-se dois autores arquitetos que também
desenvolveram, através de projetos utdpicos, contribuicdes ao que pode ser a cidade como
conceito. A exemplo de Le Corbusier e Frank Lloyd Wright. Pensar o conceito de cidade, a

partir desses dois profissionais, ndo pode ser deslocado do contexto que se vivia a época,
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a modernidade, uma vez que esse espirito do tempo em muito influenciou o pensamento de
ambos, e consequentemente, 0 modo como a arquitetura olhou para este conceito.

Ao que se pdde observar, o arquiteto Le Corbusier faz uma leitura de cidade centrada
na separagao de fungdes e dentro delas os objetos necessarios, a darem suporte a vida
humana, deveriam ser tratados a partir da ideia de maquina. Por sua vez, contrariando a
ideia do autor anterior, Frank Lloyd Wright defende um conceito de cidade onde a relagcéao
entre o individuo, a terra e o edificio sdo fundamentais. As premissas conceituais defendidas
por Le Corbusier encontram aceitagao, uma vez que a época da modernidade era 0 ambiente
perfeito para tal. Assim, estes conceitos passaram do plano teérico ao plano pratico, pelo
que ainda € possivel observar diversas cidades projetadas sob estes moldes.

Se a modernidade teve uma influéncia significativa no que seria o conceito de cidade
da época, consequentemente, a pés-modernidade trouxe novos olhares ao modo de pensar
o conceito de cidade, onde para além da demolicao de obras emblematicas, construidas
sob o espirito da modernidade, induziu um modo de pensar cidade a partir do fragmento,
da pluralidade e da organicidade.

Ja o conceito de evento, a partir de uma percepgao imediata, aparece correlacionado
a algo que se caracteriza como periddico, efémero e Unico. Desta premissa, quando se
fala de um festival, uma feira, uma exposicao, entre outros, segundo o autor Getz (1991),
constitui-se num elemento de atratividade capaz de oportunizar diversos tipos de lazer para
as pessoas. Esta caracteristica do evento quando se correlaciona a cidade, faz com que
autores como Popescu e Corbos (2012) veja nele uma capacidade de atragao de turismo,
interpretando-o como a venda de uma determinada cidade enquanto produto.

Importa referir que tanto no conceito de cidade quanto no de evento, os adventos
da modernidade e da pés-modernidade exerceram agbes determinantes para o apareci-
mento de novos contextos explicativos de cada um deles. As razdes relacionadas a cidade
apresenta-se tal qual explanadas acima. Quanto as razdes explicativas do evento, como se
pbdde notar, estas partem da ideia de que o evento retne pessoas em torno de um objetivo
comum. Estes objetivos, conforme mostra a histéria, ndo € algo inédito. Identifica-se desde

a Antiguidade, que os eventos, por assim dizer, tinham um carater de reunido e até de
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pacificacdo. Na atualidade, os eventos assumem outra conotagao, possuindo um sentido
mais voltado para o lazer. Assim, pode-se dizer que num primeiro momento os eventos
tinham uma caracteristica de homogeneidade até a modernidade. Com a pds-modernidade,
Maffesoli em entrevista a Vilaca (2013), coloca que os eventos perderam essa caracteristica
inicial e, em vez disso, se transformaram em heterogéneos tornando-se objeto de consumo
para aqueles que tem a sua disposicao um conjunto de opcdes prontas a dar resposta ao
seu desejo. Veja-se entdo a necessidade, por parte dos eventos, em acompanhar o seu
consumidor. Se assim nao for, 0 evento corre o risco de cair no esquecimento.

Com as modificacées do modo de vida pés-moderno, passou-se a entender que a
fluidez dos interesses culturais, o acesso a diferentes meios de informagéao, comunicagao,
a divulgacao e os eventos foram incorporados na industria do entretenimento. Por sua
vez, repercutiu em questdes econdmicas, principalmente no campo do turismo cultural
(HOBSBAWM, 2013, 63). Nesse sentido, como sinaliza Hobsbawm (2013), embora esses
eventos ainda possam manter relagdes com o0 passado, 0 que mais se destaca € o que esta
por vir e a sua reinvencao no sentido de dar resposta a sua capacidade de comunicagao
artistica e experiéncia estética.

No segundo capitulo o trabalho voltou-se para a etnografia, mais propriamente a
cidade de Parintins e o festival folclorico. Se destaca a chamada de falas de diferentes
sujeitos a partir de diversos contextos. Num primeiro momento, foi feita a descricdo da
partida de Manaus até a cidade de Parintins. Em seguida deu-se énfase as memodrias e
relatos orais feitos por pessoas de Parintins acerca da prépria cidade, dos bois e do festival
folclérico. Nesta parte do capitulo chama a atencao ainda as diferentes perspectivas que
tratam da historia de Parintins, a partir de livros e de letras de toadas.

O topico seguinte apresentou os relatos orais de duas pessoas de referéncia na
tradicdo dos bumbas em Parintins, mais precisamente, Dona Maria do Carmo Monteverde
e Mestre Jair Mendes. A fala de ambos, a partir das entrevistas realizadas, possibilitou
mais uma parte etnografica. Nessas entrevistas Dona Maria do Carmo descreveu com
detalhe a Baixa do Sao José, a época de seu pai, e outros lugares e tradi¢coes relacionadas

a festa dos bumbas. Por sua vez, na entrevista com o Mestre Jair Mendes obteve-se
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informacdes relativas a expanséo da cidade de Parintins, as dindmicas do festival e seus
desdobramentos no cotidiano dos artistas ligados a producao do festival e a sua relagédo no
processo monetario da cidade. A aproximagao com esses sujeitos resultou na convicgao de
que as acdes de observacao e respectivas entrevistas permitiram registrar descrigcdes que
se mostraram relevantes para o entendimento da cidade e da sua relagdo com o evento.
Fechou-se o capitulo com referéncia ao Festival Folclérico de Parintins onde se fez uma
breve contextualizagdo ao evento.

No terceiro capitulo fez-se referéncia aos lugares dos bumbas e seus espacos de
memoria. Aqui se objetivou tratar da tradicdo dos bumbas no periodo que antecedeu a
realizacao do Festival Folclérico de Parintins no edificio bumbddromo. Para tal, foi feito uma
apresentacao dos criadores dos bumbas e identificado o auto do boi como fundamento
desta tradicdo. Com essa base observou-se que a brincadeira passou por lugares distintos
que podem ser apresentados por boi de terreiro, o boi de rua e boi de arena.

Essa terminologia, caso necessario, permite estabelecer uma classificacao dos
espacos por onde a tradicdo do boi bumba foi se apresentando ao longo dos anos. Em
seguida apresentou-se as diferentes versdes que ddo conta das origens e dos criadores
desses bumbas. Como dito, a criagcdo o bumba Garantido € consensual na figura de Lindolfo
Monteverde, enquanto que ao bumbé& Caprichoso é atribuida diferentes narrativas sobre o
seu criador. Entretanto, ndo ha um consenso quanto as versdes oficiais para cada um dos
bumbas. A partir do contato com essas pessoas e do aprofundamento do campo foi possivel
compreender que essas discussdes sobre 0 seu surgimento dos bois e seus criadores estao
presentes no cotidiano da cidade.

Relacionado ao tema que se trata neste capitulo e que envolve personagens e luga-
res tradicionais na cidade de Parintins, considerou-se importante fazer uma breve referéncia
ao conceito de lugar a partir do autor Augé (2006). O dialogo com esse autor permitiu-nos
respaldo tedrico para afirmar a esséncia desses lugares, no sentido de enaltecer as suas
caracteristicas como espagos de congregacgao, onde se preservam o0s entrelagamentos
de vivéncias, experiéncias e memodrias. A partir dessa narrativa de lugar, surge entao a

apresentacao do histérico dos currais de ambos os bumbas, na qual tentou-se desenvolver
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uma cronologia de onde os bois foram se apresentando desde a sua origem até aos currais
da contemporaneidade. Aqui se identifica a necessidade de desenvolver, numa etapa futura,
uma cartografia que retrate com exatidao a localizagdo desses espagos para uma melhor
compreensao da trajetéria dos bois pela cidade. Importa ainda que esse registro seja acom-
panhado de uma etnografia desenvolvida ao longo dos diversos currais incluindo pessoas
gue tenham memarias sobre esses lugares. Esse € um dos topicos que a pesquisa apontou
COMO uma nova imersao no campo.

No quarto capitulo foi apresentado um percurso por possiveis chaves de leitura a
cidade onde, de modo breve, acionou-se 0s conceitos de espaco, espaco publico, espaco
urbano e sociabilidade. Esta breve referéncia, de ordem conceitual, agregou um aporte
tedrico no sentido de auxiliar a compreensao do tema, de acordo com cada uma das
escalas que se considerou necessario abordar para responder as perguntas de partida
desta pesquisa. Ou seja, para entender as transformacdes, a partir de uma leitura de
espago, na perspectiva de um mundo em movimento, onde a midia desempenha um papel
importante. Cabendo ainda olhar para essas transformagdes, a partir da sua convergéncia
na morfologia, enquanto elemento explicativo da forma e para sociabilidade como uma
caracteristica de uso dos espacos.

Pensar as transformagdes urbanas de Parintins, a partir de uma analise multiescalar,
fez com que num primeiro momento se desenvolvesse as intervengdes ao nivel do objeto
arquiteténico e ao nivel do objeto urbano. Ou seja, considerando como primeiro objeto o
edificio bumbddromo e o segundo a Praga do Bois. Ambos se caracterizam como referéncias
estruturantes da cidade e resultantes da influéncia do Festival Folclorico de Parintins.
conferindo um potencial de valorizagdo aos terrenos adjacentes.

Ao desenvolver o estudo do primeiro objeto foi feita uma explicacao da etimologia que
levou a palavra bumbddromo. A partir dessa explicacao foram estabelecidas comparacoes
com outros objetos de uso semelhante, localizados em outras cidades e que fazem uso de
semelhante terminologia adequada a tematica do evento que representam. Em seguida,
apresentou-se uma etnografia pelo interior do edificio bumbddromo com o objetivo de

levantar a sua composigao de espaco arquiteténico. As imagens fotograficas que ilustram
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as descrigbes mostram o uso que ¢ feito desse espago.

Na continuidade, foi apresentada a Praca dos Bois, tendo sido ainda mencionado os
diferentes usos que antecederam o seu lugar de implantagédo. Nesses diferentes usos, ao
longo do tempo, cita-se um aeroporto e um conjunto habitacional, este ultimo demolido para
dar lugar a esta praca. Alguns autores, conforme referido no texto, apresentam versées
quanto ao peso do lugar, enquanto lugar de residéncia.

Para esses autores, sendo um lugar de moradia, este deveria ter sido valorizado em
detrimento do espetaculo. No entanto, sob uma perspectiva de espago publico, a execugao
da praca pode ser vista com um resgate de um espaco para a cidade. Para compreender
os sentidos e significados desta praga, foi feita uma etnografia sobre 0s seus usos, 0s quais
sob a égide de Certeau (2014) permitiram identificar diversas légicas de como os sujeitos
se apropriam, vivenciam e modificam aquele lugar, transformando-o naquilo que se pode
chamar de lugar praticado.

A fechar este capitulo, tratou-se das transformacdes urbanas a escala da cidade.
Aqui, sob uma dimensao escalar mais abrangente do que a escala do objeto arquitetdnico,
foi feito uma breve referéncia da cidade de Parintins face a sua posicao dentro da Rede
Urbana no estado. Num primeiro momento pode parecer um tépico deslocado, no entanto, €
importante entender que as transformagdes urbanas e consequente processo de urbaniza-
¢ao resultam de diversos fatores. Isto auxilia na compreensao das transformagdes enquanto
processo e enquanto objeto. Nesse sentido, também de modo breve, foi apresentado alguns
indices relacionados a urbanizagéo da cidade.

Depois de reunidas estas premissas, para auxiliarem no processo de entendimento
das transformagodes a escala da cidade, apresentou-se um conjunto de mapas onde se con-
segue inferir essas variagdes no processo de urbanizagao da cidade, e consequentemente,
fundantes para as transformacdes que se pretende identificar. Dentro desta l6gica partiu-se
para a identificagdo dos elementos que se consideram estruturantes, sob o ponto de vista
da infraestrutura urbana e equipamento urbanos.

Cabe ressaltar que outros dados necessitariam de uma analise mais adensada. No

entanto a dificuldade de acessar as fontes impossibilitou esse aprofundamento. Exemplo
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disso sd@o os projetos de arquitetura e urbanismo relacionados a cidade de Parintins, em
particular, da Praca dos Bois, Embora se julgue que a partir do trabalho, aqui realizado,
tenha sido respondido ao objetivo desta pesquisa, considera-se que o campo ainda mantém
questdes em aberto 0 que sinaliza para novas incursdes, a exemplo de uma cartografia
do currais e sua descricado na fala de pessoas da cidade que tenham presenciado as suas
dinamicas. Assim, sera um modo de preservar a meméria desses lugares e compreender o
seu grau de influéncia na transformagéo da cidade.

Com base no aporte tedrico e nos dados de campo, € momento de responder
a pergunta feita no inicio deste trabalho, a qual faz referéncia ao interesse de estudo.
Assim: em que medida se pode observar transformagdes urbanas na cidade de Parintins
decorrentes do Festival Folcl6rico?

Com esse desdobramento ficou entendido como resposta que ao se tratar das cate-
gorias cidade e evento, a partir da literatura, observou-se que os megaeventos apresentam
diferentes tipologias e, em funcéo delas a sua capacidade de impacto no espago e na cidade.
Assim, fazendo referéncia ao objeto pratico desse estudo, a cidade de Parintins e o Festival
Folclérico de Parintins, importa referir que o evento festival estaria enquadrado num evento
denominado Hallmark, caracterizando-se dessa forma por se direcionar a um mercado
predominantemente regional e local, sem prejuizo de atingir o nacional. Vale ressaltar que
as classificacoes apresentam algumas diferengas em fung¢ao dos autores estudados. Da
efetivacdo do evento resulta, principalmente, a atratividade turistica derivada do alcance do
evento através da midia, que por sua vez impacta nos seus custos e nas transformacoes
sociais e formais que se verificam na cidade.

Assim, tentar compreender as implicagdes do evento nas transformacdes da cidade,
nao pode deixar de se levar em conta as relagdes acima descritas, desse modo, o evento
vive e trabalha a sua continuidade a partir da sua capacidade de divulgacao, diferente
da festa. Além disso, o evento, no seu processo de realizagao, precisa acompanhar as
transformagdes e a fluidez marcadas pela pés-modernidade no gosto de seus consumidores.

Quando se olha para o evento relacionado a cidade, a caracteristica da atratividade

turistica se sobressai, na medida em que séo “ferramentas adequadas de marketing territo-
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rial. Nesse sentido, [...] a cultura passa a ser motor da economia [...] (RODRIGUES_F,
2016, 259), e vender a cidade como um produto (POPESCU; CORBOS, 2012).

Este conjunto de elementos que dialoga entre cidade e evento, quando se trata de
pensar a cidade de Parintins ndo se apresenta de forma diferente, tendo em vista suas
implicagcées do ponto de vista urbano, as quais resultam como principais equipamentos
estruturantes da cidade. Como exemplo cita-se o bumbddromo de Parintins, onde se destaca
0 uso continuado deste equipamento por parte da populacao da cidade ao longo do ano.
Esta caracteristica marca a diferenca entre o bumbddromo e muitos outros equipamentos
que foram construidos no mundo para receber eventos de curta duracao, que apos a sua
realizagao ficam sem cumprir qualquer tipo de funcéo.

Outro exemplo a ser referenciado é a Praga do Bois, uma praga publica, localizada
nas imediacdes do bumbddromo de Parintins que se destaca também pela multiplicidade
de usos que oferece a populacgao, tanto no periodo do festival quanto fora dele. Além disso,
este espago que passou por diversos usos, inclusive privados, é sinbnimo de um espago
reconquistado pela cidade e ressignificado pelos bumbas e pelo festival. Do mesmo modo,
do ponto de vista urbano, importa referir ainda os corredores viarios que foram criados e se
tornaram estruturantes na malha da cidade, conforme se identificou na figura 37.

Assim, o evento foi a maneira de trazer, para a cidade de Parintins, o acesso a renda
e algumas infraestruturas. No entanto, ainda que essas contribuicbes sejam notadas, nao
se observa uma transformacao estrutural significativa, ao nivel da cidade. Essas caréncias
sao notérias na questao de saneamento basico, calgadas, qualidade das vias, agravando-se
a situacao a medida que nos afastamentos do centro para a periferia da cidade.

Portanto, a cidade é preparada essencialmente para o evento a partir de intervengdes
que muitas das vezes nao tém durabilidade. Exemplo disso sao as pinturas das calgadas,
onde apo6s pouco tempo da intervengao ja apresentam um aspecto deteriorado. Esse tipo
de manutengao deveria ser substituida por materiais duradouros, ndo necessariamente
tintas, mas por exemplo, materiais de pedra ou cimenticios preparados para uso de espago
publico.

Do mesmo modo, quando se olha para o corpo teérico que aborda os eventos
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percebe-se que os autores ressaltam os impactos negativos que eles produzem. Para
alguns autores, citados neste trabalho, o beneficio liquido de um evento, para certa cidade,
muitas vezes é menor do que o seu custo liquido.

Por sua vez, a afirmativa de relacionar a responsabilidade desses problemas ao
evento, se faz necessario antes discutir a quem cabe a responsabilidade de corrigir essas
externalidades ou impactos. Para tal, precisa-se fazer um desdobramento. Dessa relagéo
que se estabelece entre cidade e evento, onde resultam beneficios e impactos, diferentes
agentes constituem esse processo. Nesse sentido, identificou-se trés esferas diretamente
relacionadas a questao: O poder publico, o evento enquanto categoria, e as agremiacoes
folcloricas. Com relagdo ao evento ja foi possivel compreender quais sdo as suas caracte-
risticas e fungdes na relagdo com a cidade. Relembre-se a capacidade de atrair turismo e
por esse motivo, através da cultura, dinamizar a economia. O mesmo pode ser dito acerca
dos seus impactos. Uma segunda esfera que precisa ser pensada, em termos de fungoes
e responsabilidade, se relaciona com as agremiagodes folcléricas diretamente ligadas ao
Festival Folclorico de Parintins.

Nessa perspectiva, a responsabilidade dessas agremiagdes esta diretamente rela-
cionada ao cumprimento de ag¢des que estejam vinculadas ao evento e com a festa. Vale
ressaltar, aqui, que a diferenciagdo entre o evento e festa ndo € um jogo de palavras para
dar énfase neste texto, mas um alerta de que a questao precisa ser pensada em todas
as dimensdes que a compéem. Como descrito no trabalho, o evento Festival Folclérico de
Parintins espetaculariza, em arena, uma tradicdo que teve a sua antecedéncia nos terreiros
e nas ruas. Porém, apesar do evento se realizar no bumbddromo nao significa que as festas
que subsidiam a tradicdo dos bumbas tenha deixado de existir.

Em breves palavras, o que se pretende dizer € que as agremiagdes folcléricas
precisam direcionar as suas acdes tanto para o evento festival, quanto para as festas que
nao integram diretamente o referido evento, mas que suportam a histéria e a tradicdo dos
seus fundamentos. Esta nota ndo acontece de modo desavisado, mas pelos dados que
foram obtidos em campo, dos quais percebeu-se que essas festas ndo sao tao lembradas ou

apoiadas por parte das agremiagdes. Importa referir que o descurar cuidados na realizacao
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destas festas também produz impactos na cidade, na medida em que a pouca divulgagao
e a pouca preparacao faz com que o potencial turista deixe de visitar a cidade além do
periodo do festival. Assim, parece-nos que o papel das agremiagdes, dentro dessa relagao
evento festa, se define em dar resposta a essas duas vertentes e a todo um conjunto de
obrigac6es que delas derivam.

Por fim, n&o nos parece pertinente fazer o desenvolvimento das fungdes inerentes
ao poder publico na medida em que, pela sua propria natureza, ja devem ser conhecidas.
No entanto, cabe ressaltar que a cidade se beneficia de toda uma légica produtiva que tem
impacto na economia local, e que, indiretamente, alguma parte também retorna ao poder
publico através dos impostos recolhidos dessas ag¢des, Conforme apontado pela literatura,
a forca desse tipo de evento é de tal forma impactante nos processos de producao das
cidades, a ponto de se tornarem objetos de desejo por parte de determinados governos e
corporages. Esta argumentagéo nos leva a questionar se quem tem o controle do evento
nao teria, também, o controle da cidade onde o evento se realiza. Como conclusao, e pelos
argumento apresentados e sustentados, partiu-se do pressuposto que os impactos sobre a
infraestrura urbana, que derivam de agdes legais, é da responsabilidade do poder publico.

Diante do exposto valida-se a hipétese apresentada na introducéo deste trabalho, na
qual o evento Festival Folclorico de Parintins, durante o periodo de 1988 a 2018, produziu
marcas arquiteténicas na cidade de Parintins que podem ter influenciado a sua estruturacao
urbana e a sua dinémica. Por sua vez, em alguns casos, essas transformagdes sugerem
contradigdes entre os impactos esperados e os impactos efetivos produzidos a partir da

relacédo cidade e evento.
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Table 1.

Tabelas de classificacao de eventos

Figura 38 — Definitions of mega-events, Muller (2015, 629)

Definitions of mega-events.

Source

Definition

Tourist

Mediated

attraction reach

Cost formation

Trans-

Ritchie and Yangzhou 51‘13‘?,
p. 20; from Ritchie, 1984,
p. 2)

Roche (1994, pp. 1-2)

Jago and Shaw (1998, p. 29)

Roche (2000, p. 1)

Hiller (2000b, pp. 182-183)

Home (2007, pp. 81-82)

Gold and Gold (2011, p. 1)

Mills and Rosentraub (2013,
p. 239)

This paper

Major one-time or recurring events of limited duration, which serve to enhance
the awareness, appeal and profitability of a tourism destination in the short and/
or long terms, Such events rely for their success on uniqueness, status, or timely
significance to create interest and attract atiention
Mega-events ... are short-term events with long-term consequences for the
cities that stage them. They are associated with the creation of infrastructure and
event facilities often ing fmg—rem debts and always requiring long-term
use-programming. ... ey project a new (or renewed) and perhaps persistent
and positive image and identity for the host city through national and
international media, particularly TV, coverage
A one-time major event that is generally of an international scale. [A major
event is] a large-scale special event that is hugh in status or prestige and atiracts
a large crowd and wide media attention. ... They are expensive to stage, attract
Iﬁ.mds_ to the region, lead to demand for associated services, and leave behind
egacies
Large-scale, cultural (including commercial and sporting) events, which have a
dramatic character, mass popular appeal and international significance
A short-term, one-time, higlfm ofile event. ... The mass mea'}% carries the event
tor the world, ... it has a significant and/or permanent urban effect
Have significant consequences for the host city, region or nation ... [and] attract
considerable media coverage
Cultural and sporting festivals that achieve sufficient size and scope to affect
whole economies and to receive sustained global media attention
Significant national or global competitions that produce extensive levels of
participation and media coverage and that often require la ublic investments
into both evenr .qumﬁmc-‘um?nr example stadiums to hol H‘£ events, and
general infrastruciure, such as roadways, housing, or mass transit systems
Mega-events are ambulatory occasions of a fixed duration that (a) artract a
large number of visitors, (b) have large mediated reach, (c) come with large
costs and (d) have large impacts on the built environment and the population

&

Mote: + = strongly present in definition; 0 = somewhat present in definition; —= hardly or not at all present in definition.

Figura 39 — Characteristics of short-term staged events, Hall (1989, 265)
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Relato de Cristobal de Acuna

Todo este rio estd povoado de ilhas, algumas grandes, outras pequenas, e por
serem t&o numerosas ndo podem contar, pois se encontram a cada passo. As mais
comuns tém quatro ou cinco léguas, as outras, dez ou vinte, e aguela onde vivem
os indios Tupinambas tem mais de cem de circunferéncia (. . .) A vinte e oito léguas
da boca deste rio, seguindo-se sempre pela mesma banda sul, ha uma formosa
ilha que tem sessenta léguas de comprimento e, consequentemente, mais de cem
de circunferéncia, toda povoada pelos valentes Tupinambas, gentio que apos a
conquista do Brasil, em terras de Pernambuco, h4 muitos anos, saiu derrotado,
fugindo do rigor com que os portugueses o sujeitavam. Sairam em tao grande
numero, que, despovoando ao mesmo tempo oitenta e quatro aldeias onde viviam,
nao restou um sequer que nao trouxesse consigo. Sempre pelo lado esquerdo,
atingiram as faldas da cordilheira que, desde o estreito de Magalhaes, circunda
toda a América; e, desbravando os rios que dali descem rumo ao oceano, alguns
chegaram a encontrar-se com os espanhdis do Peru que habitavam as cabeceiras
do rio Madeira. Com estes permaneceram algum tempo, mas quando um espanhol
agoitou um deles, por ter-lhe matado uma vaca, fugiram e, aproveitando-se da
facilidade do rio, langaram-se todos as suas correntezas, vindo parar na ilha
onde atualmente vivem. Tais indigenas falam a lingua geral do Brasil, a mesma
de quase todos os demais nativos das conquistas do Maranhao e Para. Diz-
se também que, como sairam tantos, nao podendo sustentar-se todos juntos
naqueles ermos, foram-se espalhando por tdo longo caminho, que deve ter no
minimo mais de novecentas léguas, e uns ficaram vivendo em algumas terras
e outros em outras, pelo que, sem divida, toda aquela cordilheira estara cheia
deles. Sao gente de grande bravura na guerra, o que ficou comprovado pelos
que chegaram a estas paragens onde atualmente vivem, pois mesmo sendo eles,
sem comparagao, menos numerosos do que os nativos deste rio, de tal sorte os
assolaram e dominaram todos aqueles aos quais fizeram guerra, que aniquilaram
nagdes estranhas. Tais indios usam arco e flecha, que com destreza atiram. Tém
coracao nobre e afidalgado, e embora quase todos os que atualmente vivem
neste rio sejam filhos e netos dos primeiros povoadores, vao-se acostumando as
baixezas e manhas da terra, a cujo o0 sangue se mesclaram. Todos mostraram
grande hospitalidade, manifestando a disposi¢gao de que em breve iriam viver entre
os indios amigos do Pard, o que sem davida serd muito Util 2 conquista de todas
as demais nagdes deste rio se tivermos que povoa-lo, pois sé em ouvir a simples
meng¢ao do nome Tupinambds ndo haverd dentre elas uma sequer que néo se
renda” (ACUNA, 1994, pp. 74-148 apud BRAGA, 2002, pp. 270- 271)
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Relato de Spix e Martius

Aqueles primeiros habitantes tanto se cruzaram com os restantes indios, ou com
a populagao meio européia, que somente lhes ficou como lembrete da antiga
origem, maior facilidade no manejo da lingua geral tupi. Ademais, foram ainda
aldeadas aqui, durante os quatro Gltimos decénios, além daqueles indios ladinos,
nativos ou quenicarus, umas familias das tribos dos paravelhanos, mundurucus e
maués. Florescia o lugar, quando era emporio dos viajantes vindos do amazonas,
e que seguiam pelo Rio Madeira para o Mato Grosso, ou de 14 regressavam;
contudo, também agora pouco perdeu em riqueza e populacao, pois o comércio
€ por ela ativamente explorado com os indios do Rio Maués e da vizinhanga
do Madeira, tao rico de produtos. Desses maués, tanto os brasileiros quanto os
indios civilizados da mesma nagao, vao adquirir cravo-do-maranhao, salsaparrilha,
cacau e particularmente guarana, droga cujo o preparo estd muito espalhado
entre maués. (...) A nossa estada em Vila Nova da Rainha foi-nos em todos os
sentidos agradavel, sobretudo devido ao amavel acolhimento que nos dispensou o
comandante, Sr, Elias de Seixas, a quem haviamos sido recomendados pelo irmao,
o Vigéario-Geral do Para. Tem a vila, como mais oriental povoag¢ao da provincia
do Rio Negro, uma guarni¢cao de uns 20 e tantos soldados, encarregados de
conter os indios em respeito, e fiscalizar as canoas de comércio, em tramite por
ali, cujo carregamento tém de registrar. A frente do Quartel, avistamos assestados
dois canhdes, que séo utilizados para dar salvas nos dias de festa da igreja.
Pequenos destacamentos de soldados acompanham, por vezes, os viajantes
do Rio Madeira, ou aos dois grandes povoados de indios, Canuma e Maués,
cujos habitantes, mundurucus e maués, sao dirigidos por dois missionarios, €, na
verdade, demonstram pacificas disposi¢cdes para com os comerciantes que 0s
procuram; entretanto, por motivo do seu grande nimero, exigem certa cautela. A
situagao da vila é extremamente aprazivel. Da alta margem, avista-se uma grande
parte do Amazonas, que, até a primeira ilha, tem uma Iégua de largura, e dai se
estende, em diversos canais, até a vila de Faro, cuja distancia se calcula em sete
léguas. O ar é puro; o horizonte, relativamente vasto para estas regides, € claro e
sereno; o calor é quase diariamente atenuado por fresca viragao, que sopra rio
acima, e a praga de mosquitos nao flagela demais. Os arredores mais préximos
sao cobertos de matas aqui e acold arejados por derribadas e rogas, que passam
para arbustos cerrados ou capinzais, onde pasta algum gado. Mais para dentro,
dizem que se estendem vastas campinas sobretudo em torno das lagoas piscosas,
muito procuradas pela gente do lugar nos meses secos. A leste da vila existe
uma grande plantagdo do governo, com casa e moradia a disposi¢cao do atual
comandante (...) A estada em Tupinambaranas proporcionou-nos muitos aspectos
da vida dos indios, que encontramos ali, sob a dire¢cao de benévolo comandante,
mais confiantes e pacificos que em qualquer outro lugar. A proximidade das
grandes nagdes dos mundurucus e maués da vida e atividade industriosa a vila,
e empresta aos indios, domiciliados ali, ainda um pouco da espontaneidade da
sua condigao primitiva, que, na maioria das aldeias mais antigas, é suplantada
pela indoléncia, melancolia e maior imoralidade. Aqui, todavia, também deviamos
observar pesarosos o principal vicio do indio, a bebedice, pela qual o mais belo
germe da civilizagao é destruido, e talvez fomentando o despovoamento (SPIX &
MARTIUS, 1981, pp.114-117 apud (BRAGA, 2002, 283).
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Cartografia de Spix e Von Martius, 1831




198

Fundamentacao de Allan Rodrigues

Resistir culturalmente significa afirmar identidades, lutar por uma sociedade diversa
e construir uma nova consciéncia capaz de transformar o mundo. A resisténcia
cultural foi e continua sendo uma aliada poderosa de diversos povos num enfrenta-
mento de escala universal onde a arte, a criatividade e a paixdo sdo as principais
armas na conquista de coragdes e mentes para a causa de uma sociedade aberta
as diferengas e onde a liberdade e a vida sejam os bens mais valiosos. Encena-
remos um auto de resisténcia cultural colorido e emocionante, onde por meio da
musica, da danga, das artes plasticas e visuais celebraremos a resisténcia de
caboclos, indios, negros e outros grupos socialmente marginalizados a perda dos
seus modos de ser, de viver, de crer e de fazer.

Resisténcia e identidade sao homoénimas desde o nascimento da humanidade.
A Amazénia surge do entrechoque do invasor europeu com indios e negros
africanos. Somos fruto de uma cultura mesti¢ca, um povo oriundo de matrizes
étnicas milenares e diferentes, que tiveram trajetorias igualmente diversas na
formagao do pais. Ao nativo e as pessoas escravizadas na Africa e trazidas ao
Brasil, a Ginica opgao foi resistir contra o etnocidio, a invisibilidade social, a perda
das tradi¢des e afirmar suas identidades.

A luta pelos direitos de ser e de viver, inspirou ideais como os de Zumbi dos
Palmares, do Cacique Ajuricaba, dos irm&os Villas Bas e dos povos do Xingu.

A diversidade € um dos principais mecanismos que permitem a proliferagéo e a
manutencao da vida, seja na Amazobnia ou em qualquer outro lugar do planeta.
A normalidade reside em ser diferente, na diversificacdo reside a for¢a motriz
que impulsiona a humanidade e dinamiza a cultura. A diversidade e a resisténcia
oriunda da trajetéria das varias etnias presentes na formagao social e cultural da
regido, trouxeram novas cores para se juntar ao verde da hileia amazdnica.

E preciso resistir para que a intolerancia nao divida e empobreca culturalmente
o mundo ao silenciar o rufar dos tambores tribais, o batuque das religides de
origem africana, o canto dos curandeiros sacaca e as ladainhas que mantém viva
a promessa de Mestre Lindolfo Monteverde a Sao Joao Batista ao criar o Boi
Garantido em 1913. O Garantido fara apresenta¢des que buscam contribuir com o
despertar de uma consciéncia capaz de transformar o presente e projetar um futuro
de liberdade, justica e solidariedade. Ao dar formas e movimentos ao universo
mitico dos indios e tocar os coragdes mais sensiveis com as representagoes
singelas do nosso folclore, os artistas da Baixa do Sao José realizam um auto que
da vez e voz aos povos da floresta nos permitindo refletir sobre a aldeia global a
partir da Amazonia. Habita em nossos artesaos de sonhos o sentimento do nosso
fundador de resistir culturalmente.

Defenderemos este principio na arena a cada passo de danga dos nossos brin-
cantes, a cada acorde musical das toadas, a cada cena e cenario e cantaremos
que um outro mundo é possivel. (RODRIGUES, 2018, 6)
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Tabela de Procedéncia - Cidade

Tabela 1 — Pesquisa Socioeconémica no Festival Folclérico de Parintins 2010-2018)

. 2018 2017 2016 2015 2014 2013 2012 2011 2010 Média
Cidades

(%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%)
Manaus 4920 4731 4167 4427 4562 4839 4781 5217 5824 48,30
Santarém 559 749 10,10 365 553 832 702 396 412 616
Oriximina 372 539 328 313 131 113 033 1,10 151 232
ltacoatiara 3,72 3,59 9,60 4,17 7,37 2,53 2,19 2,77 5,29 4,58
Juruti 203 000 000 000 000 000 000 000 000 033
SioPaulo 266 299 253 260 238 318 439 395 235 3,00
?;zgfo 186 120 278 573 257 135 1,10 265 041 218
Belém 160 299 455 365 438 477 570 395 412 397
Maués 133 1,8 379 257 328 103 165 200 173 2,13

Outros 27,39 27,54 21,70 30,23 27,56 29,30 29,81 27,45 22,23 27,02
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