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RESUMO

O dialogo entre memoria, narrativa e lugar constitui o objetivo deste trabalho. Ele lida
com dois conjuntos de fontes: narrativas orais e cultura material. As narrativas tem
como tema o imagindrio ribeirinho da comunidade Agrovila, em Manaus — AM.
Objetiva-se analisar os significados das praticas sociais, individuais e coletivas, nas
narrativas orais dos moradores de Agrovila, assim como a relagdo do imaginario com a
cultura material do lugar. Os procedimentos metodologicos utilizados foram a pesquisa
qualitativa, a pesquisa bibliografica e a historia oral. A comunidade Agrovila abriga um
sitio arqueologico de uma cultura indigena até entdo ndo identificada. Os artefatos sdo
coletados pelos proprios moradores e reunidos em uma sala arqueoldgica. A memoria e
as narrativas dos moradores nascem a partir das experiéncias dos achados e cria um
imagindrio coletivo. Os resultados foram que: a historia da comunidade Agrovila se
constitui por meios de narrativas museologicas; o sentimento de pertencimento ao lugar
e a preservagdo da historia e da memoria evidenciam os significados da identidade dos
moradores de Agrovila.

Palavras-Chave: Comunidade Agrovila. Memoria. Narrativa. Identidade.



ABSTRACT

The dialogue between memory, narrative and place constitutes the objective of this
work. It deals with two sets of sources: oral narratives and material culture. The
narratives have as their theme the riverside imaginary of the Agrovila community, in
Manaus - AM. The objective is to analyze the meanings of social, individual and
collective practices, in the oral narratives of the residents of Agrovila, as well as the
relationship between the imaginary and the material culture of the place. The
methodological procedures used were qualitative research, bibliographic research and
oral history. The Agrovila community houses an archaeological site of a hitherto
unidentified indigenous culture. The artifacts are collected by the residents themselves
and assembled in an archaeological room. The memory and narratives of the residents
are born from the experiences of the findings and create a collective imagination. The
results were that: the history of the Agrovila community is constituted by means of
museological narratives; the feeling of belonging to the place and the preservation of
history and memory show the meanings of the identity of the residents of Agrovila.

Keywords: Agrovila Community. Memory. Narrative. Identity.
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INTRODUCAO

Um lugar rico em historias a serem desveladas aos olhares mais atentos dos
pesquisadores. Comunidade Agrovila se resume em um campo aberto de possibilidades
para quem deseja enveredar pelo caminho do imaginario. A presente dissertagdo ¢ fruto
da curiosidade em tentar entender o universo mitico da comunidade Agrovila. Cada
capitulo foi cuidadosamente analisado levando em consideracdo as minucias contidas
nas entrelinhas do objeto estudado. Trabalho arduo e complexo, mas a0 mesmo tempo,
prazeroso, na medida em que adentramos — e conhecemos — nosso objeto.

Entendo que se faz necessario tracar o perfil do pesquisador quanto a sua
afinidade, afei¢do e relacdo com o objeto de estudo, levando em consideragdo que tais
fatores foram fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa.

Eu, autor desta pesquisa, natural de Santarém — PA sou filho de Rosildo Lobato
Almeida e Lucilene Costa da Cruz, ambos agricultores que moravam em uma Fazenda
no interior da cidade de Santarém. Em 24 de dezembro de 1998, em consequéncia da
escassez de trabalho mudamos para a cidade de Manaus, mais precisamente em um
povoado na zona rural, na ocasido eu estava com sete anos de idade. O periodo de
adaptagdo ao lugar foi um processo doloroso, visto as condi¢des ndo muito favoraveis.
Cinco anos depois meus pais adquirem um terreno e passamos a viver 14 em uma
residéncia improvisada. Entretanto, por mais que os cendrios fossem ruins, nunca
deixamos de frequentar a escola. Lembro-me que iamos para a escola remando, a noite,
pois este era nosso unico meio de transporte. Com esfor¢o eu e meus irmao concluimos
o Ensino Médio e, mais tarde eu concluir o Nivel Superior com o auxilio de bolsa de
estudos.

Em 2013, come¢a minha caminhada académica no Centro Universitario do
Norte, diante do curso de Licenciatura em Historia, onde dou os primeiros passos no
conhecimento cientifico e aprofundo-os a partir do contato com referenciais classicos da
historiografia. As dificuldades foram muitas durante os trés anos e meio de curso. A
maior de todas ela foi ter que acordar todos os dias as 3h da madrugada e dormir as 23h,
pois morava na zona rural de Manaus e dependia do transporte escolar, que zarpava as
4h rumo a Manaus, com regresso as 17h.

Durante o periodo da graduagdo, varios profissionais fizeram parte da minha

trajetoria. Agradego grandemente aos seguintes docentes: Profa. Msc. Elisangela
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Socorro Maciel Soares, na ocasido coordenadora e docente do curso de Historia. Profa.
Msc. Ana Paula Rabélo que foi orientadora de TCC. Profa. Msc. Cristiane Manique
Barreto e Profa. Msc. Adriana Brito Cabral Barata. Além das disciplinas cursadas
durante a graduacdo, os eventos promovidos pelo curso como: Workshop, oficinas,
palestras, semana de Historia, foram importantes e contribuiram para o amadurecimento
intelectual.

Em 2016, ano de conclusdo da Graduacdo resolvo engrenar no curso de
Especializacdo em Ensino e Pesquisa em Histéria na mesma institui¢do. Entretanto,
houve interrupg¢des durante o curso que inviabilizou a continuacdo nos modulos. Um
dos motivos foi a problematica do deslocamento até a cidade, visto que eu residia em
uma comunidade ribeirinha, cerca de 20km de Manaus. Em 2017, resolvo voltar ao
curso de Especializagdo. Neste periodo também opto por realizar o processo seletivo do
Programa de P6s-Graduagao em Historia em nivel de Mestrado na Universidade Federal
do Amazonas. No final de 2017, diante da aprovagdo no seletivo, abandono outra vez o
curso de Especializagdo. Desta vez, a bolsa de mestrado oferecido pela CAPES permitiu
a realizagdo do curso, pois passei a residir na zona urbana de Manaus a partir de 2018,
quando do inicio do curso. Porém nunca me adaptei a cidade e sempre voltava a residir
na comunidade Agrovila. Ingressei no Mestrado em Histéria Social ndo somente pelo
interesse na titulagdo, porque para além disso, considero a tematica relevante para a
historia da comunidade. Atualmente, na condi¢cdo de professor pesquisador, incentivo
meus alunos a tragarem o mesmo caminho, mas sem abandonar o lugar onde vivem.

Como se percebe, o “lugar” faz parte da minha histéria e consequentemente com
a pesquisa que desenvolvi. O primeiro contato que tive com a tematica foi com treze
anos, quando tive contato com as primeiras narrativas da histéria da comunidade,
contada pelos mais antigos. Tais narrativas eram reproduzidas nas aulas de histdria no
ensino fundamental. Os moradores possuem até os dias de hoje um habito de se reunir a
noite para contar historias, suas experiéncias aos quais vivenciaram no lugar. Fazer
parte dessas praticas culturais em Agrovila ao ouvir as narrativas foi um despertar para
o conhecimento e compreensdo da memoria cultural, pois trata-se de um lugar que faz
uso da memoria para legitimar sua identidade e a tem como patriménio social.

O presente estudo tem por objetivo analisar a constru¢do da memoria coletiva e
da identidade local na comunidade Agrovila, por meio das narrativas orais e da cultura
material. O trabalho problematiza a relacdo dos moradores com a cultura material

existente, das quais nascem as narrativas e legitimam a identidade. Hoje existe um sitio
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arqueoldgico em Agrovila com vestigios material que povoam o imaginario social da
comunidade.

O trabalho lida com um conjunto de narrativas orais, que buscam justificativas
fisicas na cultura material arqueoldgica. Essas narrativas vao constituindo a memorial
social do lugar. Dialogar sobre esses significados e analisa-los ¢ também uma forma de
narrar, portanto, a pretensao da pesquisa ¢ “narrar” a constru¢do da memoria social da
comunidade Agrovila e analisar seus significados. Para Barros (2012, pg. 7¢ 8) O
“narrar ¢ configurar agdes humanas especificas, mas ¢ também discorrer sobre
significados, analisar situagdes”. Neste sentido, ao narrar uma historia ndo estamos
apenas “contando” os fatos ou experiéncias vividas por determinado grupo, mas
também dialogando sobre os seus significados. As narrativas orais permitem a
constru¢do, a reunido, preservagdo e transferéncia dos costumes e vivéncias de um
grupo social. Isso € importante pois tal pratica contribui para que “as memorias” ndo
sejam esquecidas ou até mesmo silenciadas pelos discursos oficiais.

Para realizagdo desta pesquisa adotou-se os seguintes procedimentos
metodoldgicos: primeiro uma pesquisa bibliografica em torno da tematica para um
contato direto com as fontes, assim como para se apropriar do cendrio académico
referente as pesquisas mais recente que dialogam com o nosso objeto de estudo; em
seguida, nas atividades de campo, utilizou-se a histéria oral por meio de entrevistas
diretas com os moradores da comunidade Agrovila.

Durante a estruturagdo das entrevistas procurou-se manter o foco em torno da
percepcao e relagdo que os moradores t€m com o lugar, buscando concentrar as poucas
questdes em temas que os instigavam a falar sobre o passado da comunidade, da
memoria, da cultura material, de suas experi€éncias que perpassam o imaginario mitico.
A partir desta estruturagdo das entrevistas os entrevistados tinha total liberdade para
narrarem, neste sentido, as questdes iam surgindo espontanecamente. Além das
entrevistas utilizou-se registros fotograficos da cultura material mencionadas por eles
nas narrativas. Ainda referente as entrevistas, estas foram realizadas com moradores de
varias faixas etarias, isso para observar o dinamismo da memoria nos diferentes espagos
temporais, que ¢ discutida neste estudo.

A relevancia desta pesquisa estd na proposta de refletir como as narrativas orais
constituem a memoria coletiva e a transforma em identidade e patrimonio cultural

imaterial. H4 trabalhos produzidos sobre as mais diversas tematicas, no entanto, estudos
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que tratam especificamente sobre memoria e mentalidade, que se originam da cultura
material ainda ¢ escasso.

Para Lima (2003), tais narrativas constroem maneiras de observar e compreender
o mundo e também constituem formas expressivas, nas quais um grupo de individuos
dizem sobre suas concepcdes, principios e suas experiéncias, narradas pela memoria
coletiva.

Tuan (2013) afirma que o sujeito pertence ao lugar, na medida em que em
adquire valores, experiéncias e significados em determinado espaco, o sujeito passa a
ser pertencente ao lugar, pois “o lugar ¢ onde guardamos nossas memorias e onde
somos ndés mesmos” (Tuan, 2013, p. 10). Neste sentido, as narrativas orais
museologicas da comunidade Agrovila sdo o lugar que produz memorias, que se
desdobram em habitos coletivos e nos significados ao espago ao qual os narradores
pertencem. Por esta Otica, as narrativas orais sd3o essenciais para a compreensio, a
manutencdo da memoria, assim como para a interpretacdo do passado e manutencdo da
cultura material.

De acordo com Nora (1993), a memoria sera sempre atual e ndo € estatica no
tempo, ou seja, esta sempre ligada ao presente, mesmo que sejam compostas por
lembrangas vagas, longinquas, simbdlicas, telescopicas, globais ou flutuantes. Quando o
sujeito recorre @ memoria do passado ela volta a pertencer ao tempo presente, pois a
“memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente” (Nora, 1993,
p. 9).

A partir da apropriacdo e da relagdo que os sujeitos adquirem com o lugar
surgem os sentidos. Essas narrativas tornam-se experiéncias vividas pelo sujeito que
narra e por aquele que escutam. Deste modo, criam-se os significados que justificam
suas praticas, pois as a¢des dos sujeitos acontecem de acordo com suas interpretagdes. E
desta forma que buscamos analisar as narrativas orais dos moradores da comunidade
Agrovila, pois a identidade criada por eles a partir de suas interpretagdes, atribuem
sentimento e sentido ao lugar ao qual pertencem.

A dissertacdo foi estruturada da seguinte maneira: o primeiro capitulo intitulado
“Museu da comunidade Agrovila: a constru¢do de uma memoria coletiva por meio da
cultura material”, problematizamos de que forma se criou uma memdria coletiva por
meio dos artefatos histdrico-arqueoldgicos do Memorial Paulo Freire, conhecido
popularmente por “Museu da comunidade Agrovila”. Antes de apresentarmos a cultura

material, trouxemos os aspectos historicos da comunidade, tal como o processo de
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formacdo e ocupagdo populacional. Nos baseamos na oralidade dos moradores mais
antigos para coletar tais dados. Tornaria tarefa mais ardua analisar as narrativas miticas
sem entender o processo de formagdo destas, sendo necessdrio até mesmo destacar os
aspectos geografico do lugar onde se desenrola a pesquisa.

No segundo capitulo “4 cole¢do do museu da Comunidade Agrovila: o
“Ecomuseu Tarumd” o foco ¢ apresentar o museu da comunidade Agrovila que da vida
as narrativas orais. E relevante dedicar um capitulo a apresentagdo da colegio
arqueologica pelo fato de estar diretamente ligada as narrativas. E por meio delas que as
histérias sdo justificadas pelos narradores, at¢ mesmo para melhor desenvolvimento e
entendimento do terceiro capitulo.

Neste Gltimo capitulo “Narrativas de memorias e identidades” apresentamos 0s
resultados da aplicagdo dos métodos de campo. Este capitulo aborda o lugar, a memoria
e a cultura. Neste topico discutimos o objetivo central da dissertagdo, ou seja, a no¢do
de museus vivos e a relacdo com a memdria coletiva com a cultura material, entendidos
como um lugar dindmico em constate ressignificagdo. Como embasamento tedrico, nos
apropriamos de estudos que apresentam esta nova perspectiva de abordagem destes

espacos, até entdo entendidos como “um lugar de coisas mortas” .
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CAPITULO1

MUSEU DA COMUNIDADE AGROVILA: A CONSTRUCAO DE UMA
MEMORIA COLETIVA POR MEIO DA CULTURA MATERIAL

1.1. Consideracdes iniciais do capitulo

No ano de 1986, o senhor Hugo Celso Ferreira Castro, juntamente com sua
familia partiram da zona urbana de Manaus para residirem em um grande terreno
localizado a margem direita do rio Taruma Mirim, zona rural de Manaus. Os moradores
mais antigos dizem que o Sr. Hugo, juntamente com sua familia foram as primeiras
pessoas a chegarem na regido que hoje se localiza a comunidade Agrovila. Segundo a

narrativa do surgimento da comunidade o Senhor Hugo descreve que:

“Nao havia nenhuma residéncia no local, tudo era mato. Parecia que aquela
terra nunca tinha sido habitada por ninguém. Entdo construi um “barraco”
pra minha familia e aos poucos fui desmatando para poder trabalhar com

agricultura. Depois foi chegando mais parentes nossos e a drea ia

aumentando ™.

Pouco tempo depois da chegada do senhor Hugo a regido outras pessoas foram
adquirindo lotes de terra. Algumas vinham da zona urbana, sem nenhum vinculo com os
moradores que ali estavam, enquanto outras migravam de outras areas ribeirinhas,
justificando assim a preferéncia em morar na zona rural.

Com a crescente vinda de pessoas para a regido, logo o que era uma “floresta
inabitada” deu lugar & um pequeno vilarejo, constituido basicamente de um mesmo
grupo familiar — com a excecdo de alguns. Curiosamente, ndo ha relatos por parte dos
antigos moradores sobre a presenga de populagdes indigenas na regido naquele periodo.
No entanto, ao longo da pesquisa fica nitido a ligacdo do imaginario mitico-simbolico
construido pelos ribeirinhos tempos depois com as populagdes indigenas que
supostamente, na concepcao deles, viveram ali.

Localizado a margem esquerda do baixo rio Negro, no lado oeste de Manaus e

pertencente a area da Reserva de Desenvolvimento Sustentavel do Tupé — RDS do

! Trecho da narrativa do Sr. Hugo retirada do historico da comunidade, presente no PPP da Escola
Municipal Paulo Freire (ndo foi possivel encontrar o Sr. Hugo para realizar a entrevista).
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Tupé?, o Tarumd Mirim é um dos principais igarapés de Manaus localizado na Zona
Rural. Durante a seca, se transforma em um grande aquario a céu aberto com aguas
rasas que dificultam a navegagdo até suas comunidades. No periodo de estiagem, suas
aguas negras se tornam cristalinas permitindo a observagao de suas belas praias, grandes
formagdes rochosas, presenga de pequenas cavernas e uma grande quantidade de
material arqueologico e objetos historicos que afloram em propor¢des cada vez maiores,
o que ocasiona o aumento do fluxo de expedi¢des cientificas e turisticas a regido.

Na cheia, as dguas do rio Negro transformam o Taruma Mirim em um grande rio
de 4guas escuras com extensos igapos, dificultando a pratica da caca e da pesca —
principais atividades de subsisténcias dos ribeirinhos —, com isso, ocorre a procura de
outras atividades para tentar driblar a realidade trazida pela cheia do rio, tais como, o
extrativismo, o comércio e, eventualmente o turismo. Por outro lado, este periodo de
grande volume d’agua possibilita a navegagdo por toda extensdo do igarapé, permitindo
assim, expedi¢des em lugares mais longinquos, como a Cachoeira dos Machados, por
exemplo, localizada em um afluente do Taruma Mirim, acessivel somente nesta época
do ano.

E neste cenario paradisiaco, localizado no municipio de Manaus, estado do
Amazonas, que estd situado o Memorial Paulo Freire, um lugar impar nesta regido,
criado pelos proprios moradores para salvaguardar as valiosas pecas histdricas e
arqueologicas que afloram constantemente em Agrovila®, um povoado a margem direita
do rio Taruma Mirim, afluente do rio Negro. Apesar do sugestivo nome, seus habitantes
nunca viveram totalmente da agricultura. A atividade agricola mais significativa do
povoado ¢ a plantacio de mandioca para fazer farinha, porém, ndo atende as
necessidades de todos os habitantes. O cultivo do agai, cupuagu e pupunha ¢ irrisorio.
Antes de ser transformada em reserva, os comunitdrios produziam carvao, espetos,
colheita de resinas e extracdo de madeira. Essas atividades ndo sdo mais recomendadas
pelos oOrgdos ambientais, porém, a caca e a pesca para sobrevivéncia tém sido
praticadas. Ultimamente, alguns ribeirinhos abandonaram a tradi¢do do sustento
familiar obtido na floresta, indo trabalhar na zona urbana de Manaus durante a semana,

regressando ao povoado todos os sébados a tarde.

2 A Reserva de Desenvolvimento Sustentavel do Tupé foi criada pelo Decreto n° 8.044, de 25 de agosto
de 2005 pelo poder ptblico municipal de Manaus.
3 Registrada como Associagdo Comunitéria Agricola Amazonino Mendes.
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Para chegar até o povoado de Agrovila, distante cerca de 20km de Manaus, ¢
necessario percorrer quase todo o curso do rio Tarumd Mirim partindo do porto da
Marina do David. O trajeto dura em torno de duas horas em embarca¢do comum,
conhecido pelos ribeirinhos como “rabeta”. Na seca, este trajeto torna-se mais longo e
doloroso, pois o leito do rio apresenta formagdes rochosas e extensas faixas de areia,
sendo necessario, muitas das vezes, descer da embarcacdo e seguir o trajeto caminhando
pelas aguas rasas enquanto outros se encarregam de “arrastar” a embarcagdo pelas

faixas de areia e rochas, quase que emersas a superficie.

’Comunldade Agrovila

Marina da Q
Comunidade'Ebenézer,

%

Y

leadam Comunidade 2
Julido Pr. Gilberto o%
QComunldade Do Abelha 2

Comunidade Livramento
EM SAO JOSE;|

PONTA NEGR
Marina Do Davi O

Praia da@
Ponta|Negra

Rio Negro

Figura 1 — Percurso fluvial Marina do David/Manaus — Comunidade Agrovila.
Fonte: Google Maps, adaptado, 2021.

Durante muito tempo o rio teve papel fundamental no cotidiano das populagdes
ribeirinhas. Hoje ndo ¢ diferente! As denominadas populagdes tradicionais ou
ribeirinhas mantém a mesma relagdo com o rio, do qual retiram seu sustento de forma
sustentavel. Isso nos faz lembrar a relacdo do povo egipcio com o rio Nilo. Este era
endeusado por prover todos os subsidios necessarios para a manuten¢do da vida daquele
povo. Aqui ndo ¢ diferente. O rio torna-se necessario para a continuidade da vida dos

ribeirinhos. O periodo da seca ¢ aguardado por eles como se espera um profeta, pois €
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neste contexto que o rio traz as “bén¢aos necessdrias” para a continuidade da vida, ja
que na cheia toda esta bonanca desaparece nas dguas escuras do Negro.

Mesmo com o avango exacerbado do capitalismo — que consequentemente
chegou e continua chegando as comunidades rurais ribeirinhas da Amazoénia — as
populacdes que vivem as margens do Taruma-mirim mantiveram os mesmos hébitos e
costumes de relagdo com a natureza que antes praticavam, tais como, a caga, a pesca, 0
banho no rio, o extrativismo, a agricultura e o artesanato. A manuten¢do dessas praticas
foi essencial para a descoberta das pecas histdrico-arqueoldgicas, tendo em vista que os
artefatos foram (e sdo) encontrados nos igarapés, florestas e principalmente no solo da
comunidade. Para levar informagdes de cunho historico e arqueolodgico aos atuais
habitantes da regido do Taruma-mirim, acerca dos afloramentos dos artefatos na regido,
foram elaboradas oficinas e semindrios voltados para o tema, em busca de dados que
demonstrassem a relacdo dos atuais habitantes com a histéria local de seus
antepassados, além de compreender o processo de criacdo da sala arqueoldgica para

salvaguarda de todo material encontrado.

1.2. O potencial arqueoldgico da comunidade Agrovila

O rio Taruma-mirim ¢ conhecido — e destacado entre os demais — por possuir
solo arenoso com formacgdes rochosas de arenito que afloram sempre no periodo da
seca. Entretanto, ultimamente o destaque dar-se-4 pela constante presenga de uma
camada de solo escuro, rico em nutrientes, denominado pelos ribeirinhos de “terra
queimada™ ou simplesmente “terra preta”. Na verdade, trata-se da terra preta de indio
(TPI), um dos registros mais marcantes da antiga ocupa¢do humana na regido

amazonica, conforme foi definido pela antrop6loga Margaret Cerqueira de Souza:

No discurso cientifico as terras pretas de indio s@o solos férteis resultantes da
acdo do homem no passado, portanto, solos antropogénicos. No discurso dos
agricultores esses solos sdo “veias de terra preta” e se apresentam como solos
naturais. O interesse por esses solos ndo esta restrito aos agricultores que
cultivam nessas areas ha décadas e tém nelas a continuidade de suas vidas. E
de interesse, também, das institui¢des cientificas que estudam o processo de

4 A terra preta de indio em questdo é denominada pelos ribeirinhos por “terra queimada”, € é comumente
usada como fertilizante na pratica da agricultura. Em termos arqueologicos eles [ribeirinhos] ndo possuem
o conhecimento técnico e cientifico sobre a terra preta de indio, assim convencionalmente denominada
pelos pesquisadores para se referir aos vestigios organicos deixados pelas populagdes indigenas da
Amazonia.
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formagdo ¢ fertilidade desses solos que ocorrem em dareas de sitios
arqueologicos®

A Amazonia ¢ conhecida mundialmente por apresentar os maiores indicios de
TPI, e por isso, tem despertado a curiosidade de pesquisadores do mundo inteiro na
tentativa de buscar explicagdes mais solidas sobre este vestigio deixado pelas
populagdes indigenas do passado. Certo de que este tema ¢ especifico dos estudos
geologicos e antropoldgicos, porém, verificamos a necessidade de deixar registrado
nossas impressdes, visto que este tipo de material arqueologico estd intrinsecamente
ligado a discussdo que estamos trazendo neste primeiro capitulo, pois geralmente esse
tipo de solo apresenta resquicios de ceramica arqueoldgica de populagdes do passado
que hoje sdo alcangadas somente pelos vestigios da cultura material.

Nas primeiras pesquisas arqueoldgicas na Amazonia, havia um discurso de um
grande vazio demografico, um lugar indspito a sobrevivéncia e insuficiente a
sustentacdo de grandes populagdes por uma longa duracdo. Diante do assunto Eduardo
Goées Neves afirma que durante muito tempo a Amazonia foi vista “como uma das
ultimas fronteiras inexploradas do planeta, um exemplo de natureza primordial, intocada
pela agdo humana desde o inicio dos tempos™ ¢, que de acordo com Alexandre Amaral
“a perpetuagdo de tal mito direcionou para a humanidade da regido o rétulo de “intrusa
impertinente™’. Portanto, corroborando a ideia da historiadora Ana Cristina Rocha
Silva, as novas pesquisas arqueologicas realizadas “vém revelando informagdes que, no
minimo, exigem um repensar sobre os rotulos impregnados no imaginario social de
muitas geragdes’™.

Um dos fatores que sustenta a tese de uma Amazdnia densamente povoada em
tempos longinquos € justamente a presenga abundante de terra preta de indio e de uma
rica cultura material, principalmente os vestigios ceramicos, que apontam a existéncia,
em termos quantitativos, de uma numerosa populagdo indigena qualitativamente
complexa em termos técnicos.

A comunidade Agrovila no Taruma-Mirim ¢ o local onde é possivel encontrar

em toda sua extensdo este tipo de vestigio arqueologico. Coberta por um solo arenoso,

5 SOUZA, Margaret Cerqueira de. E se faldssemos sobre terra preta? Dissertagio (Mestrado em
Antropologia Social) — Universidade Federal do Amazonas, 2017, p. 4.

® NEVES, E. G. Arqueologia da Amazodnia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2006, p. 7.

7 AMARAL, Alexandre. et al. Do lado de cé: fragmentos de Histéria do Amapa. Belém: Agai, 2011, p. 9.
8 SILVA, Ana Cristina Rocha. O programa estadual de preservagdo do patrimdnio arqueologico e a
preservagdo do passado do Amapa (2005/2012). Anais do XVI Encontro Regional de Histéria da Anpuh-
Rio: Saberes e praticas cientificas, ISBN 978-85-65957-03-8, p. 2.
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em apenas poucos centimetros de escavagdo, a historia de uma densa populacdo que
habitou a regido comega a ser contada, historia que — nas palavras de Foucault — esta

“adormecida, mas que, no entanto, esta somente a espera de nosso olhar para aparecer, a

299

espera de nossa mao para ser desvelada
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Figura 2 - Amostra do solo encontrado em toda a Figura 3 - Plantagdo de cebola na comunidade
extensdo da comunidade Agrovila, rio Tarumd@ Agrovila, exemplo de utilizagdo da terra preta na

Mirim. Fonte: propria, 2019. agricultura pelos ribeirinhos. Fonte: propria,
2019.
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Na imagem a esquerda percebe-se que o solo arenoso € superficial, ou seja, ha
uma fina camada de areia, cuja aparéncia branca foi em decorréncia da acao da chuva ao
longo do tempo. Na percep¢do dos ribeirinhos, esta camada de areia branca ¢ infértil
para o cultivo da agricultura, pois todos os nutrientes que haviam nela foram lavados
pela chuva. Isso justifica a “raspagem” desta primeira camada da terra preta antes da
utilizagdo na agricultura. Porém, em poucos centimetros de profundidade ¢ possivel
encontrar a terra preta de fato, e ¢ usado como fertilizante natural pela populacdo local.
O cultivo da mandioca, canteiros de hortalicas e adubagens de plantas frutiferas sdo
algumas das atividades agricolas em que os ribeirinhos fazem uso da terra preta. Na
medida em que a profundidade aumenta, a cor do solo fica cada vez mais escura e
comeca a apresentar resquicios de ceramica arqueoldgica. Vale ressaltar que nos lugares
onde ndo ha indicios de terra preta, os ribeirinhos mantém uma pratica antiga de

enterrarem residuos em pequenos buracos no solo que depois de queimados e

? FOUCAULT, M. Microfisica do Poder. Traducdo Roberto Machado. 8. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1989,
p. 113.
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misturados com a terra ddo origem a uma substincia escura e homogénea, ou seja, a
“terra preta” ou simplesmente “terra queimada”.

Quando questionamos os comunitdrios a respeito da procedéncia desta terra
preta tdo utilizada por eles na agricultura, obtivemos as seguintes explica¢des: para uns,
trata-se de restos vegetais e/ou animais decompostos ao longo do tempo; para outros, a
terra preta ¢ resultado de antigos cultivos agricolas dos primeiros habitantes daquele
povoado. Os mais religiosos dizem ser procedéncia divina e que esta terra preta ja
existia ali e ndo ¢ resultado de nenhuma das agdes anteriores. As duvidas quanto a
origem da terra preta ¢ um tema bastante debatido no meio cientifico. A antropologa
Margaret Souza ¢ quem melhor nos apresenta um quadro tedrico das discussdes a partir

do século XX em torno das origens da terra preta de indio. Segundo a autora:

Kern (et al., 2009) e Junqueira (2008, p.8) relatam algumas hipoteses sobre a
origem natural das terras pretas: Charles Hartt, entre 1870 e 1871, pesquisou
o baixo Tapajos e associou esses solos as aldeias indigenas. Um pouco mais
de 10 anos depois da sua primeira mengao as terras pretas, ja em 1885, Hartt
“sugeriu que TPAs seriam solos vegetais, para os quais os indios eram
atraidos devido a alta fertilidade da terra; e fundamentou sua hipotese, por ter
encontrado fragmentos cerdmicos em toda a camada de refugo ocupacional”
(KERN et al., 2009:76); Felisberto Camargo, em 1941, ¢ Peter Paul Hilbert,
em 1968, defendiam uma formagdo pontual a partir dos depoésitos de cinzas
vulcanicas encontradas em platds; Barbosa de Faria, em 1944, e Falesi, em
1972, viam na sedimentagdo da regido lacustre a decomposi¢do de plantas e
animais como resposta a coloragdo escura do solo, em virtude do
soerguimento dos Andes ter ocasionado a drenagem de antigos lagos; e
Cunha Franco, em 1962, que defendia a “teoria das pogas” em que o
abaixamento dos solos acumulavam residuos organicos, como a serrapilheira,
e os indigenas os usavam para amolecer a raiz da mandioca, tornando o solo
escuro e fértil'°,

Dentre as varias teorias apresentas por Margaret Souza ha quem defende que a
origem da terra preta na Amazonia seja natural — sem intervengdo humana — enquanto
outros corroboram a ideia de uma origem antrdpica, ou seja, resultante da agdo humana.
Votamos entdo ao questionamento feito aos ribeirinhos do povoado de Agrovila sobre a
procedéncia da terra preta. Algumas especulagdes desaguam nas teorias trabalhadas por
Margaret Souza. Outras permanecem no discurso ndo cientifico. Entretanto, tanto as
teorias cientificas e ndo cientificas se agrupam em trés presungdes: o natural, o
antropico e ainda, o sobrenatural. Segundo a autora a interpretagdo mais aceita no meio

cientifico sobre a formacao de terra preta foi:

10 SOUZA, Margaret Cerqueira de. E se faldssemos sobre terra preta? Dissertagio (Mestrado em
Antropologia Social) — Universidade Federal do Amazonas, 2017, p. 20 e 21.
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[...] a de que esses solos teriam se formado a partir de um processo de
ocupagao e reocupacdo por um vasto periodo”, sendo que a fertilidade teria
seu germe no descarte de material organico (0ssos ou carcagas de animais,
dejetos humanos e outros) e estas areas estariam sempre associadas ao
material arqueoldgico, como cerdmica e ferramentas de pedra!l.

As pesquisas arqueologicas recentes sao unanimes em afirmar que esses solos
sdo provenientes das acdes humanas — intencionais ou ndo —, ou seja, a teoria de uma
formacao antrépica. No caso da comunidade Agrovila ¢ comum encontrar fragmentos
ceramicos em meio ao solo escuro (detalhes da Figura 3). Urnas inteiras foram retiradas
em escavagdes domésticas ndo muito profundas. Trata-se de uma terra preta de indio
legitima, pois além da presenca de cerdmica arqueolodgica, outros vestigios do passado
podem ser facilmente encontrados ali, tais como, o carvao, materiais liticos além de
utensilios e objetos que fazem referéncias a presenca de colonizadores na regido.

Diante deste cenario, os habitantes do povoado de Agrovila convivem
cotidianamente em meio aos artefatos arqueoldgicos que afloram espontaneamente
pelas ruas e quintais das residéncias, entretanto, todo esse patrimonio ainda ¢
desconhecido pela grande maioria dos habitantes. A partir de 2003 a prefeitura
municipal de Manaus por meio da Secretaria Municipal de Educagdo, em parceria com
o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — [PHAN, tem criado projetos
de preservacdo ao patrimoénio histérico-arqueoldgico existente em Agrovila que
culminou na criagdo de um memorial para salvaguardar os artefatos encontrados pelos
moradores!2.

Ha um importante acervo arqueoldgico mantido sob a guarda do Memorial Paulo
Freire, nas dependéncias da Escola Municipal Paulo Freire — dai a sugestdo do nome
para o memorial — neste mesmo povoado. A sala arqueologica ndo foi resultado de
escavagdes feitas por arquedlogos, mas fruto de “achamentos” pelos proprios
ribeirinhos e esporadicamente por alguns visitantes da zona urbana, em sua maioria,
parentes dos que ali vivem. Todos os achados foram guardados, inicialmente, em busca
de solucdo a um problema sério de danos ao patrimdnio historico-arqueologico,

verificado nas atividades de expansao do povoado a partir de 2003.

' SOUZA, Margaret Cerqueira de. E se faldssemos sobre terra preta? Dissertagio (Mestrado em
Antropologia Social) — Universidade Federal do Amazonas, 2017, p. 22.

12 Nos discursos dos moradores, esta foi a Unica agdo de um 6rgdo plblico que teve como finalidade a
preservagdo da cultura material encontrada na comunidade Agrovila.
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Naquela época foram necessarias escavagdes de cisternas, fossas, elaboragao de
campos de futebol, aplainamentos de terrenos para constru¢dao da escola e posto de
saude publicos. Nesses trabalhos de adequacdo do solo, artefatos arqueoldgicos de
grande valor historico afloravam espontaneamente na propor¢ao que as edificagdes iam
sendo executadas. Durante muito tempo, ndo havendo o conhecimento necessario por
parte dos habitantes quanto ao valor histérico dos artefatos, alguns eram misturados a
aterros, outros levados para fora do povoado ou confundidos com cacos de tijolos,
sendo, portanto, descartados como lixo.

A colecdo “Ceramica Taruma”, “Memorial Paulo Freire” ou simplesmente
“Museu da Comunidade Agrovila” assim conhecida pelos visitantes, cujo nome
registrado formalmente ¢ “Memorial Paulo Freire” tem como finalidade reunir e
salvaguardar os fragmentos histdrico-arqueoldgicos encontrados pelos proprios
moradores. Nao se trata de um museu, segundo os padrdes cientificos, mas tal
nomenclatura foi dada pelos proprios moradores para denominar o local onde guarda
vestigios de uma cultura que possivelmente ali viveu. H4 um grande valor simbdlico
entre os achados arqueologicos e a cultura identitaria dos moradores, o que faz criar
uma memoria coletiva de um possivel passado em comum, representada por meio de
narrativas. Mas o que estes sujeitos sociais tem em comum? Portanto, esta inquietagdo
serd o ponto de partida para entendermos como se deu a constru¢do de um imaginario

mitico-simbodlico na comunidade Agrovila que sustentam a identidade cultural.

1.3. Museu, memoria e identidade

“Comunidade e sociedade, desde o final do
seculo XIX, representam as unidades mais
complexas do pensamento sociologico. O desafio
de operacionaliza-las apresenta dificuldades que
nem sempre podem ser superadas a contento,
porquanto o senso comum erudito ja cristalizou
tanto o consenso ou o acordo entre seus
membros, como a unica forma disponivel de
unidade, quanto o seu contrdrio, qual seja, a
ruptura com a homogeneidade ou com o suposto
equilibrio entre seus elementos”.

Alfredo Wagner Berno de Almeida’’

13 Antropologo, professor visitante do PPGSCA-UFAM e pesquisador do CNPQ-FAPEAM.

25



A materializacdo da cultura dentro de um espago social, pressupde uma
simbologia responsavel pela sua identificagdo. Neste sentido, ¢ preciso levar em
consideragdo algumas questdes pertinentes a relacdo entre cultura e espago social, na
formacdo da identidade local de individuos e coletividades. Laura Souza nos traz uma

reflexdo quanto a este tema, segundo a historiadora:

Pensar a identidade de uma populagao implica buscar compreender os valores
por detras da logica de pensamento e de sua vida cultural. Saberes, costumes
e a cosmovisdo integram os lagos identitarios e reafirmam a experiéncia de
um grupo social. [...] nos processos de (re)elaboragcdo de identitiria a
memoria desempenha um papel fundamental, porque ¢ ela que desempenha o
projeto para o passado sem jamais esquecer das questdes elaboradas no
presente que se quer compreender. [...] A memoria € reconstrugdo porque ela
se realiza no presente com material do passado e, quando processa esse
movimento, ela reinventa as tradigdes, afirmando-as. Segundo Hobsbawum,
somente quando a tradi¢do se reinventa ela pode perdurara e a memoria tem
um papel fundamental nesse processo de reafirmagdo identitaria'*.

E sobre o conceito de identidade, Castells afirma que:

Entende-se por identidade a fonte de significado e experiéncia de um povo
(...). No que diz respeito a atores sociais, entendo que por identidade o
processo de construgdo de identidade com base em um atributo cultural, ou
ainda, um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significados!’

O museu, como conhecemos cientificamente hoje, ¢ um espaco publico ou
privado voltado principalmente a pesquisa, salvaguarda e exposi¢do de vestigios
materiais e imateriais de determinada cultura. Para além da conservagao dos acervos, o
museu desempenha um papel fundamental, pois contribui para a produgao, difusdo e
manuten¢do das identidades locais.

Julido afirma que a palavra museu teve origem na Grécia antiga. Para a autora,
Mouseion era "o templo das nove musas, ligadas a diferentes ramos das artes e das
ciéncias, filhas de Zeus com Mnemosine, divindade da memoria"!®. Tais "templos ndo

se destinavam a reunir cole¢des para a fruicdo dos homens; eram locais reservados a

14 SOUZA, Laura Olivieri Carneiro. Quilombos: identidade ¢ histdria. 1° Edigdo. Editora Nova Fronteira:
Rio de Janeiro, 2012, p. 79 e 81.

15 CASTELLS, M. O poder da identidade. 6. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 22, In SOUZA, Laura
Olivieri Carneiro. Quilombos: identidade e historia. 1° Edi¢do. Editora Nova Fronteira: Rio de Janeiro,
2012, p. 79-81.

16 JULIAO, L. Apontamentos sobre a historia do museu. In: NASCIMENTO, S. et al. (Orgs). Caderno de
diretrizes museologicas Brasilia: MinC/Iphan/Departamento de Museus e Centros Culturais; Belo
Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura/Superintendéncia de Museus, 20006, p. 20.
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contemplacdo e aos estudos cientificos, literarios e artisticos"!”. Julido salienta, ainda,
que "a nocdo contemporanea de museu, embora esteja associada a arte, ciéncia e
memoria, como na antiguidade, adquiriu novos significados ao longo da histéria"!8. Na
concepcao de Marlene Suano, “popularmente o termo museu se refere a uma colecdo de
espécimes de qualquer tipo e esta, em teoria, ligado com a educagdo ou diversdo de
qualquer pessoa que queira visita-la”!°.

O que determina a denominac¢ao de um museu nao ¢ a cole¢do por si s6, mas sim
o espago fisico como como um lugar de memoria e de experiéncias compartilhadas
pelos visitantes. Tais memorias e experiéncias estdo intrinsicamente ligadas a um
contexto historico no tempo e espago. Para além disso, deve-se destacar a relagdo do
individuo e da coletividade com o objeto. Neste sentido, o museu seria o lugar
apropriado para se estudar esta relagdo homem-universo-objeto. Um mesmo artefato,
por exemplo, pode apresentar discursos distintos em varias cole¢cdes ou implicar na
constru¢do de memorias individuais e coletivas de diferentes formas. Isso porque o
objeto serd observado dependendo da area de conhecimento e do contexto historico no
qual estd inserido. Assim sendo, para um objeto ter sentido em uma determinada
cole¢do ele deve, além de representar uma a¢do social do homem no tempo, ter
relevancia no imaginario individual e coletivo de um determinado grupo social.

Segundo Manuelina Candido, “intrinsecamente ligados ao desenvolvimento da
teoria museologica estdo os temas da memodria, da identidade e da diversidade
cultural”®®, pois, “é na consciéncia sobre patrimonio e na construgdo das identidades
que se realiza o tributo dessa disciplina™!. Teresa Scheiner “imputa a0 museu a filiagdo
a memoria, que o ligaria definitivamente aos seus meios capitais de expressdo, o tempo,
a lingua e o espago e seria consolidado por meio do objeto??. E ainda, para Manuelina
Candido, “os museus, como bibliotecas e arquivos, seriam responsaveis pela guarda dos

registros materiais da memoria coletiva™?.

17 JULIAO, L. Apontamentos sobre a histéria do museu. In: NASCIMENTO, S. et al. (Orgs). Caderno de
diretrizes museologicas Brasilia: MinC/Iphan/Departamento de Museus ¢ Centros Culturais; Belo
Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura/Superintendéncia de Museus, 20006, p. 20.

18 Idem, p. 20.

19 SUANO, Marlene. O que ¢ Museu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986, p. 10.

20 CANDIDO, M. M. D. Capitulo 3 - Novas ondas do pensamento museoldgico brasileiro. Cadernos de
Sociomuseologia, v. 20, n. 20, 11, p. 183.

2l Idem, p. 183.

22 SCHEINER, 1998, op. cit., p. 135 In CANDIDO, M. M. D. Capitulo 3 - Novas ondas do pensamento
museoldgico brasileiro. Cadernos de Sociomuseologia, v. 20, n. 20, 11, p. 183.

2 CANDIDO, M. M. D. Capitulo 3 - Novas ondas do pensamento museolégico brasileiro. Cadernos de
Sociomuseologia, v. 20, n. 20, 11, p. 184.
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Portanto, as memorias, além de serem construidas no presente, sdo seletivas,
visto que o individuo tem o poder de escolher o que guardar e recordar. Neste sentido,
ela tem papel fundamental na constru¢do da identidade individual e coletiva, ja que s
podemos nos identificar com algo se ja tivemos contato em determinado contexto. Mas
afinal, como estes espacos e elementos sdo entendidos no contexto dos museus
comunitarios? Alessandro Wickboldt Hellwig faz um alerta relevante para o conceito

cristalizado de museu:

O museu é um espaco que representa a cultura dos homens, os seus objetos e
suas relagdes locais. O seu papel fundamental, ndo é apenas da guarda de
objetos e documentos, por mais expressivos que estes possam ser, mas na
constituicdo de um espago culturalmente dinamizado de producdo de
conhecimento e educagdo patrimonial. E preciso entender que os museus
refletem a constitui¢ao cultural e politica local, porque através de seu acervo,
contam a historia de formacao do lugar, como também as historias pessoais
envolvidas no processo®*.

No caso do “museu da comunidade Agrovila” as narrativas dos artefatos se
misturam com as historias pessoais dos envolvidos na construgdo do espago. E quase
impossivel distinguir ambas, pois cada achado, além de trazer consigo a “narrativa do
achamento”, também carrega a histéria de quem o encontrou. Este entrelagcamento ¢ tao
nitido no “museu da comunidade Agrovila” que na catalogacdo das pecas cada achado
traz consigo o nome da pessoa, juntamente com a narrativa do “achamento”. Isso
reforca a ideia supracitada pelo autor de que o museu ndo ¢ um espago estatico, sem
vida, servindo apenas de depoésito de artefatos, mas sim, um lugar de memoria, vivo,
onde culturas se entrelagam. Um lugar no qual a historia é constantemente renovada e
ndo fica presa ha um passado. Abaixo, na fala de um morador, fica nitido o dinamismo

cultural existente nestes espagos comunitdrios, vejamos:

“Fu participei da criagdo do museu. Levei um monte de pega pra la, muitas
delas eu achei aqui no quintal de casa mesmo. Eu fiquei com algumas pegas
aqui em casa pra enfeitar a sala. Mas depois que comegou a aparecer
visagem aqui eu levei tudo pro museu. Era um vaso que tinha uma terra
preta. O pessoal do museu falou que era cinza de mortos. Era por isso que
aparecia visagem aqui em casa. De noite comegava a derrubar panela, bater
na porta e andar pela casa. De primeiro eu ndo sabia o que era, mas depois
que o “pessoal” falou que era por causa do vaso, que era espirito, ai eu

2 WICKBOLDT, Hellwig Alessandro. MUSEU, MEMORIA E IDENTIDADE POMERANA: uma
correlagdo local. Revista Expressa Extensdo, Pelotas/RS - Brasil - ISSN 2358-8195, V. 19, N. 2 (2014), p.
2e3.

28



tratei logo de levar pro museu. Ele ta la, se quiser ver. Ta escrito “vaso da
visagem do Sr. Raimundo”.
Cristovao Maciel, 58 anos

Esta ¢ apenas uma narrativa das muitas que serdo apresentadas em capitulo
especifico. Trata-se de um rico imaginario presente na comunidade Agrovila que
envolve a criacdo do museu comunitario. Memoria ¢ identidade estdo intrinsecamente
relacionadas, quando se trata desses espagos culturais, denominados, de museus, ou
melhor, de museus vivos. Enveredar pelo universo do imaginario faz entender o que até
entdo ndo era percebido. A dimensdo simbolica inerente a criagdo dos museus
comunitarios faz com percebamos que estes lugares sdo de extrema importancia para as
populagdes envolvidas, visto que acaba criando uma identidade em comum, a partir das
memorias individuais. Identidade no sentido das pessoas se identificarem com os
museus a ponto de relacionar a historia da criagdo do museu com a propria historia da
comunidade. E facil perceber esta relagio por meio das falas dos moradores. Em todas
as narrativas que envolve a historia da comunidade ou as memorias individuais 0 museu
da comunidade Agrovila esta inserido. A partir de entdo, este espaco torna-se motivo de
orgulho para os moradores. Tudo se relaciona! As visagens, a cheia do rio, a escassez de
alimentos, os dias de fartura.

Conta uma moradora que em 2013, quando um grupo de pesquisadores da
Universidade Federal do Amazonas estiveram no museu e solicitaram ao curador a

realizacdo de uma exposi¢cdo dos materiais arqueoldgicos no espaco da universidade:

“De primeira, nos ndo deixamos! Sabe la o que eles iam fazer com as nossas
pecas! Entdo nos se reunimos para falar com o pessoal da universidade. Nos
dissemos que o museu foi construido “pela gente” e eles ndo podiam levar as
pegas, porque fazia parte da historia da comunidade. Foi uma briga feia!
Eles falaram que iam levar so pra expor, mas a gente ndo acreditou. Eu
sempre digo pro pessoal que esse museu é nosso e nos temos que cuidar dele,
pois foi nos de construimos. Todo nosso passado ta ali!”.

Leomara Batista, 37 anos

Sabemos que estes espagos despertam o interesse de diversos pesquisadores das
grandes universidades. Ao mesmo tempo sabemos da importincia desses museus para
as comunidades tradicionais. Apds o estabelecimento de didlogos entre a universidade e
a comunidade, foi permitido a exposi¢do de algumas pecas que aconteceu em parceria

com o Instituto Cultural Brasil — Estados Unidos (ICBEU) e Prefeitura de Manaus e
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teve o nome de “Exposi¢do Ceramica Taruma”, talvez fazendo referéncia aos indios
Tarumas ou ao Rio Taruma que banha a comunidade Agrovila.

Uma das condigdes impostas pelos moradores foi que um grupo de comunitarios
iria acompanhar a exposi¢do. O interessante ¢ que eles se tornaram os apresentadores da
exposicao, expondo as pegas € as narrativas, ndo dos artefatos em si, mas da pessoa que
o encontrou, assim como da forma que eles foram encontrados.

A exposi¢do tornou-se manchete dos principais meios de comunica¢do, nem
tanto pelas pegas arqueologicas, mas pela disposicdo dos comunitarios em apresentarem
a colecdo e pelas narrativas envolvidas na colegdo. Outra curiosidade estd no fato da
midia afirmar que foram os proprios moradores de reuniram as pecas da colecdo, isso
ndo foi uma forma de associar os artefatos aos povos tradicionais, mas sim, uma
exigéncia imposta pelos comunitarios. E uma forma de manter a identidade e de

preservar o imaginario coletivo.

1.4. A imaginacio e a cultura

A colecao de ceramica e artefatos da comunidade Agrovila iniciou em meados
de 2003, concomitantemente com a construgdo da nova Escola Municipal Paulo Freire.
Nos trabalhos de adequacgdo do solo surge os primeiros indicios de que ali existia um
sitio arqueologico. No entanto, ndo havia nenhum conhecimento técnico-cientifico por
parte dos trabalhadores e dos comunitirios que se juntaram a eles na constru¢do da
escola. Espontaneamente, todos iniciaram um processo de retirada dos artefatos, assim
que emergiam nas escavagoes, e direcionavam a uma sala improvisada do antigo centro
comunitéario que funcionava no local. Mas tarde a colecdo foi transferida para uma sala
da escola antiga, que ficava no mesmo terreno da construgdo. Todos ficaram perplexos
com a quantidade de material encontrado, principalmente as urnas funerarias, umas
inteiras, outras fragmentadas. Entrevistamos alguns moradores que participaram da
construcdo da escola e, consequentemente, dos “achamentos” dos primeiros artefatos. O

senhor Dioleno Souza e Luciano Seabra, relatam, respectivamente que:

“Logo no comego da obra a gente ja encontrou pedago de
pote, depois comegou aparecer vaso inteiro cheio de uma terra
preta. Dai a gente foi guardando dentro de uma caixa de
papeldo. Depois veio um professor da escola e pediu pra
guardar na sala porque aquilo ali era muito importante.
Depois disso, tudo que a gente encontrava na obra a gente
levava pra la”.

Samuel Marques, 30 anos.
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“Eu encontrei um vaso branco com uma listra preta no meio e
levei pra casa. Fiquei quase dois meses com ele em casa.
Quando eu soube que ele [o vaso] era usado pra guardar cinza
de mortos eu tratei logo de levar pra escola, pois disseram que
ia aparecer visagem aqui em casa. Um vizinho meu disse que
ele encontrou um vaso quando ele foi cavar um pogo e ele
pegou e guardou na sala dele. Depois de trés dias comegou a
aparecer visagem e ele comegou vultos perto do vaso. Quando
minha esposa soube disso ela pediu pra levar o vaso que eu
tinha encontrado pra escola. Eu nunca cheguei a ver, mas
disseram que aparece mesmo”.

Luciano Pereira, 43 anos.

Figura 4 - Vaso encontrado pelo morador entrevistado,
atualmente encontra-se no acervo do Memorial Paulo Freire,
Agrovila. Fonte: Memorial Paulo Freire (museu do Agrovila),
2021.

A partir de 2005, a escola municipal assume a responsabilidade em salvaguardar

a colecdo e direciona um professor de Artes para ser o curador do acervo. O professor

Eliel Cavalcante dos Santos sempre teve uma paixdo pela arqueologia, portanto, foi

também pec¢a fundamental na criacdo do museu da comunidade Agrovila. Arquedlogo

autodidata construiu junto aos moradores uma exposicdo das pecas encontradas na

comunidade, sendo utilizado principalmente nas aulas de Historia e Artes. Mais tarde, o

lugar ja recebia visitas da populagdo externa, vindos da zona urbana de Manaus, assim

como de outros municipios e até mesmo de outros Estados.
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O museu da comunidade Agrovila aos poucos ia ganhando visibilidade no
contexto regional. Isso fez com que criasse os vinculos dos comunitarios com a cole¢ao
arqueoldgica criasse uma espécie de pertencimento, uma identidade coletiva. O
pertencimento ¢ tanto que as referéncias identitarias dos moradores da comunidade

Agrovila esta associada ao museu. E que percebemos na fala desta moradora:

“A gente tem que tomar conta do que ¢ nosso. Pessoal vem de “fora” e
querem levar nossas pecas. Isso faz parte da nossa comunidade, foi nés que
achamos e criamos o museu. Entdo ¢ nosso. Faz parte da histéria da
comunidade e isso aqui vai ficar pra nossos filhos. Ja veio um monte de gente
da cidade querendo comprar pega, mas a gente ndo vende. Tudo que a gente
encontra fica no nosso museu. Até tem gente daqui mesmo que ja vendeu um
pote pra um gringo que veio aqui. Foi um pote e um machadinho de pedra.
Um cara desse ndo deve nem fazer parte da comunidade”

(Entrevistado optou em nao se identificar)

Percebe-se nesta fala da moradora entrevistada que para além do sentimento

identitario de pertencimento ha uma representatividade cultural que se entrelaga com a

Qo

propria historia da comunidade. Falar do museu ¢ ao mesmo tempo fazer referéncia

Qo

comunidade. Isso faz com que se construa uma memoria coletiva, tanto em relagdo
cultura material, quanto as narrativas construidas por meio dos “achamentos” dos
materiais arqueologicos. Desta forma criou-se uma memoria coletiva dos moradores da
comunidade Agrovila a partir do estabelecimento do museu, assim chamado por eles.
Atualmente esta representagdo vai além de uma simples referéncia fisica. Trata-se de
um certo pertencimento cultural a ponto de se autodenominarem ‘“descendentes”
daquela populagio, indigena ou nio, a quem pertenceu os artefatos encontrados. E como

podemos identificar na fala deste outro morador:

“Isso ¢ muito importante pra nos, pois tudo isso ai era dos nossos
antepassados, entdo temos que preservar. Quando alguém vem querer
“mexer” nas nossas pecas do museu, a comunidade se une e ndo deixa
“eles” levarem nada. E por isso que aparece visagem, pois 0S nossos
antepassados sabem quando alguém que mexer no nosso museu. Isso aqui é
nosso, faz parte da comunidade, entdo a gente defende como pode. Outra vez
veio um letrado da cidade dizendo que isso aqui é patrimonio de Manaus.
Mas ndo é! Isso aqui é patriménio da nossa comunidade e aqui vai ficar!
Quem quiser visitar pode, mas ndo é ficar falando que é patriménio da
cidade de Manaus. E a histéria do nosso povo entdo tem que ficar aqui”.

Regina Vasconcelos, 57 anos.
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Sabemos que no meio cientifico toda e qualquer cultura material ¢ patrimonio da
humanidade e todos tem o dever e o direito de preserva-lo. Trata-se de um cenario
delicado, pois, no caso do museu da comunidade Agrovila deve-se primeiro buscar
entender o que os moradores da comunidade entendem por patrimoénio cultural.
Sabemos, portanto, que a resposta para tal questionamento estd justamente na memoria
coletiva acerca do museu que se deu com o processo de criagdo deste espago. Estdo
imbuidas questdes identitarias, de pertencimento, de representatividade e muitas das
vezes de apropriacgdo, pois entende-se, por meio das falas dos moradores, que a cultura ¢
algo especifico de um lugar, logo a cultura material encontrada em Agrovila “pertence”
aquela comunidade e ndo a cidade de Manaus, como propds o “letrado”.

O entrelacamento da cultura material ¢ a memoria coletiva dos museus
comunitarios traz duas problematicas importantes para discussdo no meio cientifico. De
um lado temos um problema de limitacdo das pesquisas, visto que os museus
comunitarios ndo dispdem dos recursos necessarios para o desenvolvimento de um
estudo cientifico de folego. Por se tratar de uma colecdo ainda em fase de adequacdo ¢é
necessario, portanto, de uma acompanhamento técnico-cientifico, mas a nocdo de
pertencimento e apropriagdo por parte dos moradores acaba dificultando esta a¢do. De
um outro lado, percebe que tal postura desses individuos contribui para a preservagao do
patrimdnio cultural, visto que se cria uma linha de protecdo contra possiveis agdes mal-
intencionadas por parte de colecionadores particulares ou individuos que porventura
venha atentar contra o museu.

Foi neste contexto que a cultura material do museu da comunidade Agrovila
contribuiu para a construgdo de um imagindrio coletivo. Os elementos deste sdo
diversos e dinamicos. H4 por exemplo uma associacdo desta cultura material com as
praticas, habitos e costumes atuais dos moradores, como por exemplo, a escassez de
peixes em certa época do ano. Eles atribuem tal cendrio a imagem de um santo
encontrado a margem do rio Taruma Mirim, pois, segundo a narrativa foi um padre que
amaldigcoou o rio e como a pega estd no museu tal maldigdo continua. Outra dimensdo
cultural estd presente na narrativa da fertilidade do solo em alguns lugares da
comunidade, pois, teria sido o lugar onde foram — ou existe — terra preta proveniente das

urnas funerarias ou atividades agricolas realizadas por aquela populacdo que ali habitou.
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Figura S — Escultura encontrada no leito do rio Taruma
Mirim, atribuido pelos moradores a Sdo Benedito.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu do Agrovila),
2021.

Diante disso, devemos ter cautela ao estudar o museu, enquanto um espaco

fisico e o processo de “museificagdo territorial”’, que passou a ser um importante

instrumento no ambito da criagdo dos museus comunitdrios e, consequentemente, da

formag¢do de uma identidade coletiva, pois segundo informacdes de Aline Tessarolo

Ruy e Renata Hermanny de Almeida, a museificagdo territorial ¢ concebido:

como um meio de construgdo, legitimagdo e redugdo da memoria coletiva,
referindo-se, em sintese, as agdes de instituicdes com o objetivo de
“selecionar e confinar um ‘objeto’” com base em “logicas e retdricas que
‘petrificam’ [seus] sentidos historicos e culturais”. O alvo dessas agdes,
exercidas dentro de um estado, comunidade ou sociedade, pode ser natural,
cultural, assim como individuos ou comunidades?>.

Ainda, segundo os autores,

Esse processo remove o artefato de seu contexto e de suas referéncias
historicas, transformando-o em “reminiscéncias exdticas do passado”, uma
acdo que mumifica o objeto, para salvaguardar certas percepcdes do passado
e do futuro que se deseja expor (MARIN; DEL CAIRO, 2013, p. 77). Assim,
os objetos sdo transformados em algo exotico e deles ¢ retirada sua historia,
com vistas a que se tornem funcionais, o que se sustenta em uma logica
especifica de memoria coletiva. Para os mesmos autores, a museificagdo ¢
instrumentalizadora da musealizagdo, entendida, aqui, como a atividade
propria dos museus, com fungdo de contextualizar um objeto cultural?®.,

25 RUY, Aline Tessarolo e ALMEIDA, Renata Hermanny de. MUSEIFICACAO TERRITORIAL:
FUNDAMENTOS DE UM CONCEITO. revista brasileira de estudos urbanos e regionais, v.22,
€202026pt, 2020, p. 5, disponivel em: https://doi.org/10.22296/2317-1529.rbeur.202026pt.

26 Idem, p. 5.
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E exatamente isso que observamos na comunidade Agrovila. Os individuos se
apropriam do artefato e o incorporam na cultura local, mesmo que este esteja imbuido
em outros contextos culturais. E a partir deste dinamismo cultural que se constroi a
identidade e, posteriormente as narrativas que sustentam o imaginario coletivo. Falar do
museu e do processo de museificacdo territorial ¢, ao mesmo tempo, falar da
comunidade e de seus individuos. E neste cenério que a cultura material e a imaginagio
se entrelagam e se apresentam como elementos unificados € ao mesmo tempo,
dindmicos, ou seja, neste sentido ndo hd como trabalhar a cultura material sem
enveredar pelo imaginario, construido por meio da identidade, assim como cada

elemento tem suas especificidades e dinamismos e isso configura o que denominamos

de “museu vivo”.

Figura 6 — Garrafas de procedéncia holandesa encontradas pelos moradores. Cada artefato carrega
consigo uma narrativa sobre o contexto de seu achamento que serdo discutidas em capitulo especifico.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu do Agrovila), 2021.

1.5.Cultura material e memdria: como os moradores da comunidade Agrovila
percebem o patrimonio historico e arqueolégico local

Para compreender as relagdes estabelecidas entre os moradores da comunidade
Agrovila e objetos que compdem o acervo do museu, quando falamos de patrimonio
cultural material, deve-se primeiramente verificar a importdncia e o lugar desse
patrimonio na memoria e identidade de tais sujeitos. Na comunidade Agrovila, ¢
possivel encontrar varios vestigios materiais, como os arqueoldgicos, que refletem o
passado da regido, legando aos moradores um conhecimento sobre seu passado

historico. Muito embora ndo tenham sido tombados em nenhuma instancia, esses
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vestigios representam uma memoria vinculada a trajetoria histérica da comunidade e,
portanto, sdo apropriados pelos moradores como patriménio histérico cultural. Nesse
sentido, este topico apresenta os discursos e percep¢des dos moradores da comunidade
Agrovila sobre o que consideram como patrimdnio cultural e a forma como este esta

relacionado a suas memorias.

Figura 7 — Parte do acervo cerdmico (vulgarmente conhecido como “cacos de indio””) encontrados
pelos moradores de Agrovila e que compde o acervo do Memorial Paulo Freire.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu do Agrovila), 2021.

Os vestigios arqueologicos que compdem o patrimdnio material do museu da
comunidade Agrovila sdo os mais mencionados pelos moradores entrevistados nesta
pesquisa. Eles reconhecem a cultura material arqueoldgica como patrimonio local, e,
portanto, possuem uma relacdo identitaria com estes artefatos. Os famosos “cacos de
indios™” sdo associados pelos moradores como indicio da presenga de uma populagdo
indigena no local que possivelmente habitou a comunidade Agrovila tempos atras. E

importante destacar o processo de ressignificagdo identitaria dos moradores, pois

27 Adentrar em uma discussdo sobre a associagdo destes fragmentos a uma identidade indigena ndo é o
objetivo neste momento, visto que ¢ uma questdo delicada ¢ nada simples. O interessante, para esta
pesquisa, ¢ perceber como esta sendo a relagdo dos moradores com estes fragmentos. Comumente os
moradores denominam aos fragmentos ceramicos a “cacos de indios”, ndo que esteja associado a uma
identidade indigena especifica, mas pelo fato de terem o conhecimento que estes materiais eram
confeccionados pelas culturas indigenas.
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mesmo ndo sendo uma populag¢do de descendéncia de povos indigenas, em sua maioria,
eles acabam assumindo, tomando pra si, tal identidade, ja que acreditam que a cultura
material do museu pertenceu a certo grupo indigena. Dessa forma, o museu e seus
artefatos figuram para eles vestigios concretos de um passado ndo muito distante, ainda
mais com aqueles que refletem o cotidiano das populagdes ribeirinhas em geral.

Como foi mencionado em outro momento do texto, as narrativas dos moradores
mostram que os vestigios historico-arqueoldgicos foram encontrados em grande parte
nos quintais das residéncias, assim como, em menor propor¢ao, nas ruas, rios,

construgdes publicas e até mesmo em areas de “mata virgem”?s,

Muitos desses
fragmentos ndo eram coletados no primeiro encontro, porem eram confundidos com
cacos de tijolos de construcdes civis. Aos seus olhos o que lhes interessava eram os
vasos inteiros que eram utilizados nas mais diversas formas antes de serem direcionados
ao museu. E comum chegar na residéncia desses sujeitos e encontrar varios fragmentos
de ceramica e outros artefatos arqueoldgicos, formando uma espécie de minicole¢do
particular e junto aos fragmentos encontrados na comunidade existem aqueles trazidos
das regides adjacentes, mas que possuem — ou passam a possuir — o mesmo valor mitico
no imaginario popular.

Os discursos dos individuos percebidos por meio das entrevistas realizadas
mostram uma associagdo da cultura material com a narrativa/memoria histérica do
passado da comunidade, reforcando o que ja foi previamente discutido em relacdo ao
sentimento de pertencimento cultural, que justifica a constru¢do de uma identidade

coletiva. Na fala deste morador, por exemplo, fica nitido esta associacdo da cultura

material com a historia da comunidade:

“esses pedacos de ceramica e os vasos eram dos nossos antepassados que
viveram aqui, eles mostram a nossa cultura né, como era aqui antes da gente
chegar e ¢ por isso que importante a gente cuidar ja que esses pedagos de
cerdmicas, os fosseis também “faz” parte da historia da nossa comunidade e
isso a gente fala “pros” nossos filhos, que eles devem manter isso aqui e
preservar. Eu mesmo encontrei um monte de pegas aqui e no meu sitio,
depois eu levei uma parte pro museu e fiquei com a outra em casa pra
enfeitar a sala”.

Marlene Silva, 29 anos.

28 Na concepgdo dos ribeirinhos é uma regido de floresta densa que nunca sofreu a agdo prolongada do ser
humano.
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Percebe-se claramente que a cultura material, como os artefatos arqueologicos e
0 os materiais histdricos que remetem ao periodo colonial, ¢ uma importante ferramenta
na propagacdo de mensagens e ¢ utilizada por estes sujeitos sociais para produzir seus
significados. Portanto, neste contexto as percepg¢des em relagdo a cultura material se
associam as mensagens contidas nos objetos, sejam os artefatos arqueoldgicos, que
compdem grande parte do acervo, sejam os historicos, tais como os materiais de origem
europeia ou até mesmo as réplicas desses materiais produzidas pelos moradores em
oficinas realizadas pelo museu em parceria com a escola municipal.

Segundo informacgdes de alguns moradores da comunidade Agrovila, atualmente
ndo ¢ dificil encontrar estes vestigios da cultura material no lugar, porém hoje alguns
fatores dificultam os achamentos espontaneos destes materiais, tais como as mazelas
trazidas pelo intenso processo de urbanizagdo das comunidades rurais ribeirinhas
situadas préximas a capital Manaus, por exemplo, a construcio da escola, do posto de
saude, a chegada do programa Luz para Todos, as construcdes de residéncias em
alvenaria, dentre outros.

Mesmo com a ampla divulgacdo da existéncia do “museu da comunidade
Agrovila” e um possivel sitio arqueologico que compreende toda a area do vilarejo,
nota-se certa falta de interesse do poder publico em estudar os materiais ali encontrados
e entender a importancia da inser¢cdo de politicas publicas de conscientizagdo e
preservacdo ambiental desta cultura material, responsdvel por uma forte relacdo
identitaria com a populacdo que ali vive. Portanto, se ndo hé interesse de conhecimento
prévio acerca da referida cultura material, for¢osamente ndo haverd razdes para

preservar. E o que fica explicito na fala deste morador:

“Eles [orgdos publicos] so querem saber de tirar proveito do nosso museu e
ndo tdo nem ai pra nos e pra nossa historia. Outra vez tentaram levar as
pecas daqui e nés ndo deixou, pois tudo que ta ai faz parte da nossa historia,
desde de la de tras. Eles [orgdos publicos] ndo conhece a nossa historia, até
porque se eles conhecessem eles davam mais valor e ndo iam querer levar as
pecas daqui eles iam era ajudar a gente a preservar”.

A partir do Sr. Francisco entende-se que as politicas publicas de conscientizagdo
e preservacdo do patrimdnio material por parte do poder publico deverdo se destinar ao

publico externo, visto que os moradores ja praticam, aos seus modos, tais politicas. De

2 Trecho da entrevista concedida a pesquisa pelo morador e atual vice-presidente da comunidade
Francisco de Souza, em maio de 2021.
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fato, se ndo conhecemos um objeto ndo ha porque preservar! Portanto, neste sentido a
intervengdo do poder publico no contexto do museu da comunidade Agrovila seria neste
sentido: levar o conhecimento até a populacdo externa ou trazé-los in loco, para depois
introduzir as politicas de conscientizagdo e preservacao do patrimonio cultural.

Tais significados e discursos referentes a cultura material da comunidade
Agrovila evidenciam o sentimento de pertencimento e mostram a relacdo dos moradores
com a histéria da comunidade, seja no contexto atual ou em um passado historico mais
distante. Neste sentido, em relagdo ao passado historico da comunidade, percebe-se que
o patrimdnio cultural desempenha um papel importante nas identidades e memorias dos
moradores, pois as narrativas produzidas por estes sujeitos acerca da cultura material,
reaviva e torna presente o passado historico da comunidade. Dai, portanto, a
necessidade de preservacdo desse patrimOnio para que se mantenha viva esse

dinamismo cultural nas geragdes futuras da comunidade.

1.6. Colecionismo e preservacio do patrimonio cultural: os pequenos

colecionadores de Agrovila e 0 avanco da modernidade

“A modernidade pode ser descrita como um trem
que devido a sua velocidade é possuidor de um
poder transfigurador da realidade. Essa velocidade
altera a visdo da paisagem e das pessoas que veem
o trem passar, transformando a percepg¢do espago
temporal. O trem propicia uma ilusdo de Ootica,
aumentando ou diminuindo o tamanho das
paisagens, manipulando o movimento das formas e
figuras: fantasmagoria. Onde os homens e mulheres
perdem seus referenciais, sentem-se como se
estivessem num labirinto, cujo enigma deve ser
decifrado para reencontrar suas convic¢oes que
estdo fora de foco”.

Francisco Foot Hardman’’

30 Professor Titular da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), sendo docente do Programa de
Pos-Graduagdo em Teoria e Historia Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), desde 1987.
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E valido neste momento fazer uma discussdo a respeito do colecionismo,
preservagdo do patrimonio cultural e a chegada da “modernidade” nas comunidades

ribeirinhas. Sobre esta tematica a musedloga Sandra Martins afirma que:

As primeiras iniciativas para a protecdo do patrimonio historico datam da
segunda metade do século XVIII, periodo em que a Revolugdo Industrial e
Revolugdo Francesa provocavam uma verdadeira transformagdo nas técnicas
de produgdo e consequentemente nas relagdes sociais e politicas. A antiga e
tradicional forma artesanal de trabalho estava sendo substituida pela rapida e
impessoal industria; as maquinas conquistavam crescente importancia dentro
da vida das cidades, em detrimento dos proprios homens que as haviam
criado; as cidades cresciam vertiginosamente em termos de territorio,
urbanizagdo e de quantitativo populacional. Foram justamente estas novas
condi¢des de sociabilidade engendrada nas cidades que suscitaram em Georg
Simmel ¢ Walter Benjamin a necessidade de pensar e teorizar sobre o que
estavam vendo e vivendo. Simmel trabalhava numa tentativa de compreender
0 que estava acontecendo para vislumbrar as consequéncias para o futuro da
sociedade, enquanto que Benjamin queria pelo passado compreender o que
acontecia no presente. A questdo do patrimonio nasce do embate entre a
necessidade de conservar a cidade existente — os monumentos e bens
culturais que diziam respeito a histéria e a memoria social/coletiva, numa
tentativa de conjugar os tempos passado e futuro, que habitam juntos com o
tempo presente da cidade e também pela sempre presente necessidade de
salvar o que estd em desaparecimento’!.

O que tem se observado nas populacdes ribeirinhas ¢ uma desarmonia entre tais
praticas. A no¢do de Patrimdnio Cultural ¢ entendida de diferentes formas nestes
contextos. Os moradores acreditam que a preservacdo do patrimdénio ndo pode existir
junto ao avango da modernidade praticado pelo poder publico. Isso justifica a pratica do
colecionismo individual e coletivo por parte dos moradores. Na percepcdo deles,
preservagdo ¢ modernidade jamais caminhardo juntas. Em contrapartida, o poder
publico argumenta que as agdes de colecionismo pelos moradores acabam por dispersar
o patrimonio cultural e que isto € de reponsabilidade dos 6rgaos competentes.

Por outro lado, Marcia Bezerra acredita que a pratica do colecionismo comum
entre as populagdes ribeirinhas, “nesses contextos, ndo pode ser classificada como ato
de destrui¢do, mas como uma forma singular de frui¢do do passado e do patrimonio™2.

Neste sentido, o colecionismo praticado nas comunidades ribeirinhas contribui para a

preservacao da cultura material encontrada por eles proprios e que poderia ser objeto de

31 MARTINS, Sandra. A EXPERIENCIA DA MODERNIDADE E O PATRIMONIO CULTURAL.
REIA- Revista de Estudos e Investigagdes Antropologicas, ano 1, volume 1(1):2014, p. 11.

32 BEZERRA, Marcia. “As moedas dos indios”: um estudo de caso sobre os significados do patrimonio
arqueologico para os moradores da Vila de Joanes, ilha de Marajo, Brasil. Boletim do Museu Paraense
Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 57-70, jan.-abr. 2011, p. 57.
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cobi¢a nas maos de outros colecionadores®? locais e estrangeiros, porém, ainda que seja
defendido por alguns estudiosos certa oposi¢do entre colecionismo e preservagao
patrimonial, tal pratica nos permite ter acesso na atualidade a um grande acervo material
das mais diversas culturas da Amazdnia gracas aos pequenos colecionadores
ribeirinhos.

Diante disso, Marcia Bezerra tece uma discussdo acerca da dualidade entre
colecionismo e destruicdo patrimonial e apresenta a ideia de James Deetz (1996),
defendia em seu livro “In Small Things Forgotten: an Archaeology of early american
life”, que “discute o status da cultura material para a compreensdo da vida social?.

Ap0s a leitura desta obra, a autora conclui que:

Deetz se referia aos objetos ja ‘acumulados’ e transformados em artefatos
arqueologicos e as coisas acumuladas por nos, hoje. O autor ressalta o papel
da cultura material na construgdo da existéncia cotidiana e as possibilidades
de claboracdo de interpretacdes criativas sobre o presente ¢ o passado. Cabe
entdo, perguntar: por que ndo adotamos perspectivas criativas no estudo dos
objetos arqueoldgicos acumulados por moradores de pequenas vilas como
Joanes? Por que ndo estudar o papel dessa cultura material no cotidiano das
comunidades? Por que ndo entender as relagdes entre as pessoas e as ‘coisas
[colecionadas] do passado’, sem partir da ideia de destrui¢do? Nao seria
interessante seguir a proposta de Deetz (1996) e pensar em “new and
imaginative ways so that a different appreciation for what life is today”?3*

Nas narrativas de alguns moradores ¢ possivel notar um grande interesse com a
cultura material da comunidade. Esta, por sua vez, estd sempre atrelada as memorias e
identidades desses sujeitos enquanto moradores da regido. Essa apropriacdo cultural ¢
observada por meio dos discursos de preservacao do patrimonio histérico que, por outro
lado, desqualifica a atuacdo do poder publico e explicita o desinteresse deste em cuidar
do patrimdnio historico-cultural. No discurso a seguir ¢ possivel perceber essa

preocupacdo dos moradores em salvaguardar a cultura material:

Raramente os orgdos competentes visitam o nosso museu e, quando vem, so
querem levar as pecas pra fazer exposi¢do. Eles ndo se preocupam em
preservar, como ¢ que eles querem cobrar de nos moradores o que eles ndo
fazem? E complicado! Entdo nés mesmos temos que fazer alguma coisa pra

33 Neste caso, estamos nos referindo aos individuos que “colecionam” o material arqueoldgico para
posteriormente comercializa-los. Nao que sejam de fato colecionadores com fins cientificos, ¢ sim,
comerciais. Tal pratica é recorrente nas comunidades rurais ribeirinhas da Amazonia, nas quais existem
vestigios materiais de culturas que ali viveram ou transitaram.

34 BEZERRA, Marcia. “As moedas dos indios™: um estudo de caso sobre os significados do patrimonio
arqueologico para os moradores da Vila de Joanes, ilha de Marajo, Brasil. Boletim do Museu Paraense
Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 57-70, jan.-abr. 2011, p. 63.

35 Idem, p. 63.
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preservar o nosso patrimonio, pois isso aqui é nosso e de nossos filhos. Se
nos ndo preservar, quem vai? A gente ndo espera mais pelo poder publico.
Eles ndo tém interesse em manter isso aqui, so querem explorar nossa
cultura.

Henrique Moraes, 23 anos.

Os discursos acerca da falta de interesse e de investimentos do poder publico em
relag@o ao patrimonio cultural da comunidade Agrovila ndo ¢ irrisorio, se estende a boa
parte dos moradores. De fato, foi observado durante a pesquisa certa irrelevancia das
acoes do poder publico em relacdo a preservagao do patrimonio. Pouco se tém feito, ndo
s0 na comunidade Agrovila, mas em todas as comunidades rurais do rio Taruma Mirim,
quando a no¢do de patrimonio publico ¢ entendida como qualquer cultura material e
imaterial que faga referéncia ao passado de um povo e esta intrinsecamente relacionada
com a memoria e identidade dos individuos.

Por outro lado, observa-se que o grande interesse dos d6rgdos publicos ¢ pela
urbaniza¢do da comunidade, visando o crescimento econdmico, tais como a chegada da
energia elétrica, sistema de dgua encanada, instalagdo de rede de internet cabeada,
constru¢do de portos e outros prédios publicos, entre outros. O grande problema em
relacdo ao projeto de urbanizacdo ¢ que as constru¢des acabam por “destruir” areas que
deveriam ser preservadas pelo poder publico, visto que em toda a extensdo da
comunidade possuem vestigios da cultura material, isso justifica os discursos de
preservacdo dos moradores.

Sabemos do inevitavel avango exacerbado do capitalismo que alteram as
paisagens e os modos de vida das populagdes rurais. A reboque disso vém as demandas
sociais. Isso porque a comunidade Agrovila, assim como as demais que compdem a
Reserva de Desenvolvimento Sustentavel do Tupé estdo situadas proximas ao centro
urbano de Manaus. Neste sentido, observa-se certa caréncia em politicas publicas
oriundas do centro urbano, tais como a constru¢do de novas moradias, seguranca,
mobilidade, enfim, questdes que vem atreladas ao crescimento econdmico. Dai nasce o
embate: como progredir sem degradar?

Por vezes, em algumas comunidades ribeirinhas da Amazoénia a existéncia de
museus e consequentemente de patrimonios histéricos tornam-se um entrave ao avango
do progresso econdmico — aqui incluem todas as politicas publicas que vém com o
avango do capitalismo. Em alguns contextos, o patrimonio cultural ¢ modificado ou até

mesmo extinguido para dar lugar a estes espacos publicos. Por esta dtica, sdo plausiveis
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os discursos e as agdes dos moradores em relagdo a preservagdo do patrimdnio
historico-cultural, principalmente quando estdo relacionados ao museu, considerado por
eles patrimonio histérico da comunidade Agrovila.

Tive a oportunidade de presenciar a constru¢do da nova escola municipal e do
posto de satde concomitantemente. Nestes dois processos, observei o que, mais tarde,
esta pesquisa evidenciaria. Do pondo de vista da arqueologia, apds as escavacdes
realizada nestas duas obras por parte do poder publico, ndo houve nenhuma intengao de
preservar ou até mesmo de parar o processo de constru¢do das obras, na ocasido do
achamento do primeiro artefato de ceramica para levantar um estudo introdutério sobre
a descoberta de um possivel sitio arqueoldgico na comunidade. Pelo contrario, as obras
continuaram. Por vezes houve embates dos comunitarios com os 6rgaos responsaveis
pelas obras, pois os moradores ja tinham a no¢do do que se tratava. Nog¢do esta que

necessita de uma pesquisa mais aprofundava para entender como surgiu na mentalidade

dos moradores.

Figura 8 - Artefatos de cerdmica arqueoldgica encontrados durante a constru¢do da escola e do Bos de
saude. Fonte: Memorial Paulo Freire (museu do Agrovila), 2021.

Ao conviver cerca de vinte anos na comunidade Agrovila, percebi que em toda a
area onde estdo construidas as residéncias, foram encontrados fragmentos ceramicos,
fosseis e outros vestigios materiais. Hoje, a partir de um olhar cientifico, percebo que o

“encantamento” por parte dos moradores ao narrarem cada achamento de um artefato

vai além de um simples pedago de ceramica ou de um f6ssil de um peixe. Mais uma vez
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isso me remeteu a um olhar cientifico e cauteloso a ponto de concluir que se trata de
uma discussao bem mais aprofundada, para tentar entender a relagdo dos moradores de
Agrovila com a cultura material. E justamente nestes meandros que se encontra a
justificativa do colecionismo e da apropriacao cultural.

Ao propor falar de memoria e identidade cultural ¢ inevitavel ndo adentrar pelo
universo da cultura material, pois esta assume papel fundamental na constru¢do do
imagindrio e das subjetividades dos individuos. A experiéncia na comunidade Agrovila
deixou nitido o quanto os vestigios arqueoldgicos estdo presentes nas narrativas dos
moradores e os tem como patrimonio cultural, pois para eles cada artefato se relaciona
com a propria historia local, assim como com as vivéncias individuais e coletivas. Essa
importancia dada aos artefatos ¢ explicitada nos discursos sobre preservacao tanto da
cultura material, quanto da imaterial, esta ultima sendo um produto da primeira, ou seja,
as narrativas produzidas acerca dos artefatos. E notado por meio destes discursos o
anseio pela preservagdo a qualquer custo da cultura material, para que possam manter
vivo o imaginario construido sobre eles. E como se a manutengio da memoria
dependesse da existéncia e permanéncia fisicas da cultura material referenciada nas
memorias coletivas e individuais. Antes de enveredarmos pelo universo da memoria e
das narrativas miticas dos moradores acerca dos artefatos, ¢ valido e necessario explorar
a cultura material do museu da comunidade Agrovila, de modo a fazer uma breve
descri¢do das pecas arqueologicas, relacionando-as com as narrativas de achamento,
adquiridas por meio de entrevistas com os moradores, assim como contextualizar o
cenario em que os artefatos foram encontrados, portanto, esta discussdo € a proposta do

capitulo a seguir.
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CAPITULO II

A COLECAO DO MUSEU DA COMUNIDADE AGROVILA:
0 “ECOMUSEU TARUMA”

>

Figura 9: “Ecomuseu Taruma” da comunidade Agrovila.
Fonte: propria, 2021.

2.1. Consideragdes acerca do capitulo

As primeiras observacdes in loco no museu da comunidade Agrovila
aconteceram no ano de 2016 durante o desenvolvimento do projeto de conclusdo do
curso de graduagdo em historia. Foi realizada uma pesquisa de campo na comunidade
sobre os artefatos presentes no museu. Todo o processo durou cerca de dois meses.
Nesse periodo foram estabelecidos os primeiros didlogos com os agentes sociais
(comunitarios), assim como as primeiras analises acerca dos artefatos, porém sem
adentrar no campo da mentalidade. O intuido era realizar uma pesquisa introdutoria para
mais tarde aprofundar os estudos na pds-graduagdo. As primeiras entrevistas foram
coletadas também neste periodo, porém, para realizacdo desta pesquisa foi preciso
revisitar os agentes sociais, j& que as perspectivas de analise enveredaram por outros
meandros. Desta visitagdo inicial nasceu um artigo intitulado “O sitio arqueoldgico dos
Tarumas: por¢ao da cultura de Manaus”, disponivel nos Anais da 7° Mostra Cientifica
da Associa¢do Nacional de Pos-Graduandos realizada na Universidade de Brasilia —

UnB, em 2018.
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Por mais que as pesquisas iniciais no museu da comunidade Agrovila, que
resultou em um artigo, terem ficado com interrogacdes € com pouco argumento em
relacdo as colocagdes, ela serviu de ponto de partida para que esta pesquisa obtivesse
éxito. As limitacdes de fontes e a inviabilidade de desenvolver uma pesquisa de folego
com base no projeto inicial fizeram-nos enveredar em outras diregdes, neste caso, o
universo da mentalidade. A pesquisa inicial desenvolvida na comunidade Agrovila foi
relevante no sentido de moldar nosso atual projeto, j4 que nos permitiu acessar
informagdes acerca da cultura material existente no museu. Portanto, a proposta deste
capitulo ¢ “mergulhar” no universo da cultura material para depois estabelecer o didlogo

com as narrativas produzidas pelos agentes sociais acerca dos artefatos arqueoldgicos.

2.2. O museu de arqueologia da comunidade Agrovila: organizacio dos artefatos
arqueologicos

Devemos destacar aqui uma figura importante na constru¢do do acervo do
museu da comunidade Agrovila. Trata-se de um professor de Artes Eliel Cavalcante dos
Santos que se dispds a organizar e catalogar todas as pegas do acervo, assim como
coletar algumas das narrativas dos “achamentos”. Portanto, como o objeto deste
capitulo ¢ explorar a cultura material, entdo toada a construcdo do texto serd embasado
no catalogo dos artefatos, materializado pelo professor Eliel que hoje ¢ o atual curador
do museu®.

O professor Eliel convencionou chamar o museu da comunidade Agrovila de
“Ecomuseu Taruma”, em referéncia, segundo ele, aos indios Tarumas que dao nome ao
rio que banha a comunidade Agrovila. Quanto ao termo Ecomuseu, Bruno Brulon em a
“A Invengdo do Ecomuseu”, explicita a ideia de Georges Henri Riviére, o qual afirma

que:

Na perspectiva que desenvolvera, o meio ambiente seria determinado por
uma compenetragdo da ecologia natural e da ecologia humana, que poderiam
até mesmo se confundir (Riviere 1973:26), enfatizando desde o inicio o
carater relacional da experiéncia ecomuseal. Em sua pratica nos museus,
Riviere j& ndo separava natureza e cultura, e mesmo a arte ¢ a etnografia se
viam até certo ponto interligadas. A vontade de inserir a ecologia na

36 Por mais que a intengdo do catdlogo seja levar um minimo de conhecimento técnico do acervo, o
proprio professor Eliel Cavalcante afirma que “as noticias de que a comunidade Agrovila esta sobre um
sitio arqueoldgico muito importante colocaram todos os moradores em alerta”, estes “estdo atentos na
execugdo de quaisquer movimentagdes do solo em seus quintais” e adverte que “apesar de da
autenticidade dos materiais, ainda dependem de conclusdes e estudos, por ainda ndo terem sido
averiguados por meio de instrumentos cientificos” (Prof. Eliel Cavalcante, 2021).
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gramatica museal j4 o perseguia em sua experiéncia com o0s museus
tradicionais em que atuou. Ao reunir objetos distintos em uma mesma
apresentagdo nos museus etnograficos, Riviere compreendia “as coisas reais
integradas”, isto é, os objetos auténticos agrupados, como objetos que
participaram de um mesmo meio, adquiridos em sua integralidade ou
reagrupados pela sua fungdo em vida, e a esses agrupamentos ele dava o
nome de “unidades ecologicas” (Riviére 1973:28). Eles serviriam, segundo
ele, de testemunhos do meio ambiente humano com muito mais intensidade
do que os objetos isolados®”.

A ideia acima representa a concep¢ao de um museu ecoldgico ou ecomuseu, ou
seja, na qual a cultura esta associada a natureza. Por mais que o museu da comunidade
Agrovila ndo possua todos os requisitos necessarios para ser denominado, de fato, um
“ecomuseu” aos moldes cientifico, porém, torna-se valido trazer para a discussdo a
no¢do de “ecomuseu Taruma” desenvolvida pelo professor de Artes Eliel Cavalcante,
pois ¢ a partir desta referéncia que nos foi possivel explorar preliminarmente a cultura
material do museu da comunidade Agrovila®.

De acordo com informacgdes do professor Eliel Cavalcante, o museu dispoe de

um “acervo arqueoldgico, historico, biblioteca, reserva técnica e execugio de réplicas™®

e 0 “Ecomuseu Taruma abriga um acervo em que as pegas encontradas na comunidade

29 40

foram catalogadas e exibidas tematicamente” *°, nomeadas de “Francisco de Orellana” e

de Carvajal”. A Sala Francisco de Orellana:

[...] acomoda o acervo arqueoldgico indigena composto do litico e cerdmico.
O acervo litico contém machados polidos de diversas formas e rochas tais
como: diabasios, granitos, arenitos e algumas rochas semelhante ao jade. Ha
machados com patina enverrugada (sem datagdo cientifica) supondo idade
antiga com mais de dois mil anos, representando dezenas delas nas
redondezas da comunidade em rochas menores ¢ grandes lajedos com sulcos
polidores abrangendo varios metros quadrados como o existente na
Cachoeira dos Machados. As ferramentas lascadas tais como facas,
raspadores ¢ machados bifaciais a semelhanca das belas ferramentas
achelenses, também estdo expostos na Sala Francisco de Orellana*!.

37 BRULON, Bruno. A INVENCAO DO ECOMUSEU: O CASO DO ECOMUSEE DU CREUSOT
MONTCEAU-LES-MINES E A PRATICA DA MUSEOLOGIA EXPERIMENTAL. MANA 21(2): 267-
295, 2015 — DOI http://dx.doi.org/10.1590/0104-93132015v21n2p267. p. 281 e 282.

38 Ressaltamos que as informagdes presentes no texto do catdlogo de pegas do museu sdo de
responsabilidade do autor. Por vezes o professor Eliel faz referéncias aos artefatos como se pertencessem
aos indios tarumd, portanto, sem comprovagdes cientificas. E necessario pesquisas de folego para se
afirmar algo sobre a cultura material encontrada na comunidade Agrovila, visto que nio se sabe, ao certo,
se realmente eram os indios tarumds que habitavam a regido do Taruma Mirim. Entretanto, decidimos
manter as informagdes do texto originais afim de proteger os direitos autoriais sobre o catalogo. A
intengdo, porém, ¢ simplesmente explorar a cultura material, iniciando por este catalogo.

39 SANTOS, Eliel Cavalcante dos Santos. Catalogo do Ecomuseu Taruma. 2021, p. 3.

40 Idem,p.3 ¢4

4! Tbdem, p. 5.
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A Sala Francisco de Orellana abriga a maior quantidade de artefatos encontrado
na comunidade. Os liticos, por exemplo, acomodam a maior parte da colecio. E
importante salientar que cotidianamente o museu recebe material trazidos pelos
comunitarios que passam a compor o acervo. A quantidade observada ¢ tdo grande que
boa parte desses artefatos ainda nem foram verificados para entdo serem catalogados*? e
expostos, enquanto outros permanecem a céu aberto nas ruas, quintais das casas, leitos e

margens dos rios.

Os moedores (pildes) sdo abundantes ¢ de todas as modalidades na
comunidade. Desde grandes pildes para a moenda de milhos e castanhas a
pequenos e delicados destinados a pulverizagdo de pigmentos. Um morador
da comunidade trabalhando na constru¢do civil em Manaus encontrou um
pequeno e delicado pildo em uma carrada de seixos proveniente do rio
Tarumd. O seixo e a areia lavada dessa regido sdo ricos em material
paleolitico como os fosseis e ferramentas antropicas. Durante algum tempo
este pildo inadvertidamente foi usado em lugar de cinzeiro. Como a rocha do
centro (o movente) foi encontrado préximo um do outro, foi mantido como
parte do pildo por estra marcado com um xis (x) ao meio indicando cuidados
especiais®’.

Para além da informacdo acerca das pecas arqueologicas, percebe-se a presenca
de uma narrativa de achamento vinculada a cada artefatos ou conjunto de pecas. O
interessante ¢ o professor Eliel Cavalcante dos Santos, autor do texto do catilogo ¢
morador da comunidade, e isso explica a subjetividade da produgdo textual. Em alguns
discursos, o professor participa da narrativa do achamento e deixa transparecer no texto.
Percebe-se entdo o potencial da memdria coletiva da qual o professor € participante, ou
seja, por mais que ele tente construir um texto neutro, pautado na objetividade, acaba
adentrando no subjetivo, pelo fato de pertencer a memoria constituida a partir da cultura
material, seu objeto de estudo. Neste contexto compartilhamos a fala de Murana

Arenillas Oliveira, ao afirmar que:

As colegdes, motivadas pelo fascinio e curiosidade dos achados
arqueologicos aflorados na regido, consiste em um sistema complexo
observado no ambito das relagdes sociais ¢ no campo da inspiragao dos
agentes sociais, inseridos em trés principais divisdes de trabalho: i) os
agentes que coletam, tanto para si quanto para outrem; ii) os que classificam

42 A catalogacdo dos artefatos do museu da comunidade Agrovila néo foi realizada por um 6rgio publico,
mas sim, fruto de uma necessidade da Escola Municipal Paulo Freire, que abriga o museu em organizar as
pecas afim de proporcionar uma visita mais direcionada, quanto as informagdes historico-arqueoldgicas
do acervo. O catalogo ¢, portanto, um documento interno do museu e da escola ainda ndo publicado,
apenas para fins didaticos.

43 SANTOS, Eliel Cavalcante dos Santos. Catalogo do Ecomuseu Taruma. 2021, p. 5.
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e coletam, coletando para si, classificando e caracterizando a “cole¢do”,
mantendo-os em sua propriedade, e iii) os que classificam, sdo eles, outros
agentes que classificam o ato de colecionar e classificar dos colecionadores
mencionados anteriormente*.

Assim sendo,

Uma vez que agentes sociais “coletam” e “classificam” achados
arqueologicos na regido [...] Tentando refletir sobre as formagdes desses
pequenos museus [...] se faz necessario entender a propria trajetoria do agente
social em questdo para assim discutir suas motiva¢des nesse ato deliberado
de classificar®.

Analisando os dois trechos supracitados, classificamos nosso autor do catalogo
do museu como um agente social como aquele que coleta, narra e classifica (cataloga)
os achados arqueoldgicos. Isso explica o “empolgamento” do professor ao construir
uma narrativa acerca dos artefatos arqueologicos. O mesmo aconteceu na “colecdo do
Sr. Barr6” em Maués estudada por Murana Arenillas Oliveira. O Sr. Barrd como era
conhecido, mantinha uma relagdo com a cultura material arqueoldgica, ou seja, ele se
identificava por meio dos objetos e, segundo Murana essa condi¢do sustenta a existéncia
do museu doméstico e mantém preservada a colec¢do. Tal pratica do Sr. Barrd do museu
de arqueologia de Maués esta presente nas atitudes do professor Eliel quando, na
condi¢do de curador e responsavel por organizar o museu nas dependéncias da escola,

decide catalogar as pecas do acervo. Sobre este aspecto, Murana destaca que:

A narrativa feita pelo agente ao recordar, em suas memorias a curiosidade de
encontrar objetos na infancia, ddo inicio ao ato de coletar, classificar e
caracterizar o que futuramente viria a ser a “cole¢do do Sr. Barr6”. Em busca
de entender esse mistério do aparecimento de objetos na regido ou
simplesmente motivado por um ato de curiosidade, Barr6 ao colecionar todos
esses achados em sua casa, resolve fundar o primeiro museu da cidade,
pertencente a0 CULTUAM, muito embora essa curiosidade seja motivada
pelo simples fato de identificagdo com o objeto ali encontrado,
representando, além do grau de funcionalidade, um significado para quem o
possui. Como ressalta Pollak (1992), apesar da memoria parecer, em um
primeiro momento, um fendmeno individual, pertencente particularmente ao
proprio agente, ela também pode ser entendida como um fenémeno coletivo,
ou seja, um fendmeno construido coletivamente*®.

4 OLIVEIRA, Arelinas Oliveira. ENTRE O ESPELHO E O REFLEXO: cultura material, patrimdnio e
memoria através da leitura da coleg@o do Sr. Barrd pertencente ao Museu de Arqueologia ¢ Historia de
Maués-AM. Dissertacdo de Mestrado (Universidade do Estado do Amazonas — UEA) - Programa de Pos-
Graduagio Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, Manaus — AM, 2018, p. 49.

4 Idem, p. 49.

46 Ibidem, p. 52.
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Um outro espaco destacado da Sala Francisco de Orellana ¢ o destinado aos
fragmentos ceramicos, que assim como os liticos compdem grande parte do acervo,
sendo necessario, por exemplo alocar algumas pegas para outros locais provisdrios,
visto que o museu ndo dispde do espaco necessario para exposicao. A respeito deste

material arqueolégico, o professor Eliel, por meio do catidlogo de pegas, afirma que:

O acervo cerdmico ¢ composto de pegas comum e pegas com grafismo muito
rico exibido nos carimbos, fusos para confec¢do de pano de algoddo,
cachimbos, vasos domésticos e urnas funerarias. Por esta mantido na Sala
Francisco de Orellana, parte do grafismo desse acervo foi reproduzido no
obelisco Carabiana, podendo dessa forma ser comparada aos objetos
originais*’

Grande parte do material cerdmico encontra-se na condi¢do de fragmentos. Isso
se deve ao fato dos moradores, ainda nos primeiros achamentos, ndo deterem o
conhecimento técnico cientifico suficiente para diferencia-los de outros materiais nao
arqueologicos, como por exemplo, cacos de tijolos velhos ou até mesmo serem
confundidos com fragmentos de vasos ceramicos da industria recente. A consequéncia
foi uma maior deterioracdo do material ceramico ou até mesmo o descarte como lixo
comum. Um projeto de recuperacdo de pecas arqueoldgicas realiza oficinas com os
proprios comunitdrios para restaurar os vasos ceramicos, principalmente as urnas
funerarias e vasos sagrados. A arte de restaurar objetos arqueoldgicos aguca a pratica do
colecionismo, j& discutido no capitulo anterior. Quanto a esta condi¢do Murana destaca

que:

A busca de se identificar por meio dos objetos deu origem aos sistemas de
colegdes, que definido por Pomian (1997), como todo e qualquer conjunto de
objetos mantidos temporariamente ou definitivamente fora do circuito de
atividades econdmicas, sdo submetidos a uma protecdo especial, um local
particular preparado para esta finalidade e que esteja ao alcance do olhar de
todos. A relagdo motivada pelo visivel e invisivel do objeto, assinalado por
Pomian (1997), constitui no primeiro ponto abordado, o grau de visibilidade,
sua funcionalidade, ja o segundo ponto, a invisibilidade do objeto, se da pela
relacdo com o universo do discurso ¢ da visdo do mundo de quem o criou,
atribuindo-lhe um valor que representa suas particularidades, simbolos e
significados*s.

47 SANTOS, Eliel Cavalcante dos Santos. Catalogo do Ecomuseu Taruma. 2021, p. 6.

4 OLIVEIRA, Arelinas Oliveira. ENTRE O ESPELHO E O REFLEXO: cultura material, patrimdnio e
memoria através da leitura da coleg@o do Sr. Barrd pertencente ao Museu de Arqueologia ¢ Historia de
Maués-AM. Dissertacdo de Mestrado (Universidade do Estado do Amazonas — UEA) - Programa de Pos-
Graduagio Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, Manaus — AM, 2018, p. 54.
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Destaca-se neste contexto de autoidentificagdo sujeito-objeto a reafirmagdo
identitaria. A pratica do colecionismo que emerge com os achamentos e apropriacdes da
cultura material cria e reforca a relacdo com o lugar. Nas oficinas realizadas pelo
projeto, além do restauro, nascem novas pegas por meio da confecgdo de réplicas. E
exatamente neste processo que estd situado a nog¢do de “museu vivo”, pois ao
“reconstruir” um artefato arqueoldgico ou replicar o individuo acaba por tornar presente
a narrativa histérica que envolve aquele objeto, a0 mesmo tempo em que se torna
participante dela. Este tema serd melhor tratado no capitulo posterior.

O segundo espago a ser analisado por esta pesquisa ¢ a “Sala Padre Samuel

Fritz”. Segundo informagdes de Eliel Cavalcante:

A sala Padre Samuel Fritz abriga a arqueologia histdrica e provisoriamente a
biblioteca, alguns fosseis, por serem encontrados na regido do Taruma e
ainda, réplicas de algumas ceramicas. A pequena biblioteca abriga uma
literatura tematica e documental importante para a manutengdo das
atribui¢des do proprio museu®’

As referéncias dadas pelo professor Eliel ao material arqueologico da sala
Samuel Fritz ¢ que esta seja de cunho histérico entre os séculos XV e XVII. Segundo
ele, isso se da pelo fato do material ser composto por vasos de procedéncia holandesa —
que remontaria ao periodo colonial —, fosseis e outros materiais que segundo
informagdes do professor, pertenceram ao periodo colonial. Ressaltamos que o intuito
da pesquisa ndo ¢, a principio, realizar uma investigacao contextual. A ideia neste topico
¢ apresentar a cultura material existente no museu da comunidade Agrovila, assim como
as narrativas de achamentos, entretanto, sem adentrar nos meandros do imaginario, a ser
discutido no proximo capitulo.

A existéncia de material do periodo colonial talvez justifique a referéncia que o
professor Eliel faz a cultura dos indios Tarumas que estavam na regido do Baixo Rio
Negro neste contexto histdrico. Entretanto, seria prematuro tal atribuicao cultural, visto
que ndo ha estudos cientificos que justifique esta colocagdo e assegure que de fato o
referido material arqueologico pertenga a este grupo indigena. O importante para esta
pesquisa foi perceber como se da esta atribui¢do cultural por parte dos moradores — aqui

incluo o professor Eliel e entender como ela se dinamiza nas narrativas dos sujeitos.

4 SANTOS, Eliel Cavalcante dos Santos. Catalogo do Ecomuseu Taruma. 2021, p. 9 e 10.
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2.3. Acervo litico

Como ja foi mencionado, hd uma grande quantidade de material litico no acervo
no museu da comunidade Agrovila que remonta ao periodo Paleolitico amazdnico se
levarmos em considera¢do os tipos de cultura produzida neste contexto historico. Ha
diversas narrativas sobre a presenca desses materiais na comunidade, entretanto, pouco
se sabe a respeito da procedéncia. H4 quem diga que ali na comunidade Agrovila se
estabeleceu uma populagdo bem estruturada na industria litica, enquanto outros cogitam
que o material litico chegou na regido por meio do intenso comércio interétnico que
movimentou a regido do Encontro das Aguas e do baixo rio Negro ainda no periodo
colonial amazdnico. Sobre a presenca de material litico na Amazdnia Fernando Walter

da Silva Costa afirma que:

Na Amazonia Central achava-se que a ocupagdo pré-colonial resumia-se ao
periodo dos agricultores ceramistas. Essa realidade resultava da inexisténcia
de evidéncias arqueoldgicas de populagdes com economia baseada na caga,
na coleta e no processamento de recursos liticos. E comegou a se modificar a
partir de outubro de 2001, quando o sitio Dona Stella foi localizado. Desde
entdo, com a intensificagdo das escavagdes verificou-se que esse sitio possui
uma industria litica diversificada, incluindo ldminas bifaciais, pontas-de-
projétil e datagdes entre 9.460 e 4.500 AP. As prospecgdes mostraram que 0s
locais ideais para encontrarmos tais evidéncias sdo as areas de campinaranas,
préximas a igarapés pertencentes a bacia do rio Negro, onde ocorram
afloramentos de arenito-silicificado. Esse modelo foi testado com sucesso em
Iranduba e Manaus, onde identificamos mais de vinte sitios pré-cerdmicos em
areais. Ocorre que a totalidade desses sitios encontra-se parcial ou totalmente
destruida e em nenhum deles encontrou-se uma industria litica que seja
comparavel tanto em densidade, quanto em variabilidade tecnologica a do
sitio Dona Stella, que, por enquanto é um caso unico na Amazdnia Central®®

Com relacdo a presenca de material litico na regido onde estd localizada a

comunidade Agrovila o autor destaca que:

No final dos anos 60, o arquedlogo M. Simdes, do Museu Paraense Emilio
Goeldi e do Programa Nacional de Pesquisas Arqueologica da Bacia
Amazoénia — PRONAPABA - iniciou prospec¢des no baixo curso do rio
Negro, municipio de Manaus, que duraram até o inicio da década de 1980.
Simdes identificou dezenas de sitios na area rural de da capital amazonense:
nos rios Apuai, Camanau, Cuieiras ¢ Taruma-Mirim®!.

50 COSTA, Fernando Walter da Silva. Arqueologia das Campinaranas do baixo rio Negro: em busca dos
pré-ceramistas nos areais da Amazdnia Central. Tese de Doutorado — Programa de Pds-Graduagdo em
Arqueologia e Etnologia (Universidade de Sao Paulo — USP). Sdo Paulo — SP, 2019, p. 7.

51 SIMOES & KALKMANN, 1987 e NEVES 2003 In COSTA, Fernando Walter da Silva. Arqueologia
das Campinaranas do baixo rio Negro: em busca dos pré-ceramistas nos areais da Amazonia Central. Tese
de Doutorado — Programa de Pos-Graduag@o em Arqueologia e Etnologia (Universidade de Sdo Paulo —
USP). Sao Paulo — SP, 2019, p. 18.
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O exposto acima foi pertinente no sentido de contextualizar a presenga do
material litico no baixo curso do rio Negro e seus afluentes, incluindo o Taruma-Mirim.
Voltamos a salientar que o objetivo deste capitulo ndo ¢ realizar um estudo
arqueologico, antropoldgico ou etnografico acerca da cultura material existente na
comunidade Agrovila, mas sim, apresenta-la, ndo em sua totalidade, mas parcial, visto

que ainda ha muitas pe¢as sem numeracdo, catalogacdo e que nio estdo expostas no

muscu.

Figura 10: Parte do material litico do museu da comunidade Agrovila.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Relatos de moradores sobre a existéncia de uma cachoeira no igarapé das
Acécias, distante cerca de 7 km do povoado de Agrovila, composta por arenitos com
sulcos (cavidade na rocha) e machados espalhados pelos arredores, suscitou uma
empreitada investigativa rumo ao possivel paraiso dos liticos. Cachoeira dos Machados,
assim batizada pelos moradores por concentrar inimeros instrumentos liticos, tais
como, machados de pedra, arenitos polidores e pontas de langa. Bem proximo ao museu
foi encontrado um grande arenito polidor (figura 11), utilizado possivelmente na
fabricacdo dos liticos. Esta peca arqueoldgica encontra-se em exposi¢do no museu da

comunidade Agrovila.
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Figura 11: Arenito polidor encontrado pelo Sr. Samuel Marques no leito do igarapé do Canigo, afluente
do Taruma-Mirim.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Este artefato arqueologico ¢ um dos que mais impressionam os visitantes do
museu pela grandeza, perfei¢do e estado de conservacdo. Assim os demais artefatos
arqueologicos, este arenito polidor carrega diversas narrativas miticas que serdo assunto
do proximo capitulo. O Sr. Samuel relatou a pesquisa que existem outros arenitos
maiores que este ndo somente do igarap¢ do Cani¢co, mas também nos igarapés do
Cavalo e Agu, ambos afluentes do Taruma-Mirim. Por serem maiores ndo houve a
possiblidade de retirar do local e levar até o museu, porém os visitantes podem visita-los
in loco.

Desde a fundagdo de Agrovila em 1994°2, os habitantes deste povoado vivem
praticamente da caca, da pesca e do extrativismo. Essas atividades sdo comuns entre os

ribeirinhos do Taruma-mirim, porém, os riscos e acidentes sdo constantes. E comum

52 A data de 1994 refere-se a formalizagdo da comunidade Agrovila, registrada em cartério como
Associagcdo Comunitaria Agricola Amazonino Mendes, entretanto, quando nos referimos a chegada do
primeiro morador, trata-se de 1986, com o Sr. Hugo.
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chegar a um povoado ribeirinho e ouvir historias de desastres de pessoas que se

9953

aventuraram na floresta, sem possuir a devida “experiéncia de mata’-. Para o povo

ribeirinho, esta experiéncia de mata s6 quem possui sdo os “mateiros”’, uma espécie de
guia da floresta. Segundo as crengas ribeirinhas, “o mateiro ¢ escolhido pela mae do

mato para guiar outras pessoas. A ele ¢ transmitido todo o conhecimento da floresta, e é

9954

0 unico capaz de embrenhar-se na selva e ndo sofrer danos algum™*. Portanto, diz a

crenga, que qualquer pessoa que entrar na mata sem um mateiro (guia), algo de ruim vai
acontecer, pois ¢ preciso ter permissdo da “made do mato” para entrar. Sobre a
paleontologia cultural na regido Amazodnica, os resultados da pesquisa intitulada
“Paleontologia cultural: uma andlise sobre fosseis e monstros da Amazonia — o

mapinguari”’ afirmam que:

A existéncia de um monstro conhecido como Mapinguari ¢ amplamente
registrada em intimeras localidades na Amazonia, nas populacdes indigenas e
ndo indigenas, especialmente nos Estados de Rondonia, Amazonas, Acre e
Para. De acordo com as descrigdes existentes do Mapinguari, ele pode ser
correlacionado com um tipo de animal extinto (preguicas gigantes). Essas
informagdes sobre o Mapinguari podem ter chegado até os dias atuais através
das narrativas orais, mas a sua origem também pode estar associada com a
descoberta de fosseis destes animais enormes pelos povos indigenas da
regido. Animais da megafauna habitaram a regido meridional do continente
americano do Peru a Argentina até o final do Pleistoceno. A partir de
correlagdes com os dados morfologicos dos fosseis de preguigas gigantes, foi
elaborada uma nova versdo desta lenda indigena da Amazonia, realgando as
suas correlagdes com os fosseis encontrados na regidao®.

Os primeiros relatos sobre a existéncia de uma cachoeira no igarapé das Acicias,
composta por grutas, arenitos € machados de pedra espalhados pelos arredores surgiram
ainda em 2016. Na ocasido, o mateiro que encontrou a cachoeira relata como foi a

experiéncia:

“Era de manhd quando eu sair pra colher breu na cabeceira do Acacio.
Chegando no porto eu fiz uma trilha pra voltar com o breu. Ja era meio dia

53 No linguajar ribeirinho, a “experiéncia de mata” refere-se ao conhecimento botinico do a floresta
oferece, tais como: procedimentos de coleta, técnicas da caca e da pesca, aberturas de trilhas, dentre
outros.

54 Esta crenga sobre os mateiros se junta a outras transmitidas por meio da oralidade entre os ribeirinhos,
tais como: curupira, mapinguari, cobra-grande, etc. Para nos, esta ¢ a melhor maneira de definir a
atividade, ou seja, pelos proprios mateiros.

55 SANTOS, Lilaz Beatriz, HORMANSEDER, Beatriz Marinho; SANTOS, Leticia Figueiredo dos;
ARAUIJO, Diego Oliveira; LOPES, Maria Luiza de Oliveira Costa; LEME, Giselle Ferreira Paes &
PONCIANO, Luiza Corral Martins de Oliveira. Paleontologia cultural: uma analise sobre fosseis e
monstros da Amazoénia — o mapinguari. Laboratorio de Tafonomia e Paleontologia Aplicadas,
Departamento de Ciéncias Naturais — UNIRIO, 2016, Revista de Etnozoologia, p. 114.
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quando eu terminei de colher, quando eu escutei uma queda d’agua longe da
trilha. Arreei o saco e fui ver o que era aquele barulho. Andei quase dez
minutos no rumo daquele barulho, quando me deparei com a cachoeira.
Eram trés [cachoeiras], uma perto da outra. Tinha uma caverna, pedra no
meio embaixo da queda d’agua e um monte de “pedra de raio”. Juntei umas
pedras de raio e coloquei na bolsa, depois fui embora pela trilha que tinha
feito™°.

Figura 12 — Regido da comunidade Agrovila e da Cachoeira dos Machados.
Fonte: aplicacdo Google Earth, 2019.

Entretanto, naquele periodo ndo foi possivel realizar uma expedi¢do ao local,
pois ndo tinhamos recursos, equipamentos € tempo necessario para iniciar uma
investigacdo cientifica a Cachoeira dos Machados, assim batizada pelo mateiro devido a
grande quantidade de machados liticos encontrados ali. Somente dois anos apds a
descoberta, precisamente no dia 24 de maio de 2019, partindo do porto da comunidade
Agrovila e guiados pelo mesmo mateiro, seguimos viagem em rabetas pelo rio Taruma-
mirim em dire¢do a desembocadura do igarapé das Acacias. As dguas correntes e rasas,
com troncos e pedras, dificultaram a expedi¢do e fomos obrigados a embarcar em
transportes menores o suficiente para navegarmos pelas curvas do referido igarapé.
Cerca de 3h apds o inicio da expedi¢do, a aproximadamente 7km de distdncia da

comunidade Agrovila, chegamos a trilha que iria levar a expedicdo até o destino final.

%6 SOUZA, Marlon de. Noticias dos primeiros indicios arqueoldgicos na comunidade Agrovila. Entrevista
concedida em abril de 2019.
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Porém o podr-do-sol ja se aproximava e fomos obrigados a descansar em uma cabana
utilizada por cacadores como abrigo.

No dia seguinte iniciamos o percurso pela trilha por aproximadamente 60
minutos, mas sem nenhum sinal do “barulho” de queda d’agua da cachoeira.
Questionado sobre a auséncia deste sinal sonoro, o mateiro respondeu que “por estar na
época do verdo, talvez ndo seja possivel escutar o barulho, pois no verdo forte o olho

”37. Ao chegar no local, percebemos se tratar de uma gruta, e ndo

d’4gua seca
necessariamente uma cachoeira, como a definida nos padrdes atuais. Entretanto,
segundo relatos do mateiro, no periodo da chuva uma enorme queda d’agua ¢ formada
naquele local e ja presenciada por ele proprio. Os registros fotograficos a seguir
mostram o cendrio que encontramos ao chegar a Cachoeira

dos Machados no igarapé das Acacias:

P\

Figura 13 — Primeira gruta a ser avistada logo ao sair da trilha. Nela ¢ possivel visualizar a formagao de
arenito nas paredes da gruta, assim como os dispersos nos arredores. Ha uma por¢do de agua,
possivelmente decorrente da tltima chuva, e curiosamente, os arenitos com marcas de polimento foram
encontrados apenas proximas destas por¢des de agua.

Fonte: Propria. Registros da expedigdo a Cachoeira dos Machados no igarapé das Acacias. Maio/2019.

57 SOUZA, Marlon de. Noticias dos primeiros indicios arqueoldgicos na comunidade Agrovila. Entrevista
concedida a Railson da Cruz Almeida em abril de 2019.
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A expedicdo a Cachoeira dos Machados nos proporcionou uma experiéncia até
entdo nunca realizada nesta pesquisa. Os resultados obtidos sdo introdutorios, visto que
ainda serdo necessarias outras expedi¢des, para entdo termos um argumento concreto.
Para nossa surpresa, o mateiro da expedi¢do afirmou ter conhecimento de outras
cachoeiras muito maiores que a esta e, segundo ele “ainda cheia de machadinhos™8.
Porém, o mesmo salientou que quanto mais distante, maior o perigo, entretanto se
colocou a disposi¢do da pesquisa, sempre que necessario.

Além dos arenitos e dos famosos machadinhos de pedra, o acervo abriga outras
pecas arqueoldgicas, tais como as rochas magmaticas, diabasios®, granitos, pontas de
projétil, ferramentas bifaciais e os moedores, possivelmente destinados a moenda de

milho e outros para pulverizagdo de pigmentos®®, além de e um pequeno acervo de

fosseis, todos encontrados na regido do Taruma-Mirim.

A y . A0S 3 i;...‘,».’; g Q‘” = g
Figura 14 — Nos detalhes 1 e 2 verificamos claramente os sulcos nos arenitos encontrados na Cachoeira
dos Machados. No detalhe 3, os trabalhos in loco da expedi¢@o. Salientamos que durante todo periodo de
permanéncia na Cachoeira dos Machados, ndo encontramos, sequer, um Unico machadinho de pedra.
Entretanto, 30% do material litico do museu foi encontrado neste lugar, precavendo-se de possiveis
retiradas criminosas.

Fonte: Propria. Registros da expedig@o a Cachoeira dos Machados no igarapé das Acacias. Maio/2019.

58 SOUZA, Marlon de. Noticias dos primeiros indicios arqueoldgicos na comunidade Agrovila. Entrevista
concedida a Railson da Cruz Almeida em abril de 2019.

59 DIABASIO: também denominada de dolerito, ¢ uma rocha ignea pluténica ou intrusiva de composi¢io
semelhante a do basalto e do gabro, mas de cristalizag@o rasa proxima a superficie; isto ¢, hipoabissal. Por
isso, a textura do diabasio ¢ tipicamente faneritica fina (< lmm). O diabasio ¢ constituido essencialmente
por plagioclésio e piroxénio, os quais caracterizam sua coloragao escura, classificada como melanocratica
%0 SANTOS, Eliel Cavalcante dos Santos. Catdlogo do Ecomuseu Taruma. 2021, p. 5.
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Figura 15 — Moedores liticos encontrados na comunidade Agrovila e adjacéncias.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Figura 16 — Pequeno acervo de fosseis encontrados na comunidade Agrovila
pelos proprios moradores.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Figura 17 — Fossil de um tronco de arvore
encontrado nas proximidades da comunidade
Agrovila.

Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da
comunidade Agrovila), 2021.
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2.4. Acervo ceramico

O material ceramico que compde o acervo do museu ¢ encontrado em grandes
proporg¢des na comunidade Agrovila e afloram espontaneamente, assim como por meio
de escavacdes domésticas. Este cendrio conjectura a presenca de uma numerosa
populacdo indigena, antes da chegada dos primeiros moradores, j4 que as cerdmicas
arqueoldgicas, sdo, sem sua maioria, produtos da cultura indigena. Esta mesma ideia
estd presente nas narrativas de achamentos deste tipo de material arqueoldgico, pois, nas
aulas de historia e nas oficinas temadticas realizadas pela escola municipal estes sdo
associados exclusivamente as culturas indigenas. Talvez seja por isso que grande parte
das narrativas miticas dos moradores se entrelacam — ou tem como ponto de referéncias
— as praticas, habitos e costumes dos povos indigenas. Com isso, a memdoria coletiva
contribui para uma ressignificagdo identitaria desses individuos, que em certos discursos
se dizem descendentes do grupo indigena que ali habitou, enquanto em outros percebe-
se uma negagdo desta identidade indigena’'. Em relagdo a esta questdo, Leandro

Haerter, concordando com a ideia de Hall, afirma que:

No que se refere a questdo da construcdo da identidade dos sujeitos
contemporaneos como sendo forjadas em um momento de crise, Hall (2006)
entende que um momento historico especifico possibilita que os sujeitos
transitem entre varias categorias identitarias, com fronteiras cada vez menos
delimitadas e por vezes contraditorias, por isso, o autor defende a ideia de
que no contexto historico atual, vivemos uma “crise de identidades”.
Portanto, essas diferentes (e ‘“novas”) identidades constituem sistemas
classificatorios que podem ser ampliados para outras dimensdes, como, por
exemplo, para o universo simbolico de uma determinada comunidade®?.

Urnas funeréarias, potes de barro, vasilhas para fins domésticos, garrafas
holandesas e idolos (modelagens antropomorfas) sdo alguns dos materiais ceramicos
encontrados no museu da comunidade Agrovila. Cotidianamente novas pegas de
ceramicas arqueoldgicas sdo trazidas pelos moradores e ¢ por meio desta pratica que o

museu da comunidade Agrovila vai expandindo o acervo.

1 Apesar dos discursos se relacionarem com a cultura indigena, alguns sujeitos se dizem ndo esta se
referindo a ela. Estes casos sdo esporadicos, ocorrem com individuos que vieram das grades cidades e se
estabeleceram na comunidade, foram protagonistas de alguns achamentos, produziram discursos acerca
dos artefatos, mas se dizem ndo pertencer ao mesmo universo imaginario dos individuos que ali nasceram
ou vieram de outras comunidades rurais.

62 HAERTER, Leandro. Consideragdes acerca do processo de pesquisa sobre pensamento mitoldgico em
comunidades negras rurais. IF-SUL — Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-
grandense. Pelotas — RS. UFPEL — Universidade Federal de Pelotas. Pelotas — RS. Cadernos de Campo:
Revista de Ciéncias Sociais - n. 14 e 15 (2010/2011), 2011, p. 145.
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Figura 18 — Parte do acervo ceramico.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Segundo informagdes do professor Eliel, curador do museu, todo acervo
ceramico foi trazido pelos moradores e tal pratica promove a valorizagdo e manutengao
das manifestagdes culturais da comunidade Agrovila. E comum nos museus
convencionais o uso do poder aquisitivo para sustentar um acervo. No museu da
comunidade Agrovila percebe-se o contrario. O material levado ao acervo ocorre por
meio de doagdes, pois a orientagdo deste o inicio € que a pratica do comércio deste tipo
de material ndo deve existir, j& que se trata de um patriménio cultural local. Apesar de
haver a intervencdo dos oOrgdos publicos o museu nunca recebeu de fato um
investimento satisfatério para a manutencdo do acervo. Por este motivo que as
caracteristicas fisica-estruturais sempre tiveram as configuracdes de um museu
doméstico. Nao se trata de uma negagdo de uma pretensa intervengdo do poder publico,
mas sim de um descaso, assim sendo, o museu tem enfrentado diversos problemas de
reconhecimento. Um dos agravantes alegados pelos orgdos de preservacdo de
patriménio ¢ o que o lugar ndo detém os requisitos necessarios para uma
institucionalizacdo, tais, por exemplo, a presenca de um arquedlogo ou historiador para

realizar os estudos e datagdes preliminares. Esse agravante ¢ justificado por eles — e ja

61



foi discutido nesta dissertagdo — ¢ que os agentes sociais se negam a ‘“entregar” o
patriménio por eles construidos nas maos dos “estranhos”. O termo “estranho”
empregado pelos moradores refere-se aos institutos e universidades que almejam
intervir no museu em busca da institucionalizagdo. Tal desconfianca esbocada pelos
agentes sociais se da pelo fato que no passado, quando se deu inicio aos primeiros
movimentos de criagdo do acervo, as universidades sugeriram levar algumas pegas para
os centros académicos com o intuito de realizarem estudos mais aprofundados daquela
cultura material que emergia. Este movimento cientifico foi entendido como uma
tentativa de levar os artefatos por eles encontrados, embora.

De fato, algumas pegas de ceramica chamam a aten¢do pela beleza e perfeicao,
além do bom estado de conservacdo. Urnas funerdrias inteiras estdo a disposi¢do para
contempla¢do, por meio das visitas a0 museu, assim como os potes domésticos, idolos
utilizados possivelmente em rituais, entre outros, como veremos alguns destes

mencionado nas imagens a seguir:

Figura 19 — Pote de cerdmica encontrado por Figura 20 — Urna funeraria encontrada durante a
morador em escavagdo doméstica. constru¢do da nova escola municipal.

Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da
comunidade Agrovila), 2021. comunidade Agrovila), 2021.

“
1

A

Figura 21 — Colec¢ao de idolos, todos encontrados ¢ doados por moradores da comunidade Agrovila.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.
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Além das ceramicas arqueologicas ha também alguns objetos de procedéncia
incerta. E o caso das garrafas de remédio com datagdo do século XVII e as belas
garrafas de ceramica com a inscrigdo “Amsterda”, gratada na parte superior do objeto.
Estes materiais compdem o acervo histéorico e nenhum estudo, até agora, foi

desenvolvido sobre tais artefatos.

Figura 22 — Colegdo de ceramicas possivelmente de origem holandesa, devido as grafias “Amsterda”,
todas estas encontradas no leito do rio Taruma Mirim, em frente & comunidade Agrovila.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

Figura 23 — Recipientes de vidro com datagdes diversas do periodo colonial, grafadas nos objetos,
também encontradas no leito do rio Taruma Mirim, no periodo da seca.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.
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Apesar do rico acervo ceramico presente do Museu da comunidade Agrovila,
percebe-se a falta de infraestrutura para acomodar novas pecas que chegam
cotidianamente. Em vista disto foi preciso acomodé-las provisoriamente na casa do
professor Eliel. Portanto, boa parte da cole¢do encontra-se neste local. Cabe destacar
que o Museu, hoje, conta com um auxilio financeiro concedido pela prefeitura para
manuten¢do do mesmo, por isso trata-se de um problema estrutural, tendo em vista que
ndo ha espago para construir um novo prédio para acomodar o acervo. O local, que
atualmente funciona o Museu foi cedido pela prefeitura, local onde era a antiga escola.
O edificio ja estd designado para este fim, ndo sendo mais possivel a realocacdo para
outra area. Este problema justifica a pouca quantidade de pegas de ceramica em
exposicao, e, por vezes, as visitas se estende até a casa do professor Eliel, curador do
museu e até mesmo em casas de alguns moradores, que possuem pequenas colegdes

domésticas.

2.5. Conservacio e curadoria do patriménio histérico-arqueologico do Museu da
Comunidade Agrovila

Com o discurso de manter viva a memoria individual e coletiva, assim como
materializar as narrativas advindas do material historico-arqueologico, o museu
promove mensalmente oficinas para fabricacdo de réplicas das pecas existentes no
acervo. Ao mesmo tempo, as réplicas sdo acompanhadas das narrativas de achamento,
assim como das construidas no tempo presente pelos moradores da comunidade. Estas
réplicas sdo produzidas pelos proprios sujeitos e buscam sempre manter a fidelidade em
relacdo as pegas originais.

As oficinas sdo realizadas pela Prefeitura de Manaus, por meio do Conselho
Municipal de Cultura (Concultura) e da Secretaria Municipal de Meio Ambiente e
Sustentabilidade (Semmas) e distribui certificacdo aos participantes, inclusive ao
publico externo que queiram participar. “Muito desse material hoje exposto foi
localizado pela propria comunidade e nosso desejo sempre foi o de envolver os
comunitarios nesse trabalho de resgate historico cultural”, explica o professor Eliel
Cavalcante, curador do Museu e responsavel pela condug¢do das oficinas na
comunidade.

Destaca-se aqui, outra vez, a importancia da figura de um curador na condugao
das oficinas e do proprio museu. Além de ter sido escolhido pela comunidade para

representar o espaco cultural, o professor Eliel Cavalcante reside na comunidade e
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acompanhou, assim como os demais moradores, todo o processo de constru¢do do

acervo.

Figura 24 — Réplicas de ceramicas arqueologicas.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

A relagdo entre conservagao e curadoria do patrimonio historico-arqueologico ¢
necessaria para manter estes espacos vivos. Acerca desta relacdo, Marjori Pacheco Dias

afirma que:

A conservacdo de acervos arqueoldgicos durante muitos anos foi uma
tematica pouco difundida entre os profissionais e cursos de arqueologia, e
mesmo nas disciplinas sobre museus, o enfoque costumava ser voltado
majoritariamente para as exposi¢des, ndo oferecendo as informagdes
necessarias para que se exercesse a curadoria e o gerenciamento de
colegdes em campo e laboratério. Contudo, o atual cenario nacional tem
trazido urgéncia para os debates sobre o tema, visto o crescente numeros de
colegdes provenientes de pesquisa académica e da arqueologia preventiva,
deixando as reservas técnicas lotadas e muitas vezes sem oferecer as
condigdes necessarias de guarda, fazendo com que os materiais
arqueologicos se acumulem e se degradem com velocidade aumentada®.

Vale destacar que a curadoria da colecdo museu de Agrovila ndo esta sendo

exercida por um profissional da arqueologia ou da museologia. Trata-se de um professor

6 DIAS, Marjori Pacheco. Curadoria e conservacio arqueologica no Rio Grande do Sul: um
levantamento dos métodos. Programa de P6s-Graduagao Interunidades em Museologia — Universidade de
Sao Paulo (Dissertacdo de Mestrado), Sdo Paulo — SP, 2018, p. 7.
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de Artes que adquiriu conhecimento por meio de leituras espontaneas, os procedimentos
necessarios para o exercicio da fungdo. A importancia da iniciativa do professor Eliel
Cavalcante se da devido ao fato do mesmo transmitir aos demais moradores nogoes
basicas sobre curadoria e preservagdo do patrimdnio cultural, por meios das oficinas
realizadas no proprio espaco do Museu. A consequéncia disso ¢ que futuramente este
cargo podera ser exercido por qualquer outro comunitario que adquiriu o conhecimento
prévio, mantendo a tradi¢do observada nas narrativas deles proprios, de manter o museu
sob o cuidado da comunidade. Em 2018, na ocasido de uma visita técnica realizada pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN ao museu, foi
observado a necessidade da presenca de profissional da area para o manuseio do acervo,
ou seja, um arquedlogo ou musedlogo. Entretanto, a comunidade rejeitou a ideia e
manteve o professor Eliel Cavalcante a frente da colegao.

No contexto de preservagdo de patrimonio, a atitude dos moradores em relagdo a
uma possivel intervencdo do IPHAN na organiza¢do técnica do museu nio ¢

desprezivel, pois para Marjori Pacheco preservagao:

[...] se configura como um modo de proteger um objeto, ou um conjunto, dos
diferentes agentes de risco (degradagdo, dissociacdo, vandalismo, roubo,
roubo, etc.), assegurando-o principalmente através da reunido, inventariacao,
acondicionamento, seguranca ¢ reparacao [...] Logo, percebe-se que a
preservagdo do patrimonio arqueologico ndo se inicia apenas na sua chegada
ao museu, mas em todas as etapas de coleta, transporte, possiveis
intervengdes, até a sua posterior extroversao [...] Neste sentido, antes de se
pensar agdes de preservagdo, deve-se considerar a ética, 0 compromisso
social ¢ também a igualdade no saber entre musedlogos, arqueodlogos,
conservadores e o publico, fortalecendo reflexdes teodricas sobre a relagao dos
pesquisadores com a sociedade na qual o objeto arqueoldgico esta inserido.®.

Por mais que o professor Eliel Cavalcante e os demais moradores da
comunidade ndo detenham o conhecimento especifico sobre museologia e arqueologia,
como sugere os padrdes académicos para a implantagdo e gestdo de um museu, eles
possuem algo valioso que alguns profissionais da area ndo detém, a saber, a pratica de
manuseio in loco, tdo importante m uma pesquisa cientifica. Portanto, como bem
colocou a autora, ndo se trata apenas de possuir uma formagao académica especifica nas

areas supracitas para exercer a funcdo de curador, e consequentemente de agente de

% DIAS, Marjori Pacheco. Curadoria e conservacio arqueologica no Rio Grande do Sul: um
levantamento dos métodos. Programa de Pos-Graduagao Interunidades em Museologia — Universidade de
Sao Paulo (Dissertagdo de Mestrado), Sao Paulo — SP, 2018, p. 30-31.
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conservagao de patrimonio, mas sim € preciso possuir vivéncia com o contexto no qual
o objeto esta inserido.

As atividades desenvolvidas nas oficinas de réplicas de ceramicas arqueologicas,
permitem uma reflexdo sobre as redes de relagdes socioculturais dos sujeitos
envolvidos, que se desdobram dessa pratica. A significacdo antropologica de todos os
modelos de vida social e cultural passa inevitavelmente pela representacdo etnografica
dos usos individuais e coletivos dos objetos materiais. Nao porque os objetos permitem
preencher fungdes praticas, mas porque eles exercem atribui¢cdes simbodlicas que sdo
necessarias e indispensaveis em uma interpretagdo antropoldgica. Uma diversificada
teia de objetos transita cotidianamente na vida social dos sujeitos que por meio de
categorias culturais, os classificam, separam e hierarquizam conforme sua relevancia
social e simbdlica.

Seja no contexto social e econdmico, seja nos rituais, nas oficinas de réplicas ou
mesmo como objetos de colecdes, a cultura material do acervo do museu da
comunidade Agrovila se apresenta como parte integrante dos sistemas simbolicos da
vida individual e coletiva dos sujeitos envolvidos. Na medida em que os objetos
circulam permanentemente na vida social, os diversos contextos simbolicos se
apresentam: mercantis (pois hd a pratica do comércio de réplicas com o publico
externo); cerimoniais, ja que existe na comunidade religides que utilizam alguns objetos
arqueoldgicos em seus rituais, assim como os contextos institucionais e discursivos,
neste caso, trata-se do proprio espaco do museu, enquanto instrumento de estudo e
visitagdes técnicas.

Acompanhar os desdobramentos emergidos a partir do deslocamento dos objetos
por esses meandros, ¢ entender justamente a dinamica da vida sociocultural e simbdlica
desses sujeitos, assim como os reflexos na subjetividade individual e coletiva. Portanto,
o capitulo seguinte tratara da relagdo individuo/objeto, na qual serd dado enfoque para
as narrativas que envolvem os contextos sociais, cerimoniais, institucionais e

discursivos nesta relacdo simbdlica.
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CAPITULO 111

NARRATIVAS DE MEMORIAS E IDENTIDADES

3.1 A perspectiva dos “museus vivos”

“O fenomeno de “museu vivo”, materializado nas
experiéncias de “Centros de Ciéncias e Saberes”, é
crescente no Brasil por tornar os agentes sociais
protagonistas de uma nova forma de sistematizar
suas memorias, suas historias, seus saberes e
critérios intrinsecos de classificagdo sem qualquer

dependéncia do Estado”

Altaci Corréa Rubim%

A nog¢ao de museu que habita boa parte do imaginério ocidental traz resquicios
daquela idealizada no contexto moderno, ou seja, a énfase ¢ dada a meras cole¢des de
objetos que ndo teriam utilidades a vida cotidiana dos individuos, muito menos seriam
objetos constituintes de uma memoria social. Esta regra ainda prevalece, em grande
parte, na concepcdo museoldgica atual, reduzindo assim os museus a depositarios de
coisas mortas, de antiguidades, de objetos estaticos. Entretanto, os debates acerca da
associacdo entre museu e memoria ¢ bem recorrente nas pesquisas académicas, tal que
se desdobra na criacdo de outras instituigdes de memorias, além dos museus
tradicionais, institui¢des estas que independem da tutela do Estado. Neste sentido,
presenciamos uma nova roupagem do proprio conceito de museu, entendido como um
centro de saberes e praticas culturais que se dinamiza por meio da relacdo sujeito-
objeto.

Os discursos simbdlicos e os simbolos discursivos que emergem da relagao

sujeito-objeto constituem a memoria coletiva e o imagindrio social. Para entender este

% Indigena Kokama. Doutora em Linguistica pelo PPGL/UnB. Professora colaboradora do PPGL/UFAM
que esta como gerente de Educacdo Escolar Indigena do municipio de Manaus-Am.
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universo cultural que povoa o imaginario popular € necessario entendé-los no conjunto.
Se fragmenta-los, correm o risco de perderem o sentido identitario, ou seja, ¢ impossivel
falar de memoria ou identidade sem enveredar pelo universo das narrativas, da
oralidade, das linguagens, dos objetos, sujeitos e comunidades. Ao tratar o termo
comunidade, por exemplo, devemos considerar algumas questdes que o conceito tem
assumido ao longo do tempo, e ndo somente interpretd-lo no sentido de territério, mas
sim nas configuragdes atuais — e antropologicas — do que entendemos hoje por
comunidade. Vejamos algumas reflexdes diante do conceito de comunidade.

Para Weber,

Comunidade s6 existe propriamente quando, sobre a base desse sentimento
[da situagdo comum], a ag@o esta reciprocamente referida — ndo bastando a
agdo de todos e de cada um deles frente a mesma circunstancia — e na medida
em que esta referéncia traduz o sentimento de formar um todo®.

No que diz respeito ao sentimento de pertencimento em uma comunidade,

Palécios salienta que:

O sentimento de pertencimento, elemento fundamental para a defini¢do de
uma Comunidade, desencaixa-se da localizagdo: ¢ possivel pertencer a
distancia. Evidentemente, isso ndo implica a pura e simples substituicdo de
um tipo de relagdo (face-a-face) por outro (a distdncia), mas possibilita a
coexisténcia de ambas as formas, com o sentimento de pertencimento sendo
comum as duas®’

Na visdo de Tonnies:

A teoria da comunidade se deduz, segundo as determina¢des da unidade
completa das vontades humanas, de um estado primitivo e natural que, apesar
de uma separag@o empirica e que se conserva através desta, caracteriza-se
diversamente segundo a natureza das relagdes necessarias e determinadas
entre os diferentes individuos que dependem uns dos outros®®

Neste sentido, entendemos a comunidade como um instrumento cultural, com

significagdes (e ressignificacdes) e ndo apenas como uma estrutura social, conforme as

% WEBER, M. Comunidade e sociedade como estruturas de socializagdo. In: FERNANDES, F. (Org).
Comunidade e sociedade. Leituras sobre problemas conceituais, metodologicos e de aplicacdo. Sao Paulo:
Editora Nacional ¢ Editora da USP, 1973, p. 142.

67 PALACIOS, M. O medo do vazio: comunicagio, socialidade e novas tribos. In: RUBIM, A.A. (Org).
Idade midia. Salvador: UFBA, 2001, p. 7.

% TONNIES, F. Comunidade e sociedade como entidades tipico-ideias. In: FERNANDES, F. (Org).
Comunidade e sociedade. Leituras sobre problemas conceituais, metodologicos e de aplicacdo. Sao Paulo:
Editora Nacional e Editora da USP, 1973, p. 98.
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definigdes sociologicas, visto que o conceito ¢ dindmico e, portanto, apresentara
aspectos sociais diferenciados ao longo do processo historico.

Em muitas comunidades tradicionais, a memoria social foi construida e
modificada principalmente pela tradi¢do oral. Por mais que vivamos em um contexto
historico onde a existéncia da escrita estd presente nesses espacos, isso niao torna a
oralidade menos importante na formagio sociocultural de uma comunidade. E por meio
da oralidade que se constréi uma narrativa. Dai a importdncia de analisarmos tais
conceitos no conjunto. Comunidade, oralidade, narrativa, linguagens, sujeitos e objetos
estdo intrinsecamente relacionados, pois as formagdes culturais simbolicas acontecem
principalmente por meio da oralidade, esta por sua vez encontra-se identificada com a
memoria, seja ela coletiva ou individual, visto que todas essas lembrangas emergem do
interior de um grupo social, e, por fim, essa dindmica cria um imagindrio social
coletivo. A diversidade simbolica presente nas narrativas desses sujeitos ¢ fascinante.
Sdo historia entrelagadas dos mais diversos contextos: sociais, economicos,
miticos/fantasiosos, dentre outros.

E neste contexto cultural que a pesquisa concentrou os esforgos necessarios,
acreditando que ndo seria interessante realizar uma dissertacao falando sobre a cultura
material. Ja fizemos isso em capitulo especifico — e se mostrou necessario. Porém, para
além desta perspectiva, quando se pretende trabalhar com acervos de museus nao
institucionalizados — o caso do museu da comunidade Agrovila —, nota-se a necessidade
de demostrar a importancia desses espacos culturais para a vida desses individuos. Esses
espagos fisicos tornam-se vivos por meio das narrativas produzidas pelos agentes
sociais. Esta perspectiva vem sendo adotada por muitos pesquisadores que t€ém como
objeto de estudo os museus domésticos, entendidos como espagos que tem por
finalidade serem “guardides” da cultura material de populagdes que viveram em
contextos historicos longinquos, a0 mesmo tempo que mantém viva a historia daquele
povo por meio das praticas culturais.

Estas novas perspectivas de estudos da cultura material contrapde os discursos
tradicionais cristalizados sobre a funcdo dos museus e sua relacdo com os sujeitos que
compartilham o mesmo espago territorial e simbolico, como bem apresenta Alfredo
Wagner, Heloisa Maria Domingues e Cynthia Martins na apresentacdo da pesquisa

intitulada “museus indigenas e quilombolas: centro de ciéncias e saberes”:

70



Assim, o que o senso-comum académico chama de tradicional, ndo deve ser
tomado ao pé-da-letra ou num sentido dicionarizado ou ainda em estrita
consonancia com um tempo passado. Os seus significados, neste caso da
expressao “povos e comunidades tradicionais”, como veremos no transcorrer
da leitura deste livro, remetem ndo a uma continuidade ou a uma transmissao
de saberes de uma geracdo a outra ou ainda a um tempo linear, mas a
rupturas, a invengdes e a emergéncia de identidades coletivas no tempo
presente. Tais significados convergem para o fortalecimento de uma
consciéncia de si mesmos, afirmada ndo somente através de uma dimensio
politico-organizativa, mas também por meio de conhecimentos especificos,
igualmente  designados como ‘“conhecimentos tradicionais”. Estes
compreendem relagdes sociais e antropicas, que concernem a capacidade de
classificar e expor uma pluralidade de artefatos e de instrumentos (de
trabalho, musicais, religiosos), que compdem o repositorio de elementos
coextensivos aos “seus modos de criar, fazer e viver”. Tem-se, pois, um
copioso repertorio de conhecimentos, que fundamenta as iniciativas que
levam a classificagdo e as exposi¢des, mostrasse exibigoes, evidenciando de
maneira explicita, uma diversidade cultural extrema, assim como as nossas
dificuldades tedricas de compreensdo da dinamica deste mundo categorizado
¢ vivido como tradicional, cada vez mais complexo e inapreensivel®.

Desta forma, os museus vivos tornam-se elementos fundamentais para
propagacdo dos “saberes e fazeres” tradicionais, neste caso, das comunidades
ribeirinhas, que se manifestam por meio das narrativas construidas a partir da cultura

material. Ainda sobre a no¢ao europeizada de “museu”, Carla Rocha sustenta que:

A nogdo de museu que ainda habita grande parte do imaginario ocidental
recai sobre aquela desenhada desde a sua concepgdo moderna. Nela da-se
énfase as colegdes de objetos, que, em sua maioria, sdo destituidos de
utilidade no cotidiano, os quais sdo ressignificados como depositarios de
nossa memoria social. De regra, essa nogdo prevalece em grande parte da
trajetéria dos museus, reduzindo-os a um depoésito de antiguidades ou,
mesmo, de “coisas mortas” (mausoléu). Tal experiéncia esta
predominantemente restrita a uma atitude mais passiva do visitante,
condicionando-o a manter uma distdncia € uma reveréncia, com iSso
refor¢ando um carater de sacraliza¢do dos objetos museoldgicos.”

Para melhor entendimento acerca dos Museus comunitarios, utilizamos as
concepcdes de Teresa Morales Lersch e Cuauhtémoc Camarena Ocampo na pesquisa

intitulada “O conceito de museu comunitdrio: historia vivida ou memoria para

 Museus indigenas e quilombolas: centro de ciéncias e saberes / Alfredo Wagner Berno de Almeida;
Murana Arenillas Oliveira (Orgs.). — Manaus: UEA Edigoes/ PNCSA, 2017, p. 24.

70 ROCHA, Carla Pires Vieira da. Um “museu vivo™: espetaculo € reencantamento pela técnica (Artigo)
In Revista Em Questdo | ISSN 1808-5245, v. 13, n. 2 (2007), p. 260, disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/EmQuestao/article/view/2221/2021.
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transformar a historia?”, na qual faz uma revisdo literaria sobre a temdtica e sera
grande valor pra nossa pesquisa.

A primeira observacdo das autoras refere-se a propria defini¢do de museu no
atual contexto e a relag@o entre objeto, sujeito e temporalidade. Desta forma, as autoras

destacam que:

Uma primeira consideragdo ¢ que o museu nunca ¢ uma expressao direta da
vida, como um pedago de vida arrancada da realidade e exposta em um
recinto. O museu ¢ sempre uma interpretacao da vida, uma selecdo especifica
e significativa da realidade. Quando ndo colocamos essa apreciagdao lodo de
saida, existe o perigo de ocultar a interpretacdo e o autor da interpretacao.
Podemos perguntar: o museu ¢ a histéria vivida por quem? De acordo com
quem? A palavra “vivida” nos refere, por um lado, ao auténtico, ao que
constitui parte da experiéncia viva de culturas e sociedades diversas. Mas
devemos recordar Tony Bennett, “o visitante de um museu nunca estd em
uma relag@o de contato direto, sem mediacgdes, com a ‘realidade do artefato’,
e, portanto, com a realidade do passado. Dai, essa ilusdo: esse fetichismo do
passado ¢ em si mesmo um efeito do discurso. Porque a concretude aparente
do artefato de museu ¢ consequéncia da familiaridade que resulta de sua
colocagdo em um contexto interpretativo que se amolda a uma tradigdo e que
tem ressondncia nas representacdes do passado que tém uma ampla
circula¢ao social.” De tal forma que as representagdes historicas podem nos
parecer “vivas” ou auténticas, unicamente porque ddo concretude a
interpretacdes que temos visto repetidamente e que t€ém cobrado uma
legitimidade por sua associagdo com imagens amplamente difundidas acerca
de uma comunidade ou uma cultura’!.

Nitidamente, percebe-se que os museus assumiram novas formas de
interpretagcdes. Como bem explicita as autoras, trata-se de um espago dindmico, nao
como detentor de particulas historicas de experiéncias vividas, mas sim de um lugar de
interpretagdes culturais no qual se constr6i memorias coletivas de um determinado
grupo social do presente. Observa-se também a preocupacdo com a temporalidade
historica. Os museus comunitarios — ou museus vivos — ndo tém o objetivo de “fazer
reviver” o passado, mas sim de interpreta-lo, ressignifica-lo, assim como ndo projeta um
futuro, entretanto, faz uso dessas temporalidades na construcio das identidades coletivas
do presente, e essa dindmica acontece por meio da interpretacdo do objeto pelo sujeito.

O objeto ndo fala por si s6, logo os sujeitos tornam-se componentes
fundamentais na composi¢do de um museu vivo comunitario. Por essa dtica, segundo

as autoras, “ndo buscamos que o objeto cobre vida no museu, mas que oS sujeitos

7l LERSCH, Teresa Morales ¢ OCAMPO, Cuauhtémoc Camarena. O conceito de museu comunitario:
histéria vivida ou memoria para transformar a histéria? Centro INAH Oaxaca, apresentada na mesa
redonda "Museos: nuestra historia viviente", en la Conferencia Nacional de la Asociacion Nacional de
Artes y Cultura Latinas, Kansas City, Missouri, 2004, p. 1.
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sociais, as comunidades e povos, projetem sua vida como interpretadores e autores de

sua historia””?. Acerca da interpretagdo do objeto pelo sujeito, as autoras destacam que:

O homem ¢ sujeito porque ¢ um ser de relagdes, capaz de refletir, de fazer
critica, de ser consciente de sua historicidade, de optar, de criar e transformar
a realidade. Ser sujeito é a vocagdo ontologica do homem, pela qual ndo pode
renunciar sem converter-se em um mero espectador dos feitos, um receptor
de receitas, um objeto (Paulo Freire). Para nds, o museu comunitario ¢ uma
ferramenta para a construgdo de sujeitos coletivos, enquanto as comunidades
se apropriam dele para enriquecer as relagdes no seu interior, desenvolver a
consciéncia da propria historia, propiciar a reflexdo e a critica e organizar-se
para a agdo coletiva transformadora. Ser sujeito implica autoconhecimento e
0 museu comunitario ¢ uma ferramenta para que a comunidade construa um
autoconhecimento coletivo. Cada pessoa que participa selecionando os temas
a estudar, capacitando-se, realizando uma entrevista ou sendo entrevistado,
reunindo objetos, tomando fotografias, fazendo desenhos, estd conhecendo
mais a si mesmo ¢ a0 mesmo tempo esta conhecendo a comunidade a qual
pertence. Esta elaborando uma interpretacdo coletiva de sua realidade e de
sua historia’.

A histéria de uma sociedade ¢ (re) construida coletivamente. Nao ha lugar mais

apropriado para o desenrolar desde processo do que os museus comunitarios. Durante as

entrevistas realizadas com os moradores da comunidade Agrovila percebemos que ao

narrar a histéria da comunidade por meio da cultura material, concomitantemente

acontece um autoconhecimento de suas proprias historias, como bem colocaram as

autoras no trecho supracitado. As historias se entrelacam por meio das narrativas, e ¢

esta dinamica que adjetivam os museus de “vivos”. Para enriquecer este debate, as

autoras acreditam que:

Ser sujeito igualmente implica criatividade e 0 museu comunitario propicia a
criagdo coletiva toda vez que oferece uma oportunidade as pessoas que
participem dos processos coletivos para expressar suas historias de sua
propria maneira. A pessoa criativa ndo aceita solugdes dadas, busca inventar
novas formas de abordar sua realidade e o museu comunitario é um espaco de
organizagio para impulsionar novas propostas e projetos comunitarios’.

72 LERSCH, Teresa Morales ¢ OCAMPO, Cuauhtémoc Camarena. O conceito de museu comunitario:
histéria vivida ou memoria para transformar a histéria? Centro INAH Oaxaca, apresentada na mesa
redonda "Museos: nuestra historia viviente", en la Conferencia Nacional de la Asociacion Nacional de
Artes y Cultura Latinas, Kansas City, Missouri, 2004, p. 2

3 Idem, p. 2.
" Idem, p. 3.
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Nao seria exagero denominar os museus comunitarios de “museus de historias
vividas”, pois 0 que o torna vivo ¢ justamente as narrativas dos sujeitos, construidas a
partir da interpretagdo dos objetos. E como se as historias estivessem adormecidas a
espera de alguém para recria-las, ressignifica-las ou até mesmo de associa-las a uma
narrativa existente, quando o objeto ndo dispor de informagdes sobre o contexto
histérico do qual ¢ originario.

Desta forma,

Em um museu comunitario o objeto ndo ¢ o valor predominante, mas sim a
memoria que se fortalece ao recriar e reinterpretar as historias significativas.
Ansaldi nos assinala, “nada pode viver com uma brutal amputacdo da
memoria”, quer dizer, ndo podemos recordar-nos de quem somos, ndo
podemos ser sujeitos, sem recriar e elaborar nossa propria memoria. Assim,
os membros da comunidade utilizam o museu comunitario para recriar como
eram as coisas antes, para reviver eventos e praticas que os marcaram. Porém
0 museu também ¢ um instrumento para analisar a memoria, para
reinterpretar o passado e discernir o aprendizado de experiéncias anteriores’.

Ao realizar uma pesquisa sobre os museus comunitirios na perspectiva dos
“museus vivos”, a énfase devera ser dada a memoria e as identidades, ndo aos artefatos.
A memoria e identidade passam a ser o foco de andlise da investigacdo, cujo objetivo €
entender estes processos coletivos que se desenrolam nesses espagos, 0s quais eram
adjetivados, em outros contextos, como “mausoléus”, um lugar sem vida. Portanto, as

autoras concluem que:

O museu comunitario ¢ um processo, mais que um produto. Combina e
integra processos complexos de constituicdo do sujeito coletivo da
comunidade, através da reflexdo, autoconhecimento e criatividade, processos
de fortalecimento da identidade, através da legitimag@o das historias e valores
proprios; processos de melhoramento da qualidade de vida, ao desenvolver
multiplos projetos no futuro, e processos de constru¢do de forgas através da
criagdo de redes com comunidades afins. E um processo coletivo que ganha
vida no interior da comunidade e por isso podemos afirmar que é um museu
“da” comunidade, ndo ¢ elaborado fora “para” a comunidade. O museu
comunitario ¢ uma ferramenta para avangar na autodeterminagdo,
fortalecendo as comunidades como sujeitos coletivos que criam, recriam e
decidem sobre sua realidade’®.

7S LERSCH, Teresa Morales ¢ OCAMPO, Cuauhtémoc Camarena. O conceito de museu comunitario:
histéria vivida ou memdria para transformar a histéria? Centro INAH Oaxaca, apresentada na mesa
redonda "Museos: nuestra historia viviente", en la Conferencia Nacional de la Asociacion Nacional de
Artes y Cultura Latinas, Kansas City, Missouri, 2004, p. 3.

76, Idem, p. 4.
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Diante das consideracdes iniciais deste capitulo percebe-se a versatilidade da
pesquisa. Utilizamos as mais diversificadas fontes historicas na construg¢do dos capitulos
anteriores, assim como houve a transversalidade tematica e a interdisciplinaridade,
quando se fez necessario. Nas se¢des a seguir, nossa metodologia de estudo sera a fonte
oral que para Freitas, a “Historia oral ¢ um método de pesquisa que utiliza a técnica de
entrevista e outros procedimentos articulados entre si, no registro de narrativas da

”77  com o objetivo de entender os valores socioculturais que

experiéncia humana
permeiam o imaginario mitico dos moradores da comunidade Agrovila’®. Dessa forma,
utilizei a entrevista como técnica para a coleta de dados, pois para, Oliveira; Fonseca e
Santos “é compreendida como um procedimento metodologico dialdgico e interativo,
que possibilita a obtencdo de dados sociais, subjetivos, como imagindrios,
representagdes, sentimentos, valores € emogdes™®. As narrativas orais vdo além das
simples palavras de seu contador. A narrativa estrutura a forma como o individuo vé o
mundo e por mais que esteja relacionada a uma memoria do passado, ela recria a
realidade toda vez que ¢ trazida ao tempo presente.

De igual forma, a oralidade, ou seja, os relatos, registros de memoria das pessoas
¢ de extrema importancia para esta pesquisa. A oralidade permite ao pesquisar adentrar
nos mistérios da natureza e nas relagdes sociais de grupos étnicos da Amazodnia,
especificamente, pois o imaginario revela um mundo diverso de temas, inquietagdes e
de reflexdes humanas. As populagdes ribeirinhas possuem o costume de “contar
histérias”. Essas historias/narrativas explicam as mais diversas realidades e vivéncias
desses espacos culturais. Portanto, as narrativas museoldgicas debrugam-se desde os
mitos centendrios, até o universo de contos folcloricos que povoam o imaginario dos
moradores da comunidade Agrovila. Dentre estas, destacamos o conto do Fogo-fatuo,
do Curupira, da Alma da meia noite, do Mapinguari, da Matinta Pereira, historias de

Visagens, do Homem-de-branco, das Pedras de raio, além das narrativas que remontam

77 FREITAS, Sonia Maria. Historia oral: possibilidades e procedimentos. S0 Paulo: Humanitas
FFLCH/USP, 2006, p. 5.

8 Esclarego que as narrativas aqui apresentadas foram coletadas por meio de entrevistas espontineas com
alguns moradores mais antigos e que a utilizacdo dos artefatos arqueoldgicos nas entrevistas foi uma
forma de incentiva-los a narrar suas historias que estavam relacionadas a um determinado objeto. O
anonimato dos entrevistados sera mantido em concordéncia prévia. As integras das entrevistas encontram-
se no apéndice A desta dissertacdo. Serdo adotados pseudonimos nas transcrigdes de trechos no corpo da
dissertagdo em forma sequencial, assim como obedecera, rigorosamente, as normas da ABNT na
formatacdo dos trechos.

7 OLIVEIRA, Inavilde Apoluceno de; FONSECA, Maria de Jesus da Conceigdo Ferreira; SANTOS.
Tania Regina Lobato dos. A entrevista na pesquisa educacional. In MARCONDES, Maria Inés;
TEIXEIRA, Elizabeth; OLIVEIRA Inavilde Apoluceno de. (Organizadoras). Metodologias e técnicas de
pesquisas em educagdo. Belém: EDUEPA, 2010, p. 39.
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ao periodo colonial, tais como, a Maldi¢ao do Padre as daguas do Tarumda Mirim ou o

Homem do machado de ferro.

3.2 Memoria coletiva e narrativas museologicas

“Vem pra ca quem tem coragem. Aqui na
Agrovila ja foi um cemitério e aparece muita
coisa estranha que quem ndo td acostumado e
quem ndo mora aqui ndo vai suportar. Andar
por aqui a noite, com ou sem energia da medo
até na gente que mora aqui ha anos. De dia
também ja vimos e ouvimos muita coisa
estranha. O lugar mais assombrado é o
museu, pois é la que fica guardado tudo que é

retirado do antigo cemitério”

(Railson Almeida, 2016)

Inicio o texto deste topico com minha fala de 2016 proferida em uma roda de
conversa com colegas académicos do curso de Historia do Centro universitario do
Norte. Era uma noite fria, sem energia na comunidade Agrovila. Haviamos realizado
uma visita técnica ao Museu do Seringal durante o dia e resolvemos estender a visita até
o museu da comunidade Agrovila. J& era tarde, portanto a volta da turma foi adiada para
o dia seguinte. Naquela noite reunimos em minha residéncia e alguns moradores —
sempre atenciosos com quem chega a comunidade — resolveram visitar a turma de
futuros historiadores e, em meio aos presentes e conversas surgiam historias que
povoam até hoje o imagindrio mitico daqueles individuos, todas tendo como referéncia
a cultura material existente no museu.

O exercicio desta pesquisa foi revisitar estas narrativas, algumas in memoriam,
outras em novas versodes. A intensdo ¢ demonstrar a riqueza simbolica que ¢ preservada
até hoje por aqueles sujeitos. A partir das narrativas orais, enquanto expressao do
imagindrio, analisaremos como estas historias foram construidas, destacando a

importancia da cultura material na preservagdo da memoria.
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As diferentes manifestagdes culturais obtidas por meio das narrativas foram
analisadas por esta pesquisa a partir de uma perspectiva historiografica, identificando
como nasce uma narrativa, como se constr6i um imaginario, de que forma elas se
relacionam e se legitimam por meio da cultura material, ao mesmo tempo que
pretendemos analisar as implicacdes — desdobramentos — desse imagindrio na vida
social, politica e cultural dos individuos da comunidade, e também entender de que
forma sdo construidas as narrativas discursivas do museu da comunidade Agrovila, ja
que ao se construir uma narrativa também se constroi um discurso.

Histérias de visagens, assombragdes sdo apenas algumas que fazem parte do
imagindrio ribeirinho. As narrativas sobre o fogo-fatuo ou no linguajar ribeirimho “bola
de fogo” sdo as mais reccorentes entre os moradores da comuniade Agrovila, assim
como povoa o imaginario de outras comuniades ribeirinhas da Amazonia. As historias
sdo diversas e narradas em riquezas de detalhes, como se o contador da historia

estivesse vivendo aquelas cenas no momento da entrevista.

“Era cedo ainda, umas sete da noite quando eu voltava da pescaria. Nao
tinha energia na comunidade, era um motor de luz que funcionava até nove
horas so e nesse dia ndo tinha diesel pra funcionar. Eu parei no porto da
igreja que fica em frente do museu. De repente eu olhei pro museu e vi uma
luz forte, parecia uma bola de fogo e ela se mexia. Fui andando no rumo dele
e quando cheguei uns cinquenta metros ele apagou. Eu foquei onde o fogo
tava e ndo tinha nada queimado, nem sinal de fogo. Foi quando eu corri pra
casa com medo e falei pra minha esposa. Eu até esqueci o remo ld, mas nem
tive coragem de voltar pra pegar. Eu nunca tinha visto isso antes aqui na
comunidade. Ninguém acreditou em mim. E sempre que eu ia pescar e
voltava as vezes eu via esse fogo. A minha avo falou que era um tal de fogo-
fatuo, que nem sei o que é, que aparece em cemiterio e que as vezes é um
aviso que ali tem ouro enterrado. Ja a vizinha disse que ja viu essas bolas de
fogo onde ela morava e disse que era alma dos mortos”.

José Silva Torres, 47 anos

“Ah! A gente sempre ver aqui perto da escola né, mas quando ta sem luz. Ele
(a bola de fogo) aparece ali 6 perto da mata. Fica queimando. Uma vez tava
aqui fora eu e a mamde e a minha filha, olhnado pra la, porque a gente
sempre olha pra ver se ndo tem gente na drea da escola. Ai do nada
apareceu o fogo e comegou a queimar e ele andava. A gente ndo foi ver ndo,
tava com medo, mas no outro dia a gente foi la e ndo timha nem sinal de
queimado, nadinha mesmo”.

Bernadete Santos de Queiroz, 55 anos

A narrativa sobre apari¢des de bolas de fogo em comunidades rurais ribeirinhas

sdo comuns. Geralmente, o cendrio das apari¢des sdo os pantanos e lugares de antigos
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cemitérios indigenas. Na comunidade Agrovila, as narrativas se direcionam ao espago
que compreende o museu e a escola. Vejamos em um trecho de uma matéria publicada
por um jornal académico da Universidade Federal de Sao Carlos no qual tras
explicagdes cientificas para alguns mistérios que povoam os imaginarios de diversas
populagdes, urbanas e rurais, dentre estes, as apari¢des de bolas de fogo ou boitatd,
como ¢ conhecido pelas populagdes ribeirinhas da amazdénia. De acordo com o jornal

cientifico:

“A lenda surgiu quando os primeiros jesuitas portugueses a chegarem ao
Brasil avistaram grandes chamas azuladas em locais proximos a covas. Ainda
hoje, o fenomeno pode ser visto em alguns cemitérios e regides pantanosas.
Os portugueses acreditavam que se tratava de uma cobra de fogo (fato que
deu origem ao nome do mito, pois “boitata” significa “cobra de fogo”, em
tupi-guarani), mas ja existem explicagdes cientificas para provar que toda
essa lenda ¢ apenas uma manifestacdo quimica da natureza. Como vocé sabe,
corpos (humanos e também de outros animais) em decomposi¢ao atraem uma
série de bactérias que aceleram o processo. Com a decomposic¢do, ocorre o
acumulo dos gases metano e fosfina. Aos poucos, esses gases vao a superficie
e, ao entrarem em contato com o ar, entram em combustdo. O verdadeiro
nome desse fendomeno ¢ fogo-fatuo e ele ndo dura mais do que poucos
segundos. Segundo a revista Mundo Estranho (que entrou em contato com
Luiz Henrique Ferreira, quimico da UFSCAR), como o fogo faz com que as
pessoas se assustem, ¢ muito comum que quem estd perto das chamas saia
correndo. Nessa situagdo, o deslocamento de ar faz com que o fogo-fatuo siga
o0s pés da pessoa, causando a impressdo de que é uma cobra flamejante”3C.

Poderiamos tratar estes relatos como meras reprodugdes de lendas e mitos, tao
comum nas populacgdes ribeirinhas da Amazdénia. No entanto, a analise vai além desta
abstracdo. Trata-se de entender como tais relatos se relacionam com a cultura material
do museu comunitario, e de que forma esse imaginario o mantém vivo. Ao analisar
cientificamnte os relatos sobre as aparicoes do boitata na comunidade Agrovila ¢é
possivel observar a constru¢do dos aspectos sociais da memoria e identidade, que nasce
no individual e desdgua no coletivo. Neste sentido, a historiadora Sandra Pelegrini,

fazendo uso das consideragdes do socidlogo Maurice Halbawchs compreende que:

A memoria individual, como afirmou o sociélogo Maurice Halbawchs,
constitui um ponto de vista da memdria coletiva, porque muitos dos seus
referenciais sdo sociais. Segundo o autor, a memoria social ou coletiva ¢
alimentada por recordagdes moldadas por formas de linguagem, pessoas e
datas que se encontram presentes, ¢ ainda predominantes, na vida moral e
material das sociedades que integramos. Essas reminiscéncias se
fundamentam numa série de marcos sociais que se concretizam num dado

8 Disponivel em https://www.saci.ufscar.br/servico_clipping?id=18829, acesso em 08/10/2021.
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espago, tempo ¢ linguagem, por isso ele assegura que “ndo hd memoria
coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial®!

A historiadora conclui que:

[...] que ndo somente os objetos ou as coisas, mas suas representagdes
imagéticas e simbolicas circulam nas entranhas das memorias dos sujeitos
sociais, em meio a sentimentos e vivéncias que resistem ao acaso € se
mantém devotadas a sustentar vinculos com os seus lugares de
pertencimento, historicamente construidos®?

Na busca de um argumento solido para a narrativa das aparigdes de “bolas de
fogo” préximo a regiao do museu comunitirio e da atual escola municipal, nossos
entrevistados fundamentas os discursos na existéncia de um vaso de ceramica de
proveniéncia indigena como o objeto causador desse fendmemo ‘“‘sobrenatural”,

vejamos:

“essa bolas de fogo so aparece ali [no local do museu e da escola] porque la
tem um vaso que foi encontrado perto do museu e da escola. O pessoal dizia
que ele [o vaso] tinha ouro. Ai o fogo so aparecia pra quem a alma queria
entregar o ouro, SO que quem via tinha medo de ir la e cavar. [E quem foi
que encontrou o vaso?]. Foi um “cara” que trabalhava na escola, so que
ndo tinha mais ouro, porque ele viu o fogo e contou pros outros que tava ali
com ele na obra. Por isso que de vez em quando aparece o fogo de novo,
porque ninguem ainda encontrou o ouro, 6 0 vaso”.

José Silva Torres, 47 anos

“Eu ja vi essas bola de fogo aqui na comunidade, que a minha avo chamava
de “fogo-fato”. Ela falava que onde aparecia o fogo era porque tinha ouro
enterrado. Aqui tem muito. La no museu ja tem um monte desses vasos, mas
ate agora ninguem achou ouro neles. Tem vaso de todo jeito la, mas tem
muito quebrado que o pessoal quebra quando encontra pra ver o que tem
dentro, mas eu acho que nem todos eles tem ouro porque o fogo so aparece
la perto do museu, da escola e do porto.”

Milton C. Neves, 76 anos

81 PELEGRINI, Sandra. O patriménio cultural e a materializagdo das memorias individuais e coletivas. In
Patrimonio e Memédria, CEDAP. V. 3 (1). p. 87-100, 2007, p. 90. Disponivel em:
https://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/33

82 Idem, p. 91.
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Por meio destes relatos podemos problematizar alguns pontos das entrevistas. O
primeiro momento da andlise ¢ observar a forte ligacdo da narrativa mitica com a
cultura material ¢ como esse entrelacamento se desdroba no cotidiano dos moradores.

Ao encontrar um vaso em escavacdes domésticas, este logo fundamentado com as

narrativa de visagens e assombragdes.

Figura 25 — Na imagem, algumas das ceramicas que sdo utilizadas como fundamentagdo de algumas
narrativas sobre apari¢des de visagens e assombragdes.
Fonte: Memorial Paulo Freire (museu da comunidade Agrovila), 2021.

De outro lado, hé4 de notar certa degradagdo ao patriménio material existente na
comunidade. A busca incansavel pelos “potes de ouro” faz com que boa parte da
populacao da comunidade Agrovila — que geralmente ndo possuem o conhecimento
cientifico minimo sobre a procedéncia dos vasos de ceramica — degradam os artefatos,
como foi relatado por um de nossos entrevistados. Outro cendrio ¢ perceber a rica
contribui¢cdo da cultura material na constru¢do e manutencao do imaginario simbdlico e

uma identidade coletiva.
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Vejamos abaixo outras narrativas:

“Aparece [visagem] muito aqui. Tem noite que ninguém consegue dormir. E
batendo panela, assoviando, batendo na porta, mexendo com as galinhas. Os
cachorros ndo param de latir. Eu ndo sabia por que aparecia tanta visagem
aqui na comunidade, depois que comegaram estudar esses cacos que a gente
encontra aqui, eles [grupo de pesquisadores] falaram que aqui tinha um
cemitério de indio. Al que eu fui saber por que tem tanta visagem. Por causa
do cemitério. Tinha pouco, mas depois que o pessoal comegou a mexer e
tirar essas coisas [artefatos] dai, comegou a aparecer quase toda noite”.

Maria Francisca Tavares, 59 anos.

“Quando eu trabalhava no posto [casa de saude] aparecia visagem la. A
porta fechava sozinha, o copo caia no chdo e outras coisas estranhas. Isso
foi porqué foram mexer com os mortos. Tiraram um monte de pedago de vaso
de la que o pessoal [grupo de pesquisadores] falou que servia pra colocar
cinza dos indios mortos [urnas funerarias]. Desde dai sempre aparece
visagem, tanto no posto, como também na escola”.

Arildo Oliveira, 55, anos

Em visitas técnicas as comunidades adjacentes percebemos o quanto esta cultura
imaterial da comunidade Agrovila, que fora construida ao longo do tempo, € viva e, essa
“vida” é sustentada pela existéncia e manutengio do museu. E isso que caracteriza o que
chamamos de museu vivo. Por exemplo, os vasos citados pelos moradores, deslocados
de suas narrativas, tornam-se meros objetos “mortos” na exposi¢do, que ao primeiro
olhar remete ao espectador uma “figura morta do passado”. Porém, estes mesmos
artefados, aompanhados dos discursos produzidos pelos moradores, tornam-se tdo
presentes e atuais em determinados grupos de individuos, que chegam a influenciar
diretamente na vida cotidiana dessas populagdes.

Esta metamorfose ou ressignificagdo do conceito e entendimento dos museus, ao
nosso ver, foi inevitdvel. As transformacgdes ndo foram objetos construidos em
laboratérios académicos, mas sim, pelos proprios individuos participantes dos espacos
onde os museus estdo inseridos. Desta forma, os museus passaram a ser entendidos nao
mais como depdsitos de “coisas velhas”, mas como um lugar de reflexdo e estruturas
dindmicas de historias vivas.

Voltando aos relatos dos moradores sobre as apari¢des de bolas de fogo que eles
denominam de visagens, talvez a explicagdo cientifica mais plausivel ¢ que naquela

regido onde ocorre as aparigdes foi um depositarios de restos de animais, assim como —
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segundo alguns estudos realizados no solo da regido — foi o lugar de um possivel
cemitéiro indigena. Isso justifica as apari¢des de fogo-fdtuo, que decorre da liberagdo do
Gas Metano (CH4), provenientes de matéria organica em decomposi¢do, que em
contato com o oxigénio entra em combustdo. Outra possibilidade seria a proximidade do
lugar das aparigdes, descritos nos relatos, com lagos e brejos que também ocasiona este
fendmeno quimico. Porém, a explicacdo cientifica para tais fatos serd pouco enfatizada
nesta pesquisa, pois nosso objeto sdo as narrativas simbolicas e a relacdo com a cultura
material.

Percebe-se que quase a totalidade das narrativas sobre visagens e assombrassoes
estdo relacionadas com o acervo material ou do espago fico que compreende o museu.
Relatos até entdo comum entre os individuos mais idosos, na comunidade Agrovila ha
uma particularidade: jovens e criancas (re) produzem os mesmos discursos. Vejamos
abaixo um relato de um jovem sobre outras aparigdes em um caminho que leva ao
campo de futebol da comunidade que coincidentemente passa pelo terreno da escola e

do museu:

“Era umas seis horas, ja tava escuro quando eu passei pelo caminho atras
do museu. De repente ouvi uns gritos muito alto vindo do mato que fica perto
do museu. Parecia grito de monstro. Eu corri pra casa e nem olhei pra tras.
[O que eram os gritos, pra voce?]. La é um cemitério a mamdae falou e eles
[referindo-se aos ocupantes do cemitério] ndo gostam que a gente passe por
la essa hora. O professor Eliel [curador do museu] falou que ld no museu
tem vaso cheio de cinzas dos mortos. Ai a gente ndo agora volta mais cedo
da bola”.

(autor optou em ndo se identificar para a pesquisa)

Atualmente adutos e jovens evitam passar por 14 neste horario. Fato ¢ que os tais
gritos sdo provenientes das guaribas, uma espécie de macacos comum na regido
amazdnica. Por mais que alguns moradores sejam conhecedores do barulho causado
pelo grito dos Guaribas — que realmente sdo assustadores — por vezes eles relacionam a
cultura material e dizem ser os “gritos dos mortos vindos do cemitérios indigenas”.
Somente os cagadores mais antigos ndo possuem tais narrativas.

Estes relatos sdo extremamente interessantes na medida em que divulgam a
existéncia de um possivel cemitério indigena na regido, o que muito teria a dizer sobre a
histéria de seus antepassados. Outro fator importante que vem a reboque nas narrativas
sdo os discursos de preservacao da fauna e da flora daquela regido do museu, pois, fica

nitido na fala dos entrevistados que se deve preservar para o local para ndo “irritar” as
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almas que ali descansam. Isso de fato acontece. Em visita técnica percebe a diferenga na
degradagdo ambiental da regido do entorno do museu em relacdo aos outros ambientes
da comunidade, portanto, mas uma vez percebemos o imaginario coletivo interferindo
na vida cotidiana daquela comunidade, na medida em que estes discursos simbdlicos
inibem a a¢do degradatdria de alguns individuos ao patriménio cultural.

Outro fato curioso ¢ observado neste discursos. Antes das aparicdes e da
constru¢do do museu, no espago funcionava a escola municipal e a degradagdo ao
patrimonio publico era constante, tanto as realizadas por individuos vindos de outras
comunidades, como as praticadas pelos proprios moradores. Vejamos a fala deste lider
comunitario, na qual faz um contraste entre o antes e depois da constru¢cdo do museu e,

consequentemente, das narrativas miticas:

“Antes aqui era tudo bagungado. O povo vinha e quebrava tudo, levava as
lampadas e quebravam os vidros das janelas. Agora ndo! Depois que aqui
virou museu parou mais com isso, até porque aqui aparece muita visagens,
Ppois tem mum cemitério antigo aqui e um monte de coisas [no museu] que foi
encontrado também aqui. Agora tu pode ver como ta. O pessoal agora ta é
preservando tudo aqui e ndo deixa ninguém de fora baguncgar e também o
professor Eliel [curador do museu] conta um monte de historia, ai o pessoal
ficou com medo de vim aqui. Gragas a Deus [finaliza a fala]”.

Francisco Souza, 47 anos, lider comunitario

Figura 26: “Ecomuseu Taruma” da comunidade Agrovila em seu atual estado de conservagdo. Ao fundo,
a area de floresta citada na fala de nosso entrevistado ¢ um dos locais das apari¢cdes do entdo fogo-fatuo.
Fonte: propria, 2021.

Contudo, ndo podemos afirmar que tais mudancas de comportamento desses
individuos, quanto ao tratamento do patriménio cultural, ndo estejam relacionadas

apenas com estas narrativas. H4 uma série de fatores que contribuem para este processo.
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O que queremos ressalvar ¢ que as narrativas simbolicas sdo elementos constituintes da
mudanga de perspectiva das agdes individuais. Sendo assim, estamos diante de uma
reflexdo em torno da imaginagdo e da cultura. As narrativas seriam os moldes desta
relacdo, ou seja, na qual o individuo cria o discurso, representa-o na cultura material,
que desagua no imaginario coletivo e, por fim, este mesmo discurso, modifica suas
acOes individuais que refletem na vida social coletiva. Refletir sobre o imaginario ¢é
mergulhar num vasto oceano no campo da histdria, como bem explicita a historiadora

Evelyne Patlagean:

Em outras palavras, o limite entre o real e o imaginario revela-se variavel,
enquanto o territorio atravessado por esse limite permanece, ao contrario,
sempre e por toda parte idéntico, ja que nada mais € sendo o campo inteiro da
experiéncia humana, do mais coletivamente social ao mais intimamente
pessoal: a curiosidade dos horizontes demasiado distantes do espago e do
tempo, terras desconheciveis, origens dos homens e das nagdes; a angustia
inspirada pelas incognitas inquietantes do futuro e do presente; a consciéncia
inspirada do corpo vivido, a aten¢do dada aos movimentos involuntérios da
alma, aos sonhos, por exemplo; a interrogagdo sobre a morte; os harménicos
do desejo e de sua repressao; a imposicao social, geradora de encenagdes de
evasdo ou de recusa, tanto pela narrativa utopica ouvida ou lida e pela
imagem, quanto pelo jogo, pelas artes da festa e do espetaculo®

O rico acervo litico que esta sob salvaguarda do museu comunitario, assim como
grande parte deste material arqueologico que ainda se encontra in loco também sdo
objetos que constituem o imaginario coletivo. Por mais que diversas dinamicas sejam
realizadas pela escola, museu, institutos e universidade, objetivando levar o minimo
conhecimento cientifico aos moradores em relacdo a cultura material, nada despovoa o
imagindrio construido acerca de tais artefatos. Trata-se de uma crenga mitologica
comum na maioria das sociedades rurais da Amazonia, ou seja, das famosas pedras de
raio, resultantes de descargas elétricas e que possuem alto valor de mercado, igualando
ao ouro.

Atualmente na comunidade Agrovila todos os moradores acreditam veemente
nas pedras de raios e a maioria dos individuos desprezam o conhecimento cientifico, o
qual afirma que tais pedras sdo, na verdade, ferramentas liticas de popula¢des antigas

utilizadas em suas necessidades cotidianas, vejamos uma dessas narrativas:

8 PATLAGEAN, Evelyne. “A historia do imaginario”. in LE GOFF, Jacques (org.). A histéria nova. Sao
Paulo: Martins Fonte, 1990, p. 291.

84



“Minha avo sempre dizia, lad onde ela morava, que existia umas pedras que
caia do céu quando chovia e que caia mais no pé da pupunheira e do
agaizeiro. Quando ela cai, ela entra sete metros pra dentro da terra e a cada
ano que vai passando ela sobe um metro. Ela cai junto com o raio e fica uma
brecha no pé da arvore quando a pedra cai e entra no chdo. Ela tem uma
ponta amolada, tenho uma aqui, vou te mostrar [o entrevistado interrompe a
entrevista para buscar o artefato que encontrou]. Olha so! Essa eu encontrei
depois no toco da pupunheira que morreu. Ela ¢ bem amolada. Minha avo
falou que vale muito dinheiro e tem um monte dela no museu. A minha eu
guardo. Essa aqui ja deve ter mais de sete ano porque eu ja encontrei em
cima da terra. Os gringos que vem aqui na vila eles compra, mas o professor
[curador do museu] falou que a gente ndo pode vender porque tem que ficar
no museu”.

Edson Nascimento Reis, 26 anos.

Rica narrativa sobre a conhecidas “pedras de raios”. Observa-se, primeiramente

o imagindrio vivo, trazido de geracdes passadas e que até hoje permeiam os discursos

dos que ali vivem. Hé certa curiosidade em relacdo a essas narrativas que o medo que os

individuos possuem em relagdo aos raios ndo € ocasionado pelas descargas elétricas,

mas sim, pelas pedras que caem que, segundo relatos, podem facilmente levar uma

pessoa a oObito, por ser pontiaguda e pela intensidade da for¢a que essas pedras sdo

langadas ao solo, capazes que perfurar sete metros de profundidade.

Este fendmeno climatico ¢ bem marcante na vida das populacdes ribeirinhas. Em

outra dimensao simbdlica, a crenga em torno desses instrumentos liticos, rochas naturais

ou fosseis tornam-se simbolos de protecdo e até mesmo de adoracdo, por serem

provenientes do céu.

“A gente guarda as pedras aqui no quarto, ai toda vez que chove ele protege
a gente. Até hoje nunca caiu uma pedra de raio aqui em casa porque ela
“espanta” as outra, ai ela cai pra outro canto. Mas a gente tem medo porque
ela [a pedra] nunca cai no mesmo lugar, sempre muda. Essa pedra aqui foi
meu pai que achou quando ele “tava” cavando o sanitario. Ela tem uma
listra no meio e parece um pido. O papai ficou com medo de cair raio aqui
em casa ai ele pegou a pedra e guardou no nosso quarto. Até agora ndo caiu
mais raio aqui”.

Wilson Soriano Medeiros, 32 anos.

Ha outros relatos que trazem referéncias a estes materiais liticos. Ha grupos que

afirmam que utilizam em rituais, outros relatos informam que alguns moradores

utilizam como amuletos — relato acima —, assim como existe alguns moradores que

preferem o distanciamento das pedras de raios, pois para estes, em vez de dispersar
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acabam por atrair outras pedras. O questionamento que fazemos em relagdo as
narrativas da pedra de raio ¢ o seguinte: de que forma estes relatos refletem nos modos
de vida da comunidade e no contexto museologico, este ultimo, no sentido de
preservagdo da cultura material. Em resposta ao nosso questionamento, nos valemos das

conclusdes de Alexandra Vieira, no qual considera que:

[...] estas crengas refletem o modo como as comunidades foram, ao longo dos
tempos, interpretando este tipo de vestigios arqueologicos. Nesse sentido,
criaram explicagdes para os fendmenos meteorologicos e para alguns tipos de
objetos encontrados dispersos pelos campos, que se tornaram fruto desses
fenémenos ¢ ao mesmo tempo sindnimo de protecdo, num processo de
“domesticacdo” de diferentes fendmenos naturais®*.

Para além disso, ressaltamos a importancia destes discursos na vida cotidiana
desses individuos. Percebeu-se ao longo da pesquisa na comunidade Agrovila o grande
interesse dos moradores em contar suas historias. Neste “contar de historias,
observamos como eles “vivem o que narram”. No caso das famosas pedras de raios,
podemos afirmar que as narrativas contribuiram para a formagao do grande acervo litico
que hoje podemos encontrar no museu, pois a procura por esses elementos € intensa até
os dias atuais. Por mais que tenhamos um imaginario mitico em relacdo aos materiais
liticos, o acaba criando pequenas colecdes domésticas, boa parte desses artefatos
arqueoldgicos ainda sdo direcionados ao museu. Nesta dindmica, indiretamente os
moradores praticam a preservagao do patrimdnio cultural, a0 mesmo tempo que mantém
vivo o imaginario popular.

Ainda sobre o trecho da fala do entrevistado notamos o conhecimento
meteorologico em relagdo aos perigos trazidos pelas tempestades. Nao ha relatos de
incidentes de descargas elétricas na comunidade Agrovila e acreditamos que isso se
deve ao fato deste simbolismo em torno das “pedras de raios”. O territorio das
narrativas simbolicas ¢ tdo extenso que reflete até mesmo na nos modos de vida
tradicionais da comunidade. Por exemplo, ¢ cada mais comum realizar a plantagdo de
palmeiras cada vez mais distantes das residéncias, para ndo atrair raios, pois segundo a
crenga, sdo essas arvores que os atraem ou, até mesmo, a pratica de guardar as pedras
nas embarcagdes ¢ em casas de animais como forma de amuleto, para prote¢do dos

bens.

8 VIEIRA, Alexandra. Raios e coriscos. Revista Memoria Rural, nimero 2, 2019, pp. 162-173, pag. 171.
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3.3 A histéria se faz mito e o mito se faz histéria: a experiéncia narrativa na

comunidade de Agrovila/Manaus

Por meio das narrativas ¢ possivel entender a dindmica da legitimag¢do de uma
identidade coletiva de certo grupo social. Considerando que a memdria e a identidade
sdo construgdes, interpreta-se que ambas sdo resultadas das acdes dos sujeitos sociais,
ou seja, da interacdo humana, sendo, portanto, processos historicos e socialmente
dindmicos. Neste sentido, a legitima¢do da identidade ocorreria por meio da
cristalizagdo da memoria. Nosso objetivo neste topico ¢ entender de que forma os
individuos da comunidade Agrovila legitimaram uma identidade coletiva, ancorada nas
narrativas museologicas que se propagam por geracdes. Para isso, nos baseamos em
alguns pressupostos tedricos que consideram os aspectos sociais da memdria, para entao
analisar o processo de legitima¢do da identidade por meio das narrativas museoldgicas.

Segundo informagdes de Aldenize Pinto Melo:

Na Antiguidade o mito era um dos sustentaculos da sociedade, a relagdo do
homem com o mito caracterizava-se por uma religagdo com o seu meio e
com aquilo que ele julgava ser o sobrenatural, pois nas narrativas miticas
eram as falas das agdes de seus deuses, aproximavam o homem mortal dos
seres infinitos. No entanto o espirito humano, sedento e ousado, foi buscar
novas respostas e teve nos filésofos os questionadores da postura mitica do
homem®.

Sabemos a importancia dos mitos, em nosso caso, das narrativas museologicas,
para a formagdo e conservacdo da cultura dos povos da Amazonia. Faremos aqui uma
reflexdo acerca desta apropriagdo dos mitos pelos sujeitos para legitimar a cultura e,
mais especificamente no caso da comunidade Agrovila, a legitimacdo da propria
identidade. A aproximagdo de tais narrativas com os mitos mais antigos ¢ nitida e

necessaria para entender este processo que iremos discutir neste topico.

Conforme Eliade (2002), o homem nunca realmente de desprendeu do
pensamento mitico, o mundo moderno ndo abriu mdo das mitologias do
passado, ainda hoje se vive repleto por mitologias, que tomam rumos
diferentes, mas que conduzem as mesmas questdes da criagdo mitica, que no
inicio pretendia explicar o mundo ¢ hoje em dia é usada para preencher o
vazio do homem pds-moderno. Em nossa época, elegem-se mitos de muitos
modelos. Por exemplo, os mitos da necessidade de consumo, mitos em torno

85 NASCIMENTO, Aldenize Pinto de Melo. O MITO E SUA IMPORTANCIA NA FORMACAO DA
CULTURA DA AMAZONIA: “Estudos dos mitos amazdnicos numa aproximagio com os mitos gregos —
”. os mitos na praxis educacional da cidade de Manaus.” Universidade Federal do Amazonas (faculdade
de Educagao) — Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo, Manaus — AM, 2007, p. 24.
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de um idolo da midia, entre outros, isto ¢, cria-se um tipo de mitologia
camuflada®®.

As narrativas das “pedras de raio” e da “bola de fogo” que povoam o imaginario
ribeirinho sdo objetos de extrema relevancia para entender o pensamento mitico que eles
acreditam ser uma verdade absoluta e isso repercute na formagdo cultural dos
individuos. Procurando enfatizar a proximidade entre as narrativas das “pedras de raio”
e da “bola de fogo” com os mitos amazoOnicos mais antigos, nos valemos das
ponderagdes de Aldenize Pinto ao analisar a aproximacdo entre os mitos gregos € 0s
amazonicos, que de certa forma, compreende o mesmo campo de discussdo desta

pesquisa. Em sua fala a autora sustenta que:

[..] entre ambos, de certa forma, ha essa relagio de irmandade. Mesmo
gerados por “maes” diferentes, no caso a cultura e o espago/tempo distintos,
nota-se neles elementos de aproximagdo: personagens, situa¢des, discursos,
“sentimentos”, etc. A mesma inquietagdo frente ao ndo explicavel, o mesmo
sentimento de busca de resposta moveu esses dois povos [objetos de estudo
da autora] a criarem, de forma cognitiva e emocional, os mitos e lendas®’.

Em um ambiente onde o acesso a cultura escrita é escasso, a oralidade assume
papel relevante na formagdo cultural de determinados povos. E por este angulo que
entendemos a historia construida pelos moradores da comunidade Agrovila, na tentativa
de legitimar uma identidade, por meio dos mitos e lendas. A proximidade com outros
mitos mais antigos nos revela a importancia de valorizar cada vez mais a cultura oral
local. Por vezes a cultura ribeirinha, neste caso, ¢ vista de maneira “estreita” e limitada e
por isso sdo tratadas com inferioridade em relacdo a outras narrativas mais antigas, fato
que corrobora para uma reflexdo rasa do valor que realmente possuem. Isso acontece
por uma persisténcia da visdo eurocéntrica em algumas pesquisas académicas de que o
“bom” é o de fora ou o “mais falado” sera o mais aceito. Acerca disso, Aldenize

Nascimento ressalta que:

Falar sobre o mito ¢ seu valor ¢ uma labuta ardua e insistente, porém nem
sempre vista com credulidade. Isso se da pelo fato de que, muitas vezes, o
olhar sobre as narrativas miticas ainda vem tragado pela perspectiva de que o

8 ELIADE, Mircea. O mito do Eterno Retorno. Sdo Paulo: Mercuryo, 1992. In: NASCIMENTO,
Aldenize Pinto de Melo. O MITO E SUA IMPORTANCIA NA FORMACAO DA CULTURA DA
AMAZONIA: “Estudos dos mitos amazonicos numa aproximagdo com os mitos gregos —. 0s mitos na
praxis educacional da cidade de Manaus.” Universidade Federal do Amazonas (faculdade de Educagéo) —
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo, Manaus — AM, 2007, p. 31-32.

87 Idem, p. 58.
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mito ¢ algo produzido por uma mente infantil e primaria. Temos como
aliados dessa concepgdo o racionalismo e o positivismo que, de certa forma,
legaram ao mito um status inferior, de algo produzido por mentes imaturas®®.

Ainda segundo a autora “o mito possui um significado de verdade que da

modelos as atividades e institui¢des humanas™®’

e que, além disso, “¢ importante trazer
as narrativas miticas para a arena dos debates, pois na fase contemporanea da historia, o
mito ainda é um referencial cultural”®. Em busca de superar suas necessidades e
encontrar respostas as suas inquietagcdes o ser humano cria os mitos. No caso de nosso
objeto de estudo, os mitos se apresentam como forma de justificar uma experiéncia

vivida no presente, quando nao ha como explicar de forma tangivel, que se perpetua por

meio das narrativas e, por sua vez, cria uma identidade cultural coletiva, portanto:

O mito possui uma idade antiga, mas de forma surpreendente se atualiza
através das similaridades dos eventos narrados e dos fatos vividos no
presente. O mito ¢ criado em ‘espago/tempo” peculiar a um lugar, a um
momento, mas devido ao seu carater axioldgico ele se torna contemporaneo,
atual e proximo. [...] na tentativa de situar o mito no tempo, comegamos a
instituir sua atemporalidade®’.

As simples narrativas miticas dos ribeirinhos nos levam a um campo mais amplo
de reflex@o. Por meios dos relatos € possivel examinar os fendmenos da natureza, assim
como as relagdes sociais da comunidade, pois os discursos miticos nos trazem
convergéncias tematicas que ajudam explicar a realidade e as vivéncias de determinado
grupo social e nos ajuda a entender como a cultura se ressignifica por meio da oralidade.
Ou seja, o mito nasce a partir do vazio explicativo sobre um fenémeno observado.
For¢osamente o mito se transforma em narrativa, na tentativa de buscar explicagdes
para as historias vivenciadas que ndo foram possiveis justifica-las por meios tangiveis,
como por exemplo, pela cultura material. Nesses discursos estdo implicitos aspectos
socioculturais, que se mesclam com as proprias historias dos individuos e ressignificam

a medida em que os mitos sdo narrados. Vejamos abaixo trecho de um artigo produzido

88 NASCIMENTO, Aldenize Pinto de Melo. O MITO E SUA IMPORTANCIA NA FORMACAO DA
CULTURA DA AMAZONIA: “Estudos dos mitos amazénicos numa aproximagio com os mitos gregos —
”. os mitos na praxis educacional da cidade de Manaus.” Universidade Federal do Amazonas (faculdade
de Educagdo) — Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo, Manaus — AM, 2007, p. 16.

% Idem, p. 17.

% Ibidem, p. 17.

°l Ibidem, p. 17.
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pela antropdloga Julie Antoinette Cavignac que corrobora com o que estamos tentando

refletir neste paragrafo:

No “mato”, vivem, ainda, os espiritos que protegem as cagas, maltratam os
cachorros, assobiam nos ouvidos dos cagadores, trangam os cabelos dos
cavalos, jogam pedras, etc. Sdo eles: Comadre Fulozinha, Caipora e Saci, que
entram numa danga infernal com as Maes d’Agua, as antas esfoladas, as
ongas que ddo saltos extraordinarios, os carneiros de ouro voadores, as almas
dos mortos sem sepultura, os santos padroeiros encontrados nas lagoas, etc.
Essa profusao de entidades sobrenaturais lembra constantemente aos homens
os perigos das zonas desertas, das matas e das serras®>.

No relato acima trabalhado pela antropologa ¢ possivel perceber a riqueza
cultural das narrativas miticas, assim como a transitoriedade temporal entre passado e
presente, & medida em que o mito ¢ narrado. Tomamos como objeto de reflexdo duas
narrativas, entre tantas outras, para trabalhar o aspecto atemporal do mito e a relagdo
com a formagdo sociocultural dos moradores da comunidade Agrovila, sdo eles: o mito
da “pedra de raio” e o mito da “bola de fogo”. Ao longo da andlise atentaremos para a
relacdo estabelecida com os mitos mais antigos que povoam o imagindrio amazonico
ribeirinho e a forma como a cultura ¢ “formada” e ressignificada na construcdo da
identidade local.

Segundo informacdes de Simone Noberto, as narrativas orais contadas pelos
moradores possuem um rico repertorio de mitos e lendas que ajudam a comunidade a
ressignificar a identidade ribeirinha®>. Em pesquisa realizada sobre as tradigdes orais da
comunidade de Nazar¢, na regido do Baixo Madeira, em Rondonia, Simone identifica as
tradi¢des recorrentes e analisa as influéncias e reacdo da comunidade em face do

9994

discurso colonizador sobre o “beiradeiro™”. A pesquisa desenvolvida por Simone

Noberto muito se aproxima da nossa, pois a autora trabalha de que forma os moradores
daquela comunidade tomam pra si os mitos e lendas e como estes “criam”, “recriam” e
legitimam a identidade ribeirinha. Neste topico da pesquisa utilizamos exclusivamente o
método da Historia Oral e suas técnicas, pois, concordando com as colocagdes

introdutorias de Simone Noberto:

92 CAVIGNAC, Julie Antoinette. MITO E MEMORIA NA CONSTRUCAO DE UMA IDENTIDADE
LOCAL. Revista virtual Comunicologia, da Universidade Catolica de Brasilia, disponivel no site
<http://www.ucb.br/comsocial/comunicologia/, p. 3.

% NOBERTO, Simone. Mito e Identidade em Nazaré-RO: uma leitura pds-colonial das manifestagdes
culturais de uma comunidade ribeirinha. Tematica Editora — 1. Ed. Porto Velho, 2020, pag. 2.

% Idem, p. 2.
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Trata-se, portanto, de uma pesquisa empirica com enfoque qualitativo, e viés
autobiografico, ja que utiliza a técnica da historia oral e privilegia a
oralidade. Esclarecendo que a Historia Oral ¢ aqui utilizada como método,
justamente por estar em consonédncia com o enfoque dessa pesquisa, ouvir as
vozes, antes negligenciadas, das minorias culturais e discriminadas,
despertando para o sentido social e para as experiéncias e percepgdes sobre o
passado sob diferentes circunstincias. [..] Faz-se necessario esclarecer que
ndo se trata de um trabalho meramente etnografico sobre uma comunidade
tradicional, muitas vezes objeto de estudo de cientistas sociais, mas a
tentativa de assimilagio de fendmenos que configuram processos
comunicacionais, mediados por simbolos e mitos que afirmam a identidade
cultural do grupo. [...] Talvez por isso seja dificil desapegar-se das narrativas,
recortando o corpus em delimitados assuntos, para maior aprofundamento
dos temas, pois o compromisso de dar foco a esses discursos ¢ também
premissa. Dentro do possivel, o que se faz ¢ integrar o nimero maximo de
narrativas, costurando-as na grande colcha de retalhos da cultura popular®.

O dinamismo tematico desta pesquisa permite transitar pelos meandros que a
histéria cultural proporciona ao pesquisador. Falar sobre lendas e mitos amazonicos
parece estar bem distante de uma analise da cultura material de artefatos
histéricos/arqueologicos — discussao ja realizada nesta pesquisa. Porém, a partir de um
olhar mais atento e amplo ¢ possivel perceber que todas as temadticas aqui refletidas
estdo conectadas. Por exemplo, ao ouvir as narrativas dos moradores, nota-se que
quando estes ndo encontram uma justificativa plausivel para o fato/fendmeno, tentam
justifica-los por meio da cultura material. De igual forma, as narrativas — estando
relacionadas ou ndo com a cultura material — reverberam no modo de vida da
comunidade. Assim sendo, torna-se pertinente a andlise dos mitos e lendas da
comunidade como forma de entender o processo de assimilagdo e ressignificacdo da

identidade ribeirinha por meio da tradi¢ao oral. Desta forma:

Investigar mito nos discursos ribeirinhos, certamente retoma temas e motivos
que ddo novas feigdes aos mitos e as expectativas humanas da existéncia.
Para isso, ¢ preciso levar em conta as caracteristicas culturais do espaco e
objeto propostos, bem como a ampliagdo do conceito de cultura, associado a
ideia da pratica, da a¢@o e ndo apenas acumulagdo de conhecimento mediante
uma experiéncia passiva. Essas formas dinamicas e interdependentes de
cultura formam um emaranhado, que pesquisadores como Ecostegui (2001)
chamam de estudos culturais. O objeto preferencial dessa linha de estudo € o
espago popular, suas praticas e o cotidiano vinculado com as relagdes de
poder e politica. O foco em materiais culturais ganha, dessa maneira, aspecto
de resisténcia, pois combate a submissdo no ambito de quem estd a margem.
Os instrumentos dessa perspectiva, modernamente concentrada na teoria da
recepgdo dos grupos servem para captar a experiéncia e a capacidade de agdo
dos mais diversos grupos sociais, principalmente relacionados a questdo de

% NOBERTO, Simone. Mito e Identidade em Nazaré-RO: uma leitura pds-colonial das manifestagdes
culturais de uma comunidade ribeirinha. Tematica Editora — 1. Ed. Porto Velho, 2020, p. 19-20.
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identidade e a incorporagdo de novas tecnologias como a TV, os chamados

meios de comunicac¢do de massa.”.

E sobre a funcdo do mito na narrativa, Cesar afirma que,

Mito ¢ a expressdo simbdlica, por imagens, de valores. Essa expressdo ¢
carregada de conotagdes afetivas, o que caracteriza o poder de seducdo do
mito. Abrangendo uma totalidade dificilmente apreensivel de direto e
imediato pela consciéncia discursiva, o mito sintetiza, recorrendo ao simbolo,
conteudos que se referem as mais profundas aspiragoes do ser humano: sua
sede de absoluto e de transcendéncia, sua deslumbrada busca da plenitude®’.

As consideracdes vistas até aqui refor¢am a importancia do mito nas narrativas
ribeirinhas, a qual propomos analisar. Antes de iniciarmos a reflexdo acerca dos mitos
faremos uma breve descricio dos aspectos gerais da comunidade Agrovila. Ja
apresentamos aqui antes, porém, por estar disperso no texto, optamos por trazer aqui
novamente com o intuito de aproximar as narrativas do lugar de onde estamos falando,
por questdes didaticas e metodicas.

Associacdo Comunitaria Agricola Amazonino Mendes ou Comunidade
Agrovila, como ¢ conhecida popularmente, situa-se a margem esquerda do rio Taruma
Mirim, distrito rural da cidade de Manaus. O acesso até a comunidade ¢ feito por via
fluvial (cerca de 30 min, saindo da Marina do David) ou terrestre (via BR-174, Ramal
do Pau-Rosa). Atualmente reside na comunidade cerca de 400 moradores e a maioria
destes possuem uma economia baseada na agricultura, a exceg¢do sdo pequenos
comércios, tais como, tabernas, padarias e bares. Trata-se de uma pequena peninsula,
banhada pelo rio Taruma Mirim, igarapé do Canico, igarapé do Amor e igarapé das
Acécias.

Por mais que esteja a 20km da zona urbana, a infraestrutura ¢ razoavel. A
comunidade conta com energia elétrica 24h (as vezes falta cinco dias consecutivos,
devido a falta de manutenc¢do), internet cabeada, linha telefonica, escola (ensino
fundamental e médio) e posto de satde publicos, que atendem a demanda dos
moradores. Quanto a religido, ha nove igrejas evangélicas e uma catdlica (encontra-se

atualmente abandonada). H4 também outras comunidades religiosas como o Terreiro.

% NOBERTO, Simone. Mito e Identidade em Nazaré-RO: uma leitura pds-colonial das manifestagdes
culturais de uma comunidade ribeirinha. Porto Velho: Tematica Editora — 1* Ed., 2020, p. 25-26.

97 CESAR, C. M. Implicagdes contemporaneas do mito. In: MORAES, R. (Org). As razdes do mito.
Campinas: Papirus, 1988, p. 37-38.
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Na comunidade existe um centro social que geralmente ¢ utilizado para reunides e
festivais religiosos e secular.

A historia de fundagdo da comunidade Agrovila — como ja foi apresentada em
capitulo especifico — segue um padrdo de narrativa em relagcdo as demais comunidades.
Primeiramente era um lugar indspito ao ser humano, mas que com a chegada dos
primeiros aventureiros o local inicia um processo de transformagdo. Porém, o enfoque
deste topico ndo sera na histéria oficial, mas sim nos narradores e suas narrativas, nas
historias vividas dos moradores, na memoria que, ao longo do tempo, constituiram os
mitos e lendas e ajudaram — e ajudam — a legitimar uma identidade coletiva. Walter

Benjamin nos traz a importancia do narrador nas pesquisas em histdria oral. Para ele:

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve a historia. Quanto mais o ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que € ouvido. Quando o ritmo
do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que estd
guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por todos os
lados, depois de ter sido tecida, hd milénios, em torno das mais antigas
formas de trabalho manual®s.

Sem muitas referéncias teodricas. O enfoque aqui ¢ dado as proprias narrativas
que constroem a histéria da comunidade. O texto a seguir foi construido pelos
narradores. A pesquisa interfere apenas para refletir sob a forma de como a historia e a
identidade sdo constituidas pelos moradores em seus mitos e lendas. As histdrias sobre
aparicoes de “bola de fogo” ou ‘fogo fatuo” sdao comuns em alguns vilarejos
ribeirinhos. Entretanto, na comunidade Agrovila ha uma particularidade. E que a
narrativa mitica reverbera na vida social dos moradores, a ponto do mito se tornar

realidade e ser perceptivel na cultura local.

(Conte sua experiéncia com a “bola de fogo”)

Foi assustador a primeira vez que vi. Parecia coisa de outro mundo. Por
causa disso que eu nem saio mais a noite. Ja era tarde quando eu fui buscar
agua na escola, umas dez horas, eu acho. Do nada eu olhei pro mato perto
da caixa e vi um clardo. Era a bola de fogo. Nem quis saber de ir la. O
pessoal também ja tinha visto isso antes, la mesmo. Fui pra casa tremendo

%8 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 224.
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de medo daquilo. Ai depois ja era o meu marido que ia buscar dgua la no
poco. E ele também via, mas ndo tinha medo como eu [risos].

(E como a senhora entende hoje sobre a “bola de fogo™'?)

Ah! O pessoal fala que é visagem, outros diz que tem ouro la. Eu acho que é
coisa de outro mundo. So sei que é muito estranho isso. Antes os muleques
ficavam na escola de correndo, bagun¢ando de noite la. Depois disso eles
pararam de ir pra la com medo. Foi até bom, porque a escola teve sossego
de noite.

(E o pessoal de fora [da cidade] que vem pra cd, o que eles acham disso?)
Mana, se tu “visse” como ficava ali na drea da escola de noite. Era a maior
bagunca deles la bebendo. Até que um dia desses apareceu pra eles. Agora
eles nunca mais ficaram la. Foi um santo remédio mana.

Maria Raimunda Tavares da Silva, 64 anos.

Observa-se na fala de Dona Maria o nitido desdobramento do mito da “bola de
fogo” na vida social da comunidade. H4 anos, antes das primeiras apari¢des, a gestdo da
escola tinha sérios problemas em relacdo a degradagdo de patrimonio publico na area da
escola. Tais praticas ocorriam geralmente a noite, tantos pelos moradores, quanto pelos
visitantes. Havia todo tipo de degradacdo, tais como, encanacdo quebrada, fios de
internet cortado, plantas arrancadas, vidracas estilhacadas, lampadas quebradas, entre
outros. Isso tudo ocorria a noite nas mediagdes onde Dona Maria observou o suposto
fenomeno da “bola de fogo”. Apds as primeiras narrativas de apari¢cdes na area da
escola foi observado que tais praticas foram diminuindo de forma acelerada,
proporcional ao surgimento de novos relatos. E o mito reverberando na vida social.
Atualmente a escola municipal ndo sofre com depredagdes como antes era visto. O
medo do sobrenatural, do desconhecido, contribuiu significativamente para o cenario
atual. Desta forma o mito se torna realidade e se faz parte da identidade cultural da
comunidade.

Neste sentido,

Do campo pessoal para o coletivo, as narrativas ribeirinhas trazem em sua
estrutura toda uma tradicdo da oralidade, baseada nos contos miticos de
geragdo a geracdo. Trata-se de uma experiéncia comunitaria compartilhada
por muitos e difundida como fator de identidade, no caso, a identidade
ribeirinha. Por isso, ndo deixa de ser uma representago artistica, sustentada
por critérios formais como musicalidade, ritmo, estilo e recursos como
figuras de linguagem, além de uma poeticidade verbal, propria da fala,

da sabedoria transmitida®®.

% NOBERTO, Simone. Mito e Identidade em Nazaré-RO: uma leitura pds-colonial das manifestagdes
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Hé muito tempo, no decorrer da histéria, observou-se que o ser humano sempre
temeu ao sobrenatural, ao desconhecido, ao inexplicavel. A experiéncia do narrar, ou do
“narrar-se” sempre “buscam na tradi¢do a inspiragdo para suas criagdes!'??”. A tradi¢do
do “medo” contribui para o surgimento do mito. Este mesmo “medo”, implicito no
mito, desdgua na realidade social e a transforma, a ponto de modificar sua estrutura.
Voltando ao trecho da narrativa de Dona Maria sobre a “bola de fogo” na éarea da
escola, hoje, os moradores acreditam que tal fendmeno ainda habita aquele lugar. Os
desdobramentos do mito sdo tdo visiveis e atuais que as aparigdes narradas estdo
presentes até mesmo nas reunides pedagogicas da escola, na qual o mito é relembrado
como o grande responsavel pela solu¢do do problema da degradagdo patrimonial. Outra
dimensdo do mito “bola de fogo” em Agrovila reverbera de forma nd3o muito positiva.
A narrativa € tdo recorrente que até mesmo os alunos “temem” em estudar a noite na
comunidade. O medo de encontrar o “fogo” ¢ maior do que a simples vontade de sair na
hora do recreio. Por outro lado, o medo de um encontro inesperado acaba criando certa

organiza¢do no horario destinado ao intervalo dos alunos.

(Vocé acredita na historia da “bola de fogo”?)

Claro que sim! Eu pensei mil vezes antes de estudar la. So fui porque a
comunidade mais perto que tinha a minha série era o Fatima [Comunidade
N. Sra. de Fatima]. A mamde sempre me falou que la aparecia isso, por isso
que a gente ndo sai pro recreio. A gente fica dentro da escola mesmo. Uma
vez a gente ficou sem merendar porque a merenda fica la no alojamento de
tras e la é muito escuro. A merendeira do dia esqueceu de tirar nossa
merenda e os professores ficaram com medo de ir, porque o pessoal conta
que o “fogo” sempre aparece ali. Eu nunca vi, e nem quero [risos], mas os
meninos ja viram la ano passado, quando eles foram ligar a dgua.

Depoimento de um aluno do Ensino Médio Presencial por Mediagdo
Tecnologica Noturno (anénimo).

Se perguntarmos aos alunos da Escola Municipal Paulo Freire sobre o mito da
“bola de fogo”, todos possuem uma narrativa acerca das apari¢des, em versdes
distintas. Historias criadas por eles mesmos que modificam o decorrer da historia local.
Histérias compartilhadas, simbolos ressignificados, com novas roupagens, povoam o
imagindrio da comunidade e permeiam a identidade cultural ribeirinha. O poder
simbdlico das narrativas ribeirinhas da comunidade Agrovila ¢ tdo presente que os

mitos e lendas locais, comumente, tornam-se objetos de estudo nas aulas de Historia.

100 NOBERTO, Simone. Mito e Identidade em Nazaré-RO: uma leitura pds-colonial das manifestagdes
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Isso torna as narrativas cada vez mais vivas e tidas como “verdades” pelos moradores,
uma vez que estes sdo trabalhados “cientificamente” pelos professores.

A natureza, por sua vez, interfere na criacdo e propagagdo dos mitos. O elemento
“floresta” e o elemento noite, por si s, geram um sentimento de estranheza e medo.
Tudo que a imaginagdo cria, naquele ambiente pode se tornar realidade. Basta olhar
minunciosamente o aspecto fisico/temporal onde as narrativas miticas ocorrem: floresta
e noite! Esses elementos refletem nos relatos, nos contos orais, que suavemente, sem

muito esfor¢o, nascem na voz de muitos moradores.

Rum! Gosto nem de lembrar dessa “parada” [giria popular, referindo-se a
“episodio”’]! Mano, eu vinha da “pelada” la do campo do Zeca. Tava escuro
o caminho ja. Mano eu olhei la pra trds da escola e vi s6 um vulto, todo de
branco. Eu meti o pé. Cheguei la em casa tremendo mano, a minha voz nem
saia direito. Ai a mamde perguntou que diacho eu tinha. Ai eu falei que eu
tinha visto um negocio todo de branco la perto da escola. Ela falou que era
porque eu tinha ido pra bola escondido e tal. Mas é sério, eu vi “mermo”.

(E vocé ainda continua indo jogar bola no campo do Zeca?)

Vou “mermo”! Mas eu ndo volto sozinho mais ndo [risos], e quando ta pra
escurecer todo mundo vem embora. Mano é so ali que aparece isso
[referindo-se a area da escola], outra vez noés “ouviu” foi jogarem pedra pra
la, acertou foi a lampada e depois bateu pra ld e pareceu um fogo la.

(E vocé ainda vai na escola a noite?)

Vou nada, Deus me livre! Ta amarrado mano!

Ronildo Santos da Silva, 19 anos.

O fascinante mundo das narrativas miticas ribeirinhas proporciona uma
experiéncia Unica, que desloca o pesquisador a outra dimensdo: a dimensdo simbdlica.
Na versio de Ronildo percebe-se a presenca constante dos elementos noite e natureza. E
como se o por-do-sol revelasse um mundo sombrio, no qual todo mito se torna verdade.
Este mesmo mundo sombrio mostra a face oculta da cultura local, que nasce a partir da
oralidade. Tempos atras, nesta mesma comunidade, narra-se a historia de dois turistas
que vieram visitar a comunidade em um final de semana. Tudo ocorria bem, até chegar
o mundo sombrio e surreal: a noite. Segundo a narrativa, os dois turistas sairam a noite
para caminhar em uma trilha, proximo a comunidade. Naquela época ndo havia energia
elétrica na comunidade, o que tornava a floresta um lugar “nao apropriado” para visitas
noturnas. Estando eles a uma distancia consideravel “mata” adentro, longe do povoado,
eis que um grito assustador, como nunca haviam presenciado, emerge do alto das
arvores. O desespero tomou conta, a ponto de correrem ao centro da mata, se
distanciando cada vez mais do povoado. Aqueles gritos os perseguiam constantemente e

nada se via. Chegaram entdo a margem de um igarapé (os moradores contam que se
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travava do igarapé das Acdcias), ouviram mugidos de bois. Seguiram em dire¢do aos
gemidos, acreditando estar chegando em uma fazenda, porém, nada se viu. Enfim, os
moradores contam que os dois turistas ficaram embrenhados na mata por sete dias até o
resgate chegar. Naquele mesmo dia embarcaram para Manaus e nunca mais se soube
noticias deles. Antes de partirem, conforme os moradores narram, eles chamaram o
local de “vila do demonio”.

Segundo os moradores mais antigos, a narrativa dos turistas perdidos na floresta
apos terem presenciado possiveis fendmenos sobrenaturais ¢ uma historia real que virou
mito, como bem sugere o titulo deste topico: “A historia se faz mito e o mito se faz
historia”. De fato, eles estiveram na comunidade no ano de 1997, como afirma os
moradores daquela época. Para Bloch, a historia ¢ investigacdo e ndo especulagdo,
portanto, investigamos essa narrativa e trouxemos os seguintes resultados: o ‘“grito
assustador” que fizeram os turistas embrenharem-se mata adentro era na verdade gritos
de macacos noturnos, conhecidos por Guaribas (4louatta guariba) ou macaco-uivador,
possuidores de um “grito” singular, diferentes das demais espécies e seus sons sao 0s
mais altos produzidos por animais terrestres, podendo ser ouvidos a até 16km de
distancia, esses animais sao facilmente encontrados nas comunidades ribeirinhas, seus
gritos sdo “demoniacos”, para quem nao os conhecem. Quanto aos “berros” de boi por
eles ouvidos proximo ao igarapé, nada mais era do que o som da Ave-capuchinha
(Perissocephalus tricolor), também conhecida como Pdssaro-boi, por emitir um grito

assombroso, semelhante ao mugido de um boi.

Figura 27: A esquerda, o pdssaro-boi, a direita, o macaco-guariba, ambos protagonistas no
mito conhecido como “vila do demonio” na comunidade Agrovila.
Fonte: Web. 2022.
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Trouxemos a narrativa do mito “vila do demonio” com o intuito de demostrar a
relacdo mito/natureza € como se constréi uma histéria a partir deles. Por mais que
estejam carregados de simbolismos e fantasias, o mito se torna “verdade” e parte
constituinte da histdria local, & medida em que os elementos sdo tangiveis a percep¢ao
dos narradores. E o que ocorre com a legitimacdo dos mitos por meio da cultura
material, como ja foi visto antes nesta pesquisa.

Na maioria das narrativas miticas da comunidade Agrovila, percebe-se o carater
socioeducativo, nas quais os fundos morais se expressam por meio de exemplos a serem
seguidos na vida cotidiana dos individuos ribeirinhos. Isto em muito se aproxima com
os contos e fabulas, cujo final da “histéria” sempre apresenta uma licdo de moral. Nesta
narrativa, por exemplo, pode-se absorver a “licdo” de os moradores locais devem
conhecer melhor a natureza (fauna e flora) que os rodeiam e ao mesmo tempo tomar pra
si a consciéncia de que ndo se deve sair a noite a lugares indspitos e inacessiveis, por
oferecerem perigos constantes e imprevisiveis.

Este outro relato sobre a “bola de fogo” nos faz refletir acerca do carater

socioeducativo dos mitos, vejamos:

A gente ndo tinha nada pra comer em casa. O rio “tava” cheio, por isso
“tava” ruim de peixe, entdo fui cacar de noite na varrida [espécie de trilha
pra realizar cagadas em conjuntos] que eu fiz de tarde, la na colénia [grande
area de cultivo, distante do vilarejo]. Eu sai de casa era seis horas pra da
tempo de me arrumar na varrida. Era dia véspera de finados e eu fui assim
“mermo” cagar. La apareceu um monte de coisa estranha. Primeiro foi um
assobio bem forte perto de mim. Acho que era a “mde do mato”, ai eu fiz um
“porronca” e dei pra ela fumar, porque ela gosta de fumar. Depois eu ia
passando perto “dum” toco e alguém bateu bem forte nele, acho que de
tecado. Rapaz eu me arrepiei todinho. Ai eu escutei o barulho “dum” tatu
vindo meio rumo. Eu foquei e ndo vida nada, mas o barulho vinha no meu
rumo. Depois dai eu comecei a voltar pro rumo de casa. Quando eu ia
saindo no rog¢ado eu vi um clardo la pra casa de farinha. Era um fogo que
andava. Eu fiquei olhando e ele foi sumindo. Eu fui la ver o que era, como
medo de pegar fogo na casa de farinha. Rapaz, ndo tinha nada queimado la.
Ai que me deu medo “mermo”, porque meu pai dizia que esse fogo sdo as
almas dos mortos queimando no inferno e vinha fazer “visage” pra gente nos
finados [referindo-se ao dia dos finados]. Eu voltei pra casa correndo e
contei pra mulher. Depois disso eu nunca mais fui cagar do dia dos mortos.

José Severiano nunes, 76 anos.

Por se tratar de uma reserva de desenvolvimento sustentdvel, na regido onde esta

localizada a comunidade Agrovila ¢ permitida a caca e pesca para subsisténcia local. No
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entanto, o que se observa, tanto em Agrovila, quanto nas comunidades adjacentes ¢ a
pratica abusiva da caga e da pesca, transformando-as em atividades comerciais. Os
relatos sobre apari¢cdes de fendomenos e seres estranhos durante as cagadas noturnas sdo
corriqueiros. Por conta disso, houve uma repentina diminui¢do de “cagas noturnas” para
fins lucrativos. Na pratica, tem-se falado muito no mito da mde-da-mata (ou curupira),
sendo ela a responsavel pelas possiveis aparigdes. Até mesmo a “bola de fogo”,
avistada por Seu José estd, neste caso, relacionada a ela (mae-do-mato) e ndo
propriamente ao dia de finados.

E a proximidade das experiéncias que traz credibilidade a narrativa. Outro mito
tao falado pelos ribeirinhos da comunidade Agrovila ¢ a da “pedra de raio”, que eles
denominam de “amuleto divino”. Por ser divino, algo “vindo do céu”, esta narrativa
torna-se o mito mais presente e perturbador no imaginario dos narradores de Agrovila.
A espera angustiante pelos sete anos, at¢ o amuleto divino emergir a superficie,
explicita o grande valor simbolico do mito na histdria local.

As aparigdes, historias de fantasmas, assombracdes, espiritos estdo sempre
associadas ao sobrenatural ou mesmo a uma mera criacdo da mente, resultante do medo
ou algo associado ao demonio, neste caso, partindo de um olhar emergido na moral

101

cristd'”!. Geralmente as narrativas deste género permanecem no campo do abstrato. Os

relatos sobre as famosas “pedras de raio” saem do fantéstico direto para o campo do

real com tamanha diversidade que pode ir de um ser divino ao ser demoniaco.

Até hoje eu lembro do que aconteceu comigo naquela noite. Tava caindo um
temporal daqueles quando um raio caiu na pupunheira. Meus avos sempre
falavam que a gente ndo podia olhar onde a pedra tinha caido, so depois de
trés dias. Mas eu era um moleque de catorze anos rapaz, teimoso. Eu fui la
ver depois que a chuva passou. Tinha uma brecha no toco da pupunheira,
parecia um corte. A pedra tinha caido la. Depois eu fui pra casa porque a
pedra so saia [emergia] depois de sete anos. Ela subia um palmo pra cada
sete ano. Rapaz quando bateu a noite que eu fui pra casa eu comecei a ver
besteira la onde a pedra tava. Era barulho, parecia que tinha alguém
cavando. Pior foi de noite. Até hoje eu me arrepio so de lembrar. E tu acha
que eu consegui dormir? Rum, consegui nada. Eu dormia ld na outra casa de
baixo. Eu tava sozinho de noite, mas acho que aquilo foi pesadelo. Tinha
uma pessoa rondando a casa, a modo que queria entrar. Eu me arrepiei todo
quando eu vi um homem de preto passar pela brecha da porta. Por isso que
falo que essas pedras é coisa do capeta. Ele ficou um tempdo ali parado na

101 A religiosidade é bem expressiva na comunidade Agrovila. Isso contribui para uma visdo moralista em
relagdo aos mitos por alguns moradores. A associa¢do de certas apari¢des a algo do “maligno” ¢ comum.
Entretanto, todas as visdes e versdes das narrativas desaguam no mesmo rio de ideias: o campo simbdlico
da imaginagao.
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porta. Ai eu comecei rezar e do nada o homem sumiu. Eu é que ndo quero
mais me meter com essa pedra. Tras é visagem pra dentro de casa. Desde de
la eu nunca mais fui ver elas, quando elas “caia”. Tem um pessoal ai que faz
¢é usar ela na macumba, Deus me livre e guarde. Sabe la de onde isso ndo
vem.

Joao Frederico Mendes, 39 anos.

A moral cristd ¢ nitida na versdo mitologica de Seu Jodo. Isso, de certa forma,
adquire outra dimensao ao mito. As vezes o limita ao campo do sagrado, renegando ao
campo espiritual e desprezando o valor simbdlico. Em algumas entrevistas se fez
necessario interromper a entrevista, pois o carater religioso era tdo marcante que o
entrevistado optou pela ndo divulgac¢do da narrativa. Seu Jodo cita o uso das pedras de
raio nas comunidades de Terreiros. De fato, em alguns rituais religiosos ocorre a
utilizacdo desses artefatos como objeto de adoracdo, os quais consideram objetos

sagrados, pois,

Essas pedras teriam uma origem celeste semelhante as pedras de corisco,
porém, estariam relacionadas a divindades afro-brasileiras, nesses cultos,
esses objetos simbolizaram os orixds de Santa Barbara, Ogum, lansi, e
Oxum, divindades associadas as tempestades. A base dessa narrativa (a
origem celeste dessas pedras) tem ampla dispersdo espago-temporal,
aparecendo em muitas culturas ao redor do mundo (grega, etrusca,
escandinava, indiana, tibetana, etc.). Classes (2011) registrou esse mito entre

os yanomami'%,

Em relacdo as pedras de raio, o arquedlogo Romulo Negreiros nos traz algumas
interpretacdes, compiladas das conversas e entrevistas com moradores de uma
comunidade rural do Piaui, na ocasido da realizacdo de sua pesquisa de mestrado,

vejamos:

Popularmente, seriam pedras de formato excepcional geradas no firmamento
e precipitados juntamente com os raios em dias chuvosos. Da forca do
impacto na superficie a pedra de corisco imerge sete palmos. A cada ano a
pedra sobre um palmo, ficando ao fim de sete anos. As pessoas ao
encontrarem essas pedras, levam-nas para suas casas € as depositam atras da
porta frontal. Esses instrumentos servem de amuleto, protegendo a casa da
queda fulminante de outras pedras de corisco. Um agricultor, ao encontrar
uma pedra de enterrada, podera encarar isso como a interrup¢do do ciclo
embrionario do instrumento magico!'%.

102 NEGREIROS, Rémulo Macedo Barreto de. As trilhas da morte no sertdo das Pimenteiras — P1 (1769-
1815): caracterizagdo e reconhecimento arqueologico de um territorio. Recife: Programa de Pos-
graduacdo em Arqueologia — UFPE. (Dissertagdo de Mestrado), 2012, p. 133-134.

103 [dem, p. 133.
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Percebe-se que o mito das pedras de raio sdo muitos antigos, porém, o que
ocorre nas diferentes culturas sdo as variagcdes. Na comunidade Agrovila ¢ possiveis
ouvir diversas versdes para o mesmo mito. H4 por exemplo, a crenga de que os espelhos
atralam os raios e consequente as pedras provenientes desse fendmeno climatico. Na
verdade, o espelho em sim ndo atrai a descarga elétrica, mas sim o metal que era
utilizado como moldura nesses objetos. E mais um exemplo de como os mitos
reverberam na cultura dos narradores. Até hoje sustenta-se esta crenga em que o espelho
atrai as pedras de raio. Outras narrativas vao na contramao do que Romulo Negreiros
nos apresentou. No texto supracitado, os moradores acreditam que ao depositarem os
“amuletos” atras da porta estariam protegendo suas casas contra novas quedas de pedras
de raio. Em algumas narrativas dos moradores de Agrovila ocorre o inverso: na
percepcao deles, estas pedras atrairiam outros raios, portanto, era melhor manté-los
distante de casa, se os mantivessem como amuletos, neste caso, assim como o0s

espelhos, deveriam estar “cobertos” durante as tempestades.

O contexto cultural pode ser a chave para a compreensdo do imaginario da
familia ribeirinha, representada pelo olhar e pelo ver no seu cotidiano. As
manifesta¢des da cultura ribeirinha s3o representadas pelos mitos, contados e
narrados pelos moradores, que influenciam sua maneira de compreensao do
mundo. E um modo de viver ribeirinho, com transformacdes historicas e
acumulagdo de experiéncias sociais adaptadas ao meio, caracterizando as
localidades ribeirinhas. A cultura ribeirinha ¢ uma heranga socio-historica
com particularidades adaptadas ao tempo e ao espaco, em que se adquirem
saberes, valores e crengas, onde cada individuo explica sua experiéncia
tornando-a coletiva e enraizando-a no convivio familiar. Assim,
“compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem reduzir sua
particularidade” (GEERTZ, 1989, p. 24). A cultura é marcada pela
naturalidade e espontaneidade que flui em um grupo social especifico,
caracterizando seus costumes, crengas ¢ habitos, formando um conjunto de
modo de vida que mantém a homogeneidade de um grupo social. Nas
localidades ribeirinhas predomina transmissao da cultura pela oralidade, com
a influéncia principalmente da familia, o que facilita a permanéncia das
narrativas miticas e delineia o comportamento social do grupo. O espago &,
entdo, resultado do “papel das representagdes, crengas e sistemas de idéias na
formagao das paisagens e na organizagdo do espago” (Claval, 2002, p. 135).
Ha uma forte relagdo dos mitos com o lugar e o homem ribeirinho na
Amazonia. Essa relacdo estd norteada pelos valores e experiéncias de vida do
ser humano com o ambiente e estd diretamente ligada a cultura'®,

Neste topico, através das falas dos moradores da comunidade Agrovila,

identificou-se uma cultura composta de representagdes, simbolos, significados, valores

104 RIBEIRO, Marcela Arantes; SILVA, Josué da Costa. Mitos ribeirinhos: multiplos espagos na
Amazonia. Revista Presenca Geografica - Fundagdo Universidade Federal de Rondonia, Brasil, ISSN-¢:
2446-6646. vol. 07, nim. Esp.02, 2020, p. 10-11.
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e visdo de mundo correspondentes & vida ribeirinha, manifestadas nas narrativas e
espacializadas por meio da compreensdo do lugar. Percebe-se que as narrativas dos
fendomenos “sobrenaturais” fazem parte da vida social dos ribeirinhos, uma cultura
marcada pela presenga da natureza e, principalmente do rio, de onde merge grande parte
dos mitos e lendas. Durante a pesquisa, foram desvendados os diversos caminhos
percorridos pelos narradores. Ficou nitido a importdncia do mito na constru¢do — e
reafirmacdo — identitaria e discursiva, que se mostrou relevante, pois, para além do
fantasioso e do imagindrio, os mitos repercutem na vida social, econdmica, politica e

simbdlica, tanto no individual, quanto no coletivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao encerrar este estudo e olhar para todo o processo de como ela foi
desenvolvida, concluo que toda a trajetoria foi repleta de opgdes e escolhas, e, que
dependendo das escolhas os caminhos seriam totalmente diferentes deste ao qual
enveredamos, ¢ com certeza haveriam outros temas, novas analises ¢ novas
compreensoes.

Com isso, quero salientar que os resultados obtidos nesta pesquisa sdo
consequéncias dessas escolhas, visto que o tema abre possibilidades vastas para novos
estudos diferentes deste. No entanto, algumas opg¢des mostraram-se invidveis, pois
demandariam muito tempo e as fontes se mostraram restritas ao desenvolvimento de um
possivel estudo. Como exemplo, cito algumas destas possibilidades que tentamos
trilhar, sdo elas: a proposta de construir um estudo etnografico da cultura Taruma, que
possivelmente viveu ali e deixou um grande acervo material arqueologico; estudar a
propria histéria da comunidade, sem enveredar pela arqueologia, assim como realizar
um estudo historico em didlogo com a arqueologia e antropologia. Enfim, todas estas e
outras tematicas seriam caminhos interessantes que, sem duvida, lancariam luzes para
estudos futuros sobre a comunidade Agrovila, no entanto, optei por pesquisar a
construcdo da memoria coletiva e da identidade local na comunidade Agrovila, por
meio das narrativas orais e da cultura material.

Esta pesquisa representa um exercicio ou um esfor¢o na incansavel busca pela
compreensdo dos significados e memorias dos moradores da comunidade Agrovila por
meio de narrativas orais. O estudo foi desenvolvido em um lugar marcado por uma
arqueologia fisica, mas também por uma arqueologia do imagindrio, a qual representa a
dindmica que existe além do simples fato de escavar, preparar e ordenar tais achados em
um museu, pois os sujeitos constituem o proprio museu, por meio dessa a qual chamo
de arqueologia do imaginério, que estd presente dos moradores e expressas em suas
narrativas.

Entendemos que as narrativas do imaginario da comunidade Agrovila
transformam o espaco em lugar de pertencimento. Ao narrarem suas historias os
moradores recordam experiéncias com a cultura material arqueoldgica que marcaram
suas vidas. Deste modo, as narrativas contribuem para a preservacdo do patrimonio

fisico e da preservagdo da memoria, individual e coletiva, para que tais ndo sejam
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silenciadas. A partir desta relacdo, os moradores trazem significados que se desdobram
em funcdo de suas praticas especificas, com isso, o sentimento de pertencimento ao
lugar cria lagos de identidade, adquirida de experiéncias, valores e sentidos, tdo
importante no processo de manutencao da cultura local.

De igual forma, entendemos a memoria como uma narrativa expressiva que traz
ao tempo presente acontecimentos do passado. Essas memdrias, no entanto, apresentam
lacunas — isso € inevitdvel em qualquer narrativa oral — que podem ser propositais ou
ndo. Mas até mesmo este “esquecimento” foi objeto de estudo desta dissertagdo, tendo
em vista que a memoria € seletiva. O que se observou na pesquisa € que as lacunas aqui
citadas eram os fatos que o entrevistado ndo queria lembrar e foram estes fragmentos de
memoéria que enriqueceu este estudo. Historias de visagens e assombragdes sdo
exemplos desses fragmentos coletados.

Durante a pesquisa de campo, especificamente a realizagdo das entrevistas, nos
deparamos com as mais diversificadas narrativas, histdrias, experiéncias dos moradores
de Agrovila. Além de ter sido o momento do estudo crucial para atingirmos o objetivo
da dissertagdo, foi um aprendizado sem igual que até mesmo estando inserido no espago
ndo podia perceber antes. Questionamentos que até entdo faziamos foram esclarecidos
nessas entrevistas. Houve momentos em que esqueciamos que se tratava de uma
investigagao cientifica e, quando percebi ja estava inserido no universo da narrativa.

Atualmente as rodas de conversas, cujo objetivo era compartilhar experiéncias,
naturais e “sobrenaturais”, j& ndo ocorrem com frequéncia. Isso se dd ao fato da
comunidade estd vivenciando um intenso processo de urbanizacdo, que
consequentemente influencia nos modos de vida dos moradores, a titulo de exemplo,
destaco a chegada da energia elétrica e internet cabeada, o que forcosamente
influenciaram a ndo realiza¢ao desses encontros tradicionais entre as pessoas.

Por isso, ¢ fundamental que a comunidade Agrovila receba uma atengao especial
do poder publico, em relagdo ao desenvolvimento de projetos que tratam de incentivos a
preservagdo e conscientizagdo da memoria e do patrimdnio histdrico e cultural.

Gostaria de deixar dito alguns problemas enfrentados durante a realizagdo deste
estudo. O primeiro estd relacionado ao método de pesquisa em campo adotado.
Trabalhar com a histéria oral requer atencdo e esfor¢o, principalmente nas transcri¢des
das entrevistas, na qual deve-se manter fiel a fala do entrevistado. Foram inimeras
madrugadas dedicadas a este processo metodoldgico. Inicialmente nosso tema nos

direcionava as registro escritos, contudo, ainda no inicio da pesquisa observamos a
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inviabilidade tematica, no sentido da escassez de fontes e pelo curto espago de tempo
para a conclusdo da pesquisa.

Optou-se em seguir um tema totalmente oposto a proposta inicial, mas
relacionado com o lugar escolhido. Foi um desafio, visto que ja se passara um ano de
pesquisa, do total de dois. Esta foi outra dificuldade encontrada na pesquisa: mudanga
de tema. Talvez o tempo que nos restou para o desenvolvimento da nova proposta ndo
tenha sido o suficiente para realizar um estudo mais aprofundado. Soma-se a isso as
questdes logisticas ndo favoraveis para melhor aplicacdo das técnicas de pesquisa, por
se tratar de uma comunidade ribeirinha que sofre frequentemente com a falta de energia
elétrica e de acesso a internet, sendo, portanto, necessario, muitas das vezes, se deslocar
a zona urbana de Manaus para dar andamento as analises das fontes. Tais problemas por
vezes impossibilitava os encontros virtuais para orientagdes, indispensdveis em uma
pesquisa académica.

Por fim, considero que a pesquisa que envolve a histdria, a memoria, as
narrativas orais e patrimonio cultural dos moradores da comunidade Agrovila ndo esta
encerrada. Nao ha um ponto final nos estudos historiograficos. Acredito que esta
pesquisa langara luzes para que outras possam dar continuidade a estudo desta

problematica, pois Histéria ¢ um processo, ¢ didlogo, ¢ construcao.
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