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RESUMO

A dissertacdo centra-se no estudo sobre as varias representacfes do corpo da cunha-poranga
do festival de Parintins, ampliando os estudos sobre o corpo por meio de imagens historicas
e do estudo da representacdo do corpo feminino além da analise da fala das mulheres
participantes. Pretende-se revelar o lugar dessas falas, as razGes das mudancas ocorridas em
seus corpos para a criagcdo da personagem, buscando analisar também a condi¢do de
empoderamento das mulheres. Metodologicamente, nos embasamos na fenomenologia, pelo
discurso mediado pela anélise de vivéncia nos episodios deste fenémeno sociocultural. O
cenario é o Festival Folclorico de Parintins, evento que despertou interesse de muitos
pesquisadores que teorizaram sobre o fendmeno festivo chamado de boi-bumba. Em nosso
estudo, buscamos abranger as categorias corpo, cultura e poder desdobrando-o para as
imbrica¢fes do poder no corpo da menina /mulher que interpreta através da danga a
personagem Cunha-Poranga. Temos como referéncia a categoria corpo em Le Breton (2007,
p.7), onde “O corpo ¢ um vetor semantico moldado pelo contexto social e cultural”, dado
por efeito do resultado da complexidade também discutida por Edgar Morin (2015), cuja
teoria permite revelar a relagdo entre 0 mundo e o sujeito por sua interacao social e cultural.
Em conclusdo, percebemos que existe uma trajetdria revelada por elas nas entrevistas,
quando dizem que precisam pertencer a algum grupo de danga, aceitar convites para dancar
em apresentagdes abertas para turistas expondo o corpo feminino em danca exdética, pontos
que acreditam ser importantes e que desta maneira demonstre competéncia para serem
convidadas a defender o item 09, ou seja, viver a personagem Cunh&-Poranga no Festival.
Neste sentido, percebemos que elas aceitam o disciplinamento do seu corpo em nome da
admiracdo e predilecdo do boi, e assumem as transformac6es corporais para melhor compor
a personagem, com isso se submetendo as exigéncias da organizacdo do festival. Concluimos
também, que existe nas entrelinhas do regulamento, uma relacdo sociopolitica de poder
invisivel, o que para Bourdieu é o poder simbdlico, aquele que é vivido por quem aceita ser
dominado, forma de poder que gera violéncia simbolica pois perpassa por varios sentimentos
pertencentes a complexidade humana. Este trabalho nos levou ao alcance dos objetivos
propostos, pois mapeamos a trajetdria do corpo feminino da Cunha-Poranga historicamente.
Revelamos por meio de suas falas seu fazer como cultura, o seu lugar ocupado na festa e as
engrenagens do poder que fazem movimentar e manter a festa dos bois.

Palavras-chave: Corpo; Cultura; Poder; Festival; Representacdo Feminina; Cunha Poranga.



ABSTRACT

The dissertation focuses on the study of the various representations of the body of the cunhé-
poranga of the Parintins festival, expanding the studies on the body through historical images
and the study of the representation of the female body in addition to the analysis of the speech
of the participating women. It is intended to reveal the place of these lines, the reasons for the
changes that occurred in their bodies for the creation of the character, also seeking to analyze
the condition of women's empowerment. Methodologically, we base ourselves on
phenomenology, through the discourse mediated by the analysis of experience in the episodes
of this sociocultural phenomenon. The setting is the Folkloric Festival of Parintins, an event
that aroused the interest of many researchers who theorized about the festive phenomenon
called boi bumba. In our study, we seek to cover the categories body, culture and power,
unfolding it to the imbrications of power in the body of the girl/woman who interprets the
character Cunh&-Poranga through dance. We refer to the body category in Le Breton (2007,
p.7), where “The body is a semantic vector shaped by the social and cultural context”, given as
a result of the complexity result also discussed by Edgar Morin (2015), whose theory allows
revealing the relationship between the world and the subject through their social and cultural
interaction. In conclusion, we realized that there is a trajectory revealed by them in the
interviews, when they say that they need to belong to a dance group, accept invitations to dance
in presentations open to tourists, exposing the female body in exotic dance, points that they
believe are important and that this demonstrate competence to be invited to defend item 09, that
is, to live the character Cunha Poranga at the Festival. In this sense, we realize that they accept
the disciplining of their body in the name of the admiration and predilection of the ox, and
assume the corporal transformations to better compose the character, thus submitting to the
demands of the festival organization. We also concluded that there is between the lines of the
regulation, a sociopolitical relationship of invisible power, which for Bourdieu is symbolic
power, the one that is lived by those who accept to be dominated, a form of power that generates
symbolic violence because it permeates several feelings belonging to the human complexity.
This work led us to reach the proposed objectives, as we mapped the trajectory of the female
body in Cunha-Poranga historically. Through their speeches, we reveal their work as a culture,
their place in the party and the gears of power that move and maintain the festival of the oxen.

Keywords: Cunha Poranga; Feminine; Body; Festival; Culture.



RESUMEN

La disertacion se centra en el estudio de las diversas representaciones del cuerpo de la cunha-
poranga de la fiesta de Parintins, ampliando los estudios sobre el cuerpo a traves de iméagenes
historicas y el estudio de la representacion del cuerpo femenino ademas del analisis del
discurso. de las mujeres participantes. Se pretende develar el lugar de estas lineas, los motivos
de los cambios ocurridos en sus cuerpos para la creacion del personaje, buscando tambiéen
analizar la condicion de empoderamiento de la mujer. Metodoldgicamente nos basamos en la
fenomenologia, a traves del discurso mediado por el analisis de la experiencia en los episodios
de este fendmeno sociocultural. El escenario es el Festival Folkldrico de Parintins, evento que
desperto el interés de muchos investigadores que teorizaron sobre el fendmeno festivo llamado
boi bumba. En nuestro estudio, buscamos abarcar las categorias cuerpo, cultura y poder,
desplegandolo para las imbricaciones del poder en el cuerpo de la nifia/mujer que interpreta el
personaje Cunha-Poranga a través de la danza. Nos referimos a la categoria cuerpo en Le Breton
(2007, p.7), donde “El cuerpo es un vector semantico modelado por el contexto social y
cultural”, dado como resultado del resultado de la complejidad también discutido por Edgar
Morin (2015), cuya teoria permite develar la relacion entre el mundo y el sujeto a través de su
interaccion social y cultural. En conclusion, nos percatamos que hay una trayectoria revelada
por ellas en las entrevistas, cuando dicen que necesitan pertenecer a un grupo de baile, aceptar
invitaciones para bailar en presentaciones abiertas a los turistas, exponer el cuerpo femenino en
danzas exoticas, sefiala que creen que son importantes y que eso demuestra competencia para
ser invitados a defender el item 09, o sea, a vivir el personaje Cunh& Poranga en el festival. En
este sentido, nos damos cuenta de que aceptan el disciplinamiento de su cuerpo en nombre de
la admiracion y predileccion del buey, y asumen las transformaciones corporales para componer
mejor el caracter, sometiéndose asi a las exigencias de la organizacion festiva. También
concluimos que existe entre las lineas de la regulacion, una relacién sociopolitica de poder
invisible, que para Bourdieu es el poder simbolico, aquel que es vivido por quienes aceptan ser
dominados, una forma de poder que genera violencia simbdlica porque impregna varios
sentimientos pertenecientes a la complejidad humana. Este trabajo nos llevo a alcanzar los
objetivos propuestos, ya que mapeamos histéricamente la trayectoria del cuerpo femenino en
Cunha-Poranga. A través de sus discursos, revelamos su labor como cultura, su lugar en la fiesta
y los engranajes de poder que mueven y mantienen la fiesta de los bueyes.

Palabras clave: Cunhd Poranga; Femenino; Cuerpo; Festival; Cultura.
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Introducéo

O arco para ser guerreira

india guerreira! A flecha pra dancar aos ventos
As penas para adornar o corpo nu

Da semente da sumaumeira

Toda leveza, nativa beleza

Selvagem cunha

(Ronaldo Barbosa)

A presente dissertacdo consiste em um estudo das vérias representacdes corporais da
Cunha-Poranga vividas na sua trajetoria historica por meio das categorias Corpo, Cultura e
Poder, apresentada no Festival Folclérico de Parintins, evento que despertou interesse de
muitos pesquisadores que teorizaram sobre o fenémeno festivo chamado de Boi-Bumba.

Dentre outros estudos, citamos a pesquisa de Andrade (1982), que se debrucou em
interpretar as expressdes corporais pela lente das dancas dramaticas do Brasil; Monteiro
(2004) e Cavalcanti (2000), que pesquisaram a evolucdo e as transformagdes da cultura
popular do Brasil e tem por referéncia esta manifestagdo folclérica (CAVALCANTI, 1999,
1994); Braga (2009), que objetivou pesquisar ndo somente a histéria antropoldgica do
evento, mas as “estruturas de significados” no contexto citado (BRAGA, 2002); Nogueira
(2013), revela a espetacularidade da Festa dos bois e a influéncia da industria cultural que
permeia o evento; Nakanome (2017), assim como Silva (2017), trazem a discussdo a
representacdo do indigena na encenacdo do Boi-Bumba de Parintins, enquanto Batalha
(2020) apresenta em sua tese uma etnografia sobre a coreografia da danca Wankd Kagaueré?
para a festa do Boi-Bumba de Parintins e para outras festas Folcloricas Amazonicas.

As apresentacdes espetaculares realizam-se no ultimo final de semana do més de

junho na arena do Bumbddromo?, com apoio das Associacdes Folcléricas de Boi-Bumba

1Segundo Cavalcanti (2018), “o Festival Folclérico foi criado em 1966 por um grupo da Juventude catélica. O
Festival durava dez dias e o foco das apresentacdes eram entdo as quadrilhas juninas dos bairros mais
periféricos. Os Bois eram a atracdo secundéria, de modo a evitar o perigo de seus encontros. Entretanto, sua
apresentacdo livre no primeiro festival logo se tornou disputa, pois a adeséo dos moradores conformou duas
torcidas e trouxe os Bois para o centro da cena”. (p. 18).

2Grupo de danca que presta servicos para associacoes folcléricas, agremiacdes e demais entidades contratantes.

3 Podemos afirmar que Bumbddromo tem dois sentidos o primeiro segundo o antropélogo Hermano Viana
(1999) “O bumbddromo é um dos palcos onde a Amazdnia, sem pedir licenga a ninguém, redefine seu lugar
na cultura brasileira. O segundo é um palco a céu aberto com formato circular / hexagonal, espago cénico,
lembra o coliseu com as arquibancadas todas voltadas para o centro, o palco no chao, lembrando um pandptico
(Foucault, 2014). Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes, localizado no Municipio de Parintins,
inaugurado em 24 de junho de 1988.
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Garantido e Caprichoso. O espetaculo € orientado por um regulamento que pauta uma série
de regras, desde a exibicdo dos personagens, tempo de apresentacdo, nimero de integrantes
por bloco e reline um namero grande de visitantes nos trés dias de festas (NOGUEIRA,
2013).

Atualmente, devido & pandemia da Covid-19, as apresentacdes do Festival de
Parintins se resumiram em Lives, apresentacGes virtuais simbolicas com a presenga de
alguns itens e musicas. O enredo musical acompanhando a tematica, no ano de 2019, da
agremiagao do boi Garantido foi “No6s, o povo!” e do boi Caprichoso foi “Um canto de
esperanca para a Matria Brasilis”. No ano de 2021, ocorreu novamente a apresentacio por
meio de Live, em virtude da continuacdo da vigilancia sanitéria.

Antes da pandemia a apresentacdo do Festival Folclorico de Parintins era realizada
em trés noites consecutivas e o tempo de exibicdo minimo de duas horas e 0 maximo de duas
horas e trinta minutos para cada uma das agremiacdes apresentarem seu Boi Bumba
(Garantido ou Caprichoso) mostrando a encenacao para o publico e os jurados, disputando
assim a predilecdo deles.

Para ser jurado do festival precisa satisfazer os seguintes requisitos: ser oriundo de
outros estados da federagéo brasileira, candidatar-se via internet, ter escolaridade a partir da
graduacdo, nao ter vinculo com o festival e aceitar ser escolhido por meio de sorteio
(BRAGA, 2002). No artigo 27, do regulamento do Festival Folclérico de Parintins, no ano
de 2017, determinou-se que a quantidade dos jurados sorteados serdo em 09 (nove), que
julgardo 21 itens obrigatorios por analise de desempenho seguindo o que esta determinado
no regulamento sobre as exigéncias que precisam conter em cada item para sua apresentacéo
no festival.

As Associacdes Folcléricas de Boi-Bumba, mesmo seguindo o regulamento, estdo
sempre em mudancas, pois, para além do cumprimento das regras, ha uma incessante busca
pela inovacdo de padréo e estilo e também pela demonstragdo de elementos novos e antigos
que se revitalizam. Em uma analise do Festival Folclorico de Parintins, nos Gltimos dez anos,
é possivel ver que as apresentacdes acompanham as mudancas e formatos de exibicdes,
transformacdes nos espacos sociais da cidade e as multiplas formas de experimentacéo.

Para Fernandes (2001), o boi-bumbéa que se apresenta hoje em Parintins d& énfase a
outros elementos culturais, pois visa valorizar as raizes regionais indigenas. Ele afirma como
importante para se manter viva as tradi¢cdes e a cultura do local. Diante disso, pode-se

verificar a insercdo dos personagens indigenas nas apresentacfes do Boi Bumb4, que se
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adequam e se apresentam em conjunto com as tribos que se destacam e com 0s personagens
que representam o caboclo amazonico em seu cotidiano.

A Cunh&-Poranga surge como nosso interesse da pesquisa em visita a cidade de
Parintins, onde se presencia um alvoroco de meninas em frente a um saldo de beleza
disputando lugar para assistir a cunhd poranga na época Daniela Assayag a se arrumar para
sua apresentacéo.

Ela como item surge de um cenario alegdrico gigantesco, com indumentéria de arte
plumaria e coreografias exclusivas para aquele momento. O contexto discursivo sempre faz
referéncia a uma etnia indigena ou uma lenda Amaz6nica. O momento de sua apari¢do ocorre
no modulo - Ritual Indigena. Esta personagem em atuacéo no decorrer do ritual desempenha
0 papel especifico de contagiar, por meio da sua evolucdo e principalmente da beleza, o
publico e os jurados com a intencdo de pontuar para sua agremiacgdo, pois, a imagem da
Cunhé&-Poranga tem por regra a perfeita estética corporal por efeito no conjunto da imagética
apresentada.

Para Nogueira (2013), ao representar a indigena mulher com destreza e pujanca €
associada por analogia a alegoria do mito das Amazonas. A india com o arco e flecha, que
se prepara para guerrear, remete por semelhanca a imagem da Cunhd-Poranga que se
reconfigura na imaginacgéo do artista e por materialidade se apresenta em forma de obra de
arte na decoracdo das paredes do Tribunal de Justica no municipio de Parintins, dando a
entender por associacdo metaforica da india guerreira por seus atributos com a justica

praticada naquele tribunal.

Na iconografia parintinense, o simbolo da Justica estd emoldurado pelas
aguas e pela floresta e o corpo da Cunha-Poranga insinua-se em movimento,
porque o seu pé esquerdo firma-se no chdo de barro, enquanto o direito esta
flexionado pelo impulso da vontade de caminhar. As técnicas corporais sdo
distintas e compdem um repertorio especifico, ou seja, a Cunha-Poranga
conta com um contetddo musical feito para o ato de sua desenvoltura, mas
tudo esté relacionado ao tema do Boi-Bumbé e a producéo do espetéculo que
envolvem a todos 0s componentes que se exibem no evento. (NOGUEIRA,
2013, p. 81)

Nem sempre esta mulher que participava tinha os tracos que se assemelhavam com
as indigenas. No ano de 1999 foi estabelecido por acordo com a Comisséo de Arte do Bumbé
Garantido e Conselho de Arte do Caprichoso, que fariam a mudanga na nomenclatura, pois
antes a moca era chamada de miss do boi, sendo entdo substituido pelo personagem Cunha-

Poranga. Essas modificacdes foram justificadas para adequacao ao Festival a perspectiva do
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discurso regional, pois o contexto amazonico era explorado nas tematicas e a referéncia de
cultura indigena do evento e também objetivando o impacto da criacdo desta personagem

para o Festival.

Enfrentamos uma barreira, porque ninguém queria ser indio, na época.
(perguntavam:) ‘“Pra qué?! Isso € invencdo”. E foi uma massificacdo:
trabalhamos, trabalhamos até conseguimos fazer que os jovens entendessem
que era 0 nosso momento. Querias ou ndo, ndés somos descendentes das
varias tribos que passaram por aqui. E nds comeg¢amos a contar uma historia.
Por exemplo, Cunha-Poranga. Quando colocaram “miss” no Boi era aquela
disputa. Vinha gente de Manaus. A gente brigava (...). Mas era um pouco
americanizado pra nés. “Vamos tirar!”. Quando eu ganhei outro livro sobre
linguas indigenas, achei Cunha Poranga. Ai, eu li e chamei o pessoal, disse:
“Noés vamos mudar de ‘miss’ para Cunha-Poranga” (ANDRADE. 2003, p.
53).

Para a reconfiguracdo da miss para mulher/indigena mais bela da tribo foi necessario
se pensar em construir uma performance corporal e expressiva para sua atuacdo e
participacao do evento, o que se evidencia pela danca empolgante lembrando as expressdes
corporais da mulher indigena em uma festividade e por estratégia coloca-la para protagonizar
com o pajé dentro do contexto da apresentacdo do ritual. Criou-se o item Cunha-Poranga
que passou a ser visto com destaque por uma representacdo do corpo feminino indigena,
principalmente no que diz respeito a forma fisica a ser idealizada pela mulher parintinense,
a qual se destaca também como um dos problemas da pesquisa.

A representatividade da Cunhd-Poranga ganhou espaco importante dentro do
espetaculo, em virtude da visibilidade direcionada ao papel e a exigéncia da estética atribuida
ao molde do espetaculo contemporaneo. O processo de escolha de uma Cunha-Poranga é
bastante concorrido, no entanto, ndo se tem uma divulgacdo aberta para que todas as
interessadas venham participar do concurso.

O tempo de permanéncia para defender a personagem Cunh&-Poranga, no Festival
Folclorico de Parintins, depende das notas recebidas dos jurados durante a exibicao do item
e também da decisdo dos membros da Associacdo Folclorica de Boi-Bumba Garantido e a
do boi Caprichoso, por isso algumas mulheres permanecem como Cunh&-Poranga por anos
consecutivos.

H& uma grande expectativa do publico em relacéo a apresentacao da Cunh&-Poranga
e isso é vivido por meses e horas que antecedem o espetéaculo, principalmente no que se
refere a sua performance corporal. Muitas jovens tém a personagem como referéncia pela

exuberancia, aspecto fisico, padrdo midiatico, protagonismo e valores sociais agregados
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nesta atuacao imagética e principalmente pela aparente ascensdo social devido a visibilidade
que a festa pode proporcionar a elas.

Para conseguirem maior visibilidade, essas mulheres submetem seus corpos a
exercicios intensos, dietas alimentares e muitas vezes até procedimentos cirdrgicos,
buscando assim, caprichar na estética para garantir a vitoria da agremiacéo referente ao seu
boi e ficar em destaque durante o enredo da festa.

Aparentemente, observou-se que muitas dessas candidatas sao de familias abastadas
da cidade de Parintins ou da capital do Amazonas, Manaus. No entanto, para esta pesquisa,
ainda ndo se tem a informacao de como se institui a banca de escolha ou concurso para ser
uma Cunhd. O que se levantou para esse estudo, é que essas mulheres, pelos meios das
relacBes de amizades, conseguiram espaco para demonstrar o potencial para os membros da
organizacdo do evento, que tem o poder de decisao na Associacao Folclorica de Boi-Bumba
para a escolha da candidata ideal.

Deste modo, ainda n&o é possivel comentar os critérios paralelos ao regulamento para
que se possa compreender: a) qual o corpo ideal com atributo da beleza que possa defender
o0 item Cunhé&-Poranga no Festival Folclérico de Parintins? b) Quais sdo os procedimentos
estéticos e as técnicas de preparacdo que adéquam o corpo para representar o item Cunha-
Poranga? ¢) Como se pode identificar o poder e as situagcdes de empoderamento relacionados
a performance corporal da executante?

Ao considerar a Cunhd-Poranga como foco da pesquisa, deseja-se propor como agao
principal para o objeto de estudo uma analise das relacbes de poder que permeiam a
construcao do corpo para a performance e mudancas corporais da Cunhd-Poranga do Festival
Folclérico de Parintins (AM). Isso sera feito diante da perspectiva historica apresentada, para
que se possa Vvisualizar os desdobramentos da sua participacdao no enredo da festa enquanto
mulher e a questdo do empoderamento, suas possiveis relacdes politico, social e
antropoldgica com abordagem das categorias: corpo, cultura e poder.

No capitulo I “O olhar do tempo sobre o corpo na arte”, serdo explanadas as
dimensoes e representagdes sociais do corpo ao longo do tempo, descrevendo as formas e 0s
materiais utilizados pelo artista para representar o corpo pelo viés da histéria da Arte,
analisando esse fazer humano por meio de epistemologias como o cartesianismo e ao
estruturalismo que se centram na relacdo corpo e alma, corpo e mente, para discutir sua
existéncia. A partir de reflexdes em torno da teoria de Merleau-Ponty, sera apresentado um
contraponto ao método de Descartes com referéncias ao tema Corpo nos tempos atuais, o

reflexo da contemporaneidade. E por meio da discussdo de conceitos sera estabelecido um
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paralelo entre eles, buscando convergéncias e divergéncias em suas teorias sobre o que é o
Corpo. Sera apresentado o corpo construido no contexto da manifestacdo folclérica Boi-
Bumba4, as nuances e o enredo da Festa, com embasamento em autores que exploraram esse
tema em seus trabalhos de tese e dissertaces e artigos, em busca de um entendimento sobre
esse fendmeno.

No capitulo IT “A Construgdo Cultural do Corpo”, seré apresentada a Cunha-Poranga,
comentando o seu interesse em participar desta manifestacdo cultural, onde sera delineada o
perfil das participantes a partir das entrevistas e questionarios, elevando o lugar de fala destas
agentes sociais, por meio da técnica das atividades executadas na coreografia, seus
significados, sua relacao politica e social que resultam na construgdo de sua performance ao
longo do tempo, assim descrevendo a trajetoria cultural do corpo. Sera estabelecida, também,
uma relacdo entre a constitui¢ao do “Corpo Cunha-Poranga” na festa, no que diz respeito a
seus aspectos socioculturais, politicos, econdmicos e antropoldgicos embasados
historicamente pelo olhar multifacetado de autores que se debrugaram a estudar o corpo.
Sera apresentado o que foi analisado nas categorias, nos termos e nos conceitos presentes e
identificados no discurso das participantes sobre a sua performance e participacdo no
contexto da festa, a partir de sua perspectiva histérica e a génese da personagem, pontuando
as consideracGes para além da imagem, ou seja, as invisibilidades ocorrida na trajetdria do
corpo e nas relacOes de poder estabelecidas para execucédo da festa (PANOFSKY, 2011).

No capitulo III “As imbricagdes do Poder na Festa e seus impactos revelados no
corpo da Cunh@-Poranga”, sera feito uma conversa com autores como Foucault, para discutir
sobre a articulagdo do Poder presente no contexto da festa, assim também em Bourdieu
acentuando a forma simbolica, registrada na forma da escolha da mulher/Cunha, para
compor esta personagem, fundamentado pelo discurso descritivo do regulamento como a
“mais bela da tribo” e sua aproximagao da representagdo da mulher indigena, procurando
entender como se d& o empoderamento destas mulheres a partir da performance do corpo

feminino.
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Capitulo I: O tempo e o corpo na cultura

1.1 O corpo na dimensao histdrico religiosa

Os primeiros a questionarem as condi¢des da existéncia do corpo foram os filosofos
na Antiguidade, seus estudos fundamentaram e construiram os primeiros entendimentos do
que seria o corpo dando hoje um norte para quem busca conhecer a historia do corpo. Dentre
estes fildsofos, trouxemos a afirmacéo de Platdo (387 a.C. p.27), onde “o corpo e a alma de
naturezas distintas sao indissociaveis, e a alma estaria presa ao corpo, onde 0 corpo mateéria,
estaria em constante mudanca, e a alma, por ser imutavel nascida no campo das ideias é que
sofre por estar na condigao de prisdo dele”. A relacdo entre corpo e alma descrita por Platao
revela matérias distintas que nos mostram por um lado a dependéncia da alma e por outro a
adequacdo do corpo na sociedade, apesar de que Platdo ndo esta se referindo ao corpo social
e sim a constituicdo do corpo como carnal (limitado) e espiritual (transcendente).

Enqguanto os filésofos buscavam conceitos por meio de questionamento da existéncia
do corpo, a medicina experimentava e descrevia as experiéncias, a principio apontando os
aspectos biologicos, com 0 objetivo de evidenciar as potencialidades fisioldgicas, o
funcionamento dos sistemas: musculares, nervosos, organicos e sensorio motor descobrindo
0s Orgdos que compdem o corpo na perspectiva de sua funcionalidade.

Enquanto corpo bioldgico foi visto pela medicina pelo olhar naturalista que se limitou
as condicdes carnais e que evidenciam a sua materialidade, e os filosofos como René
Descartes (1991,p.182) com sua argumentacgdo de “Penso, logo existo!” fundamentaram os
conceitos que acompanharam os estudos do corpo para a Modernidade, logo ampararam as
analises das qualidades mecanicas estabelecidas entre corpo e mente, como também
construiram parametro usados para conhecer melhor e compreender a mecéanica do seu
funcionamento.

Neste sentido o0 antagonismo que antes era corpo e alma passou a ser entre 0 corpo e
a mente e dos questionamentos sobre a existéncia do corpo foram criadas tensfes entre o
conceito de corpo/mente- alma na antiguidade que alicergaram mais tarde o estudo do corpo
e da mente, alimentando novas especulagdes que aumentaram cada vez mais as antigas
tensOes entre esses conceitos, ndo digerindo ddvidas existentes entre o corpo e a mente, pois
estas ampliaram-se para que hoje a construgéo o corpo seja entendida por metéaforas, maneira

encontrada pela Modernidade e contemporaneidade para reconstrui-lo.
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Desta maneira o corpo passou a ser um problema ndo resolvido para a ciéncia social
e a antropologia, pois, ao observar os comportamentos e as qualidades, como caracteristicas
de um grupo ou de cada corpo, precisaram pensar em novos conceitos e adequar a novas
linguagens que abarcassem o que se entendiam sobre o corpo, surgindo novos conceitos. Ao
olharmos o corpo somente pelo biolégico acabamos por reduzi-lo aos seus aspectos
fisiologicos e funcionais. Faz pouco tempo que o corpo comegou a ser observado e percebido
por suas acdes e posturas e assim, questionado e ressignificado.

Nas civilizacGes greco-romanas a sociedade impunha atividades distintas para os
corpos masculinos e femininos, como forma de seleciona-los. Para o corpo masculino era
estimulado um ser intelectual, preparado para o discurso, e o exercicio politico, ja o corpo
do soldado, a preparacdo era feita com exercicios fisicos, treinando-os para enfrentar as
batalhas de manutencdo e conquistas de Terras, pois, 0 corpo considerado forte seria o
melhor preparado e treinado.

Para as mulheres gregas (Atenienses) era dado um tutor, seu pai, marido ou irméo e
suas atividades incluiam a educacdo dos filhos, por isso podiam ler, estudar, ir ao Teatro e
participar da Pdlis. No entanto, ndo podiam votar, pois, ndo eram consideradas cidadas e ja
as mulheres romanas (Espartanas), eram mais livres sexualmente e para Faria (2004), o corpo
feminino tinha como fung&o gerar novos guerreiros e homens publicos, firmando assim sua
funcéo social, onde eram submetidas a exercicios fisicos, e igualmente aos meninos elas
estudavam, mas sua principal funcéo era preparar 0 corpo para a procriacgao.

A distribuicdo das atividades pelo género limita o corpo em suas funcées bioldgicas,
restringindo a capacidade e funcionalidade. O corpo estava a servi¢o da sociedade, da
coletividade, visto mecanicamente e onde era priorizada a natureza dos corpos e a cultura.
Para Bourdieu (1999), as divisbes que compdem a ordem social, mais precisamente as
relacdes sociais de dominacao e de exploracao situadas entre 0s géneros, levam a classificar
todas as coisas do mundo e todas as praticas, a partir da oposicdo entre o masculino e o
feminino. Bourdieu argumenta que a ordem estabelecida socialmente e que organizou,
classificou e modelou as a¢cdes do homem em suas sociedades e foram feitas por meio do
subjugo de um género sobre o0 outro, no caso do homem sobre a mulher.

Outro momento histérico que ja citamos anteriormente como relevante de
observacao foi da existéncia do “Corpo” para o Cristianismo que associou 0 Corpo como
sendo o “Homem”. Neste medida a concepg¢éo do corpo era entendida como: o corpo sendo

carne. Desta forma o corpo carne como matéria organica era entendido como inferior, por
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ser perecivel e por isso sujo. Eles entendiam que o corpo enquanto carne teria que ser punido,
para se purificar e alcancar os dons da alma, que era considerada superior, pura e imortal.

Os conceitos que permearam 0 corpo mesmo antes do Cristianismo, tributaram ao
corpo conceitos que se firmam e resistem ao tempo e naquelas sociedades que tinham por
religido o Catolicismo e que mais tarde no séc. XII na Idade Média, o entendimento de corpo
carne vai se desdobrar em martirio e mais tarde em punigdo por regras disciplinares de
adequacdo aos principios cristaos.

O corpo carne, ao passar por martirio, nos remete a paixao de Cristo que sofreu as
agruras da dor para limpeza do pecado do mundo ao ser crucificado. E enquanto corpo carne
era tido e intitulado como pecaminoso, porque 0 corpo carne era voltado as paixdes, ao
adultério, a embriaguez, a luxdria e dado ao sexo, comportamentos negados e que
afrontavam os principios do doutrinamento do Catolicismo (LE GOFF, 2006).

O martirio do corpo se fazia necessario para a busca para a santidade entre os padres,
tornando assim, uma doutrina a ser seguida por todos os cristdos. Ao corpo, se impunha um
processo de depuracdo para ser “aceitdvel”, digno socialmente e espiritualmente pela Igreja.
Outros ensinamentos de comportamento considerados como “bons” ao cristdo foram os
sacramentos e o0 estoicismo, herancas herdadas da cultura greco-romanas que
fundamentaram as leis da religido Catdlica e o exercicio dos principios cristdos, para isso se
fazia necessario o desapego as paixdes e o aprimoramento do intelecto, como virtude.

Para discernir o sacrificio empregado ao corpo com base na escrita religiosa crista e
a possivel desigualdade de género trouxemos a Biblia que em seus escritos afirma: o
primeiro a ser criado por Deus foi 0 homem, enquanto a mulher foi gerada a partir de uma
parte do corpo do homem. Desta maneira, a existéncia da mulher esta condicionada ao corpo
do homem, logo a mulher esteve sujeita a criagdo do homem, consequentemente subjugada
ao homem.

Ambos passaram a viver no paraiso e Deus impds ao Homem e a Mulher uma regra,
“nao comer o fruto proibido”. O homem dependia desse cumprimento para permanecer no
Paraiso, no entanto, o homem segundo as escrituras persuadido e induzido pela mulher
transgrediu a regra imposta por Deus. Tal atitude de desobediéncia custou a perda do direito
de viver no paraiso, desta forma foram jogados para a Terra e para sobreviver precisaram do
seu esforco fisico para produzirem o que comer e beber.

A reflexdo sobre os escritos biblicos trazidos por Le Goff (2006), em torno da origem
do homem expBe a mulher como a causadora da situacdo danosa para ambos, por té-lo

seduzido e induzido a cometer 0 pecado e por quebrar esta alianca, tendo como consequéncia
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a ira do seu criador e por colocar o homem em desgraca e desarmonia com Deus,
determinando a punicgéo eterna para este mal feito. A punigéo designada por Deus foi o
trabalho, pois o ato de ter que trabalhar para sobreviver, impde sobre o corpo o sacrificio e
0 expdem as limitacdes de seus afazeres, devido as capacidades corporais do homem frente
a grandiosidade da natureza. Desta maneira, o corpo foi exposto ao desgaste, a degeneracao
natural e as doencas.

Quando o homem estava no paraiso, ndo existia a necessidade de cobrir o corpo, no
entanto, com a saida do homem daquele lugar revelou-se o sentimento da vergonha de seus
corpos. Para Le Goff (1994, p. 145) “o pecado original, o pecado de orgulho intelectual, de
desafio intelectual a Deus, foi transformado pelo Cristianismo em pecado sexual”. Conforme
a afirmacéo de Le Goff, a nudez na doutrina biblica é associada ao despudor e ao desrespeito.
Estando o corpo despido, estaria a inten¢do do sexo e logo, do pecado. Neste momento, o
sexo passou a existir como algo feio, imundo e mundano, por isso precisava ser banido
disseminado e como enfatizado pela doutrina biblica, somente era permitido para a
procriacdo, mediante 0 sacramento do casamento, caso contrario interpretado como pecado.

A historia do sacrificio do corpo foi entendida ao longo do tempo na sociedade
ocidental como necessaria para o crescimento corporal, intelectual e espiritual do homem e
assim moldar-se, modelar-se, descobrir e trabalhar suas limitacdes. A partir desse discurso
e das outras experiéncias vividas pelo corpo, deduziu-se a divisao dos trabalhos entre homem
e mulher.

Segundo Jobim e Souza (1994), o indicador de uma caracteristica de determinada
sociedade é percebido pela histéria do que esta constroi ou delineia e, no caso da sociedade
ocidental foi construida por meio da doutrina imposta pelo Catolicismo, a mulher como
obediéncia e submissdo ao homem, visto como exemplo de dedicacdo e amor. A maneira
como a sociedade se manifesta se constitui como identidade cultural e é percebida nas
expressdes culturais e simbdlicas afirmadas por suas agdes.

A afirmacdo de Bourdieu sobre a dominacdo e exploracdo do corpo foram
construidas e determinadas pelas caracteristicas fisicas e naturais. Por intermédio do discurso
construido socialmente de que a mulher é “fraca” e o homem ¢ “forte”, organizou-se a
sociedade familiar como sendo o homem, o chefe da familia e detentor da palavra Unica e
decisiva.

Os autores argumentam um conceito de cultura, quando afirmam que é na histéria do
homem, do modo de ser e estar do homem no mundo por ele inventado, envolvendo as

relagcdes consigo, com a natureza e sua cultura € que o determina e a forma como apresenta-
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se para 0 mundo passa a identifica-lo. E que o social ndo nega € o aspecto bioldgico, mas ao
contrario fundamenta e amplia as discussdes sobre a categoria corpo.

Reitera-se a discussao trazida por Platdo, com seu conceito sobre corpo e alma, pois
preconizou um dos dogmas do cristianismo, ou seja, a purificacdo do corpo, que devido ser
imperfeito estaria sujeito ao castigo para poder alcangar a santidade da alma. O pecado
trazido pela mulher trouxe ao longo do tempo este desequilibrio.

As interpretacdes do pecado colocam a mulher como centro das atencdes nas relacoes
sociais no contexto historico do corpo. Para Le Goff e Truong (2003, p. 30) na Idade média
“se instala o corpo martirizado” e esse corpo vivifica um antagonismo, ainda hoje presente
na relacdo de género. O autor pretende dizer que o corpo que € punido por ter pecado,
representado no contexto biblico € o corpo da mulher por ser sedutora e persuasiva e que no
mesmo modo é o corpo que se torna simbolo da pureza por manter casta ao preservar a
virgindade.

Diante das afirmac6es dos autores, o corpo feminino na ldade Média é exposto e
condenado por suas func@es bioldgicas. A menstruacao, a gravidez e 0 sexo como afirmam
Le Goff e Truong (2006), ficando depreciado, limitado, considerado condenatério e por
outro lado o mesmo corpo feminino para estar de acordo e ndo se contrapor aos principios
cristdo precisava manter-se celibato, resiliente e martirizado, por jejuns e peniténcias, em
uma eterna busca pelo corpo glorificado, condicéo estabelecida pela Igreja para a salvagédo
da alma.

Pelo exposto pode-se ver que a Idade Média foi permeada por uma producao cultural
do corpo delineado nas relagdes sociais construidas pela desigualdade de género e pela
divisdo das classes sociais, dualidades que se mantiveram com outras denominag0es, e
constituiram a modernidade. No periodo da Idade Média fizeram desigualdades sociais e de
género que resultaram em revolugdes e transformac@es, para uma melhor compreensao do
corpo.

A modernidade contemporanea refletiu mudancas que passaram a denominar o corpo
como: modulavel e adaptavel. Diluido entre outras metaforas, encontrou novos conceitos e
interpretacdes para o que é vivido pelo corpo. Outras teorias socioldgicas engendram-se na
busca de novos métodos de andlise para entender o corpo da atualidade, estudando-o como
fendémeno social.

Entre os sociélogos que impactaram o pensar o corpo, como fenémeno social, pode-
se destacar Durkheim (1960), que mostrou que é possivel analisar o corpo por seu estado de

consciéncia. Onde no comportamento individual reflete 0 comportamento de sua sociedade,
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as préticas, os codigos de conduta perpassam por este individuo como representacdo
coletiva.

Para Mauss (1979), o corpo para ser entendido como fato social teria que ser visto
em sua individualidade (em si mesmo) e analisado na imersdo de suas experiéncias. Para
Lévis Strauss (1974), ndo bastaria somente o corpo ser visto em sua individualidade, mas
tentar alcancar a quase inconsciéncia e que nas tradicdes e nos costumes de um povo
(coletivo) estariam impregnadas na analise um individuo.

O corpo torna-se desafio para a antropologia, pois caminha para varios significados
e suas perturbacdes e indagacdes passam a ser outras, no entanto, ndo deixando o bioldgico
a parte, mas se volta para suas relacbes sociais, para 0 meio e a cultura. Nesse sentido,
destaca-se Le Breton (2012), ao dizer que “a tarefa da antropologia ou da sociologia é
compreender a corporeidade enquanto estrutura simbdlica”. Ensejando Le Breton, o corpo
circunscrito na leitura socioldgica e antropoldgica passa a ser visto como uma unidade
corpdrea construida na cultura e recebe significados e interpretacdes diversas.

A Modernidade caracterizou-se por rupturas, pelo nascimento de novas
epistemologias que deram ao corpo significados e valores construindo uma nova roupagem
para a existéncia do homem, passando a prevalecer corpo e mente, “penso, logo existo”
Descartes (1997 apud Hall 2006, p. 27), eis que surge a racionalidade como pré-requisito
para se entendé-lo no limite da fronteira da individualidade chegando a se fragmentar na
contemporaneidade. N&o visto mais como um todo, mas por suas partes, para se entender
como razdo a partir de suas proporcdes, dividindo em partes menores que pudessem
representar o todo no coletivo.

Por Goellner (2008) “o corpo é uma construcao sobre a qual séo conferidas diferentes
marcas em diferentes tempos, espagos, conjunturas, grupos sociais, étnicos, etc.” Por
intermédio da argumentacdo de Goellner, acredita-se que a constituicdo do corpo € tdo
historica e antropoldgica quanto bioldgica, pois ambas permitem entendé-lo no contexto
sociocultural apresentado por diversas representacoes.

E como representacdo o corpo se reverte de significados a exemplo o corpo social,
que vive suas relagdes sociais e étnicas e interage com o lugar que ele ocupa, desta forma a
cultura se sobressai a natureza bioldgica e desta forma comparamos 0 corpo a um
caleidoscopio que a cada movimento visualizamos um nova combinacéo de formas e cores.

Entendemos que o corpo feminino foi descrito de maneira depreciativa na histéria
da humanidade e foi evidenciado pela igreja como aquele que corrompe a sociedade, mas

com diante disso fortaleceu-se 0s questionamentos diante desses comportamentos e
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entendimento de corpo feminino que longe de se tornar invisivel socialmente deixa a certeza
que sempre foi um instrumento de luta, resisténcia e empoderamento e tem no movimento
feminista, que se instalou no mundo ocidental, a luta das mulheres por igualdade de direito
nos possibilitando as pesquisas que legitimaram a causa e abriram um leque de interesse de

estudo e possibilitaram novas interpretacdes e discussdes sobre este assunto.

1.2 O corpo na dimens&o social

Nos anos sessenta, Foucault (1992) afirma que o corpo passou a ser 0 centro das
atencdes dos estudos da sociologia e da antropologia, visto e analisado em seu contexto a
partir do entendimento do corpo social e do corpo cultural, tendo os estudiosos o desafio de
abrir as discussdes com diversas epistemologias que até entdo ndo tinham pensado em como
conceituariam e abordaram a tematica corpo, por sua dinamicidade de interpretacdes dos
conceitos associados as suas qualidades, representaces e relacbes dele com o mundo.

Quando se fala do corpo social, precisa-se nos reportar na ideia inicial do estudo do
corpo, pois a principio ndo era entendido 0 homem como corpo ou era corpo/ alma, ou corpo
e mente, isto leva a concluir que o ser humano em sua existéncia para sociedade sempre foi
desvinculado do entendimento de corpo como unidade e sendo parte dependia de outra parte
para completar-se. Desta forma, enquanto corpo, o homem estava dividido entre a tenséo da
dualidade. Enquanto para Le Breton (2012), o homem é um sé, composto de sentimentos
estimulados pelo meio, pelos outros e por ele mesmo. E a cultura rege as maneiras que ele
se posta para 0 mundo e 0 mundo para ele, 0 corpo interage e se constitui e firma nesta
interacdo.

Rupturas epistemologicas da época foram necessarias para que o corpo fosse
entendido por inteiro e visto pela existéncia da sua corporeidade, construidas em suas
relagbes com o meio e com o contexto vivido. A dificuldade de entender o corpo como
unidade esta na dificuldade do homem em falar o que sente para além do corpo concreto,
além da sua funcionalidade e perceber-se como protagonista e compreender que precisa
permitir-se ser observado e observar, com isso estabelece relacdo e dialogos.

Conforme o exposto, a sociologia se aprofundara e se enriquecerd com as rupturas
modernas dos estudos sobre o corpo, principalmente ao apontar o conceito de corpo como
um vetor semantico afirmado por Le Breton (2012), este exemplo leva as analises menos

sistematicas vislumbrando as qualidades humanas. Ele parece querer dizer que 0 corpo Vvisto
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semanticamente ampliar os conceitos anteriores de corpo, por suas multiplas significacfes e
descobre que o mundo € sua extensdo do corpo e é nesta troca que consiste a manuten¢do da
cultura.

O lugar e o tempo marcam a existéncia corporal e oferecem o entendimento do corpo
ndo como linear, mas como a troca das experiéncias em pontilhados, em segmentos e desta
forma, transforma as acdes executadas em estimulos, logo em gestos e em significados. A
percepcao é o elo do corpo com o0 mundo, enquanto corpo biolégico possui a permeabilidade
da pele que age seletivamente e enquanto corpo, percepcao que ndo se limita, nao seleciona,
néo rejeita qualquer forma de sentir, simplesmente sente e por dar sentido integral 0 homem
absorve o mundo social e cultural.

Os estudos do corpo na contemporaneidade apresentam conceitos de resolucao para
um entendimento, ndo divergindo com o conceito anterior que afirma ser construido a partir
da lente da cultura, mas nos mostra aspectos relacionados ao corpo como sendo mutante,
transformado, “hibrido”. Concluindo que as agdes do corpo constroem as relacdes ndo
diretas, mas inter-relaces, como rede, que se ligam e se entrelacam, se modificando a cada
toque, a cada troca.

Conforme Morin (1970), todo conhecimento, seja ele qual for, supGe em espirito
“cognoscente” quer dizer linha de apreensdo, capacitado para saber, predisposto de cujas
possibilidades e alcances sdo as do cérebro humano, e cujo suporte l6gico, linguistico e
informal vem duma cultura, e, portanto, duma sociedade hic et nunc. Ao ter a compreensao,
pelo ato de entender, o ser humano confirma a acdo de existir e determina que as
possibilidades e limites da compreensdo estdo ligados tdo somente ao cérebro humano por
sua capacidade de assimilagéo, a gnose.

Enquanto Descartes (1989, p.93) afirma que o corpo ¢é “aquilo que ¢é extenso em
comprimento, largura e altura”, nos quer dizer que podemos mensurar, quantificar o corpo
por meio da regra do célculo. Tal perspectiva faz pensar o corpo em extensdo como matéria
e 0 corpo visto por suas dimensdes sociais instigam ao debate sobre esta afirmacao
cartesiana, pois impde ao corpo o reducionismo das interpretacfes e limita as possiveis
analises por outras dimensdes.

Outro ponto para discussdo das afirmacOes de Descartes é a afirmagdo “corpo e
mente”, diz respeito a localizar o corpo em lados opostos, enfatizando o dualismo, assim
como os “entes” seres soltos no mundo, que ndo interagem entre si. Acredita-se que com a
visdo socioldgica do corpo e a visao cartesiana, vai perdendo a forca com as mentalidades

contemporaneas a partir das pesquisas de Morin (1996, p. 75), por exemplo, com seus
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estudos da complexidade leva a pensar o corpo como rede de trocas. Para ele, “O corpo ¢
uma republica”, fazendo pensar nas a¢fes humanas coletivas, organizadas e intencionais.

“O corpo republica” remete a ideia de algo coletivo, conjunto, engrenagem pensante
e que esta no centro do espaco relacional mediado pelas relacbes e estabelecendo
comunicagdo do meio com o todo ao qual esta inserido, pois, Morin (1996) sugere com esta
afirmagdo que o corpo necessita compartilhar corpo e mente com os outros. E que a
afirmacéo de Descarte, corpo e mente, ndo estariam dando conta de explicar o que é o corpo
por sua evolucdo intelectual e social, pois para Morin ndo é somente o fisico que sofreu as
mudangas ao longo do tempo, mas de maneira principal a mente.

Para Morin (1996), o cérebro manobra as a¢Ges do corpo suas potencialidades e
habilidades, ressignificando as competéncias em qualidades socialmente relacionais
presente na cultura do individuo, a exemplo a complexidade da linguagem que ndo somente
é a acdo da fala, mas as pluralidades das modulac@es, expressdes, gestos que permeiam nao
somente o aparelho fonador, como também a corporeidade que possibilitam e alimentam os
saberes e todo desenvolvimento humano e cultural.

A linguagem se afirma na permanéncia ao estado de consciéncia, os simbolos e as
experiéncias vividas que alimentam estas complexidades que constroem o ser e a existéncia.
Isso mostra a trama de novas formas e novas compreensdes do corpo perante a realidade em
que esta inserido em relagdes recursivas culturalmente.

Segundo Le Breton (2007, p. 07), “a existéncia do homem é corporal”, no entanto, o
simbolismo (crencas, ideias, religies) como universo circundante do corpo, com seus
sentimentos, sentidos e emogdes que em suas expressdes se utilizam destes simbolos para
evoluir, contrair, captar novas realidades, novas verdades para si. Cassirer (2005, p. 48) vai
afirma que “a linguagem, o mito, a arte e a religido séo parte deste universo, eu digo, 0
corpo”. Todo progresso humano em pensamento e experiéncia ¢ refinado por essa rede e a
fortalece. Onde o corpo inteligivel se alimenta destes simbolos e conjuntamente se mantém
e se expressa atraveés destes.

Nesse sentido, para Descartes (1973, p. 107), o homem assim como a maquina
funciona como um reldgio (mecénico), mas também, “SOMOS uma coisa que pensa, que
duvida, que afirma, que nega, que conhece poucas coisas, que ignora muitas, que ama, que
odeia, que quer e ndo quer, que também imagina e que sente”. Por ter a capacidade de
interpretar, duvidar, fazer juizo de valor e mensurar, o ser humano ndo se limita as condi¢oes

mecanicas, mas se reprograma, planeja, deseja e racionaliza os sentimentos e emocdes.
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Para Cassirer (1992, p.49), o homem se difere dos outros animais, pois tem o simbolico
como sendo o terceiro elo de ligacdo com o ambiente de inter-relacional, ndo somente como
receptador e efetuador, mas como ressignificado das interpretaces dos estimulos. De acordo
com Stuart Hall (1987), o sujeito tinha sua identidade imutavel, quer dizer que ndo modificaria
as relagdes passadas de geragdes em geracdes. E que a identidade se constituia ao longo do
processo da existéncia do ser humano e a mudanca da identidade ndo era vista como algo que
acontecesse naturalmente, inato de cada ser humano trazido por nascimento no seu
inconsciente.

No entanto, Morin (1996) argumenta com o entendimento do ser homem pela cultura,
sempre havera naturalmente a ligacdo entre a formacdo das sociedades e das culturas, e as
relacdes entre estes saberes, nascera a complexidade entre as relacdes do homem, cultura e
sociedade. O corpo visto pela lente da complexidade propicia a refletir os pensamentos, e
direciona-los a buscar novos paradigmas, novas epistemologias do conhecimento e
consequentemente do corpo. Constituindo desta maneira, as caracteristicas presentes no
corpo na contemporaneidade.

Enfim, entre os estudiosos aqui citados ha reflexdes sobre o pensar a respeito da
existéncia do homem, logo do corpo, tendo a principio a visdo de Descarte, que sinaliza para
um ser humano excessivamente de a¢@es racionais, por isso compara a uma maquina, que
executa agbes mecanicamente, sem interferir sobre este fazer, por ndo refletir sobre essas
acOes e manter-se em um sistema estabelecido e que obedece a um so ritmo e uma sé forma
de pensar.

Descartes apresenta um corpo como maquina que € a primicia do pensamento do
homem moderno e por outro lado, na contra mao ha Morin (1996), que classifica 0 homem
por meio da complexidade de suas relacdes sociais e culturais para a compreensao do corpo
e tem a partir destas conviccdes a criacdo de conceitos que faz entender o corpo dentro das
nogBes da contemporaneidade, um corpo visto pelas habilidades artisticas, intelectuais e

principalmente comportamentais de interagdo humana.

1.3 O corpo como representacdo na Arte
A arte tem seu marco inicial com a existéncia do homem, sendo para ele atividade
necessaria e vista na pré-historia como primeira para 0 mundo ocidental. Ou seja, € um

conhecimento construido pela humanidade através dos tempos, constituindo assim como
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patriménio cultural. Sabemos que o corpo vem sendo representado e se constituiu no viés da
Historia da Arte. Para Gombrich (2012, p. 14) “nenhum povo existe no mundo sem a Arte”,
desta maneira compreendemos que a existéncia do homem esta para a Historia, assim como
estd para a arte e suas diversas formas de comunica¢do ocupando-se desta maneira em
construir o espaco que habita, por ser algo proprio do ser humano.

A arte para academia esta dividida em quatro modalidades: as artes visuais, a danca,
a musica e 0 teatro e se apresentam como comunicacao, logo podemos afirmar que arte é a
linguagem. Martins (2009, p.13) afirma que “a comunicagdo entre as pessoas e as leituras
de mundo ndo se d4 apenas por meio da palavra”. O autor nos chama a aten¢do para as
diversas formas de comunicagdo que podemos estabelecer o didlogo com o outro e com o
mundo. Concluimos que a arte € uma maneira de interagir e manter o contato, e quanto
linguagem é um conhecimento, um fenémeno presente em todas as civilizacGes.

Conforme Bosi (1999, p. 13) “a arte ¢ um conjunto de atos pelos quais se muda a
forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura”. Diante do exposto a
arte sO existe por que existe corpo, e que as a¢fes desenvolvidas pelo corpo. Os atos, sdo a
criacdo do corpo, por isso considerada artistica, segundo o principio de Bosi.

As imagens das coisas que existem no mundo séo interpretacoes, criagdes do homem
e tém o poder de revelar a sua existéncia pois carrega em si o “fato historico”, com seus
aspectos, tracos, perspectivas e praticas humanas, possibilitando interpretaces anteriores e
posteriores, que ndo se findam. Para Le Breton (2007, p. 13), “o individuo sé toma
consciéncia de si através do sentir, ele experimenta a sua existéncia pelas ressonancias
sensoriais e perceptivas que ndo cessam de atravessa-lo”. Este autor nos quer dizer o quanto
foi preciso o0 homem observar e sentir as formas da Natureza, fazer uso delas, experimenté-
las para compor comunicacdo e expressdes com efeito de linguagem para que fosse
entendido como existente.

No periodo Paleolitico o homem criava imagens, desenhava e pintava formas que
pudessem representar 0 corpo, tais representacdes sao importantes para 0 que pensamos ser
0 corpo hoje, e como decorreu seu desdobramento e suas dimensdes historicamente, devido
a constantes formulagdes e por seus questionamentos, criando 0s conceitos que acompanham
0 corpo em suas sociedades. A criacdo de figuras que representassem o corpo se deu como
fendmeno em varios lugares do mundo, em diferentes épocas, contextos e materiais, pela
preocupacdo em descrever o que ocorria a sua volta, para ele mesmo e para os outros, criando

uma representacdo do homem, logo do corpo, tanto bidimensional ou tridimensional. E hoje
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sdo registros que evidenciam sua existéncia na historia, sendo um dialogo dele com o mundo,

por necessidade de identificar-se e distinguir-se de outros elementos da natureza.

Figura 1: Pintura Rupestre
E

e

Fonte: Parque Nacional Serra da Cévara. S. Raimundo Nonato-PI

No Brasil esses achados de figuras de representacdo humana, expostos em imensos
pareddes de pedra, encontrados no Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui, tem nos
evidenciado por meio dos desenhos datam a sua existéncia e pensamos que foi a maneira
encontrada para mostrar resisténcia, € marcar sua presenca. Tais achados tém-se estudado
por processo investigativo, a maneira como e 0 que pensavam, a forma como viviam, seus
costumes e sua cultura, sendo a comunicacdo imagética um elo mantenedor da vida, ndo
somente um registro.

Os primeiros pintores do corpo foram os cagadores que se reuniam seletivamente
para desenhar e pintar. Conforme Schindler (1999), imagem corporal é a representacéo
mental do corpo do individuo 0 homem procura representar aos outros o que ele acredita ser,
por meio da projecdo das formas encontradas por ele em seus pensamentos e eram
apresentadas aos outros participantes da cacada para que se organizasse a tarefa da cacada.

As composicOes das gravuras eram feitas por cenas, e entende-se que eram esquemas
que deveriam ser estudados por eles para o ato da cacada, como num ritual, algo
intencionalmente preparado, cumprindo regras pré-estabelecidas e respeitadas por todos;
uma magia, um processo que decorria por pressagio, pois eles acreditavam que assim teriam
0 poder de interferir positivamente na cacada, desde que anteriormente fosse retratado na
parede da caverna a cena em que o animal aparecesse sendo cacado, capturado e morto.

A construcdo do corpo no Periodo Paleolitico teve nas primeiras representacfes do
corpo as expressdes graficas feitas por linhas e pontos, que compunham as figuras
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representativas em atividades do seu cotidiano, em suas relagdes sociais. Para fazer estas
representacoes ele se utilizou de tintas extraidas de 6leos vegetais, sangue de animais, barro,
cinza, sementes, elaborando uma mistura quimica natural, e para a construcao de pincéis
utilizou-se de pélo de animais, e para o desenho em rochas usou pedras pontiagudas e galhos
de arvore fazendo desta maneira suas ferramentas, e assim representando o corpo/homem de
modo geometrizado.

Deste modo a representagdo do que € corpo para 0 homem perpassa intimamente pela
histdria e pela arte, pela natureza e pela cultura, pois nas imagens das representacdes do
corpo podemaos ver e estabelecer relacdo entre as fases ou etapas que caminham paralelas ao
amadurecimento intelectual do homem e a evolucdo da expresséo, da linguagem e da
comunicacdo aplicada e percebida historicamente por meio das Artes.

Assim sendo a representacao do corpo no periodo Neolitico passa a ser configurada
pelo género mostrados nas suas caracteristicas, a distin¢ao das atividades desenvolvidas por
eles, figurativa entre homens e mulheres diria de uma evolucao da representacdo do corpo,
pois ja se apresenta, diminuindo sobremaneira a geometrizacdo da forma humana. Neste
momento o homem da Pré-histdria esta sedentario e devido a tal fato dedica-se a agricultura,
a domesticacdo de animais, desenvolvendo a cultura do artesanato atribuidos a fixagdo e

estudo do espago em que se encontrava.

Figura 2: Pintura rupestre de mulheres dancando

Fonte: Cultura Mix.com.

A figura 2 acima datam nove mil anos e foi encontrada no Egito e na india, representa
as mulheres em atividade de plantio e colheita, pois socialmente ja havia uma organizacao
das atividades ficando para elas o trabalho da agricultura. Na imagem é vista a danca
associada a religiosidade. A expressao corporal tem como funcdo a celebragdo e retrata
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também uma danca para uma celebracéo funebre. Esta representacdo nos faz entender que

neste momento a danga como um canal de ligagc&o entre o mistico, o sagrado, o0 mito.

Figura 3: Vénus de Willendorf

Fonte: Mundo Vasto Mundo.

Nas artes plasticas, o corpo feminino representado por meio da escultura, diz Proenca
(2010) eram feitas em peca de barro em miniaturas, de formato corporal arredondado, com
ancas largas, seios fartos, ventre saltado, grandes nadegas e tinham seus membros inferiores
e superiores reduzidos, com a cabeca como prolongamento do corpo e sem rosto. Foi
identificada como Vénus de Willendorf, em homenagem a cidade da Alemanha onde foi
encontrada. A palavra “Vénus”, para os romanos esta relacionado com o amor e a beleza, e
“Afrodite” para os gregos “era uma bela deusa que despertava amor nos deuses e nos seres
humanos.” (IBIDEM, 2010, p. 9)

Esta imagem representava a procriacdo, e o aspecto do corpo indica que esta mulher
seria capaz de alimentar e preservar a integridade da sua cria, dando continuidade a vida.
Acreditavam ser uma deusa por associar a forma feminina com a fartura, a fertilidade da
Terra, que Ihes dariam abundancia nas colheitas, e com isso a manutengdo de sua existéncia.

Por possuir estas qualidades corporais, a ela se atribuia o poder de um ser superior,
estando a natureza feminina equipada a uma divindade. Para Gombrich (2002. p. 15), “A
imagem € feita para protegé-los de outros poderes”, neste caso a Natureza como um poder
real a ser dominado e a imagem sendo algo mais poderoso que a Natureza e sua relacdo de
cultua-las era com intuito de trabalho de magia para apaziguar a Natureza, de onde retirava
sua subsisténcia, pedindo o auxilio dessas imagens.

Para 0s povos primitivos as imagens que construiam ndo era para serem apreciadas

por sua beleza, mas para ser endeusado, um objeto poderoso que poderia controlar as
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intempéries da Terra que ameacava sua fixacdo fazendo com que mudasse constantemente
de lugar, e assim como némade buscava sobreviver coletando seu alimento dos recursos
naturais e ao consumirem todo o recurso natural daquele espaco eram obrigados a mudarem
de lugar novamente, viviam por ciclos ritmados pela natureza.

O homem estabelecia uma relagéo de espiritualidade com a Natureza devido ao temor
das suas bruscas mudancas e buscava por meio da mistica harmonizar essa relagdo,
diminuindo assim suas dificuldades em alimentar-se e assentar-se, para isso esquematizando
comportamentos que se adequassem as condic¢des climaticas onde eram estabelecidas regras
de sobrevivéncia para a manutencéo da coletividade e isto lhes induzia a uma interpretacéo
do corpo, como sendo o melhor corpo aquele que se adequasse as variagdes térmicas e aos
desequilibrios da natureza por exemplo.

Tinham nas formas corporais retratadas na escultura da VVénus como parametro de
melhor biofisico feminino por suas potencialidades bioldgicas de reproducdo, assim sendo
Uteis e capazes de proteger suas crias e sobreviver aos desafios das condi¢des climaticas e
nomadismo. No entanto hoje essa forma corporal e o biofisico desejado e esperado estdo
ligados a saude, a padrdes estabelecidos metricamente por proporcionalidade e estética, pois
na atualidade o biofisico da Vénus é visto como doenca de excesso de peso, relaxamento,
deformidade fisica e doenca da obesidade.

O corpo, a principio, precisou se materializar, fazer-se concreto e visivel para que
fosse conhecido, entdo compreendido. Nos escritos biblicos em Génesis 2.7, “Entéo o senhor
Deus formou o homem do p6 da terra e soprou em suas narinas o folego da vida e 0 homem
se tornou um ser vivente”. Com tal afirmacao podemos fazer uma alegoria com a criagdo do
homem por meio da visdo religiosa, a Biblia, no livro de Génesis, em que Deus criou 0
homem a sua imagem e semelhanca, feito de barro e lhe tirou do estado inanimado do ser, e
a partir de um sopro em suas narinas Ihe dando alma e Ihe animando para a vida.

Vale salientar as condi¢bes materiais similares que foram usadas desde a criagdo do
corpo por meio da visdo religiosa presente nos escritos da Biblia, como também para a
representacdo do corpo para 0 homem da Pré-historia, ambas as descricbes para a
materialidade do corpo utilizaram a terra, o barro, materiais retirados da Natureza, recurso
natural, rastico e limitado para pratica do desenho ou da escultura, estas praticas do homem
da pré-historia foram sendo superadas, pois 0 homem vai aperfeicoando a natureza, logo
fazendo novas culturas.

Estas primeiras representacdes mais tarde, tém o entendimento do corpo por meio do

principio da identificacdo de Aristoteles que afirma que A é A, o homem € igual ao corpo,
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num diélogo para a distin¢do entre eles, a fim de discernir a materializagéo do corpo figura,
do homem matéria, tendo a dicotomia de sujeito e objeto, como a forma encontrada por ele
para compreender naquele momento historico, a realidade em que estava inserido.

Mas, foi na Grécia antiga que o corpo foi questionado por filésofos na busca de
conceituar e esclarecer onde o corpo se encontrava no campo do inteligivel, havendo uma
ruptura com a materialidade, a exemplo de Platéo (387 a.C, p.28) (428-347 a.C.) que buscava
respostas para a esséncia do ser, afirmando: “A alma nasceu fruto das ideias por isso,
perfeita, eterna e imutavel”, quer dizer que a “ideia” por estas caracteristicas seria superior
amatéria, fazendo parte da imortalidade, desta maneira acumulando com o passar do tempo
0 conhecimento, ficando para a matéria o status de marginal.

No entanto, a partir do Periodo Classico, no séc. V a C., também na Grécia, o corpo
representado no desenho e na escultura perde a funcdo de utilidade e passa a ser
compreendido, apreciado por meio da estética, a beleza presente no corpo, por perfeicdo das
formas e a plenitude da espiritualidade, como sendo um ser divino.

Figura 5: Discébolo

Fonte: Flickr, 2010.

Esta obra de Myron, em bronze possui 1,55 de altura e nos da uma referéncia da
superacédo do corpo traduzida em movimento, em Gombrich (1999) e tem por qualidades a
méaxima aproximacao anatdmica do corpo em suas possibilidades, por expresséo da tecnica
da execucdo do movimento e do equilibrio. Essas caracteristicas sdo relevantes para o
entendimento do corpo perfeicdo, qualidades corporais harmdnicas entre o corpo e a mente,
sugeridas para serem as qualidades da alma.

O corpo, por retratar a realidade estava em uma dimenséo inferior, como também

pelo fato de ter inclinagOes ao erro e as paixdes, seria limitado, e ainda ele, Platdo concluiu
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que ndo existe corpo sem alma, pois a alma estaria presa ao corpo, entdo por interpretacao
do que afirmou Platdo temos a consubstanciacéo entre alma e o corpo, onde a alma disciplina
a existéncia do corpo, porém sofre por estar presa a ele.

A ambivaléncia presente na afirmacdo de Platdo que ocorreu no Séc. IV antes de
Cristo nos fazem refletir pois, logo a Biblia, no antigo testamento, também descreveu em
seus escritos em Génesis 0 surgimento do homem, assim do corpo e alma como figuras
distintas que se uniram em um s6, mas com distintas qualidades. A conjecturas de Platdo nos
levam a pensar 0 corpo por suas necessidades, suas limitagOes, suas interacdes, suas
superacdes se fazendo reconhecer por novas categorias atribuidas por Le Breton (2007)
corpo social, por Zigmund Bauman (2001) corpo fluido, por Merleau-Ponty, corpo sensivel,
estas adequacOes sdo linguagens modernas que nos possibilitam novos conceitos
interpretados no tempo e na sociedade que a ele seja imbuido e esteja circunscrito.

Ao voltarmos para Idade Média verificamos ter em seu registro o periodo mais longo
da histéria. Em Roma neste momento aconteceram muitas invasées por diversos povos, por
isso foi governada por varios Imperadores que ndo aceitavam ao Cristianismo, por se
sentirem ameacados pelo testemunho dos cristdos, pois pregavam o Reino de Deus.

Desta forma os cristdos enfrentavam o poder do Império Romano e em contrapartida
a estas ameacas, o Imperador impetrou ordem de banir atividades religiosas cristas. Os
cristdos por resisténcia criaram representacdes simbdlicas para marcar sua existéncia,
associaram desenhos de objetos como o péo, a uva, a cruz, o peixe, a Jesus Cristo, criando
uma linguagem, um cédigo decifrado pelos seguidores do cristianismo e por meio dessas
representacOes figurativas puderam manter-se unidos e reconhecendo-se entre si, estas
imagens foram chamadas de arte pagd, imagens que propagavam a fé ao Cristo, pois ndo

eram aceitas pelo Império.

Flgura6 Imperador Justiniano
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Fonte Gl Globo, 2014.
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No entanto, o Imperador Constantino ao assinar o Edito de Mildo colocou fim a luta
dos cristdos, legalizando o Cristianismo e outras religides. As imagens pagéas criadas para
manter viva a crenca catolica, no séc. XV foram transformadas na Arte Bizantina, uma arte
legalizada pelo Imperador Justiniano, pois tinha por interesse a divulgacéo de sua imagem
como um ser divino, tendo a mesma popularidade e aceitacdo que o Cristianismo,

Desta maneira a Arte Crista Primitiva deu lugar na Arte Bizantina, e por meio da
técnica do mosaico foi inventada uma imagem do imperador com carater majestoso, com
luxo que representasse o poder divino, caracteristicas dadas a Jesus Cristo e aos santos
catolicos, e que por representacdo foram atribuidas ao Imperador por imposicao, indo parar

nos templos e catedrais.

igura 7: Imperador Justiniano e Imperatriz Teodora
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Fonte: BBC Mundo, 2019.

A representacdo do corpo na Idade Média fortaleceu a religido com a criacdo dos
icones, que era a relacdo da imagens dos reis e rainhas na perspectiva dos santos, 0 corpo
santificado por meio do desenho, com o olhar fixo e auréolas, caracteristicas especificas para
que se assemelhavam aos santos catolicos, figuras planas feitas por meio de mosaicos, ou
esculturas que lembravam as esculturas romanas talhadas em pedra, usando a técnica de
panos molhados, tracos que evidenciam a vestimenta para dar mais realismo e enfatiza ao
corpo.

Os artistas fizeram estas imagens desta maneira a pedido do Imperador para equalizar
as querelas entre o poder terreno representado pelo poder do Imperador e o poder divino
representado pelo poder da religido. A Igreja que por um lado traz a harmonia pelo respeito
ao que € divino com a presenca dos santos, por outro o simbolismo do poder paralelo do

imperador, essa divisdo de poder que existia entre eles incomodava a realeza que astutamente
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oficializou a religido cat6lica unindo por meio da simbologia da imagem o poder terreno e o
divino.

Com sua oficializacéo a igreja Catolica se encarregou de intensificar a distingdo entre
corpo e alma, dicotomias fundamentadas por meio de dogmas criados por ela, como a criacao
do pecado e o perddo, o inferno e o céu, o bem e o0 mal. Isso levou 0 homem a pensar na
vida poés morte, e na santificacdo do corpo, os sacrificios impostos a carne, logo da
purificacdo dos corpos, discurso que elevaria a alma para a plenitude divina.

A ideia de vida p6s morte também esteve presente nas primeiras civilizacfes, a
exemplo do antigo Egito, o corpo era preparado para uma vida ap6s a morte. Documenta
Battistoni Filho (1937, p. 24) que tinham por “crenga a imortalidade da alma e o Juizo Final”.
Acreditavam que a alma no Juizo final voltaria para o corpo, por isso precisaria construir
uma imagem sua, para que pudessem ressurgir através dela, seja de uma figura na parede,
uma escultura e até a mumificacdo dependendo de sua classe social. A arte estava a servigo
da religido politeista, pois a decoracéo, o fazer artistico se limitava as demandas da religido
e por meio do governo teocratico, governados pelos farads que representavam os deuses.

Um corpo construido por meio de um ritual de passagem, com a decoracdo de
desenhos de figuras plana, uso da lei do frontalidade, onde o corpo era representado com a
cabeca e 0s membros de perfil e o tronco frontal e a alquimia para a mumificagdo, compondo
assim um enxoval funerério preparado para a morte do Farad que se tinha por preocupacao
em construir, pois quando morrer poder ressurgir em outro local com todo seu Império:
riquezas, familia e escravos.

No pensamento Cartesiano de René Descartes, o corpo e a alma sdo matérias
independentes, nos remetendo a afirmacdo de Platdo “Quando falamos do corpo do homem
[...] entendemos toda a matéria que estd conjuntamente unida a alma de certo homem”
(DESCARTES, 1901, p. 166) Pensou Descartes: o corpo €é indissociavel da alma pelo fato
de precisar dela para existir, por isso a alma sente a dor do corpo. Desta maneira as
substancias que materializam o corpo, sdo o interno pensante, a alma, e do externo, o corpo.
Quer dizer que o corpo nao precisa pensar para existir, ele simplesmente ja existe.

Entre os séc. XVI e XVII, o Renascimento surge na retomada dos artistas ao
Classicismo, uma volta a arte Greco romana, as formas humanas saem das paredes e ocupam
0 espaco com a liberdade dos movimentos ganhando gracga, leveza e dramaticidade, os
corpos sdo representados em composicdo de homens e mulheres, o destaque para as
esculturas que retratam as tematicas mitoldgicas, uma volta ao humanismo, 0 homem como

centro de todas das coisas. Roma foi 0 berco da producéo destas obras, mas por ter a presenca



40

de vérios povos devido as invasdes sofreram variagdes no fazer de sua representacdo do
corpo, sendo um destes povos, 0S germanicos que constituiram por suas caracteristicas
rusticas um periodo intermediario chamado de Gético que se evidenciou na arquitetura e nas

catedrais.

Figura 8: Leocontes e seus filhos
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Fonte: citaliarestauro, 218.

Esta obra tem por enredo a histéria da guerra de Troia, Leocontes um sacerdote por
advertir sobre a entrada do cavalo de madeira na cidade de Troia acaba inflando a ira de
Poseidon que enviou duas serpentes para matar ele e seus filhos. Os corpos séo representados
no momento de desespero e dor, expressdes faciais dramaticas, musculos contraidos, corpos
contorcidos e a forca representada parecem ndo serem pareos para a emboscada das
serpentes. Os corpos esculpidos na cena com tematica mitoldgica, ndo nos deixa davida
sobre a relacdo natureza e a cultura presente no periodo neoclassico.

Na fase gética do Renascimento prevalece o ritualismo, com a preocupagdo do
registro do corpo por cenas dramaticas e que expressam sentimentos em suas expressoes
faciais e corporais. Os sentimentos sdo apresentados quando o corpo desenhado ou escultura
passa a exprimir sensacdes e aspectos de dor, de amor, de serenidade, de equilibrio. Onde
uma obra deixa de representar somente um corpo em movimento e passa a contar uma
histdria a partir da composicao de corpos representados em movimentos dentro de uma Unica
cena.

Os artistas renascentistas descobrem sua identidade e colocam esta marca no desenho
por intermédio das variedades de formas corporais, cabelos, aspectos diversos de expressdes
faciais modeladas pela emocao, pela intensidade do efeito de luz e sombra produzidas no

desenho, assim se valoriza e identifica o artista. Por explorar a naturalidade dos movimentos



41

faciais e corporais, pois seu interesse é demonstrar seu proprio traco de constituicdo do corpo
e com isso dar realismo a cena.

Enquanto no desenho com a invencdo da técnica da perspectiva, se evidencia a
tridimensionalidade da forma por ter altura, largura e comprimento, fazendo com que a
figura pareca sair do papel, pelo aspecto do volume ao desenho, mostra aos artistas escultores
que também sdo capazes de exteriorizar a alma da personagem representada por meio do
terceiro ente, a profundidade. Desta maneira faz nos mostra as imagens com a vitalidade dos

corpos em perspectiva.

Figura 9: Obra Gioconda

Fonte: Dulce arte online,2011.

Fonte:

O artista Renascentista Leonardo Da Vinci conseguiu representar um olhar profundo
e um sorriso arcaico ao pintar a Monalisa, pois ao utilizar a técnica do sfumato traduzindo a
naturalidade rompe com a intelectualidade e deixa que sua obra seja invadida pelo campo
do sensivel, ultrapassando a técnica do desenho da anatomia, do bioldgico, da fidelidade as
formas humanas perfeitas pela proporcionalidade e envereda-se pela subjetividade das
emocoes.

A partir da afirmagéo do arquiteto romano Marcus Vitruvius Pollio em sua obra “De
Architectura”, para que “um edificio fosse belo, teria que ter simetria e proporgdes
perfeitas”. Leonardo Da Vinci ja trabalhava com o desenho realista do corpo e a partir da
dissecacdo de cadaveres masculinos e da inspiracdo da obra de Marcos Polli, levou-0 a

extraordinaria criacdo do homem Vitruviano, que uniu a representacdo realista com a
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harménica corporal visando o ideal de beleza, as proporcbes corporais perfeitas que sempre

nos impressionam por seus detalhes e expressdes de sentimentos.

_Figura 10: Homem Vitruviano
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Estas formas de representar o corpo nos levam a entender o corpo como algo divino.
Leonardo da Vinci por conseguir criar a perfeicdo das formas corporais nos induz ao
entendimento de plenitude, tendo nas formas perfeitas do corpo o ato de equilibrar as
querelas existentes entre corpo e alma, assim quebrando o paradigma da dissociacdo de

corpo e alma existente na ldade Média.

Figura 11: O nascimento da Vénus de Sandro Botticelli

Fonte: GINANNESCHI, Elena. Galeria Uffizi: Florenca.

O Renascimento nas artes é repleto de imagens de nudez apesar de serem feitas para
a igreja. Esta obra é considerada revolucionaria para a época, pois as tematicas que ocorriam
a imagem voltada as passagens biblicas. No entanto, a VVénus pintada por Sandro Botticelli
(1484-1485) tem caracteristicas das vénus gregas e remete a mitologia, algo que era

considerado como pagd, pois fugia aos moldes estabelecidos da época.
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Figura 12: Obra Abaporu -Tarsila do Amaral (1922).

Fonte: Art Blog,2020.

A Obra Abaporu é um icone da arte Moderna Brasileira, da artista Tarsila do Amaral.
A palavra “Abaporu” tem sua origem na lingua tupi-guarani que quer dizer “homem que
come gente”. Em Ferrari (2016) este termo assim escolhido para nomear este trabalho esta
relacionado ao manifesto antropofagico modernista que buscava a negacdo do
estrangeirismo, até entdo presente nas literaturas e nas artes brasileiras.

Cria-se a similitude interpretativa simbolica pela denominagdo “Abaporu” com a
antropofagia presente nos rituais indigenas descrita pelos cronistas portugueses e espanhais,
que por aqui passaram no periodo de “descoberta” do Brasil, o ato de comer a carne do outro
significava subtrai-lo, mas com isso eles adquiriram sua forca e poder, enquanto para 0s
manifestantes modernistas a relacdo estaria no engolir, no comer, desta maneira eliminado
com as caracteristicas estrangeiras presente nas artes do Brasil.

Tais desenhos primitivos e pintura de Tarsila condiz com Geertz (1966) que
apresenta o conceito de corpo/pessoa por meio da imagem, o ser humano retrata a si mesmo,
para si e para 0s outros. Ao apresentar a fala de Geertz que a imagem feita pelo homem para
0 homem nos faz compreender como gente, e quanto a obra Abapuru, um corpo diferenciado,
mas representativo por subjetividade expondo em forma de protesto a relacéo de trabalho do
trabalhador e a aristocracia instalada no pais naguele momento.

Para 0 movimento modernista 0s artistas precisavam romper com o0 eurocentrismo
da forma de se fazer arte, romper com o academicismo presente no seu tragado. O corpo nao

devia mais ser descrito com as influéncias, caracteristicas e inspiracBes estrangeiras,
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almejavam que as artes se voltassem a realidade do Brasil, do séc. XX, que era o inicio da
industrializacéo e a chegada de imigrantes, construir desta maneira o gosto em sua arte,
valorizando os seus aspectos naturais, socioculturais e econémicos vividos pelos brasileiros.

As deformidades do corpo enfatizadas por Tarsila do Amaral estdo relacionadas aos
aspectos econdmicos da Modernidade, a forca de trabalho expressa pela méao de obra barata
como a principal e Unica utilidade do corpo, e a diminuicdo da cabeca, por estar associada a
falta do pensamento critico diante da exploracdo do corpo, e entende-se que independente
das obras citadas estarem em tempos e contexto historico diferentes que se justapdem em
relacdo ao buscar uma resposta por meio da “imagem deformada” ou adequada para cada
situacdo, chamando assim a atencdo do outro para a existéncia de um problema social.

Complementando as interpretacdes feitas na obra Abaporu, segundo a Teoria
evolucionista de Lamarck no Séc. XIX, a lei do uso e desuso, as partes do corpo mais
exercitada, se desenvolvera, aumentard, e se tornara forte, no entanto partes do corpo pouco
usadas se atrofiaram e desaparecerdo, apesar que nos dias atuais sua teoria e outras
compreensdes do corpo sdo consideradas como ultrapassadas, no entanto podemos justificar
por tal teoria, para aquele momento a analogia quanto a representacdo da “cabeca”, pois
nesta imagem seria a parte do corpo desnecesséria, tanto para as esculturas femininas sem
rosto, da Pré-histéria, quanto para a obra da Arte Abaporu, por aproximacdo simbdlica
apesar de serem representados em tempos diferentes, em sociedades diferentes, mas com o
mesmo propasito de dar énfase em determinada parte corpo em detrimento de outra, se
comunicando por representacdo do que seria de mais importante para a sociedade das épocas
citadas.

O entendimento do corpo na figura 3 e figura 4 séo vistos como partes, e nédo
visualizam o todo, onde nelas se coloca partes ampliadas ou reduzidas como de menor ou
maior importancia. Na figura 3, o bioldgico esta acima do antropolégico e o social, enquanto
na figura 4, o corpo é retratado como bandeira de luta social e compreendidos por uma escala
de importancia das partes, mas com o sentido do corpo representado como corpo todo, e pela
funcdo das partes, ficando a condicdo da formag&o bioldgica como determinante para sua
representagcdo, como o centro da representacdo do corpo para aquele momento em questao.

Morin (2015, p. 74) fala do corpo pelo principio hologramatico, onde por um
holograma se tem quase que por totalidade o objeto representado, “ndo apenas a parte esta
no todo, mas o todo esta na parte” ao pensar 0 corpo como um holograma vai para além do
reducionismo cartesiano, pois nédo se fixa em olhar o corpo somente por parte nem muito

menos pelo holismo que se apega no todo, pois ambos séo intrinsecamente ligados pelo
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conhecimento de um como o outro, de maneira dindmica e dialdgica da compreenséao do que
é 0 corpo.

Entdo para entendermos a construcdo da representacdo do corpo ao longo do tempo
precisamos tentar entender por meio das descricdes das formas representadas nas obras
produzidas o significado apropriado para cada momento em sua sociedade, e nos habilitar a
observar o corpo ndo linearmente, vendo o bioldgico como o socioldgico, pois entendemos
gue a natureza € complementada pela cultura.

Neste momento ndo somente pela forma ou pelo conteudo representado ou pela
matéria utilizada para compor-se como corpo, mas o corpo que afirma sua existéncia pelo
ato de pensar, e por pensar se analisa, um corpo questionavel, um corpo filoséfico, que rompe
com o concretismo da forma, e vem trazendo as inquietacdes sobre o corpo subjetivo, pela
razdo e relacdo do corpo e da alma por meio da metafisica, que mais tarde nos faz pensar o
corpo a partir de suas epistemologias, e vai alargar o falar, o pensar o corpo por meio dos
corpos, 0s quais ele representa.

O entendimento do que é corpo perpassa pela forma de como o homem se relaciona
com ele mesmo na forma de representar-se, este fato nos possibilita entendé-lo como corpo
homem, logo, o corpo como a prépria existéncia do homem, tais marcas no tempo foram

deixadas para compreender o corpo da pré-historia aos dias atuais.

1.4 Olhares contemporaneos do poder

A configuracédo do corpo na sociedade contemporanea tem se mostrado cada vez mais
simbdlica devido a sua construcdo subjetiva ao longo do tempo. O corpo nos tempos atuais,
ainda traz com ele tracos da modernidade, pois 0s comportamentos e atitudes que apontam
para a inovacdo estdo presentes nas diversas culturas que se estabelecem na sociedade
contemporanea. A modernidade, afirma Cauquelin (2005, p. 25), “termo abstrato, designa o
conjunto dos tracos da sociedade e da cultura que podem ser detectados em uma sociedade
em um momento e em outra determinada sociedade, em outro momento”.

Na contemporaneidade, o corpo é construido no simultaneo, as relagcdes sdo
simultaneas, pois, hoje as relacbes em sua maioria ocorrem nas vias online. O agora é
efémero e ja deixou de existir dando espago para outros contatos, fazeres e entendimentos.
Na historia do corpo ele foi descrito por multiplas dimensdes e dentre elas tem a cultura, o

social, o politico e o cientifico, desta maneira o corpo pensado pela dimens&o biologica ndo
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coube mais como Unico conceito para limita-lo, muitos autores de diversas epistemologias
contribuiram para esse novo entendimento.

Para Nobrega (2010, p. 23), “Uma nova cultura do consumo se estabelece a partir da
imagem do corpo bonito”. Conforme a autora, um corpo para além da sua fun¢ao, um corpo
pensado pela “estética do ser desejante” diz Merleau-Ponty (1999). N6brega faz refletir por
varios desdobramentos acerca do corpo e suas relacdes, pois enfatiza a busca pela perfeicdo
corporal para a manutencao do status social diante do seu grupo. Nobrega, ao trazer a questao
da beleza corporal como cultura mostra a relacdo com o corpo idealizado do periodo classico
onde afirmavam que a beleza corporal estava associada a perfeicdo dos pensamentos. O
homem considerado belo teria que ter bons pensamentos além de um corpo bonito.

Os diversos entendimentos do corpo permearam a Histéria do homem e a religido.
Por exemplo, o Calvinismo que em sua doutrina afirmava que a predestinacdo dos corpos,
se dava aos que estariam salvos e ndo aos que ja estariam condenados na Terra. 1sso, era
baseado no sucesso e insucesso financeiro, ndo levando em conta as condig¢Oes sociais que
estaria o individuo. Esse conceito foi inculcado como forma de disciplinar o corpo e esteve
na forca da persuasdo pela fé no discurso da igreja onde impds como verdade aos cristaos
tais conceitos e desta maneira a realidade corpérea do individuo condicionada a
desqualificacéo, seja ele considerado baixo, alto, gordo, magros, bonito, feio ou pobre, seria
desprezado e desta forma, estando um corpo defeituoso, tornando-se um suporte também
para a exposicdo do desfavorecimento espiritual, no entanto tais problemas corporais
apontados ao corpo sao na realidade problemas sociais

Quando se supervaloriza as caracteristicas corporeas tais como a existéncia fisica e
bioldgica, se reduz o corpo a uma maquina, esquecendo do olhar antropolégico. Como
afirma Laplantine (1988), uma revolucdo no olhar, um movimento de olhar a si e olhar o
outro. Desta maneira, percebe-se assim as contradi¢des presentes no discurso construido pela
igreja, que em contrapartida prega a limpeza do pecado da alma por meio das boas ac¢oes
humanas (comportamento, atitudes) como a caridade e o perdéo.

Entendemos que a igreja em seu discurso em relagdo a beleza corporal e a perfeicao
do espirito como associados, traz discursos construidos erroneamente, pois o espirito evolui
conforme as boas a¢des humanas, estando atrelado as questdes comportamentais, pois,
enquanto matéria o culto a beleza esta ligado ao corpdreo e ndo somente a corporeidade. A
corporeidade presente nas a¢cdes humanas extrapola para novas compreensdes em outras

epistemologias como a arte, a educagéo e a filosofia, pois estas lhes d&o por experimentac¢do
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outros sentidos, indo ao encontro do corpo sensivel por entendimento do corpo por meio das
sensacOes e percepgoes.

Nobrega (2010) comenta o termo corporeidade como sinénimo de corporalidade
trazido pelo dicionario no sentido de dar uma explicacdo condicionante para 0 corpo como
de existéncia fisica e palpavel. Entendemos que a autora nos faz refletir para que possamos
questionar tal entendimento, pois o dicionario ao afirmar corporalidade como sinénimo de
corporeidade, nos remetem aos entendimentos antigos da antiguidade grega, sabemos de sua
importancia para a compreensao histérica do corpo, mas precisam ser questionados, para
que se ampliem as interpretacdes sobre o conceito de corporeidade, nos fazendo pensar por
meio das filosofias modernas e contemporaneas nos libertando dessas concepgdes que néo
fazem tanto sentido.

Os estudos de Duns Scott trazido nas pesquisas de Nobrega contribui acrescentando
mais um elemento na dicotomia de corpo e alma, a corporeidade, fazendo uma triade de
coexisténcia pelo fato de compreender ambos como somente um, que se existencializa pela
corporeidade. Esse entendimento de Duns Scott nos faz pensar na superacdo da linearidade
e instrumentalidade dadas ao corpo no seu processo histérico. Buscando por outro viés para
entender as compreensdes do corpo ao longo de sua historia, pois ele ao pensar o corpo como
uma triade entre corpo-alma- e corporeidade nos leva a pensar num corpo unidade, sem ter
obrigacdo de negar, separar ou ter Como oposic¢ao entre corpo- alma.

A fenomenologia de Merleau-Ponty (1996), que vem contribuir ao acrescentar para
a compreensdo do corpo/alma, a percepcdo, pois nos possibilita olhar o corpo como um
fendmeno que se apresenta na antropologia, na arte, na sociologia e outras epistemologias.
O corpo fragmentado em Le Breton (2007) nos estimula a pensar o corpo para a
contemporaneidade dentro de suas realidades sociais, econdmicas e politicas. Na
corporeidade podemos pensar o corpo de duas formas, uma racionalmente que vé o corpo
reduzido a sua funcionalidade, e por outro de forma metaforizada que nos possibilita a
ampliacdo de interpretagdes, seja ludica ou expressiva, pois o0 interesse desta reflexdo é
discernir uma forma da outra, para que ndo caiamos no erro de reduzi-lo e limita-lo.

Por natureza, o ser humano precisa aprender a lidar com as transformagdes ocorridas
em seu corpo e sua mente durante sua existéncia. O homem precisa ser resiliente aos
sofrimentos por transformacgdes em seu corpo e trajetdria vivida junto a sociedade. Esta falta
de tato com situacgdes problema o faz se sentir com a perda e ameacgado em sua identidade,
e acaba por se rejeitar e rejeitar o mundo a sua volta, ndo conseguindo perceber- se como

protagonista de sua existéncia.
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A resiliéncia pode mudar o contexto psicoldgico que se encontra o individuo, por
exemplo na fase da adolescéncia, por estar no processo de aprendizagem comportamental
diante dos desafios da fase adulta precisa desenvolver a capacidade de desempenhar
diferentes papéis sociais, isso minimizaria as perturbac@es sofridas com o passar do tempo
e poderd se tornar em experiéncias para ele e para os outros indo ao encontro da consolidacao
de sua identidade, neutralizando o estado de indiferenca com o mundo. As rupturas no
primeiro momento podem causar perturbacdes, mas legitimam o processo de construcdo da
experiéncia. Para isso tem no “corpo ¢ a condi¢do da vida, de existéncia, de conhecimento”

(NOBREGA, 2010, p. 19).
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Capitulo I1: A construcéo cultural do corpo

A identidade cultural revela a identidade de cada povo.
(Nestor Canclini)

O Capitulo 1l é o resultado da escuta das entrevistas com as mulheres que ja
participaram no desempenho do papel de cunhd poranga, onde pudemos perceber a sua
relacdo com a personagem, com a danca, de onde emergiu 0 desejo ou mesmo o sonho de
ser cunhd poranga, sua historia junto a festa dos bois, 0 seu desempenho dancante na
arena, sua relacdo com o folclore e a sua transformacgdo com base na cultura do corpo.

Fundamentamos a discussdo do estudo da categoria Cultura pelas referéncias de
Geertz (1978), onde apresentamos um relato da construcdo do corpo da mulher indigena ao
longo da histdria da Amazonia por intermédio das leituras e interpretacbes de imagens dos
aspectos descritos nas pinturas dos naturalistas e artistas da missdo artistica francesa no
Brasil colbnia.

A propdsito, a relevancia deste capitulo esta na reflexdo que fazemos a respeito de
como a cultura esta inserida na construcdo do corpo e como € entendida em suas relaces
socioculturais. Isso fica evidente ao pesquisarmos a construcao do corpo da mulher indigena
representado no principio da colonizacdo da Amazénia, e a construcdo do corpo feminino
performatico para desempenhar o papel da representacdo da mulher indigena mais bonita da
tribo, a personagem cunha-poranga.

Para tanto, buscamos como objetivo revelar nas falas das participantes a
transformacdo da personagem e as adequacdes corporais desejadas e assumidas para o
contexto da Festa dos Bumbéas. Por conseguinte, buscamos registrar as marcas e 0S
significados dos movimentos desenvolvidos pelo corpo e o seu desempenho ao executa-
los. Do mesmo modo, buscamos confirmar o intuito visivel da participante em alcancar a
pontuacdo suficiente para a vitoria da agremiacdo defendida, o intuito do empenho em
manter-se neste papel da personagem, das boas relagdes sociopoliticas e de poder que juntos
corroboram para a composicéo do corpo da cunhd-poranga.

O corte da pesquisa a principio centrou-se inicialmente nas participantes (mulheres)
que dancaram e defenderam o item de nimero nove do regulamento de 2000 a 2018 como

cunhd-poranga. No entanto, devido a pandemia do Coronavirus, ficamos limitados por
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medidas sanitarias, por isso escolhemos entrevistar duas participantes de cada agremiacao
que defenderam este item (cunh@s-poranga).

Diante do exposto, por intermédio das redes sociais Instagram, Facebook e
Whatsapp, fizemos a entrevista das participantes por vias virtuais com as falas de Daniela
Assayag (1991-1995) e Jeane Benoliel (2001-2004) do boi Caprichoso, e do boi Garantido,
Tatiane Barros (2005-2014), e Isabelle Nogueira, 2018 - atual cunh&-poranga.

As demais participantes foram alcancadas por intermédio dos videos, das entrevistas
gravadas por estas na internet, jornais e revistas da época gque pudessem contribuir para o
enriquecimento, robustez e maior fidelidade ao propésito da pesquisa.

Nossa preocupacéo principal foi observar, ouvir e obter as informacgdes necessarias
e suficientes para a pesquisa com as demais participantes que viveram na cunha-poranga.
Acreditamos que desta maneira poderemos revelar a sua trajetdria, as suas capacidades
dentro do seu fazer empirico para danca e que lhes resultaram em competéncias para

a evolucéo do corpo dancante (INGOLD, 2010).

2.1 Construcao sociocultural do corpo da mulher indigena

Num cotidiano de discriminacdo social vivido ao longo de sua histéria, a mulher
indigena entra na histéria da Amazonia nos relatos dos cronistas no séc. XVI, como um ser
descomunal que foge aos padrbes e as regras europeias por apresentar um comportamento
ndo aceitavel para uma mulher, pois suas referéncias femininas eram o feminino europeu,
que apresenta a mulher como branca, submissa e pertencente ao espaco privado da
sociedade.

Os expedicionarios e 0s naturalistas que por aqui passaram traziam consigo a sede
da riqueza além de critérios ordenados pelas coroas de Portugal e Espanha que corriam na
disputa pela regido, e na busca de encontrar o Eldorado criaram um discurso carregado de
hipérboles e metaforas atribuidas a Amazonia.

Mary Del Priore em seu livro O Senhor dos rios (2003, p. 6), afirma que a principio
duas percepcdes europeias sobre esta regido sendo a primeira o encantamento com a natureza
amazonica rios caudalosos de dguas doce e a imensiddo das verdes florestas acreditavam ter

solo fértil; e a segunda a probabilidade de riquezas minerais como ouro, pedras preciosas,
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como também monstros, cobras, esses ultimos com o objetivo de intimidar outros
aventureiros a chegarem até aqui.

Neste capitulo apresentamos a imaginacdo do colonizador que transcende a analise
dos escritos e passa a ser a inspiracdo das obras de arte produzidas naquele momento, nao
somente o resultado da observagcdo in loco, mas principalmente a representacdo no
imaginario do colonizador da mulher indigena da época do descobrimento ao periodo do
Brasil Coldnia, como também a imagem da representacdo da mulher indigena no Festival
Folclérico de Parintins como um elo de reflexdo que aponta as formas como o corpo da
mulher indigena foi construido ao longo da sua existéncia sociocultural.

A figura abaixo mostra os detalhes de uma atividade de canibalismo. O aspecto
corporal traz detalhes do desenho como a definicdo dos muasculos das pernas e bragos. A
narrativa demonstra 0 movimento dos corpos na composicao da obra, a representacdo de
agrupamento nos da a entender que se organizam para 0 esquartejamento de um corpo nao

se podendo afirmar se de um expedicionario ou talvez um indigena da tribo contraria.

Nos escritos historicos as descrigdes da mulher indigena a principio remontam
conceitos de significados paradoxais, porque ora ela é retratada como guerreira, ora como
canibal. Segundo Torres, Cristovdo Colombo em seus escritos relata ter encontrado mulheres
que habitavam no Novo Mundo como grandes, fortes, como as guerreiras Amazonas,
personagens encontradas na mitologia grega, mulheres caucasianas (pele branca),
longilineas, eximias com uso do arco e da flecha como pertencentes a uma ilha caribenha
(TORRES, 2005, p. 44). Nas pinturas de Albert Eckhout, elas estdo representadas em cena
de canibalismo, e desta forma serdo identificadas por este adjetivo que as acompanharam e

nutriram o imaginario do navegante europeu e enriqueceram as historias além-mar.
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Figura 14: Albert van der Eckhout - india Tarairui

Fonte: http://clioblogdehistoria.blogspot.com.br/

A figura da mulher indigena é retratada com formas corporais que passam a defini-
las ao longo do tempo. Nas caracteristicas corporais o traco no desenho € marcante de mulher
branca que ndo condiz com a realidade da época e fortalece a ideia de canibalismo quando
aparece com pedacos de um corpo, assim como se estivesse carregando o animal cacado.

Tal cena nos faz refletir pois acreditamos que o artista deixa escapar no trago do
desenho os aspectos corporais do branco, da referéncia que ele tem do que é o corpo
feminino. Podemos dizer que aqui surge um entendimento para além do aspecto corporal
ressaltando a cultura europeia. Tais imagens presentes nos escritos de Hans Staden (1557,
p.71) foram as primeiras imagens a nos mostrar a visdo androcéntrica do europeu que se
estabeleceu no Novo Mundo sobre a mulher indigena. Essas afirmacGes passam a conceitua-
la como modelo de mulher masculinizada.

No periodo colonial ela é colocada no plano estratégico de povoamento da Amazénia
pois a Coroa Portuguesa tinha o objetivo de acelerar o aumento populacional na regido para
aumentar o nimero da médo de obra indigena escrava. Estes fatores contribuiram para a
reproducdo sexual sem controle e para o entendimento distorcido da funcdo da mulher
indigena e assim, da identificacdo do corpo feminino disponivel, insinuante, tentadora,
lasciva (TORRES, 2005).

Ja no séc. XVI no periodo Pombalino, a coroa portuguesa contou com o apoio da
igreja catdlica que permitiu o concubinato, 0 casamento e as préaticas do sexo livre com o
“gentil” e ainda por intermédio dos chamados “diretores dos indios”, representantes da

Coroa que faziam contato com liderancgas indigenas chamados “principais” que exerciam o
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agenciamento dos indios, seja para escraviza-los ou no caso das mulheres, usa-las
sexualmente (LASMAR, 2005, p. 31)

A igreja catolica como instituicdo impositora da moral e detentora da fé ndo resistiu
as investidas da Coroa Portuguesa e endossou a imposi¢éo posta por ela sobre as mulheres
indigenas de procriagdo com os brancos fortalecendo as Diretrizes politicas de Portugal
corroborando esta acdo estratégica de povoamento da Amazbnia. “A conduta de
missionarios carmelitas e franciscanos que se sucederam no comando da atividade
missionaria até o fim do séc. |[XIX, teve como marca a conivéncia com a exploracéo do
trabalho indigena” (LASMAR, 2005, p. 32).

Apesar da celebracdo do Tratado de Madri, em 1759 entre Portugal e Espanha que
garantia a seguranca do territdrio e a proibicao de escravidao indigena, a violéncia contra 0s
indios permaneceu. Nem a Coroa Portuguesa nem a igreja catélica deram conta de controlar
as relacgdes institucionalizadas propostas por eles para regulamentar o contato entre brancos
e indigenas e acabaram por promover a escravidao, o trafico de meninos para serem vendidos
em Manaus e Belém, o abuso sexual e a visdo da promiscuidade para com as mulheres
indigenas (LASMAR, 2005, p. 32). Assim sendo o corpo feminino indigena esteve, diante
dos olhos do colonizador e do mundo, julgado como "disponivel" pelo comportamento
cultural da nudez, suscetivel ao desejo da androginia, assim exposto e fragilizado.

Figura 16: Mulher indigena pintada Debret

Fonte: Blog da biblioteca nacional

Percebemos nas pinturas de artistas do Séc. XVII, como Debret. em suas obras
esforga-se para representé-las mais coerentes com a realidade vivida por elas. Tal descricéo

corporea ja corresponde com a realidade da época, pois a roupa neste momento historico era
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um fator indicativo da classe social sendo o aspecto cultural da vestimenta imposto pela
igreja catolica.

A cena tem ao fundo a casa grande, a sua frente os coqueirais e os trabalhadores
negros e indigenas escravizados. Percebe-se na imagem a indigena com seu filho ao colo e
seus petrechos em aparente fuga. Nesta fase da colonizagéo as representactes das mulheres
indigenas aparecem cobertas nas partes inferiores do corpo e deixam a parte superior livre e
0S Seios & mostra.

Segundo Torres (2005, p. 28), “as mulheres do Novo Mundo sdo retratadas com os
piores predicados. Lascivas sexuais, parideiras ¢ depravadas”. Desta maneira tais escritos
reforcaram o entendimento da associagdo da mulher indigena com a prostituicdo, com o
mundano, estando o corpo da mulher indigena como presa facil para o comércio sexual da
época, contribuindo de forma errénea para a construcéo do corpo e do pensamento social da
mulher amaz6nica no periodo colonial.

Os fatores narrativos de canibalismo e prostituicdo carecem de discussao por ter sido
descrito de maneira a ndo corresponder de nenhuma forma com a realidade, pois a questao
do canibalismo estava presente segundo os escritos de Hans Staden (1557) com sua vivéncia
com a cultura do povo Tupinambd, por exemplo.

E quanto a ideia do corpo feminino indigena estar marcado pela “prostituicdo” se
deve ao descontrole do governo do Brasil Coldnia nas relagdes sociais entre brancos e indios
e deixou as mulheres indigenas em situac6es de exploracdo e vulnerabilidade.

Diante do exposto verifica-se que as mulheres indigenas em nada foram beneficiadas
nessas relacdes, desta maneira ndo se configurando como prostituicdo, pelo contrario foram
exploradas sexualmente, pois estava imposto como obrigatério, a relacdo sexual ndo
consensual, por elas estarem atreladas ao comando da Coroa Portuguesa e da Igreja.

Podemos confirmar ao visualizar nas pinturas de Albert Eckhout (1637-1644) que
esteve no Brasil & servico de Mauricio de Nassau (1604-1679), quando governador-geral
Holandés, o interesse em retratar imagens que confirmasse a diferenca do tratamento dado
a imagem da mulher branca, e evidenciar a selvageria da mulher indigena por considera-
la um ser exoético, ndo se preocupando em retratar o outro lado da historia, a exploragdo
sexual vivida pelas mulheres indigenas no cotidiano do Brasil Coldnia.

Djalma Batista em seu livro 'O complexo da Amazoénia" (2007) diz que “apesar do
maior numero de mulheres no periodo colonial ser de indigenas, a preferéncia estava nas

mulheres negras e ndo nas indigenas, para se deitar e procriar”’. Neste sentido verificamos
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na afirmacao deste autor um outro momento da colonizagdo da Amazo6nia com a chegada
dos escravos negros. O foco da exploracdo sexual passa a ser o corpo feminino negro.

Diante das afirmacdes apresentadas por Staden (1577) e Batista (1976), a imagem da
representacdo da mulher indigena sobre as descrigdes dos cronistas, as representacées nos
desenhos dos naturalistas e dos artistas da Missdo Artistica Francesa nos levam a acreditar
que adjetivos atribuidos a elas formaram conceitos que foram entendidos como cultura e as
acompanharam para além do periodo colonial.

Neste momento historico o ser humano era entendido como corpo e alma, elementos
dissociados, mas ndo autdnomos presente no materialismo de Descartes. Este entendimento
do corpo na modernidade nos leva a crer que o corpo feminino indigena no contexto que se
apresentava, era considerado muito inferior a outro corpo, pois era considerado sem alma
pela igreja, sua tutora, e desta maneira pela sociedade da época.

Na modernidade surge a cultura, mesmo antes da antropologia, que vem nos
esclarecer a formacgdo dos conceitos pejorativos empregados para identificar a mulher
indigena. No principio o conceito de cultura remonta por diversas defini¢des e ao longo do
tempo vai ganhando novos entendimentos, na modernidade temos a compreenséo da cultura
relacional a civilizac@es, e significa o pré-requisito do saber que funcionava para denominar
determinado povo.

A cultura comecou a ganhar mais destaque na academia quando surge a antropologia
e seus pesquisadores se debrucaram para entendé-la como fenémeno, algo intrinseco do
homem (GEERTZ, 2008). Entdo passamos a compreendé-la como processo educativo
sistematico e ndo somente assistematico como era entendido antes, quando afirmamos que
cultura era atividade executada de geracdo a geragdo como o folclore, por exemplo. Neste
sentido a cultura era vista como préatica mecanica, acao nao interpretativa nem reflexiva. No
entanto, sabemos que a cultura superou este conceito de acdo sem reacdo. A sistematizacao
construida pelo processo educativo do fazer da a cultura um novo olhar.

Na Contemporaneidade o corpo ganha novo entendimento. O homem passa a ser 0
centro das atencGes em questdes como por exemplo a nudez, a deficiéncia, a loucura, pois
primeiramente a ruptura do entendimento do corpo como pecaminoso, base moral
introduzida pela igreja, toma novos significados. O que antes era proibido, agora é visto
como experiéncia vivida, e 0 que era antes uma atividade tradicional passou a ser entendido
como cultura de cada povo em seu “Ethos”. Ressaltamos o0 surgimento da

antropologia. Neste sentido o homem contemporaneo rompe com as dicotomias criadas para
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explicacdo do conceito de corpo como puro e impuro e vai em busca da compreensdo do
COrpo como corpo imerso em sua cultura.

Trazendo para o festival de Parintins, este se alimenta dos mitos e das lendas da
literatura amazonica onde os indigenas sdo descritos como fortes guerreiros dentro de um
cenario chamado de Amazonia, e que lhe atribui predicados como exuberantes devido as
potencialidades naturais deste lugar. Este encantamento perpetua-se nas apresentacoes, nos
personagens e nos participantes do festival. O corpo, para ser apreciado durante a
apresentacao seja como item obrigatorio, seja nas alegorias, passa por critérios que regulam
e acabam por estimular e potencializar a sua apresentagéo.

Ja& o corpo da cunha poranga, para representar “a mulher indigena mais bonita da
tribo” precisa construir um corpo para além do seu, através de exercicios fisicos em
academia, acompanhamento estético que vao além dos ensaios, objetivando a manutencao
da beleza e do desempenho esperado nas apresentacdes ndo somente nas festas juninas, mas
em festas intermunicipais e até internacionais. Para tanto utilizam-se de indumentarias que
sdo chamadas de capacete que sdo composicdes plumarias coloridas apoiadas em estruturas
metéalicas e chegam a pesar mais de trinta quilos, fazem também desenhos étnicos indigenas
que correspondem as pinturas corporais feitas pelo indigena em suas festividades.

Estes elementos fazem parte da construcdo do corpo da cunh&-poranga e contribuem
como extenséo do seu corpo. Tal composigdo nos remete ao gentil, ao bom selvagem descrito
nos livros de romance indigenistas brasileiros, que representam o indigena de forma
caricaturada por acreditar que tais caracteristicas mantém a comunicagdo com o tradicional.

Nos escritos da tese de Soares (1999), o corpo indigena é construido ap6s o seu
nascimento, quer dizer, externo ao biolégico, agregando elementos prdprios do contexto em
que esta circunscrito, a natureza e a cultura de seu povo, elementos como defumaria, barro,
ervas, pinturas, ritos e festas fundamentadas por sua cosmologia, estdo presentes nas lendas,
nos mitos vividos pelos indigenas. Os escritos do colonizador condicionaram o corpo
feminino indigena ao longo do tempo a permanéncia da ideia e do trato de submissdo para
com as mulheres indigenas e ainda presente no imaginario do caboclo amazonico.

Ao fazer parte do enredo do Festival de Parintins, a cunh&-poranga, como
personagem, cria outras interpretagdes sobre a constru¢do do corpo feminino, pois sua
construcdo se da para acompanhar os padrbes estabelecidos pela for¢ca da mudanca da
contemporaneidade. No imaginario do naturalista colonizador tanto quanto do artista, seja o
moderno ou contemporaneo, o corpo da mulher indigena nos apresenta um corpo ora

folclorizado com o intuito de manter a tradicdo, ora moderno, transformado para atender ao
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mercado emergente do corpo ideal, aquele que transforma a sapiéncia da tradi¢cdo, do mito,
da lenda em arte, em desporto e logo, esteticamente padronizado.

Enquanto o corpo da mulher indigena é construido por meio de rituais desde rezas,
banhos e resguardos que Ihe acompanharam por sua cosmogénese do corpo indio, o corpo
feminino cunh&-poranga passa por um processo de reparacao para o festival de Parintins, se
construindo para o espetaculo tanto das indumentarias, das musicas que a acompanham, das
esculturas alegoricas e do cenario tematico, pois eles sdo extensdo do seu corpo.

A personagem, ou seja, 0 corpo construido para execu¢do da personagem precisa
acompanhar a cultura moderna do festival, que séo releituras das formas corporais que vivem
e sdo alimentadas pela cosmologia, imaginario e ritualistica ancestral dos povos indigenas e
concretamente vivida pela adequacdo corporal por meio de exercicios, disciplinas
alimentares, ensaios e tratamentos estéticos corporais rejuvenescedores na busca da
aparéncia ideal.

Do mesmo modo as figuras femininas indigenas criadas para compor a literatura
brasileira e amazonense, pois estas fundamentam a historia da humanidade, a historia da arte
indigena amazénica e do pensamento social das mulheres Amazénidas. Temos na literatura
Brasileira a obra Iracema de José de Alencar, por exemplo, construida por meio do romance
indianista do Romantismo no Brasil onde mostra o indio personagem, sendo ele exaltado
com caracteristicas de “her6i”, pois naquele momento a literatura, por influéncias
nacionalista traz a valorizacdo do que é regional, dos aspectos da floresta e do que é nativo.

O enredo conta a histéria de uma india Tabajara que se apaixona por um homem
branco e se passa no periodo colonial no Brasil, e apresenta a mulher indigena com atributos
de ingénua e apaixonada pelo homem branco, colonizador europeu. Esta representacéo das
personagens escritas por José de Alencar enfatizam o principio da miscigenacao do Brasil
Colénia como um tratado de paz entre o branco e o indigena com o objetivo de exaltar as
belezas naturais descritas no romance e com isso 0 nacionalismo, no entanto revela a

submisséo da mulher indigena a cultura europeia.

2.2 A construcéo cultural do corpo da cunha-poranga
Para apresentar a construgdo cultural do corpo da cunhéd-poranga, iniciaremos pelo

significado da expressdo Cunha-Poranga, que identificamos como o corpo feminino da
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personagem que danca no Festival de Parintins e representa a beleza da mulher indigena no
contexto da festa dos bois.

Afirma a professora de estudos sociais e folclorista Odinéia Andrade (2022) que a
origem da expressdo cunhd poranga foi criada por ela, ao inspirar-se no livro O Cariua e
outros contos amazonicos, de Altino Berthier Brasil, 1978. Ela afirma que para chegar a este
nome utilizou-se da justaposigdo das palavras “cunha” que quer dizer mulher indigena, india,
por extensdo, esposa ou companheira do caboclo, ou do homem branco; e a
palavra “poranga” que quer dizer bonita (tupi).

A criagéo dessa expressdo, cunhad-poranga, surgiu para solucionar um impasse entre
0os membros do conselho de arte para a substituicdo da miss, nome dado a mulher que

representava naquele momento a presenca da maxima beleza feminina no festival.

“Quando o boi Caprichoso convidava a Miss Para, o Garantido convidava a
Miss Amazonas e vice-versa. Os bois convidaram a Miss do Para ou do
Amazonas para personificar a beleza feminina na festa, sua presenca era
bastante esperada pois representava a elegancia e sofisticagdo, com postura
de princesa, esta jovem trazia cetro na mao e coroa, inspirando um certo
poder”. (Daniela Assayag, Entrevista, 2022)

Em 1998 ao chegar do desfile de Miss Brasil, Luizianne Medeiros foi convidada para
se apresentar na arena do Boi Caprichoso. Pediu para desfilar com o mesmo traje tipico da
nossa regido que desfilou em S&o Paulo no concurso de miss. O traje com caracteristicas de
elementos amazonicos impactou o conselho de arte do Caprichoso ao ver a Miss vestida de
india. Isso os fez pensar em um nome para aquela mulher que se apresentava como indigena
mais bela, eles ndo mais a viam como Miss e sim como mulher indigena (relatos de Assayag,
2022).

A decisdo de retirar o nome miss por parte do Conselho de Arte veio ao observar a
vestimenta trazida da miss com aderegos regionais como pena, sementes, palha de coqueiro
e cocar. Esta foi “a indumentaria usada por Luizianne para sua apresenta¢do e nao viram
mais ali a miss, ndo era mais a princesa” (Daniela Assayag, Entrevista, 2022).

Isso levou-o0s a pensar e discutir a participacdo da mulher indigena, e que aquele
papel de mulher mais bonita desempenhado poderia ser uma mulher com aspectos indigenas.
O impasse de opinides levou o conselho de arte a apresentar um nome para esta personagem
indigena pois deixaria de ser princesa ou rainha e passaria a se apresentar com caracteristicas
regionais.

Por consequéncia resultou ndo somente num processo de criacdo do item de nimero

09, para representar a mulher mais bonita da tribo, como também na criacdo de novos
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personagens como a rainha do folclore, a porta estandarte, as tribos, os tuxauas, o pajé e sua
apresentacdo mistica. Esse episodio levou o conselho de arte ao estudo das teméticas da
mistica da ancestralidade indigena que até entdo ndo tinha sido pensado na questdo da
regionalizacdo da festa dos bois. (ANDRADE, 2022)

Daniela Assayag sabe bem como ocorreu essa mudanca e nos contou ao ser

entrevistada:

E a Anne entrou e lembro que o texto que foi falado pelo narrador foi escrito
por minha mae ali nos bastidores, a mamae que é juiza fez um texto mais ou
menos assim, que Anne Cesar por ser miss Amazonas seria a miss de todos
que estavam ali, sabe aquela cutucada que sempre é dada ao boi contrério, e
que ela se apresentaria com a roupa de india que se apresentou no concurso
de Miss Brasil em S&o Paulo, e que trocaria a coroa pelo cocar e o cetro pelo
arco e flecha e o manto pelo capacete, que chamamos por indumentaria, e
antes era capacete e ela entra vestida de india, entdo foi a primeira vez nos
primérdios da cunha poranga que a miss do boi entrou vestida de india, € no
ano seguinte os dois bois sempre tem aquela reunido nos meses anteriores a
festa para fazerem os ajustes das regras, onde entra umas coisas e Saem outras
e foi unanime que a ideia tinha sido sensacional e as misses dos bois
passariam a se apresentar com roupa de india era mais condizente com a
festa, e pra ndo ficar miss do boi as diretorias entdo encontraram um
nome mais regional e indigena que representasse entdo a mulher mais bonita
das tribos que é Cunha-moca, Poranga-bonita, em Tupi guarani, entdo a
partir daquele ano em 1990, passou a entrar vestida oficialmente com trajes
indigenas e passou a se chamar Cunh&-Poranga. Luiseane Medeiros, foi a
primeira cunhd poranga do Caprichoso, era modelo na época, salvo engano
sobrinha do seu Geraldo presidente do Caprichoso, salvo engano ela mora
na Europa, e € casada. (Daniela Assayag, Entrevista, 2022).

Andrade (2022) afirma que o pedido para criacdo do nome veio do amigo Veranilton,
que pediu sua ajuda pois estava a acontecer uma reunido para decidir como ficaria a questao
da miss. Alguns membros do conselho de arte queriam a Miss e outros queriam a india.
Entdo apresentei a ele 0 nome cunhd -poranga e a principio ndo foi aceito. Ela nos revela

como ocorreu o desfecho deste impasse.

Eu me considero a porta voz desta histéria de miss pois € um termo
americanizado. Ai eu fui chamada por Veramilto Almeida, Careca, e outros
amigos que ja se foram. Havia uma reunido na prefeitura, que era Rui
Mendes, o representante na prefeitura e Veranilton levou o nome de Cunha
Poranga. Rui Mendes néo aceitou, mas Veranilton, voltou aqui e levou a
referéncia de onde eu retirei 0 nome cunha poranga, do livro O Cariua.
(Odinéia Andrade, Entrevista, 2022).

Na afirmacdo de Odinéia Andrade, o nome Cunhd poranga € uma invencao para dar
conta das mudangas que estariam ocorrendo na personagem para compor as apresentacoes

do boi. No entanto, os estudos de pesquisa feitos por Sérgio lvan Braga (1996) vao alem da
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nomenclatura “cunha-poranga” palavra de origem na lingua Nheengatu e seu significado de
“a mulher mais bonita da tribo”. Ele conceitua por meio das descri¢des corporais observadas
por ele e concluida em sua pesquisa que acabaram por definir as caracteristicas corporais

que deve ter a mulher que queira participar da festa como esta personagem. Assim descreve:

representada por uma bela jovem de tez morena, com o corpo seminu ornado
de plumas e penas de diferentes aves, entre as quais, penas de pato e de
faisdo, com movimentos de danga muito sensual, envolvendo bragos, pernas,
e quadril, projetados nos dois sentidos laterais e para a frente, dando a
impressdo da bailarina flutuar acima do solo. (BRAGA, 1996).

Assim sendo, nos leva a crer que a mulher para satisfazer este item precisa ter os pré-
requisitos citados por ele para representar a mulher indigena mais bonita da tribo. Os
aspectos corporais considerados como belo ndo é sabido que esteja descrito no regulamento
como critério para escolha da futura participante, no entanto o entendimento de Gil (1996)
nos mostra a construgédo do corpo da mulher cunhd poranga como deve ser visto e construido
por meio do “discurso”, onde é evidenciada a busca da materializacdo do corpo da mulher
que possua tais caracteristicas corporais citadas e assim a possivel construcdo do corpo
feminino capaz de ser entendido, comparado alegoricamente ao corpo feminino indigena
mais belo.

Para o pesquisador do festejo dos bois, Jodo Suzano (2012, p. 49), em seu livro
Brincando de Boi em Parintins, 2002 nos mostra como surgiu a identificacdo deste

personagem:

Caprichoso e Garantido se uniram na busca de um nome apropriado, que
representasse a Cultura do Amazonas. E ndo importa se do Tupi ou Guarani
ou do Nheengatu, surgiu o termo CUNHA-PORANGA para representar o
nome da moga mais bonita da tribo. A miss do boi deixou de ser miss, vestida
de india, para transformar-se em cunhd, CUNHA- PORANGA, Flor Mestiga
da Terra.

Suzano diz que ha a busca da identificacdo da personagem com a mulher indigena
com o0 nome cunhé-poranga, € nos remete ao regionalismo e do mesmo modo a ruptura com
0 conceito de beleza europeizado do colonizador que esteve arraigado em nosso
entendimento como unico modelo de beleza. Com isso nos mostra o reflexo do modernismo
e até ao pos-moderno na construcao de novas identidades socioculturais, o deslocamento da
identidade feita a partir da valorizacdo do que € proprio do homem, da sua cultura, neste

caso a cultura amazonica.
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Ainda no mesmo contexto do deslocamento da identidade causada pelo
modernismo, Hall (1987), afirma que o individuo na p6s-modernidade entra em crise de
identidade, pois a propria modernidade rompe com o que tinhamos como centro, a religido,
a igreja, e sobretudo Deus como centro de todas as coisas, nos deixando livres para pensar
em outras verdades sobre o mundo.

NOs deixamos de ser teocéntricos e passamos a ter outras respostas para 0s problemas
humanos, nos mostrando outras possibilidades de ser. “A identidade torna-se uma
“celebragao movel": formada ¢ transformada continuamente ao se encontrar com 0 meio
externo em suas relagdes, enquanto que as formas pelas quais somos representados ou
interpelados confirmam-se nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1987.2006).

A nova identidade surge ndo para nos dar a plenitude nem para que se torne fixa, mas
para buscar dentro de nds, dentro dos nossos fazeres a possibilidade que o individuo tem em
construir outra identidade pela sua necessidade de identificagcdo e de aproximagdo com o
mundo que o cerca. Dentro de nds, pulsa a vontade de sermos identificados pelos outros, isto
ocorre pelo processo da busca da completude, ou melhor da nossa incompletude a partir da
visdo do outro, pelas formas que desejamos e imaginamos ser vistos por outros (HALL,
1987). Sabemos que ndo somos somente O que pensamos que SOMOS, Mas SOmMOoS
principalmente o que a sociedade pensa e diz sobre nés, afirma Orlandi (1996, p.40).

Assim sendo, Hall (1987), corrobora conosco em nosso entendimento sobre a
construcao da personagem Cunha-poranga como o deslocamento do nosso entendimento de
beleza, pois 0 séc. XX é marcado pelas mudancas, pelo desprendimento de conceitos antes
visto como Unico. Acreditamos que a beleza feminina europeia era o padrao que teria de ser
seguido como referencial de identidade de beleza. E a celebragdo esta em compreender a
beleza regional, como nossa beleza a se apresentar no Festival de Parintins acompanhando
as mudancas culturais que este sofrerd em suas relagdes socioculturais.

A seguir apresentamos o quadro | com as participantes, o tempo de participagéo e a
agremiacdo defendida por elas, onde apresentamos 0 nome de todas as mulheres que
desempenharam o papel de dancarina cunhd poranga no festival de Parintins desde a criagdo
da primeira personagem. O quadro esta organizado da maneira crescente, quer dizer da
primeira cunha poranga, aquela que ja dancou defendendo este item, para a cunha poranga

estreante, aquela que esta na posicéo atual.
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Ano Garantido Tempo de Ano Caprichoso Tempo de
atuacao atuacao
1998 a 18- Alessandra 04 anos 1990 Transicdo de Miss para 03 anos
2001 Brasileiro Cunha Poranga
12 Luiziane Medeiros
2002 a 22 - Lilian 03 anos 1991 a 05 anos
2004 Linhares 1995 22 Daniela Assayag
2005 a 32 - Tatiane 10 anos 1996a | 32 Marlessandra 03 anos
2014 Barros 1998 Fernandez
2015 a 42 - Verena 02 anos 1999 a 42 Marlessandra Santana 02 anos
2016 Ferreira 2000
2017 52 Rayssa 01 anos 2001 a 52 Jeane Benoliel 04 anos
Bandeira 2004)
2018 - 62 - Isabelle 05 anos (2005) 62 Izabel de Souza 01 ano
atual Nogueira
(2007 a | 7 Maria Azedo 10 anos
2016).
2017 a 82 Marcielle Albuquerque 06 anos
atual

Diante do quadro demonstrativo da quantidade de participantes, percebemos que ha

uma disparidade em relacdo ao tempo de atuacdo entre elas. A tabela nos faz questionar:

Como explicar ou justificar a permanéncia de maior ou menor tempo de atuacdo deste item

do Festival Folcldrico de Parintins, neste caso a Cunha-Poranga?

Todas as entrevistadas falam do quanto amam defender o item 09, entdo pedimos que

falassem sobre sua atuagdo e o tempo. Elas afirmam que para se manter cunha-poranga tem

que ter “garra” e ser “‘guerreira”. Ao entrevistar Assayag ela nos afirmou:

Sim ele existe e eu acho muito interessante por que é o seguinte, quando foi
aquele convite do seu Geraldo pra mim, juro do fundo do meu coracgéo, eu
achava que iria ser cunhd poranga uma vez somente, por que todo ano
alguém era convidado, todos aqueles cargos, aqueles, itens pertencia ao boi
e eu ja era muito feliz por ter participado, eu fui cinco vezes e Maria Azedo
foi por 10 anos. (Daniela Assayag, Entrevista, 2022)
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A decisdo de continuar a participar como item nimero 09 a principio é de inteira
decisdo do Conselho de arte. Elas nos afirmam que para se manter, precisam ter
responsabilidade para cumprir os treinos, 0s ensaios, 0s eventos sociais promovidos pela
agremiacdo. Antigamente elas, as cunhas poranga nao tinham salarios, ou caché, nao existia
regalias, elas eram convidadas a participar e ndo tinham contrato no papel. O contrato feito
com elas era verbal de aceitagdo do compromisso com o boi, elas recebiam sua indumentaria
no dia da apresentacéo e sua performance ficava a seu critério.

O Conselho de arte visualiza o fluxo de jovens que participam como dancarinas nos
grupos de danca e podem ser contactadas por convite ou concurso para sua escolha. Hoje,
verificamos por meio das entrevistas que sdo remuneradas e contratadas anualmente, tem
somente um pequeno espago de tempo para descansar e logo voltar aos treinos e aos eventos.
O valor pago a ela é mensal, e a agremiacdo custeia as viagens, as roupas para 0s possiveis
eventos que levam o nome da agremiagao.

Percebemos que a personagem foi feita empiricamente e ao longo do tempo foi
ganhando profissionalismo para suas apresentacOes espetaculares. Nesta, hd uma
interseccdo da natureza com a cultura quando adornadas da arte plumaria, penas e pele de
animais, e como elaboram e descrevem os movimentos da danca. Esta interpretacdo se da
por presumir que o corpo "cunhd poranga™ estabelece uma conexao com a natureza por estar
envolto a elementos naturais, a mistica da natureza se evidencia na danga como performance

corporal

Perfil das participantes entrevistadas:

Isabelle Nogueira (2018 - atual) cunh&-poranga do Boi Garantido

Ela tem vinte e oito anos, danca ha quinze anos no boi Garantido, sendo que durante
sete anos foi rainha do folclore e esté a cinco anos como Cunhd Poranga. Ela se considera
a representacdo da mulher amazonica por sua beleza, por se considerar “guerreira”. A danca
faz parte da sua vida desde sua infancia. Sua inspiragdo vem da participacéo da sua familia

na festa do boi.

Lembro eu crianca do boi garantido de vermelho e branco com um coragéo
na testa ai eu comecei a me interessar em dangar em grupos folcléricos do
garantido. Eu dango tem quinze anos, eu tenho vinte e oito anos, mas no boi
tem sete, cunhd poranga tem quatro anos pois antes dangava como rainha do
folclore. (Isabelle Nogueira, Entrevista, 2022)
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Figura 17: Isabelle Nogueira

Ep— B
Fonte: Fotografia doada do acervo da participante

Afirma a participante:

Foi escolhida por meio de um concurso, onde sabia que estava sendo
avaliado o empenho da minha performance corporal diante de uma plateia
de convidados e dos jurados. Acredito que foi escolhida por ja estar engajada
na agremiacdo, dancando nos pequenos grupos folcléricos de composicdo
indigena. (Isabelle Nogueira, Entrevista, 2022)
Acredita que, por fazer parte de uma familia envolvida pela festa do boi, nasceu o
entusiasmo de ser brincante, dangarina, rainha do folclore e agora cunh&-poranga do seu boi

preferido, o Garantido.

Marcielle Albuquerque- atual cunh&-poranga do boi Caprichoso

Ela tem vinte e nove anos, é natural do municipio de Juruti, Pard. Marcielle
Albuquerque é seu nome. Veio para cidade em busca de estudo, participou de grupos de
danca em sua cidade, e ao chegar a Parintins integrou aos grupos de danca do Caprichoso-
CDC.

Em juruti j& dancava no festival das tribos, o estilo 14 era tribal, bem tribal,
eu ja tinha uma certa experiéncia, que eu ja tinha sido india guerreira e porta
estandarte, entdo eu so fiz aprimorar o que j& sabia, uma aprimoracdo estudei
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o item, para poder *incorporar para fazer o item a indumentaria também
(Marcielle Albuquerque, Entrevista, 2022)

Figura 18: Marcielle Albuguerque

Fonte: Fotografia doada do acervo da participante

Foi porta-estandarte, rainha do folclore e cunh&-poranga, até surgir o convite de
assumir o item 09 oficialmente de cunha-poranga do boi Caprichoso. E torcedora, ama tudo
que esta inserido no boi que danca, teve o desejo de ser item 09 como um sonho realizado.

Ela se considera a representante das mulheres indigenas no festival e fora dele. Por
ser militante das causas das mulheres indigenas, acredita representar muito bem seu item,
pois vive intensamente o item 09 cunha-poranga por nao ser somente uma mulher que danca,
mas sim uma mulher que luta pelo direito de todas as mulheres por nossa forma de se vestir
do jeito que quiser, da falar, e do que quiser, fazer o que quiser, Ela afirma sentir que o

mundo é nosso, e por isso seu papel vai bem além da arena.

Daniela Assayag (1991-1995)

Daniela Lemos Assayag, 48 anos, € jornalista, hoje cursa a faculdade de direito. Mae
de duas meninas, Geovana de (dezessete)17anos e Maria Tereza de onze (11) anos, diz ter
nascido em Manaus, em 03 de margo de 1974. Muitos acham que ela é parintinense, por
demonstrar grande apreco e sua relacdo com a pessoas da cidade de Parintins diz ter uma

origem forte 14, por parte de pai, tios, avos.
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Figura 19: Daniela Assayag

Fonte: Fotografia doada do acervo da participante

Seu pai e seus tios sdo Parintinenses, e fazem parte da historia da Festa dos Bois, por
isso associa sua ligagdo com o Caprichoso vindo deste lado de sua familia. Nos contou

Assayag em entrevista como ocorreu a sua participacdo no boi Caprichoso.

E eu voltando a mim eu ja dancava desde de pequenininha, em ensaio no Rio
Negro quando a Marcia Baranda que na época era diretora de figuras
femininas, era na presidéncia do seu Geraldo, e que mais tarde se tornou a
presidente do Caprichoso me viu dangando, eu tinha acabado de completar
16 anos pra 17 anos, na verdade tinha acabado de fazer 17 anos, eu faco
aniversario, em marco, talvez em abril por ai, ela sugeriu que eu fosse cunha
poranga naquele ano, e eu me lembro como se fosse hoje. Eu estava na casa
dos meus pais e o telefone que ficava no pé da escada, quando tocou o
telefone e eu atendi era seu Geraldo, e ele disse: Daniela, e eu disse sou eu,
seo Geraldo Medeiros, tudo bem! eu disse: tudo bem! Eu estou ligando pra
Ihe convidar, pra vocé ser cunhad poranga, vocé aceita? Ana, eu fiquei tdo
emocionada nervosa, tdo nervosa, eu chamei. papai, papai atende aqui é o
seo Geraldo eu ndo estou entendendo nada que ele esta falando (sorrisos) ai
comecei a chorar, e papai disse olha Geraldo acho que ela aceita que esta
aqui do meu lado chorando, acho que isso ¢ um “sim”, ai foi assim que eu
recebi o convite para ser cunhd, e apaixonei, ja era completamente
apaixonada mas aquilo ali foi uma paixao imensuravel, dificil de descrever
(Daniela Assayag, Entrevista, 2022)

Ela iniciou sua danga aos onze anos, mas diz nunca ter dangado nas tribos, e sua

participacdo se deu por meio de um convite do Presidente Senhor Geraldo Medeiros, mas
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antes dancava desde pequenininha, quando Mércia Baranda era responsavel pelas figuras
femininas, no Rio Negro Club.

Ela se apresentou com fantasia de costeira de onca, pela primeira vez como cunha
poranga do boi Caprichoso em 1991, e diz que tudo que viveu como cunhd poranga
contribuiu para a escolha de sua profisséo de jornalista, sendo este 0 motivo para tomar a
decisdo de deixar de se apresentar como cunh&-poranga.

Tatiane Barros (2005-2014)

Nascida e criada no Municipio de Parintins. Tatiane Barros de Jesus comegou a
dancar no boi em 2000, tem trinta e sete anos, hoje € fisioterapeuta, quando entrou no boi
foi como dancarina no Garantido Show, que é um grupo de danca de jovens que tem em
Parintins e aqui em Manaus. Diz sempre ter sido garantido. Foi criada no reduto do Garantido
apesar de ter torcedor do contrario em sua familia, seu pai por exemplo, era caprichoso e a
sua irméd passou a ser porta estandarte do Garantido por 4 anos. “Né&o tinha como ele, seu
pai, continuar do lado do outro, mas porque o pai dele era caprichoso. No entanto sua mée
sempre foi “garantido”. (Tatiane Barros, Entrevista, 2022)

Ao entrevistar Tatiane Barros, nos falou da sua participacdo no Boi Garantido.

E assim desde pequena eu gostava de boi. Fui com meu pai e eu tinha 15
anos, pois na época o parente dele era prefeito de Parintins e ele e minha avo
era responsavel do buffet do bumbddromo, e eu ja era encantada com o
garantido. S6 me recordo que estava sentada na tribuna e aquele boizao vinha
pela lateral da arena toda vez que ele passava e jogava aquele banho de cheiro
eu ficava louca, queria por que queria tomar o banho de cheiro eu ficava
encantada com aquele boi lindo! Eu comecei no garantido com 15 para 16
anos como disse no garantido show. Fui substituta da rainha do folclore em
2001, até 2001 era dancarina do garantido show, comecei a dangar nesta
época em apresentacdes para turistas. N&o sei agora, mas naquela época em
Parintins recebia os navios turisticos, e geralmente eles compravam 0s
pacotes tanto do contrario como do garantido. E eu j& dancava sempre
substituindo um item. Eu substitui a rainha do folclore. Assinei contrato para
ser porta-estandarte por trés anos. E em 2005 assumi como cunha poranga
do boi do garantido. (Tatiane Barros, Entrevista, 2022)

Tatiane Barros foi a Cunha-Poranga do boi Garantido por 10 anos e atribui a seu
compromisso, carisma, dedicacdo, responsabilidade e seriedade resultaram neste tempo de

permanéncia em representacao deste item.
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Figura 20: Tatiane Barros
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Fonte: imagem do acervo da participante

Nunca pensou, nem passou por sua cabecga, nunca imaginou ser um item na verdade.
Ela comegou no Garantido com 15 (quinze) anos. Foi substituta da rainha do folclore em
2001. Foi dancarina do Garantido show, por isso dancava nas apresentacdes para turistas. A
Cidade de Parintins recebia 0s navios turisticos, e geralmente eles compravam as
apresentacdes junto aos pacotes de viagem, tanto do contrario como do garantido. Assinou
um contrato para ser porta-estandarte por 03 (trés) anos. E no ano de 2005 assumiu como

cunhd-poranga oficial do boi do Garantido.

Jeane Benoliel (2001 a 2004)

Jeane Benoliel de Faria Carvalho, advogada, servidora publica concursada do
tribunal de contas do Amazonas, nascida em Parintins, no bairro do Palmares, reduto
tradicional do boi caprichoso. Desde pequenina ja participava da festa dos bois. Suas
brincadeiras eram de cunhd poranga e sua inspiracdo veio das apresentagcdes da cunhd

poranga Daniela Assayag a quem tem grande admiragé&o.
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Figura 21: Jeane Benoliel

Fonte: imagem do acervo da participante

Sua escolha ndo foi bem como um concurso, pois ela e outras meninas se
apresentaram dancando num show para turista, mas ela sabia que ali estavam pessoas
influentes da agremiacgdo, da tesouraria, da diretoria que as observavam e como “olheiros”

poderiam indicé-la para ser a cunha-poranga.

Fui escolhida para ser cunhd poranga, depois de ter defendido o item
sinhazinha por dois anos. Meu grande sonho, nunca escondi era ser cunha
poranga do caprichoso. Mas fui escolhida para ser sinhazinha, item
completamente diferente do item indigena. Desde pequenininha minha
brincadeira era de ser cunhd poranga. Inspiracdo na Daniela Assayag. Como
Sinhazinha, personagem de cultura branca as pessoas ndo me viam como
cunhd@ poranga e pra eu participar deste processo que ndo foi bem um
concurso, mas uma avaliacdo, outras meninas que estavam sendo observadas
também pela diretoria se apresentavam em show para turistas e eu também fiz
que eu fosse vista num show pra turista. Ai desembarquei em Parintins com a
pele super, mega bronzeada, pintei o cabelo de negro e ai pela primeira vez
eles me viram como uma “india” e aquela sinhazinha podia sim, ser, uma
Cunh Poranga. (Jeane Benoliel, Entrevista, 2022)

No dia da apresentacdo desembarcou em Parintins para se apresentar e buscou

compor a personagem tomando na pele o bronzeado, pintando o cabelo de preto e pela
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primeira vez a viram com caracteristicas de uma india, acreditou que desta maneira que

“podia sim, ser, uma cunhd-poranga”.

2.3 A construcgdo da Performance Corporal da Cunha-Poranga

A performance foi um movimento que surgiu a partir das novas formas
de apresentacdo e encenacdo corporal. O termo performance vem da lingua inglesa e foi
criado para distinguir a atuacdo de um ator que tem a sua apresentagéo por falas, de outro
ator que utiliza outras modalidades de arte como danca, caracterizacdo, musica, entre outros
recursos, fazendo uma atuacdo complexa.

NOs conceituamos a danga da cunhd-poranga como “performance” por sua
desenvoltura artistica, e como performance engloba ndo somente a danga como o ato de
movimentar-se, mas principalmente a interpretacdo de uma personagem, e ainda todas as
atividades que a Arte possa e possibilite executar em uma espetaculo. Dancar, cantar, atuar
e transfigurar-se. Ela experimenta as potencialidades que seu corpo a pode oferecer para
representar a sua personagem.

“[...] O corpo ¢ o primeiro € o mais natural instrumento do Homem. Ou, mais
exatamente, sem falar de instrumento: o primeiro e o mais natural objeto técnico, e a0 mesmo
tempo meio técnico, do Homem, é o corpo”. (MAUSS, 2017, p. 428). A apresentacdo da
Cunhé&-Poranga do Festival de Parintins constitui-se por técnica e por desenvoltura que vai
além da danca por trazer mais que uma apresentacao, ela da a personagem a experiéncia
vivida por seu corpo dancgante sendo este o elo de conexdo com o mundo utilizando-se das
diversas linguagens artisticas.

Mauss tem por interpretagdo o corpo como um “instrumento primeiro” ¢ que tudo
gue o homem desejar, pensar ou possa Vir usar, manusear, utilizar, viver estara dependendo
da forma como ele o articula e conhece este instrumento chamado de corpo por ele, pois a
ele se d& os créditos e caso ndo o conhegca ou ndo saiba manused-lo ndo conseguird
experimentar, nem conhecer outros instrumentos, sendo que tudo dependera a principio de
como o homem relaciona-se com ele, 0 seu corpo. NOs compreendemos que 0 corpo tem a
funcéo de instrumentalizar, cria traquejos e mecanismos para manter e organizar as relagoes

em que esteja envolvido, fato que podemos intuir que ele para tanto entrar em contato com
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o “eu” que habita nele, o homem, logo a naturalidade humana possa ser entendida como
técnica corporal (MAUSS, 2017).

O conceito “instrumento” associado ao corpo afirmado por Mauss (2017) nos remete
também ao conceito “maquina- corpo” apontado por Le Breton (2013) na modernidade. Ele
indaga 0 comparar a maquina ao corpo, pois como maquina limita o corpo de sua capacidade
de apreensdo, recriagdo, improvisagdo, e tal modo entendido de mé&quina deixa o0 corpo em
desvantagem nos critérios de resisténcia, de validade, do tempo de atividade, e plano da
substituicdo. Destarte, que 0 corpo por sua natureza bioldgica é fragil, mas versatil por ser
inteligivel, com isso busca superar as fragilidades como a dor, o cansaco, o envelhecimento,
aumentando seu tempo de vida. Assim sendo recorre a prética da medicina em busca da cura,
utilizando-se de proteses, tratamentos estéticos, medicamentos, tentando corrigir falhas da
sua propria esséncia. A¢des empregadas ao corpo que minimizam o sofrimento psicolégico
por sentir acdo de deteriorar-se.

Para contextualizar o pensamento de Mauss (1917) e Le Breton (1913) O corpo
Cunha-Poranga ao abrir-se em performance expressa os elementos técnicos da danca, dos
exercicios de preparacdo do corpo, ndo como instrumento, nem como magquina, mas como
atributos de competéncias adquiridos pela capacidade de observar e sentir o corpo ao
representar em seu corpo “a natureza’ revelados na danga mistica que retrata a relagdo com
a ancestralidade da mée natureza, da mulher indigena, com a forca de todos os seres
presentes na natureza (NAKANOME, 2022).

A arte da performance da cunha poranga, igualmente, acompanha as mudangas que
acontecem no Festival a cada ano, por isso estuda o tema central para as trés noites de
apresentacdo, pois para ela é construida uma alegoria com todo 0s componentes necessarios
para o ritual, tribos, tuxauas, e o Pajé, para tanto constroem-se indumentarias, alegorias
e musicas. Neste contexto trazemos o relato de entrevista com Daniela Assayag que nos

revela a construcdo de sua performance.

Nunca dei nome aos passos que fiz, mas consegui visualizar mas nunca
pensei, mas posso pensar, e pra fechar esse ano como cunha tem uma coisa
bastante importante, normalmente nao existia movimento de bra¢o no boi, o
movimento das dancas que é o dois pra |4 dois pra cd, muito incentivado
pelas tribos das icamiabas do garantido que tem um passo classico lindissimo
além do dois pra la dois pra ca quase que um arremesso de perna e quadril
pra trds que fazia a tribo se deslocar, quando ficava parada era dois pra la
dois pra c4, e jogava o quadril pro lado, e quando ia caminhar jogava o
quadril pra tras pra fazer um impulso com a perna...E sobre o teu jogado de
perna? levantando o joelho na do quadril com pequenos saltos com as pontas
dos pés, ela disse: é verdade, é uma firmeza e uma leveza, que ela precisa da
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precisdo, da batida, mas ela precisa ser leve por que é o feminino.(Daniela
Assayag, Entrevista, 2022)

A construcdo e a execugdo da personagem passa para o corpo da cunha-poranga o0s
impactos da possiveis e diversas rupturas que acontecerdo para a composicdo da
personagem, deste modo para que a demonstracdo da performance da cunha poranga alcance
0 sucesso ela precisa manter o corpo esteticamente aceito. S&o exigéncias impostas a
personagem, para que atinja a vitoria ndo sé do seu item, mas da agremiacdo que disputa no
festival.

Durante sua apresentacdo do que Ihe é exigido fisicamente pelo desempenho técnico
como: forca, motricidade, envergadura, postura, elegancia, Ihe é exigido perfeita forma
corporal, precisa trazer no corpo as marcas da estética corporal perfeita condizente com o
corpo feminino mais belo para a contemporaneidade.

Nos ensaios a preparacdo fisica é intensa. A capacidade corporal deve se transformar
em resisténcia e as habilidades em competéncias para melhor desenvoltura no fazer artistico.
O corpo precisa se jogar com pujanc¢a e se mostrar como suporte da arte performéatica com
elementos trazidos da cosmogénese, da ancestralidade presente nos povos originarios.

No corpo "cunh&-poranga™ do festival de parintins acumula-se além da técnica,
experiéncias do fazer corporal, levando o corpo a seus limites e possibilidades. A
corporeidade é construida por estas vivéncias corporais. Foucault (2014) contribui para o
entendimento do corpo cunhd poranga por identificacdo quando em sua analise sobre o
exemplo do corpo soldado, que é alguém que se reconhece de longe, pelo fato de trazer no

corpo a marca do vigor e coragem.

2.4 O impacto da danc¢a no corpo da cunha poranga
Igualmente, a maioria das meninas de Parintins, “um dia”, as cunha-porangas ja
haviam sonhado em ser o item namero 09. A danca para essas meninas é o start para a pop
star, expressoes inglesas que significam: ligar, comecar e a outra ser famoso(a), alcangar o
estrelato, pois esta vontade as impulsiona a procurar os grupos de dancas das agremiacoes
que representam o boi para participar como dancarinas e manter-se visivel diante dos

possiveis “olheiros”, pessoas responsaveis em indicar para o conselho de arte a menina que
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esta em evidéncia por sua danga e sua beleza nos currais, ou nas apresentacfes para turistas,
para ser escolhida como um item ou para ser a mais bela da tribo a “Cunha-Poranga”.

O desejo da danca ja acompanha o homem ao longo da sua existéncia, seja na
ritualistica a principio na Pré histdria na busca de contato com os deuses que acreditavam
naquele momento, seja atualmente como atividade fisica ou desporto. Mas o que é
importante salientar é que o processo de experiéncia com 0 movimento e com a danca
estabeleceu diversos significados que estdo presente da histéria da danca.

As expressdes corporais como a caca, a pesca, a colheita, a principio foi incorporada
a danca constituindo-se como cultura, por serem expressdes corporais vividas no cotidiano
da sociedade. As interpretacOes das expressdes corporais levaram o homem a ressignificar
tais movimentos, e utiliza-las nas celebragdes religiosas ou festivas.

As expressdes corporais da cunha poranga vao além motivacéo religiosa ou festiva.
Elas séo representadas como performance e sdo subdivididas em outras culturas como o
teatro, a pintura, a escultura, a musica desta maneira a presenca da danca nestas categorias
da Arte deixou a Cunhd-Poranga ndo somente conhecedora destes saberes, mas
indubitavelmente do seu proprio corpo, por sua realidade vivida.

Assim sendo as meninas que dangam nos currais ou em festas para turistas buscam
conhecer o seu corpo e buscam em suas expressoes artisticas ser uma dancarina reconhecida.
Déo ao corpo o saber pela experiéncia e acumulam-se, crescem juntos 0s movimentos e a
expressao corporal da menina e da danca que evoluem enguanto arte da performance, das
emoc0es plurais que impactam no corpo e na personagem cunha-poranga.

Ao entrevistar Jeane Benoliel nos revelou o seu crescimento fisico e emotivo com o

exercicio da danca em sua vida.

Eu tinha muita vontade de fazer um trabalho diferente, tinha vontade de fazer
um estilo de danga diferente, trazer algo pra personagem cunhd poranga algo
mais tribal...mais indigena...e assim tentei emplacar uma estilo diferente...
um estilo mais aguerrido...e por achar que este personagem tinha que ter essa
caracteristica, de bravura, de ser... hem tribal. mesmo...foi assim a minha
estreia... eu trazendo acessorios novos...aparecendo com arco e flecha na
méo...fazendo passos mais marcantes, girando os joelhos no chdo, e assim
sendo um marco, trazendo uma sinhazinha que vira cunha poranga. diferente
do que j& tinhamos nos acostumado a ver (Jeane Benoliel, Entrevista, 2022)

O processo de ingresso para dancar como item 09, Cunha-Poranga, foi percebido por
Benoliel ao observar outra candidata que ja havia dancado com este item, pois afirma se

espelhar em Daniela Assayag. As caracteristicas corporais como a cor da pele, bronzeada, e
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0 cabelo pretos seriam os identificadores das qualidades corporais que Jeane Benoliel

acreditava convencer os jurados e assim ser aceita para o papel, buscou a semelhanga com

uma mulher indigena, isso por ela acreditar ser mais importante o aspecto fisico

elencou como critérios para Ser seguido para alcangar a aprovagdo dos “olheiros” do

Conselho de Arte.

Enquanto para Tatiane Barros o impacto da danga no corpo:

A minha performance foi crescendo e é muito assim de se girar, bater as
palminhas, e girar com o joelho no chdo. Isso me marcou muito. As pessoas
me falam, eu usava muito a espontaneidade, eu nunca gostava muito de ser
sO técnica. Eu gosto muito de ser espontanea e usar 0s movimentos fortes
gue a toada pede, mas vem passos que nao sei nem como vem, 0 que sei que
as pessoas dizem esse meu jeito de dancar, de ser espontanea, misturar a
sensualidade, buscava a leveza, com o passos tribais fortes demarcagéo de
puxar um pouco do ritual da lenda. Isso com o tempo fui crescendo
evoluindo...era maravilhoso estar ali sentindo aquela emogdo, sendo
ovacionada por uma galera linda e passar toda essa energia, essa emogao para
0 espectador. (Tatiane Barros, Entrevista, 2022)

Afirma Isabelle Nogueira ao ser entrevistada sobre seu tempo de participacdo no

Festival:

Entdo essa danca é uma danca contemporanea, inclusive tem passo de balé,
tragos de jazz. As dancas indigenas tém tracos de danga contemporanea. Essa
danga dois pra la dois pra cé e tal. Tem uma base em uma danca universal.
Os bragos s&o super alongados, imagino o arco e flecha na minha mé&o, eu
puxo a flecha e com meu brago estico o outro como se fosse o0 arco, entdo
tem toda essa verdade que vem do objeto para o movimento. (Isabelle
Nogueira, Entrevista, 2022)

Para Marcielle Albuquerque:

Existe sim uma construgdo bem grande, ensaios treinos, horas e horas de
ensaio, existe também a preparacdo mental, o estudo do que vc vai
representar, do que vocé vai fazer, € muito além da danca, existe uma cénica,
uma incorporacdo do personagem, uma longa construcdo, termina o festival
tem uma pequena pausa e ja continua a construcdo do préximo ano.
(Marcielle Albuquerque, Entrevista, 2022)

A expressdo “cunhd-poranga” como a representagdo da mulher mais bela da tribo

deu conta somente naquele momento de equacionar a ddvida se continuaria a se apresentar

a miss ou a cunha. Acreditamos que hoje a expressao dada a esta personagem nédo da conta

de abarcar a funcdo corporal que a personagem cunhd poranga constroi em sua trajetoria e

apresenta define por completo. Sem o ato de dancar a personagem ndo seria o0 ponto

marcante, o corpo da cunha poranga em movimento abre um didlogo da corporeidade com
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a mistica do ritual executada pelo Pajé, estando o corpo no apice da apresentacdo da festa,
do festival por sua vibracdo, interacdo e alegria faz do corpo feminino que danga um

instrumento social, assim afirma Cavalcante (2002, p.56):

No prestigio de quem executa diante de outros um gesto logo assimilado e
imitado, em arraigados habitos corporais, como formas de andar e requebrar,
de falar e escutar, combinam-se numa liga indissollvel o psicoldgico e o
bioldgico, o moral, o fisico e o intelectual. Dividindo a humanidade em
povos criados com berco e sem berco, povos acocorados e sentados, com
mesa e sem mesa, chamando atenc¢do para o papel fundamental da inibicdo
em nossa vida social e mental, seguro da necessaria existéncia de “meios
biologicos de entrar em comunicacdo com Deus”, Mauss nos afirma
categoricamente que nada ocorre “de maneira natural” no adulto humano.

A danca performatica trazida por esta personagem cunha poranga alcanca sensacoes
e sentimentos que vao para além dos dois pra Ia, dois pra c4, pois permeiam a evolugdo da
corporeidade feminina da mulher amazonica com a cultura e juntamente com 0 processo
historico do Festival Folclérico de Parintins.

Inevitavelmente o corpo performéatico da cunha poranga assim como a festa boi
bumba percorreu um caminho de transformacdes e adequacdes devido a varios fatores como
0 apelo ao consumo trazido pelas empresas que passaram a patrocinar a festa dos bois
contribuindo para a transformacdo em geral do Festival.

Da mesma forma as Cunha-Porangas sao apresentadas no Festival de Parintins como
representacdo da mulher amazonica, tendo o corpo feminino colocado em evidéncia e
exposto a diversas interpretacdes, pois a dancga performatica trazida pela personagem alcanga
sensacOes e sentimentos que permeiam o imaginario ndo somente feminino, pois trata da
evolucdo da corporeidade feminina da mulher amazénica pela viés da cultura fortalecido

pelo processo histérico do Festival Folclorico de Parintins.
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Capitulo I11: O ""corpo da mulher' e as imbricac6es do poder

Aquilo que foi criado para se tornar instrumento de democracia
nao deve ser convertida em mecanismo de opressao simbdlica.
(Pierre Bourdieu)

3.1 O poder da Festa

O Bumba meu boi advindo do Maranhdo se transfigura ao chegar na Amazonia com
os imigrantes nordestinos para a brincadeira de Boi-Bumba, pois como manifestacéo cultural
tomou outra vertente ao entrar em contato com os indigenas que aqui habitavam, e com 0s
negros trazidos por forca da escraviddo. Verifica-se que aspectos socioculturais destes povos
se entrelagcam ao nordestino e permeiam as mudancas a principio na brincadeira de boi. A
partir dos quintais o boi ganha as ruas, as pracas, e a pequena cidade de Parintins transforma-
se em um espetaculo ndo s6 “pro mundo vé€”, mas para 0 mundo analisa-lo e interpreta-lo
pelas imbricacdes do poder social, cultural, e econémico desta festividade.

Da origem da brincadeira de boi bumba podemos afirmar pelo estudo de Rodrigues
(2006, p. 69) que os senhores Antonio e Roque Cid vieram da cidade do Crato, do estado do
Ceara para Parintins, e aqui idealizaram o boi Caprichoso. Tal afirmagdo configura a
migracdo dos nordestinos para a regido amazonica, com a promessa de trabalho com a
borracha advinda dos seringais e da juta.

A brincadeira trazida das maos de pessoas comuns, transforma-se em festa e a festa
espetaculariza-se e por sua beleza cultural e engenhosidade aguca o interesse da andlise do
poder da festa junto ao campo cultural e como resultado a apresentacdo de um festival
folclorico como espetaculo.

Podemos assim dizer que no terreiro de chdo batido, a brincadeira ganha poderes e
alcanca os tablados de madeira e d& lugar ao que chamamos hoje de Arena, feita de concreto
armado, o Bumbodromo. Olhando para este prisma temos por entendimento uma evolucao
da brincadeira estruturada pelo tempo e espaco em trés dimensbes distintas, que se
complementam para aquilo que era uma brincadeira pudesse avancar em dire¢do ao Festival.

Neste sentido, a primeira dimensdo da festa dos bois por um bom tempo ocorreu

como brincadeira de “fundo do quintal” que ganha as ruas da cidade. A inspiracdo da
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manifestacdo além do boi era a apresentacdo dos corddes de peixes, passaros, representando
o amor a fauna e flora da regido, e a presenca das pastorinhas. Além destes elementos havia
0s brincantes que participavam como personagens como a mae Catirina, pai Francisco, o
doutor, o pajé (ANDRADE, 1982, p. 77). A participacdo era limitada aos homens, por isso
um homem caricatura-se como mulher para representar a mae Catirina porque até entdo, era
proibida a participacdo da mulher nesta brincadeira.

Neste sentido percebemos que a participacdo da mulher na festa esteve presa a regra
do patriarcado, onde o homem dita as normas sociais que podem estar no
ambiente considerado publico, enquanto a mulher era imposta a condi¢do de espectadora,
por pertencer ao ambiente privado, 0 que explica “o porqué” de ter somente a presenca
masculina na festa a principio, e a resposta dada a elas ao fazer o pedido de participacédo
estava no discurso de que “moca de familia ndo poderia participar daquele tipo de
brincadeira”. (DEMONTEVERDE, 2003, p. 25).

Démonteverde nos conta a forma jocosa como a mulher consegue sua participacao

na brincadeira de boi-bumba:

Tudo aconteceu em 24 de junho de 1968 quando o boi ja seguia para brincar
nas ruas quando eu e minha filha Jucilene seguiamos o boi como era de
costume, foi ai que um curumim vestido de “tonto” desistiu de acompanhar
0 boi, eu entdo tive a idéia de pegar a fantasia daquele menino e colocar pra
minha filha sair, eu sabia que ndo era permitido mulher brincar na festa de
boi, mas mesmo assim fui insistente em preparar Cilena, parecia um
“curumim” de maneira que nao pudessem perceber que era ela que estava ali
no meio dos homens.(DEMONTEVERDE, 2003, p. 122)

A menina precisou se “travestir’” de menino para entrar e participar da brincadeira,
houve muita discussdo até chegar a um consenso sobre este episodio jocoso, dai entdo
a participacdo da mulher foi adequada a brincadeira, mas a participacdo de outros elementos
como o pajé e o tripa do boi, ainda é exclusivamente masculina.

Este fato trazido por Démonteverde sobre o episddio da participacdo da mulher, nos
remete por interpretacdo aos escritos de Bourdieu (2012) no seu livro O poder simbolico,
quando explica que o rompimento com o espaco simbalico de poder criado para compor esta
brincadeira, decorre da violéncia simbolica representada pela ndo aceitacdo da mulher neste
folguedo (BOURDIEU, 2012).

Neste sentido, a participacdo da mulher como prética social pode ser vista como
habitus, uma prética social que segundo Bourdieu (2012) organiza um esquema de maneira

sistematica que leva o grupo, ou a sociedade & percepgdes coniventes e apreciadas por este
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grupo, neste caso 0s organizadores da festa dos bois, que sdo tomados desde o principio pelo
poder simbdlico com regras invisiveis impostas aos participantes.

Um tipo de discurso dito a elas era que esta brincadeira nao era para mulheres, devido
a festa ocorrer nas periferias da cidade, e sua participagdo neste lugar lhe deixaria “mal-
vista” pois era entendida como uma festa mundana por acontecer durante a noite e ir até as
altas horas da madrugada terminando com o amanhecer do dia e que a “Jovem de familia
ndo poderia chega em casa a essas horas”.

Percebemos nestes contextos o discurso social construido para a manutencdo da
relacdo de poder, intencionalmente do homem para manter-se como o dominador e ter a
mulher como dominada. Tal fato decorre de violéncia simbdlica, tdo invisivel quanto o poder
simbdlico, pois as mulheres sdo impostas as ordens que ndo sdo passiveis de resisténcia
devido o discurso do dominador estar impregnado da moral instituida que rege a sociedade.

A constituicdo do matriménio e a naturalidade bioldgica da maternidade foram as
forcas que institucionalizaram o antagonismo da participacdo social dos individuos, pois
para 0 homem indica-se o ambiente publico, a festa, e para a mulher o ambiente privado,
logo em tal determinismo se da o confinamento da mulher no espaco doméstico como
também o fato de naturalizar as tarefas domésticas as atribuicdes de género.

Acentuamos este fato pois acompanha a festividade em sua primeira dimenséo, a
distribuicdo de papéis e a participacdo dos brincantes, caracteristica principal presente na
histéria da festa que chamamos de primeira dimensdo. Nessa dimensdo o boi percorre
naquele momento varias ruas quando trazia a alegria em formato de cortejo, e era recebido
pelas familias que admiravam essa animagdo, e colocavam nas portas das suas casas comidas
tipicas da época a espera do boi querido.

A apresentacdo ocorria de maneira linear e proporcional pois o0 boi trocava a alegria
dos brincantes pelo encontro entusiasmado e afetuoso da comunidade, cuja finalidade era a
alegria e a contribuicdo dada pelos brincantes e as familias que ajudaram na compra da roupa
do boi. (DEMONTEVERDE, 2003)

A festividade junina misturava-se ao sentimento de prestigio da brincadeira pela
populacdo, pois o formato da apresentacdo do enredo ocorria de forma continua, com o
cortejo desfilando até culminar na praca principal da cidade, e ao chegar se organizava de
forma ciclica, até ir embora o Gltimo participante. As vezes terminava em conflito com os
brincantes do boi contrario, que por “acaso” se encontravam no percurso.

Acreditamos que a manifestagdo cultural boi-bumba ao fixar-se deu a festa um outro

sentido e criou-se uma outra expectativa devido ao espaco e ao tempo concebido para a
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apresentacdo. Este novo formato, que se configurou no festejo, € o que consideramos como
segunda dimens&o, porque no momento que a manifestacéo cultural rompe com a tradicao,
com o formato de apresentacdo de rua inicialmente como brincadeira de boi, e vai para o
tablado de madeira, chamado de “curral”, o boi fica com maior evidéncia e as pessoas se
concentram ao redor, estabelecendo uma relagéo de espectador e ator. O lugar passa a ser a
arena e a participacdo da comunidade passa a ser observadora, de brincante (galera) que so
se manifesta obedecendo a regra da participacgdo: “quando um esta apresentando o outro
silencia”.

Nesta perspectiva o publico passa a ser coadjuvante da brincadeira, pois cada boi
tem seu momento de apresentar-se. Desta forma a organizagdo das pessoas corresponde a
ideia de plateia. O boi passa a ser esperado como um “astro”, e os brincantes nio se divertem
mais junto ao boi, pois aguardam a sua apari¢do para se manifestarem, passando a ser
torcedores, fas ¢ admiradores do boi. Esta admiragdo “alimenta o boi” economicamente,
estimula a industria da publicidade com vendas de camisas, aderecos, chaveiros, entre
outros.

Mas, neste momento 0 que mais chama a atencéo € a vibra¢do com a encenacao do
corte da lingua do boi, atracdo que ocorre durante a festa e culmina em leildo da compra da
lingua do boi, que é disputada pelos comerciantes da cidade pois ao conseguir a lingua
ficticia do boi como um prémio, adquire prestigio com a comunidade.

O novo formato de apresentacdo no curral exige dos idealizadores, dos grupo de
folcloristas e artistas inovacgdo suficiente para manterem a atencdo, logo, o status, para isso
criaram comissOes artisticas que pudessem incrementar o folguedo e por intermédio das
pesquisas nos tracos culturais do caboclo, do negro e do indigena acrescentarem elementos
considerados regionais para compor a dadiva da alquimia da morte e ressurreicdo do boi,
compondo um teatro a céu aberto, dividido por cenas pré-dramaticas e dramaticas como diria
Mario de Andrade (1982).

O formato e as tematicas para a festa ddo ao corpo da apresentacdo uma nova
roupagem, para as quais os participantes precisam de preparacdo corporal por meio de
ensaios. Desta maneira a manifestacdo tenta conciliar “O boi bumba, em Parintins, mesmo
tangido por setores intelectuais e politicos simpaticos a certo folclore tradicionalista, firmou-
se como um “misturador de culturas” e se projetou para o mercado, embora ainda ndo esteja
totalmente assumido pela industria cultural. (NOGUEIRA, 2013, p.15)

Por intermédio dos aprofundamentos em tematicas regionais e em tecnologias a festa

dos bois alcanca a projecao para o mercado da industria cultural. Esta afirmacdo de Nogueira
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nos envia para o entendimento da festa em terceira dimenséo ou terceira fase, pois diriamos
que foi o resultado da inser¢do dos intelectuais, cientistas, e principalmente do fazer dos
artistas que buscavam novos horizontes, profissionalizaram-se ao trabalhar nos carnavais
das cidades de Séo Paulo e Rio de Janeiro, ac¢des que potencializam elementos da tradi¢ao
do boi dos quintais ao boi supersonico, que chega na arena voando, que danga, e que se
alimenta de capim e sal em sua apresentagéo na arena.

Para tanto agrega-se a festa os patrocinadores trazidos pelo governo, grandes
empresas e multinacionais atraidos pela certeza do lucro na insercdo dos seus produtos na
festa, e como financiadoras exigem que a festa se torne um espetéculo. Para os artistas o
desafio da inspiragdo parintinense é dar vida material a sua imaginag&o, pois cada vez mais
as técnicas de construcao de estruturas metalicas articuladas engenhosamente trabalhadas,
seja com a iluminadas, os fogos de artificios que ddo o brilho, movimento e vida as imagens
criando figuras mega gigantescas, impactando na estética da festa e caindo no gosto do
telespectador que a cada ano multiplica-se.

O governo e a prefeitura destarte passaram a acreditar no potencial econémico da
festa e apoiaram as agremiagdes. Esta triade além de fazer o contato com as grandes
empresas nacionais, também as empresas internacionais se interessaram pelo evento. A festa
passa a ser vista como um projeto econdmico-politico para a cidade de Parintins e para o
Amazonas, fatores que potencializam o turismo e alavancam a profissionalizagéo da festa.

Constroi-se em 1988 uma arena de concreto armado, o Bumbodromo, e potencializa-
se a festa para o formato de Festival, de forma que a brincadeira passa a ser destaque na
midia e coloca na vitrine do mundo a Amazonia e o Brasil. “O Boi-Bumba de Parintins se
transformou em espetaculo popular de massa, de tal modo despertou interesse da midia e se
distanciou do modo como se apresenta 0 bumba meu boi ou o0 boi-bumba tradicional”
(NOGUEIRA, 2013).

Para Andrade (1982, p. 70), “Da maneira como as coisas vao indo, a sentenca é de
morte”. A afirmacdo do autor refere-se as inovacgdes agregadas ao festival de Parintins, pois
para ele a tradi¢do de se fazer folclore se perde quando a manifestacéo folcldrica toma outros
caminhos, perdendo com isso sua originalidade. Nogueira (2003) do mesmo modo, tece a
consideracdo que o boi ao buscar a apresentagdo espetacular distanciou-se do tradicional.
No entanto Cavalcante (2018, p. 23-39) reitera a questdo da seguinte maneira:

O Bumba Meu Boi do Nordeste, onde supostamente se encena o auto do boi,
é visto como a fonte da autenticidade cultural com a qual os Bumbas de
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Parintins se ligam imaginariamente, reivindicando sua expressdo impar, pos-
moderna e espetacular como integrante do “folclore tradicional”.

Se por um lado o festival de Parintins fugiu das “misturas culturais” (NOGUEIRA,
2013) e o tornou espetacular, por outro reafirma a necessidade de elaborar uma nova
identidade, sem fugir do eixo e das engrenagens da tradi¢do. O impacto de novos formatos
de apresentacéo é resultado da ousadia dos artistas por suas técnicas e desejo de inovacao,
sem deixar de lado o desejo de manter a bandeira da preservacdo da natureza, enaltecendo
0s povos amerindio, desafios da contemporaneidade, pois encontram nela uma forma de se
manter no mercado cultural apoiado pela midia.

Enquanto para Andrade (1982) a manifestacdo deixa de ser folcldrica e passa a ser
um simples folguedo no momento que sdo introduzidos elementos da modernidade na festa.
Por outro lado, Cavalcante (2000) fala dos itens que compdem o entendimento de tradi¢éo
folclérica: a originalidade, a legitimidade como aspectos que conduzem dando o pardmetro
do que é o manter-se tradicional nesta manifestacdo cultural e artistica.

Sobre o0 exposto anteriormente, o Festival de Parintins ndo somente é visto como um
festival que foi repaginado pelos poderes, digo por interesses politicos e econdmicos que
esta subscrito, mas principalmente por manter o entrelagamento das culturas que norteiam,
estruturam e realcam a identidade cultural, seja nas artes plasticas, na danca, na muasica que
enaltece os aspectos humanos: branco, indio e negro.

Por outro lado, seus organizadores e brincantes reivindicam para si o lugar de “uma
das mais expressivas manifestacdes folcldricas do pais” (Caprichoso. Centenario de uma
paixdo. Roteiro de apresentacdo, 2013, p. 19). Esse reivindicar é o resultado da tomada de
consciéncia pelo pertencimento que o empodera pelo fato de saber fazer cultura de boi
bumbd, orgulhando-se de ser Parintinense.

Quando o festival se firma como produto, o fazer arte como cultura para 0 mercado
cultural perpassa pelas questdes que precisam romper com 0s estereo6tipos regionalizados.
Acreditamos ser este o primordial desafio a vencer diante das culturas de massa.

Entendemos que as questdes regionais e locais, a exemplo da musica, ndo conseguem
disparar a toada como ritmo nacional. Na cidade ndo é costume, ndo &€ comum ouvir toadas
diariamente pelas radios nas casas dos parintinenses. A toada passa a ser uma manifestacéo
cultural local e nortista, que ndo se agrega com a linguagem nacional da musica brasileira, e
sem uma repercussao nacional so6 se mantendo durante os festejos juninos, por isso mesmo
ndo tem uma identidade de encantamento necessario para se estabelecer no mercado da

industria cultural brasileira.
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Entendemos que o poder da festa apesar de ser local fortalece e firma a identidade
cultural amazonica, a partir das inovacGes empregadas, e ao longo do tempo da dinamica
das apresentacdes, da insercdo de novas personagens a exemplo da Cunha Poranga, que traz
uma personagem com caracteristicas proprias amazonicas, onde firma-se a representacao da
mulher amazonica, acrescenta-se a ela a mulher guerreira, em alusdo a colonizacdo as
guerreiras Amazonidas que lutaram com o homem branco no inicio da colonizacéo.

Elas passam a ser um simbolo de resisténcia criando a imagem moderna da mulher
que luta por seus direitos e supera-se a cada apresentacdo no evento cultural, que se imp&e
ao mundo colonizador que a principio Ihe condenou discriminando-a pelo aspecto de
apresentacao do corpo, nudez por exemplo.

Como apresentacdo moderna da mulher amazénica traz o entendimento do corpo
feminino amazénico, por representacdo da personagem feminina, o biotipo esbelto, com suas
caracteristicas fisicas regionais: dos cabelo pretos, lisos e longos a altura das nadegas,
reluzente, que delineiam por seu movimento, no caminhar ou dangar, por materializar
nuancas do imaginario caboclo do ser feminino.

Tanto no movimento das aguas do rio Negro, quanto como as asas da gralina como
disse o poeta repousa a beleza da cor dos seus cabelos, a serenidade, a leveza no andar e
bailar, nos mistério da floresta estd a mistica da cunhd@ poranga e na sensualidade que
repousam no seu corpo e nas suas expressdes faciais o timido o olhar, o fascinio, o
entusiasmo e alegria sdo percepcdes que nos falam por meio de sua atuacao afirma-se por
seus atributos ser ela uma mulher amazoénica plural, que nesta manifestacdo folclérica é a
mais esperada, exaltada, por isso é nomeada como a mais bela.

Quanto ao poder politico do festival, este ndo consegue ir além do regional, pois o
poder governamental é limitado ao estado do Amazonas e seus municipios, ndo conseguindo
penetrar no calendario nacional, por se tratar de um evento com temaética temporal e fixa no
calendario. Desta forma o festival se fixa somente no calendario da capital Amazonense e
interior dando como feriado o ultimo fim de semana do més de junho, nédo tendo forca
suficiente para deixar as apresentagdes na data original dos festejos juninos 28, 29 e 30 do
final do més de junho e adequando-se ao Ultimo fim de semana do més de junho para que
desta maneira n&o interferird na economia da cidade de Manaus mantendo assim o fluxo da

economia local.
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3.2 O poder sobre 0s corpos

A festa de Parintins, assim como as aguas do rio, regula a vida do parintinense, pois
ambas influenciam de certa forma economicamente na vida dos ribeirinhos e dos seus
moradores. Desta maneira a natureza sobressai a cultura e coloca-se como reguladora deste
espaco criando uma relagéo de cumplicidade e alteridade apesar do estado de dependéncia,
que existe entre ambas. Verificamos este fato como poder sobre os corpos, esta afirmacao
condiz com o que nos fala Foucault (1998; 2005) sobre a docilizacdo dos corpos por meio
do disciplinamento da natureza humana de forma para que se insira nas relagdes sociais, logo
se enquadre nas relacdes de poder que se desenvolve sobre eles.

Através das interpretacOes da tangéncia do poder existente entre ambas colocagdes
anteriores, o corpo dos estudos de Foucault fundamenta a nossa hipoOtese de natureza e
cultura, versus relagdes sociais e de poder. Para tanto, trazemos a declaracdo de Daniela
Assayag (2022) diante da pergunta: a sua participacdo e performance quando era cunha

poranga contribuiu para a sua escolha profissional? e ela nos diz assim:

Na verdade, acho que sim, da seguinte maneira, acho que talvez meu jeito de
ser desde de crianca gostando de dancar, a minha baba que faleceu o ano
passado ja com 85 anos, ela me dizia na época que ela ia comigo na Lobras,
guando me levava a casa dos meus avds na Saldanha Marinho. Eu parava em
frente & loja Disco de Ouro e se tivesse tocando uma musica animada eu
dangava, dangava. Ela tinha que entrar 1& e falar pro discotecério retirar a
musica pra poder eu seguir, e ela me tirar dali na calcada da sete de setembro
com a Eduardo Ribeiro, eu sempre fui assim participei coroando nossa
senhora, em pega de teatro, filmes amadores no colégio, sempre estive
prepara para apresentagdes, fui convidada por ndo ser timida talvez, e isso
tudo contribuiu muito para minha escolha profissional. Eu quero uma
profissdo que eu possa falar com pessoas, com muita gente desse circulo.
(Daniela Assayag, Entrevista, 2022)

Assayag corrobora com a interpretagdo que fazemos sobre o disciplinamento da
natureza humana, pois esta traz consigo, no corpo infancia o interesse em interagir
ludicamente com o mundo, pois na sua natureza crianga ja carregava 0 interesse por
comunicagdo e expressdo corporal intrinsecos do seu desenvolvimento, e quando ela se
depara com o desafio de ser a personagem cunh@ poranga, na sua adolescéncia, incorpora a
personagem com naturalidade.

Na perspectiva Foucaultiana, o disciplinamento do corpo transforma exercicio em
técnica e técnica em saberes, neste caso temos a construcdo da personagem cunha poranga

pelos exercicios fisicos desenvolvidos, expressdo corporal diante de milhares de
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espectadores, fez-lhe adquirir saberes que irdo lhe acompanhar com “docilidade” ao
desempenhar com competéncia seu papel profissional como jornalista.

Neste contexto nos debrugamos a interpretar a analise das falas das participantes
entrevistadas, onde buscamos refletir sobre duas formas de poder sobre os corpos: a
primeira é o poder sobre os corpos de forma visivel trazidas nas falas de Foucault (2014) e
0 segunda o poder simbdlico por referéncia de Bourdieu (2012) onde o poder impacta nos
corpos das participantes da festa como Cunhd Poranga, de maneira a ser mediado poder
“invisivel”.

A andlise que fazemos das leituras de Bourdieu (2012) contribuem com a
interpretac@o sobre os poderes que permeiam o evento festivo, pois na concepgéo de poder
do autor existem poderes disseminados na estrutura de todas as relacdes sociais por
intermédio de uma rede de dispositivos que agem de forma que ninguém esteja ileso de no
minimo esbarrar nesta violéncia simbdlica como diria Bourdieu.

“O poder simbolico ¢ um poder que s6 ocorre porque acontece na medida que aquele
que esta sujeito, d& aquele que o exerce” (BOURDIEU, 1998, p. 188). Neste sentido, a
rivalidade entre os bois fora idealizada pelos patronos da brincadeira, e acontece com o
consentimento de todos aquele que participam da festa, pois estes que participam da festa
exercem o antagonismo, pela exaltagdo do boi preferido alimentando desta forma a relagdo
de poder construido por seus idealizadores. E ainda para Bourdieu, para todo poder
simbolico h&a uma violéncia simbdlica.

Tatiane Barros em entrevista nos fala suas percepcdes as exigéncias para ser cunha

poranga e experiéncia de ser cunha-poranga:

Pra mim eu nunca fui aquela pessoa a melhor, tipo eu sou melhor, eu sou a
principal por ser cunha poranga. Por que pra eu ser um destaque do boi, um
sinhazinha, uma porta estandarte, sdo itens que tem o mesma pontuacéo,
apesar de ser a mais esperada a mais bonita, e assim as pessoas esperavam.
Nunca foi de me vangloriar...sempre fui muito pé no chao e foram uma das
melhores épocas do festival. o boi viajava muito... Franga, Italia, Portugal,
Espanha, USA, levamos um pouco da nossa cultura e viajamos aqui pelo
brasil. Sou muito grata, tive muitas oportunidades, fiz uma faculdade, sou
fisioterapeuta, e assim sou muito apaixonada pelo festival de parintins. Meu
orgulho de falar que faco parte desta historia, e que foi uma honra poder
representar uma nagdo, uma associagdo, um boi que é queridissimo, por um
Brasil afora, por varias viagem levar um pouco dessa paixao de ser garantido.
Também receber o carinho de outros lugares. Isso é muito gratificante.
(Tatiane Barros, Entrevista, 2022)



85

Tatiane Barros nos revela que para ela os itens femininos séo avaliados com 0 mesmo
peso de importancia para o festival, no entanto tem a consciéncia da responsabilidade que
carrega por desempenhar o papel de mulher mais bonita, como disse ela mesma “é estar em
uma vitrine”. E quando nos fala da gratidao e das oportunidades vividas por ter sido cunha
poranga, nos revela por interpretacdo de sua fala que a cultura da danca emponderou-a
levando-a a cursar uma faculdade, resultado da troca de culturas ao visitar paises do primeiro
mundo, sendo a danca uma arte, lhe deu status no espaco que circula e interage sua
convivéncia social, devido o apre¢o por sua habilidade na danca.

Foucault (2005, p. 27) “Temos antes que admitir que 0 poder produz saber [...]; que
ndo ha relacdo de poder sem constitui¢do correlata de um campo de saber” [...]. N&o se tem
poder, pois 0 poder sé aparece quando colocado em pratica as estratégias para que possa
exercé-lo. Corrobora neste sentido, Bourdieu (1988) colabora dizendo que o poder Unico
ndo existe, mas 0 que existe sdo praticas de poder, como também o poder ndo é algo que se
possui, mas algo que se pratica. A partir da fala do autor chegamos a concluséo que o poder
como disciplinador corporal acontece em todos os itens femininos que participam da
apresentacdo do enredo do festival, e que o0 exercicios, as preparacfes corporais
desenvolvem nos corpos dancantes saberes que exemplificam o poder simbolico criando
ferramentas, técnicas, modelos, discursos que possam deliberara-lo e manté-lo junto aos
itens, pois o poder s6 funciona em um ambiente onde exista relagdes entre as partes.

Para Foucault (2005), o poder antes do séc. XIX era imposto por meio do suplicio
dos corpos, pois naquele momento o que regia o poder era a igreja que entendia que o ato
disciplinar deveria estar relacionado a “dor”. O sofrimento do corpo se materializa no sentir,
no tato, na pele. A dor do corpo precisava ser materializada no sentir pelo sofrimento
corporal e justificava-se desta maneira a disciplina imposta pelo sofrimento do corpo.

Neste sentido, a partir do séc. X1X, como resultado da modernidade surgiram outros
entendimentos sobre o corpo, e o suplicio, que até entdo controlava os comportamentos
sociais, ndo deu mais conta de reger a sociedade contemporanea que ai estava, surgindo uma
maneira moderna de exercer o poder sobre o corpo, substituindo-se o suplicio pela punicéo.

O poder sobre 0s corpos passa a ser compreendido simbolicamente por significados,
e regido pelo julgamento das acGes humanas, que séo estudadas pela psicologia e pela ética.
As fraguezas humanas como improdutividade, sera corrigido pela puni¢do ndo mais do sentir
dor, mas pelo olhar do julgamento do certo ou errado onde o individuo sofrera coercao por
sua ma conduta. Enfim, Foucault (2005, p. 138) nos fala que o disciplinamentos dos corpos

ndo é mais puramente um fazer de classificacdo dos corpos, de acrescentar ou subtrair
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comportamentos, mas de construir competéncias para superar o sentimento de antagonismo,

de diferenca pelo saber fazer, pela criatividade.

3.3 A espetacularizacéo do corpo da cunha poranga

O olhar apalpa as coisas, repousa sobre elas, viaja
no meio delas, mas delas nédo se apropria.
(Marilena Chaui)

O corpo como espetaculo existe em toda a sociedade humana e acontece com sua
chegada ao mundo através do seu nascimento. Neste momento, 0 corpo reitera sua
permanéncia no ciclo da vida, pois o ato do nascimento do corpo é um espetaculo. Desta
maneira entdo, percebemos que desde a origem da vida, o0 corpo é visto e entendido como
um acontecimento, um evento, algo esperado, no entanto o corpo como espetaculo ao qual
nos referimos é o corpo que se coloca para o espetaculo, para alcangar as massas, € 0 Corpo
instruido para alcangar determinada finalidade.

A palavra espetaculo vem do latim spec e € um termo que segundo Cunha (1982)
“tudo que chama a atencdo, atrai e segura o olhar”. Uma outra interpretagdo que se pode
aproximar ao corpo espetaculo da Cunhd-Poranga do Festival de Parintins é trazida por
Chaui (1988) quando diz que a razdo para se avaliar subjetivamente a respeito do outro, esta
na questdo do outro se espetacularizar para ele, e por sua prépria decisdo ou porque foi, por
sua vez, espetacularizado a servico de um terceiro, e com isso suprimir um olhar a
materialidade que o corpo apresenta.

As formas de se espetacularizar o corpo € diverso, vem de muito antes do teatro na
Grécia Antiga, no entanto foi nela que inicialmente, as apresentacdo aconteciam em pragas
e feiras e como principal atracdo eram as anomalias corporais, pois a exposi¢cao do corpo
defeituoso e diferente prendia a atengdo do publico, que pagava para assistir ao espetéculo.

Outro espaco era o Coliseu, onde o espetaculo era as lutas entre os gladiadores, o que
se apreciava nas lutas era o espetaculo de forca e dor regido pela quantidade do vermelho do
sangue que fora derramado durante a luta até a morte do oponente para agradar aos olhos
dos espectadores, que em sua maioria eram das classes subalternas desta sociedade. Esses
eventos tornaram-se um espagco simbodlico ndo somente de entretenimento, mas

sobremaneira de manipulagéo do povo. Na Idade Média, a queimacao dos corpos em publico
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como forma de punigdo e purificagdo, em nome de Deus, construiu uma plateia de olhos
agucados ao julgar e ao mesmo tempo entusiasmado para assistir ao espetaculo da queimacao
dos corpos.

O séc. XX com a modernidade traz funcionalidade do corpo, outras interpretacoes.
Com o surgimento do capitalismo e da indUstria, 0 corpo passa a ser interpretado como
maquina, quer dizer que alcanca uma produtividade. Neste caso, 0 corpo como espetaculo é
visto com a utilidade do consumo para atender a novas interpretacées do corpo.

Nesse sentido percebemos o fato que 0 homem sempre buscou motivos e significados
para fazer do corpo um espetdculo, para que pudesse interagir por meio do olhar a
espetacularizacdo dos corpos. No Festival de Parintins a motivacdo é a rivalidade que
acontece entre os bois, onde foi organizado o confronto se transformou em um espetaculo
entre Garantido e Caprichoso sendo este o motivo que tem mantido a atengéo e a animacao
da festa. Este fator impulsiona a venda de produtos, pois o festival passa a ser a vitrine dos
seus produtos, entdo desta maneira a industria como exemplo a de bebidas e o comércio
regional se movimenta divulgando e inserindo seus produtos no mercado

No espetaculo € institucionalizada a rivalidade ndo somente no aspecto macro das
agremiacdes, onde opera na divisdo dos gostos dos brincantes que defendem a camisa e
alcam a sua bandeira, como também nas micros relac@es sociais entre os itens, que disputam
cada um em seu momento o melhor julgamento dos jurados em suas apresentacoes, pois 0S
mesmos sdo avaliados por sua desenvoltura na arena, julgados pelo seu desempenho
espetacular. A extensdo da rivalidade durante a competicdo passa pelo corpo da cunhd
poranga quando prepara este corpo para competir e disputar qual serd a melhor performance
corporal e a maxima beleza expressa pelo corpo espetacular. Percebemos no Festival de
Parintins nas encenacfes da personagem cunhd-poranga mudancas corporais significativas
com o intuito de obter a vitoria.

Neste contexto, o corpo feminino cunh&-poranga precisou ser trabalhado por
exercicios, procedimentos estéticos, construindo um corpo para deixa-lo de forma que possa
satisfazer aos olhares do publico e entrega-lo ao espetaculo. Os olhos dos espectadores
passam a esmiucar o corpo por meio do poder do olhar e a ele imprime adjetivos, valores,
conceitos. O olhar do espectador sobre a materialidade do corpo cunh&-poranga ao se
apresentar, veicula a linguagem da sua espiritualidade, e por meio da linguagem corporal e
do discurso do espectador se constroi o corpo feminino espetacularizado.

Neste sentido, a apresentacdo do corpo feminino cunhé-poranga o coloca a prova por

meio da danca e do corpo que, enquanto performance sdo apreciadas e julgadas por seu
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desempenho, pois precisam alcancar a pontuacdo necessaria por meio de sua competéncia
corporal da performance na arena.

Assim sendo o corpo cunhd poranga espetacular estara pronto, fabricado para atender
as perspectivas empregadas a ele que vao além da expressdo da regionalidade. Por isso, ela
precisa se construir e desta maneira chamar atencdo do publico que busca alimentar-se pelo
olhar exdtico no corpo feminino. Do mesmo modo que a fetichizagdo do corpo feminino,
ainda é um dos fatores que deram ao festival, elementos potenciadores de colocar o festival
na condicao de apresentacao espetacular.

Para Le Breton (2007), a imagem do corpo € aqui a imagem em si, alimentada pelas
matérias simbolicas que mantém sua existéncia em outros lugares e que cruzam o homem
atraves de uma fina trama de correspondéncias. I1sso quer dizer que o corpo cunhd poranga
explica-se por sua imagem construida e as matérias simbdlicas as quais fala Le Breton nos
remetem a interpretar sdo o exotico e a erotizacdo do corpo feminino produzidos pelo
excesso de exposi¢do do corpo para alcancar a trama de correspondéncia com o que o publico
deseja assistir, ndo somente a performance exaltando a cultura.

A mulher que falamos é a mulher com o corpo desejante. Como diria Le Breton
(2007), seja pela crianga por sua interacdo e alegria; seja pelas jovens parintinenses ou nao
que participam dos grupos de danca que se identificam com a sua pujanca; seja pela
representacdo da mulher empoderada por ter o dominio do seu corpo que se joga na arena;
seja pelo fascinio e pelo imaginario do caboclo parintinense, presente nas lendas e mitos.

Da construcdo do corpo feminino para o espetaculo, Batalha (2021) em sua tese de
doutoramento nos revela o fluxo de “Parintinizacdo”, estudo este que contribui para a analise
do corpo espetacular construido, para percorrer um circuito cultural das festas no interior do
Estado. Seria a dindmica das dancas de boi, um fluxo da danca de boi que sustenta o
espetaculo das festas e que fortalecem a identidade regional das festas amazonicas. Mostrar
a danca regional para além do “dois pra la dois pra ca”, ¢ o fazer danga para o fluxo da
espetacularizacdo, mostrando as técnicas corporais necessarias para apresentacdo da danca

regional como produto do festival de Parintins.

3.4 O Corpo Cunha Poranga: um fenbmeno
A nossa intencdo é abordar neste subitem as sensac@es trazidas em episddios

que permearam o corpo da cunhd poranga durante a sua apresentacdo. Trazer a tematica dos
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sentidos para este trabalho nos reveste de um querer alcangar 0 campo sinestésico das
participantes, como também compartilhar com o leitor, este revelar tentando fazer com que
perceba o sentir das participantes 0 que sentimos com a experiéncia vivida pelas
participantes deste trabalho e deixar as sensac@es falarem por nés

O mundo é experiéncia, 0 homem precisa experimentar para sentir-se gente, 0 campo
sensorial é a principal condicdo humana. Em seu livro a Antropologia dos Sentidos, Le
Breton (2016, p. 10) desvenda as percepcdes humanas, € nos mostra o que realmente faz
sentido para o homem, pois para ter “consciéncia de si através do sentir, ele experimenta
pelas ressonancias sensoriais e perceptivas que ndo cessam de atravessa-lo”.

Nossas percepcdes se agucam por rede de comunicagéo: o olhar, o ouvir, o olfato, o
tato, o paladar que d&o ao corpo o sentir o mundo, as coisas do mundo e por estas portas o
homem encontra seu lugar no mundo, seja na escolha da comida preferida, seja escolha do
parceiro, a escolha do lugar para morar, a temperatura das maos ao cumprimentar outra
pessoa

A palavra, a fala, ficam no segundo plano, pois a real possibilidades de compreensao
do mundo e través dos sentidos, e neste forma a eficacia do entendimento do mundo se d&
muito mais pela materialidade construida por nossas a¢des, entdo a vibracdo que sentimos
por estas percepg¢des sensoriais constroem um sistema auténomo que € interligado e funciona
de forma moderada ou intensidade prépria que ddo sentido a nossas escolhas. Isto é
determinante para dar valor para determinada coisa ou situacdo, desencadeando a
aproximacdo ou a rejei¢cdo das pessoas e das coisas do mundo.

Neste sentido trazemos as narrativas perceptivas das participantes das entrevistas que
conta sua experiéncia de transformagdo emocional para atuar como cunhd poranga, pois
acreditamos que sdo essas aces perceptivas que regem seu potencial para execucdo da sua

performance. Trazemos para essa analise as narrativas das participantes.

Sempre dizia que e quando a primeira pena da fantasia tocava meu corpo eu
me transformava, eu me considerava uma pessoa timida, discreta, mas
guando eu colocava a fantasia eu sabia que ndo era mais eu. Eu me
desconhecia...a personagem me incorporava de um jeito... nunca precisei
tomar nada pra me animar, me alegrar, nem um golinho de cerveja, nem de
golinho de uisque. Nada! o contato com a fantasia, a euforia, a alegria, 0
entusiasmo, esses eram meus combustivel. (Jeane Benoliel, Entrevista, 2022)

Ao entrevistar Jeane Benoliel, a sua fala sempre carregada de emocdo em estar
falando sobre suas vivencias quando era cunhd poranga nos faz perceber que Jeane era

tocada ndo somente pela pena, o material, mas pelo significado que entendia pelo simbolo
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que pena representa para ela, pois segundo ela se embebecia de entusiasmo, quase que de
forma condicionada de sentir por meio do tato sua fantasia, pois esta fazia que emocdes
como: a alegria, ao entusiasmo, e essas boas vibracdes que Ihes dava a energia necessaria
para execucao de sua apresentacao.

A participante Daniela Assayag quando entrevistada sobre sua participacdo, ao lhe
perguntar de onde vinha sua vontade para estar na arena ela nos respondeu:

Primeiro vamos pegar ali no primeiro dia 28. Em 1991 era bem leve, eu me
lembro que ela tinha uma costado de onga, [.... inclusive no saiote tinha uma
calda de onga, que era uma calda de ongca mesmo, tinha uma cheiro muito
forte......], deixava no sol e tudo é tinha isso e ai eu me lembro que deu uma
chuva muito grande daquelas tempestades classicas que o caprichoso
enfrentou pelo menos umas trés vezes que destruiu tudo, eu me lembro que
cheguei em casa toda pintada de preto pois as penas de pavéo pintadas de
negro para combinar com a onga que era parda, negra me lembro que aquilo
ali, manchou meu corpo com aquela tinta, e no segundo dia trazia mais
pesada, uma fantasia de boto onde trazia dois botos na minha méo e alguns
no costado, que chamavamos de capacete, e essas duas langas com botos cor
de rosa que viam em minha maos soltava um chafariz de fogos de artificio,
me lembro que perguntei ele ndo vai queimar, e disseram nao ele ndo vai
gueimar, ele bate na pele mas ndo queima, e realmente, quando batia no meu
brago, ndo queimava, no entanto ndo foi pensado que quando as faisca caiam
no chéo elas ainda produziam faisca e fogo e eu vinha segurando descalca e
eu pisava nas faiscas de fogo e nem percebi, entrei dancei, juro ndo percebi
nem senti, quando eu estava fazendo aquela classica volta com a marujada,
0 boi saindo e eu sempre uma das Ultimas a entrar, e sai normalmente junto
com a marujada, eu reclamei com meu pai, ele estava sempre ali do meu
lado, inclusive as fotos ele sempre estava ali pertinho de mim, e eu disse a
ele pai acho pisei um caco de vidro, porque meu pé ta doendo muito quando
mostrei a ele que virei o pé estava em carne viva queimado, e ai nossa!
(Daniela Assayag, Entrevista, 2022).

Ao entrevistar Daniela Assayag quando fala desta sua participacdo nos mostra com
detalhes sua experiéncia, nos remetendo e a ela também a situagdo anteriormente vivida.
Tais sensacdes vividas transformadas em competéncias, sendo este um dos pré requisitos
para que elas, as cunhas poranga sejam escolhidas e se mantenham por mais tempo como
esta personagem. No caso de Daniela Assayag, ao final de 5 (cinco) anos de atuagéo decidiu

entregar a carta de desligamento, segundo ela:

Quando eu deixei por causa do jornalismo, tive que me afastar por cinco anos
de cobrir o festival como jornalista, eu fui t&o feliz no boi tdo realizada, vi
uma geragao inteira, que por cinco anos, meninas que também sdo capazes,
também muito bonitas, também dedicadas, e ndo puderam ocupar aquele
espaco entregar o cocar, e passar para pessoas da minha ha geragéo, tivessem
a oportunidade de participar, eu ja com 21 anos achei que era a hora de
seguir. (Daniela Assayag, Entrevista, 2022).
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Concluimos com a narrativa de Assayag que as percepgdes vividas por elas durante
sua participacao de certa maneira atrapalhariam sua atuacao como reporter, pois as sensacoes
por ela vivida quando cunhd poranga ndo deixa ela livre para desempenhar o papel de
Jornalista, pois teria que cobrir a reportagem do festival folcldrico e tanto ela quanto o
publico ndo conseguiam a ver como jornalista, pois estes a ovacionam quando a viram na
arena, espaco simbdlico para o desempenho de cunhd-poranga. Le Breton (2016, p. 12)
afirma que: “Todo homem caminha em um universo sensorial ligado aquilo que sua histéria
pessoal fez de sua educacdo”. Com esta citacdo concluimos que a relagcdo de Daniela com
publico est4 condicionada a sua apresentacdo na festa dos bois.
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Considerac0es finais

A festa dos bumbéas mostrou-se ao longo do tempo tomada pelas rela¢fes de poder
que se sobressaem nas relacGes sociais de seus participantes. O poder simbolico empregado
nas relacdes sociais de admiracdo entre brincantes com o dono do boi passou a ser
normatizada por regulamento pois foi entendido como necesséria para a evolucdo da festa,
e 0 que antes era alimentado pelo contato de vizinhanga por sentimentos de proximidade,
passa a ser valorado por pontuacao, por prémio.

Compreendemos ao analisarmos o poder sobre corpos, que estes precisam se adequar
para a apresentagdo por meio de disciplina dos treinamentos, de ensaios, por incessantes
modeladores das coreografias para que se faca do corpo o lugar do espetaculo.

A suposicdo que nos acompanhou e deu folego a nossa a pesquisa foram as perguntas:
como ocorre 0 processo de escolha da personagem? Como se sente a Cunha-Poranga quando
se langa com pujanca para uma plateia de 60.000 pessoas na arena e para milhares de outras
pessoas de forma virtual, sabendo que esta se mostrando para 0 mundo? Em que medida o
corpo feminino é explorado na apresentacdo da personagem? Como também, de que maneira
a personagem, Cunha Poranga esta no imaginario empoderando as meninas parintinenses?

Tais perguntas norteadoras foram respondidas pelas participantes da pesquisa e a
partir da analise e interpretacbes das falas nos revelaram que o corpo feminino cunha
poranga precisa se adequar e superar-se a cada ano, e ainda constatamos esta afirmacgéo ao
analisar a tabela 1 que revela o tempo de participacdo das personagens, e nas respostas que
confirmaram que aquelas mulheres procuram manter-se fielmente ao comando da
agremiacao.

Fica estabelecido para elas a obrigatoriedade da participacdo em eventos guiados por
roteiro publicitarios, uma relacdo mais estreita junto a diretoria, em programacoes socias que
ocorrem antes e depois do festival, no sentido de poder divulgar a agremiacéo. Isto feito, da
aela uma condicdo de efetividade, tanto que sabemos que é temporério pois depende também
da sua aceitacdo corpdrea social, pois sabemos das condi¢des da efemeridade da beleza.

Do mesmo modo que as cunhds poranga que representam a agremiagédo atualmente,
para se manterem, precisam estar atualizadas na midia, para exibi¢do do corpo perfeito,
apresentando um corpo desejante, adequado aos padrdes de beleza contemporaneo, corpo
este trabalhado por procedimentos estéticos, com ajuda de assessores, com ritmo acentuado
de treinamento e comportamento de superstar, ndo passando desta maneira despercebida e

sua participacéo regida por salério e assinatura de contrato anual.
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Neste trabalho analisamos como as formas das relagdes de poder que percorrem as
diversas representacOes da cunhd poranga, personagem que representa com seu cOrpo a
mulher indigena, e ainda, interpretamos por meio da base tedrica a historia social da mulher
indigena descrita através da visao do colonizador.

Para tanto procuramos tracar um paralelo entre a linha do tempo nas representacoes
do corpo na arte e na cultura, percebendo que o discurso construido pelo processo de
colonizacao ainda estdo presentes na literatura, como também na construcao da apresentacao
da personagem cunhd poranga com tragcos romantizados e ainda carregado da interpretacao
de bom selvagem visto na literatura.

Verificamos também que na base tedrica que pesquisamos, a mulher indigena é vista
pelo colonizador como solugédo para a regido inospita que era a Amazoénia, de forma a ser
colocada como uma peca no plano estratégico de povoamento da regido. Neste sentido foram
institucionalizadas as relagdes entre brancos e indigenas com o apoio da igreja catodlica,
relacOes que se acentuaram ocasionando descontrole dessas relagdes e por consequéncia o
corpo da mulher foi exposto a diversas violéncias e exploracao sexual.

Assim sendo, a ela fora atribuido conceitos construidos através das concepgoes
europeias que acompanham a historia do pensamento social da mulher na Amazénia, que a
principio com o primeiro contato com expedicionarios fora interpretada como guerreira,
como também um ser descomunal pela pratica do canibalismo em tribos como as dos
Tupinambas.

Estas percepg¢des foram empregadas como “verdades” nos descritos da historia social
dessas mulheres. Neste contexto o lugar ao qual o corpo feminino indigena foi submetido
deu-lhe adjetivos contraditérios e pejorativos sobre o poder hegeménico do colonizador que
engendra um sistema de dominio e desta forma nds entendemos que essas “percepgdes”
deram origem aos pré conceitos existentes sobre o corpo feminino indigena.

E relevante compreender o lugar que ela ocupou durante o processo civilizador da
Amazonia, pois neste contexto historico foi tratada como “maquina de reprodugdo” por ser
imposta a ela a responsabilidade social de construir a Amazonia nos aspectos humanos.
Desta forma sujeitaram o seu corpo as demandas da procriacao, e neste sentido evidenciamos
que colocaram em risco a sua existéncia por estar desta maneira exposto sob a hegemonia
do colonizador que ndo poupou o corpo feminino para alcancar seu objetivo, para colonizar

a Amazonia.
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E quanto a religido como institui¢cdo de dogmas e da fe, esta endossou 0s conceitos
dando o significado ao corpo indigena como corpo sem alma, pois se cré que foi esta a
interpretacdo que foi atribuida a mulher no periodo colonial. Neste processo € a mulher
reificada, seu corpo passa a ser objeto de todos os sujeitos patriarcalistas, o que se verifica
nas transformac@es corporais impostas e por elas assumidas, em nome do apego a festa e ao
ego, o que lhes garante uma existéncia social.

Concluimos ainda, que a escolha para compor este item precisa estar dancando em
algum grupo de danca, a exemplo do Garantido Show, como também precisa ter participado
como dancarina de item como rainha do folclore ou outro item feminino para ser vista e
apresentada para o conselho de arte, o qual indica em reunido para os dirigentes da
agremiacdo qual participante escolher e assim possa ocupar este cargo. Mas vale ressaltar
por interpretacdo, ao ouvir as participantes da pesquisa, que assumem que buscam
transformacdes corporais pois desta maneira acreditam evidenciar o corpo e assim melhorar
sua apresentacdo estética em nome do apego a festa.

Neste sentido a escolha é um processo que decorre antes mesmo da Festa dos
Bumbas, o que compreende ao ser convidada para dancar na festa de chegada de turistas, ser
observada por sua danca e seu desempenho, tenso a exposi¢cdo do seu corpo dangante
demostrando as qualidades corpdreas e o exotismo da regido, sendo esta uma forma de
evidenciar sua capacidade para assumir o item 09, a cunha poranga do festival de Parintins.

Percebemos que existe nas entrelinhas do regulamento uma relacéo sociopolitica de
poder invisivel, o que para Bourdieu é o poder simbdlico, aquele que é gerido por quem
aceita ser dominado, e que esta forma de poder gera uma violéncia simbdlica pois perpassa
pela moral e pela ética, sentimentos pertencentes a complexidade humana.

Diante do que obtivemos como resultados podemos dizer que o corpo cunhd poranga
se constituiu de sua origem dentro da condicdo sociopolitica de invencdo para incrementar
0 Festival. Desta forma as agremiagdes aproveitaram uma situagéo trazida pela personagem
“miss do boi” pra criar esta personagem e juntas compdem o corpo da Cunha-Poranga, desta
maneira temos o feminino indigena fabricado, a mulher protagonista e empoderada da festa.

No contexto acima a “miss do boi” que antes trazia para apresentar na festa uma
corporea beleza europeizada considerada a beleza para o branco, transfiguram-se
adequando-se as formas corporeas da mulher local, no entanto entendemos que essa
transfiguracdo acaba ndo sendo na sua totalidade, porque por mais que se mude a tematica
da figura feminina adequando-a pelos tracos da regionalidade a relacdo de poder continua a

se acentuar nos corpo femininos ao exibi-los caricaturados de indigenas para o espetéculo.
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E sobre a constru¢do dos conceitos que qualificam o corpo feminino indigena ao
longo da sua histdria, ha uma limiar relacdo com a trajetéria corporal da personagem Cunha-
Poranga do Festival Folclorico de Parintins, enaltecida em algum momento como guerreira
sendo hoje uma desafio para a mulher amazénica por um lado manter-se e por outro
descontruir tais conceitos visto que tem consciéncia do poder do seu corpo, dos seus direitos
e do seu empoderamento por conta de sua presencga corpérea compondo um contexto hibrido
de existéncia.

Por fim, compreendemos o lugar que o corpo ocupa no contexto da festa dos bumbas,
ao verificar a representacéo social dividindo a festa em dimensdes que comportam o corpo,
e nos mostram a cultura e o poder que permeiam a performance das mulheres que
experimentam a personagem Cunhé-Poranga, pois elas vivem a experiéncia por um lado do
corpo sofrido pelo excesso do treinamento e por outro que lhes garante capacidade e
competéncias corporais para danca, papel louvavel por constituir-se pela persuaséo,
convencimento e pujanca a obter vitdria para sua agremiacao.

Este trabalho nos levou ao alcance dos objetivos propostos, pois mapeamos a
trajetdria do corpo feminino da Cunha-Poranga historicamente, revelamos por meio de suas
falas seu fazer como cultura, o seu lugar ocupado na festa, e analisamos as engrenagens do

poder que fazem movimentar e manter a festa dos bois.
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ENTREVISTA COM DANIELA ASSAYAG

Apresentacdo de Daniela Assayag

Eu me chamo Daniela Lemos Assayag tenho 48 anos, mae de duas meninas, Geovana
17anos e Maria Tereza de 11 anos, nasceu em Manaus, em 03 de margo de 1974, muitos
acham eu sou parintinense, mas infelizmente nao sou, mas eu tenho uma origem forte 14, por
parte de pai, tios, avos sdo parintinenses. Meu pai é falecido vai fazer 7 anos. Meu pai e
meus tios corriam pelas ruas de Parintins quando criancas, e a ligagdo com o Caprichoso
vem desse lado da familia. Sua ligagdo com o Caprichoso vem desse lado da familia do meu
pai. Meu pai, tio Simao, tio Jose, tio Mario, eles tinham o boi douradinho que era filho do
Caprichoso que brincavamos ali no terreiro no quintal dos meus avos, Elias Assayag e
Aurora Assayag. Meu pai veio pra Manaus com a familia, seus pais e 0s seus irmaos aos 12
anos estudar no colégio Dom Bosco. E aos 16 anos ele conheceu a minha mae, que morava
na Marcilio Dias, filha de meu avé Raul e vové Neuza aqui de Manaus. Comecaram a
namorar ela minha mée com 14 e ele meu pai com 16, minha mae formou em Direito e meu
pai em Engenharia. Eles namoraram por 9 anos e eu sou a primeira filha desse casal. Tenho
um irmao que nasceu trés anos depois, o Rafael. Ela foi criada em Manaus, mas desde de o0s
sete anos vou para o Festival de Parintins todos os anos e é sempre uma festa que retne a
familia, todo mundo de barco. Chegar em Parintins de barco tem outra conotacao, vai
entrando no clima, vé a imagem de nossa senhora do Carmo longe ali em cima na torre da
igreja da catedral. Eu fui criada assim comendo peixe, tomando banho de rio, andando de
canoa, andando de barco e indo para Parintins.

Eu era muito pequenininha pra festa dos bois, € aos 11 anos eu comecei a querer
dancar no boi na época era completamente diferente como é hoje em dia. A figura feminina
que representava a beleza no boi era a miss ainda, na época as misses do boi era a miss
Amazonas e a miss Pard. Entdo quando o Caprichoso convidava a miss Amazonas, 0
garantido convidava a miss Para. Quando o Garantido tinha mais ligagdo com a miss
Amazonas, e o Caprichoso convidava miss Para.

Eu nunca fui da tribo, mas me apresentava e dancava entre os destaque feminino, eu
tinha 11 anos, e eu dangava com minha prima que era mais nova que eu um ano a Geci, em
1985, e uma curiosidade eu fui com uma fantasia emprestada da miss Amazonas, na época

era a Greice Cascarelli, uma fantasia dourada e prateada, eu e minha prima, a deusa do sol e
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a deusa da lua, a fantasia precisou ser toda ajustada pois ela era uma mocga de 17 anos e eu
uma crianca de 11 anos.

No ano seguinte, em 1986 fomos em dupla também e a partir do ano de 1987 passei
a ir sozinha ainda dancando nestes grupos de destaques e todo mundo que se apresentava de
maneira individual, nds entravamos os destaque femininos em conjunto, mas cada uma era
como se fossem uma guerreira de uma tribo diferente, ndo fazia parte do mesmo clé na
narrativa e esse grupo desta forma ndo existe mais assim para se apresentar.

Passei a ir em 1988 fui com um primo meu, em outro momento e as fantasias imensas
que pareciam um tuxaua e em 1989 eu também fui sozinha, e em 1989 a miss do Caprichoso
se chamava Anne César, minha prima, também tinha sido miss Amazonas, e ela queria muito
se apresentar com a fantasia de india porque tinha se apresentado em Sdo Paulo num
concurso de Miss Brasil e meus pais sempre muito ligado a diretoria do Caprichoso. Ele,
meu pai foi por trés anos chamado de dono do boi, na época, eles (os bois) traziam a marca
com as iniciais do dono, o boi era marcado com EA, Elcio Assayag, e minha prima pediu a
ele que gueria muito se apresentar com a fantasia de india que desfilou em Séo Paulo. Entao
foram olhar no regulamento alguma coisa que impedisse, na época era Gil Goncalves, era o
apresentador na época e Geraldo Medeiros era presidente, entdo fizeram uma reunido e
verificaram que no regulamento nédo tinha nada que impedisse que a miss se apresentasse
com a roupa de india.

E a Anne entrou e lembro que o texto que foi falado pelo narrador foi escrito por
minha méae ali nos bastidores, a mamae que € juiza fez um texto mais ou menos assim, que
Anne Cesar por ser misse Amazonas seria a misse de todos que estavam ali, sabe aquela
cutucada que sempre é dada ao boi contrario, e que ela se apresentaria com a roupa de india
gue se apresentou miss no concurso de misses em Sao Paulo, e que trocaria a coroa pelo
cocar e 0 ao cetro pelo arco e a flecha e 0 manto pelo capacete, que chamamos por
indumentaria, e antes era capacete e ela entra vestida de india, entdo foi a primeira vez nos
primordios da cunhd poranga que a miss do boi entrou vestida de india, e no ano seguinte 0s
dois bois sempre tem aquela reunido nos meses anteriores a festa para fazerem os ajustes das
regras, onde entra umas coisas e saem outras e foi unanime que a ideia tinha sido sensacional
e as misses dos bois passariam a se apresentar com roupa de india era mais condizente com
a festa, e pra ndo ficar miss do boi as diretorias entdo encontraram um nome mais regional e
indigena que representasse entdo que representasse a mulher mais bonita das tribos que é
Cunha -moca, cunhd-bonita, em Tupi guarani, entdo a partir daquele ano em 1990, passou a

entrar vestida oficialmente com trajes indigenas e passou a se chamar cunha poranga. Luise
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Anne Medeiros, foi a primeira cunha poranga do Caprichoso, era modelo na época, salve
engano sobrinha do seu Geraldo presidente do Caprichoso, salvo engano ela mora na Europa,
casada.

E eu voltando a mim eu ja dancava desde de pequenininha, em ensaio no Rio Negro
quando a Marcia Baranda que na época era diretora de figuras femininas, era na presidéncia
do seu Geraldo, e que mais tarde se tornou a presidente do Caprichoso me viu dangando, eu
tinha acabado de completar 16 anos pra 17 anos, na verdade tinha acabado de fazer 17 anos,
eu faco ANIVERSARIO em marco, talvez em abril por ai, ela sugeriu que eu fosse cunha
poranga naquele ano, e eu me lembro como se fosse hoje eu estava na casa dos meus pais e
o telefone que ficava no pé da escada, quando tocou o telefone e eu atendi era seu Geraldo,
e ele disse: Daniela, e eu disse sou eu, seo Geraldo Medeiros, tudo bem, eu disse tudo bem,
eu estou ligando pra lhe convidar pra vocé ser cunha poranga vocé aceita? Ana eu fiquei tdo
emocionada nervosa, tdo nervosa, eu chamei papai, papai atende aqui é o seo Geraldo eu ndo
estou entendendo nada que ele esté falando ( sorrisos) ai comecei a chorar, e papai disse olha
Geraldo acho que ela aceita que esta aqui do meu lado chorando, acho que isso é um sim, ai
foi assim que eu recebi o convite para ser cunhd, e apaixonei, ja era completamente
apaixonada mas € aquilo ali foi uma paixdo imensuravel, dificil de descrever, eu largava
tudo, colégio, fazia prova atrasada, perdia ponto, o papai brigava no colégio, o colégio
Auxiliadora, um colégio de freira, o boi ndo era um movimento que se tornou, naquela época
ndo era existia um pouco de marginalidade e os colégios ndo admitiam mas foram obrigados
a colocar as provas uma semana antes do festival pois comecaram a atender que as familias
viajavam mesmo pra |4 e precisavam mudar o calendéario. Mas na época ndo coincidiram
com o més de provas, perdidas até as provas de segunda chamada, até que as freiras viram
gue nao tinha jeito mesmo, meu pai ia la e brigava, ai ia nds para Parintins, e eu ndo ia antes
ndo. Eu chegava, era 28, 29, 30, eu chegava dia 27 no maximo, para a festa do visitante, eu
conhecia minha fantasia e fazia a prova da roupa no dia da apresentagdo, ndo tinha assim
uma coreografia, a gente sempre dangcou com o amor que impulsionava, nunca tive
coredgrafo, nunca tive camarim, cabelereiro e maquiador, nunca soube me maquiar, rsss, até

hoje ndo sei. rsss, era eu mesma era apenas a juventude e a vontade, era sé isso que eu tinha.

Indumentaria e performance
Primeiro vamos pegar ali no primeiro dia 28. Em 1991 era bem leve, eu me lembro
que ela tinha uma costado de oncga, acho que de onga tem umas trés vezes das quinze vezes

gue me apresentei, pois me apresentei por cinco anos trés noite em cada dia, entdo o primeiro
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tema era onga na época ndo tinham as proibi¢gdes ambientais que felizmente existem hoje,
tem todo um cuidado com a fauna, inclusive minha roupa era de pele de onga verdadeira,
natural foi seva e tal, inclusive no saiote tinha uma calda de onca, que era uma calda de onga
mesmo, tinha uma cheiro muito forte, deixava no sol e tudo é tinha isso e ai eu me lembro
que deu uma chuva muito grande daquelas tempestades classicas que o caprichoso enfrentou
pelo menos umas trés vezes que destruiu tudo, eu me lembro que cheguei em casa toda
pintada de preto pois as penas de pavao pintadas de negro para combinar coma onca que era
parda, negra me lembro que aquilo ali, manchou meu corpo com aquela tinta, e no segundo
dia trazia mais pesada, uma fantasia de boto onde trazia dois botos na minha méo e alguns
no costado, que chamavamos de capacete, e essas duas langas com botos cor de rosa que
viam em minha maos soltava um chafariz de fogos de artificio, me lembro que perguntei ele
ndo vai queimar, e disseram nado ele ndo vai queimar, ele bate na pele mas ndo queima, e
realmente, quando batia no meu brago, ndo queimava, no entanto ndo foi pensado que
quando as faisca caiam no chdo elas ainda produziam faisca e fogo e eu vinha segurando
descalca e eu pisava nas faiscas de fogo e nem percebi, entrei dancei, juro ndo percebi nem
senti, quando eu ndo estava fazendo aquela classica volta com a marujada, o boi saindo e eu
sempre uma das ultimas a entrar, e sai normalmente junto com a marujada, eu reclamei com
meu pai, ele estava sempre ali do meu lado, inclusive as fotos ele sempre estava ali pertinho
de mim, e eu disse a ele pai acho pisei um caco de vidro, porque meu pé ta doendo muito
quando mostrei a ele que virei 0 pé estava em carne viva queimado, e ai nossa! Ja estava
esfriando saindo, comecei a chorar e ele me carregou, fui carregada pra casa do meu tio
Simé&o, minha tia Bete que é médica fez os reparos na queimadura estava muito queimado
meu pé e me dopei, e no outro dia quando acordei, j& estava a diretoria inteira do Caprichoso
que ja sabia do acidente, viemos aqui pra saber qual solucdo e que ndo poderia mais me
apresentar, pois estava com os pés todo queimado eu disse como é que €? Ai disse, ndo, eu
vou, eu vou, e eles confiaram em mim felizmente, e eu fui, a minha tia Bete fez um curativo
nas feridas, das queimaduras e ela fez como se fosse uma sapatilha, colocou a gaze por baixo,
colocou fita e tal e eu consegui e me apresentei foi a primeira vez que uma cunha foi uma
alegoria no caprichoso, e a minha adversaria era a irma do Waldir Santana, ndo lembro se o
garantido ja tinha apresentado a cunhd com uma alegoria. Mas o0 que sei que essa foi a
primeira vez que o caprichoso a cunhd@ poranga vinha em uma alegoria e lembro que a
alegoria chamava monte sagrado e eu saia dentro dela , eu tinha que entrar e uma coisa
parecida com um vulcao, e eu ficava ali na caixinha ao lado dos rojdes do meu lado, na época

era extremamente perigoso, eu ouvia, sair tilimmm, o que felizmente dentro do bumbodromo
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ja é proibido, e as alegorias ndo podem ter coisas quentes, ficava aguardando o Gil me
chamar e eu saia e dava um passo pra frente em cima de um quadradinho, assim, (demonstra
0 tamanho), e a dancando e batia com os pés em cima que a for¢a da minha batia fazia aquela
tdbua descer, ia descendo, e ai eu batia com o calcanhar porque meus dedos estavam
queimados, isso me ajudou a ir batendo, sempre dancei com as pontas dos pés ndo sei te
explicar porque, entdo eu queimei na frente dos pés porque meu calcanhar estava preservado
porque praticamente pra fazer uma reflexdo eu procurava flutuar, rodopiar.

Nunca dei nome aos passos que fiz, mas consegui visualizar mas nunca pensei, mas
posso pensar, e pra fechar esse ano como cunhd tem uma coisa bastante importante,
normalmente ndo existia movimento de brago no boi, 0 movimento das dancgas que é o dois
pra la dois pra ca, muito incentivado pelas tribos das icamiabas do garantido que tem um
passo classico lindissimo além do dois pra 1a dois pra ca quase que um arremesso de perna
e quadril pra tras que fazia a tribo se deslocar, quando ficava parada era dois pra la dois pra
ca, e jogava o quadril pro lado, e quando ia caminhar jogava o quadril pra trés pra fazer um
impulso com a perna.

Eu de certa maneira captei muito dessa danca que achava bonito, ndo havia braco, s6
levantava abaixo do ombro, e nesta alegoria aconteceu, lembra que no inicio quase nao dava
tempo de experimentar as roupas as fantasias, essa em especial, chegou eu ja estava na
alegoria de biquini esperando a fantasia que chegou atrasada, eu estava com as bracadeiras,
as perneiras e 0 coca viria atrasado junto com o capacete, alguém, um dos rapazes que
empurra a alegoria me entregou 0 coca quando o0 coca estava grande na minha cabeca,
esqueceram de colocar a esponja que fica dentro e prende na cabeca, ai eu estava na frente
dos jurados, no alto em uma alegoria, descendo batendo meu calcanhar naquele degrau,
elevadorzinho,

O coca descia até os meus olhos, e eu na frente dos jurados, no meio da apresentacao,
eu ndo tinha como fazer nada, entdo eu comecei a fazer os movimentos com 0s bragos
batendo no coca pra fazé-lo subir, e ali era muito complicado tentando me equilibrar, por
que tinha aquelas varetas, pra segurar, 0 santo Antdnio, ali criei uma movimento que me
acompanhou todas as minhas apresentagdes como cunh& poranga e eu diria que meio que
todas incorporaram em todos os itens, hoje ndo se imagina um item dancar s6 com as pernas,
e 0s bragcos sdo muito importantes para a danc¢a do boi, e eu ti diria, que ajudei a criar esse

tipo de danga,.
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E sobre o teu jogado de perna? levantando o joelho na do quadril com pequenos saltos
com as pontas dos pés, ela disse: é verdade, € uma firmeza e uma leveza, que ela precisa da
precisdo, da batida, mas ela precisa ser leve por que é o feminino.

Exatamente, e ela diz: eu acho que essa firmeza e essa leveza, com as pontas dos pés
e a firmeza com socos pra cima, e na jogada de perna para frente, e eu com 31 anos, estou

aqui eu tentando analisar contigo, mas naquele momento era muito intuitivo e natural.

E sobre o critério de escolha?

Sim ele existe e eu acho muito interessante por que é o seguinte, quando foi aquele
convite do seu Geraldo pra mim, juro do fundo do meu coragéo, eu achava que iria ser cunha
poranga uma vez somente, por que todo ano alguém era convidado, todos aqueles cargos,
aqueles, itens pertencia ao boi e eu ja era muito feliz por ter participado, eu fui cinco vezes
e Maria Azedo foi por 10 anos, e naquela época era assim meninas que eram escolhidas entre
as meninas que dangavam no boi, filhas de familias de uma maneira participavam sempre
tinha alguém da diretoria que achava que aquela pessoa poderia representar aquele item , e
esta pessoa era convidada, e assim era feito, quando eu deixei por causa do jornalismo, tive
que me afastar por cinco anos e cobrir o festival como jornalista, eu fui t&o feliz no boi tdo
realizada, vi uma geracdo inteira, que por cinco anos , meninas que também sdo capazes,
também muito bonitas, também dedicadas, e ndo puderam ocupar aquele espago entregar o
cocar, e passar para pessoas da minha ha geracdo, tivessem a oportunidade de participar, eu

ja com 21 anos achei que era a hora de seguir.

Qual a relacéo da tua facilidade de comunicagdo com a tua apresentacéo no boi?

Na verdade acho que sim , da seguinte maneira, acho que talvez meu jeito de ser
desde de crianca gostando de dancar, a minha baba que faleceu o ano passado ja com 85
anos ela me dizia na época que ela ia comigo na Lobras', quando ia a casa dos meus avés na
Saldanha Marinho, eu parava em frente ao loja disco de ouro e se tivesse tocando uma masica
animada eu dancava, dancava, ela tinha que entrar Ia e falar pro discotecario retirar a masica
pra poder eu seguir, na cal¢ada da sete de setembro com a Eduardo Ribeiro, eu sempre fui
assim participei coroando nossa senhora, peca de teatro, filmes amadores no colégio, sempre
estive prepara para apresentacdes, fui convidada por ndo ser timida talvez, e isso tudo
contribuiu muito para minha escolha profissional, eu quero uma profissao que eu possa falar

com pessoas, com muita gente esse circulo.
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ENTREVISTA DE ISABELLE NOGUEIRA

A gente tem essa origem e tem essa cultura. Ela tinha medo quando era crianca da
matanca do boi garantido que acontece depois do festival. Entdo € uma tradicdo de familia.
Danga e brincava no festival pra torcer pelo garantido. Minha familia é toda é garantido...
torcer pelo garantido minha familia sempre foi garantido toda a familia € garantido ndo uma
pessoa que é do contrario. Cresci ouvindo as toadas do garantido. Bem crianga mesmo desde
de crianca de colo mesmo. Lembro eu crianca do boi garantido de vermelho e branco com
um coragao na testa ai eu comecei a me interessar em dancar em grupos folcléricos do
garantido. Eu dango tem quinze anos, eu tenho vinte e oito ano mas no boi tem sete, cunha
poranga tem quatro anos pois antes dancava como rainha do folclore.

Como vocé faz a performance? eu tenho um coredgrafo que inclusive € um dos meus
melhores amigos é um dos dancarinos do garantido show ele € parintinense, ele ja foi pajé
substituto do garantido. Ele danga comigo também. Ele danca a vinte anos boi bumba. Como
€ o nome dele? (Siléncio) Sandro carneiro. Ele vem de uma familia tradicional que é a familia
carneiro. O tio dele foi um dos primeiros pajés do garantido. Alguns movimentos tiramos
das coreografias, outros vamos criando pra danga mesmo, algumas eu crio sozinha, mas a
ajuda dele é essencial e necessaria. No caso a decisdo de um passo? Quanto as mudangas
coreograficas? Em todas as festas que eu danco, Isabelle Nogueira tem uma mudanca
coreogréafica. Nunca dangco a mesma coisa. Essa adequacao ao formato de coreografia é uma
realidade. Eu gostaria de desenhar o teu passo ... como seria a linha desenhada pela sua
performance? Entdo essa danca € uma danca contemporanea, inclusive tem passo de balé,
tracos de jazz. As dancas indigenas tém tracos de danga contemporanea. Essa danca dois pra
la dois pra ca. E tal. Tem uma base em uma danca universal. Os bragos sdo super alongados,
imagino o arco e flecha na minha méo, eu puxo a flecha com meu braco estico o outro como
se fosse 0 arco, entdo tem toda essa verdade que vem do objeto para 0 movimento.

No caso ai vocé pensa. VVocé acredita que com essa relacdo de apresentacdo de cena
de atriz, vocé é uma atriz. Independente de fazer uma danca. VVocé aceita ser vista assim.

Acho que nédo sou vista como uma atriz, pelas pessoas...porque dango desde de
crianca e acho que sou vista como uma crianga que chegou a um dos maiores patamares do
festival. Uma crianca que sempre esteve ali pelos bastidores dangando como coadjuvante e
hoje é uma das protagonistas e que dangando realizou um sonho de infancia. Uma dancarina
que realizou um sonho de infancia... Claro que sou uma atriz, mas eu nao tenho essa

formacé&o, nunca fiz curso de teatro, nunca fiz nada. Tudo que vem pra fora é muito do meu
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coracdo, do meu sentimento, da minha paixao pela festival, meu sentimento pelo garantido,
minha paixao pelo povo vermelho, a minha alegria de dancar é muito real. Teatralmente
falando estou interpretando algo, eu sou preparada, orienta de alguma forma, pesquiso muito
pra me tornar de alguma forma profissional, porque o festival de Parintins é profissional, é
uma disputa, onde todo mundo esta interpretando. No6s estamos interpretando algo. Mas eu
acredito que sou aquela crianga que realizou um sonho. E que inclusive eu desperto
esperanga em outras criangas que tem esse sonho de ser 0 que eu sou. Percebo isso nas outras
meninas, nas adolescentes, mais jovens elas se espelham muito em mim por que eu vim de
baixo assim como elas. Eu acredito que represento muito a ancestralidade da mulher
amazonica que nao desistiu de seus ideais, que lutou por seu espago, que lutou pelo seu
momento eu represento as mulheres que lutam por seus sonhos. Represento as dancarinas
gue muitas vezes ndo sdo valorizadas e que muitas das vezes é vista como um olhar maldoso,
mas que dentro dela tem apenas um trabalho uma paix&o pelo trabalho, uma paixéo pelo seu
folclore. Represento muito as mulheres indigenas que lutam por seus ideais que quer
alcancar, a mulher guerreira do amazonas que sé nds temos no sangue, nds somos singulares
no brasil mulher amazénica que luta e resiste contra o preconceito e € vista de forma errénea,

eu sinto que represento esse povo, eu sinto isso na minha danca.

Vocé é muito esperada na apresentacio...

Eu vejo que cada dia que passa vem se tornando mais uma referéncia amazénica pelo
folclore e pela minha paix&@o pela minha bandeira que tenho nas redes sociais sobre 0 meio
ambiente, respeito pela luta dos indigenas, na resisténcia e realmente a cada minuto que
passa eu me torno aquilo que sou. E as pessoas passam a me enxergar mais como referéncias
amazonica, e a imprensa tem esse poder, mas eu acho que eu ndo do espaco para a forma
negativa até porque nds ndo vivemos na imprensa... nds vamos pra imprensa quando chega
0 apice do festival, antes disso ndo tem esses burburinhos, essas polémicas envolvendo
nossos nomes,., nem todos os integrantes do festival, nGs somos muito reservados, apesar de
nos prepararmos o ano inteiro, mas antes de junho ele ndo fica na midia como na época da
disputa. Mas te garanto que esse negocio de polémicas ndo tem, mas eu te garanto que sou
vista represento inclusive empresas que me contratam pra trabalhar tendo em vista que eu

posso agregar a marca deles pelo meu perfil, que é a cara do amazonas

A imagem cunhd poranga é uma imagem comercial entédo hoje?



109

N&o, ndo é uma imagem comercial, acho que eles enxergam a verdade em mim, que
a cunhd poranga ndo é sé uma dancarina na arena, ndo é so atriz, ela é cunha poranga o ano
todo, a mulher amazonica regional, mulher guerreira o ano todo.

Entdo essa brincadeira é de familia, inclusive minha avo conta que uma das partes
mais dificeis pra ela.

Ao ser entrevistada pela revista Atual, em 07.11. 2017, no revela uma parte de sua
trajetdria como item 09, Cunha Poranga do boi Garantido:

ATUAL — Um ex-item do contrario, contou que a convidou para ser item do Boi
Azul, ha alguns anos. Por que ndo foi, j& que teria aval de um item feminino muito querido?

ISABELLE - Convidou-me para concorrer a Porta-Estandarte. Nao fui porque o
sentimento de ser garantido é Unico. Amo dancar, amo a danca no contexto geral, contudo,
ser item ndo é apenas ser uma bailarina, é ser uma torcedora apaixonada, designada para
uma missdo. Entdo, ndo existia a possibilidade de ser item la. Falo isso respeitando o
sentimento de milhares de meninas que sonham em ser item no contrario.

ATUAL - Qual sera sua inspira¢do como Cunha?

Isabelle — Me inspiro na Verena Ferreira. Dentro e fora da arena, a Verena é Gnica e

muito admirada por todos os torcedores, assim como por mim.

ENTREVISTA JEANE BENOLIEL

Fui escolhida para ser cunh& poranga, depois de ter defendido o item sinhazinha por
dois anos. Meu grande sonho, nunca escondi era ser cunha poranga do caprichoso. Mas fui
escolhida para ser sinhazinha, item completamente diferente do item indigena desde
pequenininha. Minha brincadeira... era de ser cunhd-poranga. Inspiracdo na Daniela
Assayag. Como Sinhazinha, personagem de cultura branca, as pessoas ndo me viam como
cunhd poranga e pra eu participar deste processo... ndo foi bem um concurso ... mas uma
avaliagdo.. outra meninas que estavam sendo observadas também pela diretoria se
apresentavam em show para turistas .... e eu também fiz que eu fosse vista num show pra
turista... ai desembarquei em parintins com a pele suor.. mega bronzeada... pintei o cabelo
de negro...e ai pela primeira vez eles me viram como uma india e aquela sinhazinha podia
sim, ser, uma cunha poranga.

Eu tinha muita vontade de fazer um trabalho diferente, tinha vontade de fazer um

estilo de danca diferente, trazer algo pra personagem cunha poranga algo mais tribal...mais
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indigena...e assim tentei emplacar uma estilo diferente... um estilo mais aguerrido...e por
achar que este personagem, por achar que este personagem tinha que ter essa caracteristica,
de bravura, dessa... bem tribal.. mesmo...foi assim a minha estreia... eu trazendo acessorios
novos...aparecendo arco e flecha na mao...fazendo passos mais marcantes, girando os joelhos
no chdo, e a sendo um marco trazendo uma sinha sinh& que vira cunhd poranga.. diferente
do que jé& tinhamos nos acostumado.

Meu nome é Jeane Benoliel de Faria carvalho, advogada, servidora publica
concursada do tribunal de contas do amazonas, nascida em Parintins, no Palmares. Reduto
tradicional do boi caprichoso. quando me entendi.. ndo tinha concurso. As pessoas da
diretoria que observavam. eu estava ali.. com outra garota .. que também se apresentava
neste show para turista ... mas eu sabia que ali estdo pessoas influentes. da tesouraria.. da
diretoria que observam.

Na época nds ndo tinhamos coredgrafos, cada item decidia o que ia fazer
dancando...eu nunca criava uma coreografia...eu bolava...criava... alguns passos quer
poderia usar em algum momento...ndo tinha uma coreografia.. fechada.. pedia sempre
Waldir, Larissa Butel. Ndo tinha uma danca fixa.. espontaneo.. entrega com muita emocao..
giro de joelho no chéo.. naturalmente na apresentacdo...Danga intuitiva muito
visceral...danga forte com emocéo.

Sempre dizia que a quando a primeira pena da fantasia tocava meu corpo eu me
transformava, eu me considerava uma pessoa timida, discreta, mas quando eu colocava a
fantasia eu sabia que ndo era mais eu.. eu me desconhecia...a personagem me incorporava
de um jeito... nunca precisei tomar nada pra me animar, me alegrar, nem um golinho de
cerveja, nem de golinho de uisque. Nada. o contato com a fantasia, a euforia, a alegria, 0
entusiasmo, esses eram meus combustivel.

A imagem feminina gue se tinha antes, era uma imagem com menos nudez como se
tinha antes, mas mesmo assim eram personagens sensuais..

Uma personagem que mostra as pernas, mostrava a barriga, mas tinha um pouco
menos nudez que se tem hoje? Apesar de sensual.. um personagem respeitado.. apesar da
pouca roupa.. eu por exemplo eu nunca me vi assediada ou desrespeitada por estar trajando
uma roupa de india, uma fantasia indigena. Apesar da pouca roupa que se usava nao existia
um apelo sexual.. como eu acredito que ndo existe hoje. Um personagem que Vc respeita, a
historia, as pessoas as mulheres, as criangas.. pediam autografo.. era uma referéncia.. as

famosas bares.. em redutos em cidades do interior
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Eu era pequena.. eu sonhava em ser cunha poranga.. esse desejo continua existindo..
da capital.. ndo somente das meninas parintinenses.. as meninas de outras festas.. desejam

ser cunha poranga,, realmente um personagem muito desejado.

Quanto as regras impostas?

N&o tem uma regra. N&o lembro de ter alguma imposi¢do agora é de bom tom...e de
bom tom n&o usar a cores do boi adversario, € de bom tom vocé ser simpatico com 0s
torcedores do boi... e de bom tom.. estar presentes nos eventos do caprichoso. Sao as regras
elementares de todo torcedor que se preze.

Na minha época a agremiacdo sempre patrocinou todas as fantasias para a
apresentacdo no bumbodromo; mas as roupas usadas no ensaio, as roupas usadas nas
apresentacdes que ndo sdo vestidas de indio, o boi ndo arcava com nada, tipo cabelo,
maquiagem, tudo a gente tinha que providenciar na época fui cunha poranga de 2001 a 2004..
la atras...

Esse personagem, que € cunhd poranga, era a miss do boi. Era a figura que
representativa da beleza feminina ela tinha uma indumentaria diferente...ela vinha de collant,
com meia, tipo uma miss...salto alto, coroa e seta na mao e depois, houve essa inovacgéo...
eu fui dos dois tempos. eu fui do boi mirim... de collant e saltinho quando crianga...mesmo
quando mudou pra cunha poranga eu continue lutando por este destaque de mulher bonita.
Um destaque que é dado a uma mulher bonita do caprichoso.

Sabia que a personagem cunha poranga era muito diferente das outras personagens
como porta-estandarte e rainha do folclore. Participou por um tempo da apresentagcdo como
a personagem sinhazinha da fazenda. Ela diz que é uma personagem da cultura branca, desta
forma “as pessoas ndo me viam como cunhd poranga”, entdo ela percebeu e procurou se
apresentar de modo que convencesse as pessoas e fosse vista como cunhd poranga.

Para isso, ela afirmou que enfim aconteceu. Ela foi escolhida para ser cunha poranga,
por quatro anos. Seu grande sonho foi realizado, nunca escondeu o desejo de ser cunhd
poranga do boi caprichoso pois j& dancava apesar do personagem anterior, a sinhazinha, ser
um personagem completamente diferente do item indigena.

Ela tinha muita vontade de fazer um trabalho diferente, tinha vontade de fazer um
estilo de danca diferente, trazer algo pra personagem cunha poranga algo mais tribal, mais
indigena e assim tentou emplacar uma estilo diferente, um estilo mais aguerrido, por achar

que este personagem tinha que apresentar bravura, algo bem tribal. E assim foi a estreia dela.
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Ela trouxe acessorios novos, apareceu com o arco e flecha nas méos, fazendo passos
mais marcantes, girando os joelhos no chéo, fez a sinhazinha virar cunha poranga, isso foi
um marco. Algo muito diferente do que ja estavam acostumados a ver.

Na época nds nao tinhamos coreografos, cada item decidia o que ia fazer dangando.
Pelo fato de nunca repetir uma coreografia, sempre estava inovando o seu bailado. Ela
"rebolava” sempre uma coreografia nova, no entanto sempre pegava umas dicas com Waldir
Santana (pajé) e Larissa Butel que era minha vizinha.

Ela ndo se fixava em uma s6 danca, pois a entrega para a danca sempre era muito
espontanea e naturalmente as apresentagdes eram intuitivas, para ela muito visceral, o
desempenho de uma danca forte com emogéo.

Sempre disse: “quando a primeira pena da fantasia tocava em meu corpo eu me
transformava,” logo ela que se considerava uma pessoa timida, discreta, mas quando ela
colocava a fantasia sabia que ndo era mais ela. Ela se desconhecia, e a personagem lhe
incorporava de um jeito que ela mesma se admirava pois nunca precisou tomar nada pra me
animar, pra se alegrar, nem um golinho de cerveja, nem de golinho de uisque, absolutamente,
nada. Sabia que o contato com a fantasia lhe dava a euforia, a alegria, 0 entusiasmo,
necessarios para dancar, esses eram meus combustiveis.

A imagem feminina que se tinha antes, era uma imagem com menos nudez, mas
mesmo assim eram personagens sensuais. Uma personagem que mostra as pernas, mostrava
a barriga, mesmo assim com menos nudez que se tem hoje.

Apesar de sensual e pouca roupa a cunhd poranga é respeitada. Por exemplo, disse
ela: “nunca me vi assediada ou desrespeitada por estar trajando uma roupa de india,” uma
fantasia indigena.

Apesar da pouca roupa gue se usava ndo existia um apelo sexual como disse ela “eu
acredito que existe hoje.” Um personagem que vocé respeita pela histdria, as pessoas, as
mulheres, as criancas pediam autégrafos. Era uma referéncia de ser famosas, seja nos bares
ou em redutos das cidades do interior.

Ela era pequena e sonhava em ser cunhad poranga e este desejo continua existindo néo
somente das meninas parintinenses, mas das meninas que gostam do boi de outras festas na
capital. Elas desejam ser cunhd poranga, realmente um personagem muito desejado.

Nao existia uma regra. Ela ndo lembra de ter alguma imposic¢ao, mas diz ela: “agora
é de bom tom, ndo usar a cores do boi adversario, de bom tom ser simpatico com 0s
torcedores do boi, € de bom tom estar presentes nos eventos do caprichoso. Séo as regras

elementares de todo torcedor que se preze”
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Na época em que foi cunhd@ poranga a agremiacdo sempre patrocinou todas as
fantasias para a apresentacdo no bumbodromo, no entanto as roupas usadas no ensaio, as
roupas usadas nas apresentacdes que nao sdo vestidas de indio, o boi ndo arcava com nada,
tipo cabelo, maquiagem, tudo a gente tinha que providenciar na época e foi cunha poranga
de 2001 a 2004, 14 atrés...

Esse personagem que é cunhd poranga. era antes a miss do boi. Era uma figura
representativa da beleza feminina, ela tinha uma indumentaria diferente, ela vinha de collant,
com meia, tipo uma miss, salto alto, maquiada, com coroa e cetro na méo e depois, houve
essa inovacao.

Ela afirmou que participou nos dois tempos. “eu fui miss do boi mirim, de collant e
saltinho quando crianca, mesmo quando mudou pra cunha poranga, eu continue lutando por
este destaque de mulher bonita.” Um destaque que ¢ dado a uma mulher bonita do

caprichoso.

ENTREVISTA COM MARCELLE ALBUQUERQUE
CUNHA-PORANGA ATUAL DO BOI CAPRICHOSO

Domingo dia vinte e dois de maio de 2022. as 18:00h no shopping Sumalma, em um
show de Paulinho Viana, me encontrei com Marcielle Albuguerque que é convidada para
fazer uma participacdo no show dele. Ao chegar ela procura um lugar mais reservado para
se arrumar e durante a sua preparacao corporal conversamos e lhe entrevistei.

Pedi a ela que se apresentasse e Ihe perguntei se aceitava participar da pesquisa. Ela
aceitou participar e responder a entrevista da pesquisa visto que nao levei o termo de
consentimento livre e esclarecido para que assinasse, ficou deu Ihe mandar por e-mail.

Meu nome é Marcielle, cunhd poranga do boi caprichoso, da nacdo azul e branca.

Sou de Juruti Para vim pra Manaus estudar e entrei no corpo de danga Caprichoso-CDC.

Vem de onde Marcielle essa vontade de ser cunha-poranga?
Era item substituto de porta estandarte, cunhd poranga, rainha do folclore, até eu

receber o convite pra eu assumir o item de nimero 09, de cunha

Vocé acredita que ainda existe o sonho, desejo das meninas de Parintins de ser

cunhéa-poranga?
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Com certeza, tudo que esta inserido no boi que danca, que é torcedora tem o desejo
de ser item como porta estandarte, sinhazinha e até rainha do folclore.

Vocé se considera representante da mulher indigena no festival?

Com certeza, ndo s dentro da arena, mas fora da arena. Eu represento muito meu
item, eu vivo intensamente o item 09 cunhd poranga que ndo é s6 uma mulher que danca la,
mas sim uma mulher que luta pelo direito de todas as mulheres por nossa forma de se vestir
do jeito que quiser, fala o que quiser, fazer o que quiser, né senti que 0 mundo é nosso, entao

meu papel vai bem além da arena obrigada Marcielle.

Quanto a questdo da danca da performance?

Em juruti ja dancava no festival das tribos, o estilo la era tribal, bem tribal,

eu jatinha uma v b experiencia que eu ja tinha sido india guerreira e porta estandarte,
entdo eu sé fiz aprimorar o que ja sabia, uma aprimoracdo estudei o item, para poder

*incorporar para fazer o item a indumentaria também.

Como foi a construcao deste estudo de cunha?

Foi assim, muito natural, muito natural, se eu dizer que pesquisei isso, eu vou estar
vou estar ndo sendo verdadeira. Ao muito natural pra mim ser cunh& poranga. O que eu
estudo sdo minhas coreografias, minhas células, as lutas que eu posso lutar, hoje por exemplo
das causas indigenas que sou atuante, entdo € isso que digo ser uma constru¢cdo, mas ao item

mesmo na arena é algo muito natural.

A outra pergunta pra tentar encerrar apesar que sdo muitas perguntas, talvez
podemos marcar um outro lugar, eu ndo sei como fazia porqué e muita coisa, muita
informacé@o uma importéncia muito grande pra mim o teu item. Como se deu pra vocé
a questdo da transformacdo corporal. Existe uma necessidade de transformacéo
corporal ou ja estar preparada para isso, 0 corpo ja estava preparado?

Hé& ndo existe toda uma preparacédo, a gente sempre quer buscar o melhor, e ndo s6
no item, mas eu mesma como mulher, como pessoa, sempre procurei fazer o melhor. Existe
sim uma construgdo bem grande, ensaios treinos, horas e horas de ensaio, existe também a
preparacdo mental, o estudo do que vocé vai representar, do que vocé vai fazer, € muito além
da danca, existe uma cénica, uma incorporacdo do personagem, uma longa construcao,

termina o festival tem uma pequena pausa e ja continua a construcdo do proximo ano.



115

E a tua experiéncia fora de Manaus? A tua relagdo com o publico? Um publico
gue surge depois de uma pandemia? Qual a tua experiéncia?

Olha que primeiro é uma honra tdo grande ver a nossa cultura indo cada vez mais
longe, € mesmo com tudo que vem acontecendo com o abafamento da nossa cultura ndo sé
da nossa, mas de todos eventos culturais do Brasil mesmo as pessoas lutando contra tem
crescido eu percebo isso nas outras cidades, nos outros estados. Vejo nossa cultura crescendo
em outros estados. E € importantissimo fazer parte deste crescimento mostrando levando a
nossa cultura pra outras cidades, outros estados também pra Parintins para o festival
folclérico.

O que é o corpo pra Marcielle?

Acho que o corpo é apenas uma parte da composicdo do cendrio, a cunha poranga €
muito mais que s6 um corpo. E o que eu venho lutando pra mudar essa visio da cunha
poranga pois a cunhd poranga ndo é s6 um corpo, € uma mulher com expressdo, lutando pela

cultura e dentro da cultura lutando por nossos direitos também.

O que é a danca pra Marcielle?
A danca é a alma, é energia e a for¢ca da minha vida toda.

Em coleta de entrevista de video via internet no quadro de Thaina Valente, Na cama
com Marcielle fala um pouco sobre como ocorreu a preparagdo da personagem cunhd
poranga em 2019.

Thaina: como foi este ano de 2019 para vocé Marcielle?

Marcielle: Foi um ano que passamos por uns probleminhas...um ano de superacdo
desde a preparacdo até a arena, a preparacao foi muito intensa. Foi diferente dos outros anos,
como tinha feito a cirurgia (ela toca em seus seios) me deu um pouco de medo de néo ter a
mesma capacidade dos anos anteriores e precisei me esforcar muito mais, fazer academia,
fazer luta, muay tai, boxe, fago tratamento e procedimentos estéticos na clinica Brasil
fisiocorpo para manter o corpo, e na alimentacdo dei uma regrada porque sou. como até o
reboco da parede. isso em Manaus, porque em Parintins ndo tem como fazer dieta, nossa
comida era reforgada, pois tinha ensaio de manhd. duas horas e a noite isso quer dizer que
precisaria de forca. Precisamos de uma preparacdo intensa, no caso eu sou de Manaus

trabalho o corpo mesmo fico focada, e 14 € totalmente na arena nos ensaios da apresentacéo.
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ENTREVISTA COM TATIANE BARROS

Oi Ana Lucia Bom dia desculpa estar mais dormindo que acordada esta cansada.
Olhei e capotei. Ainda néo tive um tempo. Mas logo te mando. As respostas que estais
precisando.

Oi Ana Lucia. a minha entrada no boi? Sou de Parintins, Nasci em parintins sou
Tatiane Barros de Jesus. Comecei a dancar no boi em 2000, vou fazer trinta e oito anos, sou
fisioterapeuta, quando entrei no boi entrei como dancarina no garantido show, que € um
grupo de danca de jovens que tem em parintins e aqui em Manaus, eu sempre fui garantido.
Fui criada no reduto do garantido. E eu sempre fui garantido apesar de ter torcedor do
contrario na minha familia o meu pai por exemplo era caprichoso e minha irméa passou a ser
porta estandarte do garantido por 4 anos. N&o tinha como ele ficar do lado do outro, mas
porque o pai dele era caprichoso. Existe muita gente da familia dele que é caprichoso. Mas
a minha mae sempre foi garantido. E assim desde pequena eu gostava de boi. Meu pai ndo
gostava muito. E eu comecei a ir pra ensaio pra ficar observando por que eu ia escondida do
meu pai e eu tinha 15 anos, mas antes disso eu ja ia pro bumbddromo com meu pai. Pois na
época o parente dele era prefeito de parintins e ele e minha avo era responsavel do buffet do
bumbd6dromo, que tinha restaurante e assim eu sempre ia. € eu ja era encantada com o
garantido. S6 lembro me recordo estava sentada na tribuna e aquele boizéo vinha pela lateral
da arena toda ele passava e jogava aquele banho de cheiro eu ficava louca, queria por que
queria tomar o banho de cheiro eu ficava encantada com aquele boi lindo! E depois na minha
cabeca nunca imaginei ser um item na verdade eu comecei no garantido com 15 para 16 anos
como disse no garantido show. Fui substituta da rainha do folclore em 2001, até 2001 era
dancarina do garantido show, comecei a dancar nesta época em apresentacdes para turistas.
N&o sei agora, mas naquela época em Parintins recebia 0s navios turisticos, e geralmente
eles compravam os pacotes tanto do contrario como do garantido. E eu ja dangava sempre
substituindo um item. Substitui a rainha do folclore. Assinarei um contrato para ser porta-
estandartes por trés anos. E em 2005 assumi como cunha poranga do boi do garantido.
Diferente de mim minha irma passou por um concurso. Ela passou por um concurso. Eu ndo
fui escolhida. Como ja dancava, e passei como rainha do folclore trés meses na Franga, eu
ja tinha um contrato. E fui escolhida.

Pra mim eu nunca fui aquela pessoa a melhor, tipo eu sou melhor eu sou a principal

por ser cunhd poranga. Por que pra mim ser um destaque do boi um sinhazinha, uma porta
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estandarte, o item tem 0 mesma pontuacdo. Apesar de ser a mais esperada a mais bonita, e
assim as pessoas esperam nunca foi de me vangloriar...sempre fui muito pé no chdo e foi as
melhores épocas do festival. O boi viajava muito... Franca, Italia, Portugal, Espanha, usa,
levamos um pouco da nossa cultura e viajamos aqui pelo brasil. Sou muito grata, tive muitas
oportunidades, fiz uma faculdade, sou fisioterapeuta, e assim sou muito apaixonada pelo
festival de parintins. Meu orgulho de falar que faco parte desta historia, e que foi uma honra
poder representar uma nacao, uma associacdo um boi que é queridissimo, por um Brasil
afora, por varias viagem levar um pouco dessa paixdo de ser garantido. Também receber o
carinho de outros lugares. Isso € muito gratificante.

Oi Ana deixa eu te falar... entrei no boi em 2000 e s&o vendidos os pacotes de grupos
de turistas que véo. Fui substituta da Poliana Azevedo na época rainha do folclore 2001 em
2002 assumi o cargo de porta-estandarte, e durante 23 anos eu fui cunha poranga, conforme
0 tempo passa as coisas vdo mudando creio que peguei uma época boa. No festival.

Por causa do boi ganhamos bolsa e eu e o pajé. Ganhamos da universidade Nilton
Lins. E as viagens. Era sempre muito bom. O nome do festival, de Parintins, do Amazonas,
faziamos show na Franca em parques de labirintos, 20 pessoas do contrario, e 20 do
garantido juntos em parceria a secretaria de cultura e uma empresa da Franga e foi a primeira
experiéncia, e ai foram muitas viagens. Hoje a gente ndo vé o boi viajando. Para outros
paises. Cheguei a ir pela Amazonas Tur. Nova York. 2003,2004,2005 fomos pro estados
unidos. O boi foi pro varios lugares, Chile, Inglaterra.. eu sempre falo que a nossa cultura é
0 que a gente tem. Eu sou suspeita de falar mas eu amo muito o nosso festival.

Em relacdo a performance a gente com o tempo vai evoluindo. vai mudando, é fui
porta estandarte, um més tive que assumir. A cunh& poranga teve que sair por problemas de
saude. Como eu ja estava ali. Ja estava adaptada a dancar e mudar para uma danca mais
tribal, mais guerreira pois ela expressa a beleza a sensualidade, a forca a beleza indigena, eu
tive menos de um més para trabalhar esta performance. E nunca perdi como porta estandarte,
e meu primeiro ano como diria 0 nosso apresentador Geraldo Paulain, jamais existiu um
festival algum assim.. que foi a transformacéo de onga em metamorfose de onga pintada para
india guerreira, na outra noite foi de arara vermelha. Eu fechava a arara no rosto. E a Gltima
noite vim representando uma ancia ..quando eu virava de costa parecia uma ancia. E depois,
virava a india guerreira eu ja abri o item com nota de nota dez, sei que ndo era so eu carreguei
toda uma equipe, € a fantasias de artista Emerson brasil na época, isso em 2005, e 2006 o
caprichoso., comprou o passe dele, o trabalho dele os jurados ficaram todos encantados. E

isso foi algo que marcou muito 0 aos poucos foi crescendo. A minha performance foi



118

crescendo e é muito assim de se girar, bater as palminhas, e girar com o joelho no ch&o. Isso
me marcou muito. As pessoas me falam , eu usava muito a espontaneidade, eu nunca gostava
muito de ser sé técnica. Eu gosto muito de ser espontaneas e usar 0s movimentos fortes que
a toada pede, mas vem passos que nao sei nem como vem, 0 que Sei que as pessoas dizem
esse meu jeito de dancar. E ser espontanea, misturar a sensualidade, buscava a leveza, com
0 passos tribais fortes demarcacéo de puxar um pouco do ritual da lenda,. Isso com o tempo
fui crescendo evoluindo .. era maravilhoso estar ali sentindo aquela emocdo., ovacionada

por uma galera linda. E passar essa toda energia e essa emocao para 0 espectador.

ENTREVISTA COM ODINEIA ANDRADE

Porque tinha que fazer uma espécie de porta voz do caprichoso de criatora mae
historia que ndo fugiu da realidade, o que me faz feliz e que tudo que fiz apesar de pouco
conhecimento ndo fugiu da realidade bovina por que como professora tinha uma aluna Lucia
Rita brasil filha do Zeca brasil. Ela me presenteou com um livro O Brasil folclore A histéria
de uma cunhd, O pajé o senhor dos mil nomes, O livro O Cariua eu tinha frases. Sao frases
encontradas nos livros, elas me ajudaram muito a escrever. Minha formacdo em estudos
sociais. Herminio Leocadio o ultimo dono voltando do Aninga e Luis Pereira

Pesquisadora: Como voceé vé a personagem cunha poranga?

Professora Odinéia: vejo como uma revolucdo porque o boi era os brincantes, a
marujada, a presen¢a do indigena era somente de uns quatro, “os flechas ligeiras”, como
eram chamados, tinham uma peninha na cabeca, a cal¢a do colégio N. Sra. do Carmo, a
branca era dos chic, as calcas da azuis marinha eram dos mais pobres, a folha de bananeira
também vestia os indios. Sobre este item tenho uma observacdo, questiono o conselho de
arte quanto a vestimenta da rainha do folclore, pois o que entendo que representante do
folclore ndo poderia vim de indigena, se assemelhando a cunhd poranga, ja falei, ja falei
muitas vezes, mas eles ndo entendem, pois penso que seu traje deveria vim com aspectos e
elementos misturdados, um vestido tipo algo neste sentido, e ndo com a aparéncia da cunhd

poranga.
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Anexos I1

REGULAMENTO DO FESTIVAL FOLCL(')RICO DE PARINTINS
CONCURSO DE BUMBAS

CAPITULO I - DO OBJETIVO, ORGANIZACAO E REALIZACAO.

Art. 1° - Este Regulamento tem por finalidade estabelecer normas para o Festival Folclorico de
Parintins que ocorrerd anualmente no ultimo final de semana do més de junho, regulamentado
pela Lei Municipal n® 336/2005 - PGMP.

1°. Sera realizado pela Associacdo Cultural Boi-Bumbéa Caprichoso, inscrita no CNPJ sob n°
04.276.523/0001-16 (Boi-bumbéa Caprichoso) e Instituto Boi-Bumba Garantido, inscrito no
CNPJ sob n° 10.756.667/0001-72 (Boi-bumba Garantido) e organizado pela Prefeitura
Municipal de Parintins, inscrita no CNPJ sob n° 04.329.736/0001-69 com o apoio logistico,
operacional, administrativo e financeiro.

2°. Os objetivos primordiais sdo:

| — Preservar o folclore do “Boi-Bumba” de Parintins;

Il — Promover a cultura regional e estimular o espirito criativo do povo parintinense;

Il — Valorizar a diversidade etnocultural dos povos da Amazonia;

IV — Defender e estimular o conceito e uso sustentavel da biodiversidade na Amazonia;

V — Reger a disputa entre as duas Associagdes Folcldricas Boi-Bumbé Caprichoso e Boi-Bumbé
Garantido.

CAPITULO Il - DA COMISSAO ORGANIZADORA

Art. 2°- A Comissdo Organizadora serd composta por: 02 (dois) representante do Poder
Executivo Municipal, que atuardo como Presidente e como coordenador de jurados desta
Comissdo, sendo integrada também por 01 (um) representante do Boi-Bumba Caprichoso e 01
(um) representante do Boi-Bumbéa Garantido, que atuardo como membros, 0s quais deverdo ser
indicados pela presidéncia de cada agremiacdo e nomeados por Decreto do Poder Executivo
Municipal.

Art. 3° - Os membros desta Comissdo Organizadora terdo as seguintes atribuicoes:

e 1°- Providenciar e Coordenar toda a Logistica Administrativa, Financeira e
Operacional, do Festival Folclérico de Parintins, na forma devidamente ajustadas entre
as partes.

e 2°- Locar o imdvel que hospedara os Jurados e Comissdo Julgadora, este imdvel tera
de ficar disponibilizado, 07 (sete) dias antes do evento na Cidade de Parintins que teré:

1. a) Que possuir infraestrutura adequada para hospedar 10 (dez) pessoas, sendo 01 (um)
presidente, 09 (nove) jurados;

2. b) De ser obrigatoriamente uma casa ou apartamentos, desde que o local seja para uso
restrito e exclusivo dos Jurados e dos Membros da Comissédo Julgadora na Cidade de
Parintins, ndo sendo permitido o seu compartilhamento com terceiros ou hospedes;

o 3°Providenciar a confecgdo dos troféus de premiacdo que manifeste o simbolismo da
festa.
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4° Emitir autorizacOes de passagens aéreas de ida e volta para os representantes dos dois
Bumbas;

5° Providenciar toda a logistica necesséaria (passagens, transporte, hospedagem e
alimentacédo) dos Jurados e membros da Comissao Julgadora.

6° - Providenciar as urnas, lacres e demais materiais constantes no Art. 28 deste
Regulamento.

CAPITULO 11l - DA COMISSAO JULGADORA

Art 4° - A Comissao Julgadora sera composta de 01 (um) presidente e 09 (nove) jurados.

1°- O Presidente da Comissdo Julgadora serd definido por comum acordo pelos
representantes dos Bumbas. Em ndo havendo consenso, o mesmo seré definido por
sorteio até 48 horas antes da primeira noite do Festival. Escolhido o0 mesmo, este tera
suas atribuicdes previstas no Art. 5° deste regulamento.

2° - O Presidente da Comissdo néo tera direito a voto, nem de qualidade ou quantidade,
nas decisdes da Comissdo, que decidird por maioria simples de votos de seus nove
membros.

3° - Cada Bumba devera indicar 01 (um) representante com a finalidade de apresentar
o tema do Festival a Comissdo Julgadora, 24 (vinte e quatro) horas antes da primeira
noite do Festival, devendo ser comunicado por meio de oficio ao Presidente da
Comissdo Organizadora, até 07 (sete) dias antes do inicio do Festival Folclorico de
Parintins.

Paragrafo Unico: A apresentacdo devera ser oral, com suporte de data show, pelo prazo

maximo de 1 (uma) hora.

4° - A Prefeitura de Parintins indicard um advogado que explicara o regulamento a
comissao julgadora, ato este que serd acompanhado por 1 (um) advogado indicado por
cada Bumba até 24 (vinte e quatro) horas antes da primeira noite do Festival, devendo
ser comunicado por meio de oficio ao Presidente da Comissdo Organizadora, até 07
(sete) dias antes do inicio do Festival Folclorico de Parintins.

5° - Em caso de substituicdo de representante das Associacdes Folcléricas, pelo fato de
alguma complicacdo extrema de salde, devera ser oficializado pelos presidentes dos
Bumbas.

Art. 5° - Ao Presidente da Comissdo Julgadora competem as seguintes atribuicdes:

1° - Providenciar e coordenar a logistica do processo:

2° - Receber e submeter a julgamento pelos nove jurados, todos 0s recursos interpostos
pelas Associacbes Folcloricas Boi-Bumba Garantido e Boi-Bumba Caprichoso,
aplicando ou ndo as penalidades previstas neste Regulamento.

3°- Lavrar a deciséo do colegiado de jurados, circunstanciada e fundamentada de acordo
com este Regulamento, sobre todas as decisoes.

4° - Assinar as folhas de votagéo constantes no caderno.

CAPITULO IV - DO PROCESSO DE ESCOLHA DOS JURADOS

Art. 6° - Sera criado, pela Comissdo Organizadora do Festival, um banco de dados dos jurados

que participaram do julgamento dos Festivais Folcldricos de Parintins entre 2005 e 2012.
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1. a) Os Jurados serdo pessoas de renome nacional, com comprovada atuacdo nas
manifestacdes folcldricas e culturais brasileiras, para cada especialidade, de acordo com
0 Anexo I;

2. b) Os jurados selecionados deverdo ser originarios no minimo de 2 (dois) Estado ou
Federacdo, considerando o seu local de nascimento e domicilio;

e 1o Destes jurados, do periodo constante no caput deste artigo, serdo selecionados 0s
jurados do festival folclérico por uma comissdo composta de 1(um) representante de
cada Bumbé e o Coordenador de Jurados da Comissdo Organizadora do Festival;

e 2°Fica estabelecido o prazo de um ano para a constituicdo da Escola de Jurados do
Festival Folclorico de Parintins;

e 30 A partir do ano de 2018 a Escola de Jurados sera responsavel pela manutengdo do
banco de dados, treinamento e selecéo dos jurados para o Festival Folclérico;

e 4° Serdo necessariamente escolhidos 01 (um) jurado para presidir a comissao, 03 (trés)
jurados para compor o Bloco A, 03 (trés) jurados para compor o Bloco B e 03 (trés)
jurados para compor o bloco C, dentro das especialidades constantes do Anexo |I.

CAPITULO V - DAS ATRIBUICOES DOS JURADOS

Art. 7° - Para cada apresentacdo havera um caderno de votacdo com uma folha para cada item
a ser julgado, por cada Jurado, contendo os critérios para julgamento e nota, que apos a votacdo
sera colocado em envelope e rubricados pelo Jurado, um fiscal de cada Bumbé e o Presidente
da Comissao Julgadora sendo depositados na urna, que recebera o lacre definitivo devidamente
rubricado por todos os membros da Comissdo Julgadora, logo apds o encerramento da
apresentacdo da ultima Associacao.

Art. 8° - As urnas, depois de lacradas serdo entregues pelos membros da Comissdo Julgadora,
na presenca dos fiscais das Associa¢des Folcléricas, ao Comandante da 11° Batalhdo de Policia
Militar de Parintins, que ficara responsavel pela sua guarda e inviolabilidade até a entrega para
o0 Presidente da Comissao Julgadora, no dia e hora da Apuracgéo, constantes neste Regulamento.
Art. 90 - O julgamento sera efetuado por 09 (nove) Jurados, que observardo a especialidade de
cada grupo de critéerios de julgamento, divididos em 03 (trés) blocos e em trés grupos distintos
e mistos de jurados, sendo: Bloco A = jurados Comum / Musical, Bloco B = Cénico /
Coreografico, Bloco C = Artistico, sendo cada cabine de jurados composta de um representante
de cada bloco em julgamento.

Art. 10 — Os Jurados, no desempenho de suas func¢des, assumem comportamento de juizes,
devendo primar pela isencdo e procurando agir com sabedoria, imparcialidade e justica,

aplicando fielmente este Regulamento e ficam:
e 1°-0Obrigados a:



122

1. a) Chegar diariamente ao “Bumbddromo”, no minimo 30 (trinta) minutos antes do inicio
da primeira apresentacao;

2. b) Permanecer nas suas cabines até o encerramento dos espetaculos e da votacéo, salvo
se acompanhados por fiscais das associacdes Folcldricas;

3. ¢) Assinar o Termo de Ciéncia do Regulamento, que regerd a disputa do Festival
Folcldrico de Parintins.

4. d) Justificar na folha de votacéo qualquer nota de forma objetiva com o apresentado no
julgamento. A falta desta justificativa acarretara na anulacdo da nota, ficando a nota
para fins de apuracédo igual ao do Bumba Contrério.

e 2°- Impedidos de:

a) Se ausentarem das cabines e do local onde estiverem hospedados, salvo com a

concordancia dos fiscais ou Coordenacgéo de Jurados;

b) Fazer qualquer consulta a outro membro do jdri durante a apresentacéo;

3. c¢) Contatar reservadamente com os dirigentes e fiscais das Associa¢fes concorrentes, e
em qualquer hipdtese com autoridades publica e imprensa;

4. d) Receber qualquer tipo de objeto, adereco, souvenir e etc., de qualquer item, a
qualquer tempo, exceto material impresso contendo roteiro do espetaculo.

N

Paragrafo Unico — Caso alguma Associacao Folcldrica seja detentora de prova material, acerca
de cometimento de infringéncia ao presente artigo, por parte de qualquer um dos Jurados,
podera oferecer impugnacdo escrita, narrando o fato alegado e instruindo com as provas
materiais, entregue a cada dia de apresentacdo ao Presidente da Comissdo Julgadora,
devidamente rubricados pelos fiscais das agremiacdes, no mesmo prazo do que trata o Art. 11
e seus paragrafos deste regulamento e enderecado ao Presidente da Comisséo Julgadora, a quem
incumbira apresentar o resultado do julgamento antes da abertura dos envelopes de notas. A
procedéncia da impugnacao implicara no cancelamento das notas julgadas pelo (a) o (a) Jurado
(@), infrator (a) referente a todas as noites de apresentacdao. Ndo cabera recurso das decisdes da

Comisséo Julgadora.

CAPITULO VI - DAS IMPUGNAGCOES

Art. 11— As impugnacdes deverdo ser apresentadas em 03 (trés) vias, pelos fiscais
credenciados dos Bumbas, ao Presidente da Comissdo Julgadora na mesma noite em que
ocorrer o fato gerador, até 60 (sessenta) minutos apds a apresentacdo da Ultima Associacao,

sendo imediatamente apresentado aos fiscais da Associagdo impugnada.

e 1°- Os fiscais do Bumba impugnado serdo notificados para apresentar defesa até 09 h
(nove horas) do dia seguinte, exceto para a noite do ultimo dia que seré até 06 h (seis
horas) sob pena de precluséo.

e 2°- 0 Bumbéimpugnado seré considerado notificado, mediante recebimento pelos seus
fiscais da segunda via de impugnacdo, dentro do prazo fixado no caput deste artigo.
Decorrido o prazo sem a notificacdo pessoal por auséncia da parte impugnada, bastara
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a notificacdo feita a0 membro da Associagdo impugnada pelo Presidente da Comissao
Julgadora, com efeitos para todos os fins previstos neste Regulamento.

o 3°- Asimpugnacdes serdo decididas pela Comisséo Julgadora até 14h (quatorze horas),
do dia seguinte, para mateérias referentes as apresentacdes da primeira e segunda noite e
até as 08h (oito horas), da ultima noite de apresentacéo.

e 4°- De cada decisdo sera lavrado ato circunstanciado da Comissao Julgadora constando
o resultado, que, em envelope lacrado sera rubricado pelos componentes da Comissao
Julgadora e pelos fiscais de cada Bumbd, o qual s6 podera ser conhecido quando da
apuracéo dos resultados do festival.

CAPITULO VII - DO APRESENTADOR

Art. 12 — Cada Associacao tera seu apresentador oficial, com a responsabilidade de fazer a
apresentacdo do Bumb@, sendo defeso elogiar, ofender ou provocar por palavras, gestos ou
qualquer outro meio a Associagdo contraria, autoridades civis, militares e eclesiasticas sob pena
da aplicacdo de punicdo de acordo com o artigo 30 deste regulamento no item
APRESENTADOR, referente a data da infragéo.

Art. 13— As Associacdes devem utilizar apenas 01 (um) Apresentador oficial por dia de
espetaculo.

Paragrafo Unico— O descumprimento deste artigo implicara na perda de 01 (um) ponto,

deduzido da pontuacdo geral obtida pela Associacdo na noite da apresentacao.

CAPITULO VIII - DO TEMPO DA APRESENTACAO

Art. 14 — As Associacgdes terdo o tempo minimo de 02h (duas horas) e 0 tempo méaximo de

02h30min (duas horas e trinta minutos), para cada apresentacdo nos trés dias de festival.

e 1°- A contagem do tempo oficial das apresentacfes dos Bumbas serd feita pelo
Presidente da Comissdo Julgadora. E, para nortear o tempo de apresentacdo sera
instalado um reldgio na area interna, de responsabilidade da Prefeitura Municipal de
Parintins.

e 2°- Para efeito deste artigo o evento tera inicio as 20h, inclusive com a contagem do
tempo previsto no caput do artigo. Encerrada a primeira apresentacdo do dia e apds o
intervalo de 45 (quarenta e cinco) minutos, sendo, 30 (trinta) minutos de intervalo oficial
e mais 15 (quinze) minutos do animador do segundo concorrente, devera iniciar-se a
apresentacdo deste, o qual sera submetido ao mesmo tempo de duracdo do espetaculo.

e 3°- Considera-se como inicio da apresentacdo de cada Associagdo, a entrada do
Apresentador.

e 4°- Fica concedido prazo improrrogavel de 15 minutos, antes do horario de cada
apresentacdo oficial, para entrada e posicionamento dos musicos e, 15 minutos depois
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para saida, ressalvando que o referido tempo ndo serd contado como tempo de
apresentacdo de que trata o Art. 15 deste Regulamento.

e 5%- As torres de som e iluminacdo sobre a cabine dos jurados ou outros lugares
decididos pela consultoria técnica, terdo uso comum para sonorizacdo e para a
iluminacdo cénica dos Bumbas. Serd vedado a utilizagdo para fins
alegoricos/cenograficos, cénicos e coreograficos.

e 6°- Ainfragdo a qualquer dos paragrafos 3° e 4°, deste artigo, resultard na perda de 0,1
(um décimo) automaticamente, para cada minuto ultrapassado, em relacdo ao tempo
maximo e para cada minuto antecipado em relacdo ao tempo minimo, conforme ata do
Presidente da Comissédo Julgadora.

Art. 15 — Somente no caso de interrupgdo de energia elétrica, de som, ou por invasao da area
por populares, auséncia de jurados, mau tempo (chuva) ou qualquer outro obstaculo que impeca
ou coloque em risco a seguranca pessoal dos brincantes efetivamente a realizacdo do espetéaculo
ou sua interrupcdo nos horarios previstos, reconhecidos formalmente pelo Presidente da
Comissdo Organizadora, as Associacdes Folcldricas Caprichoso e Garantido, poderdo realizar

as suas apresentacoes fora do horario inicial previsto, sem prejuizo da pontuacao.

e 1°- Fica concedido o tempo de 30 (trinta) minutos, contado da solugdo formal do
impedimento, para que a Associacdo Folclérica dé inicio a apresentacdo do dia.

e 2°- Se os fatos previstos no caput deste artigo ocorrerem no curso do espetaculo, este
sera suspenso e seu reinicio dar-se-a em até 30 (trinta) minutos ap0ds haver sido resolvido
plenamente o problema, sem prejuizo para a Associacao que estiver se apresentando.

e 3°- Ndo resolvido o impasse dentro do prazo estabelecido no paragrafo anterior, a
pontuacao do boi prejudicado sera igual a da agremiacdo que ndo sofreu prejuizo na
apresentacao.

e 4°- A comissdo organizadora e julgadora sera competente para julgar os problemas
descritos nos paragrafos 1° e 2° deste artigo, cuja decisdo deverd se basear em
manifestacdo do corpo de bombeiros ou outro 6rgdo responsavel pela seguranca do
evento.

CAPITULO IX - DOS ITENS DE VOTACAO

Art. 16 — Para o julgamento das AssociagOes, serdo rigorosamente observados, a cada dia do
espetaculo, os 21 itens descritos no caderno de votacao, conforme anexo II.

Art. 17 — A nota minima a ser conferida por cada Jurado em cada item € 8,5 (oito virgula cinco)
e a maxima é 10 (dez), podendo ser fracionada na forma decimal, e deve ser lancada na folha

de votagdo, numericamente e por extenso.

e 1°- Caso haja omissdo nos lancamentos das notas numéricas e por extenso, sera
atribuida a nota maxima 10 (dez) aos Bumbéas. Caso o julgador tenha omitido o
lancamento apenas de uma das notas, valerd entdo a nota lancada, desde que nédo
contenha rasuras;

e 2°-Caso haja rasura no langamento das notas numericas e/ou por extenso, sera atribuida
a nota maxima 10 (dez) aos Bumbas naquele item.
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e 3°- Caso haja divergéncia entre a nota humérica e por extenso, prevalecerd a maior
nota, desde que ndo contenha rasuras.

e 4°- Os itens de votacdo serdo levados ao conhecimento dos jurados através do
Apresentador Oficial de cada Associacao Folclorica.

e 5°- 0O Bumba que deixar de apresentar qualquer item constante no caderno de votagao
néo recebera nota ou pontuacdo no item correspondente, sendo-lhe atribuida, para efeito
de apuracdo, a nota minima 8,5 (oito e meio).

Art. 18 — O direito de voto é exclusivo dos Jurados.

CAPITULO X - DOS FISCAIS

Art. 19 — As Associagdes nomeardo até 21 (vinte e um) fiscais por correspondéncia enderecada
a Comissdo Organizadora do Festival, até as 18h horas do dia que antecede ao inicio das

apresentacdes, para acompanhamento direto junto a essa comisséo.
e 1°- E proibida a permanéncia na arena de fiscais do Bumba contrario ao da
apresentacao.

Art. 20 — Os fiscais deverao ser credenciados por atos baixados pelos Presidentes dos Bumbas.
No fosso s6 poderdo atuar na fiscalizacdo 06 (seis) fiscais de cada Associacdo Folclérica
devidamente escolhidos dentre os 21 (vinte e um) fiscais do que trata o Art. 20, devendo 0s
mesmos, trajarem roupas neutras, ou seja, camisa branco, cal¢a branco, calcado
predominantemente branco e a identificacdo nominal de cracha com foto.

Paragrafo Unico — O descumprimento deste artigo acarretara a Associacio Folclérica faltosa
a penalidade prevista no Art. 30, na noite geradora do fato.

Art. 21 — E competéncia dos fiscais:

1. a) Fiscalizar a atuacdo da Comissao Julgadora;

2. b) Verificar se o material de votacao estd em ordem, antes de ser iniciado o julgamento;

3. ¢) Fazer impugnacbes sob qualquer irregularidade que verificar no curso da
apresentacdo e votagédo, consignando suas razfes por escrito;

4. d) Nao permitir que o caderno de votacdo seja retirado do local do julgamento, antes do
lacre da urna receptora das mesmas;

5. e) Assinar, juntamente com os membros da Comisséo Julgadora, as folhas de votacéo,
antes do inicio das apresentacoes;

6. f) Assistir o lacre da urna receptora dos cadernos de votacao, rubricando-a, juntamente
com os Jurados;

7. Q) Receber as notificagOes de impugnacdes da sua Associagao;

8. h) Praticar todos os demais atos inerentes a sua fungéo.

Art. 22 — Os fiscais ndo poderdo interferir na votagcdo e nem presenciar a pratica do voto pelos

jurados.
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Paragrafo Unico - Para os fins descritos nas alineas “c” e “h” do artigo anterior, a comissdo

organizadora devera disponibilizar arquivo audio visual (video) da apresentacdo dos bumbas

aos fiscais das agremiagdes, ao final da mesma.

CAPITULO XI - DA APURACAO

Art. 23 — O Presidente da Comissdo Julgadora sera responsavel pela apuracdo dos resultados

do Festival Folcloérico de Parintins.

1.

1° - Cabe a Comissdo Organizadora:
a) Providenciar local e equipamentos para o processo de apura¢do no Bumbédromo;

b)Fornecer os mapas e planilhas de apuracéo;

c)Credenciar os representantes de cada Associacao;

1.

2° - Cabe a Comissdo Julgadora:
a) Julgar a cada noite a impugnacao de Jurado(a).

Art. 24— Cada Associacdo concorrente indicard 02 (dois) representantes devidamente

credenciados (delegado de apuracdo), que exercerao as fungdes de fiscal especifico para o ato.

Fica franqueada a livre participacdo dos Presidentes das Associac¢Ges Folcldricas, sem prejuizo

das funcdes conferidas ao delegado de apuracdo e um representante de cada 6rgdo de imprensa.

Os jornalistas ficardo em espaco especialmente destinado ao exercicio de suas fungdes, sendo

vedado qualquer tipo de manifestacdo pelos presentes, salvo, se membro da Comissdo

Julgadora e delegados.

1° - A apuracdo sera feita as 14h da segunda-feira, no Bumbddromo.

2° - Antes do inicio da apuracdo serdo divulgadas as atas contendo as decisGes sobre as
impugnaces apresentadas por cada Associacdo, de cujas decisdes ndo cabe qualquer
recurso, em qualquer esfera. Em seguida serdo lidas as notas dadas para cada item por
cada Jurado, em cada bloco por dia de apresentacdo, sendo descartada a menor nota
aplicada auferida pelo Jurado(a) a cada item e a cada noite de apresentacao.

3° - Na hipdtese de haver apenas 02 (duas) notas validas para quaisquer itens, ainda
assim se descartara a menor nota entre as restantes.

4° - Concluida a apuracdo, o Presidente da Comissdo Julgadora proclamard o Bumba
Campedo e o0 Bumba Vice-Campedo do Festival Folclorico de Parintins,
respectivamente, conforme o maior nimero de pontos obtidos, efetivando a entrega dos
troféus especificos.

5° - Em caso de empate na pontuacdo geral dos trés espetaculos, a Comissdo Julgadora
procedera ao desempate, observados sucessivamente 0s seguintes critérios:

a) Confronta-se o somatdrio de pontuacdo nas trés apresentacdes relativas aos itens
coletivos, indicados no Anexo Ill, sendo proclamada camped a Associacdo que obteve
maior somatdrio de pontos;
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2. b) Confrontam-se os somatorios de pontuacdo nas trés apresentacoes, relativas aos itens
individuais, indicados no Anexo 11, sendo proclamada camped a Associagdo que obteve
maior somatério de pontos;

3. c¢) Persistindo o0 empate, confronta-se a quantidade da segunda melhor nota atribuida as
AssociacOes para se conhecer o vencedor;

4. d) Persistindo mais uma vez o empate, o Presidente da Comissao Julgadora proclamara
as duas Associagdes como campeas.

CAPITULO XII - DO MATERIAL DE VOTACAO

Art. 25 — O material de votacdo devera ser entregue aos jurados pelos membros da Comisséo
Julgadora, no recinto especifico, pelo menos 20 (vinte) minutos antes da apresentacdo da
primeira agremiacéo.

Art. 26 — O material de cada jurado, por noite, consiste no seguinte:

a) Caderno de votacao;

b) Folha de papel em branco para rascunho;

c) Lapis e borracha;

d) Caneta esferogréfica verde;

e) Envelope para acondicionar o caderno de votacdo constando: nome do bloco, nome
do Jurado (a) e data de julgamento;

6. f) Roteiro de apresentacao.

agrwbdE

Art. 27 — A folha de votagdo que ndo contiver as assinaturas do Presidente da Comisséo
Julgadora, dos Fiscais das AssociacGes e do Jurado sera automaticamente anulada.

Art. 28 — Os lacres e as urnas serdo cedidos pela Comissdo Organizadora, sendo estas lacradas
imediatamente ap0s o término de cada dia de espetaculo, entregues a guarda e responsabilidade
do 11° Batalh&o de Policia Militar de Parintins.

Paragrafo Unico — As urnas lacradas permanecerdo nas dependéncias do Bumbddromo, em
cofre com senha Unica, de conhecimento do Comandante do Batalh&o, em sala individual e sob

vigilancia constante.

CAPITULO XIII - DAS PENALIDADES

Art. 29 - O Bumba que, comprovadamente, assediar um (0s) jurado(s) sera punido com multa
de R$ 100.000,00 (cem mil reais) que deverd ser revertida para a Entidade Organizadora do

Festival Folclorico;



128

Art. 30 — As penalidades previstas as infragdes deste Regulamento serdo a perda de 01 (um)
décimo, por ocorréncia no item correspondente, deduzida da pontuacéo geral.

Art. 31 — E vedada a permanéncia de ndo brincantes dentro da arena durante a apresentacéo
dos Bumbas.

Paragrafo Unico - N&o brincante é todo aquele que, na arena, ndo esteja credenciado ou com
indumentaria propria de cada Bumbda, salvo com funcdo especifica, comprovavel e/ou
temporario tais como: bombeiros, salde, seguranca, equipe técnica de som e luz, equipe da
empresa organizadora e da empresa detentora do direito de imagem e outros necessarios a
organizacao e realizacdo do espetaculo.

Art. 32 — A imprensa (reporter fotografico ou ndo) de televisdo e radio, que nao estejam a
servico da(s) empresa(s) detentora(s) dos direitos de transmissdo, devera utilizar a area
especifica da imprensa, cabendo a empresa e/ou o érgédo credenciador do Festival o controle e
fiscalizacdo, sob pena de suspensao do credenciamento, sem penalidades aos Bumbas.

Art. 33 — Fica proibida a propaganda, publicidade ou qualquer outra acao de carater comercial,
na arena do Bumbodromo, iniciando-se tal restricdo 30 minutos antes do espetaculo e
finalizando 30 minutos ap6s o final do espetaculo, por parte de nao patrocinador oficial, sob
pena de aplicacdo da penalidade descrita no art. 30 para cada acdo aqui definida.

Art. 34 - Fica resguardado o uso intencional de propaganda, publicidade ou qualquer outra acdo
de carater comercial, por parte de patrocinador oficial do Festival, bem como o uso de nomes e
marcas das empresas contratadas, seja pelas Associagdes, seja pela Comissdo Organizadora,
para fins de prestacdo de servico bem como para a operacionalizacdo do espetaculo, ndo

cabendo, portanto, quaisquer punicdes nestes casos.

CAPITULO XIV - DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 35 - Seré penalizado no item correspondente, 0 Bumbéa que atraves de seu Apresentador,
Levantador, Amo, suas toadas, versos ou dos seus representantes oficiais, atentar contra o pudor
e a moral publica e que caracterizam racismo, machismo, homofobia, transfobia e ofensas
pessoais, fizer alusdo a partidos politicos ou candidatos a cargos eletivos, a titulo de
propaganda, saudagdo nominal, referencias politico-partidarias, elogios ou ofensas a qualquer
pessoa ou entidade, ou ainda, alusGes depreciativas a crenca religiosa, as autoridades civis,

militares, e eclesiasticas, aos poderes constituidos ou seus representantes.
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« 1°- E permitida a apresentaco de toadas de desafio sem ofensa a pessoa humana.
e 2°- A penalidade prevista no caput deste artigo atendera o disposto no art. 30 deste
regulamento.

Art. 36 - Fica expressamente proibida a utilizacao pelas torcidas dos "Bumbas” de instrumentos
elétricos ou eletrdnicos sonoros, que interfiram negativamente no espetaculo, assim como
gestos, acenos ou faixas ofensivas a Associacdo oposta, com a penalidade prevista no Art. - 30,
no item 19 - Galera, por infragdo ao Art. 35 na noite geradora do fato.

Art. 37 - A cor padréo da Associacao Folclorica "Boi-Bumba™ Caprichoso € AZUL e do "Boi-
Bumbda" Garantido ¢ VERMELHA.

Paragrafo Unico - E expressamente proibido o uso da cor de um “Bumba” por outro, salvo em
casos excepcionais, como em alegorias ou situacdes que comprovadamente tenham que utilizar
a cor oficial de outra Associacdo Folclérica, com a penalidade prevista no Art. 30, no item
correspondente.

Art. 38 - Relativamente aos itens de julgamento, serdo observados os seguintes critérios, por

noite de espetéaculo:

| - Tribos Indigenas: No minimo 04 (quatro) e no maximo 11 (onze) tribos, com no minimo de

18 integrantes por tribo;

Il - 03 (trés) Tuxauas;

Il - Vaqueirada: No minimo de 30 e no maximo 40 integrantes;

IV - 01 (um) Ritual Indigena com estrutura artistica e alegorica;

V - 01 (uma) Lenda Amazbnica com estrutura artistica e alegorica;

VI - 01 (uma) Figura Tipica Regional com estrutura artistica e alegorica.

Paragrafo Unico — A AssociaGao que apresentar nimero inferior ou superior aos estabelecidos
neste artigo sera penalizada de acordo com o previsto no Art. 30, no item correspondente, na
noite do fato gerador.

Art. 39 - N&o serd permitida a utilizacdo de:
1. Cabo de aco ou qualquer outro material sobre a arena, ligando os extremos das
arquibancadas, durante as apresentacdes das Associagoes;
2. Guindastes nas apresentacdes dos Bumbas;

I11. Fogos de artificios quentes (outdoor) dentro das dependéncias do Bumbddromo. A partir da
area externa do Bumbodromo os mesmos so poderdo ser usados em distancia minima fixada
por laudo técnico expedido pelo Corpo de Bombeiros a Comissdo Organizadora, até 10 (dez)

dias antes do evento.
1. Bombas acima de 5” (cinco) polegadas;
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2. "COSPE FOGOQ", fazendo uso de qualquer substancia inflaméavel. Qualquer elemento
em combustdo;

e 10— 0O Bumba que infringir esse artigo sera punido com a perda de 01(um) ponto.

e 20 - No 520 Festival Folcldrico (2017) o uso de guindastes s sera permitido com Auto
de Vistoria positivo expedido do Corpo de Bombeiros Militar do Amazonas.

Art. 40 - Sera permitida a utilizacdo de fogos de artificios frios indoor nas apresentacdes dentro
da arena do Bumbodromo;

Art. 41 - A ordem de apresentacdo dos Bumbas para as trés noites do ultimo final de semana
de junho (sexta, sdbado e domingo), sera definida por sorteio as 10h (dez horas) , 15 (quinze)
dias antes do evento, em praca publica, coordenado e homologado pela Comissdo Organizadora
e pelos dois Presidentes das Associagdes Folcloricas.

Art. 42 - E obrigatoria a apresentacio das figuras "Pai Francisco e Mae Catirina" nos
espetaculos das trés noites de apresentacao, as quais ndo serdo atribuidas notas.

Paragrafo Unico - A Associacdo que deixar de apresentar as figuras "Pai Francisco e Mae
Catirina" perderd 0,1 (um décimo), por ocorréncia, que serdo deduzidos de sua pontuacao geral.
Art. 43 - Os casos omissos neste Regulamento serdo resolvidos pela Comissao Organizadora e
pelo Presidente da Comissdo Julgadora, no &mbito de suas respectivas atribuicoes.

Art. 44 - Fardo parte integrante deste Regulamento os Anexos:

a) Anexo | - Blocos de Julgamento Conforme Especialidades do Julgador;

b) Anexo Il - Itens do n® 01 a n°® 21;

c) Anexo IlI - Itens Coletivos, Itens Individuais, Estruturas Artisticas e Abstrato;

d) Anexo IV — Critérios de Julgamento;

e) Anexo V - Termo de Ciéncia dos Jurados ao Regulamento do Festival de Parintins;
f) Anexo VI - Termo de Impugnacéo de Jurado.

ook wndE

Art. 45 - Este Regulamento entrara em vigor ap6s a sua aprovacdo e publicacdo no Diério
Oficial do Estado. O mesmo tera validade até 31 de julho de 2021, podendo ser prorrogado ou

revisto.

Revogam-se as disposi¢oes em contrario.

Parintins/Manaus, 24 de maio de 2017.

FRANK LUIZ DA CUNHA GARCIA

Prefeito Municipal de Parintins
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JOSE TUPINAMBA RIBEIRO PONTE

Presidente da Associacdo Folcldrica Boi-Bumbéa Caprichoso

ADELSON DA SILVA ALBUQUERQUE

Presidente da Associacdo Folclorica Boi-Bumbé Garantido

ANEXO |

BLOCOS DE JULGAMENTO CONFORME ESPECIALIDADES DOS JULGADORES

BLOCO "A" - COMUM / MUSICAL

Podem exercer a fungdo de julgadores: Mdsico, Compositor, Maestro, Musicélogo, Folclorista
e Comunicologo (Todos com referencial tedrico em folclore, com trabalhos realizados que

contemplem as manifestacdes folcloricas e culturais brasileiras).
ITENS:

01 - APRESENTADOR

02 - LEVANTADOR DE TOADAS

03 - BATUCADA OU MARUJADA

06 - AMO DO BOI

19 - GALERA

11 - TOADA (LETRA E MUSICA)

21 - ORGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO
BLOCO "B" - CENICO / COREOGRAFICO

Podem exercer as fungdes de julgadores: Teatrologos, Coredgrafos, Folcloristas e Figurinistas
(Todos com referencial tedrico em folclore, com trabalhos realizados que contemplem as

manifestacdes folcldricas e culturais brasileiras).
ITENS:

05 - PORTA-ESTANDARTE

07 - SINHAZINHA DA FAZENDA
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08 - RAINHA DO FOLCLORE
09 - CUNHA-PORANGA

12 - PAJE

10 - BOI-BUMBA (EVOLUCAO)
20 - COREOGRAFIA

BLOCO "C" - ARTISTICO

Podem exercer as funcGes de julgadores: Artistas Plasticos, Etnélogos, Cenografos,
Antropdlogos, Folcloristas, Designer's e Arquitetos (Todos com referencial teérico em folclore,

com trabalhos realizados que contemplem as manifestac6es folcléricas e culturais brasileiras).
ITENS:

04 - RITUAL INDIGENA

13 - TRIBOS INDIGENAS

14 - TUXAUAS

15 - FIGURA TIPICA REGIONAL

16 - ALEGORIA

17 - LENDA AMAZONICA

18 - VAQUEIRADA

ANEXO 11

ITENS

APRESENTADOR
LEVANTADO DE TOADAS
BATUCADA OU MARUJADA
RITUAL INDIGENA

PORTA ESTANDARTE

AMO DO BOI

SINHAZINHA DA FAZENDA
RAINHA DO FOLCLORE
CUNHA — PORANGA

10. “BOI-BUMBA” (EVOLUCAO)
11. TOADA (LETRA E MUSICA)
12. PAJE

13. TRIBUS INDIGENAS

14. TUXAUAS

15. FIGURA TIPICA REGIONAL
16. ALEGORIAS

17. LENDA AMAZONICA

CoNoOARWNE



18. VAQUEIRADA

19. GALERA

20. COREOGRAFIA

21. ORGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO

ANEXO 11

ITENS COLETIVOS

BATUCADA OU MARUJADA

TRIBOS INDIGENAS

TUXAUAS

VAQUEIRADA

GALERA

COREOGRAFIA

ORGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO

ITENS INDIVIDUAIS
APRESENTADOR
LEVANTADOR DE TOADAS
PORTA ESTANDARTE

AMO DO BOI

SINHAZINHA DA FAZENDA
RAINHA DO FOLCLORE
CUNHA — PORANGA
“BOI-BUMBA” (EVOLUCAO)
PAJE

ESTRUTURAS ARTISTICAS
4. RITUAL INDIGENA
5. FIGURA TIPICA REGIONAL
6. ALEGORIAS
7. LENDA AMAZONICA

ABSTRATO ]
11. TOADA (LETRA E MUSICA)

©CoOoNO AW
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ANEXO IV

DOS CRITERIOS DE VOTACAO

01 - APRESENTADOR

Individual

DEFINICAO: Anfitrido, Mestre de Ceriménia, Porta voz.

133
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MERITOS: Dominio de arena e de publico, fluéncia verbal, carisma, impostacio sem
interferéncia ou intervencdo que dificulte a audicdo ou compreensdo do espetaculo de voz,

diccdo, alegria, atengédo constante no desenvolvimento do tema.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentéria e significado, voz, desenvoltura, animacao.
02 - LEVANTADOR DE TOADAS

Individual

DEFINICAO: Sua voz é o fio condutor para o desenvolvimento do tema.

MERITOS: Interpretacéo, afinacdo, dicco, timbre e técnica de canto.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Afinacdo, extensdo vocal, diccdo, respiracao e timbre.
03 - BATUCADA OU MARUJADA

Coletivo

DEFINICAOQ: Sustentagdo ritmica, base para o espetaculo, agrupamento de percussio que

fornece um referencial ritmico indispensavel as toadas.
MERITOS: Harmonia, cadéncia, ritmo, constancia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Harmonia, disposicdo de arena, ritmo, indumentéria,

cadéncia.
04 — RITUAL INDIGENA
Estrutura artistica

DEFINICAO: Recriacdo de rito xamanistico, fundamentado através de pesquisa, dentro do

contexto folclérico do boi-bumba.
MERITOS: Teatralizaco, criatividade, beleza, originalidade e efeitos.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Fidelidade a toada cantada na apresentacdo do ritual,

desenvolvimento, beleza e encenacéo, observada a sua fundamentacéo
(pesquisa/referéncias) dentro da folclorizacdo do boi-bumba.

05 - PORTA-ESTANDARTE

Individual

DEFINICAOQ: Simbolo do Boi em movimento.

MERITOS: Bailado, garra, desenvoltura, simpatia, elegancia e alegria.
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ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentéaria, estandarte, leveza, graga, sincronia de

movimentos entre o bailado e o estandarte.
06 - AMO DO BOI
Individual

DEFINICAO: O dono da fazenda, menestrel que tira versos dentro dos fundamentos do

espetaculo.
MERITOS: Diccao, desenvoltura, postura e expressdes cénicas.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentéria, voz, afinacdo, poder de improvisacdo e

qualidade poética.

07 — SINHAZINHA DA FAZENDA

Individual

DEFINICAO: Filha do dono da fazendo, no auto do Boi-Bumba de Parintins.

MERITOS: Beleza, graca, desenvoltura e alegria.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentaria, movimentos, saudacédo ao boi e ao publico,

simpatia e carisma.
08 — RAINHA DO FOLCLORE
Individual

DEFINICAO: Item que representa a diversidade de valores expressados pela manifestaco

popular.

MERITOS: Beleza, simpatia, desenvoltura e incorporagao as suas representacoes.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Beleza, graca, movimentos, simpatia e indumentaria.
09 — CUNHA-PORANGA

Individual

DEFINICAO: Mogca bonita, guerreira e guardid, expressa a forca através da beleza.
MERITOS: Beleza, simpatia, desenvoltura e incorporacao as suas representacoes.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Beleza, movimentos, simpatia e indumentaria.

10 - BOI-BUMBA (EVOLUCAO)

Individual
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DEFINICAO: Simbolo da manifestagio popular, motivo e raz&o de ser do Festival Folclérico

de Parintins.
MERITOS: Evolucio e encenacio.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Geometria idéntica, leveza, coreografia e movimentos de

um boi real.

11 - TOADA (LETRA E MUSICA)

Abstrato

DEFINICAO: Suporte litero musical do festival, elo entre a individualidade e o grupo.

MERITOS: Agrega elementos histéricos, geograficos, culturais e sociais, desde 0s momentos

primitivos até os nossos dias.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Melodia, métrica, conteudo, interpretacdo, composicao e

harmonia.

12 - PAJE

Individual

DEFINICAOQ: Curandeiro, hieforante, xam4, sacerdote, ponto de equilibrio das tribos.
MERITOS: Expresséo corporal e facial, movimentos harménicos, dominio de espaco cénico.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentéria, originalidade, expressdo, seguranca,

dominio de arena, encenagdo e coreografia.
13 - TRIBOS INDIGENAS
Coletivo

DEFINICAO: Grupos étnicos que compdes os povos indigenas do Brasil, dentro do contexto

folclérico do boi-bumbé de Parintins.
MERITOS: Sincronia de movimentos, cores e expressdes cénicas e dancas.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Sincronia, indumentaria, fidelidade as raizes (dentro do
contexto folclérico do Boi-Bumb@) e efeitos visuais: plastica e aderecos pertinentes ao contexto

tribal folclorizados ou néo.
14 - TUXAUA

Coletivo
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DEFINICAOQ: Chefe da tribo, o personagem caboclo em sua miscigenacio, representacio

alegorica do universo indigena e caboclo da Amazonia.
MERITOS: Pléstica adequada ao tema do espetaculo, criatividade e originalidade.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentaria, fidelidade ao tema do espetaculo e riqueza

dos detalhes nas confeccBes do capacete (cocar alegdrico).
15 - FIGURA TIPICA REGIONAL
Artistico

DEFINICAO: Simbolo da cultura amazénica, na sua soma de valores a partir dos elementos

gue compuseram a sua miscigenagao.
MERITOS: Homenagem as raizes da terra, beleza e originalidade.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Fidelidade ao item, acabamento, estética, porte e

encenagao.

16 - ALEGORIAS

Artistico

DEFINICAO: Estruturas artisticas que funcionam como suporte cenografico para apresentacio.
MERITOS: Beleza, criatividade e originalidade.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Acabamento, execucao, funcionalidade, estética e porte.
17 - LENDA AMAZONICA

Artistico

DEFINICAO: Ficgdo que ilustra a cultura dos povos da Amazonia dentro do contexto folclérico

do Boi-Bumba de Parintins.

MERITOS: Imaginacéo, envolvimento, porte cenografico e encenagao.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Acabamento, encenacéo, originalidade e desenvolvimento.
18 - VAQUEIRADA

Coletivo

DEFINICAO: Agrupamento coletivo, guardides do boi em evolugao.

MERITOS: Beleza e coreografia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentaria, coreografia e sincronia.

19 - GALERA
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Coletivo

DEFINICAO: Elemento de apoio do espetaculo, estimulo de apresentacio, massa humana que

forma uma das maiores coreografias unissonas do mundo.

MERITOS: Alegria, energia contagiante, sincronia, garra, evolugio e empolgacao.
ELEMENTOS COMPARATIVOS: Animacéo, calor humano, participagéo e sincronia.

20 - COREOGRAFIA

Coletivo

DEFINICAOQ: Todos os movimentos de danca apresentados durante o espetéaculo.
MERITOS: Dinamica, criatividade nos movimentos, ritmo e sincronia.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Expressividade do movimento, sincronia e criatividade.
21 — ORGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO

Coletivo

DEFINICAO: Reunio de itens individuais, artisticos e coletivos embasados no contetdo do

espetaculo, e, por sua vez, dispostos organizadamente na arena de apresentacao.

MERITOS: Disposicio em que se encontram suas diversidades (tribos, itens individuais, etc.),

harmonia, liberdade de movimentos na arena e tempo compativel.

ELEMENTOS COMPARATIVOS: Indumentéria, alegria pertinente ao contetdo do

espetéaculo, diversidade de estrutura e fantasia com fidelidade ao tema.

Matéria publicada no Diario Oficial dos Municipios do Estado do Amazonas no dia 02/06/2017.
Edicéo 1868
A verificacdo de autenticidade da matéria pode ser feita informando o c6digo identificador no

site:http://www.diariomunicipal.com.br/aam/
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