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RESUMO

A presente pesquisa se debruca sobre o romance Quarenta dias, de Maria Valéria
Rezende, sinalizando a perspectiva feminina no espaco metropolitano e reiterando a
representacdo da mulher na sociedade. Buscou-se, por meio da obra em questéo, identificar o
espaco social, a vivéncia nas grandes cidades e as angustias da desigualdade social na vida
cotidiana. Para tanto, recorreu-se as referéncias sobre autoria feminina, narrativa
contemporanea, teorias sobre cultura e sociedade, além de teses e dissertacdes, a fim de
identificar os diferentes olhares sobre Quarenta dias. Também contribuiu para o estudo a
fortuna critica até aqui produzida sobre a obra analisada e sobre a representacdo da mulher. A
analise contempla o espaco urbano como ambiente, um dos tracos da narrativa ficcional
brasileira contemporanea, testificando o livro como participe desse universo. Analisamos a obra
comparativamente, tendo por base as ideias de Téania Carvalhal (2006) e Ilva Boniatti (2000),
com outro livro da autora, Outros cantos, delimitando as representacdes simbdlicas, a
religiosidade e a narrativa brasileira de autoria feminina como resisténcia, reiterando aspectos
identitarios do ambiente geogréafico retratado na obra. Além dos trabalhos citados, a leitura de
Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll, possibilitou relacionar as duas Alices em
Quarenta dias, pontuando as imposi¢des dos moldes femininos, as descobertas de outros
lugares e a mudanca repentina para o novo ambiente, requerendo curiosidades e adaptacoes
comportamentais, em mais um recorte comparativo. Por conseguinte, o objetivo deste estudo
foi analisar a representacdo da mulher na producdo literaria de autoria feminina em Quarenta
dias, de Maria Valéria Rezende, cujas reflexdes e ideias acerca da autoria feminina estéo sob o
aporte de Historia das Mulheres: o século XIX, de Genevive e Fraisse (1991), e os estudos de
Isabel Maria Luclktenberg (2013) e Silvia Cunha (2013), em A mulher na literatura e outras
artes, fruto de comunicacdes apresentadas no I Congresso Internacional de Cultura Lus6fona
Contemporanea. No ambito contemporaneo, os estudos realizados por Regina Dalcastagne
(2012; 2015; 2018), Ldcia Zolin (2012; 2018), Leyla Perrone-Moisés (2016) e Juliana Santini
(2017; 2018a; 2018b) contribuiram para nossa investigacdo e analise. Em sociedade, cultura,
literatura, autoria e romance, elencamos Alfredo Bosi (2002; 2015; 2017), Antonio Candido
(2014a; 2014b; 2017) e Humberto Eco (2007; 2014).

Palavras-chave: Autoria feminina. Literatura contemporanea. Representacdo feminina.

Quarenta dias. Alice.



ABSTRACT

The present research focuses on the novel Quarenta dias, by Maria Valéria Rezende,
signaling the female perspective in the metropolitan space and reiterating the representation of
women in society. We seek, through the work in question, to identify the social space, the
experience in big cities and the anguish of social inequality in everyday life. To do so, we resort
to references on female authorship, contemporary narrative, literary theories about culture,
society, as well as theses and dissertations, in order to identify the different perspectives on
Quarenta dias. We also add to the study a critical fortune of the work and representation of
women linked to contemporaneity through Maria Valéria Rezende. The analysis contemplates
the “urban space” as an environment, one of the traits of contemporary Brazilian fictional
narrative, testifying to the opportune book for contemporary studies. We analyzed the work
comparatively, based on the ideas of Tania Carvalhal (2006) and Ilva Boniatti (2000), with
another book by the author, Outros cantos, delimiting the symbolic representations, religiosity
and the Brazilian narrative of female authorship as resistance, reiterating identity aspects of the
geographical environment depicted in the work. We also chose Alice in Wonderland, by Lewis
Carroll, relating it to the character Alice, from Quarenta dias, punctuating the impositions of
female molds, the discoveries of other places and the sudden change to the new environment,
requiring curiosities and behavioral adaptations, in yet another comparative cut. Therefore, the
objective of this study was to analyze the representation of women in the literary production of
female authorship in Quarenta dias, by Maria Valéria Rezende, whose reflections and ideas
about female authorship are based on the contribution of Historia das Mulheres: o século XIX,
by Genevive and Fraisse (1991), and the studies by Isabel Maria Luclktenberg (2013) and Silvia
Cunha (2013), in A Mulher na Literatura e Outras Artes, the result of communications
presented at the | International Congress of Contemporary Lusophone Culture. In the
contemporary context, studies carried out by Regina Dalcastagne (2012; 2015; 2018), Lucia
Zolin (2012; 2018), Leyla Perrone-Moisés (2016) and Juliana Santini (2017; 2018a; 2018b)
contributed to our investigation and analysis. In society, culture, literature, authorship and
novel, we list Alfredo Bosi (2002; 2015; 2017), Antonio Candido (2014a; 2014b; 2017) and
Humberto Eco (2007; 2014).

Key words: Female authorship. Contemporary literature. Female representation.

Quarenta dias. Alice.
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INTRODUCAO

A literatura brasileira contemporanea, em suas diversas expressoes, nos permite refletir
e discutir sobre aspectos pertinentes agregados as obras. Ela apresenta perspectivas distintas
que se unem a temas sociais, politicos, econdémicos e culturais, trazendo a tona fatores que
contribuem para que a obra, seja prosa ou poesia, ecloda como um painel do caminhar de
individuos diante da estrutura econdmica, social e politica de um determinado lugar. Esses
pontos podem ser identificados quando discutimos e analisamos a relagédo entre literatura e
sociedade, por meio da qual buscamos acrescentar ao entusiasmo da leitura de um romance, por
exemplo, o conhecimento sobre problemas sociais e inquietagdes inseridas pelo autor no escoar
da escrita.

Esta dissertacdo estd fundamentada, portanto, nos estudos contemporaneos, nos estudos
sobre a autoria feminina, na psicologia e, para estabelecermos elos com outras obras, nos
estudos comparados, que nortearam 0s parametros teoricos para a leitura do principal romance
aqui analisado, Quarenta dias.

Os escritos de Maria Valéria Rezende contemplam temas intrigantes, como o éxodo, por
exemplo. Mediante uma experiéncia contemporanea que nao perpassa um espago geografico
em particular, problematiza-se em suas narrativas o exterior de uma identidade nacional. Ela €
uma freira que nasceu em Santos, no Estado de S&o Paulo, onde viveu até os 18 anos. Porém,
desde os anos 1970, vive no Nordeste brasileiro, primeiro em Pernambuco e depois na Paraiba,
onde reside até hoje, na capital, Jodo Pessoa. Sempre esteve envolvida na educacdo popular e
em causas sociais, além de se engajar na luta contra a ditadura militar. Em sua obra, Maria
Valéria Rezende demonstra versatilidade, ao abordar em seus romances temas como migragéao,
diferencas sociais e situacdes inusitadas de personagens ligadas a representacdo de mulheres
brasileiras, reiterando as vozes femininas.

Por meio dos estudos literarios, analisamos o romance por trds de uma realidade
vivenciada, um dos elementos importantes da narrativa contemporanea. Em Quarenta dias,
nosso principal objeto de estudo, evidencia-se uma obra literaria que nos motiva a refletir acerca
das vertentes sociais, filoséficas ou culturais de personagens mulheres em um romance de
autoria feminina, mediante o prazer da leitura e a descoberta de outros horizontes, além dos ja
existentes, agregados no mesmo livro.

Assim, recorremos aos estudos sobre a escrita feminina, a fim de acrescentarmos mais

elucidacOes ao nosso estudo, por meio de referencial teorico relativo aos fundamentos sociais,
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econdmicos e culturais das personagens de Maria Valéria Rezende. S&o mobilizados, para tanto,
os estudos realizados por Regina Dalcastagneé (2012; 2015; 2018), Leyla Perrone-Moisés
(2016) e Juliana Santini (2017; 2018a; 2018b), que contribuiram para nossa investigacéo e
analise, cuja estrutura esta distribuida em trés capitulos.

No primeiro capitulo, abordamos as bases tedricas que cingem o romance, evidenciando
as particularidades da ficcdo na atualidade; estudos sobre a obra e a autora; a conduta do leitor
como pesquisador dentro dos estudos contemporaneos; e a escrita feminina, sob o aporte de
Historia das Mulheres: o século XIX, sinalizando que, historicamente, existiram ideias
controversas sobre a arte, 0s costumes, a sociedade e, consequentemente, sobre a literatura
escrita por mulheres. Procuramos evidenciar que essa sociedade, por meio do conflito cultural,
pelo fato de se render a condigdes de discrepéancia entre pessoas e entidades, pode partir de
convengdes para resisténcias e contestacoes.

Através dessa mobilidade cultural, identificamos os diferentes contextos geograficos em
que as personagens se encontram, a fim de contribuir com novas perspectivas sobre o estado da
arte em torno do livro. Ao identificar esses estudos, temos a possibilidade de conhecimento do
que esta sendo escrito ou j& foi escrito sobre os presentes temas, de modo a analisa-los por
outros angulos, bem como aprofunda-los quando possivel.

No segundo capitulo, por sua vez, tratamos da simbologia que faz parte de Quarenta
dias, tentando expor a relacdo do tempo (quarenta dias) com o cenario de muitas indagacoes
metafisicas e com a semantica de cunho mitico entremeada ao arquétipo feminino. Quarenta
dias leva-nos, portanto, a imagem dos quarenta anos no deserto, como o deserto do ambiente
social, alude a Quaresma, relativa ao ambito estritamente religioso, a quarentena, relacionada
a reclusdo, e aos quarenta dias de jejum, de bases penitentes, principalmente escolhidas por
mulheres.

Esses topicos contém referéncias sobre o arquétipo feminino e representacdes
simbdlicas, através das ideias de Jung (2002), sem, no entanto, abolir o mito, a recorréncia ao
metafisico, ao inconsciente ¢ ao “mundo espiritual”, integrados a peculiaridade da identidade
feminina. Propomos ainda que a cintilancia dessas simbologias perpassa pelas aspiracfes e
intimismo da protagonista e das outras personagens femininas do romance, com o intuito de
explorarmos o que se convencionou chamar de literatura “intimista”, relacionada aos
sentimentos e percepcdo de mundo da mulher.

Por esses parametros, podemos explorar as personagens e suas rotinas na narrativa. Ao

longo dos romances de Maria Valéria Rezende aqui estudados, as protagonistas estdo
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intrinsecamente ligadas ao seu contexto no espaco geografico, como a Regido Nordeste, bem
como aos seus costumes. Esse é o ponto de partida de nossa anélise, atenta aos acontecimentos
do lugar e as condi¢des sociais evidenciadas através da literatura brasileira contemporéanea, a
partir de Quarenta dias. Com isso, aproximamos a obra estudada do que pode ser observado
nos romances escritos na contemporaneidade, e evidenciamos os desafios, as dificuldades, as
angUstias associadas a determinada classe social e aos cenarios socialmente desiguais. Diante
disso, em se tratando de autoria feminina, podemos identificar situacdes representadas por
mulheres comuns da nagéo brasileira e suas conquistas propiciadas pelo feminismo.

As narrativas de Maria Valeria Rezende séo convocadas para refletirmos e discutirmos
sobre a perspectiva da mulher e seu comportamento identitario evidenciado em acdes,
pensamentos e sentimentos diante de circunstancias inesperadas. Dentre essas obras,
recorremos a Outros cantos, que retrata personagens ligadas ao éxodo e a representacao
feminina, e abordamos um panorama da vertente religiosa e do arquétipo que configuram o
feminino. Temos, assim, a representacdo da mulher que esta em constante adequacao para que
os “seus” se sintam bem e finda por esquecer-se de si mesma, preconizando a identidade
feminina. No entanto, Alice, de Quarenta dias, ndo se sente confortavel ao ser praticamente
obrigada pela filha, Norinha, a mudar de cidade e ir para Porto Alegre.

No terceiro capitulo, por fim, abordamos a obra Quarenta dias, na qual temos como
espaco a cidade grande e discussdes sobre as dificuldades do ambiente urbano. Essas questdes
estdo relacionadas a mudanca da personagem Alice, uma professora aposentada, que se muda
de Jodo Pessoa para Porto Alegre, caracterizando a obra como uma exteriorizacdo de
pensamentos através das personagens que estdo inseridas na realidade de uma cidade,
apresentando situac@es e acontecimentos sobre as dificuldades e contratempos escritos em um
diario. Séo apresentados episddios nos quais podemos interpretar o espago metropolitano e
costumes peculiares do ambiente urbano como indices das mazelas sociais vividas pelas
mulheres em suas especificidades, envolvendo sua realidade e seus estilos de vida.

A partir dessas reflexdes, analisamos Quarenta dias, tendo em vista os conflitos em que
a protagonista Alice se vé envolvida, por ser paraibana e se encontrar em um cotidiano
transformado quando vai para Porto Alegre, Sul do pais. Tragcamos ainda uma aproximacao
entre a protagonista de Quarenta dias, Alice, com a protagonista de Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, com a intencdo de identificar a natureza dessas personagens em
ambientes propicios a mudancas de lugar e comportamento, resguardadas as diferencas entre

as obras.
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No decorrer da narrativa, surgem problemas cuja discussdo se apoiara nos estudos
contemporaneos acerca da escrita feminina e nos estudos comparados, a fim de realizarmos
uma leitura de Quarenta dias sob a perspectiva feminina, trazendo a exteriorizacdo do que
incomoda, seja na sociedade, como a figura da mulher insubmissa e sua busca para escapar a
esse esteredtipo, seja na religido, trazendo a tona a representacdo catolica da mae por meio de
Maria, mée de Jesus, e de Eva como a génese, aludindo e configurando a identidade feminina,
um dos ingredientes importantes para a composicdo do romance escrito por Maria Valéria
Rezende.
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1. O TECER DO ROMANCE NA CONTEMPORANEIDADE E OUTROS OLHARES
DE QUARENTA DIAS

1.1 Os moldes da escrita na literatura de hoje

Com o passar dos anos, o género romance tem tido um significado importante na
literatura e no proprio discurso de autoras, demonstrando apreensdo do cenario social em
narrativas escritas por mulheres e revelando diversos sentidos que podem causar indignacéo ou
admiracdo quanto a determinados conteudos.

Segundo Candido (2014b), partindo de uma confidéncia, de uma expresséo, a obra se
torna impreterivelmente pessoal, tornando-se também importante no que diz respeito a intencao
do autor. As referéncias historicas e culturais, que estao inseridas em um livro, além da fruicéo
do texto em prosa e sem se distanciar dos elementos da estilistica, apontam assim para a
dimensdo social da arte.

Nosso objeto de estudo manifesta um desenho dos elementos apresentados no romance
contemporaneo, questdes sobre identidade, representacdo, comportamentos e figura da mulher,
seus afetos, angustias e ideais. Caracterizando-se como “inacabado”, surgem estudos de
diadlogos com outras obras de Maria Valéria Rezende, a partir da leitura de Quarenta dias. Além
de promover a analise da personagem em romances escritos por mulheres, esta dissertacao tem
como ponto de partida um apanhado de fundamentacédo teorica, para delinearmos o caminho
dos estudos contemporaneos.

A liberdade de criacdo se faz presente nas obras de Maria Valéria Rezende. Elas
preconizam histérias que encantam e fazem com que o leitor conheca outras regides com
natureza de detalhes. As palavras sdo empregadas com leveza e simplicidade, espelhando a
linguagem do povo, de pessoas humildes, em ambientes alegres e receptivos, mesmo com as
dificuldades enfrentadas no dia a dia. Assim, segundo Bakhtin (2014, p.96), a “vida social viva”
participa dos olhares ideoldgicos, literarios e sociais dentro do mundo real descrito em um livro.

Os romances contemporaneos expdem o que geralmente acontece no mundo real e
exploram as “rachaduras” ¢ “buracos” (apontados por Maria Valéria Rezende) existentes nas
grandes cidades brasileiras, proporcionando uma pronta representacdo do mundo social.

Podemos percebé-lo em Quarenta dias, por meio da variedade linguistica dos sotaques do
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Nordeste e do Sul do pais, duas realidades distintas, mas com experiéncias sociais que relatam
os infortinios de muitos brasileiros.

Segundo Perrone-Moisés (2016), sobre as mudancas da literatura no século XXI, a
critica literaria nunca foi bem apreciada pelos escritores, mas isso ndo significa que eles ndo a
queiram por perto, mesmo que para divulgacdo ou estimulo para que o publico leitor conhega
seus livros. Perrone-Moisés também critica o “modelo” de narrativa escrita nos anos 2000 e
reitera que os criticos estabelecem intervenc6es adicionais entre o autor e o leitor. “Atualmente,
ndo interessa mais comparar 0 romance com a epopeia, mas interessa saber a quantas anda o
romance no século XXI, em comparagdo com os romances dos dois séculos anteriores”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 89), o que nos leva a perceber os moldes dos romances com
vertentes mais realistas.

Por meio desses elementos, a literatura promove um vinculo ainda mais afunilado com
a historia, a cultura e com fatores socioecondmicos, incluindo as dissonancias ndo muito amplas
e que variam de acordo com a época, aumentando a esséncia do que se quer escrever, mais
direcionado a um “novo molde” sem utopias:

Se a questdo deve ou ndo ser colocada dessa forma, se a saida para um mundo pos-
utdpico ¢ a eterna ‘reciclagem’ de épocas utopicas, num jogo de simulacdo, imagerie,
ou se, na verdade, ndo se trata de uma crise, mas apenas de uma situacdo diferente,
ndo carecendo, portanto, de uma saida, uma solucdo, é tema para discussdes mais
aprofundadas. Aqui, importa, por enquanto, afirmar uma diferenca. Vivemos, hoje,
algo diferente daquilo que foi preconizado tanto pelo modernismo de 22 quanto pela
euforia dos anos 50, passando pelo duro recado ideoldgico da geracéo de 30 e, mais

tarde, pela ficcdo engajada na luta contra militares nos anos 70 (CARNEIRO, 2005,
p. 192).

Para Bakhtin (2017), o “distanciamento temporal” em uma produgao literaria restaura
os residuos de um passado alheio ao que se vive na chamada atualidade, fazendo-se enfrentar
varios problemas vinculados a uma época cultural, de modo que se envolvam as fronteiras e as
tipologias de cultura, por meio das quais se revela nitidamente a necessidade de um estudo mais
aprofundado, haja vista a relacdo entre a literatura e a cultura, que ele trata como um “vinculo
indissolavel”.

Isso nos permite perceber o interessante mundo da ficcdo na contemporaneidade,
considerando-se os aspectos politicos, sociais e econdémicos de uma sociedade desigual. Nas
palavras de Bakhtin (2017, p. 16), o “proprio autor e 0s seus contemporaneos veem,
conscientizam e avaliam antes de tudo aquilo que esta mais proximo do seu dia de hoje”, como
se o autor se tornasse um “prisioneiro” e estivesse limitado aos recursos de seu tempo, mas a

ciéncia da literatura, ainda que jovem, teria a tarefa de, em tempos posteriores, liberta-lo desse
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molde. E como se a “época contemporanea” ao autor se tornasse atemporal, ou seja, “uma obra
de literatura se revela antes de tudo na unidade diferenciada da cultura da época de sua criacéo,
mas ndo se pode fecha-la nessa época” (BAKHTIN, 2017, p. 16). Reiteramos que Quarenta
dias, publicada no século XXI e que se distingue da narrativa escrita no seculo XIX, por
exemplo, ndo necessariamente ficard presa no seu tempo, no seu espaco, mas pode abrir um
caminho para novas interpretacdes sobre novas culturas imbricadas na obra, como Alice no pais
das maravilhas, conforme discutiremos adiante. “Nesse encontro dialégico de duas culturas,
elas ndo se fundem nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade e a sua integridade
aberta, mas elas se enriquecem mutuamente” (BAKHTIN, 2017, p. 19), ideia que contribui
para uma analise literaria em diferentes contextos sociais.

Diante disso, observa-se que o “prosador romancista trilha um caminho inteiramente
diverso” (BAKHTIN, 2015, p. 75), apropriando-se de outros sinais que encontra para dar
origem a sua produgdo dentro da literatura contemporanea. Cria-se, entdo, um elo entre autor-
narrador-personagem, pois, segundo Bakhtin (2015), quando se escreve em prosa mantém-se
um estilo proprio, peculiar, construido por essas diversas linguagens, nas quais se estabelece
ainda uma conexdo entre a criacao e o estilo. Enfatizam-se também as intencdes de sentido ou
0 que se pretende anunciar com a obra, ja que o “prosador dispde sua linguagem segundo o grau
de maior ou menor proximidade em relacdo a sua ultima instancia semantica” (BAKHTIN,
2015, p. 75), configurando a originalidade e o tema intencional do autor.

O escritor acaba herdando uma responsabilidade de administrar diferentes correntes
politicas, filoséficas e sociais, a ponto de que quando fazemos uma leitura, levamos em
consideracdo essas vertentes e observamos que 0 romance esta inserido em um contexto, que
permite um ponto de vista eclético e heterogéneo. Acerca dessas ideias, Bakhtin (2019, p. 66)
reitera que “o romance € o Unico género em formacao e ainda inacabado [...], s6 0 romance é
mais jovem do que a escrita e o livro, e sé ele esta organicamente adaptado as novas formas da
percepcao silenciosa, ou seja, a leitura”.

A partir dessas referéncias, identificamos que no delinear de um romance ja se insinuam
situacOes verdadeiras misturadas a ficcdo para denunciar impasses e protestos. De maneira
articulada, Maria Valéria Rezende faz uma hibridacéo entre o real e o imaginario, constituindo
uma literatura que abraca as desigualdades e pessoas subjugadas, ao utilizar um discurso
autbnomo e sem intermediagbes de vozes, ou seja, a autora reivindica o “protagonismo
feminino, a ocupacdo do espaco como forma de resisténcia” (SANTINI, 2018a, p. 54). Diante

disso,
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[...] a narrativa é tomada ndo apenas na relagdo entre sujeito e meio social, mas
também na abrangéncia de suas instancias. No modelo, a resisténcia é um processo
discursivo, movimento interno a estruturacdo da narrativa posto em uma de suas
instancias. [...] Esse alargamento do olhar analitico tem como base a nogéo de que 0
literario inscreve-se em um contexto mais complexo de relagBes materiais, que passa
por uma semantica do livro enquanto objeto inscrito em légicas de edicdo e de
circulacdo em relacdo as quais os processos de significacdo de um texto ndo podem
ser isolados (SANTINI, 20183, p. 55).

O recorte contemporaneo nos permite associar o livro a muitas tendéncias, dentre elas a
voz da mulher “vestida” para um caminho de questionamentos e reivindicagdes, pontos
oriundos desde a principal emancipacdo feminina em termos de sociedade e escrita, no século
X1X, e que culminam nos anos de 1950. Sendo assim, em um estudo sobre o conto “Saio ndo,
senhor”, Santini (2018a, p. 56) diz haver, “no caso da narrativa de Maria Valéria, a ocupagio
do espaco como forma de manifestacao e imposi¢do de uma vontade coletiva, que se vé insulada
— e isolada — pelos meandros da politica e pela exploragdo do trabalho”.

Por meio desse panorama, enfatizam-se as manifestacdes e vozes a serem ouvidas nas
reivindicacdes expressas pelos romancistas contemporaneos, contemplando 0s passos iniciais
daescrita no século XX, sob a ideia da “arte do questionamento”, € demonstrando a importancia
do leitor. A leitura se torna um momento “infinito”, mas o momento da escrita tem fim ao
término do livro, ou seja, permite ao leitor ter voz para criticar e questionar o0 mundo e a si

mesmo. Segundo Leyla Perrone-Moisés (2016, p. 92-93):

[...] o romance como supléncia de um discurso falso sobre 0 mundo, o romance como
critica, a palavra final do leitor acerca da sua significacdo. [...] O tcheco Milan
Kundera dedicou muitos ensaios ao género. Em A arte do romance, reconhece que o
romance ja ndo pode aspirar a exprimir a esséncia do ser e a refletir a totalidade do
mundo, mas aceita essa situacdo como uma nova postura que ndo impede sua
realizacdo [...]. Um dado novo, com relagdo a teoria do romance anterior, é que a
critica social do escritor ndo se refere mais a dendncia das condi¢fes materiais e
morais da vida na sociedade burguesa, mas ao grande poder e alienacéo exercido pela
cultura de massa [...], 0 romance pode ter um valor de resisténcia e de critica.

A literatura pode ser vista como um “leque”, e possibilita a leitura do lugar social
ocupado por diferentes individuos. 1sso nos permite analisar, discutir e refletir sobre contextos
diferentes, abordando realidades e situagdes acerca das diferencgas sociais, mesmo por meio de
uma manifestacao artistica escrita, pois ha textos sobre distingdo social e classes desfavorecidas,
principalmente no Brasil, onde temos nos deparado com essas diferencas, cujas inclinagdes sao
amplamente escritas nas narrativas do século XXI. Logo, buscamos a sociologia da literatura,
que, segundo Candido (2014b, p. 21), permite-nos notar “o deslocamento de interesse da obra

para elementos sociais que formam a sua matéria, para as circunstancias do meio que influiram
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na sua elaboragao, ou para a sua fung@o na sociedade”, definindo a literatura como um “produto
social”.

Essas questfes também cabem na discusséo feita por Perrone-Moisés (2016, p. 100),
quando diz que “escrever romances ¢ uma forma de resisténcia ao estado atual do mundo [...].
Para ser politico, um romance ndo precisa falar em politica nem propor solugdes. Basta mostrar
uma situacdo de maneira que o leitor a veja melhor e reflita sobre ela”, pois 0S romances podem
retratar uma sociedade injusta, possibilitando ao publico leitor um papel mais critico, apesar de
ndo apontar ou dar as devidas solugdes.

1.2 A autoria feminina brasileira no cenario contemporaneo: Europa e século XI1X como

contexto historico

A leitura, atraves dos questionamentos, permite-nos refletir sobre aspectos enunciados
no livro, elegendo o romance como género propiciador dessas reflexdes. Uma obra literaria,
como ja mencionamos, tem perspectivas diferentes, as quais fazem parte de um cenario que
consiste basicamente em fornecer historias com dados importantes da vida cotidiana de um
povo. O romance também possibilita a autora se expressar e manifestar inquietagdes na medida
em que 0 escreve.

Com essas concepcdes, buscamos identificar o que mais motivou a literatura a estar ao
lado de tantas vozes de protesto, no que tange as diferencas de género. Segundo Fraisse (1991,
p. 59): “sobre as mulheres e sobre a diferenga entre os sexos esta no cruzamento da historia [ ...],
entre as necessarias reformulacdes da relacdo entre o0s sexos induzidas pelas mudancas
histdricas e a consciéncia de uma possivel emancipa¢ao das mulheres”. Isto é, utilizam-se esses
discursos em correntes teoricas atreladas a filosofia, desde o século XIX até a
contemporaneidade.

A mulher, enquanto escritora, toma para si essa possibilidade e move-se para que faca
parte da sociedade. Tendo ascensdo no século XIX, com tendéncias irreverentes e publicacdes
sob pseudénimos masculinos, o feminino se tornou um componente imbricado no percurso da
resisténcia e da busca pelos direitos e igualdade de género. Acerca dessas diferencas entre 0s

sexos dentro das perspectivas historicas, Nicole Arnaud-Duc (1991, p. 97-98) defende que
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as relagcBes de forca masculino/feminino fazem parte de um jogo de trocas, de
interpenetracdes entre sistema social e sistema juridico, no proprio amago das
contradigBes [...], em termos de desigualdades consideradas naturais porque derivando
da natureza das coisas, 0 que, para as mulheres, implica inferioridade fisica e
debilidade de raciocinio. [...] O direito deve, no entanto, adaptar o seu discurso, se ndo
0 conteldo, & evolugdo dos costumes ligada as alteracdes econdmicas e politicas. [...]
Aparece entdo uma nova contradi¢do. E certo que a maior parte das mulheres se
mantinha ligada & imagem ideal que delas mesmas Ihes era enviada, feita de dogura e
compaixao, construida sobre um modelo de mae de familia “burguesa”, persuadida de
que o direito ndo é assunto seu. [...] Quanto a maioria das mulheres, as do povo, 0 seu
desinteresse pelo direito, que ndo é de resto concebido para elas, resulta na sua
condicdo social.

E por meio dessas contradic@es e outras diferencas que a mulher vem estabelecendo um
rumo importante para alcancar a condigdo favoravel ou aceitavel em seus trabalhos intelectuais,
pois “o espelho que a literatura oferece (e que apela tdo diretamente ao artista que dispde e cujo
enquadramento selecciona o real) fala assim de uma verdade ndo sabida ou que se teria desejado
manter oculta” (MICHAUD, 1991, p. 150).

A medida que surgem as novas expressdes, sejam literarias ou sociais, consideradas
feministas, aparecem novas relacdes de liberdade, pensamento e trabalho intelectual,
estabelecendo-se certa autonomia. Mesmo atribuida a uma questdo ideoldgica, a condicao da
mulher nesse periodo teve um papel substancial para as futuras manifestacdes libertarias e de
lutas.

A Inglaterra vitoriana certamente teve participacdo importante nesse aclive literario e
intelectual da mulher. Sobre esses aspectos referentes ao século XIX, Michaud (1991, p. 161)
sinaliza a liberdade feminina em uma época em que esta ndo era bem vista:

Como conquistar a felicidade num mundo onde a esfera da atividade feminina vai
diminuindo incessantemente? [...] Mas é ébvio que o poder confiado as mulheres
depende de um contrato por meio do qual elas abandonam qualquer pretensao pessoal,
politica ou social. [...] A literatura constitui um campo imediato. Ainda nos ultimos
anos do século XVIII a escrita tinha podido ser um elemento da liberdade feminina.
A atividade epistolar, especialmente apropriada ao ritmo sincopado dos dias de quem
vela pela familia e por uma casa (na medida em que a pena pode ser tomada e

abandonada), adequada também a esfera privada em que as mulheres se mantém, tinha
deslizado para a literatura e penetrado no romance.

Esses registros historicos nos trazem indagacdes relacionadas as produ¢des femininas,
as autorias impulsionadas pelo declinio do patriarcado, fato que reiterou a peculiaridade autoral
dessas producdes, pois tornou perceptivel que a manifestacdo da arte e da literatura sobrevinha
das mulheres escritoras quando seus leitores se deparavam com historias de fuga e certa rebeldia

em suas condutas no convivio familiar e social.
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Diante disso, algumas publicacdes tornaram-se referéncias para a intengéo autoral da
época e perduraram até o século vigente, como, por exemplo, 0s espacos sociais femininos mais
acessiveis e algumas producdes que foram escritas por interferéncia de acontecimentos e
episodios libertarios. A esséncia dessas producdes aprimorou-se de acordo com os desalentos,
obstaculos e intervengdes a serem vencidos. Através dessas inquieta¢des surgidas no século
X1X, e com breve mencdo a autoras e a obras da época, agregamos as palavras de Michaud
(1991, p. 161):

[...] a Inglaterra é talvez o pais que melhor tolera as mulheres escritoras. Mas néo
resultara essa tolerancia muito relativa, do facto de Jane Austen, as Irmas Bronté ou
ainda George Eliot ndo afrontarem abertamente a ordem estabelecida? O casamento
continua a ser para elas a grande questdo. Jane Austen pode ainda ser optimista, € as
irméds Bronté mostram a vitoria de Jane Eyre: érfa deserdada, ela acaba por obrigar o

seu sedutor a casar com ela e atinge assim o termo das suas esperancgas (mesmo que a
vida as tenha cruelmente minado).

Esse panorama teve repercussdo em outros paises, atravessou distancias e seculos,
estabelecendo-se em tendéncias culturais que valorizavam mais a figura feminina como guia
para 0 que estaria por vir no cerne da criacao literaria, com a producao de escritos originais e
realistas. No Brasil, por exemplo, ja no século XX, a mulher pode se libertar das imposicdes
gue a oprimiam:

Porque a literatura feminina s6 se torna visivel entre nds no século XX. As mulheres
do século XIX, mesmo que muito produtivas, foram excluidas do cénone literério,
feito pela critica e historiografia masculinas. Elas permaneceram a margem, mesmo

estando presentes nos periddicos do século XIX, dirigidos por homens ou criados e
mantidos por elas mesmas (LUCLKTENBERG, 2013, p. 35).

O contexto historico de qualquer contetdo ja nos traz ao conhecimento as mudancas, as
transformag@es e novidades em qualquer area, e na literatura ndo seria diferente. E mediante
esse cenario transformador que cada vez mais, ao lermos uma obra literaria, percebemos
personagens condizentes com o periodo em que se encontram, vivendo sob um conjunto de
ocorréncias, de detalhes direcionados ao que se pode extrair de mais significativo e relacionar-
se a ficcdo, apropriando-se assim, segundo Silva (2017), da sensibilidade do que seria buscar
uma identidade, um modelo de literatura na contemporaneidade. Com esse horizonte, Elédia
Xavier (2012, p. 31), em um de seus estudos sobre autoria feminina, afirma:

O século XX foi marcado por duas grandes guerras que abalaram o mundo,
provocando turbuléncias culturais como as Vanguardas Europeias. Nosso
Modernismo, inaugurado com a Semana de Arte Moderna (1922), mudou,

substancialmente, o perfil das nossas artes. A literatura de autoria feminina se inspirou
no movimento feminista, que aportou por aqui em meados do século, abrindo espaco
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para a presenca feminina na nossa literatura.

A partir desse breve contexto historico, insistimos na importancia de valorizar as
escritoras brasileiras contemporéneas, com o intuito de extrair ainda mais conceitos
relacionados a elas e estender a compreensdo do quao valido foi o “pontapé” inicial de suas
obras. Vale ressaltar, porém, que o termo “contemporaneo” ¢ volUvel e apresenta uma nova
estrutura do romance sobre seus personagens e a acao deles em determinados ambientes, em
forma de mondlogos, dialogos e narracbes percebidos em muitas narrativas escritas por
mulheres, valorizando ainda mais a representacgéo feminina.

Nos romances de Maria Valéria Rezende, ja no século XXI, configurados nas linhas
resistentes, observamos 0s aspectos religiosos, sociais e politicos que sdo preponderantes e se
unem a outras fontes, ao permitir canalizar as vozes das personagens em suas narrativas,
exprimindo ndo s6 os embates acerca da resisténcia, mas também a renovagéo e tentativa de
fazer com que a voz feminina seja ainda mais percebida. A esse respeito, Zolin (2018, p. 72)
aponta que:

Do ponto de vista da literatura brasileira de autoria feminina, pensar a exiliéncia de
mulheres nas Ultimas décadas de século XX a esse inicio, ja bem adiantado, do XXI
implica percorrer um caminho que avanca paralelamente aos desdobramentos do

feminismo e suas conquistas rumo & superacdo da famigerada “condi¢@o feminina”,
condicdo de oprimida, de subjugada, de silenciada, enfim.

Segundo Zolin (2018), as figuras das personagens femininas das narrativas
contemporaneas acabam por fazer confissbes ou depoimentos que convergem para 0
“autoconhecimento”. A autora sustenta ainda que ndo se adere ao modelo tradicional da escrita
feminina entre as décadas de 1970 e 1980, “em que, ndo raro, personagens femininas sdo
representadas como mulheres empoderadas, lutando com todas as forcas e armas disponiveis
contra a dominagdo masculina e a consequente opressdo da mulher” (ZOLIN, 2018, p. 83-84).
Sublinha-se, pois, a libertacdo por meio do feminismo, em uma tendéncia que alcanga a mulher
contemporanea, que se permite romper barreiras existenciais ao escrever.

Narrativas escritas por mulheres sdo, muitas vezes de maneira mais subversiva,
episodios em que uma personagem feminina é a protagonista. Esse arranjo sugere uma
fortaleza, uma libertagdo, retratando que a “superagdo de temores advindos de herancas
genealdgicas e na problematizacdo das novas questdes que, a despeito da libertacdo ha muito
galgada via feminismo, incidem sobre e ainda perturbam a mulher contemporanea” (ZOLIN,

2018, p. 84). Acresce a isso o fato de que essas personagens femininas tém tracos diferentes
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daquele cliché de submissdo ao homem, da vivéncia romantizada, do aparecer na narrativa

apenas como coadjuvante atrelada a uma figura patriarcal.

Essas narrativas apresentam um engrandecimento de cadeias psicolégicas que podem

ser observadas em uma reflexdo filoséfica e estética, como um monélogo interior simulado

diante da “autoficgdo” ou 0 “individualismo” como uma nova técnica, a0 Se escrever através

do diério ficcional. Segundo Cunha (2013), por meio desse aspecto, as narrativas de autoria

feminina permitem a mulher ter voz e ser protagonista da propria histdria, possibilitando que

ela recorra ao “formato diario”, mesmo mediante uma obra de ficcdo. Ademais, tém-se 0s tracos

formais

compositivos do diario, como a fragmentacdo, a datacdo, o uso de abreviaturas e
codigos. Estes elementos aliam-se a uma narrativa na primeira pessoa, que privilegia
0s sentimentos de emogdes do diarista, estreitando lacos de empatia com o leitor
(CUNHA, 2013, p. 374).

Esse molde é evidente em Quarenta dias, quando Alice declara:

Dai apareceu o caderno. Que leseira, Alice! ndo vai me dizer que vocé vai recomegar,
Ia no Sul, com essa besteira de dar aula o dia todo pra precisar de um caderno velho,
vazio e grosso que da pra vender por uns oito a dez reais, um novo desses é bem uns
vinte ou mais, pra que levar peso indtil nas malas? Com duas aposentadorias, ave!, a
do Estado e essa, agora, das aulas de francés, d& de sobra [...] Sei I&! Isso, sim eu
resisti até o fim, agarrei-me com o caderno como a uma boia, vai ver que foi s6 mesmo
pra dizer Nao a alguém, fincar pé contra mais uma vontade alheia querendo tomar o
controle daquela minha vida [...]. O caderno veio por pura teimosia, mas com um
destino oculto, tabua de salvacdo pra me resgatar do meio dessa confusdo que me
engoliu. Talvez (REZENDE, 2014, p. 9).

As obras escritas por mulheres estdo inseridas em uma posicao consideravel em face de

publicacbes que instigam novas angustias e que definem a trama do mundo contemporaneo.

Diante disso, podemos perceber um panorama oportuno a autoria feminina na literatura

brasileira, quando Zolin (2012, p. 170) propGe que

580 obras que tém em comum o fato de retratarem criticamente a opressédo econémica,
social e racial de varios agrupamentos de mulheres brasileiras. As figuras femininas
s8o ai representadas sob a égide da resisténcia a objetificagdo [...]. Ao se considerar
que a literatura exerce influéncia na construcéo da nagéo, por meio de certo consenso
estabelecido acerca do que vém a ser as marcas da brasilidade, ndo ha como negar que
existe nesses escritos femininos um esfor¢o de reformular o conceito de nacéo
brasileira, na qual avulta, entre tantas coisas, imagens de mulher que reagem ao
silenciamento histérico a ela imposto por meio de ancestrais praticas sociais e
literérias.

Surgem, portanto, novos pensamentos que exibem o papel social da mulher por meio

das narrativas, cuja proposta € ressignificar o espaco do romance. Em Quarenta dias,

percebemos o0 movimento geografico feito por Alice, que sai do Nordeste e vai para o0 Sul do
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pais, trazendo os sinais de “brasilidade” mencionados por Zolin (2012). Os tipos sociais
encontrados por Alice na cidade de Porto Alegre ndo correspondem as imagens preconcebidas
por ela, reiterando que 0s cendrios urbanos se apresentam como ruas movimentadas e com
diversos tipos de pessoas. E mister compreender que o conflito em sociedade permite & mulher
protagonizar a sua prépria histéria, retratando um aspecto pertinente da contemporaneidade:
As narrativas de autoria feminina falam sobretudo de mulheres e a primeira pessoa é
a dominante. O tom confessional chega a confundir o leitor: narradora ou autora?

Ficcdo ou autobiografia? Quando isso ndo ocorre, a intimidade entre narradora e
personagem € tdo grande que a introspeccdo fica garantida (XAVIER, 1991, p. 12).

Diante disso, a construcao ficcional, em se tratando da autoria feminina, permeia a
identidade pessoal, itens culturais ddo informacbes necessarias aos ritos dos sentimentos,
pensamentos, angustias e anseios atrelados a combinag6es inusitadas que sdo marcados pela

mulher como autora.

1.3 O objeto de pesquisa a luz dos estudos contemporaneos

A literatura brasileira contemporanea retne producdes ecléticas na narrativa, com temas
sociais, cotidianos e urbanos, e inclui também tracos da literatura marginal. Isso é observado,
principalmente, em obras produzidas a partir do fim dos anos de 1990 até a presente década,
nas mais variadas tendéncias. Nesse contexto, o habito de ler romances continua, além de ainda
ser fonte de entusiasmo intelectual. Pode-se observar, por conseguinte, que a literatura
permanece essencial para conferir representatividade a grupos diversos e critica a realidade por
eles vivida.

Sob esse olhar, ao iniciarmos o presente estudo, embarcamos na ideia de que podemos
analisar a obra de Maria Valéria Rezende de maneira que a leitura nos permita atentar para
diferentes circunstancias no decorrer da narrativa. Esses parametros sdo utilizados quando
elegemos uma obra da literatura contemporanea, pois, segundo Eco (2007), podemos escolher
um tema contemporaneo como se fosse antigo e um antigo como se fosse contemporaneo,
independentemente do estilo ou padréo literario.

No revigorante mundo da fic¢do, ainda em se tratando de prosa, uma narrativa permeia
direcGes inusitadas e desafiadoras quando nos deparamos com caracteristicas de uma obra da

literatura contemporanea, pois ha consenso de que seja mais facil e viavel pesquisar quando



24

temos um autor conhecido e canonico. Logo, conforme mencionamos, Quarenta dias, de Maria
Valéria Rezende, vencedor do prémio Jabuti de 2015, nas categorias Melhor Romance e Livro
do Ano, propde-se a investigacdo também por conta de sua fortuna critica reduzida.
Com isso, colhemos criticas sobre o livro em revistas e jornais, a exemplo do que diz a
professora e poeta Lucinda Persona (2016) no Diéario de Cuiaba:
Li esse romance em janeiro deste ano de 2016 [...]. Que significariam esses quarenta
dias? Por que a autora escolheu tal designacdo para sua narrativa? Antes da leitura,
enquanto ndo decifrava as razdes, sO poderia pressenti-las recorrendo aos
conhecimentos ja cristalizados através dos tempos. Comecei pelos ecos mais antigos,
os biblicos, e, certamente, o Livro Sagrado nos aponta que 0 nUmero quarenta é
bastante frequente para representar curvas temporais antecedendo ou marcando
determinados fatos. Quarenta anos de peregrinacdo do povo de Israel no deserto,
quarenta dias de dle’JViO, quarenta dias de Moisés no Monte Sinai, quarenta dias de
Jesus no deserto. E justamente nesses patamares que Alice (a protagonista) se detém
e escreve “quarenta dias no deserto, quarenta anos”, expressando o que sentiu depois
de complexa e desolada peregrinacdo empreendida nos sublrbios de uma cidade

desconhecida, num itinerario de riscos e incertezas, num ir e vir misto de temor e
determinacéo.

Percebemos, assim, que as mais variadas linhas para se comecar uma leitura acontecem
com as primeiras impressdes e curiosidades instigantes acerca do livro. Ou seja, no inicio da
leitura, surgem pensamentos que nos conduzem a uma reflexdo sobre circunstancias que
apontam para o cenario historico, cultural e social de uma obra literaria, ainda mais quando se
tem como tema situacdes cotidianas, demonstrando a realidade de vida de determinados
sujeitos, a medida que a obra apresenta seu espaco na sociedade.

Essas direcbes podem ser seguidas quando discutimos e analisamos textos literarios
buscando compreender a representacdo da vivéncia dos personagens. “A literatura, com ser
ficcdo, resiste & mentira. E nesse horizonte que o espaco da literatura, considerado em geral
como o lugar de fantasia, pode ser o lugar da verdade mais exigente” (BOSI, 2002, p. 135).
Através dessas perspectivas, a intencdo do autor em um texto literario acaba por se referir a
uma relacdo entre ele proprio e o seu texto, enquanto a participacdo do leitor tem o intuito de
dar sentido ao que foi escrito, além de permitir uma reflexdo sobre a realidade.

Segundo Candido (2014b), pode-se sondar como a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literaria, a ponto de ela ser estudada em si mesma; e s6 o
conhecimento dessa estrutura permite compreender a funcdo que a obra exerce. Para o critico,
quando fazemos uma analise levando em conta o elemento social como referéncia, ndo so6
podemos identificar a expressao de uma época ou de uma sociedade, mas também perceber o

fator da construgcdo artistica, estudar esse elemento a nivel explicativo e enquadré-lo
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historicamente, mesmo em situacGes polémicas, visto que a tessitura da narrativa aborda e
reforca os valores sociais que dependem da acéo e dos fatores do meio.

Por meio desses aspectos, uma das tendéncias que Candido (2014b, p. 31) referencia ao
apontar aspectos sociais “¢ a de analisar o conteudo social das obras geralmente com base em
motivos de ordem moral e politica”; e ainda sinaliza que, ao produzir uma obra com esse
contexto, tem-se “influéncias concretas exercidas pelos fatores culturais”. Considerando os
assuntos a respeito desses fatores em uma obra literéaria, identificamos o cenério regional e
podemos afirmar que a diferenca de classes é um item marcante. Uma producdo literaria de
cunho sociocultural e com histérias proximas a vida real pode interferir no pablico leitor. Dessa
forma, Candido (2014b, p. 32-33) afirma que

a arte pressupde algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista. [...] Este
ponto de vista leva a investigar a maneira porque sdo condicionados socialmente 0s
referidos elementos, que sdo também os trés momentos indissoluvelmente ligados da
produgcdo, e se traduzem, no caso da comunicacdo artistica, como autor, obra, pablico.
A atuacdo dos fatores sociais varia conforme a arte considerada e a orientacdo geral a
gue obedecem as obras. Estas — de um ponto de vista socioldgico — podem dividir-se
em dois grupos, dando lugar ao que chamariamos dois tipos de artes [...]: arte de
agregacdo e arte de segregacdo. A primeira se inspira principalmente na experiéncia
coletiva e visa a meios comunicativos acessiveis. [...] A segunda se preocupa em
renovar o sistema simboélico, criar novos recursos expressivos.

Para constituir a narrativa, 0 espaco surge de maneira essencial, abordando
acontecimentos concretos, que podem ser identificados por meio da cultura e do contexto
historico. Ou seja, sdo elementos apresentados em um espaco natural, que revelam a quem se
destina a obra, bem como sua configuracdo. Ainda conforme Candido (2014b), convém que o
estudioso contemporaneo perceba que a producdo artistica esta vinculada ao artista e as
circunstancias que explicitam a sua posi¢éo junto a ideologias e valores sociais que consolidam
0 conteudo de sua obra.

A partir dessas colocacGes, entendemos que a literatura procura apresentar a realidade.
Compagnon (2010, p. 150), nessa perspectiva, propde que

a leitura, como expectativa e modificacdo da expectativa, pelos encontros imprevistos
ao longo do caminho, parece-se com uma viagem através do texto. [...] Mas nunca
tem uma visdo total do itinerario. O repertorio, isto é, o conjunto de normas sociais,
historicas, culturais trazidas pelo leitor como bagagem necesséria a sua leitura. [...].

Para que a leitura se realize, um minimo de interse¢do entre o repertério do leitor real
e repertério do leitor do texto.

A narrativa brasileira contemporanea, do ponto de vista da linguagem, distingue-se dos
estilos que lhe sdo imediatamente anteriores, que se baseavam em uma literatura mais rebuscada

e associada a uma cultura criada através do singelo e do aprazivel. Desse modo, os escritos dos
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anos de 2010, em se tratando de prosa, abordam com evidéncia problemaéticas de distingdo de
classe social, situacdo econdmica e discriminacdes, considerando ndo so as experiéncias do
autor, mas também outras referéncias de meio durante a sua producdo. Os estudos sobre tais
autores e obras sdo recentes, mas usufruem de textos que exploram o cotidiano e os habitos de
individuos, sugerindo que ndo é necessario restringir-se somente aos romances com uma vasta
bibliografia.

Através dessas concepc¢des, observa-se que o escritor adquire um legado sob uma forte
realidade e tem responsabilidade de assumi-la nos diversos géneros literarios, estilos,
personalidades e situagdes, com a competéncia de representar costumes, crengas e culturas,
incentivando o leitor na busca do seu sentido. Assim, a critica penetra nas profundezas
semanticas para que o leitor entenda o significado de ler um romance mais atual sem, no
entanto, prescindir da literatura do século XI1X como apice literario e que nos serviu de
referéncia. Nesse horizonte, Candido (2017, p. 26-27) refere que:

Os movimentos literarios escolnem no mundo natural e social, os temas mais
condizentes com a sua necessidade de expressdo. Uns, por tal forma enraizados na
experiéncia humana, que todas as escolas neles detém, procurando recria-los a seu
modo [...] atendia as necessidades de composic¢do criadas pelas expectativas do autor,
do editor e do leitor [...]. A sociedade dos romances roménticos (prolongando e
trazendo a termo a que se esbocgara nos romances do século XVII1) é diversificada ao

extremo, estratificando-se com minlGcia e comunicando de seguimento em
seguimento.

Podemos dizer que para compreender a escrita de outrem, é necessario se “transferir”
para ela, mesmo depois de ter produzido o préprio texto. A partir dai, podem surgir melhores
interpretacdes dentro do mesmo romance, caso se trate desse género, por abranger ocasifes
mutantes de espaco, tempo, estudo das personagens ou aspectos culturais explicitos de acordo
com a perspectiva do leitor e, conforme Candido (2017), de acordo com as ansias do autor,
ambos inter-relacionados. O critico reitera que, em se tratando dos romances contemporaneos,
existem especificidades que, em linhas gerais, ndo se enquadrariam nas narrativas mais antigas:
“Para falar a verdade um romance quimicamente puro, isto €, cujos ingredientes fossem
absolutamente urbanos, ndo podia existir no século XIX, cuja civilizacdo estava solidamente
enraizada no campo” (CANDIDO, 2017, p. 52). Porém, os romances contemporaneos exploram
as cidades e grandes centros urbanos, ambientes bastante heterogéneos para um texto e,
consequentemente, para o investigador.

E ainda Candido (2017, p. 59) quem afirma: “na literatura — que nos interessa aqui —, ¢

avancado o que é perfeito, traduzindo uma compenetracdo adequada do espirito criador com a
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sua matéria plastica, para perfazer a obra”. Isso nos encaminha ao estilo ou posicionamento do
autor em relacdo a sua producdo e ao assunto abordado, seja em romance ou outro género, de
maneira conveniente a linha tedrica que ele defende e na qual acredita. Percebemos, entdo, que
ndo ha um conformismo no decorrer da escrita, e que o proprio autor, de acordo com o estilo
literario, pode utilizar-se dessa diversidade de contelidos em um mesmo livro, conforme sua

corrente filosofica, cultural ou social.

1.4 Quarenta dias: outros prismas e fortuna critica

Nesta secdo, buscamos investigar o que circunda uma obra literaria e o que ela adiciona
ao leitor quando ele se propde ndo somente a ler, mas a pesquisar e estudar os dados e 0s
elementos narratoldgicos que contribuem para constituir um universo ficcional. Com isso,
identificamos que o autor escreve uma obra e seus personagens com peculiaridades e, tratando-
se do protagonista, a historia se passa evidenciando seu comportamento, sua atitude e o que
pensa, refletindo a leitura de maneira intrinseca atraves do estado da arte concernente a
Quarenta dias.

Dentro das histdrias literarias, € interessante selecionar e enumerar os elementos que
ddo importancia ao eixo tematico que se escolhe como objeto de pesquisa, tais como o periodo
de producéo, obras, autores, espaco, personagens, até que se teca o fio de estudo e se determine
0 elo entre este e a producéo literaria. Isso, consequentemente, pode indicar o que se pesquisa,
e Candido (2014b, p. 87) aponta que “o reconhecimento da posi¢do do escritor [...] depende da
aceitacdo de sua obra, por parte do publico. Escritor e obra constituem, pois, um par solidario,
funcionalmente vinculado ao publico”, caracterizando a subjetividade de cada livro,
independentemente do tempo em que foi publicado.

Segundo Bakhtin (2017), € ilustrativo que o campo literario seja evidenciado como uma
ciéncia que estabelece juncdo afinada com a histéria da cultura, pois esta se torna um
componente que ndo se separa da literatura e ainda esta relacionada a fatores socioeconémicos.
Devido a esses fatores, o teodrico declara:

O chamado processo literério de uma época, se estudado isoladamente de uma anélise
profunda da cultura, reduz-se a uma luta superficial entre as correntes literarias e, para

a modernidade (particularmente para o século XIX), reduz-se em esséncia, ao
sensacionalismo das revistas e jornais, que ndo exerce influéncia de peso sobre a
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grande, a auténtica, literatura de uma época. As correntes poderosas e profundas da
cultura (particularmente as de baixo, populares), que efetivamente determinam a
criacdo literéria, continuam aguardando descobertas e as vezes permanecem
totalmente desconhecidas dos pesquisadores. [...] Aqui cabe salientar que a literatura
é um fendmeno complexo e por demais multifacetado (BAKHTIN, 2017, p. 12-13)

Os modelos de estudo nos mostram que, ao analisarmos qualquer obra, podemos
associa-la com nossa vivéncia. Isto é, “se ndo se pode estudar a literatura isolada de toda a
cultura de uma época, é ainda mais nocivo fechar o fendmeno literario apenas na época de sua
criacdo, em sua chamada atualidade” (BAKHTIN, 2017, p. 13), como se nos proporcionasse
um conhecimento a mais, uma informagdo mais enriquecida apés recrutar contetidos sobre o
que se quer escrever. Além de incrementar a obra literaria, as outras areas de estudo ajudam no
processo de compreensao de uma cultura ou de uma sociedade.

Portanto, aplicando as ideias de Bakhtin (2017, p. 13) a produgdo literaria
contemporanea, temos que “por habito procuramos explicar um escritor € suas obras
precisamente a partir de sua atualidade e do passado imediato (habitualmente do &mbito de uma
época como a entendemos)”, reiterando a ideia de que, ao estudarmos uma obra contemporanea,
podemos identificar o que nos chama atencao, desde o autor até o espaco da narrativa. Bakhtin
(2017, p. 13) também aponta que “as grandes obras da literatura sdo preparadas por século; na
época de sua criacdo colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo processo de
amadurecimento”, demonstrando quéo relevante deve ser 0 estudo de obras contemporaneas,
por tratar-se de obras recém-publicadas e que constituem certo desafio para quem as pesquisa.

A leitura de um romance € atraente, intrigante e curiosa, mesmo quando o interesse é
um tema que preconiza elementos ligados a aspectos sociais e culturais. O sentido original desse
tipo de obra ndo exclui a renovacdo da linguagem literaria, demonstrando outro ponto
perceptivel na leitura de obras contemporaneas, e € importante que isso seja considerado pelo
leitor ou pesquisador. Segundo Bakhtin (2019, p. 45), ha indicios de que os processos de
mudanga da linguagem junto ao romance “sdo inseparaveis da luta social e ideoldgica, dos
processos de formagdo e renovacdo da sociedade e do povo”. Nao significa que tenhamos que
explicar sobre a teoria do romance, mas € crucial abordar as evolucdes do género para
chegarmos ao estudo de uma narrativa brasileira contemporanea.

Os romancistas demandam uma aproximacao entre o leitor e o livro, que convergem
para 0 mesmo ponto, cuja arte esta atrelada a acontecimentos expostos por esses escritores
através de seus romances, com uma ideia mais proxima da realidade. Partindo dessas

perspectivas, observamos que a linguagem, conforme Bakhtin (2014), admite que a
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heterodiscursividade interna da lingua exerca uma condicdo elementar para o romance. Ainda

segundo Bakhtin (2014, p. 74-75):
O romance é uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as
vezes de linguas e de vozes individuais. [...] E é gracas a este plurilinguismo social e
ao crescimento em seu solo de vozes diferentes que o romance orquestra todos os seus
temas, todo seu mundo objetal, seméntico, figurativo e expressivo. O discurso do
autor, os discursos dos narradores, 0s géneros intercalados, os discursos das
personagens ndo passam de unidades basicas de composi¢do com a ajuda das quais o

plurilinguismo se introduz no romance. [...] O pesquisador passa pelo lado da
particularidade bésica do género romanesco [...].

Em face de tantas pesquisas e temas escolhidos, percebemos que a “unidade cultural”
faz parte da expressdo literaria e coopera para que esta seja explorada de maneira que o leitor,
ao se deparar com o objeto de estudo, perceba que fatores sociais estdo imbricados na obra. No
entanto, “ndo se deve entender que uma unidade cultural conotada como ideologia transponha,
necessaria ou mecanicamente, as suas fungdes sociais e politicas para o texto literario”
(CHIAMPI, 2015, p. 94) ao retratar os distintos olhares relacionados a uma narrativa.

Ressaltamos que ndo se trata de mostrar somente como se faz uma pesquisa, mas de
selecionar caminhos mais dindmicos a fim de tatearmos a obra em estudo, partindo da ideia de
que ela sobrevive e participa do estado da arte em qualquer ambiente literario, e contrariando
pensamentos que tomam o objeto de estudo como mesmice ou repeticdo. Coutinho (2015, p.
24) adverte-nos a esse respeito, visto que “a literatura parte dos fatos da vida ou os contém. Mas
esses fatos ndo existem nela como tais, mas simplesmente como ponto de partida” concernente
a “ambiéncia historica, social ou econdmica, que teriam condicionado a producdo das obras, e
da vida dos autores nos seus pormenores exteriores € na sua psicologia” (COUTINHO, 2015,
p. 25). Diante desses fundamentos, vamos galgando etapas a cada leitura, a cada interpretacao.

Os novos prismas de um livro véao sendo estabelecidos na medida em que vamos obtendo
um aporte tedrico para, a partir desse comando, elaborar ideias, reflexdes, convicgdes ou
discussdes sobre determinados temas que permeiam o angulo de cada leitor, cuja visdo € um
elemento preponderante. Essa importancia delineia 0 pensamento critico, que surge como se
fosse um “molde anatdmico” de uma obra literaria, ou seja, se adapta as convencdes de cada
momento de uma narrativa e pode reconhecer o cenario em que se encontra a sociedade descrita
no texto.

As producdes literarias de Maria Valéria Rezende, em seus mais variados segmentos,
aludem as suas viagens e contato com pessoas simples e de baixa renda (um dos destaques em

sua obra), bem como apuram a diversidade entre regibes brasileiras e apontam mazelas sociais.
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Estudar essas producfes permite-nos tratar de escritos com uma importante representacdo da
autoria feminina, em histérias nas quais personagens mulheres estdo expostas a percal¢os a
serem vencidos, principalmente no Nordeste brasileiro.

A discussdo sobre igualdade de género na literatura tem se propagado nos Gltimos anos.
O coletivo literario feminista Mulherio das Letras, do qual Rezende é uma das organizadoras,
foi criado em 2017, interessado na expressdo pela palavra escrita e oral, com adesdo de 7 mil
brasileiras residentes no Brasil e no exterior, com a proposta de discutir questdes relacionadas
a mulher nas areas de arte e da cultura. O movimento se serve das redes sociais para abordar a
producdo literaria de mulheres com diferentes perfis, incluindo escritoras, livreiras, editoras,
ilustradoras e pesquisadoras, por meio de discussdes sobre assuntos sociais e culturais como 0s

anos de 1950, com o &pice da emancipacao da mulher, e 0s anos de 1970, com a ditadura militar.

1.4.1 Stoll e o estudo sobre os Deslocamentos urbanos na literatura brasileira

contemporanea de autoria feminina

A obra Quarenta dias ja serviu a estudos sobre deslocamentos urbanos, familia, cultura,
representacdes sobre a cidade, o lar, a sobrevivéncia e até a comida, 0 que nos faz perceber a
amplitude de uma leitura que, ao ser retomada, abre um leque de novas informacGes, ideias e
reflexdes. Diante disso, o romance publicado em 2014 possibilita discussdes sobre a
protagonista, bem como sobre seu préprio corpo, que vai de uma regido a outra, de uma cidade
a outra, pondo em evidéncia a no¢do de espaco, seja a cidade, o corpo ou o proprio lar. Para
Daniela Stoll (2017, p. 80-81):

Se a nogdo de lar € mais simbolica do que material, uma ideia mais relacionada com
a familia e com os afetos, percebe-se que Alice ndo perdeu apenas a casa em Jodo
Pessoa, mas o lar simbdlico e afetivo da relagdo com a filha. O romance expde a
contradicdo entre as diferentes perspectivas de maternidade, que variam de uma
geracgdo para a outra: Norinha sentia que precisava da presenca da mée para criar
seu/sua proprio/a filho/a, de modo a ndo precisar abandonar a carreira que vinha
construindo. Por outro lado, sentia-se a vontade para pedir que Alice abandonasse a
prépria vida por ela e pelo/a neto/a, e ndo se importou de abandonar a mae, que, alias,
criou Norinha sozinha. Para a filha, o papel da m&e devota, em Alice, era compulsério.
O mesmo ocorria, portanto, com o papel de avo profissional. Ao contrério da Alice
quieta e trancada em casa, quando ela sai para as ruas, comeca o processo de refletir,
pensar, ver e enunciar.
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A ideia de ressignificacdo do lar, bem presente no texto, pode ser relacionada as esferas
do pubico e do privado, e, ao refletir sobre o concreto ou o imaginario, ndo se distancia do que
acontece em ambientes como o lar, remetendo o sentido a eventos substanciais da vida,
diferentemente do que a personagem viveria em outro ambiente. Por meio desses elementos,
Stoll (2017, p. 82) expde:

Por isso, é relevante que Alice desafie as nogGes pré-estabelecidas de lar (ao se lancar
numa condicdo de habitante provisoria, ao procurar a cada noite por um lugar diferente
para dormir, ao se desprender da necessidade da protecdo de paredes e de teto
garantida pelo espaco privado), assim como desafie 0 comportamento esperado de

uma mae (assume que ndo queria viver em funcdo da filha e tampouco se tornar avo
profissional, ndo se permite confinar nos papéis que a filha reservou para ela).

O estudo abarca o novo conceito de lar. Alice observa o que acontece no mundo
metropolitano e narra conflitos ao perceber o estranhamento em que se vé envolvida, pois é
paraibana e professora aposentada e vé sua historia transformada quando vai para Porto Alegre,
Sul do pais. Os espacos da rua, lugares desconhecidos e imprevisiveis sdao o oposto do espaco
onde morava em Jodo Pessoa e também do apartamento em que passa a morar na cidade de
Porto Alegre, que sdo conhecidos e previsiveis.

As personagens da contemporaneidade se apresentam como pessoas comuns, mais um
ponto relativo a literatura brasileira contemporanea. Bosi (2017, p. 409) afirma que “somos hoje
contemporaneos de uma realidade econdomica, social, politica ¢ cultural”. Essas obras, segundo
Bosi (2017), demonstram uma busca por novas indagac¢des e um novo despertar, com o intuito
de informar o autor brasileiro, adaptando sua trama a contemporaneidade.

Ao refletirmos sobre o viés em um romance, observamos que, nos estudos
contemporaneos, o espaco tem se afastado do estilo tradicional, e consideramos que a medida
que se expressam episddios vividos no cotidiano de pessoas comuns, vao também surgindo
criticas e descobertas de outros pontos importantes em uma narrativa, ndo so a historia em si,
pois “a obra de arte sempre contém a materializacdo de complexos contetidos psiquicos (de
natureza conceptual, afetiva, sensorial e imaginativa), resulta ser a critica uma atividade
ambivalente [...]. A critica também ¢ arte, visto pressupor dados subjetivos ¢ imaginativos”
(MOISES, 2001, p. 189). Pode-se acrescentar ainda que, segundo Bosi (2017, p. 418),
vivenciamos tais situacdes como se 0s pensamentos fossem transcritos, além do leitor ser
convidado a participar da compreensdo do ser humano, ou seja,

[...] a mediagdo entre o psicossocial e o artistico ndo se faz sempre do mesmo modo,
mas dentro de um dinamismo espiritual capaz de conquistar um grau de liberdade
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superior ao da massa dos atos humano nao estéticos.

Ainda sob diferentes analises, temos outro conteudo recorrente nas narrativas literarias
referentes a cidade de Porto Alegre, descrevendo situagdes particulares aquela cidade, relativas
ao clima e temperatura, desigualdades sociais, arquitetura e histéria, relatando uma
ressignificacdo da cidade. Segundo Dalcastagne (2012, p. 97), “podemos dizer que o narrador,
desde o século XIX, vem se fazendo mais complexo e ganhando espaco em meio a trama — até
pela constante necessidade de expor sua posigdo”, ou seja, podemos perceber o préprio discurso
e ainda certa apresentacgao transformada em tema e com mais de uma protagonista.

Os estudos contemporéneos nos assinalam quédo dindmicos podem ser esses nNOVos
prismas para quem Ié. A leitura é importante, seja aplicada a um texto contemporaneo ou nao.
Compete aos tedricos abarcarem a pluralidade de temas inseridos em um mesmo romance.
Cabe, entdo, ao género romanesco instigar a imaginacao, a fim de promover o anseio de buscar
0 gue esta nas entrelinhas, nos arremates por tras de um apanhado de contetidos que vao desde
uma cidade, com espacos peculiares, até estilos de vida e rotinas diarias de individuos retratados
por intermédio dos personagens.

Podemos dizer que Maria Valéria Rezende possui as propriedades da escrita na
contemporaneidade. Para Stoll (2017, p. 84-85), aludindo a personagem Alice, protagonista de
Quarenta Dias:

Sua experiéncia teve relacdo, portanto, ndo apenas com a descoberta da sua escrita
enquanto mulher viajante e com a ressignificagdo do papel de mée e da nocéo de lar,
mas também com esse gesto subversivo de se embrenhar por uma cidade
desconhecida — mesmo sendo advertida para tomar cuidado, mesmo sendo tratada
como uma senhora que precisa de danca de saldo para fazer amigos ou de oficina
literaria para se ocupar. Ela prova sua autonomia, sua capacidade inventiva, sua
facilidade para se relacionar com desconhecidos/as, de decidir sobre a prépria vida e

transgredir os limites impostos, assim como levanta importantes questionamentos ao
se tornar uma andarilha urbana [...].

No romance em estudo, algumas situacdes afloram, em uma abordagem que lida com
questdes ainda dolorosas para a memoria nacional, a exemplo da ditatura militar. Nesse
contexto histérico, evidencia-se a discordancia da autora em relacdo ao Estado autoritario,
quando relata em seus escritos a maneira como €é tratado o povo mais necessitado, ou seja,
fatores que levam a demonstrar a realidade de um Brasil pobre e oprimido, considerando-se a
realidade do cotidiano em regides totalmente distintas, até em aspectos de ordem climatica.
Esses aspectos sdo identificados em outras narrativas de Maria Valéria Rezende. Antonio
Candido (2014a, p. 65) auxilia a compreendé-los, ao declarar que os protagonistas tém

participacdo importante no enredo, no que tange ao meio social, espago natural e dilemas
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politicos, sustentando que “a criacdo literaria corresponde a certas necessidades de

representacdo do mundo, as vezes como predmbulo a uma praxis socialmente condicionada”.

1.4.2 Porto Alegre literaria: o espaco metropolitano de Quarenta dias

Intitulada Porto Alegre literaria no inicio do século XXI: representacGes sobre a cidade,

a dissertacdo de Ketlen Stueber (2017) percorre esse cenario urbano por meio de Quarenta dias,

permitindo verificar que “a vigéncia da nogdo da espacialidade vincula-se, nesse contexto, a

suspensdo ou & retirada da primazia de nogdes associadas a temporalidade” (BRANDAO,
2015b, p. 58). Sendo assim, Stueber (2017, p. 55) menciona:

A narrativa se passa durante a primavera. O clima oferece temperaturas amenas

durante o dia, ventos ao entardecer e frio a noite. As cores da cidade descrevem o

verde dos gramados e arvores dos parques, durante as tardes longas, destacam-se 0s

tons azulados que variam de intensidade até o anoitecer. Os periodos do dia em que

h& maior identificacdo dos sujeitos em relacdo a cidade sdo as manhas e tardes. A
narrativa descreve também as noites e madrugadas porto-alegrenses.

Diante dessas referéncias, o estudo ainda se enquadra na discussdo proposta por
Dalcastagne (2012), sendo importante salientar que no decorrer do processo de evolugdo da
representacdo do espaco na literatura, foi-se dispondo de uma grande flexibilidade geogréfica,
demonstrando que esse espaco é especifico da personagem, mesmo que ela ndo seja uma
ndmade. Segundo Dalcastagne (2012, p. 110), a “cidade é um simbolo da sociabilidade humana,
lugar de encontro de vida comum — e, nesse sentido, seu modelo € a polis grega. Mas é também
um simbolo da diversidade humana, espaco em que convivem massas de pessoas que nao se
conhecem”, 0 que nos remete a ideia de que o ambiente urbano é muito presente em Quarenta
dias, além da mudanca do espaco geografico de Alice.

No que corresponde a narrativa, a sociedade, ao espago, ao ambito cultural e ainda a
outros elementos que contribuem para constituir o mundo da ficcdo, Maria Valéria Rezende
escreve acerca desses fatores quando coloca Alice em outra cidade, em uma mudanca repentina
que a leva a cair em “outro mundo”, em um lugar totalmente diferente daquele em que vivia,
Jodo Pessoa, no Nordeste brasileiro, vindo entéo a se encontrar em Porto Alegre, no Sul do pais.
Isso demonstra, segundo Stueber (2017, p. 63), um mecanismo de criacdo literaria para

representar uma grande cidade, e que
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Porto Alegre é comparada como uma das maiores metrépoles do Brasil e do mundo.
Para convencer Alice a vir morar em Porto Alegre, Norinha sua filha, argumenta que
a capital ¢ uma “metropole moderna”, cidade de “verdade”, grande e cheia de
atrativos.

Com situagdes curiosas e inusitadas em Quarenta dias, a protagonista vai se deparando
com um mundo divergente do seu e nos mostra uma perspectiva inerente as expressoes
literarias, como o lugar do individuo na sociedade, mesmo relacionando a literatura
contemporanea com a vida em uma grande metrdépole. Para Dalcastagne (2012, p. 115), esse
seria “um dos grandes diferenciais entre a literatura produzida a partir dos anos de 1970 e aquela
gue veio antes — sdo novos espagos, novas identidades, novos problemas para a representagio”,
0 que s6 amplia o leque de possibilidades de analises, criticas e pesquisas. Ainda conforme
Dalcastagne (2012, p. 128):

Como se V&, distinguir o espaco na narrativa contemporanea é uma tarefa tdo mais
complicada quanto maior parece ser a tensdo que ele estabelece com as personagens
que atravessam ou que o ocupam. Uma vez que as longas descri¢c@es do romance do
século X1X foram abolidas em nome da agilidade dos nossos tempos, restam-nos uma

ambientacdo minima, que exige do leitor o reconhecimento quase instantaneo dos
diferentes cddigos sociais embutidos em cada situacao.

Através do texto literario, desenha-se um panorama peculiar em diversas formas de
narrar, como se pudesse ser feito um “esbo¢o” de muitos temas em uma unica obra. Esse
“esbo¢o” ¢ identificado ao lermos a obra para definirmos o que vamos investigar,
principalmente em se tratando de livros com temas contemporaneos. Essas leituras nos trazem
informacGes sobre a arte de narrar unida a novas perspectivas de transformacéo da literatura

brasileira.

1.4.3 Maria Valéria Rezende além do romance contemporaneo

A pesquisadora Daiana Patricia F. Piaceski publicou um artigo na Revista Crioula com
entrevista concedida por Maria Valéria Rezende. Além da entrevista, Daiana Piaceski escreveu
a dissertacdo Fios de Roca e tramas sentimentais: personagens tecelds em O Continente, Os
Sinos da Agonia e O Voo da Guara Vermelha, em que adverte:

Levantar a fortuna critica de Maria Valéria Rezende exigiu um misto de esforco e

desafio, pelo fato de seu nome ainda ndo constar nas historias literarias brasileiras
publicadas. Em vista disso, abriu-se a possibilidade de se tentar uma comunicacéo
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diretamente com a escritora, ao notar que ela responde diariamente a seus leitores no
seu perfil em redes sociais, participa de congressos e outros eventos, concede
entrevistas a meios de comunicagéo e a pesquisadores [...] (PIACESKI, 2019, p. 251).

Na entrevista, Rezende relata a Piaceski (2019, p. 262) o que alguns leitores declaram
ao ler Quarenta dias:

Eu me dou a liberdade de escrever sobre o que eu quiser, do jeito que eu quiser, e
pronto, acabou. Se os outros gostarem, muito bem. Se ndo gostarem, azar meu. O que
é engracado é ver que a leitura dos homens é muito diferente da leitura das mulheres.
Eu queria que alguém pesquisasse isso. O mesmo livro, como é lido por uma mulher
e como é lido por um homem. O Quarenta Dias, por exemplo, das mulheres recebi
um monte de recados por inbox ou gente que mandou e-mail para a Editora pedindo
para encaminhar a mim. Uma dizendo assim: ‘quero te agradecer pois eu estava a um
passo de cair nessa armadilha. Quando li o seu livro, me deu coragem de dizer ndo ao
meu filho’. Enquanto que, para outro resenhista, um grande amigo meu e 6timo poeta,
isso ndo interessa muito: ‘as primeiras 60 paginas sdo lentas demais’. Sdo exatamente
essas primeiras paginas que falam do conflito com a filha, antes da narradora sair para
arua. Uma das coisas que vejo é que o pessoal parece precisar escrever um livro muito
grosso.

A partir dessas declaracdes, podemos identificar que leitores contemporaneos fazem
das leituras dos romances uma linha ténue para seus cotidianos. Isso consiste em explicitar 0s
estilos da escrita, expostos inicialmente quando abordamos os modelos das narrativas no seculo
XXI.

A medida que a narrativa de Rezende progride, percebem-se no discurso as marcas da
oralidade da narradora-autora, em um sinal importante de que o contemporaneo é eminente nos
romances dos anos de 2010, ndo por serem da atualidade, mas por emitirem um jogo narrativo
nos escritos da contemporaneidade. Em estudo publicado na Revista Contexto, do Programa de
P6s-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), as autoras Beatriz
Resende e Nismaria David (2013) discorrem sobre marcas da sobrevivéncia em grandes cidades
e também discutem sobre o corpo da personagem Alice, além dos dados biograficos sobre a
autora. Assim:

Autora de prosa e poesia, Maria Rezende publicou um total de 14 livros no conjunto
de sua producdo literéria. Hoje, dedica-se a literatura por trabalho e, sobretudo, por
prazer, tendo traduzido autores como Joseph Rudyard Kipling, Edmondo de Amicis,
Voltaire e Dominique Torres. Sempre se preocupou com a alfabetizagdo, com a
educacdo de jovens e adultos e, logo, com a formacéo de leitores e escritores. [...] De
fato, da rica experiéncia de sua vida, obtida apds diversas viagens e do intenso contato
com pessoas humildes e carentes, é que a escritora revela conseguir o material de sua
literatura. Segundo ela, é do povo de todos os lugares por onde andou que vém suas
‘influéncias’, a matéria de sua ficgdo. Sobremaneira, sua literatura privilegia o valor

humano e Ihe permite experimentar outras vidas (DAVID e RESENDE, 2013, p. 4-
5).
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Conforme Bruno Santos Melo e Ana Llcia Maria de Souza Neves (2018), em artigo
publicado na revista Letras Raras, da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), a
autora retrata em Quarenta dias a figura da terceira idade. Isso se reforga quando “Alice é
representada como uma ‘velha’, a atribuicdo do conceito de velhice & mée pela filha carrega
consigo uma carga ideoldgica que visa reduzir ou mesmo inferioriza-la a fim de promover e
efetivar um discurso persuasivo” (MELO e NEVES, 2018, p. 132), pois a filha Norinha insiste
para que a mée va morar no Sul com ela. Ainda nas palavras de Melo e Neves (2018, p. 134),
ha na obra a representacdo da vida de mulheres brasileiras:

A vida de Alice ndo foi facil, assim como a de muitas mulheres, aspecto ressaltado na
literatura Rezendeana, que retrata a realidade dificil vivenciada pelas mulheres,
principalmente, pobres. A personagem engravida ainda jovem, quando namorava com
Aldenor, que sumiu ha mais de trinta anos, chegando a noticia de que havia morrido
pelo envolvimento com questdes politicas. Com o desaparecimento do marido, Alice

precisou cuidar e manter sua filha, para isso teve de trabalhar e ficar muito tempo fora
de casa, longe de Norinha.

Esse conjunto de ideias nos conduz ao que Bosi (2017, p. 417) registra sob o indicativo
de uma “costumeira triagem por tendéncias em torno dos tipos de romance social-
regional/romance psicoldgico”, a fim de explorar mais o anelo sobre o dilema social, em que
“0 seu dado inicial é a tensdo entre o escritor e a sociedade”, externando com isso uma
inquietude. Para a narrativa e as percepcOes que ela motiva, é importante observar que seria
algo baseado em experiéncias, apontando componentes histéricos com varias verdades
elencadas para serem reproduzidas ou expostas de acordo com as influéncias do meio. Em
estudo feito por Silva (2017, p. 31), temos um ponto pertinente:

O narrador contemporaneo, assim como o romance, é caracterizado por mudangas e
evolugBes. A posicdo ocupada por esse narrador desloca a narrativa de sua
centralidade tradicional, incorporando vozes desprovidas de legitimidade na
sociedade — tudo isso proporciona repensar as categorias narratologicas. O narrador

contemporaneo marca a fronteira entre a verossimilhanca, a experiéncia vivida e 0s
fragmentos do que poderia ter sido vivido e experimentado.

Diante disso, observa-se mais uma vez que a literatura brasileira contemporanea tem um
amplo espaco para inquietacdes, que é outro estimulo ficcional bastante enriquecido para
retratar as diversas maneiras de perceber o que se passa ao redor da vida de muitas pessoas
desvalorizadas. Na medida em que se apresenta esse espaco, surgem elementos que aprimoram
as vozes daqueles mais esquecidos na sociedade, que ndo podiam mostrar seu grito de
resisténcia. Entretanto, os lugares que Ihes eram negados, bem como o impedimento de expor

ideias e opinides, foram dando lugar a escrita de autoria feminina.



37

2. IDENTIDADE, RELIGIOSIDADE E A REPRESENTACAO DA MULHER COMO
PERSONAGEM NO ROMANCE CONTEMPORANEO

2.1 Representagdes simbolicas em Quarenta dias

A mulher contemporanea tem se apropriado de um modelo fora das convencgdes sociais,
mas ainda é representada por sua identidade, principalmente acerca do quéo sensivel se torna
diante do sofrimento alheio ou quando se encontra atribulada por algum infortinio. Porém, as
atitudes quanto as vérias formas de ser mulher, como a sua inser¢do no mercado de trabalho, a
decisdo acerca da maternidade ou do casamento, ainda abespinham a sociedade patriarcal.

Em Mulheres, mitos e deusas, Martha Robles (2019) afirma que a mulher passa por um
modelo, ao longo de toda a historia, de figuras enigmaticas e endeusadas, que contribuiram para
a assimilac@o do que é ser feminino. Apesar de homens e mulheres terem a mesma natureza e
inteligéncia igualmente constituidas, admitem-se distingdes, sendo a principal delas a que
define a mulher como figura da vida maternal de protecédo e desenvolvimento da vida. Segundo
a autora:

[...] podemos crer que a feminilidade consiste como uma vigilante continuidade vital
que, mesmo de maneira simbdlica, na explosdo de sentidos ou nas perversdes que a
impulsionam a praticar o desprezo, compromete seu poder desde a fonte intima da
criacdo. Uma criagdo que era inicialmente exclusiva do poder absoluto de Deus que,
ao repensar 0 processo reprodutivo da humanidade, compartilhnou-o conosco,
mulheres, a fim de que participassemos de sua esséncia de dupla tarefa de preservar a
espécie [...] como claramente se exemplifica no Génesis com a expulsdo do primeiro
casal do Paraiso. Esse privilégio, considerado um instrumento de redencéo na cultura
judaico-cristd, nos permite pensar, agir e nos aperfeicoar intuitivamente. A
individualidade se fortalece, portanto, na medida em que a mulher compreende as

habilidades multiplas de seu intelecto, sua graca equilibrada e seu afd em servir
(ROBLES, 2019, p. 16).

Em se tratando das relacdes com o texto biblico, Eva, a primeira mulher, constitui-se
como um simbolo. Uma heranca ancestral significativa para as mulheres e que possui
representatividade, segundo Robles (2019), a ela é atribuida a personalidade de um “triplice
preconceito”, por se atrever ao pecado, ter cedido ao diabo e ainda ser culpada pela perda do
paraiso. Assim,

[...] segundo o mito do Génesis, Addo é a prefiguracdo da exceléncia. Sua vontade

triunfa sobre o Maligno, sendo mais temeroso do que Eva [...]. Diante da firmeza
feminina demonstra-se uma vitima fécil [...]. Em um dos mitos mais complexos e
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duradouros, o da fundacdo da espécie, se enredam os elementos da relagdo conjugal
que Santo Agostinho qualificou de vaidade feminina [...]. Sujeita a maiores
interpretacdes do que as suscitadas pela figura mais passiva de Addo, Eva inspira as
duas posturas opostas do raciocinio: em uma, comum entre os tedlogos e modernos, é
atraida pela serpente porque carece de forca moral e somente obedece aos ditames de
sua sensualidade; na outra, adotada pelo feminino psicanalitico, Eva € a deusa ante a
morte de Deus na consciéncia humana (ROBLES, 2019, p. 40-41).

Para Michela de Giorgio (1991), a religido é um cerne simbdlico, seja por venera¢do ou
devocdo. No catolicismo, por exemplo, atribui-se a Maria, mée de Jesus, 0 modelo de mae,
além de crucifixos e esculturas que acusam um comportamento moral feminino e sua
intensidade devocional, configurando a forga e, a0 mesmo tempo, a fragilidade feminina.

Segundo Eco (2014), ha uma visdo simbdlica do homem quando se depara com
manifestacdes artisticas, e a literatura também faz parte desse conteudo, por ser arte e retratar
fatos e acontecimentos, ainda que ficticios, mas com tracos concretos de uma historia, seja ela
contada em poesia ou em prosa. Podemos assinalar essa viséo a luz da contemporaneidade, para
entendermos “como a visdo simbdlica do mundo pode também sobrevir ao homem
contemporaneo” (ECO, 2014, p. 103). E evidente que o termo “homem” aplica-se de forma
abrangente a toda a espécie humana, tanto o autor quanto a autora de um livro participa
igualmente desse processo, cuja “mentalidade simbolistica”, nas palavras de Eco (2014, p. 105),
esta relacionada ao modo de pensar. Sendo assim:

[...] a expressdo pode servir como metéfora, para indicar uma visdo deformada e
confusa da realidade. Melhor ainda, pode-se falar em mentalidade primitiva: uma
fraqueza na percepgdo da linha de separacdo entre as coisas, uma incorporagdo no

conceito de uma determinada coisa, de tudo o que com ela tem uma relacdo de
semelhanca ou pertinéncia (ECO, 2014, p. 105).

Percebemos que por meio da literatura podemos trilhar caminhos alinhados a
religiosidade; ainda que 0s moldes recorrentes sejam 0s poemas, investigamos esse tema através
das prosas ficcionais. Tal estilo sofreu a influéncia europeia no século XIX, quando se
preconizou que os valores espirituais se aproximam da literatura e que esta pertence no universo
simbalico.

Com isso, as mulheres sdo obrigadas socialmente a seguir preceitos religiosos. Segundo
Giorgio (1991, p. 231), “A cultura catélica do século XIX fundamenta a valorizagdo do papel
materno nos comportamentos de piedade sentimental tipicos da devogdo feminina”. Sob esse
enfoque, temos em Quarenta dias diversas citacdes simbdlicas vinculadas a religido:

Quarenta dias no deserto, quarenta anos. SO agora sei quanto tempo durou essa

maluquice porque Milena ndo pensou em arrancar os dias j& passados da folhinha do
Sagrado Coracdo de Jesus [...]. Quarenta dias, atravessei a geena. Acabo de sair da
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quarentena. Nao planejei nada, cai 14 sem querer, sem me dar conta de que aquilo
podia ser a barca do inferno.[...] Ninguém vai ler o que escrevo, mas escrevo. E a
Unica maneira de voltar inteiramente, se é que ainda da pra fazer meia-volta-volver.
[...] A Unica coisa que tenho &nimo de fazer agora (REZENDE, 2014, p. 18).

A partir dessa passagem, podemos admitir que, enquanto escritora, Maria Valéria
Rezende concebe as experiéncias vividas por Alice como um momento de agonia, angustia e
sofrimento representados pela geena®, como um lugar de suplicio, um inferno, uma tormenta.
Alice atravessou a cidade, andou por muitos lugares, passando por situagdes ruins nas ruas e
areas periféricas por um periodo de quarenta dias. Depois que tudo passou, percebeu que
poderia ter passado por algo pior e que ndo estava em seus planos, aludindo a Barca do inferno?,
obra de Gil Vicente, autor portugués que também fez critica social, por meio da representacao
de personagens que vivenciam uma sociedade piramidal do século XVI assolada pela miséria
de uma grande camada popular, atribuida ao castigo por suas posicoes religiosas.

Através desse contexto, o reconhecimento explora a representacdo simbolica de acordo
com a producdo literaria de muitas autoras contemporaneas e se estende as discussdes acerca
da edificacdo cultural de que a mulher e sua producéo literaria extrapolam os canones. Segundo
Dalcastagne (2012), é necessario um “reconhecimento imediato” para que Se possa representar
a vida dessas mulheres. Esse reconhecimento, pela perspectiva autoral, aponta que a autora
pretende ser reconhecida, ter prestigio como escritora, haja vista o trecho em que Alice declara
“ninguém vai ler o que escrevo”, expressando assim que deseja ser reconhecida.

Ja pelo ponto de vista das leitoras mulheres, ao lerem textos de autoria feminina, sentem-
se representadas e consequentemente se reconhecem no texto, em episodios da vida cotidiana
acompanhados de pensamentos e relatos de rotina:

Ontem a noite, sai daqui sai daqui da cozinha feito bébada, achando que ia cair na
cama e dormir como uma pedra. Que nada!, o sono da pedra ndo durou nem duas
horas, o resto da noite foi uma batalha sem trégua, aquela gente toda e eu mesma, fora
de mim, outra Alice nos pesadelos, numa sarabanda da qual eu ndo conseguia escapar,
até o sol entrar pela janela, largada aberta sem querer, e me acordar no meio de um

remoinho de len¢ois amarfanhados, exausta e desarvorada, como ontem, anteontem,
antes de anteontem, antes (REZENDE, 2014, p. 21).

! Local de suplicio eterno pelo fogo (lugar perto de Jerusalém onde existia um templo em que se faziam cruéis
sacrificios humanos; inferno; sofrimento intenso; tormento, tortura).

2 «“Q escritor portugués Gil Vicente aparece na historia literaria como um expoente do Humanismo, ficando
caracterizado por sua intelectualidade e sua criticidade, o que lhe pde como um elo entre a fragilizada Idade Média
e o emergente Renascimento. Assim, vejamos em sua obra mais famosa, “Auto da Barca do Inferno”, escrita em
1517, os aspectos politicos, artisticos, culturais e sociais que compdem sua personalidade e a profunda mensagem
que se propds a transmitir ao escrever o livro” (ZHUKOV, 2016, p.47).
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Dessa forma, ao contrério das utopias literarias, estabelecidas pelo conceito de que uma
“utopia pode ser simplesmente uma fantasia, pode ser uma descricdo de uma sociedade
desejavel ou indesejavel, uma extrapolacdo, uma adverténcia, uma alternativa ao presente ou
um modelo a ser alcangado” (SARGENT apud MARQUES, 2020, p. 6, traducdo nossa),
apresentamos a distopia pela qual se submeteu o processo literario até chegar as publicacbes
contemporaneas.

Dito de outra forma, tendo em vista os padrdes sociais e culturais da atualidade, Utopia
seria menos esperancoso do que alarmante para muitos leitores no presente século. E
nesse viés mais alarmante do que esperancoso que surgem as distopias. Ao contrario
das obras utépicas, que esbocam uma espécie de horizonte inatingivel, que deveria
ser, supostamente, o oasis da sociedade e da civilizagdo, as distopias apontam

justamente para os aspectos negativos que o futuro possivelmente reserva, e, ao fazé-
lo, criticam também o presente, inevitavelmente (MARQUES, 2020, p. 7).

Nessa perspectiva, trazemos a realidade do cotidiano existente, as narrativas e/ou textos
contemporaneos que correspondem a “produgdo de distopias”, ou seja, Quarenta dias € uma
obra distopica em que ha “uma relacdo de proximidade com seu contexto de producao, sendo
possivel, pois, encontrar nessa producao elementos que sdo uma espécie de reflexo (ainda que
distorcido) de anseios e questdes politico-sociais” (MARQUES, 2020, p. 11), pois a producgéo
literaria considerada distépica é um objeto do contexto historico e social no qual esté inserida.

Portanto, ainda que exemplifique a literatura amplamente apresentada, tanto produzida
por homens quanto por mulheres, podemos observar:

Quanto a literatura, ndo é de hoje que ela apresenta 0 homem e a sociedade em estado
catastrofico e possivelmente terminal. A distopia ja predominava na literatura desde
o fim do século XIX. [...] E as principais obras narrativas do século XX ndo séo
otimistas, muito pelo contrario. Grandes escritores do século passado manifestaram,

em suas obras, um desencanto e uma descrenca radicais, que hoje vemos como
proféticos (PERRONE-MOISES, 2016, p. 221).

Essas transformacdes — e, podemos dizer, conquistas — ja se enquadram nas posicdes
mais importantes ao se escrever pelo simbdlico, mesmo que esse simbolismo esteja atrelado ao
que Bosi (2017) atribui a uma condi¢ao substancial da “fala humana”. Ele sustenta que esse
simbolo esta “originariamente preso a contextos religiosos, assume nessas correntes a funcao-
chave de vincular as partes ao todo universal que, por sua vez, confere a cada uma o seu
verdadeiro sentido” (BOSI, 2017, p. 279), porém sem utopia. Ainda que seja divergente da falta
de otimismo, distopia e descrencas mencionadas por Perrone-Moisés (2016), direciona-se assim

o0 atributo de se escrever na contemporaneidade com enfoques religiosos inseridos na obra,
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mesmo que 0 autor ou autora seja praticante de alguma religido, como é o caso de Maria Valéria
Rezende, freira que conhece os ritos, dogmas e doutrina da Igreja Catolica.
No entanto, Candido (2014a, p. 32) traz 0 pensamento de que as pessoas reais tendem a
fazer parte de um circulo mais concreto e estdo relacionadas a seres humanos:
Isso se refere naturalmente em particular a seres humanos, seres psicofisicos, seres

espirituais, que se desenvolvem e atuam. A nossa visdo da realidade em geral, e em
particular dos seres individuais, € extremamente fragmentaria e limitada.

Alice, por ser uma personagem de romance e, portanto, de ficcdo, “é sempre uma
configuragdo esquematica, tanto no sentido fisico como psiquico” (CANDIDO, 20144, p. 33).
Assim, por demonstrar uma proximidade ao que escreve e por estar inserida numa realidade
cotidiana, Maria Valéria Rezende move a personagem Alice com anseios, vontades, vivéncia e
emocoes:

Entrei neste apartamento — ainda ndo consigo dizer “em casa”, tento, mas ndo ha jeito
— agora ha pouco exausta, carregando um furdunco no peito, sem saber onde pejar
essa balbdrdia de imagens, impressdes, sentimentos acumulados por quarenta dias,

dei com o olho na Barbie e soube logo em quem vou descarregar tudo isso
(REZENDE, 2014, p. 13).

Percebemos que, nos dias atuais, ha muitas publicacdes e teorias que vdo ao encontro
do perfil e arquétipo de cada mulher, principalmente para demonstrar 0os comportamentos
femininos e atitudes ante problemas e impasses vividos em meio a uma sociedade que, aos
poucos, vai se reestruturando a fim de se abster de valores determinados pelo patriarcado. Essas
mulheres sdo retratadas sem os clichés patriarcais e evidenciam que “a subversdo feminista,
nesse sentido, caminha paralelamente a subversdes estéticas; ambas assinalam o lugar de onde
fala a escritora contemporanea” (ZOLIN, 2012, p. 174), pois o inicio do século XXI ressalta as
conquistas das mulheres tanto na sociedade quanto na literatura.

Através dessas referéncias, as personagens femininas tém papel importante e substancial
na construcdo da narrativa. Fazem parte de um estere6tipo, de um arquétipo muito particular.
Quanto aos arquétipos, referindo-se as peculiaridades de cada um desses personagens, podemos
citar:

O conceito de ‘archetypus’ sé se aplica indiretamente as représentations collectives,
na medida em que designa apenas aqueles contetdos psiquicos que ainda ndo foram
submetidos a qualquer elaboracdo consciente. Neste sentido, representam, portanto,
um dado animico imediato. Como tal, o arquétipo difere sensivelmente da férmula
historicamente elaborada. Especialmente em niveis mais altos dos ensinamentos
secretos, 0s arquétipos aparecem sob uma forma que revela seguramente a influéncia

da elaboracdo consciente, a qual julga e avalia. Sua manifestacdo imediata, como a
encontramos em sonhos e visdes, é muito mais individual, incompreensivel e ingénua
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do que nos mitos, por exemplo. O arquétipo representa essencialmente um contedido
inconsciente, o qual se modifica através de sua conscientizagdo e percepgao,
assumindo matizes que variam de acordo com a consciéncia individual na qual se
manifesta (JUNG, 2002, p. 17).

Identificamos um traco de alusdo ao nimero quarenta quando Jung (2002, p. 23) cita a
mandala, mesmo com um teor mais mistico do que propriamente religioso: “Em todo caso, 0s
vestigios do conflito ainda sdo visiveis em sua mandala acrescentada as quarenta questdes
acerca da alma” (JUNG, 2002, p. 23). Embora seja um objeto simbdlico, emerge, portanto, o
quarenta em outro tipo de crenca gndstica ao associamos esse modelo de mandala com o0s
quarentas dias em que Alice esteve das ruas metropolitanas.

Conforme a obra vai sendo produzida, o cenario natural do romance se entrelaca a essas
personagens. Isto é, se no enredo abordam-se conflitos, crenca, cultura e sociedade, seja qual
for a regido, temos personagens compativeis com esse panorama, permitindo que se explore seu
modo de pensar, agir e se comportar. As ideias trabalhadas por Jung (2002, p. 47) quanto aos
arquétipos auxiliam no que diz respeito as personagens:

[...] (esse) processo mesmo constitui outra categoria de arquétipos que poderiamos
chamar de arquétipos de transformacdo. Estes ndo sdo personalidades, mas sim

situacOes tipicas, lugares, meios, caminhos, etc., simbolizando cada qual um tipo de
transformacéo.

A teoria literaria e a corrente psicanalitica podem contribuir para a compreensdo de uma
obra, conforme abordamos acerca dos estudos e seus objetos de pesquisa, em suas diversas
areas. Cabe, pois, aplicar elementos da teoria psicanalitica a leitura de Quarenta dias, para
compreendermos mais especificamente as personagens femininas, com base no estudo da
Teoria dos Arquétipos. E nesse horizonte que procuramos conhecer mais sobre o
comportamento dessas personagens.

[...] a pergunta ndo é mais se isto ou aquilo foi visto, ouvido, tocado com as méaos,
pesado, contado, pensado e considerado l6gico. Mas é: quem V&, quem ouve, quem
pensou? Comecando com a ‘equacao pessoal’ na observacéo e medida dos menores
processos, esta critica prossegue até a criagdo de uma psicologia empirica, como
nunca foi conhecida antes. Estamos convencidos atualmente de que em todas as areas
do conhecimento ha premissas psicoldgicas, as quais testemunham decisivamente

acerca da escolha do material, do método de elaboracéo, do tipo de conclus@es e da
formulacdo de hipoteses e teorias (JUNG, 2002, p. 89).

Um arquétipo apontado para as mulheres feministas, independentes, ou que se tornaram
independentes mediante alguma circunstancia e que podem encontrar a propria voz como forma
de expressdo de um comportamento mais original, ousado e ndo conformado com injusticas.

Ele também esteia um aspecto pertinente, que é o de se rebelar contra a desumanidade e 0s
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problemas sociais, além de desafiar a opressdo de governos ditatoriais ou sistemas similares.
No Brasil, por exemplo, a desigualdade social é veemente e exerce indigna¢do em pessoas com
esse tipo de personalidade.

Exemplificando o percurso das conquistas femininas ao longo dos anos, a pesquisa
realizada por Izildinha Konichi, em A persisténcia das deusas: representacdes simbdlicas do
feminino na atualidade, traz um estudo sobre o simbolico feminino das deusas na mitologia
grega, que exerceram importante influéncia sobre o0 mundo ocidental nos campos da filosofia,
da matemaética e da religido, reverberando as representacdes simbdlicas, os estere6tipos e o
padrdo imposto pela sociedade patriarcal. Com base nas ideias de Jung sobre os arquétipos, a
autora contextualiza as deusas gregas para retratar o feminino, formando um elo com as
reflexdes de que a mulher, desde as mengGes sobre autoria, tem um importante papel para
demonstrar sua voz atraves da literatura, com a trajetéria marcada por acontecimentos
historicos:

As décadas de 20 e 40 se distinguiram por importantes discussdes sobre a questdo da
mulher, tendo como referéncia os escritos de Virginia Wolf e Simone de Beauvoir,
enguanto os anos de 60 e 70 marcaram a eclosdo do movimento feminista na Europa
e Estados Unidos [..]. Embora o movimento feminista, no Brasil, tenha se
intensificado, podemos encontrar expoentes importantes desse movimento em
momentos anteriores, como Berta Lutz, que em 1922 fundou a Federacdo Brasileira
pelo Progresso Feminino, e Nuta Bartlett James, na década de 1930, que foi uma das
fundadoras da Unido Democratica Nacional (UDN). Campanhas pelos direitos legais
das mulheres, como os de contrato, propriedade e voto, pela autonomia, integridade

corporal, aborto, reproducdo, salério e protecdo, entre outros, alteraram a visdo
predominante em diversas areas da sociedade ocidental (KONICHI, 2016, p. 15).

Com isso, para reiterar o arquétipo da feminilidade, temos a aparéncia como um

elemento de definicdo e, consequentemente, uma associacdo de imagens a sua identidade, que

[...] organizavam a feminilidade em torno de dois pélos opostos: um normal, ordenado
e tranquilizador, o outro desviante, perigoso e sedutor; de um lado, a vida familiar
regrada; do outro, prostitutas, profissionais, activistas e a maior parte das mulheres
trabalhadoras, assim como mulheres de cor. Estas alternativas também ndo eram
equivalentes; as mulheres de feminilidade normal eram representadas como
admiraveis, virtuosas, felizes ou recompensadas, enquanto as mulheres de
feminilidade desviante eram representadas como ridiculas, depravadas, miseraveis ou
castigadas. As imagens dotavam as defini¢cfes de feminilidade com uma aura de
verdade, ao materializarem conceitos abstratos em retratos de pessoas e lugares
(HIGONNET, 1991, p. 299).

Isso demonstra que a mulher, paulatinamente, pdde ter espaco no campo das profissées
e no ambiente de trabalho, vindo a atingir um papel social diferente daquele estereotipado por
séculos. O fato de ter uma profissdo ndo alterou sua identidade, e sim a alargou, alcancando

também as mulheres mais pobres, imigrantes e periféricas.
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Segundo Branddo (2015a), é possivel perceber nessas personagens as sensagdes
peculiares em meio a leitura, e estas se afinam com o contemporaneo na construcao da narrativa.
Isto é, ao tragarmos o Vviés identitario feminino, junto ao composto de sensibilidade e condicao
conflituosa com algo ou alguém, identificamos que a mulher, no romance contemporaneo, ainda
é estereotipada. Em Quarenta dias, Maria Valéria Rezende traz para o primeiro plano essa
mulher, por ser mae, professora aposentada, na condicao de ter uma profissao antes direcionada
as mulheres, dando énfase a figura da mulher mesmo em situagdo de conflito:

Néo, ndo era assim, nao, no entender de Norinha, como era que alguém havia de
engravidar sem a garantia de condig8es pra tomar conta do filho e manter a carreira
que custou tantos anos de esforco e planejamento? Imagina alguém se meter a ter filho
sem planejar, coisa de gente ignorante! ndo se ofenda, Mainha, ndo estou falando da

senhora, naquele tempo era tudo diferente, mulher nem precisava ter uma profisséo
pra valer, mas hoje ndo da certo? (REZENDE, 2014, p. 26)

Maria Valéria Rezende insere Alice como uma mae que cuida e ora resiste, ora cede
aos pedidos da filha Norinha, percorre uma cidade grande, muito maior que a sua, por quarenta
dias e encontra nas ruas aqueles com quem de fato, se identifica. O “gatilho” para que Alice va
em busca de Cicero Araujo dando inicio a deambulacdo por Porto Alegre, sdo as estratégias
empregadas por Norinha. Observa-se que Alice se sente acusada pela filha, pois Norinha de
certa forma a recrimina por seu comportamento e por té-la criado sem a figura do pai, trazendo
mais uma questdo comum a muitas mulheres em nosso pais. Um comportamento imposto e
atribuido pela religido, na conduta familiar, mas inserido no molde patriarcal.

Com todo o sofrimento e sacrificio de Alice, desde suas reflexdes acerca do que passou
nos quarenta dias em que esteve pelas ruas em uma cidade grande e desconhecida para ela, a
propria filha condena as atitudes de Alice, por ser mae solteira. Como desabafo, d& inicio a
narracdo em um caderno cuja capa traz a boneca Barbie, evidenciando as manipulactes
empregadas por Norinha e pelo marido para fazer dela, Alice, uma “avo profissional”. As
declaracdes da filha soavam ainda como imposicao:

[...] disse que se eu ndo tivesse generosidade pra ajuda-la agora era melhor nem ter
tido filha nenhuma, que eu me decidisse logo, se ndo ia ser tarde demais, Umberto ndo

queria um filho sé, trinta e cinco anos era o limite pra comecar, e essa toada continuou
por dias e dias (REZENDE, 2014, p. 27).

Percebe-se em seguida que Norinha a culpa por ter um pensamento diferente do seu:

O tom com que falava foi se tornando cada vez mais acusatdrio e amargo, e eu cada
vez mais assombrada ao descobrir como minha filha via a vida que me matei pra Ihe
dar, as culpas que me atribuia, a imagem que tinha de mim. Era de duvidar que aquela
estranha acusadora fosse de fato minha filha, saida das minhas entranhas, e ndo porque
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fosse assim tdo branca, tdo alta, tdo loura, de aparéncia tdo diferente da minha, de meu
s0 a forma dos olhos puxados. [...] Eu ndo me reconhecia naquela mulher que ela
pintava com tracos e cores tdo duros, ndo assumi as culpas que ela me langava, resisti,
calada. N&o engoli a culpa que ela jogava pra cima de mim, mas também n&o revidei,
nem sequer me defendi nem me desculpei (REZENDE, 2014, p. 28).

Esses pensamentos transcendem o sentimento de Alice, pois configuram que sua filha
se torna representada como uma reiteracdo da Barbie, que € loira, linda, perfeita, caracterizando
as imposi¢es comportamentais e esteredtipos impostos a mulher, além de ter uma maneira
conservadora de pensar e concordar com os modelos femininos instituidos pelos paradigmas
sociais da sociedade capitalista burguesa. Logo, quando a mulher desenvolve uma identidade
que se distancia das normas, sdo gerados o preconceito, a discriminacdo e o julgamento que a
pdem a margem da sociedade.

Hoje me parece incrivel que eu ndo tenha respondido as palavras duras da minha filha,
que tenha conseguido me manter calada como um peixe até que chegou o fim das
férias de Norinha e ela se foi, praticamente batendo a porta, e eu tratando de me
convencer de que, quem sabe?, aquilo tudo tinha sido apenas desabafo acusatério todo
contra mim, fruto de algum mal-estar, ou a tal TPM?, e um bocado de fantasia sobre

sua infancia e adolescéncia. Ja tinha passado, nédo era a sério, tocar a vida pra frente
(REZENDE, 2014, p. 31).

Essa inclinacao de cuidado pode estar relacionada ao arquétipo da mée, e se faz presente
nos habitos de Alice, que esta, na maioria das vezes, na contramado das préprias vontades,
deixando suas prioridades para acudir o outro ou sua filha. Ela entdo alega que “talvez tudo se
resumisse no resultado de todas as minhas frustradas tentativas de fazer outras coisas que
gostaria, tendo sempre que ceder a vez pras prioridades dos outros, da minha filha mais que
todos” (REZENDE, 2014, p. 31), reiterando que precisava resistir a essa imposicdo, embora
reflita e procure avaliar se realmente estava errada.

Para Elddia Xavier (1991), ao caminhar pelos embaracos do romance contemporaneo,
ha um misto da figura da mulher que participa dos acontecimentos modernos, mas que nao pode
participar ela mesma, por ainda existir a ideia de que essas mulheres devem cumprir o papel de
maées e esposas que dao conta de vérias tarefas ao mesmo tempo. Sendo assim, percebemos que,
mesmo com a emancipacdo feminina, a divisdo de tarefas domésticas e a separacao de espacos

entre homens e mulheres ainda sdo recorrentes nos dias de hoje.

2.2 Maria Valéria Rezende em Outros Cantos, em outra viagem: identidade geografica
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Nesta secdo, abordamos outra viagem, em Outros cantos. Trataremos do imaginério,
mas sem nos distanciarmos do tema da mudanca, da aceitagdo, do espago geogréfico e da
estranheza de lugar sob um realismo evidente. Segundo Juliana Santini (2017), esse realismo
intimo se desenha como uma “atuacdo precisa” dos ambientes desses personagens, isto €,
promove uma dimensdo intrinseca diante da representacdo da realidade para compor o
comportamento das personagens em um lugar real e existente.

Pontuamos os estudos comparados apresentados em Outros Cantos e em Quarenta dias
acerca do deslocamento a regido nordestina, que nos fornecem uma analise de semelhancas e/ou
diferencas e, de certo modo, permitem compreender o papel de outras vozes embutidas no
didlogo entre as obras e até mesmo confronta-las diante da mencéo sobre a identidade feminina.
“O novo ¢ a substituicao de sistemas nos quais o problema da tradi¢do desgastou as formas. A
obra nova pode apresentar confluéncias e coincidéncias de temas cultuais, num determinado
momento da historia” (BONIATTI, 2000, p. 26), promovendo assim o elo das personagens
Maria e Alice, com destaque a viagem e seus deslocamentos.

O romance Outros cantos foi publicado dois anos apos Quarenta dias, e narra a viagem
de dnibus de Maria, uma professora que dedicou a vida inteira a educacao de base, sobrepondo
passado e presente, rememorando situagdes dificeis vividas e o aprendizado dai decorrente.
Nesse percurso, surgem espacos inusitados pelos quais transitam estrangeiros e pessoas do mais
vivo e recondito Nordeste brasileiro. Apresentamos essa narrativa para expor mais uma
peculiaridade da autora, que se dedica a temas como regido e geograficidade na figura da
narradora-personagem, acentuando as singularidades regionais e o ambiente intrinseco do
sertdo brasileiro.

Sob essas circunstancias, a autora comeca a narrativa enfatizando a figura de uma
viagem: “olho de novo o perfil do homem sentado do outro lado do estreito corredor deste
onibus no qual, hoje, cruzo mais uma vez um sertdo, qualquer sertdo” (REZENDE, 2016, p. 9).
Trata-se de um contraponto ao espelho das viagens de narrativas contempladas, segundo Santini
(2018b), como “narrativas de estrada”, apesar de a autora apontar a figura da viagem: “deixo
divagar a memoria, enquanto todo o resto, o caubdi, o dnibus, a caatinga, a estrada mergulha
na escuriddao” (REZENDE, 2016, p. 9). Recorremos ao pensamento de Santini (2018b, p. 267):

A reflexdo aqui proposta tem lugar em uma problematizagdo que se coloca ante a
recorréncia, na ficcdo brasileira contemporénea, de narrativas de estrada que fazem
uso da figura da viagem na composi¢do de personagens que ora partem do espaco do
sertdo a procura de melhores condi¢des de vida nas grandes metropoles, ora retornam

a ele, tentando restabelecer um elo — quase sempre subjetivo — que se perdeu na
primeira viagem. Soma-se a partida e a chegada um terceiro movimento, aquele que
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coloca em cena os deslocamentos que se circunscrevem aos caminhos do proprio
sertdo, seja em peregrinaces religiosas, seja no transporte do gado ou em andancas
de personagens que transitam de uma estrada a outra.

Para tanto, atrela-se aos espacgos e a mudanca de lugar, em qualquer obra literaria, a fim

de chamar a atengdo do leitor a ponto de coloca-lo na trama, atravessado pelas sensagdes e

emocoes, associando a linguagem e situacdes a cada ambiente, de modo que “a dicotomia

casa/rua é um elemento fundante do romance, mas sem manter o tradicional contraste, isto €,

sem que a casa seja o abrigo e a rua o perigo” (XAVIER, 2012, p. 98). O envolvimento que

acontece através da personagem instiga um acontecimento e a busca da memdria e outros

sentimentos relacionados a conversas, aconselhamentos, desabafos e percepcbes de cuidado

quanto a mudanca de lugar, de cidade, que sdo aspectos concernentes a identidade de
personagens mulheres, como podemos notar em Quarenta dias:

Pronto! Contar a mim mesma, tim-tim por tim-tim, o que me anda acontecendo,

desabafar com a boneca loira e o papel pautado, moucos e calados, incapazes de

assustar-se, nem de dizer que sou doida, nem me mandar fazer psicoterapia ou sugerir

um curso de danca de saldo pra fazer amigos, uma oficina literaria pra me ocupar,

Aqui tem varias, excelentes!, Terra de escritores, e vocé sempre gostou de escrever,

escreve direitinho!, nem me encher a cabeca com mil conselhos. Tome cuidado, que

isto aqui ndo é Jodo Pessoa, ndo, Porto Alegre é uma cidade enorme, moderna,

metrdpole, violenta..., que eu ndo conhego e que isso e aquilo (REZENDE, 2014, p.
14).

As personagens mulheres e sua trajetéria em novos ambientes, obstaculos a serem
ultrapassados, sdo singularidades de protagonistas contemporaneas e, consequentemente,
relacionam-se ao convivio da prépria escritora com a regido onde reside, por exemplo. Segundo
Branddo (2015a, p. 134), as protagonistas que experimentam acontecimentos relacionados ou
ndo a experiéncias vividas pela autora retratam

Nesse sentido, um olhar atento as narrativas contemporaneas, que busque perceber as
nuances da constituicdo identitaria das mulheres ficcionais pensadas a partir das

proprias mulheres, ajuda a tecer questionamentos sobre o ser humano, de um modo
geral, e sobre as préprias mulheres, num contexto especifico, que é a escrita.

Essas personagens sdo socialmente constituidas para ocupar ambientes diferentes,
vivendo em uma sociedade contemporanea hostil e repressora, capaz de provocar discussoes e

reflexdes:

A questdo que aqui se coloca diz respeito a personagens femininas que se deslocam —
ou ndo — pelo sertdo e a representacdao da mulher nesse contexto. Embora se parta de
um panorama amplo dessa produgdo, considerando inicialmente o protagonismo
masculino em narrativas que, nos ultimos anos, acabam por, em larga medida, manter
o paradigma de representacdo firmado na tradicdo literdria de matriz sertaneja, essa
discussdo centra-se no romance Outros cantos, de Maria Valéria Rezende. Nesse caso,
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esta em questdo o modo como a construcao das personagens Maria e Fatima articula-
se ao deslocamento empreendido pela primeira e a imobilidade da segunda,
construindo um par opositivo capaz de revelar, por contraste, o lugar ocupado por
duas mulheres distintas, uma delas detentora da voz que constréi um relato de si e do
sertdo (SANTINI, 2018b, p. 269).

Sendo assim, Santini (2018b), sob o tema do sertdo nordestino, explora a cultura
brasileira em meio a “representagdo de regides interioranas”, onde a figura do feminino se
depara com uma representacéo tipicamente masculina, relacionada ao cangaceiro ou vaqueiro
com sua couraga, como, por exemplo, Maria Bonita. No entanto, reiterando a sensibilidade, o
bom senso ou a razdo cabida as mulheres, elas possuem destaque em personagens contrarias as
figuras masculinas, “basta lembrar de Sinhd, Amélia e Adriana, as esposas da triade masculina
que estrutura o romance Fogo Morto, ou mesmo de Sinha Vitoria, em Vidas Secas” (SANTINI,
2018b, p. 270), expressando aspectos da identidade feminina.

A mulher como personagem corresponde a figura singular que resgata a identidade do
feminino, favorecendo o conceito de que na literatura brasileira recente, escrita por mulheres,
propde-se uma narradora-protagonista, apesar de, “no contexto da ficcdo brasileira dos ultimos
anos, em que o sertdo aparece atrelado a experiéncia da viagem, poucas sdo as personagens
femininas cuja construcao esta articulada ao deslocamento” (SANTINI, 2018b, p. 272).

Percebemos, portanto, o desenrolar das atitudes e novas mudangas no comportamento
das mulheres ha, pelo menos, trinta anos. Ora, se no século XIX tivemos uma ruptura, com
“mulheres dotadas com todas as necessarias qualidades femininas. Nao tinha a dama aprendido
a coser, a tricotar, a lavar, a passar ferro, a cozer pao e a pentear — se sozinha antes de aprender
o alfabeto?” (ARNAUD-DUC, 1991, p. 104), isso nos faz imaginar o que se conquistou ao
longo de quase dois séculos.

Segundo Bosi (2002), podem-se perceber as questbes de identidade por meio da
subjetividade dos personagens de ficcdo. Os individuos sdo parte integrante do que a sociedade
demanda, cujas identificaces podem estar timbradas sob nome, estado civil, classe e até
aparéncia fisica. Logo:

A sociedade constitui-se de uma multiplicidade de realidades, resultantes de diferentes
formas de representacdo, dentre as quais se encontra a Literatura. A produgdo literaria
manifesta amplo potencial para apropriar-se de bens simbolicos coletivos e manipula-
los, uma vez que formula representacBes mais abrangente do que o real, exigindo
maior participagdo do leitor e possibilitando ao destinatario uma atuacdo mais
autdnoma. Percebida como sistema, a literatura funciona como elemento de
constituicdo identitaria, e, a0 mesmo tempo, como expressdo de identidades. O texto

literério ndo corresponde ao reflexo mecanico de uma ordem social, mas compreende
um posicionamento frente & mesma (ABREU, 2015, p. 35).
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Por meio dessas consideracdes, enfatizamos ainda que, para abordarmos cenarios que

retratam tarefas que se relacionavam aos atributos femininos a partir de algumas convencoes,

identificamos tracos especificos de um lugar, de um povo, no qual estdo enquadradas essas

figuras femininas:

As mulheres cabia a estranha danca para mover os enormes teares, prodigios de
marcenaria, encaixes perfeitos, sem uma Unica peca de metal, apenas suporte, traves,
cunhas, pentes e ligos, chavetas e cavilhas de jacarandd, madeira tanto mais preciosa
quanto de mais longe vinha, [...] e a puxar o fio, estendendo faixas de cor, a fazer
surgir o xadrez das redes [...], bragos rapidos que pareciam ser muito mais de dois,
transfigurando aquelas sertanejas em deusas indianas. [...] Era das mulheres também
a tarefa infindavel de buscar agua potavel na tnica fonte [...]. Aquelas tarefas também
eu tinha de aprender a cumprir (REZENDE, 2016, p. 20-21).

As narrativas de Maria Valeria Rezende retratam a mulher e sua identidade, com

personagens vinculadas ao cenario nordestino e suas rotinas, comportamentos e modos de vida

proprios. Esses aspectos configuram o ambiente urbano e a realidade de pessoas comuns.
Branddo (2015a, p. 135) declara que:

[...] estamos diante de uma complexa questdo, que nos mostra muitas vezes de forma
velada, as inUmeras possibilidades de constituicao identitaria, com todas as nuances e
conflitos que tal situacdo pode apresentar. Afinal, o que a realidade revela de uma
pessoa para 0 outra nunca € igual a percep¢do que esse ser tem de si mesmo [...]
revelam o corpo como lécus existencial de resisténcia e que, por isso, podem apontar
tanto para a negacdo de modelos estabelecidos indistintamente, bem como a sua
identificacdo como lugar de afeto.

Por meio desses arranjos, caminhamos pelas representacdes em fronteiras, e quanto mais

se percebem as atividades rotineiras e estilos de vida em cada lugar, podemos enxergar que a

“nocio de lugar expressa sentidos que ultrapassam o geografico” (BRANDAO, 20153, p. 136)

e pode representar uma “geometria social” alternada entre afetos e convivios entre pessoas. No

entanto, Santini (2018b, p. 281) acrescenta que,

[...] naarticulagdo entre a experiéncia do deslocamento e o ato de narrar, de modo que
a mudanca a que se submete o sujeito ao longo da viagem, que sobrepde tempos ao
longo do trajeto pelo espaco, transforma-se em histdria de si mesmo e do outro [...].
No romance de Maria Valéria Rezende, esse imbricamento entre deslocamento e
narracdo sofre, como se vem discutindo, duas outras determinaces: a atribui¢do de
voz a uma personagem feminina que viaja por um espaco especifico, o sertdo.

A autora destaca, dessa maneira, que a personagem passa por adequacées e almeja se

adequar ao povo sertanejo.

Consequentemente, ha identificacBes regionais presentes que espelham o cenario

sertanejo real e imaginario, quando Rezende (2016, p. 22) diz que “o sertdo nao é mais sertdo

e ainda ndo virou mar. Fecho os olhos e minha memoria recupera e estiliza a beleza despojada



50

daquele meu outro sertdao”, acrescentando em seguida uma das percepcdes de lugar e das

pessoas desse sertéo:
O o6nibus arranca de novo, ganha velocidade, a casa iluminada vai ja desaparecendo
do meu campo de visdo, de realce, reconheco Fatima, que chega a janela, seu
costumeiro vestido de flores desbotadas, o lengo branco na cabega, a face serena, 0s
bragos fortes inteiramente incongruentes com este cenario cheio dos badulaques de
outro mundo. N&o pode ser a mesma mulher de quarenta anos atras... Estou a ser
visagens, benignas, porém, como s6 em sonhos. [...] Lembro-me, no meu primeiro
encontro com aquele povo, em torno, em torno das banheiras fumegantes: assim que
respondi mais uma vez ‘“Maria, meu nome é Maria”, ouvi “Eu sou Fatima”. Havia
uma Unica mulher a remexer uma caldeira de tinta, entre os homens mudos. Socorreu-
me, com solidaria coragem falou comigo, explicou-me cada coisa que eu via, pegou-
me pela méo e me levou a ocupar seu posto enquanto ia olhar seu posto enquanto ia
olhar seu fogo, seu feijdo, seus meninos, abriu um espaco para mim entre aquela gente
que ndo me havia chamado, ndo precisava de mim. Um lugar fora do lugar, [...]

comecei a ver cada um, cada coisa, cada movimento na sua unidade e seu sentido.
Pelas maos de Fatima cheguei ali de verdade (REZENDE, 2016, p. 23-24).

Quando falamos em identidade, ndo podemos deixar de mencionar os atributos de
pessoas que fazem parte de toda a histéria, além de percorrer as mobilidades e deslocamentos,
mesmo que em situacgOes cotidianas, em lugares diferentes ou fora de seus domicilios, pois
espelham uma biografia, uma vivéncia, sem sair da linha ficcional, e

[...] com as narrativas contemporaneas, o conflito, agora patente, é agudizado por uma
consciéncia informada pelas teorias cientificas mais recentes. As personagens

femininas vivem conflitos interiores, que as tornam seres divididos, pulverizados
diante dos mais variados papéis sociais a serem vividos (XAVIER, 1991, p. 16).

Para Bosi (2015), diante das diferencas entre ficcdo e ndo-ficcdo, é comum que isso
esteja relacionado a experiéncias. E ha momentos em que o real faz parte de um lugar, um “chao
s6lido” para poder existir, ainda que em meio a confissdes e a intimidade expressas atraves de
memorias e pensamentos. 1sso se demonstra quando fazemos uma viagem, passamos por
lugares distintos de onde moramos ou conhecemos novas pessoas. Assim, para explorar um
romance e seus personagens, podemos considera-los a partir de um “realismo intimo”, baseado
em pessoas Vvivas e tramas que inspiram verossimilhanga. “Nesse sentido, diferentemente do
que acontece na definicdo do romance moderno a partir da ndo coincidéncia entre a realidade
externa e a interioridade do personagem” (SANTINI, 2017, p. 85), sdo inerentes a
acontecimentos exteriores e independem do tempo em que nos encontramos.

A personagem Fatima, de Outros cantos, pelo olhar da protagonista Maria, aponta mais
uma identificacdo que percebemos nos dias atuais: a mulher sem homem ainda é vista como

opositora ao comum, porém, em caso de viuvez, seria mais conveniente permanecer vilva e
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ndo assumir o trabalho para seu sustento. Temos isso em lugares como o sertédo, representado
por mulheres que se privam de companhia para garantir o sustento:
Ela, Fatima, ficou, seca, quem sabe se vilva. Por um tempo incontavel. Mulher sem

tear e sem homem, assumiu o trabalho de macho, tingindo fio no lugar de um ou outro
impedido por doenca, luto, viagem ou devocdo (REZENDE, 2016, p. 36).

E ainda enfatiza o “espaco de sobra, sinal, aqui, de pobreza extrema ou, em outros
mundos, de riqueza indecente” (REZENDE, 2016, p. 36).

Consoante a essas ideias, Alfredo Bosi (2015, p. 80-81) levanta importantes

consideracOes sobre as narrativas contemporaneas:

Nessa busca de fatores sociais condicionantes poderiamos dizer que a sociologia da

literatura foi apertando seus parafusos [...], “externo que se torna interno”, ou seja,

dos componentes sociais que sdo introjetados pelo escritor formando o cerne da sua

obra. Um dos procedimentos basicos é a construcéo do tipo social, que se materializa

no personagem ou no narrador. Trata-se de um procedimento objetivante, que parte

do exterior para o conhecimento do nlcleo interno da personagem. [..] A

representacdo de um tipo ou de uma situacdo social localizada e datada acresce nova

dimensdo de trabalho narrativo [..]. E a dimensdo do observador [..] de
comportamento de uma determinada classe social.

E importante mencionarmos o contexto social, a fim de constatarmos que a mulher com
poucos recursos financeiros é mais propensa a dificuldades e a néo ter perspectivas. Entretanto,
ao longo do tempo, a realidade das mulheres brasileiras foi sendo estampada nas paginas da
literatura brasileira contemporanea. A identidade feminina, diante do modo de pensar, agir e
exercer tarefas do dia a dia, “esta proxima da experiéncia pessoal, mostrando certa tendéncia a
autobiografia e ao carater confessional, atrelando a literatura a experiéncia particular”
(ABREU, 2015, p. 39).

Portanto, o0 preconceito de que ndo seriam abordados temas politicos, econémicos ou
historicos na literatura escrita por mulheres ja ndo é mais proeminente e se dilui no decorrer da
contemporaneidade, pois

[...] o pensar da mulher sobre o mundo em que esté inserida, procurando sair do espago
privado do lar para adentrar no espaco publico com ideias moralizantes, pedagdgicas
e, por vezes, emancipadoras, propondo uma literatura percebida ndo mais como
passatempo, um passatempo de luxo, mas como uma tentativa de permitir ao ser

humano como leitor, perceber nas diferencas culturais, a riqueza do patriménio
humano e sua multipla criatividade (ABREU, 2015, p. 40).

Cabe ressaltar que o conceito de identidade feminina € um tanto complexo e ndo esta
atrelado somente ao género. No ambiente literario, é crucial abordarem-se contextos
socioculturais em que essas mulheres se encontram, ou seja, hd uma vertente social e de

costumes baseados em processos culturais. Logo,
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[...] em relagdo ao género, a construgdo identitaria impde-se como discussdo
primordial, j& que a identidade ndo é naturalizada, mas se estrutura através de
processos culturais a que o sujeito estd exposto. A literatura marcada pelo género
constitui uma das formas de afirmacéo dessa identidade que se desdobra em diferentes
papéis sociais. Uma histéria da literatura que utiliza o género como pressuposto
epistemoldgico apresenta uma reconfiguracdo dos simbolos culturais e de suas
representacdes [...]. Como a escrita denuncia um universo particular de vivéncia e
experiéncias [...] (ZINANI apud POLETTO, 2015, p. 55).

Quando mencionamos o processo cultural para que se entendam o género e a
complexidade da identificacdo feminina, tendo como foco as personagens de romances de
autoria feminina, atraimos para esse olhar as multitarefas das mulheres, que incluem o trabalho,
a criacdo dos filhos (muitas vezes sem a participacdo dos pais) e tarefas domeésticas,
simultaneamente.

Em Outros cantos, durante a viagem de Maria, temos um momento que descreve muito
bem as tarefas exercidas pelas mulheres e seu desdobramento. Maria, a narradora, menciona
seu trabalho como professora e evoca Fatima, dedicada a rotina de cuidados com as criancgas,

mesclando esse mundo de trabalho e de multitarefas com os anseios em relagéo ao futuro:

Com a recompensa diéria do canto ao entardecer, surpresa e envaidecida pelas minhas
novas habilidades e a for¢ca adquiridas a olhos vistos e louvadas por todos, acreditava
que dali em diante estabeleceria uma rotina, a qual s6 faltavam as aulas ao cair da
noite, ainda a espera da designacéo de um local e do material didatico minimo, como
o vereador me tinha prometido, ‘sé la pra depois das festas e das férias’. De novo
algum futuro comecava a insinuar-se na minha imaginagdo quando, ja entrando
dezembro, de repente, outro passado irrompeu do modo mais inesperado. Acabado o
trabalho de tingimento das meadas que nos cabiam para o dia, Fatima foi tratar de
banhar seus meninos, curar-lhes as feridas, e eu, sob o sol ainda brilhante, caminhei
até o cajueiro de dona Zefinha para esperar 0 acaso [...] (REZENDE, 2016, p. 45).

Diante dessa passagem, renovamos a ideia de que experiéncias e vivéncias se fazem
presentes nas narrativas de autoras da contemporaneidade, jA que a autora Maria Valéria
Rezende trabalhou como professora na educacdo popular e viajou pelo sertdo brasileiro. Assim,
temos um fragmento que demonstra o vaivém de pensamentos durante a viagem da protagonista

Maria:

Abro os olhos, puxada de volta ao presente pelas luzes fortes de uma rodoviaria quase
deserta onde este dnibus para e percebo-me apertando com forca a fivela da bolsa do
meu colo. Solto-a, 0 motorista acende as luzes internas e posso ver que a palma da
minha mao estd vermelha e nela impressa a forma da fivela. Ardem-me a palma e as
recordagBes, mesmo depois de ter descido do 6nibus, ido ao toalete, deixado a dgua
fria correr sobre a méo, tomando um café com leite ralo. Vejo, de passagem, um
fragmento de noticiario numa televisdo insone e solitéria, silhuetas de homens
armados, estrondos e fogo, o de sempre, nada que me chame a aten¢éo. Volto logo ao
onibus, agora vazio, escuro e quase silencioso, salvo pelo ressonar pesado de algum
dorminhoco que ficou, encolho-me na poltrona como numa toca protetora. Por agora
ndo quero este presente cadtico, incompreensivel, enleado de correntes contraditorias
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e extremadas emitindo sons de &dio e guerra, quero aquele outro presente
transfigurado na minha meméria (REZENDE, 2016, p. 51).

Segundo Brandao (2015a), diante do estilo de escrita, temos uma das propriedades do
romance contemporaneo: a escrita ousada, que manifesta experiéncias pessoais através do
corpo e da memoria de uma viagem. “A viagem expressa também uma jornada em busca de si
mesma e no resgate, por assim dizer, da vida de uma personagem” (BRANDAO, 2015a, p. 145-
146), além de

[...] posicionamentos reais que se podem encontrar no interior da cultura, [que] estdo
ao mesmo tempo representados, contestados, invertidos, espécies de lugares que estao

de fora de todos os lugares, embora eles sejam efetivamente localizados (FOUCAULT
apud BRANDAO, 2015a, p. 146).

Elencamos também os aspectos religiosos presentes no romance Outros Cantos, tais
como a identificacdo da personagem e sua devocéo religiosa figuradas na protagonista Maria.
Em contrapartida, Alice, de Quarenta dias, representa o inverso, pois ela se sente reprimida e
até desrespeitada pela filha. Norinha quer que Alice seja 0 modelo de mae que a sociedade
burguesa capitalista imp0e, e que ela tivesse se casado quando engravidou de Norinha, trazendo
a tona o perfil de mulher, mée e casada imbricados nos preceitos catolicos:

[...] gostaria que Fatima me explicasse a razdo da alvorada tocada pela banda dos
cambembes, vinda do outro lado do rio para animar, como a cada ano, a novena para
a festa de Nossa Senhora do O. Assim seria, por nove dias: alvorada festiva e a reza
vespertina na capelinha, até 18 de dezembro a festa grande da padroeira. [...] Fora do
tempo da festa, dona Altina detinha a enorme e vetusta chave de ferro da porta central,
e s6 a abria aos sbados para o Oficio de Nossa Senhora, assim que surgia a barra do
dia, cedo demais para mim, incapaz de renunciar a ler noite adentro, e outras duas
vezes por semana, a tardinha, antes que escurecesse de vez, para puxar um terco. A

essas devocBes sO compareciam as vilvas ainda vélidas e as mocas velhas ja
dispensadas pela vida dos cuidados com velhos e meninos (REZENDE, 2016, p. 60).

A autora também destaca 0 espaco em Outros cantos, bem como a imaginacéo e a
surpresa da personagem ao se deparar com a realidade daquele lugar: “chegavam correndo,
saindo do mato, vindos quem sabe de quais outros povoados ou casebres perdidos na caatinga,
entrei pela primeira vez no pobre santuario” (REZENDE, 2016, p. 61). Ela se apropria da
descricdo em detalhes ao descobrir o lugar como realmente era, configurando assim que este “¢
imanente a nossa propria experiéncia; é uma condicdo que ndo estabelecemos, mas a que nos
submetemos” (CANDIDO, 20144, p. 58). Como podemos notar no trecho a seguir:

Outra visdo inesperada. O que eu imaginava quase ruinas resplandecia numa
prodigalidade de velas e candeeiros s6 explicavel pela imensa fé daquele povo sempre

tdo avaro do fogo, custoso de se manter aceso. O espago interior, ainda ndo tocado
pelos primeiros raios do sol que j& devia despontar por detras da parede do altarzinho,
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sem janelas, ganhava uma gama de tons amarelo-avermelhados, revelando arquitetura
muito mais elaborada do que poderia imaginar (REZENDE, 2016, p. 61).

Os detalhes também estdo presentes em Quarenta dias, através de Alice, que, mesmo
sem estar na Regido Nordeste, rememora a mudanga brusca e for¢ada que a filha a fizera passar
e descreve 0 novo ambiente, no apartamento de Norinha:

Naquele meu terceiro dia na vaga cidade pra onde me transplantaram a forca, acordei
com uma ventania atravessando meu apartamento. Tinha adormecido sem me dar
conta de que tinha deixado janelas abertas por toda parte, aqui, num segundo andar, a
altura das arvores da rua, folhas secas, poeira e até um papel de bombom, tudo

revoando pela sala, a caminho da cozinha e dos quartos ou enleando-se no tapete
branco felpudo (REZENDE, 2014, p. 54).

Ao acrescentarmos essas reflexdes, consideramos Outros Cantos para refletirmos,
através da protagonista, sobre mulheres inseridas em um lugar diferente do seu, enfatizando
mais uma vez a mudanga como componente substancial nas obras de Maria Valéria Rezende.

‘Maria, corra, junte suas coisas. O caminh&o das redes sai as quatro horas, corra, pelo
amor de Deus’ [...]. O que eu imaginava ser o lugar de minha vida por muitos anos
ndo fora se ndo uma escala, uma passagem de poucos meses, uma mudanca de rumo
[...], e a pequena trouxa contendo a rede, novinha, a primeira que saiu do tear de
Fatima, muito mais colorida do que outras, porque tramada com restos extraviados de
fios rotos. Cuidei de agarrar tudo das utopias esfarrapadas, outros fios rotos com urdir

novos sonhos, por certos menores, mais humildes, ao rés do chdo, mas vivos
(REZENDE, 2016, p. 145).

Essas representacfes tratam da mulher que se encontra em frequente readequacao,
mudando de regido e cidade, em trajetos que incomodam, experimentando sentimentos que
angustiam, pensamentos que vdo e voltam para resolver situacdes inusitadas a que s&o
submetidas e que apenas aceitam. No caso de Alice, vinda de Jodo Pessoa contra a vontade

propria, que perde a identidade ao se deixar levar pela filha, que tudo prepara a seu gosto.

2.3 A voz contemporanea em Quarenta dias

As mulheres estdo em evidéncia quando se fala em manifestacdo, igualdade de género
e atitudes de resisténcia, conforme sinalizamos. Marcadas pelos esteredtipos corriqueiros de
submissdo, as mulheres almejaram a integracao e a participacao social, conseguindo um avanco

significativo no mundo do trabalho e da producéo cultural. E por esse angulo que percebemos
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como as mulheres vém construindo novas identidades, ultrapassando preconceitos e imposicoes
masculinas.

Ao tracarmos a representacdo das personagens femininas nos romances de Maria
Valéria Rezende, percebemos que suas vozes replicam as de muitas mulheres brasileiras e
reiteram o que mencionamos sobre a situacdo identitaria. Com essa importante conexao entre
personagem e identidade, trabalhar na tessitura da literatura contemporanea é desafiador, no
entanto, temos indagacOes que possibilitam reconhecer a personagem contemporanea, cuja
narrativa se apresenta, em algum momento, como uma analogia de alguém que conhecemos ou
de ndés mesmos. Em se tratando de personagens mulheres, reproduz-se o cotidiano com suas
labutas, rotinas domésticas e preceitos familiares.

Segundo Zolin (2018), apesar da progressdao dos movimentos feministas, pode-se
evidenciar que a subjetividade da mulher esta relacionada ao quéo participativa é a memoria da
personagem-escritora e como é analoga a episddios provavelmente vivenciados pela mulher
autora: “mas eu me dizia, firme, Nao recomece a se lamentar, Alice, coisa mais chata gente que
vive com pena de si mesmal, vocé precisa € apenas arranjar uma faxineira” (REZENDE, 2014,
p. 54). Examinando-se como se fosse uma autoanalise ou incluindo suas perspectivas e solugdes
para momentos de embate, isso se alinha com aspectos da autoria feminina apontados
anteriormente.

Para que possamos apreender as narrativas de Maria Valéria Rezende, mulheres sdo
representadas como quem nao se deixa abater sem antes enfrentar os problemas que aparecem.
Elas estdo presentes em seus romances através da figura de mulheres comuns que tragam um
perfil de resisténcia.

Em Outros cantos, por exemplo, conforme mencionamos na sec¢do anterior, reluz o
Nordeste, surgem vilarejos, lugares com costumes genuinos, pelos quais protagonistas viajam
em caminhos de éxodo, e, “sob uma perspectiva menos autocentrada, € possivel vislumbrar,
entre eles uma infinidade de estratégias de resisténcia e de deslocamentos, ou tentativas de
deslocamentos, no espago social” (DALCASTAGNE, 2012, p. 51). Porém, no caso do
deslocamento de Alice, de Quarenta dias, abordamos a mudanca geografica por meio da figura
da viagem. Vale citar, nesse sentido, uma posicdo de Regina Dalcastagne (2012, p. 51) sobre
essas caracteristicas da escrita contemporanea:

Portanto, é facil também para o escritor, que ndo precisa se arriscar a lidar com o
estranhamento na construgdo do outro. O que ndo quer dizer que ndo existam aqueles

que o facam [...]. De qualquer forma, é cada vez mais dificil ignorar a existéncia de
uma crise narepresentacao literaria. Se o representante, no sentido politico da palavra,
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assume a funcéo de porta-voz — € aquele que fala em nome de outros na esfera publica
—, 0 escritor faz outros, suas criaturas, ganharem voz por meio de sua obra. No
momento em que se agudiza a consciéncia de que esse(a) autor(a) € socialmente
situado(a), e de que tudo o que ele(a) produz traz as marcas dessa situacdo, a
legitimidade de suas representacdes torna-se passivel de questionamento. Instalada a
davida, abrem-se brechas num sistema, em geral, bastante unissono, porque refratario
a presenca de grupos sociais diferenciados — sejam autores(as), sejam suas
personagens.

Através dessas referéncias, destacamos o0s deslocamentos apontados pela autora e que
sdo retratados por meio da protagonista Alice:
[...] havia sempre alguém vindo de algum canto da Paraiba, do Rio Grande do Norte,
de Pernambuco, até do Ceara, especialmente pra visitar Norinha. Eu ali, calada,
servindo bolo, sequilhos, tarecos, tapioca, sorvete de caju, suco de graviola, cafezinho,
cha. [...] E vocé, Alice, j4 esta de malas prontas? A latomia sem fim recomecava a
cada dia, com novas vozes, louvando a beleza de Norinha e do marido, o0 bom que ¢
ter netos, denunciando os defeitos da vida aqui nessa nossa Paraiba. Ainda tdo
atrasadinha!, louvando as maravilhas do Sul que eu estaria prestes a conquistar. [...]
Elizete, quem me arrochou num canto da parede: VVocé vai pra Porto Alegre, sim, e
ndo se discute mais isso, todo mundo vé que é o melhor, é sua obrigagdo acompanhar

sua filha Gnica [...]. Eu cedi, vergonhosamente. Foi isso. O resto é consequéncia
(REZENDE, 2014, p. 33-34).

Segundo Dalcastagné (2012), existe preconceito contra a escrita de autoria feminina,
como reflexo de uma resisténcia a “sua presenga na literatura”. Com isso, podemos sinalizar
que a literatura brasileira contemporanea ndo estd longe de “movimentar” um grupo de
resisténcia, de acordo com o “mapa social” em que esteja inserida. Nesse caso, por intermédio
da construcdo de uma narrativa e o que ela atende em termos de representatividade, seja em
relacdo ao feminismo ou ao modo como a sociedade enxerga essa mulher mée renunciadora.

No momento em que o autor adéqua o personagem a resistir a certos moldes sociais,
atrela-se a ideia de que, segundo Bosi (2002, p. 128), em meio a producdo de uma narrativa é
pertinente “ressaltar a coexisténcia de absurdo e construgao de sentido, de desespero individual
e esperanca coletiva; em suma, de escolha social arrancada do mais fundo sentimento de
impoténcia individual”.

Identificamos que um dos termos relacionados a mulher diz respeito a sua identidade e
as multitarefas a que essa mulher é submetida. Por meio da autoria, utilizam-se vozes para
manifestar tendéncias e expressdes, pois “o sujeito que se expressa pela voz da narrativa resume
ao seu campo de expectativas, ou de auséncias delas, toda a organizacdo de um cotidiano”
(SANTINI, 2017, p. 93). Temos em Quarenta dias um contraponto entre mae e filha, onde
Alice observa a condicao de estar fazendo os gostos de todos, menos o dela, quando diz:

Eu, pasmada, sentada 14 do mesmo canto, ouvindo, misturado ao papel celofane
amassado, claques de portas abrindo e fechando, aquele falatorio dela, com a toada
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paraibana de volta. Auténtica ou forcada para me domesticar melhor? E por ai foi,
Norinha perguntando e respondendo por mim, até esvaziar a Ultima sacola, bater pela
ltima vez todas as portas e gavetas dos armarios, da geladeira. O almocgo é sé
esquentar no micro-ondas, viu, Mdinha? (REZENDE, 2014, p. 49).

Alice estabelece um dialogo com Barbie, a famosa boneca cujo rosto esta impresso em
um dos unicos objetos que pdde trazer de Jodo Pessoa, um caderno no qual relata sua jornada
em Porto Alegre. Relata também como iria lidar com tantas imposicoes:

Ufa! Cansei vocé, ndo foi, Barbie? Sorry. Estou cansada também [...]. Vou me
acalmando, desse jeito. Foi bom botar pra fora essa coisa toda, dizer claramente pra

mim mesma o que tinha vergonha de dizer a qualquer pessoa o que minha filha fez
comigo (REZENDE, 2014, p. 42).

A literatura de resisténcia ndo diz respeito somente a autoras do género feminino, pois
é importante salientar que, segundo Dalcastagne (2012), a fuga do escritor para sair da opressao
social e lutar para que a sua linguagem seja reconhecida, que seus romances sejam divulgados,
evidencia a sociedade que ‘“resistir é ainda acreditar — nos homens e na literatura como
instrumento de acdo” (DALGASTAGNE, 2012, p. 73).

Segundo Candido (2014a), ao abordar o papel da personagem, esta pode estar
relacionada aos seres humanos, que resgatam valores morais, sociais, politicos e religiosos, bem
como 0s conflitos emocionais que sdo aludidos em uma obra de ficcdo: “Assim, o leitor
contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal
dificilmente lhe permite viver e contemplar” (CANDIDO, 2014a, p. 46), 0 que oportuniza as
vozes representativas de muitas pessoas por meio do(a) autor(a) e sua narrativa. Pois, segundo
0 critico,

[...] a ficgdo é um lugar ontoldgico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua condi¢do, em que se
torna transparente a si mesmo; lugar em que transformando-se imaginariamente no
outro, vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmo, verifica, realiza e vive a
sua condicdo fundamental de ser autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se,

distanciar-se de si mesmo e de objetivar a sua prépria situagdo (CANDIDO, 20144, p.
48).

Acerca dessas teorizagdes, retomamos os romances que classificamos como um modelo
para enredar a migracdo e éxodo da personagem feminina. 1sso nos acrescenta um
conhecimento cultural sobre o sertdo, o Nordeste brasileiro e mais a Regi&o Sul, pois o “termo
‘cultura’ tem diferentes associagcdes caso tenhamos em mente o desenvolvimento de um
individuo, de um grupo ou classe, ou do conjunto da sociedade” (ELIOT, 2011, p. 23).

Nessa perspectiva, propomos que, durante a leitura de um romance, as vozes vao se

estabelecendo como indicativo de que a historia se adéqua ao personagem. Isto €, ao se escrever
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acerca dos impactos sociais na vida cotidiana de pessoas consideradas subalternas e de baixa
classe social, temos a ideia de que o personagem esta sempre ligado ao enredo. Ele vive nessas
historias que parecem ser mais proximas da realidade do que se imagina. Para Candido (2014a,
p. 58), “na vida, estabelecemos uma interpretagdo de cada pessoa a fim de podermos conferir
certa unidade a sua diversificacdo essencial, a sucessdo dos seus modos-de-ser”. Porém, no
romance, a nossa interpretacdo é diversificada e varia conforme o tempo e as atitudes, revelando
assim as personagens e suas Vozes.

Ainda segundo Candido (2014a), a personagem do romance traz uma “adesao afetiva”
ao leitor, e isso faz com que ndo s6 ela seja importante no romance, mas que tudo desague em
outras realidades exteriorizadas pelo romancista. Logo, a

[...] forca das grandes personagens vem do fato de que o sentimento que temos da sua
complexidade € maximo; mas isso, devido a unidade, a simplificacdo estrutural que o

romancista lhe deu. [...] o romancista é capaz de dar a impressdo de um ser ilimitado”
(CANDIDO, 20144, p. 59).

Nos estudos literarios contemporaneos que abrangem espaco e género, identificamos
conteudos que propdem uma “figuracao do eu” e que compactuam com a “adesao afetiva” que
Antonio Candido sustenta em A personagem de ficcdo. Isso remete a um “eu testemunhal” que
acentua a voz dos oprimidos, além de nos levar a inferir que € comum alguém ter passado por
situacdo semelhante, conforme demonstra o seguinte trecho:

Corri, tropegando, e me meti pela porta da frente, o carro arrancou com um solavanco,
cai sentada no primeiro banco, felizmente vago, pra me dar conta, tarde demais, de
que a roleta era atras, sem animo para levantar e ir pagar a passagem. Toda energia
gue eu tinha exibido atravessando a pé quildmetros daquela cidade pareceu escorrer
pro chdo pelos meus pés agora doloridos, deixando atras de si um desanimo enorme.
Pela primeira vez, desde que comegou essa minha migracdo forcada, tive vontade de
chorar e fiquei um bom tempo com a cara virada pra fora, fungando, querendo

esconder as lagrimas, fingindo que olhava pela janela, vendo vagamente passarem
avenidas e prédios que ndo me diziam nada [...] (REZENDE, 2014, p. 98-99).

Para Dalcastagné (2012, p. 75), as narrativas com discursos de poder ja ndo cabem em
meio aos narradores da contemporaneidade, que se deparam com Seus personagens e
mergulham em seus mundos e pensamentos: “E seu objetivo é nos envolver também, fazer com
que nos comprometamos com seu ponto de vista ou, pelo menos, que percebamos que sempre
ha um ponto de vista com o qual se comprometer”. Consequentemente, isso reforca a voz que
as personagens nos representam em uma adesdo ao mundo social e afetivo, com a marca do

autor, gue também constitui o texto:
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Com isso se quer dizer que o narrador, e também o leitor da literatura contemporanea,
ndo sdo sujeitos comprometidos apenas com a matéria narrada. [...] Ou seja, o leitor,
refletido no narrador, torna-se personagem de uma discussao — que, sem divida, sera
tdo mais rica quanto mais consciente de si, se deus valores e seus preconceitos, for
esse leitor. Nesse sentido, o romance contemporaneo reforca, em seu interior, 0s
indmeros didlogos [...]. Didlogos que se estabelecem com a sociedade dentro da qual
foi engrenada a obra, com sua historia, sua cultura, com outras obras literarias, outros
géneros discursivos. Didlogos com o género, a etnia, a classe social a que pertence o
escritor (DALCASTAGNE, 2012, p. 76-77).

Retomando a voz da religiosidade, ha fragmentos nos romances de Rezende que
concernem a cultura cristd e, lembrando que a autora € freira, conduz-se em seus romances
elementos advindos do cristianismo, mesmo ndo sendo o principal constituinte da narrativa. No
momento em que Alice chega a Vila Maria Degolada, Rezende (2014) declara aludindo a uma
“santa de manto, coroa, estatua, altar e tudo, que Deus tinha mandado essas duas santas de uma
vez pra dar exemplo as mocas dos dois lados do mundo, junto com Santa Cecilia e Santa Inés,
porque cortaram a cabeca delas também” (REZENDE, 2014, p.109), fato acontecido com a
“guria daqui” que, aparentemente, viabilizou ao nome da vila. Apesar de o Brasil ser um Estado
laico, h4 uma predominéncia do cristianismo. No entanto, a autora, por estar inserida nesse
cenario, conforme exposto por Dalcastagné (2012), dialoga com o mesmo reduto a que
pertence.

Isso estd conectado aos aspectos culturais: “a pratica e o pensamento religioso, a
filosofia e a arte, todos tendem a se tornar areas isoladas cultivadas” (ELIOT, 2011, p. 29). Em
contrapartida, a autora estabelece essa conexdao com a religido e seus simbolos, e,
principalmente, com a classe social: “assim, embora acreditemos que a mesma religido possa
informar uma variedade de culturas, podemos nos questionar se alguma cultura pode chegar a
existir sem uma base religiosa” (ELIOT, 2011, p. 31), 0 que reitera o processo social e cultural
da obra rezendeana.

Portanto, as questdes religiosas se fazem representadas por Maria Valéria Rezende e
ainda estdo agregadas ao Nordeste, onde ha predominancia da religido catélica. Ora, se 0
“representante, no sentido politico da palavra, assume o lugar do porta-voz — é aquele que fala
em nome dos outros na esfera publica —, o criador artistico faz outros, suas criaturas, ganharem
voz através de sua obra” (DALCASTAGNE, 2018, p. 144).

A protagonista Alice, de Quarenta dias, busca solucionar seus problemas vivenciados
em Porto Alegre escrevendo em seu caderno, demonstrando que o mais sensivel disso ndo € so
falar para outros, mas sim colocar para fora o que a inquieta. Ainda conforme Dalcastagne
(2018, p. 149):
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[...] revelar a posicdo do narrador implica também entender o lugar das personagens
em meio a essa disputa pela representacdo. Se algumas delas sdo apenas faladas,
outras lancam suas sombras sobre o narrado, tormam-se ‘0 ponto de onde se vé’,
ampliando, quase imperceptivelmente, o0 seu espaco na narrativa.

Assim, diante dessas disposigdes, os estudos realizados sobre o comportamento
feminino na literatura de autoria feminina interferem nos episddios que fomentam outros temas,
como diversidade cultural, disparidade social e contexto socioecondmico no espaco da
narrativa, apresentando o caminhar das mulheres até a contemporaneidade, e, paralelamente a

esse processo, provocando discussoes e reflexdes.
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3. MULHER E CIDADE: A REPRESENTACAO FEMININA NO ESPELHO DE
ALICE

Nos capitulos anteriores, discutimos a escrita na contemporaneidade, tendo em vista o
romance Quarenta dias e a autora, Maria Valéria Rezende, com base em outros estudos
realizados sobre o livro. Também identificamos as representa¢des simbolicas no livro, trazendo
a andlise outra obra da autora, Outros cantos, que replica o deslocamento e a figura da viagem
como mudanga a luz do estudo de narrativas brasileiras contemporaneas, bem como
investigamos a identidade, religiosidade e arquétipo como eixos representativos da mulher. A
partir dessas premissas, salientamos neste capitulo a obra Quarenta dias ante o desenho da
representatividade feminina, recorrendo a comparacdo com a protagonista de Lewis Carroll, da
obra As aventuras de Alice no pais das maravilhas. Recorremos ainda a Alice atraves do
espelho, especificamente ao episodio “A casa do espelho”, para aludirmos a imposicdo do
molde feminino, e concluimos com a mulher na metrépole, na urbanidade, vivenciando

episodios fortuitos a procura de seu conterraneo desaparecido.

3.1 A Alice de As aventuras de Alice no pais das maravilhas em Quarenta dias

Ao tecermos um outro estudo comparado, evidenciamos a mulher sistematizada em
modelos impositivos mediante o didlogo com uma producéo literaria do seculo XIX, escrita na
Inglaterra vitoriana. Sobre a escolha da literatura brasileira contemporanea, salientamos que 0s
modelos literarios ndo dizem respeito somente aos espagos das personagens, mas também
correspondem ao modo como elas vencem os desafios, anseios, mudangas e inquietacfes que
fazem parte de seu dilema no decorrer do romance.

Uma narrativa com historias inesperadas € As aventuras de Alice no pais das
maravilhas, cuja protagonista se depara com um lugar similar a um mundo paralelo, um mundo
de fantasia. No livro, escrito na linha da literatura infanto-juvenil, temos uma Alice que passa
por uma mudanca repentina e se conduz por seus pensamentos, similarmente ao que a

protagonista de Quarenta dias passa a experimentar.
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Ambos os textos acompanham as protagonistas em fases de transformacéo, ajustando-
se a um novo lugar, uma nova regido, produzindo uma reflexdo do comportamento humano,
pois estdo inseridas em espagcos muito distintos dos seus. As duas narrativas tratam de processos
de adaptacdo relacionados a ndo conhecer o lugar, esbarrar em pessoas desconhecidas, para a
protagonista de Rezende, e se deparar com seres estranhos, no caso da Alice de Lewis Carroll.

Portanto, observamos o que envolve uma obra literaria, como o espaco, 0 momento
histérico e todos os elementos reais e imaginarios que contribuem para constituir a
ficcionalidade, identificando que o livro é escrito com a peculiaridade das personagens, e eis ai
um diferencial entre as obras. A Alice de Quarenta dias tem o caderno pautando a consciéncia,
embora declare que ndo estava em si quando se permitiu ser manipulada por Norinha, mas
escreve conscientemente. A Alice de Carroll, por sua vez, esta em um contexto de aspecto
maravilhoso, concebido como descricdo do inconsciente. Segundo Chiampi (2015), o
maravilhoso é considerado pelos estudos critico-literarios e esta alinhado também ao fantastico.
“Tradicionalmente, o maravilhoso €, na criagao literaria, a interven¢ao de seres sobrenaturais,
divinos ou legendarios” (CHIAMPI, 2015, p. 49), engendrando ao leitor surpresa, espanto,
admiracao ou arrebatamento que s@o possiveis ingredientes em narrativas de todas as epocas e

culturas.

3.1.1 A Alice de Lewis Carroll

Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898), conhecido como Lewis Carroll, era um
solteirdo timido e excéntrico que interessado por matematica, légica e palavras. De certa forma,
essas paixdes se combinaram para produzir duas historias imortais, escritas para a mais amada
de suas amigas criancas, Alice Liddell, filha do dedo do Christ Church. Na época, ninguém
presumia que seus livros se tornariam classicos da literatura britanica. Ele apresentava em suas
narrativas uma multiplicidade de simbolos atraentes que provavelmente foram criados com o
intuito de entreter, pressupondo uma teoria clinica, com fenémenos psiquicos, evidenciando
jogos linguisticos e metaforas escolhidas para configurar a matematica, como xadrez, croqué,
gamao e bilhar, jogos de que mais gostava.

Segundo Gardner (2013, p. 8), “como Homero, a Biblia e todas as outras grandes obras

de fantasia, os livros de Alice prestam-se facilmente a qualquer tipo de interpretacéo simbdlica
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— politica, metafisica ou freudiana”. Reiteramos, portanto, a linguagem literaria sob as
influéncias europeias, os livros de leitores mais astutos, que se tornam leituras mais faceis e
qualquer um deles pode fazé-las para si mesmo.

E importante mencionar que, para a constituicio de uma historia, a personagem é um
dos elementos essenciais para se descrever 0s acontecimentos, que sao fatos narrados indicando
a sequéncia linear ou ndo linear da historia. Em Alice no pais das maravilhas, a protagonista
esta em meio a um nonsense® muito curioso, complicado, escrito para leitores britanicos da era
vitoriana, mas o livro € repleto de ingredientes atrativos de aventura e fantasia.

Conforme Gardner (2013), Carroll se dedicava muito a invencdes de jogos. O autor de
Alice no pais das maravilhas ndo a escreve para o publico, mas para Alice Liddell, o que permite
a ele entregar-se a histéria, abordando a sua propria visdo da sociedade da época, entre lgicas
e simbolos matematicos entremeados em transformacdes, vistas até como transformacdes da
personalidade da protagonista Alice.

Gardner (2013, p. 291) faz uma mencdo a literatura da época:

‘Em minha mente’, escreveu Carroll em seu artigo ‘Alice on the Stage’ [...] ‘imaginei
a Rainha de Copas como uma espécie de encarnacdo da paixao ingovernavel — uma
Furia cega e desnorteada’. Suas constantes ordens de decapitacdo soam chocantes para
aqueles criticos atuais de literatura infantil que acham que a ficcdo para crianca
deveria ser desprovida de qualquer violéncia e em especial de violéncia com sugestdes

freudianas. [...] Pelo que sei, ndo se fizeram estudos empiricos sobre 0 modo como
criancas reagem a tais cenas e o dano que é ou ndo causado as suas psiques.

Carroll conduz, em Alice no pais das maravilhas, uma personagem que vai se
descobrindo em circunstancias fantasiosas. Essa fantasia, embora segmentada na literatura
infanto-juvenil, explora também a psicologia, a falta de realidade, o subconsciente, a mente, o
sonho. Seu publico ndo é somente o infantil, mas também os adultos, pois 0 mundo diferente
em que Alice é colocada por Carroll fomenta uma “experiéncia de pensamento”.

Essa expressdo sobre os personagens relacionados a fantasia oportuniza uma
representacdo simbdlica na obra de Lewis Carroll. Percebemos que a aventura, o fantastico €
um assunto contumaz na literatura para criangas e jovens, destacando um aspecto interessante,
a enunciacdo da infancia, quer concentrando as protagonistas como criancas, quer

simbolizando-as em outras performances. Alice tem uma imaginacao agugada, como se “outra

3 Comportamento, discurso ou frase sem coeréncia, desprovido de sentido; sem significacéo; disparate. Filme ou
texto narrativo que contém muitas circunstancias ou situagdes absurdas.
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fonte de acesso ao material necessario é a imaginacdo ativa. Entende-se por esta Ultima uma
sequéncia de fantasias que ¢ gerada pela concentragdo intencional” (JUNG, 2002, p. 59).
Diante disso, ela apresenta um papel consideravel em questdes comportamentais,
embora haja diversas situac@es de certo modo imaginérias, pertencentes a esfera da psicologia.
Conforme discutimos anteriormente, com ideias junguianas, ao citarmos 0s arquétipos e
observarmos a representacdo simbdlica, podemos retomar essas ideias e agrega-las a Alice de
Carroll. Temos assim a relacdo da personagem com 0 espaco e uma realidade que instiga a
curiosidade até certo ponto e depois transmite um desafio a ser vencido. Em outro ponto, temos
0 sonho configurando a fantasia, a falta da consciéncia da realidade das circunstancias. Sendo
assim:
O arquétipo da crianca é um 6timo exemplo. Hoje podemaos permitir-nos pronunciar
a formula de que os arquétipos aparecem nos mitos e contos de fadas, bem como no
sonho e nos produtos da fantasia psicética. O meio que os contém €, no primeiro caso,
um contexto de sentido ordenado e quase sempre de compreensao imediata, mas, no
segundo caso, uma sequéncia de imagens geralmente incompreensivel, irracional,

delirante, que, no entanto, ndo carece de uma certa coeréncia oculta de sentido (JUNG,
2002, p. 155).

Nesse sentido, a obra revela uma perspectiva ndo apenas de contos infantis, mas sim
uma metéfora, sobretudo com contetdo psicolégico e comportamental, considerando-se
também a percepc¢édo do leitor ou leitora da época e dos dias de hoje, que tornam os livros de
Alice contemporaneos, demonstrando o quanto o estudo da psicologia esta presente em muitas

areas e se faz pertinente para a sociedade atual.

3.1.2 Um elo representativo: as Alices dialogam sobre mudanca e descoberta

Durante esta pesquisa, percebemos que em ambas as narrativas ha personagens em
conflito consigo mesmas, no entanto, projetadas em modelos femininos dispares. Alice é uma
personagem do século XIX, esta inserida na literatura inglesa representada por Carroll em As
aventuras de Alice no pais das maravilhas, além de estar ajustada ao molde de menina
burguesa, ainda que de alguma forma insatisfeita por estar presa a essa moldura. Por sua vez, a
Alice rezendeana é uma personagem adulta, uma mulher com mais de 60 anos, mée de Norinha,

que teve uma infancia com bonecas e brinquedos cor-de-rosa, representando mais um modelo
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dito feminino, atribuido por uma sociedade com normas e padrdes rotulados. Uma no inicio da
vida e a outra, o que diz muito diz, no final da vida.

Para o dialogo entre as Alices, entre as narrativas As aventuras de Alice no pais das
maravilhas e Quarenta dias, tecemos a descoberta, o estranhamento, a curiosidade e a
representacdo da mulher em personagens escritos em séculos e géneros distintos, pois, no
préprio romance Quarenta dias, a autora menciona a Alice de Lewis Carroll, evidenciando
fatos repentinos e a necessidade de lidar com esses impasses, as descobertas, as mudangas e o
fato de estarem em um “lugar fora do lugar”. Essa percepgdo reflete a inconstancia da vida,
onde estamos propensos a vivenciar quaisquer contextos de perigo ou obstéaculos, além da
inquietacdo causada pela mudanca de algo em nossas vidas. Segundo Rezende (2014, p.235)
“continuei por semanas minha romaria pelo avesso da cidade, explorando livremente todas as
brechas, quase invisiveis pra quem vive na superficie, pra ca e pra la, as vezes a tona e de novo
pro fundo”, aludindo ao contexto de mudanca.

‘Bem!” pensou Alice, ‘depois de uma gqueda desta, ndo vou me importar nada de levar
um trambolh&o na escada! Como vao me achar corajosa la em casa! Ora, eu ndo diria
nadinha, mesmo que caisse do topo da casa!” (O que muito provavelmente era
verdade.) Caindo, caindo, caindo. A queda ndo terminaria nunca? ‘Quantos
quildmetros sera que ja cai até agora?’ disse em voz alta. ‘Devo estar chegando perto
do centro da Terra. Deixe-me ver: isso seria a uns seis mil e quinhentos quilémetros
de profundidade, acho...” (pois, como vocé vé, Alice aprendera varias coisas desse
tipo na escola e, embora essa ndo fosse uma oportunidade muito boa de exibir seu
conhecimento, ja que ndo havia ninguém para escuta-la, era sempre bom repassar)

¢...sim, a distdncia certa € mais ou menos essa... mas, além disso, para que Latitude ou
Longitude sera que estou indo? (CARROLL, 2013, p. 10).

Os estudos contemporaneos mencionam a participacao importante da autoria feminina,
identificando o espaco social, metropolitano e geogréafico para construir a narrativa. Logo,
Maria Valéria Rezende coloca Alice em mudancgas repentinas, quando “cai em outro mundo”,
todavia, na medida em que as transformacdes e novidades iriam acontecendo, Alice se sentia
enclausurada, além de ter passado por quarenta dias de muita agonia e dor, a geena, conforme
mencionamos nas representacdes simbdlicas.

Para Carroll (2013, p.67), “todos para 0s seus lugares! Esbravejou a Rainha, [...] a maior
dificuldade, Alice achou a principio, era manobrar seu flamingo”, reproduzindo assim episodios
que configuram a Alice rezendeana se comparando a protagonista de Alice no pais das
maravilhas:

A toa, como minha xara pelos caminhos de Woderland, zanzei por bosques e
gramados até dar num laguinho alongado, com um repuxo de 4gua no meio, junto a

margem uma fileira de pedalinhos em forma de aves, ndo, Barbie, ndo eram os
flamingos da Rainha e nem estavam sendo maltratados, eram cisnes, falsos mas
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brancos cisnes, sem duvida, e aquela hora ainda estavam tranquilos. [...] Voltar pro
apartamento-arapuca montado pela Rainha Nora é que eu néo ia. (REZENDE, 2014,
p.165)

O jogo intertextual apenas reforca outro, jogado pelas proprias personagens, sempre
tentando encontrar uma palavra que dé conta da realidade e as direcione ao mundo real. Alguns,
0s mais felizes, intuem que a realidade talvez seja apenas mais uma palavra, e que toda procura
por algo — no caso de ambas as Alices, estdo atras de um coelho e de Cicero — seria inGtil se ndo
fosse criada na propria ficcéo.

Temos duas obras escolhidas para analisarmos a personagem e comparar Seus
comportamentos no decorrer da historia, enfatizando contrapontos. Em primeiro lugar, temos a
Alice do século XIX, que é uma menina, em meio aos seus sonhos e fantasias, sob a escrita de
Lewis Carroll. Essa Alice alude a um mundo representado por esteredtipos da época da
Inglaterra vitoriana, como 0s costumes, as regras através de seus personagens, inclusive um
coelho com olhos cor-de-rosa apressado que a leva a esse mundo, ao “pais das maravilhas”.
Mediante outro livro, de outro século, a Alice de Maria Valéria Rezende ¢ uma professora
aposentada que escreve sua trajetoria em outra cidade, um espaco fora do comum para ela. Essa
Alice tem um caderno escolar cor-de-rosa, com a imagem de uma boneca na capa, a Barbie,
algo similar na cor e na relacdo com a infancia. Embora a Alice rezendeana declare estar na
velhice e que a boneca, criada na década de cinquenta, tem quase a mesma idade:

A idade adulta sumiu, comprimida entre a juventude esticada até o limite do
indisfarcavel e a tal da melhor idade. Melhor s6 se for pra vocé, Barbie, que j& tem
quase sessenta e fica sempre igual... Vai ver que é por isso que tem tanta velhota por
ai vestida de Barbie. Eu, com quase a mesma idade que vocé, nem tento disfarcar.
Velhice e caduquice também ndo existem mais, é terceira idade, idoso e Alzheimer...
Engracado essa histéria das palavras antes tdo comuns que a gente, de repente, percebe
perdendo serventia, meia idade, solteirona, amasiada, quem diz isso hoje em dia? Até

marido... viliva, entdo, nem se fala! E solteira... toda mulher sem homem préprio agora
é solteira (REZENDE, 2014, p. 55).

A comparacao seria um paralelo apurado em niimero de textos, que pesquisa a oscilacao
de temas em varias literaturas e por meio da qual se identificam as diferencas e o processo de
estruturacdo dessas obras dentro da narrativa de ficcdo que e seus elementos narratolégicos,
nesse caso, a personagem. Enumerar a construcdo de personagens, ainda que sejam
provenientes de obras diferentes e apresentem contrastes, converge para complementar o tema
ou o assunto em uma analise literaria. “Referindo-se ao conceito de influéncia da escola
francesa — baseado na ideia de transmissédo, vale dizer, uma influéncia conduz para a presenca

de uma determinada obra elementos, de algum modo, comparaveis com outros encontrados em
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outra obra” (NITRINI, 2021, p. 137), 0 que nos fez perceber a mengédo de fatos acontecidos na
narrativa de Carroll.

Por essas perspectivas, Rezende (2014, p. 49-50) constitui e exemplifica um paralelo
entre as narrativas com um elemento presente em ambas, a chave em cima da mesa, que absorve
também a abstracdo da liberdade:

Né&o tive de dizer quase nenhuma palavra, mas o desgosto de saber que ela tinha a
chave pra entrar no meu esconderijo quando quisesse me fez acabar de engolir o tal
queijo, quase engasgando, e pedir-lhe emprestada a duplicata das chaves, Pra eu
mandar fazer mais uma copia que vou precisar pra faxineira. Ela me olhou
desconfiada, Mas faz logo e me da de novo, ta, Mainha?, que fico mais sossegada, a
senhora aqui sozinha... Dai foi s6 aceitar na testa o beijo de raspédo daquele pé de vento
tagarela que, enfim, pra meu alivio, saiu pela porta afora. Por via das davidas girei a
cabeca em busca de chaves e vi mesmo um chaveiro enorme que antes néo estava ali
na mesinha do telefone, junto a porta de saida, onde vocé foi morar depois, Barbie.
Desconfiada, lembrando-me de minha xara, de que as chaves nem sempre sdo o0 que

parecem e podem estar muito além de nosso alcance, tive vontade mas ndo animo pra
levantar-me e ir verificar se fechavam e abriam mesmo aquela porta.

Na literatura infanto-juvenil, com Alice no pais das maravilhas, e com Quarenta dias,
na literatura brasileira contemporanea, em contextos historicos e literarios distanciados por
mais de um século, é importante mencionar que a protagonista Alice é reconstituida por Maria
Valéria Rezende, sugerindo, segundo Carvalhal (2006), a “imita¢do” como um mecanismo de
criacdo literaria. Constatamos com a citacdo a seguir o elemento da chave: a Alice de Rezende
ndo pegou o chaveiro para ver se a chave abria mesmo a porta, mas a Alice de Carroll, sim. Isso
representa que a chave seria um elemento replicado de um processo de ruptura de padrdes
sociais:

De repente topou com uma mesinha de trés pernas, feita de vidro macico; sobre ela
ndo havia nada, a ndo ser uma minuscula chave de ouro, e a primeira ideia de Alice
foi que devia pertencer a uma das portas do saldo; mas, que pena! ou as fechaduras
eram grandes demais, ou a chave era pequena demais, de qualquer maneira ndo abria
nenhuma delas. No entanto, na segunda rodada, deu com uma cortina baixa que ndo
havia notado antes; atras dela havia uma portinha de uns quarenta centimetros de

altura: experimentou a chavezinha de ouro, que, para sua grande alegria, serviu!
(CARROLL, 2013, p. 12)

A medida que vamos conhecendo ou nos familiarizando com essas personagens,
exercemos, com o passar da leitura, ndo sé a percepc¢do, mas também aprendemos a extrair um
pouco mais além da leitura, ja que os livros e textos literarios nos encaminham a novidade, ao
diferente, ao transformador. Classificamos as Alices como personagens adaptaveis ao mundo e
ao momento em que estdo vivendo, porém, essas adaptacdes reluzem o fio social tecido pela

busca da liberdade, da fuga das regras que as “aprisionam”, impedindo suas vontades. Portanto,
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analisar comparativamente esses pontos em comum e 0s contrapontos implica estabelecer o elo

de representatividade:

Comparar é um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do homem e
da organizacéo da cultura. Por isso, valer-se da comparacdo é habito generalizado em
diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde 0 exemplo
dos provérbios ilustra a frequéncia de emprego do recurso (CARVALHAL, 2006, p.
7).

As obras de Lewis Carrol, Alice no pais das maravilhas, e de Maria Valéria Rezende,

Quarenta dias, acentuam as transformacées repentinas dentro da histéria, como Carroll escreve:

“no instante seguinte, 14 estava Alice se enfiando na toca atras dele, sem nem pensar de que

jeito sairia depois” (CARROLL, 2013, p. 9). Consequentemente, temos o tempo como fator

importante: “de repente, tdo de repente que Alice ndo teve um segundo para pensar”

(CARROLL, 2013, p. 9). Em Quarenta dias, além da mudanca do espaco de origem da

protagonista, da Regido Nordeste para a Regido Sul do Brasil, retrata-se certa aflicdo ao passar

pela distancia e por todo o percurso da viagem: “um tempo infindavel cortando o pais, um voo

de Jodo Pessoa a S&o Paulo, a espera naquelas torturantes cadeiras de aeroporto, feitas pra gente

de outro tamanho” (REZENDE, 2014, p. 38). Isso nos remete a uma comparagdo entre as

Alices:

[...] nenhum xarope desconhecido feito a minha xara inglesa, a revolta roendo a minha
vontade, incapaz de sequer abrir o livro que trazia na bolsa, o reembarque em outro
avido, primeiros passos da travessia de minha vida a outra vida, que eu ndo queria
(REZENDE, 2014, p. 39).

A Alice de Lewis Carroll também relata sua historia, como se contasse a alguém, mesmo

nao sendo real, relatada em sonho, como mencionamos anteriormente. E como se tivesse vivido

aquelas circunstancias em outro momento:

‘Eu poderia lhes contar minhas aventuras... comegando por esta manhd’, disse Alice
um pouco timida; ‘mas ndo adianta voltar a ontem, porque eu era uma pessoa
diferente.” [...] ‘Ndo, ndo! Primeiro as aventuras!” impacientou-se o Grifo.
‘Explicagbes tomam um tempo medonho.” Assim, Alice comecou a lhes contar as
suas aventuras desde que viu o Coelho Branco pela primeira vez (CARROLL, 2013,
p. 84).

Essas mencOes ao fantastico, com criaturas e aventuras, correspondem aos sonhos, ao

subconsciente, a mente. E isso € testificado quando Alice parece acordar de um sonho:

‘Acorde, Alice querida’ disse sua irma. ‘Mas que sono comprido vocé dormiu!” ‘Ah,
tive um sonho tdo curioso!” disse Alice, e contou & irmd, tanto quando podia se
lembrar delas, todas aquelas estranhas aventuras que tivera e que vocé acabou de ler;
quando terminou, a irma a beijou e disse: ‘Sem davida foi um sonho curioso, minha
querida; agora va correndo tomar seu cha, esta ficando tarde.” Alice entdo se levantou
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e saiu correndo, pensando, enquanto corria 0 mais rapido que podia, que sonho
maravilhoso tinha sido aquele (CARROLL, 2013, p. 101-102).

Sabemos que a literatura esté abrigada pelo panorama sociocultural, e que a esséncia do
texto literario tem uma intengdo autoral que se quer demonstrar através da escrita. Tal intencao
pode advir de experiéncias ou mesmo de objetos ideoldgicos representados no texto, mesmo
resgatando-se 0 nome de uma personagem ja criada antes, como Alice. Segundo Carvalhal
(2006, p. 40), a literatura comparada permite que nédo se exclua a historicidade, no entanto, ao
contemplar

[...] dados literéarios e extraliterarios ela fornece a critica literaria, a historiografia

literaria e a teoria literaria uma base fundamental. Todas essas disciplinas concorrem
em conjunto para o estudo do literario, resguardada a especificidade de cada uma.

Diante dessas referéncias, hd um contexto em que Carroll escreveu os livros de Alice,

como, por exemplo, as manifestacdes literarias da época e o cenario social que condizia com o

repertorio de sua narratologia. Identificamos esses aspectos nas secdes seguintes, quando

discutimos sobre a imposi¢cdo do molde feminino. Com isso, “0 processo de escrita é visto,

entdo, como resultante também do processo de leitura de um corpus literario anterior. O texto,

portanto, é absorcao e réplica a outro texto (ou varios outros)” (CARVALHAL, 2006, p. 51).

Nessa perspectiva, constituimos a duplicacdo da protagonista em outro contexto sociocultural,

provocando uma discussdo oportuna sobre regras e imposi¢oes destinadas as mulheres. Logo,

temos os padrdes para 0 modelo feminino, apontando a era vitoriana, contexto em que foi

escrito Alice no pais das maravilhas, e a conversa com a boneca Barbie, o caderno onde a Alice
rezendeana escrevia. Carvalhal (2006) declara que:

[...] nascem da relacdo estabelecida e sdo justamente essas indaga¢Bes que podem

ampliar o binarismo a que tendiam os habituais paralelos nos estudos de fontes e

influéncias. Elas sdo como um tertius, um novo objeto de indagacédo que desloca para

um campo mais amplo de interesses as analises que se restringiam ao confronto de

dois elementos. [...] Dessa forma, é possivel compreender que o ‘didlogo’ entre os

textos ndo € um processo tranquilo nem pacifico, pois, sendo os textos um espago

onde se inserem dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, eles sdo um local

de conflito, que cabe aos estudos comparados investigar numa perspectiva sistematica
de leitura intertextual (CARVALHAL, 2006, p. 52-53).

Maria Valéria Rezende cria uma Alice que procura se adaptar a outro ambiente, outro
mundo, quando se assemelha a Alice de Carroll, que cai no buraco e logo observa que estd em
um lugar diferente: “meu primeiro despertar em Porto Alegre, sem nogao de que horas eram,
acordada no susto pelo telefonema de Norinha, eu tentando me orientar na geografia”

(REZENDE, 2014, p. 47). A passagem apresenta afinidades com o trecho do autor britanico:
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“...sim, a distancia certa € mais ou menos essa... mas além disso para que Latitude ou Longitude
sera que estou indo” (CARROLL, 2013, p. 10). Para Carvalhal (2006, p. 66),

O texto novo, o que subverte a ordem estabelecida, que impulsiona a tradi¢do e obriga
a uma releitura desta, e 0 que se converte em ponto de referéncia obrigatorio e
fundamental, ndo importando a localizagdo em que se encontra no sistema literario.

Essas declaragdes similares reiteram um novo olhar sobre o mesmo contexto, o tempo,
embora Carroll e Rezende facam parte de sistemas literarios distintos.

Diante disso, por meio de cada momento da releitura, imaginamos a situacdo da
personagem representada em outro cenario, proporcionando a reflexdo do leitor. Ou seja, “esta
o ‘autor enquanto leitor’ e todos os aspectos da recep¢do de uma obra estrangeira num
determinado contexto que possam ter importancia para o autor enquanto leitor e para a sua
eventual recepcdo pessoal” (CARVALHAL, 2006, p. 71). Sendo assim, percebemos essa
recep¢do em dois trechos; o primeiro quando Carroll diz:

“Tome! Pode nina-lo um pouquinho, se quiser!” disse a Duquesa a Alice, jogando-lhe
0 bebé. ‘Preciso me aprontar para jogar croqué com a Rainha’, e se retirou apressada.
Quando saia, a cozinheira lhe atirou uma frigideira, mas errou a pontaria. Alice
agarrou o bebé& com certa dificuldade, pois a criaturinha tinha uma forma estranha,

com bracos e pernas esticados em todas as direcdes, ‘igualzinho a uma estrela-do-
mar’, pensou Alice (CARROL, 2013, p. 49).

Esse bebé era um porquinho. Consequentemente, a propria protagonista de Quarenta
dias aciona o trecho, propondo uma releitura do fragmento de Carroll e representando o neto,

0 pivé da mudanca de Alice influenciada pela filha:

Norinha pelo visto agora detentora ndo sé das ‘rédeas do meu destino’, mas também
da chave da minha moradia e do meu cardapio [...] Bem paraibano viu Méinha [...],
que vai ser tratada como uma condessa pela sua filhinha preferida! [...]. Supus que
diante de tanto sacrificio e dedicacdo eu deveria me derramar em agradecimentos,
segundo as expectativas dela, e por isso mesmo tratei de entupir logo a boca com um
pedaco do tal queijo que eu nem queria. Aquele ‘duquesa’ ficou soando nos meus
ouvidos, com ressonancias sinistras... serd que o cardapio incluia pernil de porco
assado, ou o tal neto, motivo de me arrastarem pra c4, ia espernear e grunhir nos meus
bragos como um leitdozinho, aquele da duquesa da historia? Vocé leu ‘Alice no pais
das maravilhas’, Barbie?, leu nada! Vocé deve ser analfabeta de pai e mae, ndo
entende essas coisas que eu digo. Deixa pra 14, eu estou dizendo pra mim, pra ninguém
(REZENDE, 2014, p. 48).

Entender a leitura de um texto é importante para 0 processo interpretativo, ainda mais
quando temos a opcdo de compararmos. Tendo em vista que transportamos personagens,
contextos historicos ou socioculturais, bem como o0 pensamento das protagonistas,

identificamos que se trata de uma migracdo. Carvalhal (2006, p. 72) exp0e:
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Nesse contexto € preciso sublinhar que a obra literaria em estudo sofreu um
deslocamento, ela ‘migrou’ da tradigdo original onde surgiu para incluir-se em uma
outra contemporaneidade, que se fundamenta em uma tradic&o diferente e onde ganha
outras conotacgdes linguisticas. Nesse caso, a interpretacdo deve ser verdadeiramente
‘construida’, permitindo a compreensdo do meio literario no qual a obra agora se
inscreve.

Nessa comparacdo, ““as literaturas ditas periféricas ganham em relevancia e caracteriza-
se 0 interesse que podemos ter em confronta-las com as literaturas europeias” (CARVALHAL,
2006, p. 84), pois a protagonista de Quarenta dias relata uma situacdo analoga a um fragmento
de Alice do pais das maravilhas, ainda que tente externar uma resisténcia a “ordem’ da filha ao
se sentir presa, declarando:

Fiquei 14, Alice diminuindo mais ainda, imprensada entre a mesa e a parede, nem sei
guanto tempo, tentando me convencer de que ela ndo se meteria mais de surpresa pela
porta adentro e sabendo que pra rua eu ndo ia, como queria minha filha, e ndo ia
mesmo sO porque era isso que ela tinha ordenado. Né&o ia, ndo!, de birra, sem nenhuma
ideia nem vontade de fazer nada, a ndo ser andar pra um lado e outro naquele tabuleiro
de xadrez, minhas pernas dissipando a energia acumulada pela raiva, olhar as malas
ainda fechadas, as portas desses armarios da cozinha, fechadas, a pilha de caixas
fechadas e, de relance, a minha cara fechada refletida na enorme televiso da sala, em

outra menor, no quarto, nos varios espelhos e vidragas espalhados por ai. O almogo
ficou aqui, esfriando, no balcdo da cozinha, até o anoitecer (REZENDE, 2014, p. 51).

Essa duplicacdo é de fato trazida apds Carroll colocar Alice em uma aventura que
parecia deixa-la menor, diminuindo em meio ao movimento de descoberta e reinvindicacdes
femininas em pleno século XIX. Configura-se assim 0 momento angustiante de se sentir presa,
cujo sentido era viver em uma sociedade que nao a tolerava com base nos costumes da Inglaterra
vitoriana. Nas palavras de Carroll (2013, p. 19-20):

‘Foi por um triz!” disse Alice, bastante apavorada com a mudanca repentina, mas
muito satisfeita por ainda estar existindo. ‘E agora, para o jardim!” e correu a toda de
volta a portinha — mas, que pena! A portinha se fechara de novo e a chavezinha de
ouro continuava sobre a mesa como antes; ‘as coisas estdo piOI’ES que nunca’, pensou

a pobre crianga, ‘pois nunca fui tdo pequena assim antes, nunca! Eu garanto, isto é
muito ruim, de verdade!’.

Com isso, as obras nos oferecem um pensamento mais préximo das perspectivas
comportamentais, pois as personagens se identificam com a auséncia, fora do seu ambiente de
origem: “continuar a me acostumar com sair a rua e voltar pra casa. Eita!, eu disse ‘pra casa’.
Reparou? Acho que foi a primeira vez que chamei de casa este tabuleiro de xadrez”
(REZENDE, 2014, p. 153). Segundo Carvalhal (2006, p. 86):

[...] o comparativismo deixa de ser visto apenas como o confronto entre obras ou
autores. Também ndo se restringe a perseguicdo de uma imagem, de um tema, de um
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verso, de um fragmento, ou a analise da imagem/miragem que uma literatura faz de
outras. Paralelamente a estudos como esses, que chegam a bom término com o reforgo
tedrico-critico indispensavel, a literatura comparada ambiciona um alcance ainda
maior, [...] a investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios
permite que se ampliem os horizontes do conhecimento estético [...].

Diante disso, a sensibilidade feminina se externa quando Alice sente vontade de chorar.
Ela se depara com figuras diferentes das que ela conhecia ou j& havia visto. Assim como a Alice
de Lewis Carroll, a Alice de Maria Valéria Rezende comunga com o renascimento em outro
mundo e acaba vivendo uma aventura que serve como ponte para essa nova versdo de Alice.
Mesmo em um lugar fisico, ela se transforma em uma pessoa mais independente e dona de suas
préprias vontades.
A Alice de Carroll, seguindo atrés do coelho, conhece um mundo estranho e cheio de
surpresas:
[...] quando de repente um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa passou correndo por
ela. Ndo havia nada de tdo extraordinario nisso; nem Alice achou assim tdo esquisito
ouvir o Coelho dizer consigo mesmo: ‘Al, ai! Ai, ai! Vou chegar atrasado demais!’
(quando pensou sobre isso mais tarde, ocorreu-lhe que deveria ter ficado espantada,
mas na hora tudo pareceu muito natural); mas quando viu o Coelho tirar um reldgio
do bolso do colete e olhar as horas, e depois sair em disparada, Alice se levantou hum
pulo, porque constatou subitamente que nunca tinha visto antes um coelho com bolso
de colete, nem com rel6gio para tirar de 14, e, ardendo de curiosidade, correu pela
campina atras dele, ainda a tempo de vé-lo se meter a toda a pressa numa grande toca
de coelho debaixo da cerca. No instante seguinte, 14 estava Alice se enfiando na toca

atras dele, sem nem pensar de que jeito conseguiria sair depois (CARROLL, 2013, p.
9).

A epigrafe, em que a autora cita Carroll, consolida o paralelo com Quarenta dias. Na
leitura, identificamos mais um elo entre as obras e as percepcdes de ambas as protagonistas,
gquando a mae de Norinha constata que, por tanto procurar Cicero Araujo, estava “correndo atras
de um coelho branco de olhos vermelhos, colete e reldgio, que iam me levar pra um buraco,
outro mundo” (REZENDE, 2014, p. 102). Com mais essa men¢ao, observamos que o literario
duplicado é também um paralelo de conhecimento, abrangendo diversos contextos associados
a personagem e suas trajetérias narratologicas, para nos instruir sobre uma visdo do

comportamento social.

3.2 A imposicado do molde feminino: Alice através do espelho
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A mulher atravessou lutas significativas para conseguir se libertar de um modelo
imposto e para que seja tratada com igualdade de condigdes sociais, possa escolher onde quer
estar, 0 que vestir e como se comportar. O espelho literario nos mostrou esse contexto quando
nos referimos ao cenario historico do século XI1X e ao apresentarmos a autoria feminina. Assim
pudemos construir uma conexdo da narrativa escrita por uma mulher na contemporaneidade,
Maria Valéria Rezende, com o livro de Lewis Carroll.

Ao passo que a mulher forte representa uma ameaca ao patriarcado, a fragilidade é um
segundo plano, um esteredtipo difundido diante das muitas tarefas que a mulher pode
desenvolver ao mesmo tempo. Atualmente, hd um incentivo para que todo ser social seja aceito
na sociedade e esteja escalado de acordo com os perfis de beleza. Para as mulheres, isso perdura,
e a mulher magra, loira e bem vestida é sindbnimo de corpo bonito e perfeito. Todavia, a luta
pela aceitagéo social fora desse padrdo tem avancgado, a fim de que a mulher ndo precise cumprir
esse preceito.

Retomando o seculo X1X, ainda que as mulheres continuem a ndo controlar a imagem
que delas da a literatura, surgem as protagonistas femininas infantis, como Alice. Nesse
parametro, reverbera a espessura social da época e redefine-se uma sociedade civil tambem
relacionada a figura do corpo e a imagem de boa aparéncia representada por aristocratas ou
burguesas.

Em contrapartida, o coracdo esta4 no centro da identidade feminina. Também nesse
ponto, a sociedade profana e a religido estdo de acordo. Antrop6logos e médicos
ensinam que a sensibilidade, as emog0es, os impulsos, muito ricos entre as mulheres,

sdo a fonte de qualidades indispensaveis ao bom funcionamento da sociedade
(KNIBIEHLER, 1991, p. 351).

Segundo Knibiehler (1991), a respeito do vestuario feminino, o branco era interpretado
como simbolo de inocéncia ligado ao casamento, primeira comunhao e ao primeiro vestido de
baile, sem contar que era relacionado a modéstia. Isso significa que a mulher eram destinadas
molduras e imposices de aparéncia candida conforme um padrdo de beleza, cujas roupas

também estipulavam a sua personalidade e comportamento a ser seguido.

Elando tem direito ao luxo: a modéstia é o seu destino. Mas o fausto materno aponta-
Ihe o casamento como a florescéncia proxima do seu enfeite e da sua beleza. A toilette
também sublinha as etapas de crescimento, a formac&o da personalidade. A saia da
menina vai até ao chdo e o seu penteado é elaborado. A adolescente que atravessa a
crise purbetéria entranca os cabelos ou aperta-os numa rede, a saia vai até ao
tornozelo. A rapariguinha, antes da idade da razéo, usa os cabelos soltos; o seu vestido
deixa ver as botinas e mesmo as calgas interiores. Notemos 0 vigor com que as
rapariguinhas, modelares ou ndo, emergem na literatura gragas & Condessa de Ségur
e a Lewis Carroll. Aos quatro anos, Sofia é ja umarebelde, e Alice atravessa o espelho
para sozinha descobrir o pais das maravilhas (KNIBIEHLER, 1991, p. 352).
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A historia de Alice tem diversos episodios e personagens, e acumularia uma grande
quantidade de itens a analisar. Mesmo com a releitura e com a forma linear e cronoldgica dos
fatos narrados, foi necessario nos atermos ao episddio “A casa do espelho”, em que Alice
adentra a casa, atravessando o espelho, e, certamente, tem uma viséo invertida do que conhecia
antes, uma aparéncia espelhada. Alice enxerga, do outro lado da sala, mdveis e objetos que
estdo do lado de dentro do espelho, posicionados as avessas, representando que ela poderia ter
outra perspectiva de como vivia naquela sociedade controladora.

A visdo burguesa estava imbricada nos primeiros relatos de Alice, quando diz que a gata
branca ndo tinha nada a ver com algo errado que havia acontecido,
“pois no ultimo quarto de hora a cara da gatinha branca estivera sendo lavada pela gata velha
(o que, apesar de tudo, ela suportara bastante bem); como vocé Vé, ela ndo teria podido meter
sua patinha na travessura” (CARROL, 2013, p. 115).

Consideramos a mencéo ao branco e preto como metafora do trabalho servil, num olhar
critico aos comportamentos ndo seguidos na Inglaterra vitoriana. E consideravel mencionarmos
que, no periodo vitoriano, as meninas eram submetidas a regimes severos, estipulados pela
educacdo da época:

[...] a gatinha branca, que se mantinha bastante sossegada e tentando ronronar — sem
duvida sentindo que aquilo tudo era para o seu bem. Mas a faxina da gatinha preta
terminara mais cedo aquela tarde, e assim, enquanto Alice enroscava-se num canto da
poltrona grande, meio conversando consigo mesma e meio dormindo, ela se esbaldava
com a bola de 14 que Alice tentara enovelar, rolando-a para cima e para baixo até
desmancha-la toda de novo; e |4 estava a I8, espalhada sobre o tapete, cheia de nés e
emaranhados, com a gatinha correndo no meio atras do préprio rabo. ‘Oh, sua coisinha

travessa!’ exclamou Alice, agarrando-a e dando-lhe um beijinho para fazé-la
compreender que estava frita (CARROL, 2013, p. 115).

Assim, segundo Flavia Morais (2004), na era vitoriana a educacdo dos lares e suas
familias era regida pelo respeito a valores inestimaveis. Nesse periodo, as criangas,
principalmente as meninas, eram educadas para se comportarem como adultos, exigindo-se que
elas fossem maduras. Os adultos sofriam com uma pressdo da sociedade em relacdo a essa
educacdo mais rigida oriunda da culpabilidade ou aprovacdo, e, consequentemente, isso era
transmitido as criancas, pois o receio de serem punidas era uma certeza que elas tinham naquela
época.

No instante seguinte Alice atravessara o espelho e saltara lepidamente na sala da Casa
do Espelho. A primeira coisa que fez foi verificar se havia fogo na lareira, e ficou
muito satisfeita ao constatar que havia um fogo de verdade, crepitando t&o

alegremente quanto o que deixara para trés. ‘Assim vou ficar tdo aquecida aqui quanto
estava la na sala’, pensou; ‘ou mais aquecida, porque aqui ndo vai haver ninguém
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mandando que eu me afaste do fogo. Oh, como vai ser engragado quando me virem
aqui, através do espelho, e ndo puderem me alcancar!” (CARROLL, 2013, p. 123)

A Alice de Lewis Carroll representa, portanto, um estereétipo divergente desses moldes,
visto que ela ndo aceita essas imposi¢oes e passa por uma aventura, atraida pelo viver diferente,
sem medo das consequéncias ou punic¢des. Todavia, como afirma Morais (2004, p. 26), “nao é
de se estranhar que, de todas as atitudes, nenhuma foi tdo atacada pelos vitorianos quanto a
hipocrisia; mesmo as pequenas faltas eram severamente criticadas, 0 que assegurava ao seu
critico ares de isengdo”. Permitia-se aos que detinham essa postura critica um “mecanismo de
defesa”, ja que eles mesmos ndo possuiam a virtude de andar mediante as regras. Podemos
aproximar essa ideia a nossa sociedade vigente, apontando o Brasil como exemplo, pois vive
segundo um molde ainda conservador, porém hipdcrita.

Neste clima de inferiorizacdo da mulher, ha pelo menos dois aspectos fundamentais
que caracterizam o reinado da Rainha Vitoria: um, pratico, que traduzia a histérica
sucessdo, na familia real, de reis e rainhas; outro, psicologico, pois logo o povo inglés
percebeu na Rainha Vitoria uma incomum forca de personalidade; um lado virildide,
sua muito feminina alma apaixonada. A formacdo das personagens ideias [...] passou,
portanto, por uma série de fatores que englobam aspectos psicoldgicos, sociais e
econdminos, [...] um modelo influenciador que prevaleceu por décadas, avangando

para o século XX e fazendo deste parte atuante por longo tempo, mesmo até os dias
de hoje (MORAIS, 2004, p. 29).

Diante dessas referéncias, o0 modelo de educacao rigida desde a infancia esta presente
na figura da Alice de Lewis Carroll, bem como na figura da Alice de Quarenta dias, €, tendo
em vista a contemporaneidade, mencionamos trés no¢oes que podemos chamar de elementos
de discussdo: no primeiro elemento, pontuamos que Rezende cita como “xara”, explicitamente,
a Alice de Wonderland: “[...] porque eu ndo estava la, tinha entrado pelos livros adentro, caido
num poco profundo, passando pra outro mundo louco, um ‘wonderland’ qualquer de onde esta
Alice ndo pretendia voltar tdo cedo” (REZENDE, 2014, p. 85); o segundo elemento é a

comparagéo dessas regras sociais figuradas em Quarenta dias pela mengio a boneca Barbie?,

* Segundo Cechin e Silva (2012, p. 5), “Ruth Handler e Elliot Handler foram os fundadores da empresa de
brinquedos Mattel, que fabrica a Barbie. Ruth Handler, ao observar sua filha Barbara brincando, viu que ela se
interessava mais por suas bonecas de papel, pois estas tinham o corpo de uma mulher adulta e possuiam uma
grande variedade de roupas que podiam ser trocadas. Em 1956, o casal passava as férias com a familia na Suica
quando Ruth, fazendo compras com sua filha, viu um a boneca que ndo conhecia. A menina quis compra-la para
enfeitar seu quarto, e a mée levou duas bonecas para a filha e uma para entregar aos executivos da Mattel, pois
havia vislumbrado a possibilidade de fabricar uma boneca com corpo adulto, como ha anos desejava criar. [...]
Inspirada no interesse de sua filha, Ruth deu inicio ao processo de criagdo das formas do corpo e do rosto da boneca
Barbie, que durou trés anos. Serviram como inspiracdo para o visual da boneca atrizes famosas da época, como
Grace Kelly, Marilyn Monroe, Bridget Bardot. [...] Ela foi lancada oficialmente na Feira Anual de Brinquedos de
Nova Iorque, em 9 de marco de 1959”.
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que, consequentemente, ndo se faz representada no romance por acaso, mas esta identificada
com um estereotipo burgués a ser seguido; quanto ao terceiro elemento, por fim, ressaltamos a
contemporaneidade da narrativa feminina, retomando a identidade da mulher vinculada a um
modelo social repleto de exigéncias.

Desse modo, o primeiro elemento coincide basicamente com as comparacfes das
protagonistas e seus nomes, a mencao a obra de Carroll enquanto escreve, consolidando a
comparagdo que tragcamos entre as Alices de Carroll e Rezende. N&o detalharemos a
composicao desse elemento, pois este serve apenas como exemplo para articular a ideia que
culmina nos padrdes femininos ja discutidos comparativamente.

E a partir do segundo elemento de discussido que trazemos para 0s nossos estudos
contemporaneos o perfil da boneca Barbie. A Alice de Lewis Carroll é uma menina de
aproximadamente 10 anos, curiosa, que ignora as regras e desafia a punigdo, no entanto, durante
a infancia as meninas tém como referéncia de brinquedo a referida boneca. Nesse sentido, a
boneca Barbie, por ser cara e praticamente inacessivel as criancas periféricas, revela ainda mais
o perfil burgués da boneca, sem representar efetivamente a infancia, mas sim um molde adulto
e maduro imputado a elas. Esse molde, como vimos, esta associado ao contexto de Alice na era
vitoriana, em que se primava por educar as criancas a terem comportamentos adultos.

Barbie foi criada neste contexto pds-guerra, uma época que possibilitou 0 aumento do
consumismo capitalista, e o imaginario burgués foi levado as camadas populares
através de diferentes icones. E a principal representante da modalidade de bonecas
manequim [...], que incentivam outro tipo de brincadeira. O objetivo ndo é cuidar e
alimentar a crianga-boneca, mas ser a boneca adulta. Inicialmente, eram feitas de
porcelana, corpo de tecido e utilizavam roupas com modelagem da moda.

Posteriormente, foram elaboradas em papel e acompanhavam os encartes das revistas
de moda da época (CECHIN E SILVA, 2012, p. 4).

Tecemos agora o terceiro elemento a ser discutido, que diz respeito aos aspectos
identitarios femininos na ficcionalidade contemporanea. E um trajeto repleto de simbolos e da
busca por identidade para explorar a recorrente representatividade da mulher na autoria
feminina. Maria Helena Mendonca (1991) delineia esse perfil, citando conceitos junguianos
segundo 0s quais “no processo de crescimento psiquico, pretende-se a plena realizacdo da
unicidade do individuo — a sua identidade, que se configura através de uma convivéncia
equilibrada entre o consciente e o inconsciente do ser” (MENDONCA, 1991, p. 22). Esse
segmento valida a ideia de que o espelho produz um reflexo aceitavel ou ndo para a mulher,
devido a abalos emocionais e a insatisfacdo com sua aparéncia, de maneira que esteja fora dos

padrdes, como ser magra, de corpo esbelto e cabelos arrumados, pois “¢ o espelho,
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simbolizando a capacidade do inconsciente de refletir o interior da personagem. Visao esta que
sempre perturba o inconsciente” (MENDONCA, 1991, p. 24).

Diante disso, o espelho simboliza a imagem feminina com uma tonalidade repressora.
Né&o quer dizer que a mulher ndo se olhe no espelho, mas a aceitacdo é o primeiro passo para
sair desse carater opressor. “O espelho projeta e reduplica imagens contrarias e contraditorias”
(MENDONGA, 1991, p. 25), testificando a representacdo do espelho de Alice como um duelo
de identidades, a busca de uma identidade livre. Desse modo, acolhemos itens considerados
femininos, como o espelho, a boneca e a educacéo voltada ao modelo conservador, embora

sejam concepcdes recorrentes na sociedade machista e patriarcal.

3.3 O espaco metropolitano: a jornada de Alice por Quarenta dias

Ao olharmos para 0 mundo ao redor, especificamente para uma cidade, podemos captar

0 que ha de pior e de melhor nas pequenas coisas, nos detalhes que Alice escreve em seu

caderno. Observamos uma narrativa ndo linear, ja que as ficcionistas brasileiras fazem a trilha

da escrita do diario como forma de autoconhecimento, relatando os fatos, as lembrancas, as

divagacOes de todo dia anotadas no papel para assim expressarem suas vivéncias. De todo

modo, em casos onde esta implicita a possibilidade de se alcancar uma identidade, ha

experiéncias agradaveis ou ndo. E ¢ ela, a cidade, que se apossa do romance na maior parte do

livro e através da voz narrativa feminina, evidenciando a periferia, que da lugar ao panorama

cotidiano, salientando a mistura de sentimentos e a problematica social ao descrever pessoas
que estdo a margem da sociedade.

Entrei neste apartamento — ainda nao consigo dizer ‘em casa’, tento, mas ndo ha jeito

— agora ha pouco, exausta, carregando um furdunco no peito, sem saber onde

despejar essa balburdia de imagens, impress@es, sentimentos acumulados por quarenta

dias, dei com o olho na Barbie e soube logo em quem vou descarregar tudo isso. Por

sorte o caderno estava ali mesmo, perto da porta de entrada, na mesinha do telefone

onde eu deixei desde que desfiz as malas, sem ter o que fazer com ele (REZENDE,
2014, p. 13).

A narrativa de Rezende retrata cenas do cotidiano em espacos socialmente periféricos
gue a personagem percorre entre rapidos encontros com pessoas simples, em uma trajetoria que
foi capaz de reverberar a mudanca. Alice chega de Jodo Pessoa com uma vida acomodada,

sensata e com vontade prépria, 0 que traduz a sua identidade. Por outro lado, ao se mudar para
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Porto Alegre, a contragosto, sofre certa perda identitaria e tem contato com o ambiente
metropolitano, evidenciando o perfil do romance contemporéneo de autoria feminina, aliado
aos problemas dos grandes centros urbanos. Talvez, no contanto anterior com a filha, ja
houvesse um motivo pré-existente para levar a mae para o Sul:
Vou comegar a tricotar a minha nova felicidade, eu me dizia, e é bem provavel que eu
recupere a boa vontade pra com Norinha e enxergue nos atos e nas palavras dela mais
cortesia € amor, as Unicas coisas indispensaveis pra viver. Enfim, Barbie, eu me
autoajudava como podia. Eita mulher equilibrada que eu era, naquele tempo! Achava
Vamos, coragem, que a historia s6 estd comecando. Vou s6 um minuto ao banheiro e
volto. Néo saia dai, viu, Barbie? Depois de uns trés ou quatro dias, de volta ao Sul,
Norinha me telefonou: Desculpe, Mainha, que eu fui meio abusada com a senhora,
mas é que eu ando nervosa, desejo tanto um filho!, o Umberto também, é o maior
sonho dele, vive me pressionando, mas tudo vai se ajeitar, a senhora pensa com calma,
vem aqui nos visitar com mais tempo e conhecer mais as coisas boas da cidade,
conhecer gente bacana, quem sabe vai até querer, por si mesma, vir de vez pra c4, eu
ndo vou mais insistir ndo, juro, fique sossegada... Sosseguei, é claro, eu ja tinha até

previsto um pedido de desculpas prenunciado pelo presente das uvas (REZENDE,
2014, p. 32).

Alice esbarra com lugares de dificil estrutura, favelas e ambientes que retratam as
periferias de nosso pais, principalmente nas grandes capitais. Porto Alegre é uma cidade grande
e com bairros, ruas e avenidas que necessitam de melhorias, ndo muito diferentes do resto do
Brasil: “[...] esses ja ndo eram caminhos, eram sucessivos buracos, frestas, rachaduras na
superficie da cidade pelas quais eu ia passando de mundo em mundo, ou era vagar por mundo
nenhum” (REZENDE, 2014, p. 102). No entanto, Rezende (2014) declara que mesmo se
deparando com lugares periféricos, ha a representacdo de um ambiente solicito e com cidadaos
cuidadosos com suas ‘“‘casas modestas, mas nada parecendo favela, todas separadas da rua por
grades pintadas que deixavam ver o jardinzinho, a fachada da casa. Nada daquelas muralhas
altas com cercas eletrificadas, ostentando uma caveira sobre fémures cruzados” (Rezende,
2014, p.105).

No percurso desta dissertacdo, apresentamos a importancia do espaco nas narrativas de
Maria Valéria Rezende, considerando que, como “em qualquer texto narrativo, a agdo ¢ o
movimento dos personagens desenvolvem-se, mais ou menos explicitamente, num espaco
narrado. Este espago pode ser extremamente limitado ou amplo” (WINK, 2015, p. 21). No caso
do espaco em Quarenta dias, essa percepcdo estd nos transitos da personagem Alice,
percorrendo o ambiente urbano.

Os espagos ficcionalizados sdo representados através da construcdo de um espaco
narrativo com as seguintes caracteristicas: a) zona de atuacdo dos protagonistas; b)

espaco projetado pelos protagonistas (ou pela voz narrativa), sem que acdo se
desenvolva concretamente neste espaco (por exemplo, sonhos, lembrancas, visoes);
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¢) marcador de espago ndo associado a atuagdo; d) o espaco como protagonista |...].
Ademais, as formas de narracdo implicam em grande variacdo de extensdo dos
espacos representados (o horizonte pode ser um quarto, a cidade, o pais, 0 mundo)
(WINK, 2015, p. 29).

Ao mencionarmos 0 nimero quarenta, recorremos as representacdes simbdlicas do
tempo em que Alice ficou em um lugar desconhecido, sem dinheiro, sem um norte que pudesse
orienta-la para onde ir e o que fazer para encontrar Cicero. Ela vive um martirio por ndo achar
o0 lugar que procurava e ainda ter que lidar com um nome um tanto metaférico do local onde
supostamente se encontrava quem ela procurava:

[...] antes de ter de tomar outra decisdo, fui, repetindo mentalmente ‘Cicero Aratjo,
Vila Maria Degolada’; Cicero Aratjo, Vila Maria Degolada’, o tal do mantra que me

fazia esquecer todo o resto e resumia meu Unico destino concreto e imediato,
emprestado de outra mulher (REZENDE, 2014, p. 101).

Esse trecho nos revela que a violéncia contra a mulher € mencionada, embora nédo a
tratemos em uma discussdo mais aprofundada. N&o obstante consista em uma das lutas mais
aguerridas de nossa sociedade atual, sabemos que ha episddios recorrentes no Brasil.

O “estranhamento, sentido por algumas pessoas, seria o resultado do sistema de
estereotipos” (BARBERENA, 2015, p. 35), é o desenho de como se processam os perfis
identitarios nas grandes metrépoles, partindo de uma linha que abrange a “identidade nacional”.
No caso de Porto Alegre, o espaco acaba por

[...] evidenciar a ocorréncia de uma sobreposicao de, no minimo, duas identidades de
deslocamento: uma identidade brasileira (mulher/negra/classe baixa/galicha) forjando

uma representacdo imageética de uma identidade holandesa (BARBERENA, 2015, p.
35).

O retrato da mulher branca, loira e de olhos azuis conflita, no entanto, com o retrato de
nosso povo pluricultural.
Articula-se a micropolitica do cotidiano na qual os referenciais identitarios se recriam
— a cada instante — por intermédio de simbolos que denunciam o modo de ser e agir
de determinado segmento social: o conjunto de indices culturais que revelam o que
estes individuos vestem, ouvem, leem, fumam. [...] Mas isso, em absolutamente nada,
impede o transito de multiplos agentes sociais no interior de um espago nacional

fragmentado e intersecionado por diferentes grupos de pertencimentos de classe, raga,
género, nacionalidade (BARBERENA, 2015, p. 37).

Nos trajetos de Alice pelas ruas de Porto Alegre, ela observa os detalhes das pessoas,
das ruas e o que tinha por ali, constituindo as perspectivas de onde estava e das diferencas em
relacdo a sua cidade, Jodo Pessoa. Uma cidade maior, mais perigosa e com situacdes

inesperadas, como o sujeito de cor branca vivendo em um lugar periférico e realizando trabalhos
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considerados subalternos, bem como as mulheres que andam pela cidade em um lugar de

diversidade.
Parei porque simplesmente ndo podia seguir adiante, a avenida era larga e
movimentada, impossivel de atravessar fora da faixa de pedestre. Olhei pra um lado e
outro e vi uma mulher de ar humilde, embora mais loura do que qualquer outra que
eu ja tivesse visto ao vivo, encostada a um muro com um bebé nos bracos [...]. Segui
até a esquina e atravessei na faixa. Outro ponto de dnibus, s6 a mulher esperando e,
fiquei aliviada, seria brasileirinha?, era negra, ndo era dali, ndo ia me olhar de modo
estranho. Perguntei e recebi uma resposta numa fala que me desmentia. Ela era dali,

sim, e disse que o 6nibus que ja vinha parando no ponto ia pra os lados de 14 [...]
(REZENDE, 2014, p. 97-98).

Hé ainda as ruas mencionadas por ela como “androginas: a Bento, a Borges, a Prostéasio,
a Sertorio, a Nilo, e por ai vai” (REZENDE, 2014, p. 98), demonstrando que Porto Alegre
possui referenciais humanos que ela encontra no nome das ruas.
Portanto, uma vez que Alice ndo pretendia estar ali, de certa forma se sentiu angustiada
e teve vontade de chorar por isso, configurando a sensibilidade feminina, como demonstra o
seguinte excerto: “pela primeira vez, desde que comecou essa minha migracéo forcada, tive
vontade de chorar e fiquei um bom tempo com a cara virada para fora, fungando, querendo
esconder as lagrimas, fingindo que olhava pela janela” (REZENDE, 2014, p. 99). Alice passa
entdo a ter um olhar observador, pois embora estivesse em uma “migragdo for¢ada”, poderia
naquele momento encontrar alguém em situacdo semelhante. E ndo precisaria se submeter ao
padrédo dos cabelos descoloridos ou ser igual ao modelo feminino da Barbie, nem se incomodar
com a presenca de algum sujeito do género masculino:
Tomei coragem, me curvei pra frente e perguntei ao motorista mal-encarado, E a
segunda parada. Quando eu virar a esquina j& é a Bento. Ndo me perguntou nada sobre
a passagem, ninguém reparava em mim, talvez efeito dos meus cabelos que teimo em
deixar grisalhos apesar da incansavel insisténcia da Elizete, Credo, Alice, que
desleixo!, nem parece que vocé é uma mulher inteligente e estudada, acha certo
parecer uma velha bem antes de entrar nos sessenta? ta igualzinha a sua vé, se for por
economia me diga que eu conheco saldes 6timos e com precinho bem maneiro. Pra
ela, Barbie, todas seriamos como vocé, que ja tem a minha idade ndo é?, e ndo mudou

de cara esse tempo todo... Por mim, tudo bem, fique na sua, ha gosto pra tudo
(REZENDE, 2014, p. 99).

Alice procura se familiarizar com o espago, mas menciona que em sua “terra antiga” ela
sabia que direcdo seguir, conhecia 0 ambiente, a cidade; ja em Porto Alegre, que ela nao
conhece, ndo tem nenhum auxilio para nortea-la, e continua suas percepcdes sobre 0s
comportamentos de diversas pessoas nas ruas da capital. Nesse ambiente, depara-se com a

mencdo a violéncia contra uma mulher alemd, aparentemente uma prostituta, que tinha virado
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“santa” por ter morrido tragicamente sob o nome de Conceig¢do, mas cujo nome verdadeiro era

Maria Francelina:
Ouras mulheres, meninos, um homem daqueles encostados em casa que, aquela hora
da manhg, ja tinha tomado uns copinhos, mas ainda andava aprumado, saindo das
portas, se chegando e entrando na conversa, Estdo esquecendo da santa. Uma mulher
mais nova, magrinha, saiu da porta mais proxima dizendo: Santa? Que santa? N&o
descobriram e até passaram no teatro, a namorada do meu filho foi ver, era uma
rapariga de ma vida que se meteu num enrosco com um da Brigada?, vai ver que até
com mais de um, né?, se entreveraram ai no mato e ela acabou de cabeca cortada,
enterrada la pra cima. [...] Tu é que acredita em qualquer coisa que andam inventando

agora, Pode até ser verdade que algum dia ela foi mulher da vida, mas isso foi antes
de se arrepender feito Santa Maria Madalena [...] (REZENDE, 2014, p. 106-107).

Apesar da identidade de uma mée que se encontrava fora dos padrdes e normas
convencionais existentes na sociedade, ainda se revela na passagem a seguir como a dor € 0
sofrimento de uma mae despertam sentimentos:

Passados alguns segundos, repararam em mim e pude finalmente perguntar de novo,
a Vila Maria Degolada é aqui?, alguém conhece um rapaz da Paraiba chamado Cicero
Araujo? [...] cabecas balangando néos, [...] Cicero nédo. Ja iam se virando pra me deixar
sozinha e tentei reté-las, comové-las com a explicagdo do caso da mae desesperada
em Jodo Pessoa, o filho desaparecido [...]. Palavras magicas!, voltaram todas [...]. O,
Baiana!, guri, tu corre e chama a Baiana pra ver se ela conhece, Pobrezinha dessa
méae! [...] Estava momentaneamente esquecida de Norinha, do tabuleiro de xadrez,

meio zonza com tudo o que ouvia e me prendia aquele instante e lugar. Pobre mae!,
Mée sofre demais! (REZENDE, 2014, p. 110)

A mulher retratada nas narrativas contemporaneas caminha em ambientes comuns ao
nosso dia a dia. Alice, conforme mencionamos anteriormente, é professora, mée, e reluta para
garantir sua liberdade e ndo ficar sob o jugo da filha, que se casou e pediu que ela fosse a Porto
Alegra a fim de garantir a ajuda que pretendia para cuidar de seu filho, neto de Alice, que ainda
nem havia nascido. A busca pela liberdade também se manifesta quando Alice perde sua
“identidade geografica”: “eu, confundida de todo, querendo explicar que era Paraiba, nada a
ver com Recife, Fortaleza, Bahia, Minas, que Cicero era brasileirinho feito eu, que trabalhava
em obra de construcdo” (REZENDE, 2014, p. 110), resgatando o pensamento sobre ser
brasileiro e os trabalhos considerados subalternos.

Desse modo, resolve fugir do controle de quem quer que fosse, lancar-se a uma atengéo
diferente, cuidar de si e se proteger contra eventuais ameacas presentes no mundo que a cerca,
um classico molde de uma cena metropolitana e periférica brasileira, pois “o texto literario é
espacial porque 0s signos que o constituem s&o corpos materiais” (BRANDAO, 2015b, p.63).

A “nova Alice, arisca e aspera”, configura a existéncia de uma “velha Alice”, aquela que tinha
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uma rotina adequada e conveniente para ela, contrapondo tudo que ela vivenciou nos quarenta
dias sob a perspectiva de estar fora do controle da vida, sobretudo da propria vida cotidiana.

Alice, enquanto idosa, passou por tal situacdo, que traz a tona a discussdo sobre a
dignidade da pessoa idosa e da pessoa humana em si. Bem como a preservacao da saide mental,
da liberdade e da convivéncia comunitéria. A atitude de Norinha ndo condiz com o apoio a esse
respeito, mas sim com sua vida pessoal enquanto casada e a escolha de engravidar. Ao olhar de
Alice, seria tranquilo, pois ela mesma ndo teve que quem a ajudasse a cuidar da filha quando
crianga.

H& uma duplicidade das Alices, a que morava em Jodo Pessoa e a que esteve em Porto
Alegre. Sdo muitas as referéncias acerca das duas cidades, marcadas por uma configuracao de
dualidade espacial, evidenciando, principalmente, a Regido Nordeste, de onde a protagonista
vem, e a Regido Sul, onde ela esta. Dito isto, as cidades se encontram na percepg¢éo de Alice,
consolidando o espaco social referencial para a personagem, que é Jodo Pessoa, representada
na narrativa de maneira implicita e explicita quando ela se recorda dos sotaques e termos usados
em Jodo Pessoa: “uma jaculatoria... isso era o que se dizia la em Boi Velho” (REZENDE, 2014,
p.96).

Nesse contexto, Alice compara os tipos humanos com os que conhecia, quando diz:
“mais loura, do que qualquer outra que eu ja tivesse visto ao vivo” (REZENDE, 2014, p.97),
ou quando menciona suas construcdes: “edificio mais alto do Brasil, em Jodao Pessoa”
(REZENDE, 2014, p.99). O antagonismo entre Nordeste e Sul também é expresso pelo registro
das variedades linguisticas regionais, que causam estranheza a protagonista: “Esse da pra ti, tu
desce quando cle entrar... corre pra tu pegar” (REZENDE, 2014, p.98). Segundo Brand&o
(2015b, p. 63), “A linguagem ¢ espacial porque € composta de signos que possuem
materialidade. A palavra é a manifestacdo sensivel, cuja concretude se demonstra na capacidade
de afetar sentidos humanos”, 0 que podemos observar sob a Otica da oralidade em Quarenta
dias.

Em se tratando da escrita e leitura, o romance detém um estilo de narrativa préximo a
oralidade, repercutindo o estilo contemporaneo. Trata-se de uma escrita notadamente
subversiva, da qual emerge a condicdo autoral, ou seja, a distopia presente nos romances
contemporaneos, um segmento préximo a realidade social, cultural e politica ao redor de quem
escreve,

Nessa perspectiva, Rezende coloca o diario e o caderno de nome Barbie em evidéncia,

como a primeira camada para estabelecer a relagdo da escrita com 0s acontecimentos,
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pensamentos, sentimentos, emocdes e observacdes que a protagonista tem durante o periodo
em que esteve nas ruas de Porto Alegre.

O caderno onde Alice registra sua vivéncia estabelece uma construgcdo narratolédgica,
além de representar um interlocutor ou outro personagem, ao explorar o modelo intrinsicamente
padronizado e modulado para a mulher. Um estere6tipo da boneca branca, magra, loira, bonita
e rica no modelo americano capitalista a ser imitado ou seguido. Atende-se a ideia de que o Sul
do pais é basicamente uma exemplificacdo de pessoas brancas e com ascendéncia de paises
europeus como Alemanha, Holanda e Italia.

Ao percorrer 0s espacos urbanos, a protagonista solicitava informacbes e tinha
expectativas a respeito da imagem dos individuos que iria encontrar por estar no Sul. Com isso,
retomamos 0s pensamentos sobre o0s esteredtipos sociais diferentes do que se preconcebia como
0 homem do bar, da mulher negra do ponto de énibus e do galcho. “Agora acho que a
estranheza estava era nos meus olhos, em mim, e eu a pespegava na cara dos coitados que ndo
tinha nada a ver com 0 meu desmantelo” (REZENDE, 2014, p. 98). N&o era o que ela pensava,
mas na cidade grande, no ambiente urbano encontra diversos tipos de pessoas e agrega a
narrativa uma reivindicagdo sobre a violéncia contra a mulher:

Duas placas bem maiores, sem nenhuma referéncia religiosa, destoavam do conjunto,
uma, de pedra, registra o resgate da histéria da Maria por um grupo de teatro, outra de
metal, assinada por uma associacdo de moradores, grupos feministas e Grgaos

municipais, pelo centenario da morte de Maria Francelina, ‘em repudio a violéncia e
discriminagdo contra mulheres’ (REZENDE, 2014, p. 119).

Na cidade galcha, no espaco urbano, ha o oposto do que ela conhecia no apartamento
de Norinha, ao se deparar com o novo, o desconhecido e suas imprevisibilidades, sendo um
contraponto ao espaco previsivel do interior da casa de sua filha. Alice sente entdo que nédo
conhecia a si mesmo.

No decorrer da leitura, percebemos uma escrita ndo tradicional, além de marcas de
registro mais informal, proximo da oralidade. Destacamos ainda a escrita sem ponto final, sem
indicar a passagem de um assunto para outro, como se fosse algo continuo, uma possibilidade
de ponto de transicdo para o que vem na sequéncia dos fatos registrados por Alice: “O
homenzinho saiu de trés do balcao, [...] Por ai ndo, por ai ndo, por ai tu vai dar ¢ 14 no Bonfim,
vai € por aqui, € me apontou o lado contrario, chegando até a porta da bodeguinha” (REZENDE,
2014, p. 97).

Ao atentar para as escritas de autoria feminina na literatura brasileira contemporanea,

acentuamos a resisténcia ao escrever, e, em se tratando do processo da escrita de textos
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literarios, o discurso direto livre e os didlogos entremeados ora pela origem autoral, ora pela
fala da personagem.
Emburaquei pela viela, Alice em novo buraco, buraco dentro de outro buraco, de outro
buraco, de outro... O vao se alargava um pouco, logo adiante, barracos, dos dois lados,
tralhas de todo tipo sob os telheiros junto as portinhas, decerto catadas nas ruas ricas
da vizinhanca, eu de volta aos becos da Maria Degolada, despejando, de porta em
porta, a versdo enriquecida e mais dramatica da historia de Cicero Araujo recriada na

terra da santa, ouvida com um ar penalizado por muitas mulheres, [...] Senta um
pouco, mulher, tu deve de estar cansada [...] (REZENDE, 2014, p. 206).

Diante disso, com o cendrio das ruas e caminhos urbanos que muitos conhecem e que
fazem parte de suas rotinas, elencamos imagens que configuram anuncios. Podemos dizer que
esses anuncios sdo 0s que comumente encontramos e recebemos nas ruas. Norteamos um
paralelo dessas imagens com 0 que se sucede na narrativa, imagens estas possivelmente
encontradas por Alice e anexadas as paginas do caderno em que ela relata seu trajeto. Assim,
ha um andncio do feirdo do automovel (Figura 1), representativo de um domingo, na rua,
sozinha, e ndo em um eventual almoco de familia ou em casa aproveitando um descanso.

Alice pretende, ainda que indiretamente, reconstruir sua autonomia, liberdade e
identidade interrompidas pela imposicdo da vontade de Norinha, ressignificando seus anseios
quando a cachorrinha Madona (Figura 2) fugiu e deixou a dona inconsolavel. Como Madonna,
Alice saiu da casa de sua filha e genro, porém, depara-se com a imagem de “doce lar” (Figura
3), que é o que Alice ndo tem naquele momento, embora se configurasse uma travessia
libertadora para ela. Os predios de luxo (Figura 4) anunciados conflitam com o percurso
periférico que Alice faz. Por ter mais de 60 anos, hd um anuncio ortopédico (Figura 5) que Alice
guarda por fazer parte desse tipo de clientes, pois € idosa e requer cuidados com quedas e
fraturas. No entanto, Alice relaciona metaforicamente essa percepc¢do ao trauma de Tia Brites,
que a obrigava a aprender tricd e croché, mais uma representacdo das tarefas atribuidas
basicamente as mulheres, elucidando ainda sua peregrinacdo pela cidade:

E logo adiante li, numa placa, Traumato e Ortopedia, 0 que me deu vontade de rir,
associando de algum modo tric, Tia Brites e trauma. Perguntei Sera que aqui também
chamam esse tipo de coisa simplesmente de O Trauma, como la em Jodo Pessoa? O

riso passou logo, afogado pela volta aquele trauma real e maluco na minha vida, eu
andando atrds de mal sabia quem, sem saber por onde (REZENDE, 2014, p. 101).
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Alice transitou por tantos lugares e, no final das contas, sabia que aquele era um
ambiente onde descobriu e conheceu sem antes nunca ter presenciado tais contratempos. Entéo,
alguém chama a sua atencdo para nao ficar mais ali, lembrando ainda Alice no pais das

maravilhas, em que Alice esteve num lugar subterraneo e precisava voltar a superficie:

Vai, sai desse buraco, isso ndo é pra ti, tu s6 ndo esquece da gente. Obedeci, sem
resisténcia. Lola me deu a metade de um pao dormido, uns goles do seu chimarrdo.
Toma, pra tu aguentar até l4, levou-me a um orelhdo, talvez o Ultimo que ainda
funcionava, telefonei pra Elizete, a cobrar, tirei-a da cama de madrugada. Na
rodoviaria, €, voltando de Jaguardo, esqueci 0 endereco, que cabeca a minhal! A prima,
estremunhada, ndo aguentou mais nada, me deu a informagdo. Voltei, assim, a
superficie ainda por explorar. Suas rachaduras ja as conhego todas e ndo esqueco.
Chega, Barbie, agora eu paro mesmo, que j& estd clareando o dia. Agradeco a
paciéncia, guria, a solidariedade silenciosa, mas agora vou te trancar numa gaveta, tu
ndo leva a mal, t4?, ndo digo que seja pra sempre, quem sabe ainda reabro estas
paginas, passo tudo a limpo (REZENDE, 2014, p. 245).

Sendo assim, pelas referéncias apresentadas nesta secao, identificamos o espaco como
um elemento importante da narrativa, observando a trajetéria de pessoas e de como elas vivem
em uma metropole, sob a perspectiva da protagonista Alice. Partindo de um cenério, ao que
tudo indica, real, e da ideia de que este é representado por Porto Alegre, procuramos construir

uma categoria de analise acerca dos espacos ficcionais na literatura brasileira contemporéanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos contemporaneos acendem um caminho desafiador imanente aos contextos
socioculturais na atualidade. Em estudos sobre uma andlise literaria de publicacdo nos anos de
2010, é possivel concretizar o pensamento de Eco (2006), quando declara que é sempre mais
dificil reunir fontes bibliograficas sobre autores contemporaneos e suas respectivas obras. “E
certo que geralmente a bibliografia € mais reduzida, os textos sdo de mais facil acesso e a
primeira documentacdo pode ser consultada a beira-mar, com um bom romance nas maos, em
vez de fechado numa biblioteca” (ECO, 2007, p. 42), pois configura uma proximidade as
autorias contemporaneas e, especificando a autoria feminina, acentuamos a premissa de
pesquisar e analisar na atualidade um livro escrito por uma mulher.

Ao pontuarmos a fortuna critica, ja reconhecemos a dificuldade em encontrar materiais
publicados em livros ou coletaneas com publicacdes recentes e com cinco anos de publicagéo,
como foi o caso de Quarenta dias. Reiteramos que o “pesquisador passa pelo lado da
particularidade basica do género romanesco, substituindo o objeto de seu estudo e, ao inves do
estilo do romance, ele analisa, em esséncia, algo completamente diverso” (BAKHTIN, 2014,
p. 75). Atraveés disso, percebemos que as informacdes sobre a autora Maria Valéria Rezende e
o livro Quarenta dias foram substanciais, e recorremos as ideias de mais de um teorico,
confluindo para a analise de uma obra de autoria feminina da literatura contemporanea
brasileira.

Nesse sentido, encontramos artigos, teses e dissertagdes que contribuiram para um
trabalho sequenciado alinhado com o aporte tedrico dos estudos contemporaneos sobre autoria
feminina, que serviram como base para o trajeto da pesquisa no capitulo 1. Em seguida, no
capitulo 2, escolhemos os principais pontos representativos, como a mulher vista pelo prisma
da religido cristd e o ambiente geografico que a personagem percorre em uma narrativa de
autoria feminina. Ja no capitulo 3, realizamos a anélise espacial do livro e da protagonista,
investigando os aspectos da urbanidade e da fuga ao molde feminino desenhado no século XI1X,
bem como o conceito de identidade feminina no século atual. Por isso, escolhemos posicionar
0 cenario da mulher no século XIX, para contextualizarmos comparativamente as obras
Quarenta dias e Alice no pais das maravilhas.

A partir desse panorama, reconhecemos como a mulher buscou e busca se manter em
sociedade sem mais seguir padrdes de beleza ou de comportamento. Posicionamos a cidade e a

figura feminina, correspondendo ao objetivo de analisar a representacdo da mulher no espaco
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social sob a perspectiva feminina. Todavia, a presenca de tedricos do género masculino nos
permitiu aprofundar conceitos socioculturais.

No percurso de nossa pesquisa, conhecemos, por meio de Outros cantos, a configuracéo
da viagem, mais uma protagonizada por uma personagem feminina, a regido sertaneja, a
mencao sobre o Nordeste e a transicdo geografica, trazendo a identidade feminina e suas
concepcOes participativas em outro lugar. Santini (2018b) aponta isso como um lugar fora do
lugar e, consequentemente, convocamos a declaragdo de Rezende (2014, p. 195): “Tu é nova
aqui, veio de onde? Tdo acostumada a essa pergunta, respondi Da Paraiba antes mesmo de
levantar os olhos do livro e dar com a figura que se chegava um pouco mais”.

Embora n&o tenhamos nos aprofundado no estudo de Outros cantos, este nos trouxe
contribuigdes no segmento de leitura, em virtude do retrato de outra viagem e do conhecimento
narratolégico acerca de outro espaco, que é um dos elementos analisado por pesquisadores. No
entanto, 0 espaco narrativo propriamente dito, segundo Branddo (2015b, p. 61), é
indeterminado, apesar de termos o “espago visto, percebido, concebido, configurado; e o espaco
vidente, perceptorio, conceptor, configurador”, um pensamento reflexivo para a importancia da
perspectiva de um personagem do romance.

Através dessa ideia, em Outros cantos, “Maria é a narradora que viaja em um onibus
em diregdo a Olho d’Agua, povoado do interior onde esteve 40 anos antes, como professora
contratada por um dos vereadores do local para trabalhar na alfabetizacdo de adultos”
(SANTINI, 2018b, p. 273), configurando uma representacdo simbdlica de uma profissdo por
muito tempo considerada caracteristica do género feminino. Maria conhece Fatima, e se
estabelece ali um elo significativo. Ambas sdo mulheres, convergem para um tempo de espera
e, consequentemente, conhecem o trabalho duro do sertdo nordestino, regiao onde morava a
Alice de Quarenta dias. Para Santini (2018b, p. 275): “Mais do que material, é de ordem
simbolica o aprendizado da personagem na temporada que permanece em Olho d’Agua, sob a
tutoria cuidadosa da amiga que, de dentro do sertdo, o escancara, uma vez que ela, Maria, estava
fora de lugar”. Logo, “estar em outro lugar”, um dos pontos mencionados em nosso estudo,
contribuiu para uma leitura repleta de concepcdes da concretizacdo de onde esta a personagem,
como o nome da rua, bairro, cidade, Estado ou regido.

Portanto, a maneira como lemos e conhecemos outra protagonista sob a figura de uma
peregrinacdo repercute, de certa forma, no estilo de escrever da autora de Quarenta dias,
vislumbrando-se assim o perfil geogréafico, seja do amplo espaco da narrativa ou especifico de

um lugar. Segundo Branddo (2015b), o lugar é uma percepcdo da realidade contextualizada
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capaz de “atribuir concretude as personagens”. No caso da personagem Alice, o seu espaco nao
é s6 o Sul do pais, outra regido, mas a cidade de Porto Alegre, o0 ambiente metropolitano, um
lugar concreto e que confere realidade a personagem.

Diante dessas perspectivas, analisamos mais uma representacdo feminina, imbuida no
nome do caderno de Alice, a Barbie, uma boneca fabricada para o capitalismo, conforme um
padrdo de beleza inacessivel a muitas mulheres brasileiras também representadas na figura de
Alice. Assimilamos, dessa forma, que o conservadorismo existente & na Inglaterra do século
XIX persiste causando inquietacGes. Partindo do pensamento de Umberto Eco (2007) sobre a
autoria contemporanea, sdo romances com acesso para leitura em qualquer ambiente, com o
discurso narrativo as vezes prolixo, ou mesmo com a mistura de discurso direto e indireto.

Entre a realidade e a ficcdo, as producBes de Maria Valéria Rezende estabelecem
representacdes simbolicas que acrescentam e muito ao seu universo ficcional. 1sso nos permitiu
analisar e compreender alguns temas por nos identificados nos objetos de estudo. A nossa
interpretacdo dessas representacdes nos chamou atencao aos perfis identitarios e ao tratamento
da figura feminina, trazendo a luz a confisséo e a exteriorizacéo de angustias e pensamentos de
uma mulher submissa. Por conseguinte, investigamos a religido como peniténcia, com a
representacdo catdlica da figura da mae, por meio de Maria, mée de Jesus, e de Eva, que nos
permitiram conhecer mulheres tateadas em modelos singulares projetados nas personagens de
Quarenta dias, pois ndo se trata somente de Alice, mas da mée de Cicero, das maes andnimas
da urbanidade.

Para tanto, conhecemos a trajetoria da autoria feminina em um de seus contextos mais
importantes, o século XIX europeu, sendo este o referencial da busca pela liberdade feminina
com desdobramentos também na literatura. Pudemos assim relacionar as Alices de Maria
Valéria Rezende e de Lewis Carroll.

Quanto ao aporte dos estudos comparados, evidenciou-se um ponto desafiador, que é
relacionar uma obra do século XIX e outra do século XXI, mas como toda pesquisa tem um
norte de orientacdo, as ideias e caminhos intelectuais convergiram para a personagem, 0 espaco
e o0 contexto social dos respectivos periodos. Caminhamos entéo para o

[...] estudo dessas diferencas, possivel através de aporte interdisciplinar, €, em nosso
entendimento, de motivacdo fortemente comparatista, uma vez que obriga ao

conhecimento dos influxos europeus e de sua recep¢do e transformagdo no seio de
uma cidade (BONIATT], 2000, p. 86).

Portanto, a andlise esteve atenta ao jogo cultural de ambas as obras no que tange as

mulheres e suas perspectivas de mundo.
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A nossa investigacdo sobre as novas perspectivas em romances de autoria feminina na
literatura brasileira permitiu que identificassemos o espaco como contexto sociocultural e, a
partir dai, analisdssemos 0s aspectos culturais e sociais presentes na obra Quarenta dias, de
Maria Valéria Rezende, sob o olhar feminino no ambiente urbano. Com isso, oportunizamos a
trajetéria da mulher como autora nos dias de hoje. Através de Maria Valéria Rezende,
conduzimos a ideia de que a literatura

[...] exerce uma influéncia para a construgéo da nagdo, por meio de certo consenso
estabelecido acerca do que vém a ser as marcas da brasilidade, ndo ha como negar que

existe nesses escritos femininos um esforco de reformular o conceito de nacdo
brasileira (ZOLIN, 2012, p. 170).

De modo que a protagonista torna-se uma expressdo de si mesma, de suas crengas, seus
costumes e suas raizes.

Nosso estudo passou por percal¢os, como a maioria das producdes dissertativas, e dentre
elas encaramos um tratamento oncologico e a pandemia de Covid-19. As pesquisas sempre
instigam e, coincidéncia ou ndo, o periodo de isolamento social, chamado de quarentena,
tornou-se ainda mais simbolico mediante a analise do livro Quarenta dias, reverberando uma
reflexdo acerca da vida, do quao vulneraveis podemos ser e da falta do convivio social. Bosi
(2017, p. 409) reflete sobre a sociedade em tempos de politicas publicas comprometidas em
nossa na¢ao, quando declara que “somos hoje contemporaneos de uma realidade economica,
social, politica e cultural”. O critico literario e professor universitario faleceu, vitima de Covid-
19, no percurso de nossa producéo.

A autoria feminina no cerne do espaco social ¢ “o lugar de onde fala a escritora
contemporanea” (ZOLIN, 2012, p. 174) salientam que, por mais alusiva que Seja a
representacdo feminina na literatura, foi conveniente mencionarmos sobre a flexibilidade
geogréfica, demonstrando que o0 espaco € intrinseco a personagem. Em Quarenta dias, Alice
ndo € uma personagem némade; para nds, ela consiste em expressar a figura da mulher na
sociedade. As producdes contemporaneas de autoria feminina contestam as imagens de
fragilidade, perversidade ou opressdo atribuidas a mulher pelo contexto patriarcal ao longo da
historia, e evidenciam a figura da mulher em constate mudanca, conquista e busca pela
liberdade e igualdade social.

Sendo assim, expor o modelo feminino imposto as mulheres, resgatar a associacao desse
molde na Inglaterra vitoriana com o espelho social que ndo se podia mais aceitar, bem como a

boneca a Barbie, como o perfil de uma mulher perfeita e aceita, implica levantar provocagoes
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concernentes as imposigdes que ndo competem mais ao universo feminino. Apesar de termos
uma sociedade machista, ainda vivemos em um pais onde é permitido questionar e, sobretudo,
pesquisar e escrever, agregando conhecimento e contetdos para futuras pesquisas referentes a
voz feminina através de producdes literarias de autoria feminina.
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