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Resumo

Museu Magiita, uma trajetoria Ticuna: a colabora¢ido como método no estudo de
colecdes etnograficas e na formaciao de museus indigenas.

Neste trabalho, investigamos o processo que resultou na constru¢do do Museu Magiita,
iniciada nos ultimos anos da década de 1980. A trajetoria de objetos da cultura Ticuna,
presentes na formacdo do acervo desse museu indigena e em diferentes colegdes
etnograficas pelo mundo, foi o ponto de partida para refletir acerca das transformacdes
pelas quais passou o Museu Magiita durante sua historia e das estratégias adotadas pelos
indigenas para a sua manutencdo. O Museu Magiita foi inaugurado, em janeiro de 1991,
no municipio de Benjamin Constant (Amazonas, Brasil). Foi resultado do que hoje
podemos chamar de um projeto de colaboragdo. Esta iniciativa provocou uma grande
mobilizagdo indigena para coletar objetos que pudessem dar substancia a representagao
Ticuna. A nocdo de que o estudo dos objetos e de seus materiais trariam a estabilidade
necessaria & compreensao do que seja um museu indigena se apoiou na ideia de que os
objetos ndo sdo apenas signos ou simbolos; eles nos conformam e nos constituem. Por
meio do estudo dos materiais de que sdo feitos e da circulagdo desses materiais que dao
origem a forma das coisas, podemos compreender que a vitalidade dessas relagdes reside
justamente em dar forma e n3o na forma acabada. O olhar sobre o processo de
colaborac¢do e as mudangas vividas pelo Museu Magiita e seu acervo conta com o estudo
também das colecdes de outras instituigdes: de Spix e Martius, no Museum Fiinf
Kontinente; de Borys Malkin, no Museum der Kulturen Basel; de Johann Natterer, no
Weltmuseum Wien; das colegdes de pegas Ticuna no Museu Etnoldgico de Berlim e de
projetos de colaboracdo entre museus etnoldgicos e museus indigenas. A metodologia
utilizada compreende um trabalho de campo — realizado em etapas nos anos de 2015,
2016 € 2019, na cidade de Benjamin Constant, e em 2018-2019, em Munique, Alemanha
— e se ampara na andlise dos inimeros dados levantados, no registro fotografico das pegas
dos acervos do Magiita e dos museus europeus, entrevistas, conversas informais e
documentos produzidos no ambito do Museu Magiita. Pudemos observar que a
apropriagdo que os Ticuna fizeram das estratégias de constru¢do de um museu tornou
possivel o seu protagonismo na producdo de simbolos e imagens sobre si mesmos. Por
fim, a minha andlise sobre esses fatos considerou o acervo do Museu Magiita e suas
peculiaridades de coleta e exposi¢dao, bem como as a¢des e os usos que os indigenas fazem
do Museu no cotidiano. Isto permitiu enxergar melhor tanto a dimensdo propriamente
museoldgica como a dimensao politica de que ¢ feito o cotidiano do Museu.

Palavras-Chave: Ticuna; Museu Indigena; Cole¢des Etnograficas; Projetos em
Colaboracao; Amazonia; Europa.



Abstract

Magiita Museum, a Ticuna trajectory: collaboration as a method for the study of
ethnographic collections and in the formation of indigenous museums.

This work investigates the trajectory of objects from the Ticuna culture in different
ethnographic collections around the world. This is a starting point to reflect on the
transformations the Magiita Museum has gone through during its history and the
strategies adopted by the indigenous people for its maintenance. The Magiita Museum
was created in January 1991 in the municipality of Benjamin Constant (Amazonas,
Brazil). It was the result of a great indigenous mobilization to collect objects that could
give substance to the Ticuna representation. The notion that the study of objects and their
materials would bring the stability needed to understand what an indigenous museum is
was based on the idea that objects are not just signs or symbols, they shape and constitute
us. Through the materials they are made of and the circulation of these materials from
which the forms of things originate, we can understand that the vitality of these
relationships lies precisely in giving form and not in the finished form. Looking at the
changes experienced by the Magiita Museum and its collection, also includes the study
of the collections of other institutions: Spix and Martius, at the Museum Fiinf Kontinente;
Borys Malkin at the Museum der Kulturen Basel; Johann Natterer at the Weltmuseum
Wien; and the collections of Ticuna pieces at the Ethnological Museum in Berlin. The
methodology used comprises fieldwork — carried out in 2015, 2016 and 2019, in the city
of Benjamin Constant, and between March 2018 and June 2019, in Munich, Germany —
and is supported by the analysis of numerous data surveyed, in the photographic record
of the pieces from the Magiita and European museum collections, interviews, informal
conversations and documents produced within the scope of the Magiita Museum. We
could observe that the appropriation that the Ticuna made of the strategies for building a
museum made it possible for them to play a leading role in the production of symbols and
images about themselves. Finally, my analysis of these facts considered the Magiita
Museum collection and its peculiarities of collection and exhibition, as well as the actions
and uses that the indigenous people make of the Museum in their daily lives. This allowed
us to better see both the properly museological dimension and the political dimension of
the Museum’s daily life.

Keywords: Ticuna; Indigenous Museum; Ethnographic Collections; Collaborative
Projects; Amazon; Europe.



Résumé

Musée Magiita, une trajectoire Ticuna : collaboration comme méthode dans 1'étude
des collections ethnographiques et dans la formation de musées indigénes.

Dans ce travail nous étudions la trajectoire des objets culturels Ticuna dans des différentes
collections ethnographiques a travers le monde, un point de départ pour réfléchir sur les
transformations subies par le musée Magiita au cours de son histoire et les stratégies
adoptées par les peuples autochtones pour sa préservation. Le Musée Magiita a ouvert ses
portes en janvier 1991 dans la ville de Benjamin Constant (Amazonas, Brésil). C'était le
résultat d'une grande mobilisation indigeéne pour collecter des objets qui pouvaient donner
corps a la représentation des Ticuna. L’étude des objets et de leurs matériaux comme
condition nécessaire pour comprendre ce qu'est un musée indigeéne se fait soutenue par
l'idée que les objets ne sont pas seulement des signes ou des symboles, ils nous fagonnent
et ils nous constituent. A partir des matériaux qui les composent et de la circulation de
ces matériaux d'ou proviennent les formes des choses, on peut comprendre que la vitalité
de ces relations réside précisément dans la mise en forme et non dans la forme finie.
L'examen des mutations vécues par le Musée Magiita et sa collection comprend
¢galement I'¢tude des collections d'autres institutions : de Spix et Martius au Museum
Fiinf Kontinente ; de Borys Malkin au Museum der Kulturen Basel ; Johann Natterer au
Weltmuseum Wien ; et des collections de pieces des Ticuna au Musée ethnologique a
Berlin. La méthodologie d’étude comprend des travaux de terrain menés par étapes en
2015, 2016 et 2019, dans la ville de Benjamin Constant, et entre mars 2018 et juin 2019,
a Munich, en Allemagne, et s'appuie sur I'analyse de nombreuses données recensées, dans
I’enregistrement photographique des piéces des collections de Magiita et des musées
européens, des interviews, des conversations informelles et des documents produits dans
le cadre du Museum Magiita. On a pu constater que l'appropriation que les Ticuna
faisaient des stratégies de construction d'un musée leur permettait de jouer un role de
premier plan dans la production de symboles et d'images sur eux-mémes. Enfin, mon
analyse de ces faits a considéré la collection du Musée Magiita et ses particularités de
collection et d'exposition, ainsi que les actions et les usages que les peuples indigene font
du Musée dans leur vie quotidienne. Cela nous a permis de mieux voire a la fois la
dimension proprement muséologique et la dimension politique de la vie quotidienne du
Musée.

Mots-clés : Ticuna ; Musée indigéne ; Collections ethnographiques ; projets
collaboratifs ; I’Amazonie ; I’Europe.
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Introducio

Com mais de trezentos anos de contato com nao-indigenas, os Ticuna aparecem
na bibliografia historica desde os relatos deixados pelo padre Cristobal de Acuifia sobre a
expedi¢do de Pedro Teixeira (1637-1639), quando, numa breve passagem, menciona 0s
“Tecunas” como indios inimigos situados ao norte dos Omaguas (ORO 1978). A
etnografia deixada por Curt Nimuendaju sobre os Ticuna ¢ uma referéncia incontornavel
desde que foi publicada por conter um apanhado abrangente de sua organizacdo social,
de sua cultura material e de sua cosmologia. Sobre os Ticuna, existe ainda uma vasta
bibliografia compilada por Alain Fabre (2005) e nela se pode encontrar estudos que
abordam os desdobramentos da vida Ticuna tanto em suas comunidades quanto fora
delas. Os dados superlativos sobre a populagdo e a lingua Ticunas nos deixam entrever
ndo somente a for¢a de sua cultura, mas também o €xito de suas estratégias coletivas de
resisténcia e de adaptacdo as mudancas inevitdveis provenientes da relagdo de contato
com nao indigenas. A criacdo de um museu e a preservagdo do saber-fazer de artesdos e
artesds dao conta da resisténcia de alguns dos fios que suportam a teia cultural desse Povo.

Os Ticuna representam 6,8% da populagdo indigena do Brasil, que, em 2010, era
de mais de 800 mil pessoas. S3o o povo com a maior populagdo e possuem 0 maior
nimero de falantes da lingua com mais de 5 anos de idade, tanto dentro das terras
indigenas como nas cidades (IBGE 2010). A lingua Ticuna ¢ um tipo isolado Unico, ndo
pertencendo a nenhum dos troncos linguisticos reconhecidos no Brasil (SOARES 2008;
NIMUENDAIJU 1952). Moradores, em sua maioria, da triplice fronteira — Brasil, Peru e
Colombia —, os Ticuna estdo distribuidos em 27 (vinte e sete) terras indigenas',
localizadas em 13 (treze) municipios? do estado do Amazonas, numa regido que se

estende desde a fronteira mencionada até o Médio Solimoes.

! S4o elas: Barreira da Missao; Betania; Bom Intento; Espirito Santo; Estrela da Paz; Evare [; Evare II;
Guanabara; Lago do Correio; Lauro Sodré; Macarrdo; Maraita; Matintin, Nova Esperanca do Rio
Jandiatuba; Porto Limoeiro; Porto Praia; Porto Redengdo; Riozinho; Sdo Francisco do Canamari; Sao
Leopoldo; Tikuna de Feijoal; Tikuna de Santo Antonio; Tikuna de Porto Espiritual; Tukuna Umariagu;
Tupa-Sapé; Uati-Parana; Vui-Uata-In.

2 Tefé; Alvardes; Jutai; Santo Anténio do I¢d; Sdo Paulo de Olivenca; Fonte Boa; Amatura; Benjamin
Constant; Tabatinga; Uarini; Tonantins; Marad; Jurua.
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Compreender a histéria do Museu Magiita constituiu o principal desafio desta
pesquisa e mobilizou esforgos para encontrar datas e referéncias precisas, entrevistar
pessoas que fizeram parte do processo de criacdo do museu e ordenar acontecimentos
para responder perguntas que eu, de inicio, considerava muito simples, a saber: de onde
surgiu a ideia de construir um museu? Quem teve essa ideia? Por que construir na cidade
e ndo na aldeia/comunidade? Como foram escolhidas as peg¢as? Como decidiram sobre as
formas de expor? O que mudou no Museu desde a sua criagdo? O contexto histoérico em
que esse processo transcorreu foram, estritamente, as décadas de 1980 a 2000. Porém,
guarda implicagdes com um passado mais remoto, manifesto nas colegdes etnograficas,
e também com eventos mais recentes que, durante a pesquisa € sob muitos aspectos,
reproduziram adversidades semelhantes aquelas que motivaram os Ticuna a construir um
museu sobre seu povo. Isto demonstrou, ainda no tempo da escrita desta tese, a
persisténcia de impasses vividos pelos indigenas no Brasil, em particular, na regido do
Alto Solimdes, locus da pesquisa.

Em razdo disto, pretende-se aqui também contribuir para o melhor conhecimento
da cultura material Ticuna, que compreende os objetos aportados em cole¢des de museus
etnologicos europeus e, claro, no Museu Magiita — o qual, ao longo de sua trajetdria, veio
a se caracterizar como museu indigena na medida em que seus diretores conseguiram se
apropriar desse ambiente e realizar a transicdo de espago ritual para um espaco
museoldgico. Entre os Ticuna, a ideia de museu permaneceu restrita ao ambiente do
Magiita. Embora tenha sido o primeiro museu de um povo indigena e concebido em
parceria com ndo indigenas — configurando aquilo que, atualmente, chamariamos de um
projeto de colaboragdo —, as discussdes sobre o processo de musealizagdo transcorreu sem
os desdobramentos verificados em processos semelhantes vividos por outros povos
indigenas®, como, por exemplo, reflexdes acerca das concepgdes nativas sobre suas
praticas, seus artefatos e seus territorios. Podemos, destarte, afirmar que a juncdo desses

dois espagos (o ritual e o museoldgico) tratou-se de um processo construido pelas

3 Em torno da construcido de museu Indigenas no Brasil o trabalho de parceria com universidades e
museus etnoldgicos, antrop6logos e musedlogos tornou possivel um movimento de colaboracio,
reflexdo e producio de conhecimento sobre a construcdo de museus indigenas. Uma das questdes
que se pode verificar (CURY 2020, 2016) e (GOMES 2016) foi a compreensio por parte dos indigenas
das possibilidades passiveis de serem exploradas pela museologia e outra, foi a ideia de que muitos,
sendo todos, os aspectos da vida indigena poderiam ser musealizados e quando os indigenas
entrecruzaram aspectos de sacralidade como sendo uma das qualidades para que algo precise ser
preservado, logo musealizado, o ambiente do museu também pode ser compreendido sob a
perspectiva de sacralidade e de adequacdo as atividades de carater ritual.
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sucessivas gestdes que estiveram a frente do Magiita, a medida em que cada uma, ao seu
modo, ia se apropriando do Museu.

Para discutir estas e outras questdes relacionadas aos Ticuna, ao seu museu € a
certas colegdes etnograficas abrigadas no continente europeu, o presente estudo foi
dividido em trés partes: 1) A criagdo do Museu dos Ticuna: “As lutas indigenas”; 2)
Museu Magiita: acervo, praticas e a representagdo Ticuna; e 3) Objetos Ticuna em
colegdes etnograficas — uma proposta de colaboracdo com o Museu Magiita.

Na primeira parte da tese, a criagdo do Museu dos Ticuna: “as lutas indigenas”,
busco restabelecer o contexto histdrico em que aconteceu a criagdo do museu, explorando
e interrogando as diferentes narrativas sobre sua criacdo. Esta parte aborda trés aspectos
do contexto historico em que o Povo Ticuna esteve imerso durante o processo que levou
a decisdo de criar um museu. Para efeito de andlise, foram separados em trés blocos: o
primeiro aspecto € o contexto historico; o segundo trata sobre o protagonismo indigena,
em que busco apresentar as diferentes visdes dos agentes envolvidos nesse processo de
constru¢ao do museu; e na terceira parte, apresento o questionamento sobre quem sdo os
donos do museu, buscando tornar evidente as estratégias indigenas para ocupar e construir
o Museu Magiita como o museu dos Ticuna.

Na construcao do contexto historico foi possivel verificar que os registros da vida
e dos acontecimentos Ticuna se encontravam dispersos em informagdes descritas em
artigos cientificos, notas em jornais, boletins de pouca circulacdo, em sites de internet,
documentos do Museu Magiita e arquivos pessoais. O Museu Nacional, no Rio de Janeiro,
que era depositario de um conjunto significativo de informagdes sobre os Ticuna,
lamentavelmente teve seu acervo destruido por um incéndio em 2018 (FRANCA 2020).
Os documentos existentes nos acervos de Manaus tratam de um passado mais longinquo,
e a arquivos pessoais, ndo consegui ter acesso. Utilizei como fontes principais os
documentos encontrados no Museu Magiita, as atas das assembleias promovidas pelo
Museu e pela associagdo dos caciques, o Conselho Geral da Tribo Ticuna (CGTT),
entrevistas com os indigenas, publica¢des do Boletim Magiita, as informagdes disponiveis
nos sitios eletronicos do Instituto Socioambiental (ISA), que inclui em seu acervo
documental cartas de liderancas Ticuna (enviadas ao ISA para serem tornadas publicas)
além de consultas aos sitios eletronicos do Conselho Indigenista Missionario (CIMI) e da
Fundagdo Nacional do indio (FUNAI). A analise do material se deu pelo cruzamento de
informagdes sobre convénios, parcerias e/ou agdes de colaboragdo entre indigenas,

assessores nao indigenas, organizagdes governamentais e nao-governamentais, com
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narrativas de alguns indigenas que trabalharam no museu e descreveram essas iniciativas,
além da verificag¢do dos trabalhos académicos publicados sobre o tema.

A proximidade com os Ticuna, imprescindivel para a realizagdo da pesquisa, foi
possivel porque a estrutura do Museu Magiita ja me servira como um lugar de apoio e de
referéncia durante o periodo de elaboragao de minha dissertagao de mestrado (TEIXEIRA
2012), realizada entre 2010 e 2012, a partir da qual fiz minha inser¢do no campo a fim de
trabalhar com as artesds Ticuna. Quem me apresentara a algumas dessas artesds de
Benjamin Constant e me ajudara a encontrar as indigenas com quem eu, anos antes, havia
travado contato em Manaus, foi Nino Fernandes, que, a época, ja era o diretor do Museu,
cargo que ocupou até¢ falecer, em 2018. Esse conhecimento prévio facilitou-me as
negociagdes para realizar a pesquisa sobre o Museu Magiita. Serviu-me também para
ampliar a comunicag¢do e as redes de relacionamento por mim construidas em Benjamin
Constant e como referéncia para os indigenas Ticuna a respeito de meu trabalho como
pesquisadora. Entretanto, foi no processo de aproximacdo dos principais agentes
envolvidos na constru¢do do Magiita que ficou evidente a complexidade das relagdes de
colaboracdo, bem como a luta interna pelo protagonismo no processo de criacdo e
manutengdo do museu Ticuna.

A abordagem sobre O protagonismo indigena € aqui iniciada com uma
apresentacdo dos agentes que estiveram implicados no processo de criagdo do museu e
nos primeiros anos de funcionamento. E para compreender os conflitos e as disputas que
atingiram a todos os agentes em torno do Museu Magiita e os colocou em rota de colisdo,
amparei-me no principio de que antagonismos e competicdes sdo proprios do
comportamento humano em sociedade e ndo caracteristicas restritas a determinados
grupos étnicos. Assim, considerei que “o desafio da analise cultural ¢ o de desenvolver
instrumentos de traducdo e mediacdo para ajudar a tornar visiveis as diferengas de
interesses, de acesso, de poder, de necessidades, de desejos e ainda de perspectivas
filosoficas” (FISCHER 2011:19). Para compreender a constru¢ao do museu a partir dos
projetos de colaboragcdo entre indigenas e assessores, busquei identificar as agdes
desenvolvidas e as projecdes dessa construcdo a partir dos conceitos de “rotas” e
“desvios” (APPADURALI 2008), buscando elucidar os deslocamentos destes objetos e
suas atribui¢des de valor ao entrarem e sairem da condi¢do de mercadoria, bem como do
quanto de politica se fez necessario ao longo desses percursos. Ao final da primeira parte,
abordo a questdo sobre “Quem sdo os donos do museu”, para demonstrar a ideia de que

o patrimonio Ticuna € o que eles chamam de nossa cultura e que a cultura, conforme esse
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entendimento, esta diretamente ligada aos objetos e estes, aos seus donos. A compreensao
desse conceito nos termos usados pelos Ticuna, amparou-se no uso que os Ticuna faziam
da palavra cultura. Tomei como referéncia as reflexdes feitas por Manuela Carneiro da
Cunha quando evidenciou as mudancas pelas quais o termo cultura foi submetido no
processo de organizagdo dos movimentos indigenas e na elaboragao e reivindicacdo de
direitos por parte dessas organizagdes, nacional e internacionalmente, nos documentos
produzidos sobre o direito dos Povos Indigenas. O entendimento sobre esse conceito
transitou de “cultura dos Povos Indigenas como patrimonio da humanidade [...] a ‘cultura’
como propriedade particular de cada povo indigena”. Cunha considera que essa passagem
tem “a marca da influéncia e da imagina¢do das ideias metropolitanas dominantes”
(CUNHA 2009:327). Esse tema se articula diretamente com a segunda parte, onde
desenvolvo o processo de constru¢do do Museu Magiita.

A segunda parte: Museu Magiita — acervo, praticas e representa¢do Ticuna se
ocupa do processo de constituicdo do acervo, das mudangas pelas quais passou a
exposicao e na ocupagdo dos espagos no interior do “territério” do museu. Ainda nessa
parte da tese, identificaremos as estratégias utilizadas pelos indigenas para se apropriar
do museu por meio das formas de ocupagdo e do uso do espago, a fim de compreender o
que foi e ¢ o museu indigena Ticuna para além das expectativas de uso projetadas sobre
esse espacgo quando ele foi construido. Quanto ao acervo, procurei observar as trajetorias
que compdem a vida social desses objetos (APPADURAI 2008). E foi verificando o
deslocamento que os objetos Ticuna sofreram ao sairem do espaco ritual e/ou social, que
foi possivel vislumbrar os contextos humanos e sociais em que se desenrolou a
movimentacgdo dos simples objetos para a condicao de objetos no museu.

A reunido de objetos no museu ndo significou uma acumulagdo de posses, mas
uma demonstracdo de que sdo capazes de criar objetos e ritos que os diferenciam e
identificam. Essa identidade ndo ¢ um tipo de riqueza a ser distribuida, mas o
reconhecimento de uma vivéncia cultural que estd atuante e reivindica o direito de
continuar existindo. No caso dos povos Melanésios, como explicou Alfred Gell, o
processo de acumulacdo de bens pelos “grandes homens” ndo ocorria para manter os
objetos como bens privados, mas para serem distribuidos; € no mundo dos colonizadores
ou no ocidente, colecionar tem sido uma estratégia de difusdo de uma perspectiva
especifica — ou “de um eu, uma cultura, uma autenticidade possessiva” (GELL 2018:71).

A despeito da maneira pela qual se possa descrever o processo de colecionar, esse

ato, quando feito por uma coletividade, carrega a ideia de identidade e de uma cultura
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ligada a materialidade. Os atos de colecionar e reunir objetos em um sistema arbitrario de
valor e significado implica que a colecdo e a preservagdo de um dominio da identidade
estdo ligadas a politica do grupo e as suas normas, da mesma forma como a colecao esta
ligada a hierarquias de valor (CLIFFORD 1994:71).

Estudar os objetos Ticuna a partir de seus elementos segue as ideias de Tim Ingold
(2015) sobre os estudos de cultura material. Segundo este antropdlogo, a concretude
oferecida pelo estudo do material de que os objetos sdo feitos, bem como uma ampliacao
da observagdo desses materiais, pode fornecer um maior acesso para compreender as
sociedades humanas que os utilizam. E uma postura que se opde aos estudos que
consideram a materialidade como mais interessante que o proprio material e, segundo
essa perspectiva, justamente por esses estudos estarem mais interessados na
materialidade, deslizam do objeto para suas fun¢des e impactos, fugindo ao desafio
imposto de enfrentar o objeto pelos materiais que o constituem.

Outro recurso que utilizamos para compreender as acdes no Museu Magiita foi a
noc¢do apresentada por Daniel Miller (2013) de que “os objetos nos fazem”. Este autor
ampara sua proposta tedrica em Pierre Bourdieu, que, com sua teoria da pratica,
demonstra que as normas aprendidas desde a infancia, no escopo do que chamamos
cultura, ocorrem mesmo ¢ no dia a dia, nas rotinas que nos pdem em contato com as
coisas, com 0s objetos e que nos propiciam uma experiéncia, uma relagdo, uma interacao
significativa com as coisas (MILLER 2013:83).

Sabemos que o caminho tedrico escolhido por Tim Ingold (2015) questiona os
modelos adotados pela corrente representada por Daniel Miller e da qual fazem parte
Bruno Latour e Alfred Gell, dentre outros. A abordagem central destes estudiosos chama
atengdo para a vida social dos objetos por serem os processos sociais 0s geradores € 0s
sustentaculos destes artefatos, de modo que estes devem ser pensados a partir de como
foram feitos e como funcionam no contexto em que foram fabricados, pois seus
significados sdo sempre instaveis (GELL 2018).

Ingold, por sua vez, vai considerar a abordagem dessa corrente nos estudos de
cultura material como um desvio do estudo do objeto para o estudo de sua funcionalidade
e de sua agéncia. Ingold considera o proprio conceito de agéncia (a capacidade que os
artefatos tém de afetar as ag¢des das pessoas de diferentes formas) “na melhor das
hipoteses uma figura de linguagem (...) e na pior (...) tem levado grandes mentes a se
enganar”, por reduzir coisas a objetos e vida a agéncia (INGOLD 2012:34). Para

estabelecer a distingdo, considera que “coisa” ¢ tudo que pode ser considerado “um
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agregado de fios vitais”, onde “materiais de todos os tipos, com propriedades variadas e
variaveis, sdo avivados pelas for¢as do cosmo, misturados e fundidos uns aos outros”
(idem:26). Ingold esta se apoiando nas ideias de Heidegger, para quem “a coisa (...) ¢ um
‘acontecer’, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se entrelagam”, enquanto que
o objeto ¢ algo que “se coloca para nés como um fato consumado, oferecendo para nossa
inspecdo suas superficies externas e congeladas” (HEIDEGGER 1971:167, citado em
INGOLD 2012:29). As consideragdes de Ingold pretendem restaurar a vida nos estudos
de cultura material, uma vez que ele os considera como mortos. O autor vai optar pelos
“processos de formacdo ao invés do produto final e aos fluxos e transformacdes dos
materiais ao invés dos estados da matéria”, compreendendo que a vida das coisas esta no
processo, no dar forma e ndo na forma acabada, pois a forma em si seria como um mundo
efetivamente morto (INGOLD 2012:32). Essa auséncia de vitalidade causada pela
reducdo das coisas a objetos ¢ que deslocaria a ateng@o para aquilo que as pessoas fazem
com o0s objetos, ao invés de dar atencdo a vida, que ¢ inerente a esta “circulacdo de
materiais que continuamente dao origem a forma das coisas” e, assim, trazer as coisas a
vida (idem).

A despeito da importancia da critica tedrica realizada por Ingold (2012) a corrente
teorica a qual Daniel Miller pertence, consideramos que seja possivel capturar uma ideia
especifica de Miller em seu mais recente trabalho, para os estudos da cultura material
Ticuna, justamente por ser a constru¢ao da pessoa Ticuna um processo em que os objetos
sdo parte importante e também porque, em Trecos, trogos e coisas, Miller deixa um pouco
de lado o conceito de agéncia e desloca sua investigagdo para “confrontar os trecos:
reconhecé-los, respeita-los; nos expor a nossa propria materialidade, e ndo negé-la”
(MILLER 2013:12). O autor deseja mostrar que no6s também somos objetos, trecos, trogos
e que a nossa interacdo com a cultura material tanto pode ampliar quanto limitar a nossa
humanidade; para tanto, deseja demonstrar “como e por que uma apreciacdo mais
profunda das coisas nos levard a uma apreciagao mais profunda das pessoas” (idem:12).

O estudo de pecgas/objetos/coisas do Museu Magiita se torna mais amplo por
verificar que a experiéncia museoldgica em curso no museu Ticuna vai incluir o que
denomino como “novos objetos”, que sdo as plantas e a fabricagdo de remédios, e vai
fazer uso de “novas praticas”, que envolvem o conhecimento xamanico de cura, inserindo
assim formas proprias de uso do espago pelos indigenas. Outro aspecto verificado € o
percurso dos objetos Ticuna ao longo do tempo dos objetos coletados em diferentes

momentos, sendo os mais antigos do inicio do século XIX, indo até aqueles que foram
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produzidos na primeira década do século XXI. Segundo a no¢ao de que devemos “seguir
as coisas em si mesmas, pois seus significados estdo inscritos em suas formas, seus usos,
suas trajetorias [e] somente pela andlise destas trajetorias podemos interpretar os calculos
humanos que dao vida as coisas”, foi possivel avaliar a trajetoria desses objetos
considerando sua historia social e os diferentes regimes de valor que puderam assumir
durante sua vida social (APPADURAI 2008:17). Conhecer o nome das pessoas que
confeccionaram os objetos e as comunidades onde viviam permitiu observar o caminho
percorrido pelo objeto; a informacgao de autoria torna evidente a participagdo da pessoa e
daquela comunidade na formag¢do do museu. Isto que também evidencia quais
comunidades possuiam uma organiza¢do e uma participagdo politica nas questdes que
envolviam todo o grupo Ticuna.

A curadoria da exposi¢do no Museu Magiita foi pensada por seus colaboradores
para “ndo reforcar o estigma de atraso e ‘primitivismo’ que marca as populagdes
indigenas de modo geral” (GRUBER 1994b:90-91). Assim, ao invés dos materiais que
os indigenas comumente utilizam, como as fibras, os cipds e os trangados para servir de
suporte as obras que seriam expostas, fizeram uso de cubos de madeira pintados e de
vitrines. As cenas do cotidiano indigena também foram objeto da exposi¢do e, a essas
manifestagdes artisticas, acrescento os novos objetos, uma categoria® para descrever
aquilo que foi sendo incorporado ao acervo ao longo do tempo, por seu carater simbolico
em relacdo a acontecimentos importantes da vida social. Os curadores do Magiita
buscaram equiparar o seu empreendimento museoldgico ao perfil dos museus ja
existentes, para que, “se porventura os Ticuna tiverem a oportunidade de visitar outros
museus, poderdo orgulhosamente constatar que o seu ¢ um museu de verdade, podendo
ser até mais atraente e mais cheio de vida” (idem). Um outro aspecto presente no processo,
foi o desejo de abrir o museu para outras manifestagdes artisticas, como a de outros grupos
indigenas, pois “os indios ndo devem estar condenados a consumir apenas sua propria
cultura” (idem). A ideia de que iniciativas de construcdo de museu pudessem se
multiplicar entre indigenas e também, entre todos aqueles que assim como os indigenas
possuiam “oportunidades extremamente limitadas de se expressar, de preservar sua
memoria cultural, de resgatar e reconstruir sua histéria” (idem), de fato se disseminou

pelo Brasil nas décadas seguintes.

4 Categoria criada no processo de analise dos objetos no Museu Magiita para descrever tudo o que foi
incorporado a partir da gestdo unicamente dos indigenas.
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Ao longo do processo de apropriagdo do museu por parte dos Ticuna, procuramos
deixar mais evidente a curadoria desenvolvida pelos indigenas que irdo ocupar a direcao
do museu, inicialmente na gestdo de Constantino Ramos Lopes, depois, nas de Nino
Fernandes e do Pajé Paulino. E possivel dizer, nos termos de hoje, que ocorreu uma
curadoria compartilhada entre os indigenas e sua assessora Jussara Gruber quando do
inicio do Museu, mas que no decorrer desse processo os indigenas se apropriaram também
desse instrumento e imprimiram o seu proprio método de salvaguarda e de comunicagao.
Nesse contexto, a curadoria ¢ tomada como acdo coletiva, tanto na concep¢do como na
execucao, por envolver um conjunto de atuagdes que interseccionam diferentes campos.
Entretanto, continua associada a figura do curador a capacidade ou o poder de decidir o
perfil ou a proposta de uma exposi¢do. Sendo assim, considerando esses aspectos,
podemos dizer que o trabalho dos Ticuna no Museu Magiita teve todos os elementos caros
ao processo de curadoria (BRUNO 2008).

A Parte 3, Objetos Ticuna em colegoes etnogrdficas, esta dedicada ao processo de
colaboracdo em que atuei, mediando o acesso do Museu Magiita aos objetos Ticuna
preservados em importantes cole¢des de quatro museus etnologicos da Europa. Na
Alemanha, analisei as cole¢des do Museum Fiinf Kontinente (MFK), de Munique, e do
Museu Etnologico de Berlim; em Basileia, na Sui¢a, o Museum der Kulturen Basel
(MKB); e em Viena, Austria, 0 Weltmuseum Wien (WMW). Apresento o longo processo
de negociacdo e as vicissitudes para a realizacdo do trabalho de campo em Benjamin
Constant, no Museu Magiita, e os métodos empregados para manter o vinculo com os
indigenas e assim realizar as discussdes sobre os objetos durante o periodo em que
pesquisei na Alemanha. Apresento um levantamento ndo exaustivo das iniciativas de
colaboragdo entre museus etnoldgicos e povos indigenas, inicialmente a partir das
experiéncias que deram origem a esse campo de pesquisa e, em seguida, fago um
apanhado das ac¢des desenvolvidas no Brasil, apresentando alguns aspectos da pesquisa
em colabora¢do usando como ancoragem as discussoes e reflexdes ocorridas no simpdsio
Coisas Vivas na Amazénia e no museu: conhecimentos compartilhados no Humboldt
Forum®, promovido pelo Museu Etnoldgico de Berlim. Justifico essa escolha de

abordagem para o tema da colaboragdo por ter o simposio proporcionado estrutura e

3 O Humboldt Forum & um projeto que esta reformulando o espago de exposicio de alguns museus em
Berlim, dentre eles o Museu Etnoldgico. O Simposio Coisas vivas na Amazénia e no museu transcorreu
neste Museu, em 2018, como parte do Projeto Compartir Saberes, o qual teve por proposta refletir sobre
as acdes de colaboragdo empreendidas por este museu com indigenas do Brasil e da Venezuela.
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espago para que indigenas e pesquisadores indigenas e ndo-indigenas avaliassem projetos
dessa natureza e propusessem solugdes para os problemas apresentados.

O levantamento dos objetos Ticuna em colegdes etnograficas serd o ultimo
assunto a ser apresentado tomando como ponto de partida o museu onde as colegdes estao
localizadas. Cada museu serd brevemente apresentado, assim como cada cole¢do. Os
museus possuem algumas peculiaridades, o MFK possui a cole¢do Spix & Martius € o
WMW possui a colecdo Natterer, ambas com objetos Ticuna de mais de duzentos anos e
que, pela primeira vez, tém suas imagens compartilhadas com os povos originarios de
onde foram coletados. O Museu Etnoldgico de Berlim ndo s6 possui fotografias historicas
e objetos centendrios, como guarda caixas com objetos Ticuna, que, ao final da Segunda
Guerra Mundial, foram levadas por soldados russos e permaneceram por mais de quarenta
anos na Alemanha Oriental. Devolvidas depois da queda do Muro de Berlim, as caixas
com objetos seguiam intactas até nossa chegada, quando conseguimos abrir uma delas. O
MKB possui uma cole¢do de objetos coletados no final da década de 1960 que nos
permite observar o desenvolvimento da produgdo de objetos nas comunidades Ticuna. A
colecao de fotografias de campo realizadas por ocasido da coleta dos artefatos guarda
uma memoria recente e passivel de ser utilizada em discussdes sobre o registro do passado
Ticuna na regido do Alto Solimdes.

Conclusdo — A titulo de conclusio, discorro sobre o meu retorno ao Alto Solimdes
¢ a0 Museu Magiita para a tlltima etapa do nosso processo de colaboragdo, que teve, como
um de seus resultados principais, uma exposicdo fotografica no préprio Museu. As
fotografias retratavam objetos das etnias Ticuna e Juri, pertencentes a colecdo Spix &
Martius, tendo sido preparadas pela antropdloga Anka Krdmer de Huerta, responsavel
pelo arquivo fotografico e curadora substituta da colecdo americana do Museum Fiinf
Kontinente. Considero que todo esse processo de reconhecimento dos objetos nos varios
acervos, a curadoria das fotografias que compuseram a exposi¢do e o texto final desta
escrita como documento sdo “registros gerados através de trocas comunicativas (...) que

aconteceram como eventos contingentes e situados historicamente” (FABIAN 2010:63)
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PARTE 1

A criacdo do Museu dos Ticuna: “As lutas indigenas”

O Museu Magiita foi construido, no final dos anos de 1980, no municipio de
Benjamin Constant, no estado do Amazonas, que faz fronteira com o Peru. Sua construgao
foi parte de um projeto maior de colaboragdo entre liderangas Ticuna do Alto Solimdes e
agentes do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Criado como uma
instituicdo, mas sem uma identidade juridica propria, fazia parte do conjunto de agdes do
Centro de Documentagdo e Pesquisa do Alto Solimdes — Centro Magiita/CDPAS. A
institucionaliza¢do pode ser atestada pela criagdo de atas e estatutos, mas nesse caso o
Museu estava sendo criado dentro da Associagdo dos caciques e ndo possuia esses
elementos individuais sobre si, algo que vai ser importante no processo de apropriagao
do museu pelos Ticuna e no seu posterior descolamento da associagdo dos caciques. O
uso de instrumentos legais como atas, registro em cartdrio e criacdo de associagdes sao
fatores de tensdo entre os indigenas por as vezes contrapor a legalidade de uma instituigao
e a sua legitimidade, uma vez que, em geral, cada instituicdo para ser legitimada precisa
do aval dos caciques de cada comunidade.

O movimento de organizacdo indigena que se desenrolou no Alto Solimdes teve
suas primeiras tentativas de organizac¢do nos anos finais da década de 1970 (CARDOSO
DE OLIVEIRA 2006:41). A extingdo do Servigo de Protecdo aos indios — SPI em 1967
e a mudanca empreendida pelo governo brasileiro que, em seu lugar, criou a Fundagao
Nacional do Indio — FUNAI que, na regido do Alto Solimdes, empreendeu agdes de
protecdo e assisténcia aos indigenas, em aten¢do ao projeto de constru¢do da rodovia
Perimetral Norte. Estas acdes culminaram com a criagdo de seis novos postos de aten¢do
aos indigenas nas suas regides mais populosas e vieram favorecer as a¢des indigenistas e
a organizacao indigena. O protagonismo das liderancas indigenas na década seguinte, de
1980, abriu caminho para organizar os caciques Ticuna em uma associac¢do, o Conselho
Geral das Tribos Ticuna — CGTT. Apds a associacdo dos caciques, uma segunda
organizacdo foi criada, desta vez em parceria com especialistas ndo indigenas, o Centro
de Documentagdo e Pesquisa do Alto Solimdes — CDPAS/Centro Magiita ou
simplesmente Centro Magiita, como ficou mais conhecido (OLIVEIRA 2015).

Construir um museu fez parte do conjunto de agdes promovidas pela unido do

CGTT e do Centro Magiita para afirmar a identidade indigena e fazer valer o direito de
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reivindicar a demarcacdo das terras tradicionalmente ocupadas pelos Ticuna na Regido
do Alto Solimdes. A causa maior desse grupo era a demarcagdo das terras e a esta
demanda primordial se seguiram outras, como: educagdo em escolas com professores
indigenas, saude especial indigena, o reconhecimento e a afirmagao de sua identidade. A
criagdo do museu foi uma das acdes estratégicas para dar visibilidade a cultura indigena
em Benjamin Constant e projetar a causa Ticuna.

A narrativa do Ticuna Nino Fernandes sobre a criagdo do museu, a partir de suas
memorias, permite compreender aspectos da visdo indigena de quem participava
ativamente desse processo na condicao de lideranca da associacao dos caciques no Centro
Magiita e da associacdo dos professores Ticuna. Em entrevista a mim concedida, em

2016, ele conta:

Eu sabia onde que comegou essa ideia [de criar um museu], acho que no Santa
Inés em 78, na comunidade de Santa Inés, la no municipio de Sdo Paulo de
Olivenga. La que nos discutimos primeiro, porque houve tanta assim (...) quer
dizer a palavra discriminagdo, primeiro (...) td muito, muito, muito grande, (...),
ta tendo muito. (...) antes os pesquisadores que vieram de fora, pessoal do CIMI,
antes era OPAM, Jussara [Gruber], Jodo Pacheco [de Oliveira], outra turma né,
[eles] foram atacados [na cidade], (...) Ai que nos pensamos como que fosse nos,
principalmente nos Ticuna, tem respeito, que maneira? como pode? NOs
mostramos essa ideia, como, ja que nos estamos fazendo, como assim, curso de
capacitagdo dos professores né, assim, um tipo de capacitag¢do dos professores,
la que eu lembro muito bem falou com a Jussara, num falou ndo [a sos], assim
plenario né, ele disse assim, a gente parece que num é gente, parece nos Somos é
um bicho, ninguém respeita a gente, (...).parece a gente é animal, parece a gente
ndo tem valor de nada, igual um passarinho, um passarinho vocé atira pammm
caiu o..., quem que brigou por causa do passarinho? Ninguém! Parece nos somos
¢ isso. Como fosse nos ficar respeitado, que maneira? Sera que é bom? Alguém
falou sobre artesanato, sera que ndo é bom fosse nos mostrar o que é nosso? O
que ¢ nossa cultura, ai que vem aquela ideia pra montar o museu. (...) nos fomos
pro Museu Nacional [pausa] parece 70, 82 parece, que nos fomos pra ld, eu fui
pro Museu Nacional (...) Quem foi é Pedro Inacio, Eu, Pedro Mendes,
Constantino, (...) Nos somos é 8 pessoas, nos fomos pra la, la no RJ. Ai o Jodo

Pacheco foi convidar nos pra la, (...), eu e uma senhora que me acompanhou,
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Ticuna também, que eu fui, antes [énfase], acho que 78 eu fui pra la, ai me levou,
Jodo [Pacheco] me levou pra la e aquela senhora e mostrou pra nos assim como
é que é museu, como é que é, o que que td tendo ld..(...) dessa reunido la de Santa
Inés, nos ja temos experiéncia o Reinaldo, finado Reinaldo, ja temos essa
experiéncia, al o que que vamos fazer, vamos mostrar a nossa cultura, vamos
colocar pra poder com isso dai a pessoa respeitar a gente, porque esta tendo
muito essa briga, essa discriminagdo la, ai, causa disso que eu sabia né, nos

pedimos isso (...). (Nino Fernandes 2016)

As memorias relatadas privilegiam a iniciativa indigena na idealiza¢do do museu
e demonstram que ¢ na materialidade dos objetos Ticuna que se ancora a ideia de tudo
aquilo que ¢ reconhecidamente proprio, seu ou de sua propriedade. Os objetos Ticuna —
“nosso artesanato” —, feitos com materiais retirados da floresta ou coletados nas rogas,
sdo extraidos de uma relagdo de pertencer e de ser pertencido — “nossa cultura” — pela
relacdo com os materiais com que convivem em seu territorio.

Constantino Ramos Lopes, Ticuna que teve um lugar fundamental em todo o
processo de criagdo do Museu Magiita, destacou, em entrevista®, a intensa participagdo
dos indigenas na constru¢do do museu e explicou porque considerava importante a sua
criagdo. Constantino esclareceu que a escolha de construir o museu na cidade de
Benjamin Constant, e ndo em alguma das aldeias, era uma escolha estratégica, pois assim
poderia ser visitado tanto por indigenas quanto por ndo indigenas. Constantino Lopes
entendia que “o museu conserva a cultura e relembra a nossa memoria” (SOUZA 1996).
“Conservar a cultura” remete diretamente aos objetos guardados no museu e “cultura”
representa tudo isso que pode ser materializado no saber fazer dos indigenas. “Relembrar
a nossa memoria” conota a vitalidade dos elementos que compde essa fina malha
chamada cultura e exibe o modo como esses aspectos da coletividade sdo acionados pelos
indigenas. Um aspecto a ser ressaltado foi a participagdo e o protagonismo indigena no
dominio do espago do museu, no processo de autorrepresentacao dos Ticuna, proprio
daquele momento especifico em que o museu estava sendo criado. Exibir a diversidade
de técnicas indigenas e apresentar o maior grupo de objetos possiveis para destacar a forga

da cultura era o objetivo primordial, pois os objetos afirmariam a identidade e a cultura.

6 Catalogo da Exposi¢do Esculturas Ticuna na Sala do Artista Popular, Rio de Janeiro, Funarte, de 27 de
agosto a 29 de setembro de 1996.
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Isto marcaria as diferengas entre a constru¢do de um museu indigena e a construgdo de
um museu etnografico pois, enquanto o primeiro se dedica a construir a representagao de
sua propria cultura, este Gltimo ¢ devotado as culturas de diferentes povos do mundo. A
decisdo de criar um museu Ticuna como um mecanismo para obter visibilidade e afirmar
a identidade indigena implicaria reunir perspectivas muito distintas: a dos indigenas e a
de ndo-indigenas, que também estavam a frente do projeto. No contexto histdrico
modificado pela atuacdo dos indigenas, o museu constituiu parte fundamental no controle
da representacdo cultural Ticuna. Traduzir os significados da criagdo do museu na voz
dos antropdlogos e dos indigenas que estiveram a frente desse projeto € o enfrentamento

de entender os diferentes discursos sobre o que deve ser um museu indigena.

1.1 O contexto Historico

Os registros acerca do contato entre Ticunas e brancos’ datam de mais de 300 anos
e os relatos que tratam do século XX descrevem a situagdo historica na regido por meio
da relagdo de subordinagdo dos Ticuna aos “patrdes” (NIMUENDAJU 1952 e 1977) —
categoria esta usada para denominar os seringalistas que exploravam a forca de trabalho
indigena.

Historicamente, os Ticuna ndo possuiam uma organizagao centralizada na figura
de um chefe NIMUENDAJU 1977). Entretanto, o processo de coletividade indigena vem
sendo construido, na historia recente (OLIVEIRA 1988b; ABREU 2012), pelo
alinhamento dos interesses de diferentes grupos indigenas em uma ampla negociacgao para
elaborar demandas coletivas. Esse movimento foi levado a termo pelos Capitdes® Ticuna
quando criaram uma associacdo (OLIVEIRA 2015). Na década de 1970, os Ticuna
haviam iniciado o movimento politico de organizar as liderangas indigenas e o
desdobramento dessas acdes deu inicio ao processo de institucionalizacdo da organizacao

dos caciques Ticuna, por meio do registro formal das associa¢des entdo criadas. Assim,

7 Os termos “branco” e “ndo-indigena” sido usados aqui como equivalentes, tal qual os empregam os
indigenas Ticuna.

8 Termo emprestado dos brancos, utilizado pela FUNAI e adotado pelos indigenas para descrever a
lideranga da comunidade. O capitdo ndo era escolhido pelos indigenas, mas indicado pelos chefes da Funai
e sua func¢do era mediar as relagdes da comunidade com a Funai.
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em 1982, foi criado o Conselho® Geral das Tribos Ticuna — CGTT, uma associagdo que
contou com adesdo principal dos Capitdes, liderados por Pedro Inacio Pinheiro, capitdo
da comunidade de Vendaval e figura importante no processo de convencimento das
liderancas indigenas das comunidades para que atuassem juntas. O carisma de Pedro
Inécio junto aos lideres Ticuna favoreceu a construcao de uma frente representativa que
reuniu as liderangas e superou conflitos em prol de uma causa coletiva. Lideres do Povo
Kokama também atenderam a essa proposta coletiva e se juntaram aos Ticuna na luta pela
demarcagdo das terras indigenas no Alto Solimdes (OLIVEIRA 2012). A presenca de
indigenistas dentro da Funai findou por estreitar as relagdes destes com os indigenas. A
partir de entdo, os indigenistas passaram a assessorar os Ticuna na realizacdo de um
grande projeto de colaboracdo, que foi pioneiro e que entrou para a historia
contemporanea desse Povo como a mais importante mobilizagdo politica indigena ja
realizada na regido do Alto Solimdes. Tal convergéncia de interesses levou Pedro Inécio,
junto com os caciques do Alto Solimdes e os agentes do Museu Nacional a tomarem a
iniciativa de criar, em 1986, o Centro Magiita — Centro de Documentacao e Pesquisa do
Alto Solimdes, o CDPAS. Destarte, o CGTT e o Centro Maglita passaram a atuar juntos
e de forma harmonica. Os caciques representavam a voz das comunidades e eram
representados por uma Unica associacdo, que falava em nome de todos os indigenas
Ticuna e Kokama. O CGTT passou a ser apresentado ao poder publico brasileiro como
uma frente representativa de todas as liderangas indigenas do Alto Solimdes.

Essas duas organizacdes — conforme observado a partir de dados indiretos,
mengdes, contratos, etc. recolhidos durante a pesquisa!® — atuaram juntas como
catalisadoras de projetos para viabilizar demandas dos indigenas, apresentadas pelo
CGTT, nas areas de satude e educagdo e, posteriormente, em projetos de desenvolvimento
sustentavel nas comunidades indigenas. Atuavam em colaboragdo direta, mas com
atribuicdes bem distintas: o CDPAS assinava os convénios de cooperagdo ou realizava a
assessoria nos projetos ¢ 0 CGTT proporcionava a legitimidade necessaria por atuar em

estreita relagdo com o CDPAS.

A sigla CGTT registra para a letra C a palavra Conselho em suas atas. Existe ainda um registro que utiliza
Comando para a letra C, feito por (OLIVEIRA, 2012, p. 205). Em campo, registrou-se a expressao “cacique
geral” para designar o presidente do CGTT.

10" Atas de assembleias do CGTT, que estavam sob a guarda de Nino Fernandes, e copias de projetos
guardados no Museu Magiita.
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A diretoria do CGTT era composta por indigenas e teve como primeiro presidente
Pedro Inacio Pinheiro. A diretoria do CDPAS era composta pelo antropélogo Jodo
Pacheco de Oliveira!!, no cargo de diretor, por Jussara Gruber como vice-diretora, Vera
Maria Navarro Paollielo, no cargo de secretaria, e Luiz César Bartolomeu, tesoureiro!2.
Atuando juntas, essas duas organizagdes protagonizaram convengdes € convénios com
instituicdes nacionais e internacionais, firmaram acordos de cooperagdo, receberam
financiamentos para viabilizar projetos e estabeleceram parcerias para capacitar os seus
membros em favor da causa dos Ticuna (OLIVEIRA 2012).

Desde a criagdo dessa primeira organizagdo de caciques, outras se sucederam.
Ainda em 1986, uma demanda dos Ticuna por educacdo diferenciada nas escolas,
realizada por professores indigenas, foi atendida. A FUNAI disponibilizou 80 vagas para
professores indigenas. Isto ensejou que se organizassem em uma associacdo sob a
coordenacgao de Nino Fernandes, criando a Organizagao dos Professores Ticuna Bilingues
— OGPTB. Coletivamente, os indigenas decidiram sobre os objetivos e os métodos dos
professores contratados (OLIVEIRA 2012:207). Importante comentar que a decisdo de
criar a OGPTB foi tomada dentro do CGTT, pois Nino Fernandes era integrante do
CGTT, e Jussara Gruber, que fora assessorar a OGPTB, era também participe do Centro
Magiita. E assim como esta, outras associagdes — ora por dissenso, ora por consenso —,
foram sendo criadas entre os indigenas Ticuna. O formato “associagdo” passou a ser um
modo de se organizar e de representar os agentes ocupantes dos novos lugares sociais que
passaram a existir nas comunidades indigenas!>.

A organizagdo dos indigenas Ticuna, desde 1982, teve um papel importante no
cenario nacional e na histéria do reconhecimento dos direitos das populacdes indigenas
pelo Estado brasileiro, pois as liderancas do Alto Solimdes participaram ativamente da
mobilizagdo nacional dos indigenas em prol da inclusao de suas demandas nas discussdes
que preparavam os termos da nova constitui¢cao brasileira. Em 1986, Paulo Mendes foi
escolhido pelos capitdes na comunidade de Vendaval para ser o candidato indigena para
compor a Constituinte. Nao conseguiu se eleger, mas foi a primeira vez que um indigena

Ticuna teve seu nome langado em candidatura a um cargo eleitoral. No ano de 1988, Nino

1A época, ja era professor do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

12 Jussara Gruber, antropologa e artista pléstica, era entdo, junto com Vera Maria Navarro Paoliello e Luiz
César Bartolomeu, estagiaria do Museu Nacional (OLIVEIRA 2012:207).

13 Para saber mais sobre os desdobramentos da questdo politica entre os Ticuna no Alto Solimdes, ver
ALMEIDA 2015.
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Fernandes foi o fundador do Partido dos Trabalhadores — PT, em Benjamin Constant, e
foi seu primeiro presidente, organizando junto com Pedro Mendes as candidaturas dos
indigenas Pedro Inacio Pinheiro ¢ Constantino Ramos Lopes ao cargo de vereador. A
época, cerca de 1.800 eleitores indigenas estavam cadastrados nas aldeias, mas mesmo
assim, ndo conseguiram eleger nenhum candidato Ticuna.

A inclusdo, na Constitui¢ao Federal de 1988, dos artigos 231 e 232, no titulo “Da
Ordem Social”, no capitulo “Dos Indios”, foi fruto da mobilizagio dos movimentos
indigenas e indigenistas por todo o Brasil. Os dois artigos representam agdes que
romperam com os paradigmas politicos de assistencialismo e tutela por irem além do
direito ao territoério. Na nova Constituicao, reconheceu-se o direito juridico dos povos
indigenas e o direito a uma existéncia pluriétnica. Desse modo, comunidades e
associacoes indigenas podem ajuizar causas em defesa de seus direitos, inclusive contra
o Estado, cabendo a este o dever de assegurar e promover tais direitos (OLIVEIRA E
FREIRE 2006:194).

Os direitos a que faz referéncia a Carta Magna incluem, além do territério,
educacdo e assisténcia em saude especificas, manutengdo e preservacao de lingua,
crengas, tradi¢des e o direito a ter uma existéncia conforme as regras sociais de cada
grupo étnico, em territdrio demarcado e assegurado pela Unido. O avango da Constituicao
de 1988 contrariou interesses de diferentes grupos do grande capital econdmico que
desejavam e ainda desejam explorar essas regidoes do Brasil.

O territério demarcado e conhecido como Terras Indigenas ¢ propriedade da
Unido com o usufruto inalienavel dos indigenas. Tal medida protege o territorio da
exploragdo e deixa para o Congresso brasileiro a missdo de regulamentar os modos como
esses espacos podem ser explorados. Essa tarefa ndo ¢ facil de ser acompanhada pelos
grupos indigenas pois, até os dias atuais, a Constitui¢do sofre ataques e discordancias
quanto a regulamentacdo territorial. Um bom exemplo ¢ o projeto de Lei 191/2020
(SOUZA 2020) enviado pelo presidente da Republica, no ano de 2020, autorizando a
exploracdo de minérios em terras indigenas, entre outras medidas de teor semelhante. As
constantes mudancas de orientagdo politica quanto aos rumos das questdes que envolvem
as terras indigenas dificultam enormemente uma mobilizagdo efetiva por parte dos
indigenas. Ainda assim, eles conseguem organizar grupos e oferecer uma resisténcia que
mobiliza as atenc¢des para denunciar as investidas do governo contra os direitos indigenas

e, assim, conseguir pressionar o parlamento brasileiro.
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A criagdo do CGTT, do Centro Magiita, da OGPTB e do Museu Magiita, faz parte
desse conjunto de agdes do movimento indigena da regido do Alto Solimdes. Nesse
processo historico, a luta é travada em busca de visibilidade, definicdo do territorio,
reconhecimento e afirmagdo da identidade indigena. Esse movimento em prol do
reconhecimento de um territério conta com o protagonismo dos indigenas Ticuna na
identificacdo do espaco referente ao seu territorio. A experiéncia de criagdo de um vasto
territorio protegido por lei ja havia ocorrido no Brasil, com a criacdo do Parque Indigena
do Xingu. O parque foi homologado, em 1961, mas sua criacdo vinha sendo discutida
desde meados da década de 1940, quando os irmaos Orlando, Claudio e Leonardo Villas-
Boas, sertanistas e indigenistas, lideraram boa parte da Expedicdo Roncador-Xingu, de
1943, a qual consolidou o conhecimento sobre os povos que habitavam a regido. A
diferenga marcante no surgimento desses territorios € que a proposta de criagdo do Parque
Indigena do Xingu foi creditada principalmente aos irmdos Villas-Boas, que, junto com
outras personalidades, de um grupo liderado pelo Marechal Candido Rondon, pela
diretora do Museu Nacional, Heloisa Alberto Torres, o antropélogo Darcy Ribeiro e o
médico sanitarista Noel Nutels, dentre outras autoridades da época, conseguiram com que
a proposta por eles elaborada fosse encaminhada e posteriormente aprovada. A nao
participag@o dos indigenas no processo de identificagdo do territorio no Parque Indigena
do Xingu e a pressdo das elites que disputavam grandes areas para a agricultura extensiva
gerou enorme perda de territdrio para diversos grupos. Muitos tiveram que ser conduzidos

para dentro do parque perdendo suas antigas areas tradicionais durante essas mudancas.

1.1.1 O protagonismo indigena

A proposta de criacdo de um museu como estratégia para dar visibilidade local e
nacional a cultura indigena Ticuna, dada a sua originalidade no Brasil, demonstrou o
protagonismo Ticuna. Localmente, no municipio onde foi criado, o museu gerou
incomodo nos moradores por inverter os pardmetros de importancia da existéncia e do
direito a existéncia Ticuna. Decorridos cinquenta anos apds o inicio da Marcha para o
Oeste — que pretendia integrar o Brasil e ocupar os “desertos” amazonicos —, os moradores
das sedes dos municipios seguiam enxergando os Ticuna como resquicios de um passado
que ndo merecia ser lembrado, por estarem os indigenas “integrados” aos costumes

ribeirinhos. A cria¢do de um espaco para exibir suas formas caracteristicas de conceber o
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mundo e de viver, e com isso amealhar o respeito e o reconhecimento de sua cultura,
promoveu uma inquietacdo nas estruturas sociais estabelecidas na cidade de Benjamin
Constant, onde os indigenas sdo representados nos extratos mais baixos.

Com sua mobilizagdo, os Ticuna fizeram acirrar contra si 0os animos dos
moradores da regido, as reivindicacdes adquiriram o carater de /uta e a demarcagdo das
terras foi uma vitoria que produziu novas mudangas na situacao vivida por eles na regido.
A luta indigena nao foi e ndo ¢ uma forca de expressdo. A luta indigena ¢ fisica e real. No
ano do processo de elaboracdo da Constituicdo de 1988, os Ticuna sofreram aquele que
foi considerado um dos mais violentos ataques a Povos indigenas no Brasil, que ficou
conhecido como Massacre do Capacete.

No dia 28 de margo daquele ano, na boca do Igarapé do Capacete, indigenas
Ticuna foram surpreendidos por um ataque armado que deixou 14 mortos e 23 feridos

entre homens, mulheres e criangas, como foi narrado no jornal Magiita.

“Vinte anos apos o massacre de indios Cinta-Larga, no Paralelo Onze, nos confins
de Rondoénia, por pistoleiros a mando de fazendeiros locais, a opinido publica
assistiu atonita as noticias sobre a chacina praticada contra os Ticuna, na foz do
Igarapé do Capacete, no Municipio de Benjamin Constant, Amazonas em
23/03/88. Para a maioria dos brasileiros, massacre de indios € coisas do passado,
(...) figura ao lado da infimia da escravidao (...). S@o recordacdes tragicas que
nos fazem felizes por estarmos na outra margem do rio, por sermos
contemporaneos de um outro tempo e um outro mundo. E um duro golpe para
nossa modernidade saber que fatos deste género continuam ocorrendo e que fazem
parte de um arsenal de possiveis experiéncias vividas. Sentimos um profundo mal-
estar em acompanhar tais exibi¢des de iniquidade (...). Essa publicagdo busca
justamente o efeito inverso, relatando minuciosamente como ocorreu o massacre
dos indios (...) indicamos os interesses concretos envolvidos, indicamos os atores
sociais e autoridades que articulam um discurso de justificagdo da chacina.
Apontamos como se delineia uma completa impunidade que coloca em maos dos
regionais brancos um novo trunfo: a ameaca de novos atentados. (...) esse
exercicio da etnografia nos revela outra dimensdo das relagdes interétnicas, da
situacdo juridica dos indios. Mostra-nos que a violéncia, a morte e a discriminagao
sdo componentes cotidianos das relagdes interétnicas (...). Que a agdo tutelar,

ademais de omissdes e equivocos, tem uma face que ¢ repressdo e controle,
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exercida em nome de interesses que ndo sdo os dos indios. (...) O massacre do
Capacete ¢ somente um episddio na tentativa global dos Ticuna de verem
reconhecidas pelo estado brasileiro as terras que necessitam para sua
sobrevivéncia étnica, bem como obter respeito aos seus direitos elementares. Um
fato que evidencia como se atualizam ainda hoje contra os povos indigenas as
cruas estruturas de dominag¢do que geraram o massacre colonial e a destrui¢cdo

politica e cultural das populagdes nativas”. (OLIVEIRA 1988a:3-4)

Essa edi¢do do “jornal”'* Magiita, de 1988, com suas 87 paginas dedicadas ao
Massacre do Capacete, reforgou a visibilidade da tragédia a época, atraindo a atenc¢ao da
grande imprensa'®, de grupos ligados a Anistia Internacional, do Ministério Publico
brasileiro e do entdo Ministro da Justi¢a, Paulo Brossard, que recebeu a dentncia das
mios de um grupo de indigenas Ticuna em Brasilia (MAGUTA 1988).

A fala de Nino Fernandes sobre a criagdo do Museu, mais de 20 anos depois do
massacre, situa-nos na estratégia adotada pelos indigenas de construir um museu ndo
somente como forma de obter destaque, mas também como meio de pacificar as disputas
por exploracdo dos territoérios onde as mortes dos indigenas eram e ainda sdo as que
menos importam.

O processo de montagem do Museu e da cooperagdo entre os pesquisadores do
CDPAS e os indigenas foi descrito por Jodo Pacheco de Oliveira (2012) com informes
sobre o financiamento para a constru¢do do museu, o desenho das instalagcdes e o
itinerario de visitacdo que ressaltavam uma exposicdo com concepgdes cldssicas em
matéria de museus, devido a um circuito que iniciava na histdria, passava pelos objetos
produzidos e terminava na mitologia. Oliveira menciona as visitas de lideres e professores
Ticuna ao Museu Nacional para conhecer a exposicao e a reserva técnica e ressalta que
essas experiéncias foram introduzidas pelos pesquisadores do CDPAS e que
influenciaram na montagem do Museu Magiita. Observa ainda que os lideres indigenas
trouxeram pegas das suas comunidades e que fotografias de pesquisadores com descrigdes

etnograficas, em especial de Curt Nimuendaji, bem como os desenhos feitos pelos

14 Jodo Pacheco de Oliveira emprega a palavra “jornal” para se referir a publicagdo intitulada Magiita,
produzida e impressa pelo CDPAS, em Benjamin Constant, que teve 33 edi¢des entre 1980 e 1994
(OLIVEIRA 2012:204).

15 A noticia circulou em veiculos como o jornal Folha de S. Paulo, a TV Amazonas, afiliada da Rede
Globo, e a Rede Brasil Norte, afiliada a extinta TV Manchete.
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professores Ticuna, foram usados na exposi¢do. Finaliza sua descricao dizendo que um
professor indigena, Constantino Ramos Lopes que desejava morar na cidade e era fluente
em portugués, foi contratado para atuar na biblioteca e receber os futuros visitantes do
Museu (OLIVEIRA 2012:211). O silenciamento do autor nesse artigo, sobre qual
pesquisador do CDPAS coordenava o projeto de constru¢do do Magiita e as estratégias
utilizadas nesse processo, indicam a auséncia de reflexao das a¢des dos pesquisadores em
campo e aponta, sem reserva, que o processo de montagem do museu foi uma ideia
pensada e executada pelos pesquisadores do CDPAS, o que contradiz a declaragdo de que
“os indios participaram ativamente, colaborando na defini¢do dos objetos que deveriam
compor o acervo, no levantamento dos dados sobre cada peca, na selegdo das pecas
destinadas a exposi¢do” feitas por Jussara Gruber (GRUBER 1994b:85) sobre o processo
de colaboragdo entre os pesquisadores no campo e os indigenas.

A simetria na relagdo entre pesquisador e pesquisado pede que se exponha a
presenca do antropdlogo em campo no texto etnografico. A ocultacdo, no texto de Jodo
Pacheco de Oliveira, escrito em 2012, sobre o papel dos antrop6logos nesse processo
especifico de colaboragdo foi uma oportunidade perdida para problematizar a propria
acdo como objeto de analise do trabalho antropoldgico, sobretudo em um projeto de
colaboracgdo de longa duragdo. A critica antropoldgica sobre o trabalho de campo impde
um processo de reflexdo acerca dos impactos causados pela agdo do pesquisador e pela
autoridade etnografica (CLIFFORD 2014).

Em oposi¢do a constru¢do do museu como uma a¢do dominada majoritariamente
pelos pesquisadores, apresentamos uma outra, que descreve a experiéncia museoldgica
de formag¢do do acervo do Magiita como um evento dialdgico. Nessa outra
narrativa/versdo, a constru¢cdo do acervo se desenvolveu ao longo de um periodo de trés
anos (1988-1991), no qual a comunidade Ticuna se mobilizou em um projeto de
fabricacdo de pegas, coordenada pela artista plastica, antropologa e assessora do Centro
Magiita Jussara Gruber, cuja cooperagdo junto aos Ticuna ja vinha de longa duragao
(GRUBER 1994b).

Segundo Gruber, o trabalho para construir o museu envolveu as comunidades
indigenas, por meio da realizagdo de oficinas de arte, treinamento para formagao de guias
e viagens de liderangas para conhecer o Museu Nacional, bem como a participacao de
pelo menos um indigena em treinamento sobre as nog¢des basicas de museologia. Atuando
com uma equipe com forte participagdo indigena, Jussara Gruber teve como colaborador

amiude o Ticuna Constantino Ramos Lopes. Constantino atuou como curador do acervo
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do Museu Magiita e entrou para a memoria Ticuna por esse e por outros feitos ligados a
educacdo escolar indigena. Ele também fez parte do grupo de pessoas que se destacaram
no universo Ticuna, mas que ndo estavam ligados aos lugares sociais estabelecidos e
reconhecidos pela comunidade, como a lideranga masculina dos caciques/capitdes ou dos
Pajés/liderangas religiosas. A figura do professor como uma lideranga reconhecida pela
comunidade estd em processo de construcdo por intermédio do movimento de
organizac¢do desse grupo.

Os professores ligados a Organizacao dos Professores Ticuna Bilingues (OGPTB)
foram colaboradores assiduos na constru¢do do acervo do Magiita, trabalhando na
captagdo de pecas, organizacao de documentos, coleta de livros e mesmo na producao de
material didatico para o ensino nas escolas indigenas. Os livros coletados foram utilizados
na constituicdo de uma biblioteca especializada em historia e cultura dos indios da
Amazodnia (ERTHAL 2006:222).

As agdes dos colaboradores dos Ticuna, oriundos da UFRJ, e de apoiadores da
causa indigena, como padres e colaboradores do Conselho Indigenista Missiondrio —
CIMLI, seguiam sendo vistos com desconfianga por parte dos 6érgaos publicos de Benjamin
Constant. E a atitude dos politicos locais contra a demarcagdo de terras indigenas Ticuna
direcionou para o “museu dos indios” a hostilidade que marcou a relagdo entre os
moradores locais e os indigenas. Nao eram as pessoas pobres da cidade, que vivem em
situagdo tdo desprotegida quanto a dos indigenas, que se posicionavam contrarias a
demarcagdo das terras e a inauguracdo de um museu em sua pequena cidade. Estas
pessoas apenas serviram como pretexto para endossar ou amortecer as agdes dos politicos
que defendiam os interesses da pequena classe dominante local, formada por politicos,
comerciantes, membros proeminentes das igrejas e templos e, principalmente, pelos
grandes proprietarios de terra e donos de titulos definitivos, obtidos, em muitos casos,
como resultado de doacdes efetuadas pelo poder publico dentre outras tantas formas de
apropriagdo. Sdo essas pessoas que efetivamente vao protagonizar as agdes de boicote
relativas a inauguragdo do Museu Magiita.

O dia 08 de dezembro de 1991 era a data para a qual estava programada a
inauguracao do “museu do indio”, como era chamado informalmente o0 Museu Magiita.
A iniciativa foi frustrada, devido a uma mobilizacdo da populacdo, orquestrada por
vereadores e pelo prefeito do municipio, apoiados por politicos do estado. Aldemiro
Uchoa Cardoso e José Henrique, vereadores, e o prefeito de Benjamin Constant, Floriano

Ramos, juntamente com o deputado Euler Ribeiro e o governador do Estado do
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Amazonas, Gilberto Mestrinho, tiveram seus nomes envolvidos nos eventos ocorridos
naquele dia. O cendrio que contribuiu para as hostilidades da popula¢do de Benjamin
Constant foi sendo construido por fatos que geraram grande ruido de comunicagdo,
implicando os Ticuna e seus assessores nao indigenas .

Euler Ribeiro, deputado a época, um més antes da inauguragao, plantou, no jornal
A Critica'®, uma denlincia contra a Funai, a Policia Federal ¢ o Centro Magiita. A
denuncia envolvia os indigenas Ticuna em eventos que, entdo, ocorriam na regido do Vale
do Javari e se relacionavam com a demarcacdo de terras naquela regido. O politico ndo
se ocupou em verificar que a regido do Javari ficava completamente fora das terras
Ticuna. De maneira equivocada, implicou os assessores dos Ticuna na acusacdo de que
irlam realizar novas investidas em busca de mais territorios para serem demarcados,
jogando assim a populacdo local contra os assessores dos indigenas.

Ainda com relagdo ao processo demarcatorio no Vale do Javari, o vereador
benjaminense, Aldemiro Uchoa Cardoso levou uma dentncia para o governador Gilberto
Mestrinho, acusando Funai e Policia Federal de estarem viajando em barco Ticuna,
intimidando os regionais, confiscando seus pertences e instituindo prazo para que
deixassem suas terras na regido do Vale do Javari. O vereador informou, ainda, ao
governador, que a populagdo estava mobilizada para fazer uma manifestagao pacifica em
passeata pelas ruas da cidade contra a demarcagdo de terras e contra a presenga estrangeira
entre indigenas. O vereador pediu providéncias politicas ao governador do estado. O
governador e o prefeito de Benjamin Constant, Floriano Ramos, posicionaram-se
contrarios a demarcacdo das terras e com esse discurso endossaram a intolerancia dos
locais contra os indigenas e a todos que eram considerados apoiadores de indigenas, ai
incluidos o Centro Magiita, o CIMI e a FUNAI (RICARDO 1996:322).

Jussara Gruber diz que tudo foi feito de modo a confundir a populagado e joga-la
contra os indigenas, pois a acdo da Funai e da Policia Federal, nada tinha que ver com as
terras Ticuna, que ja estavam demarcadas. O ocorrido ndo passou de um pretexto para
impedir a inaugura¢do do Museu dos Ticuna na cidade. A direcdo do museu resolveu
cancelar o evento de inauguragao por orientagdo de 6rgdo do governo em Brasilia, a quem

o centro Magiita havia feito uma consulta prévia (RICARDO 1996:322). A festa de

16 Noticia publicada em A Critica e replicada no jornal O Globo de 03/12/1991 (RICARDO 1996:315).

43



inauguracao foi adiada e, ao final do més de dezembro de 1991, o museu foi aberto ao
publico, sem festa e sem comemoragao, evitando possivel confronto com a populagio.

Dar visibilidade a existéncia dos indigenas por meio da criacdo de um museu
impds a populagdo local uma reviravolta nos modos ja naturalizados de convivéncia. O
vendedor de fruta, de farinha ou de peixe, na feira livre, situada no entorno do mercado
municipal, que fala uma lingua diferente com seus colegas vendedores e chama essa
linguagem de “giria”!’ ¢é reconhecido como indigena. As mulheres empregadas
domésticas, que sdo admoestadas por ndo dominar o portugués ou por somente falar na
“giria”; ou ainda, as mulheres que perambulam pelas ruas da cidade trocando artesanato
por roupas usadas ou as que estdo vendendo nas feiras, essas também sdo reconhecidas
como indigenas. Combinar essa imagem com uma outra, em que essas mesmas pessoas
possuem um museu totalmente dedicado a elas, ndo foi um raciocinio simples de ser
assimilado pelo senso comum local. A invisibilidade dos indigenas se torna um abismo
ainda maior, por ndo existir nenhuma inquietagao diante do fato de ndo se ouvir a lingua
indigena em nenhum meio de comunicacdo brasileiro, por ndo se ensinar as linguas
indigenas nem nos cursos de extensdo das universidades, por ndo ouvirmos a musica
produzida pelos artistas indigenas. A vida indigena acontece nas franjas da sociedade
nacional, quase sem interse¢do com a dita brasilidade.

Outro acontecimento na regido da fronteira entre Brasil, Colombia e Peru, entre
os anos de 1998 e 1999, que foi etnografado, tornaram perceptiveis as possibilidades
analiticas da identidade étnica dos Ticuna e sua representacdo na regido de fronteira.
Tratava-se de um desfile de escolas dos trés paises por ocasido do Festival da
Confraternidade Amazonica. Uma escola indigena da Colombia participaria do desfile
com a proposta de mostrar as culturas das diferentes etnias de seus estudantes indigenas.
No mesmo desfile, uma outra escola, ndo indigena, apresentou-se mostrando uma linha
do tempo sobre a historia da Colombia. O primeiro momento da historia era representado
pelos indigenas, seguido do periodo colonial, depois o periodo da independéncia e
finalmente a republica. O desfile reproduziu, por meio dessa estrutura, a ideia de que os
indigenas estdo localizados no passado, consequentemente negando sua existéncia no
presente e invisibilizando sua condi¢do de cidaddos, mesmo quando eles se mostram e

fazem parte do mesmo espago social (GARCES 2017).

17 Termo utilizado pelos indigenas e pelos locais para se referir a lingua falada pelos Ticuna.
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Trazer distintas situacdes que se apresentaram ao longo desses 30 anos de
existéncia do Museu Magiita (1991-2021) tem o propdsito de chamar atengdo para a
permanéncia de certas questdes que afetam os indigenas, mesmo em contextos historicos
diferentes, nesse espago que compreende o municipio de Benjamin Constant e toda a
regido de fronteira nesse canto da Amazdnia. Os conflitos na pequena Benjamin Constant
refletem e sdo refletidos ainda no contexto nacional da atualidade.

Foi para questionar os conceitos estabelecidos e construir novos sentidos que
serviu a criacdo de um museu indigena. Nessa disputa sobre a imagem indigena, os Ticuna
deram um passo importante no dominio da sua auto-representagdo. O protagonismo nessa
luta foi dos caciques Ticuna, que vinham se organizando desde o final dos anos de 1970,
sendo que a lideranga mais importante dentre os caciques foi conquistada por Pedro
Inécio Pinheiro, cujo nome Ticuna é Ngematiicii, aquele que ndo tem pinta, pertencente
ao cla de onga.

A histéria de Pedro Inécio foi narrada por ele mesmo, em 1984, quando tinha 38
anos de idade. E foi registrada em texto, pela primeira vez, por Reinaldo Otaviano do
Carmo, passando, a partir de entdo, por sucessivos estudos de andlise linguistica entre os
professores Ticuna, orientados pela linguista Marilia Facd Soares, em trabalho de campo
por ela iniciado em 1980 (SOARES et al. 2014). Pedro Inécio se define como originario
do Tunetii, um igarapé no Eware, local mitico de origem de todos os Ticuna e
geograficamente localizado na terra indigena de mesmo nome. Cresceu no meio dos
brancos e chegou a pensar que ndo era mais um indigena. Viveu um periodo em Manaus
com sua familia de brancos. Aos 18 anos de idade, seu pai o levou de volta para o lugar
onde tinha nascido, quando entdo teve inicio o processo de aproximagao com sua familia
indigena. Passava tempos entre os brancos e depois retornava. Foi viver na Colémbia.
Retornou novamente a boca do Tunetii. Trabalhou para os brancos que o criaram vigiando
o cumprimento das regras impostas pela religido da Santa Cruz!8. Um dia, percebeu que
o cumprimento das regras recaia apenas sobre os Ticuna e entdo se rebelou. Por isso, ele
foi expulso e “s6 uma pessoa eu passei a ser” (SOARES et al. 2014:53).

Completando o seu ciclo de auto-reconhecimento como indigena, Pedro Inacio

iniciou um caminho que o faria reunir e liderar todos os caciques Ticuna nos anos que se

'8 A Irmandade da Santa Cruz foi um movimento religioso caracterizado como messidnico e que mobilizou
grande niimero de indigenas da regido do Alto Solimdes, exercendo importante influéncia sobre a estrutura
social Ticuna. Suas igrejas ainda sobrevivem entre os Ticuna, ainda que ndo produzam mais os impactos
de outrora (ORO 1978).
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seguiram. Até sua morte, em 2018, Pedro Indcio mantinha sua influéncia na escolha de
novas liderangas; os seus conselhos, assim como seu apoio, seguiam sendo atendidos e
disputados.

O processo de sair da aldeia, percorrer um caminho de aprendizado fora de seu
povo, levado pelas inquietagdes e atraido pelas mercadorias dos brancos foi parte do
processo de fortalecimento e de aceitacdo da identidade de outras liderancas indigenas.
Davi Kopenawa, conhecida lideranga e Pajé Yanomami, também descreveu as suas
buscas e inquietagdes desde os seus primeiros contatos com os brancos missionarios. As
suas recordacdes remontam a infancia, quando os missiondrios tentam converté-lo com a
ideia de que deveria conhecer Teosi. Seus questionamentos sdo filoséficos quando se
dedica a narrar o seu exercicio de pensar e de pensar-se nesse processo de contato. Sdo
questdes teoldgicas, por confrontar as indaga¢des do mundo espiritual ou metafisico dos
Yanomami com a do mundo espiritual dos missiondrios com quem teve contato. A
oposicdo entre crenca e experiéncia confirmaram que os caminhos adotados pelos pajés
do seu povo promoveram uma vivéncia direta e profunda de conhecimento, em oposicao
ao estado daquele que apenas cré sem experimentar, apoiado somente na doutrina pregada
pelos missionarios. Para Kopenawa, sem conhecimento profundo ndo ha razdo. Entdo,
todo o percurso de aproximacdo do mundo dos brancos e, consequentemente, de
afastamento do mundo Yanomami descrito por ele serviu para que seu desejo de se tornar
branco fosse se desvanecendo, enquanto percebia as qualidades do mundo de onde ele se
originara (KOPENAWA e ALBERT 2015:275).

O trabalho de organizagdo politica dos Ticuna contou com o apoio dos
colaboradores ndo indigenas e possuia claramente duas areas de atuagdo: a demarcacao
das terras indigenas no Alto Solimdes e a educacdo escolar. O grupo dedicado a
demarcagdo das terras teve, em Jodo Pacheco de Oliveira, o aliado preferencial dos
caciques e Pedro Inacio Pinheiro foi o seu principal e mais assiduo colaborador nos
trabalhos de pesquisa. A constru¢do da lideranga de Pedro Inacio e do antrop6logo Jodo
Pacheco de Oliveira se afirma em um caminho cheio de intersecdes no processo
prioritario de assegurar a demarcagdo das terras. Oliveira se viu incluido na atualizagdo
do mito de origem contemporaneo dos Ticuna, encarnado no processo de demarcagdo do
territorio. A viagem que o antropologo fez com as liderancas e o mapa construido durante
a viagem marcaram um momento de ajuste entre o local mitico e geografico desse
territorio. Antropdlogo e lideranca indigena viajaram por todas as comunidades

convidando para a primeira reunido dos caciques e fizeram esbogos, mapeando a regido
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que seria posteriormente reivindicada como o sendo o territério a ser demarcado. As
vitérias desse movimento fortaleceram os lagos e os compromissos entre pesquisador e
colaborador. O apoio mutuo entre Oliveira e os caciques correspondeu a uma
identificacdio marcadamente do universo masculino e dos atributos de lideranca
necessarios a esse lugar social.

Os caciques dessa época, quando conseguiam ser escolhidos para esta funcao,
permaneciam com esse titulo. A mudanca de atributo pessoal para um cargo ou uma
fung¢do social foi gradual e chegou ao nivel de que a escolha de um cacique era feita pelo
voto dos comunitarios, para que exercesse o seu papel por tempo determinado, criando a
figura do ex-cacique. No periodo em questdo, a lideranga do cacique Pedro Inacio foi
construida de modo mitico, fazendo uso dos recursos da cultura Ticuna para fortalecer
uma imagem de liderancga espiritual auténtica. Todo esse movimento coletivo feito pelos
caciques e liderado por Pedro Inacio encontrou, no movimento feito por Pacheco e seu
grupo, os colaboradores preferenciais para mudar os rumos da histéria indigena no Alto
Solimdes. A terra demarcada representou a vitdria que animou os indigenas e demonstrou
o impacto que um grupo organizado e focado poderia causar. Enquanto parte das aten¢des
estavam voltadas para o projeto de demarcagdo das terras, outra base importante na
educacdo estava sendo construida com objetivos que iam além da necessidade de
alfabetizar.

Os Ticuna foram pioneiros no delineamento de um projeto de educagdo
claramente indigena, cujo horizonte incluia uma educacdo escolar realizada por
indigenas, para indigenas, com métodos e materiais didaticos proprios, livros e propostas
de ensino definidos pelos proprios professores Ticuna (BENDAZOLLI 2011). O nucleo
dedicado a educacio era liderado por Jussara Gruber, que ja possuia sua propria rede de
colaboradores entre os professores indigenas e outras colaboradoras nao indigenas. No
final da década de 1970, Gruber havia participado de projetos na area de educagdo, no
campus avangado da PUCRS!® em Benjamin Constant. No inicio dos anos 1980, Gruber
estava, junto com Marina Khan, professora da FUNAI, e Vera Maria Navarro Paoliello,

que ja havia atuado na comunidade de Vendaval, a frente da proposi¢cao de um projeto de

19 Em 28 de junho de 1968, por meio do Decreto n.° 62.927, foi criado o Projeto Rondon para ser
desenvolvido em parceria com universidades do sul e sudeste do pais, construindo, em certos casos, campi
avancados nas regides consideradas mais isoladas, onde jovens universitarios dariam assisténcia em
diferentes areas. A Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUCRS foi uma dessas
universidades.
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educacdo chamado “Os indios Ticuna como agentes de um processo de educacdo
integrada”. A area da educag¢do entre os Ticuna contou com uma participagdo atuante de
mulheres em um lugar social de decisdo e influéncia (BENDAZOLLI 2011:126).

Gruber estendeu sua influéncia nesse setor e, enquanto esteve na area Ticuna,
assinou diversos projetos propostos pelo CDPAS e também pela OGPTB. Atuou como
professora nos cursos de formacao, organizou livros e cartilhas construidos em processos
claramente colaborativos e de vanguarda para a época, por serem construcdes coletivas
cuja autoria indigena era também registrada. Era inovador’® que um pesquisador
considerasse os colaboradores nativos como co-autores’! de suas publicagdes. Cada
participante Ticuna teve o seu nome individualmente citado, diferente, portanto, do
registro do nome da associacdo como meio para inser¢ao da coletividade de professores.
Este modelo de publicacdo representou uma quebra dos modelos entdo em voga e
demonstrou a disposi¢@o e o potencial dos professores autores indigenas.

O objetivo do movimento de educagdo era construir toda uma cadeia de formagao
de professores indigenas para estruturar o sistema de educagdo escolar dos Ticuna. A
demanda por professores indigenas comega a ser atendida quando a FUNAI ¢
contemplada, em 1986, com 80 vagas para professores. Esta acdo fez parte dos objetivos
para ampliar a presenca do Estado na faixa de fronteira. Criou-se a OGPTB, a
Organizacao dos Professores Ticuna Bilingues, com a presenca de capitaes e professores,
sob a coordenagdo de Nino Fernandes. Nesse cenario, caberia a associagdo intermediar a
contratacdo de professores e definir a finalidade e a metodologia de acdo que seriam
implementadas pelos professores contratados.

Nino Fernandes Metacii, identificado na metade exogamica sem penas e do cla de
Boi (faz parte deste cla todo aquele cuja mae ¢ Ticuna, mas o pai nao ¢), foi coordenador
da entdo recém-criada organizacdo dos professores, no ano de 1986, da qual participou
até 1993. A sua indicacdo foi fruto da capacidade de estabelecer relagdes tanto com as
liderancgas dos caciques, quanto com as liderancas que foram se criando nos outros
espacos da vida Ticuna. A sua lideranca foi construida por suas habilidades de
compreensdo da lingua portuguesa e dos cddigos ndo indigenas. Fluente em portugués,

espanhol e na lingua Ticuna, fez a educagdo basica nas escolas do lado colombiano, onde

20 A discussdo posta por Sally Price (2000) sobre a autoria indigena quando analisa os museus etnograficos
fez perceber a originalidade da proposta de autoria compartilhada.

2! Considerar os colaboradores indigenas de uma obra escrita como co-autores é um processo que ainda
ndo fazia parte das discussdes nesse periodo, dai a inovagao.
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viviam seus parentes. Com 14 anos de idade, voltou para a comunidade de Filadélfia,
onde nascera. Aos 17 anos, foi recrutado por uma missao evangélica para estudar em uma
escola de Manaus, onde permaneceu por apenas 4 meses, depois retornou a Benjamin
Constant, onde cursou a quinta série?? e depois o ginasio?’. Quando estava na sexta série**,
comecou a dar aula na escola da comunidade de Filadélfia, sendo remunerado pela
Prefeitura de Benjamin Constant (Nino Fernandes 2011).

A atuagdo de Nino Fernandes como lideranca foi prolifica, pois assumiu, em
diferentes momentos de sua vida, os cargos de secretario, tesoureiro e cacique geral do
CGTT. Nino foi eleito para coordenar a associacdo dos caciques e conseguiu estabelecer
sua lideranga por meio da articulacdo politica nos cargos que veio a ocupar na associacao
dos caciques, na organizacdo dos professores, na FUNAI e no Museu Magiita.
Consideramos importante ressaltar que Nino nunca chegou a ocupar o cargo de cacique
em sua comunidade.

Os assessores nao-indigenas com maior protagonismo dentro dessas duas
instituicdes Ticuna, o CGTT e a OGPTB, foram Jussara Gruber e Jodo Pacheco de
Oliveira. Ambos iniciaram suas carreiras como pesquisadores no Alto Solimdes e, por
caminhos distintos, se viram construindo a obra que marcaria sua profissdo. A
repercussao do trabalho desenvolvido por esse grupo naquela regido se transformou em
referéncia sobre a politica e a educagdo Ticuna no Alto Solimdes.

Jodo Pacheco de Oliveira atuou inicialmente como indigenista da Funai em seus
primeiros contatos com os Ticuna. Posteriormente, ja como antropdlogo, realizou suas
pesquisas de mestrado e doutorado entre esse povo. O grupo reunido por este pesquisador
foi se configurando como um grupo de trabalho, voltado para as a¢des desenvolvidas
pelos indigenas Ticuna a partir da criagcdo do Centro de Documentagao e Pesquisa do Alto
Solimdes — CDPAS ou, simplesmente, Centro Magiita. O processo de institucionalizacdo
da organizagdo Ticuna implicou em um alcance inimaginéavel. Seus projetos de melhoria
das condi¢des de vida nas comunidades indigenas, foram capazes de atrair um apoio
financeiro sem precedentes. Os maiores projetos foram os que tinham por objetivo a

instalag@o de escolas nas comunidades indigenas e o fortalecimento da mobilizacdo dos

22 A quinta série equivale ao 6° Ano do Ensino Fundamental II.
23 O ginésio ¢é o equivalente ao Ensino Fundamental II.
24 A sexta série € o equivalente ao 7° Ano do Ensino Fundamental I1.
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lideres Ticuna para dialogar, no cenario nacional, com os poderes instituidos do Estado
brasileiro em defesa de suas causas (ABREU 2012).

A visibilidade e o protagonismo das organizagdes indigenas foram fundamentais
na defesa dos direitos conquistados. Os projetos se sucediam e, em 1988, aconteceu uma
formagao de Monitores de Saude, gestando as agdes de satide em que os Ticuna seriam
os protagonistas nos anos seguintes. Em 1990, uma epidemia de célera vinda do Peru
chegou ao territorio brasileiro e atingiu as populagdes indigenas daquela regido, que
viviam apartadas do sistema de satide. O CDPAS foi o protagonista nas acdes de combate
ao colera na regido, sob a orientagdo e o financiamento da entidade Médecins sans
frontieres. Esse grupo montou um sistema de vigilancia e atendimento primario nas
aldeias, feito por monitores indigenas especialmente treinados para isso. Os recursos de
barcos e radios transmissores, que ja eram utilizados pelos caciques nas comunidades
para vigilancia das terras demarcadas, foram ampliados para atender essa nova situacao.
A criagdo desses novos postos de trabalho e de novos agentes sociais resultou na
Organizacao de Saude do Povo Ticuna do Alto Solimdes — OSPTAS, que serviu de base
para a formacdo do Distrito Sanitario Especial Indigena — DSEI nos anos 2000
(OLIVEIRA 2012).

Em 1989, o Centro Magiita (CDPAS) firmou um convénio com o Instituto
Nacional do Livro e o projeto de construir uma biblioteca tomou forma quando
comegaram a receber os primeiros exemplares. Em 1993, contavam com cerca de dois
mil titulos e periddicos doados por editoras, universidades e iniciativas particulares de
doacgdo. Nos registros do “jornal” Magiita, de dezembro de 1993, Jussara Gruber noticiou
que a biblioteca ja tinha recebido a visita de mais de mil pessoas por ano e que Jaime
Custodio, indigena Ticuna responsavel pela biblioteca, havia organizado um sistema de
empréstimos diarios que facilitava a circulagdo dos livros. Jaime Custodio explica que
seu trabalho consistia em mais do que retirar livros das prateleiras para atender os alunos
que frequentavam a biblioteca; ele orientava a pesquisa dos alunos, indicando em quais
livros pesquisar, mantendo o registro dos titulos disponiveis e contabilizando o numero
de visitantes, que, segundo ele, num periodo de quatro meses, foi de 502 pessoas
(RICARDO 1996:324).

Em 1995, ap6s cinco anos da inauguracdo do museu, em 1991, o impacto de sua
criacdo se fez sentir ao ser indicado pelo Comité Brasileiro do International Council of
Museums — ICOM, entidade filiada a Unesco, como Museu Simbolo no Brasil devido a

sua importancia para a luta dos Povos Indigenas. Esse ano foi especialmente prodigioso,

50



pois no més de julho o museu foi convidado para participar da XVII Conferéncia Geral
do ICOM na cidade de Stavanger, na Noruega. E no més de dezembro daquele mesmo
ano, recebeu o Prémio Rodrigo de Melo Franco na categoria “Museus Comunitarios”.

A frente do museu, uma nova lideranga iria se destacar, Constantino Ramos
Lopes, Fiipeatiicii, da metade com penas, do cla mutum. Formou-se Professor estudando
no Centro de formacao de professores da OGPTB e chegou a graduar-se junto com outros
professores na Licenciatura para professores indigenas no ano de 2011. Constantino foi
um dos autores dos livros e cartilhas organizados por Jussara Gruber. A sua participagdo
na criacdo do museu dos Ticuna ficou marcada pelo trabalho de curador na organizagao
e registro do acervo, além da montagem da exposi¢do com a qual o museu foi inaugurado.
Considerado, por esse feito, um musedlogo indigena, aprimorou seus conhecimentos por
meio da experiéncia adquirida em viagens, em que pdde inteirar-se do trabalho
desenvolvido em diversos museus etnoldgicos no Brasil e no exterior. Constantino foi o
primeiro do grupo de liderangas citadas a proferir palestras quando o museu foi premiado
como Museu Simbolo do ICOM. Participou como palestrante na XVII Conferéncia Geral
do ICOM, na cidade de Stavanger, na Noruega, fez parte da organiza¢do e montagem da
exposicao Arte Ticuna, no Museu de Folclore Edison Carneiro, no Rio de Janeiro, em
1996. Deu palestra no Seminario “La Scuola della Foresta”, organizado pelo Ministério
da Educagdo da Itdlia, em Roma (1999), para citar alguns dos eventos de que ele
participou. Constantino passou a ocupar um lugar de destaque entre as liderangas Ticuna,
por sua formagao e pelas atividades que desenvolvia a frente do museu e como membro
da OGPTB, a associacao dos professores.

Importante ressaltar que, para os caciques, Constantino estava contratado para
cuidar do museu, era um funcionario do Centro Magiita. A fun¢do de diretor do Museu
era um titulo usado fora do contexto dos Ticuna, quando entdo Constantino atuava como
representante do Museu, muito embora o trabalho realizado por ele fosse, efetivamente,
o de curador e diretor. Em seu inicio, o que se fazia no Museu ndo era uma atividade que
pudesse envolver os caciques, que ainda ndo viam aquele lugar como um espaco politico
de poder. Era mais um dos projetos do grupo de educacdo do CDPAS, coordenado por
Jussara Gruber. As atividades desenvolvidas contavam com a autorizagdo dos caciques e
com sua participa¢do divulgando o projeto, mas ndo era um projeto que despertasse ou
fosse alvo de disputas. O apoio de Constantino e de outros indigenas ligados a OGPTB,
além da participa¢do das comunidades, foi um importante fator agregador em torno do

trabalho para organizar o museu Ticuna. Esse espago social estava estruturado sob um
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equilibrio muito sutil envolvendo uma gama enorme de agentes que se movimentavam
em conjunto num grande e ambicioso plano comum: garantir a continuidade da cultura
Ticuna e promover estratégias proprias de desenvolvimento desse grupo indigena.
Entretanto, 0 movimento individual desses mesmos agentes, indicava que acontecia o
“que Kant chamou de sociabilidades insociaveis, antagonismos, diferengas de valor e
competi¢des da humanidade” (FISCHER 2011:10) conforme veremos.

No estudo da politica Ticuna, desenvolvido por Oliveira (2015), este autor fez uso
do conceito de faccionalismo, dentro de uma chave politica restrita a um contexto
historico especifico. O autor foi na contramao dos que tratavam o tema como fator de
desordem social. Nas explicacdes sobre o faccionalismo que verifica entre os Ticuna, ele
diréd que:

As facgdes Ticunas possuem um carater assimétrico, diferindo em termos de

recursos disponiveis, de organiza¢do interna e de estratégia. (...) Cada fac¢do

Ticuna ¢ igualmente uma entidade singular, envolvendo uma equagao propria de

constitui¢do, onde surgem distintos tipos de lideranga, diferentes configuracdes

de alinhamentos, recursos de diversos tipos (materiais e ideoldgicos). A

consideracdo de varios contextos de interagdo mostrou ainda que as faccdes

Ticuna diferem no grau e na intensidade com que sua unidade de acdo e ideologia

¢ referendada em atividades formalizadas ou informais, regulares ou nao.

(OLIVEIRA 2015:222)

Essas analises foram capazes de oferecer explicagdes para compreender a
organizac¢do social e politica dos Ticuna, considerando aqueles atores e a configuracao
historica daquele momento especifico, em que o conceito fac¢des serviu ao modelo
analitico acerca das formas de solucionar conflitos e ainda verificar como essa
caracteristica deste grupo foi manipulada por elementos do Estado para efeito de
dominacgdo. As possibilidades de controle entre os Ticuna sempre estiveram associadas a
um dominio das informagdes. Os caciques funcionavam como mensageiros que traziam
as novidades e as noticias confiaveis. Os projetos por eles apresentados nas comunidades
vinham impregnados do prestigio individual e da capacidade de aglutina¢do de cada uma
daquelas liderancas.

A capacidade de formacdo obtida pela educagdo, primeiro nos cursos de formacao
de professores e depois nas escolas indigenas, proporcionou um novo tipo de saber em

circulagdo e uma nova referéncia de confiabilidade para aqueles que apresentavam suas
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propostas junto a comunidade. Nos anos 1980 e 1990, havia uma configuracdo de
isolamento social parcial das comunidades indigenas. O acesso as noticias, sobre o
contexto social macro em que as comunidades estavam inseridas, era um esfor¢o que
contava com recursos de radiofonia e dos percursos das viagens, sempre longas, para
comercializar o que era produzido nas rocas ou resolver questdes outras, em que era
possivel saber das noticias.

O trabalho dos caciques consistia, dentre outras atribui¢cdes, em manter a
comunidade informada do que estava acontecendo em ambito nacional e dos projetos nos
quais todos estavam envolvidos. Com uma nova credencial, obtida pela formacao
educacional, os professores passaram a frequentar esse espaco de confiabilidade com suas
versoes dos acontecimentos.

Esses novos mensageiros abriram espagos e fissuras no lugar social ocupado pelos
caciques, pois passaram a ter suas vozes ampliadas com o mesmo grau de confiabilidade
que tinham os caciques e esse movimento foi se intensificando conforme novos lugares
sociais eram criados. A dinamica revelada por esse processo, envolvendo percepgdes
sobre lideranca, prestigio e credibilidade, coloca em xeque a explicagdo sobre a
organiza¢do dos Ticuna pela chave do faccionalismo, conforme descrito por Oliveira
(2015).

Os novos agentes que foram se constituindo nesse espaco social em constante
mudanga ainda possuiam alguma estabilidade quando agrupados segundo os principios
de diferenciagdo do capital econdmico e cultural (BOURDIEU 1996). O capital
econdmico foi alocado com os indigenas que conseguiram cargos remunerados em 6rgaos
publicos ou instituigdes indigenas. O poder aquisitivo proporcionado pelos salérios
recebidos permitia comprar barcos motorizados e/ou construir casas de alvenaria,
revestindo pisos e paredes com ceramica, o que, por si, ja tende a ser percebido pela
comunidade como indicadores de ascensdo econdmica, pois recobrir grandes areas
construidas com ceramica, que ¢ material relativamente caro nessa regido, demonstrava
prosperidade financeira. Ja o capital cultural foi para aqueles que conseguiram amealhar
influéncia nas suas comunidades por seu conhecimento das praticas rituais Ticuna, por
terem obtido alguma formagdo académica ou por sua capacidade de refletir sobre a
realidade da comunidade e lograr encontrar solucdo, junto as autoridades, para os
problemas de ordem coletiva. Esse arranjo dos grupos ainda possuia alguma estabilidade,
devido as intersec¢des entre os agentes que dispunham de capital econdmico e os que

possuiam capital cultural. Essa interse¢do permitia prever as formas de aglutinacdo ou as
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possiveis mudangas no interior dos grupos. Consideramos que a ruptura ou o esgotamento
desse recurso analitico — em torno dos principios de diferenciagdo do capital econdmico
e cultural — relaciona-se ao que representou a popularizacdo do acesso a comunicacao € a
informacdo com a chegada da internet ao Alto Solimdes, em 2008, e seu impacto nas
relacdes sociais. Além da presenca dos computadores, inicialmente nas escolas, e sua
alegada utilizagdo para acessar um volume maior de informagdes por parte de alunos e
professores, assinalamos a chegada do telefone celular com internet e o uso do aplicativo
de conversas WhatsApp como a mudanga mais radical nas relagdes entre as comunidades
indigenas e suas liderangas. A capacidade que cada pessoa passou a ter de procurar, por
seus proprios meios, as informagdes disponiveis na rede de internet, modificou por
completo as formas de relacionamento interpessoal. O objeto telefone celular,
representou um salto nas possibilidades de estabelecer relagdes. O acesso a internet
disponivel nesses aparelhos celulares, a custos cada vez mais acessiveis, torna-os parte
da vida dos indigenas, sejam eles jovens estudantes ou velhos caciques e pajés.

De posse de um pequeno aparelho, reputagdes de lideres ou supostos lideres
podem ser construidas ou destruidas. Arranjos sdo realizados em grupos de
relacionamento na internet espalhados em redes sociais. J4 ndo ¢ possivel apontar uma
lideranca que se constitua dos itens e habilidades que até pouco tempo representavam ou
descreviam o que era desejavel em um lider. Na atualidade, caciques, professores e outras
liderancas — que, no comego dos anos 1990, escreviam uma historia de mudanga nas
comunidades indigenas —, quando confrontados com os agentes de hoje, percebem o vazio
em que se transformou a politica como um exercicio de negocia¢do, de um arranjo de um
grupo contra outro. Os grupos foram reduzidos a siglas com seus nomes do passado. A
grande quantidade de associacdes que foram sendo criadas fez com que as questdes
tratadas se tornassem mais pontuais. Para os grandes problemas coletivos de prote¢do do
territorio demarcado e de controle da violéncia nas comunidades, cada dia mais
populosas, ndo se constitui um grupo que possa se situar como interlocutor em um
processo de negociacdo com o Estado nacional. As associagcdes movimentam pequenos
contingentes de indigenas, os lideres dentro da comunidade podem ser caciques, pastores,
funcionarios da FUNALI, agentes de saude, conselheiros tutelares, estudantes, professores,
artesdos, musicos, grupos LGBTQIA+ dentre outros. Enquanto a populacdo Ticuna
aumenta (hoje, sdo mais de 45 mil indigenas), mais fragmentada ¢ sua organizagao

politica diante das mudangas que os vem afetando.
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Essas descri¢des soam como evidéncias de que as interagdes destes novos agentes
da cultura indigena estdo se tornando mais complexas e diferenciadas. Mostram-nos que
as novas formas de globalizacdo e modernizacao, de fato, t€ém aproximado todas as partes
do planeta e, embora os didlogos produzidos nessa aproximacdo estejam disseminados
em diferentes polos de atragdo, esses polos se estabelecem de maneira desigual entre
quem produz e quem consome (FISCHER 2011). Os processos de construcdo e de
transformacdo dos meios de comunicagdo, naquilo que se entende como novas
tecnologias e os ambientes onde essas novas conectividades sao cultivadas, em sentido
de cultura bioldgica, pois estdo criando instrumentos a partir daquilo que ndo existe
anteriormente, da mesma maneira que se criam tecidos e células, nos colocam diante do
fato de que

“A internet, as bases de dados interconectadas eletronicamente, os icones visuais,

os clipes de video, o cinema, a animagdo, o fluxo em tempo real e a repeticao do

curso da informagdo estdo reposicionando e encapsulando os meios culturais mais
antigos como a oralidade e a escrita, estdo reconfigurando a esfera publica pela
mudanga das relagdes de poder, (...) estdo mobilizando dinheiro e aten¢do nas
campanhas eleitorais e estdo chamando atengdo para narrativas geopoliticas
alternativas, (...) e estdo produzindo novas linguagens dindmicas que referenciam
continuamente a transformacdo dos meios de comunicagdo e das novas
infraestruturas de vida da qual emergem, em interessantes efeitos de retorno”

(FISCHER 2011:59).

A situagdo vivida no Alto Solimdes ndo ¢ diferente do que acontece em outras
partes do mundo, onde a tecnologia tem sido utilizada para manipular pessoas a partir das
informagdes. O ano de 2018 marca um Brasil fortemente influenciado por midias sociais
e falsas noticias massivamente distribuidas com fins politicos. Entre os Ticuna, assim
como entre os indigenas do restante do Brasil, os impactos estdo sendo sentidos com o
resultado da elei¢@o a presidéncia do Brasil realizada em 2018. A vitoria do candidato de
extrema direita, que em sua campanha prometia ndo demarcar nenhum territorio indigena,
além de ataques de toda ordem empreendidos por seu governo aos povos indigenas
brasileiros, colocou os seus territdrios como alvo da politica mais predatoria de que se
tem noticia desde o fim da ditadura militar. A despeito de todas as evidéncias, indigenas

Ticuna fizeram campanha para esse candidato, conseguiram convencer seus parentes e
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disputam individualmente os espodlios dessa politica de guerra contra as populagdes
nativas empreendida pelo atual governo brasileiro.

Essa reflexdo sobre a politica indigena no Alto Solimdes precisa de novos estudos
que avaliem os impactos do uso desses objetos e da tecnologia digital, em que o tnico
ponto de contato com os beneficios dos recursos tecnoldgicos € o uso do telefone celular.
Por ser uma regido de dificil acesso, o telefone celular representa um avango sem
precedentes na solugdo dos problemas enfrentados pela auséncia de comunicagdo. Mas,
até o momento, ¢ o mais perto que os indigenas chegaram da revolucdo digital. Para
piorar, as operadoras de telecomunicagdes, ao oferecerem uso ilimitado para acesso as
redes sociais, acabam por condicionar a navegacdo na internet a essas plataformas. Tal
facilitacdo € o recurso necessario para transformar seus usuarios em produto, isolando-os
em circulos preestabelecidos de informacdes, as tais “bolhas”. Este ¢ o acesso digital
oferecido aos indigenas e por precos ndo tdo modestos.

Os agentes que aqui foram apresentados, indigenas e ndo-indigenas,
protagonizaram o processo de criagdo e os primeiros anos de funcionamento do Museu
Magiita. As competicdes e as disputas em que se viram envolvidos refletiram nas
mudangas por eles promovidas. Essas mudangas foram marcadas por disputas que
atingiram a todos e colocou estes mesmos agentes em rota de colisdo. As liderangas
Ticuna e seus assessores, que elevaram as possibilidades de realizagdo de um grupo em

prol de uma coletividade, vao sucumbir aos conflitos proprios das disputas humanas.

1.2 Narrativas sobre o projeto de colaboracio para construir o Museu Magiita

A casa onde funciona o Museu foi construida pelo Centro Magiita com recursos
proprios, advindos do apoio recebido de agéncias filantropicas internacionais. Primeiro,
foi adquirido o terreno e, em seguida, edificada, nos fundos, uma constru¢do em madeira
que servia de sede e espaco de reunides para as organizacdes dos professores, a OGPTB,
e a dos caciques, a CGTT. Em 1988, foi inaugurada na casa uma biblioteca, que era parte
do projeto de constru¢do do museu, cabendo aos membros da OGPTB os cuidados com
este espaco e com o seu funcionamento. Constantino Ramos Lopes, professor Ticuna, foi
contratado pelo Centro Magiita para “atuar no atendimento na biblioteca, sendo também
encarregado da recep¢do aos futuros visitantes do museu” (OLIVEIRA 2012:211). A

nova sede do Centro Magiita contava com dois espagos fisicos: a casa de alvenaria, no
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centro do terreno, onde funcionava a biblioteca e onde, posteriormente, viria funcionar o
museu, e uma constru¢do de madeira na parte dos fundos, onde se reuniam membros das
associacdoes CGTT, OGPTB, do Centro Magiita e, também, onde ficava a central de radio
por intermédio da qual Nino Fernandes mantinha comunica¢do com os caciques nas
comunidades.

Este ¢ um quadro importante para observar que as for¢as que estavam atuando se
situavam em dois espacos no territorio do Museu e em dois campos de atuagdo. Os
caciques, com a luta pela demarcacdo do territério e a assessoria principal de Jodo
Pacheco de Oliveira, e os professores, com a luta pela educagdo, com a assessoria de
Jussara Gruber. Toda assessoria aos projetos Ticuna era realizada ou intermediada pelo
Centro Magiita que, por sua vez, teve nesses dois pesquisadores o esteio de suas acdes.
Mencionamos anteriormente que a lideranca dos caciques como representantes dos
Ticuna foi surpreendida pela crescente lideranga dos professores. A seu favor, os caciques
contam com uma autoridade longamente instituida como representantes de suas
comunidades. No processo de organizag¢do dos caciques, as assembleias eram realizadas
nas comunidades e, sempre que possivel, eram acompanhadas da realizacdo do ritual de
iniciagdo feminina, o principal ritual Ticuna. A jun¢do dos eventos das assembleias do
CGTT com o principal ritual Ticuna era intencional e visava incentivar uma pratica que
j& se encontrava em declinio em muitas comunidades por motivos religiosos.
Consideramos esta jun¢do primordial para consolidar os aspectos relacionados a
autenticidade da lideranga dos caciques. E possivel verificar, considerando os adjetivos
atribuidos a lideranga de Pedro Inéacio, “como carismatica e quase messidnica”, que estes
aspectos subjetivos favoreciam e reforcavam a imagem dos caciques como os escolhidos
para conduzir a representacao Ticuna (OLIVEIRA 2012:213).

O ritual ¢ o momento em que os objetos sdo acionados de maneira intencional,
pois sdo expostos, manuseados, movimentados. Esses objetos entram em contato com a
coletividade e reforcam os lagos de pertencimento. O ritual abre espago para a solucao
dos conflitos entre seus participantes propiciados pela situacdo de liminaridade vivida
pela Moca Nova. A harmonizagao das relagcdes entre humanos € ndo humanos ¢ realizada
por meio das trocas rituais comandadas pelo dono da festa com a participagdo de toda a
comunidade e de algumas pessoas previamente escolhidas para desempenhar papéis
especificos. Essa condu¢do do processo ritual segue um padrdo ja identificado em

diferentes culturas do mundo, onde cabe aos representantes da comunidade invocar e
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canalizar os poderes sobre-humanos que cercam os nedfitos que estdo nessa
“liminaridade” e se preparam para entrar em uma nova “condi¢cao” (TURNER 1974:29).
No caso Ticuna, o ritual ¢ uma festa: a Festa da Mo¢ca Nova. No contexto
amerindio, toda festa ritual ¢ também uma guerra ou um momento propicio para
cobrangas e acertos de contas entre os convidados. Aquele que convida ¢ o “dono da
festa”, o pai da Moga Nova. A centralidade do papel do “dono da festa” esta ligada a sua
capacidade de reunir convidados humanos e Mascarados (ndo humanos) para alimenta-
los. A ele cabe escolher seus convidados e seus auxiliares na recep¢ao e organizagao da
festa para que nada perturbe o andamento do ritual, controlando para que a situagdo de
perigo e tensdo pela qual passam possa ser transmutada pela acdo ritual. O equilibrio
consiste na satisfacdo dos convidados, que assim vao dangar com a moga nova e garantir
a prosperidade da comunidade pela fertilidade dos ro¢ados, além do sucesso no controle
e na negocia¢do engendrada por intermédio da musica, da danga e da movimentagdo de
todos esses objetos animados por seus donos. As coisas acionadas na festa sdo preparadas
para adornar o corpo, como no caso dos mascarados, complementando-o com os atributos
necessarios para ocupar o lugar que lhe ¢ devido ou podem ser de uso coletivo, como os
instrumentos musicais e a ceramica que guarda a bebida fermentada. A troca ritual,
favoravel e desejada, acontece entre a oferta de comida e bebida em troca de materiais
que servem para construir objetos e adornos como o tururi, as talas de buriti e as fibras
de tucum, muito utilizadas na preparagao dos artefatos Ticuna (MATAREZIO 2019).
Consideramos que essa juncdo entre as assembleias do CGTT e a realizacdao do
ritual produziu uma “rota” entre as comunidades, onde caciques, em assembleias,
reatavam os lacos da cultura Ticuna e tomavam para si 0 dominio simbdlico sobre esses
objetos. Utilizamos o conceito de “rota” (APPADURAI 2008) ao refletir sobre o processo
de mercantiliza¢do das coisas e sua temporalidade, em que objetos entram e saem da
condi¢dao de mercadoria durante sua existéncia, e sobre a importancia dessa circulacio e
dos agentes nela envolvidos para tornar evidentes as parcerias existentes, para a

construc¢ao de novas e, também, para produzir conflitos:

“A ideia de que coisas nao tém significado afora o que lhes conferem as
transacdes, atribuicdes e motivacdes humanas, (...) ndo langa qualquer luz sobre a
circulagdo das coisas no mundo concreto e historico. Para isso temos que seguir
as coisas em si mesmas, pois seus significados e seus usos estdo inscritos em suas

formas, seus usos, suas trajetdrias. Somente pela andlise destas trajetorias
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podemos interpretar as transacdes e os calculos humanos que dao vida as coisas.
Embora do ponto de vista tedrico atores humanos codifiquem as coisas por meio
de significagdes, de um ponto de vista metodoldgico sdo as coisas em movimento

que elucidam seu contexto humano e social”. (APPADURAI 2008:17)

A relagdo de pertencimento e de propriedade ¢ muito clara entre os Ticuna e entre
muitos outros Povos Amerindios, em que “os bens materiais ndo sdo classificados como
objetos separados de seus proprietarios” (GONCALVES 2009:27). Objetos, lugares,
rogado, arvores, lagos, rios, ventos, barro, todos possuem seus donos no universo mitico
Ticuna. Ao associar um elemento absolutamente potente da cultura Ticuna com os
caciques, estes se apropriam simbolicamente da festa, capturando o seu “dono” e
introduzindo esse novo ritual em sua assembleia. Essas juncdes ndo sdo sem
consequéncias, o fortalecimento do cacique Pedro Inacio ¢ inegavel e ele elevou sua
lideranca a patamares nao mais alcangados por nenhum outro cacique. A associacdo que
liderou e aqueles que o apoiaram obtiveram imenso prestigio entre a maioria dos Ticuna
da regido do Alto Solimdes.

Descreveremos esse movimento dos caciques como uma captura, cabendo a eles,
em especial a seu lider, a propriedade simbolica dos elementos rituais, logo, de todos os
objetos que sdo representativos do que ha de mais auténtico na cultura Ticuna. Os
caciques Ticuna se posicionam como definidores do valor da realizacdo ritual e da
utilizagdo daqueles objetos, mas, de fato, sem aqueles objetos eles ndo podem definir seu
proprio valor. Assim, os objetos rituais e os caciques atuam em uma relagdo de
reciprocidade para definirem seu proprio valor (APPADURALI 2008).

A proposta de criagdo do Museu como um instrumento de valorizacdo da cultura
representa um desvio dessa rota. E o desvio desses objetos para o espago do Museu cria
uma nova situacdo, com aspectos altamente criativos envolvendo professores, artesdos e
a comunidade que se empenha em deixar suas marcas nos objetos, nas pinturas, nos
desenhos..., cada peca identificada por seu autor, e, de outra feita, também ousar,
construindo objetos especialmente destinados ao Museu Magiita. Os caciques também
estdo envolvidos. Pedro Indcio foi o autor dos primeiros desenhos que contam a historia
do mito de origem dos Ticuna (GRUBER 1994b). Colocar esses objetos no Museu
promove ndo apenas um desvio da rota das assembleias, mas interrompe um fluxo do
movimento ritual ao qual estdo submetidos esses objetos. E vai além, criando espaco para

o surgimento de novos donos. Do ponto de vista simbdlico, eles estdo sendo capturados
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por novos “donos”. A troca desses objetos, efetuada pela comunidade Ticuna, cria um
novo valor sobre eles e, “concentrar-se nas coisas trocadas, em vez de apenas nas formas
e fungdes da troca, possibilita a argumentacdo de que o que cria o vinculo entre a troca e
o valor € a politica, em seu sentido mais amplo” (APPADURAI 2008:15).

Nino Fernandes, ao revisar sua memoria sobre o processo de criagdo do museu,

vai nos dizer que

(...) naquele tempo o centro magiita tem projeto com o ICO, da Holanda, ai
aquele secretario do ICO da Holanda ele foi la, (...), nome dele ¢ Geraldo, La
que a Jussara [Gruber] conversou com nos né, eu, Reinaldo, Constantino, mas
outros professores, principalmente professores, ai nessa reunido que ele fez com
nos, por que ele perguntou de nos como é que ta o Centro Maguta, ele queria
saber assim tipo de avaliag¢do né, ele ta querendo, por que ta tendo projeto com
Centro Maguta né, la nos falamos assim, foi bom, ele ajudou nos pra demarcagdo
da terra, educacdo, saude (...) Ai quando terminou isso dai foi que nos
conversamos com ele, nos pedimos: Gerald vocé ndo tem um projeto qual fosse
nos fazer um museu? Naquele tempo onde td o museu é livre, ndo tem nada de
casa, ndo tem, foi la pra tras uma casa de madeira, so (...). Al aquele secretdrio
do ICO, ai ele disse da pra ajudar, tem esse projeto, ai aprovou esse projeto e ai
depois nos viajamos, conversamos, eu, Reinaldo e Constantino parece, essas trés
pessoas e a Jussara [Gruber], nos fomos pra Brasilia nés fomos conversar com
o ministro da Cultura, ele recebeu nos e quem acompanhou nos também foi Ailton
Krenac e a Jussara [Gruber]|, nos fomos em trés professores. (...). E nds
conversamos com Ministro, dai Ministro deu apoio também, (...) ai foi assim,
construimos, fica pronto (...). Naquele tempo mataram Chico Mendes ld no Acre,
nos tamos sofrendo eu e Constantino, nos somos alunos ainda do colégio, nos
estudamos de noite e nos arriscamos nossa vida, realmente nos apanhamos, eu
apanhei ja, Constantino apanhou também, eu apanhei também, mas nos estamos
segurando (...), Nos que seguramos todo o barro aqui, (...) os outros correram e
nos dois, [eu] junto com Constantino, nos estamos aqui, por que eles fizeram uma
manifestagdo, tipo parece, fosse como uma guerra, assim, soltando foguete, com
ndo sei o que, com ter¢ado e nos tamo aqui..., eu fiquei com medo, mas eu fiquei
em casa, O Constantino mandou a esposa dele pra aldeia, eu também mandei pra

aldeia e so eu e Constantino, ele na casa dele e eu na minha, passaram la,
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gritaram la, ndo sei se eles incendeia nossa casa com certeza nos queimamos la
[conta rindo], (...) nds aguentando, ndo tem inauguracgdo...(...) E, é complicado,
mas nos ficamos la [rindo], nos seguramos, eu disse Constantino vombora

segurar, se nos morrer ndo tem problema. (Nino Fernandes 2016)

Das memorias de Nino, ¢ possivel destacar o protagonismo do grupo de
professores na iniciativa para ter um museu € na busca por apoio para realizar esse
projeto; na tenacidade de permanecer firme no lugar j4 conquistado, a despeito das
ameagas e da hostilidade sofridas na cidade, na relacdo com os assessores ndo indigenas
e no reconhecimento da presenca e do apoio mais constante de Jussara Gruber na
realizacdo do desejo de construir um museu. As experiéncias proporcionadas pelas
viagens com os antrop6logos ndo sdo vistas como o motivador desse desejo. A memoria
se constrdi na compreensdo de que para ser respeitado € necessario mostrar sua cultura.
E a sua cultura sd3o os objetos e a memoria das lutas. A luta é também permanecer na
cidade, ser visto, “ndo correr”, expressao que significa ter a coragem de ficar quando os
outros se vao e/ou quando ndo é mais possivel contar com o apoio de antes. E permanecer
ao longo do tempo, quando todos ja se foram, em uma referéncia a0 momento em que
estava concedendo essa entrevista, em que, passados vinte e oito anos de criagdo do
Magiita, a luta € por tornar-se uma institui¢do com identidade propria, dissociada das
organizagdes que a criaram.

A politica, entendida nesse contexto, vai além das relagdes de autoridade e de
controle social. Ela esteve ligada as inimeras negociagdes de menor visibilidade, mas
absolutamente importantes para que esse projeto fosse realizado. De igual maneira, a
intensa negocia¢do desenvolvida durante a escolha dos objetos para formar o acervo do
museu. As oficinas de preparagdo incluiam uma intensa participagdo das mulheres, cujo
trabalho de identificacdo das pecas ainda pode ser encontrado no museu. A grande
quantidade de desenhos e pinturas assinadas, permitem verificar que os homens, jovens
e velhos, também participavam dessa producao de objetos. Todo esse esforco foi mediado
por um numero imenso de pequenas negociagdes e refletem a opgao por trazer e exibir os
objetos oriundos das comunidades que possuiam um maior nimero de aliados, como
Belém do Solimdes, Umariagu, Campo Alegre, dentre outras, e da regido de Vendaval e
Barro Vermelho, para citar algumas, localizadas no Igarapé de Sao Jerdnimo — o mesmo
igarapé cuja nascente estd associada a regido onde nasceu Y'oi, o herdi cultural que

pescou o Povo Magiita, de quem os Ticuna seriam originarios.
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No ano de 1992, as mudangas na estrutura do CDPAS desencadearam um longo
e conflituoso processo de disputas em torno da representacao Ticuna, apos o antiincio de
que todos os assessores deixariam os cargos que ocupavam no CDPAS e os indigenas
deveriam escolher e assumir esses cargos, pois os assessores ficariam atuando em projetos
especificos nos quais ja estavam envolvidos. Nesse processo, importa destacar as disputas
entre esses dois grupos representados pelos caciques e seu principal assessor € o0s
professores e sua principal assessora, pela representacdo Ticuna. A alternativa esperada
pela diregdo do Centro Magiita era que Pedro Inacio assumisse o cargo de presidente do
CDPAS, por aclamagdo, como vinha ocorrendo na associagdo dos caciques. No CGTT,
os membros da diretoria eram trocados, mas Pedro era sempre reeleito como presidente.
O surgimento de outro candidato nessa disputa, professor, participante da OGPTB e
funciondrio do CDPAS com desejo de assumir a organizagdo do Centro Magiita,
representou uma ameaca real: a de que a direcdo pudesse passar para a mado dos
professores e de sua assessora. Para assegurar que venceria, Pedro Indcio e Jodo Pacheco
colocaram todo o prestigio alcancado com a demarcacdo das terras e se juntaram para
ganhar a direcdo do CDPAS. Esse movimento deslocou todos os outros assessores e
deixou Jodo Pacheco e os caciques sozinhos na conducao do Centro Magiita (OLIVEIRA
2012:214).

As forgas que movimentavam as estruturas criadas pelos indigenas estavam
atreladas aos financiamentos que cada associacdo conseguia mobilizar. O fim do projeto
de demarcagdo das terras culminou com o encerramento de parcerias financeiras que
garantiam uma estrutura com funciondrios para o Centro Magiita. De outro lado, os
projetos desenvolvidos pela OGPTB seguiam com financiamentos proprios € um centro
de formacao havia sido construido na comunidade Ticuna de Filadélfia. Entre esses dois
grupos ainda havia entrelacamentos, pois Jussara Gruber, Constantino Ramos Lopes e
Jaime Custodio Manuel formavam a equipe do museu? e, de maneira autdnoma, seguiam
propondo projetos de financiamento para a educacdo e incluindo nos seus argumentos, a
manuten¢do do museu e suas possibilidades como um espaco de educacdo. Os conflitos
se intensificaram e foram a publico por meio de cartas em que sobravam acusacgdes de
parte a parte. Uma leitura atenta das cartas arquivadas no repositorio do ISA — Instituto

Socioambiental, deixa clara a implicagdo de todos os envolvidos e dos instrumentos de

25 Gruber, Lopes e Manuel assinam este documento, datado de 26 de maio de 1996, disponivel em
https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/documents/TCD00195.pdf
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que fizeram uso nessa disputa, cujo objeto central era saber quem tinha autoridade para
falar em nome dos Ticuna. A intensidade do conflito entre os assessores encontrou terreno
fértil nas disputas entre os indigenas. Os aspectos ndo tratados ou a auséncia de
reflexividade destes antrop6logos sobre os impactos de suas agdes em campo resultaram
em um estreitamento do campo de possibilidades de estudo do seu proprio trabalho
antropologico.

Podemos abordar a situagdo de conflito generalizada entre indigenas e seus
assessores como uma disputa por diferentes espagos de representagdo Ticuna. O Centro
Magiita, que iniciou suas atividades como um coletivo, sofreu com a redugdo de seus
quadros a um pequeno grupo, que passou a tomar as decisdes relativas a toda a
comunidade indigena Ticuna.

A OGPTB passou a ser o novo grupo com capacidade de propor projetos tao
vultosos quanto o Centro Magiita. E o Museu que, até entdo, ndo parecia possuir grande
importancia para os caciques — que ndo estavam tdo envolvidos com os projetos de
educacdo quanto estavam com o de demarcagao —, tornou-se central nas disputas entre os
dois grupos. O museu fazia parte do patrimonio do Centro Magiita e a decisdo sobre o
término de ambos deveria ser coletiva. Novamente, toda a movimentagdo em torno do
fechamento do Centro Magiita e, consequentemente, do museu, eram estratégias para
encerrar definitivamente as influéncias que ainda restavam da OGPTB dentro do Museu.
Mesmo tendo construido um centro de formagao, cujo espago era utilizado para ministrar
as aulas para os professores, a OGPTB continuava fazendo uso do escritdrio e arcava com
pequenas despesas somente do Museu. O ultimo espago de disputa entre estes dois grupos
se encarnou no Museu e o acirramento desses conflitos por liderangas e pelo controle das
verbas de projetos realizados em nome dos Ticuna acabaram por promover uma forte
ruptura, que j& vinha se configurando, desde 1992, e que se completaria no ano de 1996
com o encerramento das atividades do CDPAS e a doag@o do patrimonio para o CGTT,
ai incluso a casa e a acervo do Museu. A OGPTB foi obrigada a se retirar do prédio e
levou o acervo da biblioteca para o centro de formag¢ao na comunidade de Filadélfia.

O Centro Magiita/CDPAS deixou de existir, o terreno onde ficava a casa em que
funcionava a sua sede — e que era ponto de reunides e encontros — bem como a casa onde
funcionavam a biblioteca e 0 Museu passaram a ser patrimonio do CGTT, que entdo se
tornou responsavel pelo funcionamento e pela manutencdo de toda essa estrutura,

inicialmente, mediante rodizio feito entre os Capitaes.
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«“

ino Fernandes explicou como agora o Museu ¢ do Conselho Geral tem que
proprio Capitdo cuidarem (...) Pedro Indcio faz explica¢do sobre o Museu tem
que reedificar tudo nossa cultura e onde esta nosso lei que defende nossa ritual e

cultura agora essa Museu é nossa porque ja tem termo de doagdo do cartorio

(...)” (trecho da Ata da assembleia do CGTT de 30/11 e 01/12 /1998).

A disputa pela representacdo Ticuna foi vencida pelos caciques. A posse do museu
e a narrativa de sua histéria de luta desenvolvida de maneira coletiva por todas as
comunidades Ticuna se manteve. Entretanto, o encerramento do Centro Magiita marcava
o fim dos grandes projetos e de seus financiamentos. A instilagdo de uma hierarquia
construida pelas figuras dos caciques ofuscou a percepcao das for¢as que cresciam entre
os Ticuna e que também eram capacitadas a atuar de maneira autonoma, conforme as
demandas e suas possibilidades de organizagdo. Era evidente que aquela formatag¢do do
CGTT ja ndo conseguia atender a demanda de toda a comunidade e a insisténcia na
permanéncia de um lider e de uma Unica institui¢do como representante dos Ticuna estava
fadada a ser modificada considerando o quadro politico que j& se desenrolava entre os
indigenas do Alto Solimdes?®.

O Museu, como um espaco centralizador e agregador das agcdes da comunidade
Ticuna, comegou a tomar corpo. Os caciques iniciaram um revezamento para estabelecer
sua presenca no Museu durante algum tempo, mas logo esse arranjo se desfez e Nino
Fernandes foi escolhido para cuidar do Museu. Nino Fernandes fez a escolha de apoiar a
CGTT na disputa entre os dois grupos. Tendo sido membro da OGPTB, escreveu uma
carta aberta?’, na qual acusava Jussara Gruber?® de ter comportamento manipulador com
os Ticuna e se disse usado como instrumento dessa manipula¢do. Permanecendo ao lado
dos caciques, Nino assegurou sua permanéncia nas fungdes que ja desenvolvia, de cuidar
da comunicacdo com as comunidades e de servir como um mediador na solu¢do dos

problemas apresentados pelos indigenas que buscavam apoio no Museu. Suas

26 para um quadro mais atual sobre a politica entre os Ticuna, ver ALMEIDA 2015.

27 Carta assinada por Nino Fernandes Ticuna, intitulada “O que aconteceu com Ticuna em nome dos
Ticuna” (1997), disponivel em https://acervo.socioambiental.org/acervo/documentos/o-que-aconteceu-
com-Ticuna-e-em-nome-dos-Ticuna Acesso em 03/04/2020.

28 Mantive contato, vérias vezes, com a pesquisadora a fim de que ela colaborasse como fonte para esta
pesquisa; de inicio, concordou em participar, mas depois declinou do convite e ndo quis mais se pronunciar.
Busquei contato também com o professor Jodo Pacheco de Oliveira, que me disse ja ter se pronunciado
sobre o Museu Magiita em artigo publicado.
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articulagdes também movimentaram novos agentes com quem pretendia dialogar e obter

apoio.

1.2.1 As transformacdes do Museu Magiita

As transformagdes do Museu foram organizadas sob dois pontos de vista: a de
uma atua¢do ndo indigena, que foi o resultado de um processo de colaboragao que marcou
a sua organizacdo e os primeiros sete anos de funcionamento, e do ponto de vista da
atuagdo indigena, que inicialmente atuou com outros assessores, diferentes daqueles que
iniciaram o Museu e, ulteriormente, sem uma assessoria permanente. Os conceitos de
“museu comunitario”, “ecomuseu” e “museu indigena”, que foram empregados para
definir o Museu Magiita, buscavam atender a uma demanda burocratica para participar
de certames em editais de financiamento de projetos de desenvolvimento sustentavel e de
preservacdo do patrimonio cultural.

O museu dos Ticuna foi compreendido inicialmente como um “museu
comunitario”, pois estava associado as lutas pela demarcagdo das terras indigenas e se
encaixava nessa categoria. As atividades da associacdo dos caciques e do museu foram
divulgadas por seus parceiros ndo indigenas e conseguiram dar o realce necessario a causa
dos Ticuna. A visibilidade das a¢des do movimento indigena no Alto Solimdes foi fruto
da difusdo de informag¢des promovida pelos assessores ndo indigenas, por meio da
publicagdo do jornal Magiita, que existiu entre 1980 e 1994, totalizando 33 edic¢des
(OLIVEIRA 2012).

Em 1998, o Centro Magiita/CDPAS, ao encerrar suas atividades no Alto Solimdes
e fazer a doag@o do patrimonio adquirido para o CGTT, a associagdo dos caciques, arrolou
0 Museu Magiita por este fazer parte do patriménio doado, uma vez que a casa onde
ficava o acervo era parte do patrimdnio do Centro Magiita. Este, por sua vez, apesar de
ter contado com a participacdo dos indigenas na composi¢do da sua diretoria, era uma
instituicdo que tinha sido criada pelos antropdlogos que atuavam junto aos Ticuna com a
finalidade de gerenciar os projetos de educacgao e de demarcacao dos territérios indigenas.

A mudanga para a categoria de “ecomuseu’ ocorreu a partir de finais dos anos
1990 com a demanda por projetos de desenvolvimento sustentavel. A inser¢ao no Centro
Magiita de pesquisadores com interesses de pesquisa na area econdomica tornou possivel
a inclusdo do Museu nessa categoria para atender as demandas indigenas por projetos de

desenvolvimento sustentavel fomentados pelo governo federal brasileiro. Um dos
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objetivos era tornar evidente que as agdes do Museu ja abarcavam tanto a atengdo com o
desenvolvimento de melhores condi¢cdes de vida das comunidades quanto com a
manutengdo e a preservacdo da memoria e da cultura Ticuna. Tais aspectos tornaram
possivel classificar o Museu como uma ferramenta estratégica para desenvolver projetos
e fomentar o crescimento sustentavel, econdmico, social e politico?’.

As adaptagdes nas formas de categorizar o museu diziam respeito mais ao
enquadramento do CGTT como associacdo e o consequente aumento das possibilidades
de ajuste as exigéncias dos editais da época do que ao protagonismo do museu dentro
dessa associac¢do. Outro aspecto da relagdo com as agéncias de fomento foi a atuacao dos
antrop6logos como mediadores, que viabilizavam e fomentavam a participagdo das
associagdes em editais. Coube a eles, em grande parte, o papel de divulgar e registrar as
acOes empreendidas ou que estavam sendo articuladas, bem como elaborar projetos a
partir das demandas dos indigenas e das suas proprias. A elaboragdo de projetos nas
relacdes de colaboragdo ainda ndo foi um tema superado ou suprido pela formagao dos
indigenas. Os formatos técnicos dos projetos exigidos nos editais ainda ndo se
encontravam ao alcance da formacao educacional adquirida pelos indigenas, de modo que
as propostas de projetos demonstrativos indigenas®® continuaram a ser feitas por
assessores e ndo pelos proprios indigenas (ALMEIDA & SOUSA 2004).

A substitui¢ao dos conceitos de museu comunitario € de ecomuseu pelo de museu
indigena para o Museu Magiita aconteceu na discussdo fomentada pela pergunta sobre
que formas e fun¢des devem ter um museu para que seja considerado efetivamente
indigena. Tal questdo foi colocada em um artigo intitulado “A refundacdo do Museu
Magiita: etnografia de um protagonismo indigena”, de Jodo Pacheco de Oliveira (2012).
Nele, o autor fez um exercicio de reflexao sobre a historia dos Ticuna considerando a
relacdo entre 0 movimento politico em torno da demarcagdo das terras e a criacdo de um
museu indigena, buscando responder ao questionamento proposto sobre “o que seria um
museu indigena?”. Oliveira concluiu que um museu indigena s6 pode ser assim

denominado e que sé faz sentido existir um se ele estiver ligado a um projeto politico do

29 Proposta de projeto apresentada ao BNDES pelo CGTT, sob a coordenag@o de Regina Erthal, no Rio de
Janeiro, quando as liderangas foram participar do semindrio “Perspectivas Indigenas e do Indigenismo para
o Brasil no século XXI”, promovido pelo Museu Nacional em 2001.

300 Projeto Demonstrativo dos Povos Indigenas (PDPI) foi um projeto do Ministério do Meio Ambiente,
como parte do PPG7 (Programa Piloto) de desenvolvimento da Amazodnia, que financiou, a partir 2002,
projetos para povos indigenas nas areas de economia sustentavel, valorizacao cultural e protegdo territorial.
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grupo que representa. Oliveira tem uma significativa producao cientifica sobre os Ticuna,
com ampla contribuicdo etnografica, forte inclinagdo para a Antropologia Historica e
atengdo para com as colecdes etnograficas, sendo estes os seus trabalhos mais relevantes.
A aplicacdo do conceito de faccionalismo (OLIVEIRA 2015) para a analise das relagdes
que as institui¢des de controle indigena estabeleciam com os Ticuna, explicitando os usos
que esses Orgaos fizeram das situagdes de conflito, foi fruto do rigor metodoldgico do seu
trabalho etnografico. Da mesma forma, a aplicagdo do conceito de “situagao histdrica”
(OLIVEIRA 2015) foi fundamental para analisar fendmenos socioculturais e politicos no
contexto do seringal e da reserva indigena com suas implicagdes na forma de organizacao
social e politica dos grupos Ticuna na relagdo com a instituicdo indigenista do estado
brasileiro, o Servigo de Prote¢io aos Indios (SPI), atual FUNAI, no processo de criagio
da primeira reserva indigena no Alto Solimdes. A énfase na dindmica politica interna dos
Ticuna, como o cerne explicativo dos diferentes aspectos da vida desse povo, foi uma
construcdo resultante das suas andlises etnograficas e que marcaram os termos com 0s
quais os fendmenos socioculturais dos Ticuna passaram a ser analisados.

Considerando, no entanto, que o Museu Magiita nunca havia sido foco da anélise
antropologica de Oliveira, o seu raciocinio — de que o conceito de “museu indigena” s6
faz sentido na medida em que o museu consegue estabelecer relagdo com a comunidade
e na razao de sua capacidade de articulagdo e alcance junto ao coletivo que representa —
situa tanto os objetos que estdo dentro do museu como as agdes que os indigenas
conseguem desenvolver neste espaco em um papel secundario. A critica sobre quais agdes
dao legitimidade a um museu quando este representa um grupo indigena trouxe para o
primeiro plano a condi¢do de que a associacdo do museu a um projeto politico do grupo
¢ o que da sentido a sua existéncia, mas considera que o Uinico grupo que possuia um
projeto politico para o Povo Ticuna era o CGTT. Esse condicionante enfraquece os
aspectos particulares da constru¢do do Museu, planejada em colaboragdo com os proprios
indigenas. E o que acontece com as vozes dissonantes dentro do proprio grupo, que
geraram novas associagdes, bem como as sobreposicdes de novos agentes como
liderancas? Serdo consideradas um fendmeno cultural e politico desse grupo majoritario
ou serd que os resultados exitosos da forma de se organizar dos caciques encobriu esses
fendmenos menores que, dessa maneira, ndo puderam ser considerados como parte
construtora do grupo, mas somente como elementos desagregadores e enfraquecedores

daquele modo de organizacao?
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O tempo vem demonstrando que, no caso Ticuna, foi justamente o distanciamento
do Museu Magiita de um grupo politico especifico que fez aumentar a sua capacidade de
atuar representando a coletividade indigena Ticuna. Como demonstrado anteriormente,
foi a existéncia de um acervo dentro do museu, ou seja, a posse dos objetos desviados do
ritual que ocorriam nas comunidades somada a todo o esforco empenhado nessa
constru¢do — que estda em um movimento politico amplo — que tornou o museu
representativo da cultura dos Ticuna. A concepg¢do de museu indigena como instrumento
de um grupo politico, assim como foi proposto por Oliveira, relegou os objetos que estao
dentro do museu em um papel secundario e a constru¢do do acervo como algo arbitrario

ao descrever

“a formacao de um museu com objetos da cultura material Ticuna em Benjamin
Constant ndo foi obra de um artista indigena e ndo expressa uma museografia
puramente autdctone (embora ali sejam exibidos com grande destaque padrdes
graficos e artesanais proprios). Correspondeu a uma mimesis de arranjos
expositivos € montagens vistas em instituigdes de referéncia nacional”.

(OLIVEIRA 2012:218)

O circulo que envolve este questionamento pode ser estendido e flexibilizado para
perguntar como representar, efetivamente, toda uma comunidade indigena, sem
essencializar as relacdes existentes num universo que esta em crescente expansao como
o das comunidades Ticuna que, atualmente, contam com mais de 40 mil pessoas somente
no lado brasileiro. Consideramos que essa descri¢do, categorizagdo do que seja um museu
indigena ¢ imprecisa, por ser justamente o acervo que ird preencher e dar concretude as
ideias de criagdo do museu por pesquisadores e indigenas. Quando descrito naquele
registro, o envolvimento da comunidade Ticuna na criacdo desse espago perde em
visibilidade e somente as agdes das liderangas aparecem. Tal auséncia pode indicar um
completo distanciamento do autor dessa parte do projeto, dai sua énfase nos aspectos da
luta politica dos caciques, deixando a relevancia da constru¢do do museu como mais um
atributo de sua ligacdo com o movimento politico dos caciques. O espaco do museu
deveria, ainda sob essa perspectiva, ter como seu principal papel difundir e representar a
nova historia dos Ticuna, protagonizada pelos caciques, a partir do processo politico de

luta pela demarcagdo das terras indigenas.
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O Museu Magiita sobreviveu ao crescimento e a posterior desarticulagdo dessas
associacdes. Ao mesmo tempo, acompanhou o crescimento de diversas associagdes que
foram se construindo na esteira de novas demandas das comunidades e testemunhou a
impossibilidade de uma tnica associacdo manter a representatividade que estas duas
associagoes, CGTT e OGPTB, conseguiram no periodo em que foram criadas.

Compreender o lugar do Museu Magiita e, sobretudo, a sua permanéncia —
enquanto todos os parceiros que ajudaram na sua constru¢ao encerraram seus projetos no
Alto Solimdes e as disputas entre os diversos grupos indigenas impediram que novos
projetos fossem viabilizados — ¢ tomar ciéncia da forga dos objetos dentro do museu e da

forca da representagdo Ticuna construida pelos proprios indigenas.

1.3 Quem sao os donos do Museu?

Na perspectiva indigena, a questdo principal ¢ definir quem sdo os donos do
museu, portanto diz respeito a posse do museu. A construgdo, o processo de montagem
do acervo, bem como as formas e fungdes atribuidas ao museu ocorreram dentro do
projeto de colaboracdo. Com a ruptura dessas relagdes, os indigenas passaram a ser os
unicos donos do museu. A gestdo dos indigenas vem sendo marcada, desde entdo, pela
apropriagdo desse espago. A doacdo do Museu Magiita para o CGTT, por meio de
documento registrado em cartorio, inseriu um marcador juridico nas relagdes entre os
indigenas. O museu se tornou um patrimonio e foi determinante na manutencdo do
prestigio do CGTT enquanto associa¢do. Ser dono do museu implicava possuir um
patrimonio e foi a forma de demarcar um dominio subjetivo para assim manter o controle
sobre a representacdo Ticuna. Consideramos que a categoria patrimdnio aqui empregada
“define-se de modo amplo, com fronteiras imprecisas e com poder especial de estender-
se e propagar-se continuamente” (GONCALVES 2009:27). Sob tal acepg¢ao, o patrimdnio
passa a equivaler a “nossa cultura”. A inser¢do da categoria patrimonio busca estabelecer

correlagdes com a categoria nativa Ticuna que define os objetos produzidos por eles como
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nossa cultura, que tanto pode ser utilizada para definir o artesanato comercializado na

“praga da cultura™!

em Manaus quanto para os objetos expostos no Museu Magiita.

Na primeira gestdo do Museu Magiita, apds a doacdo feita pelo Centro Magiita
para os indigenas do CGTT, ficou claro na fala de Pedro Inacio o desejo de fazer uso do
espago ao seu modo: “Agora essa Museu é nossa” ¢ a frase registrada em ata’? do CGTT
e que ¢ significativa das tensdes em torno do protagonismo nas agdes no museu € na posse
desse lugar. As criticas frontais, registradas em carta aberta?, feitas por Pedro Inacio a
assessora do museu, deixam entender a falta de autonomia dos indigenas, pelo menos dos
caciques, na gestao do museu.

Na primeira gestdo indigena a escolha incidiu em duas liderancas com perfis
diferentes: um cacique com habilidade para se relacionar com o universo ndo indigena,
isto ¢, que fala e escreve na lingua portuguesa, que possui experiéncia na conducao de
projetos e com dominio das relagcdes dentro e fora das comunidades; a outra lideranga foi
um Pajé. Estes sdo aspectos que identificamos como a marca, o estilo que os Ticuna
passaram a imprimir no seu modo de conduzir o museu. Este modelo de gestdo sera
marcado por um questionamento feito pelos indigenas que vem acompanhando os
diretores eleitos: “quem sdo os donos do Museu?”

Quando o Museu foi criado, esse questionamento soava como natural, pois a
oposicdo era clara: o museu pertencia aos indigenas ou aos brancos? A mudanca no
controle, agora claramente sob os indigenas, extendeu-se sobre quais eram ou deveriam
ser as fungdes do Museu. Em seu nascedouro, o Museu foi pensado para ter uma atuagao
a partir do conhecimento armazenado em bibliotecas ou no acimulo de informacdes ditas
universais, funcionando como um espaco de educacdo ndo formal, explorando seu
ineditismo como uma iniciativa indigena e fomentando a identidade a partir de uma nova
construcdo histoérica, em que os herdis Ticuna eram personificados pelos caciques, em

especial por Pedro Inacio Pinheiro, cuja saga era a luta pela demarcacdo das terras

31 Termo utilizado por Hilda Pinto Félix e outras artesas Ticuna para se referir a Praga Tenreiro Aranha, no
centro de Manaus, proximo ao Porto, local onde, por longo tempo, comercializaram o artesanato produzido
por suas associa¢des de mulheres.

32 Ata da assembleia do CGTT de 30 de novembro e 1° de dezembro de 1998, acervo pessoal de Nino
Fernandes.

3 Carta de Pedro Inicio e diretoria do CGTT enviada, em 08 de maio de 1997, a ICCO
https://acervo.socioambiental.org/acervo/documentos/correspondencia-sobre-os-problemas-com-o-
museu-maguta-envolvendo-sua-assessora
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indigenas. Essas fungdes e atribuigdes ndo se sustentaram na gestdo indigena sem a

presenga dos assessores e dos projetos de colaboracao.

1.3.1 As estratégias de apropriacio dos Ticuna

A criag@o do museu, em Benjamin Constant, significou o estabelecimento de um
territorio indigena na cidade e o desafio da gestdo desse espago/territdrio foi encarado
pelos indigenas sob o ponto de vista da ocupacdo. A ideia de um revezamento dos
caciques para estarem presentes no museu ndo perdurou por muito tempo e em
assembleia, ao final de 1998, decidiram por escolher um diretor para o Museu, conforme

ficou registrado em ata:

“os capitdes discutiram que o museu tem que ter o diretor que organizar o Museu,
os capitdes escolheram Francisco Rodrigues, do Sdo Leopoldo, sdo minoria, €
maioria escolheram Nino Fernandes pra diretor do Museu, os capitdes aprovaram

em maioria absoluta”.’*

A experiéncia museologica dos Ticuna gerou uma apropriagdo do espaco valendo-
se de alguns dos elementos primordiais de sua cultura, que sdo os objetos produzidos e
encarnados na figura feminina da artesd, a manipulacdo do conhecimento ritual na
presenca do Pajé e o dono do museu, a lideranga que assume a diretoria e coordena toda
articulagdo em nome do Museu.

A escolha de Nino Fernandes para diretor foi estratégica pois ele, apesar de nao
ser um dos caciques, contava com a confianca destes, principalmente, de Pedro Inacio.
Na condicdo de professor, Nino Fernandes, mesmo tendo se posicionado contra a
assessora da OGPTB, possuia lacos mais antigos com 0s parentes que eram professores.
Para efetivar a posse do museu e dele se apropriar, o cacique e pajé Silvio, da comunidade
do Parana do Ribeiro, conseguiu autorizacdo de Pedro Inacio para fixar residéncia na casa
de madeira, onde funcionava o escritorio do centro Magiita, assumindo a responsabilidade

pelos cuidados com o local do Museu (OLIVEIRA 2012:216). Pajé Silvio viveu na casa

34 Ata da assembleia do CGTT de 30 de novembro e 1° de dezembro de 1998.
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com sua familia até a sua morte, quando entdo foi substituido pelo Pajé Paulino, que
ocupa essa posicao até os dias atuais.

Em novembro de 2000, em nova assembleia do CGTT, foram eleitos Nino
Fernandes e Paulino Manoelzinho Nunes, respectivamente, para conselheiro geral e vice-
conselheiro do CGTT. Os eleitos no CGTT vao exercer os mesmos cargos no Museu
Magiita, uma vez que o museu fazia parte das atribuicdes do CGTT. O Pajé Paulino
relembra a indicagdo de seu nome para assumir o cargo, ¢ descreve as estratégias que

utilizou para se manter com sua familia na cidade.

[...] ai fizeram a assembleia geral de 2000, ai como o Nino falou, o proprio
cacique que escolhe nos pra se candidatar nessa hora pra ver quem vai ganhar,
para ficar, tomar conta aqui no Museu Magiita, ai pronto, ai fiquei eleito como
vice do Nino e fico aqui desde 2000, ai trouxe a minha familia, [...] to aqui, ndo
ganho nada e ndo tem salario, ndo tem nada, [...] por que quando tem 10 anos
de idade, [...] me ensinavam a fazer a saude médico, a saude médico tradicional
que dizem no portugués e entdo me aprenderam como que se faz passar dgua
naquele pessoa que ta doente de feiti¢co de maldade, de mal, de espirito mau, tem
que salvar, tem que tirar. Ai aprendeu bastante por so trabalhar com pessoa daqui
da cidade. Conheci todo mundo ai da comunidade, do Peru, do Colombia pessoal
vem tudo por aqui. Com esse meu trabalho que eu ganho, eu cobro [...] é que to
aguentando aqui com minha familia, por que todo o meu trabalho quem eu trato
a pessoa fica bom, fica com saude [ ...] onde o doutor ndo conhece, onde doutor
particular da Colombia ndao conhece a doenga, eles corre pra cda comigo e eles
sai tranquilo e sai com saude, normal. Entdo é isso que aprendeu um pouco,
durante o [tempo] que to aqui com o pessoal, eu conheco todo mundo, os da
Islandia, [os] daqui da cidade, daqui todo mundo me conhece, ja fui em viagem
[em] 2002; [em] agosto, no Rio de Janeiro, dei palestra sobre Pajelanga; 2002
no Rio de Janeiro, sobre pajelanga tudo por ai eu fui. (Paulino Manoelzinho

Nunes 2011)

A vitalidade das praticas de cura dentro do museu impacta de maneira original no
uso e na difusdo do conhecimento tradicional na cidade de Benjamin Constant. O espago
que se criou dentro do museu em torno dos conhecimentos do Pajé, atendendo indigenas

e ndo indigenas, envolve atividades que ndo estdo mais diretamente ligadas ao espaco de
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exposicao. Novos espacos foram sendo criados para que outros aspectos da cultura Ticuna
pudessem ter expressdo. As visitas ja ndo eram para conhecer os objetos, mas,
principalmente, para experienciar os aspectos da cultura presentes nas agdes de cura dos
pequenos rituais de “rezas”, “benzimento”, preparagao e distribuicao de “remédios” feitos
pelo Pajé.

A agéncia e o protagonismo indigenas, em ampla difusdo se apropriando do
espago do museu e construindo uma forma propria de articulagdo nesse ambiente e no
dominio de sua representagdo, produziram tensdes e geraram disputas entre os indigenas
das outras associagdes, de onde partiram acusagdes na forma de questionamentos ou de
afirmacdes, de que os dirigentes queriam ser os donos do museu.

O Pajé ¢ a figura central dessa agéncia indigena no espaco do museu, pois criou,
por meio das praticas de cura, um ambiente inserido no roteiro de lugares frequentados
pelas pessoas da cidade que, indigenas ou ndo, aderiram aos tratamentos com o Pajé.
Visto que a populagdo local pouco considerou o museu como uma atragao, um lugar a ser
visitado ou mesmo, um lugar de instru¢do?>, a consulta com o pajé mostrou-se um meio
efetivo de fazer com que as pessoas da cidade conhecessem ou visitassem o museu,
mesmo que passando ao largo de sua exposicdo. A busca por curadores e pajés € uma
pratica que se mostra recorrente entre nao-indigenas como foi possivel observar nas filas
que se formavam no Museu a espera de atendimento*®. O preparo de remédios ¢ parte do
trabalho do Pajé Paulino, que, para isso, utiliza as plantas cultivadas por sua esposa, Maria
Mariano da Silva, em um discreto jardim, composto somente por espécies medicinais,
situado na 4rea externa do museu. Maria Mariano da Silva, esposa do pajé, ¢ filha de mae
Ticuna, da nagdo de mutum, e de pai Kokama. Para obter o seu RANI?’, Maria adotou o
cla da mae. Como Paulino ¢ do cla de formiga, os dois ficaram em situagdo adequada
para o casamento entre duas metades exogamicas (grupo com penas € grupo sem penas)
praticado pelos Ticuna. Maria mede o tempo que estd morando no museu pelo niimero de

filhos*®. Quando chegou ali, tinha somente uma menina; depois, nasceram mais seis
9

35 Observei nos livros de assinatura dos visitantes do Museu que cerca de 90% das assinaturas eram de
pessoas oriundas de outros paises ou de outras cidades brasileiras.

36 Essa mesma busca de tratamento com pajés e curadores indigenas por parte de nio indigenas foi
observada na cidade de Parintins por Maria Audirene Cordeiro (2017).

37 Sigla para Registro Administrativo de Nascimento Indigena, fornecido pela FUNAI, instituido pelo
estatuto do Indio, Lei n°6.001 de 19 de dezembro de 1973.

30 Pajé Paulino declarou em entrevista, concedida em 22/03/2011, que veio para o Museu Magiita no ano
de 2000 junto com a familia.
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filhos. Hoje, quase todos ja estdo casados e tiveram seus proprios filhos. Maria fala com
tranquilidade e economia das plantas que cultiva; diz que tem “malagueta (Capsicum

99, ¢

frutescens), boa pra remédio”; “tariri (Picramnia Regnelli) que é boa pra pintar makira®’

99, ¢

pois fica vermelho no fio de tucum e no barro fica preto”; “vassourinha (Scoparia dulcis),
para rezar em crianca”’; “vindicé (4lpinia cristata Griff), boa para dor de cabeca” (Maria
Mariano da Silva 2019). Maria ndo comenta o nome de todas as plantas que cultiva,
mantém um siléncio discreto sobre o assunto, apenas apontando e esticando os bracos
para dizer que estdo todas ai, no quintal do museu. Conta que ela e Paulino vieram de
Otawaré e que 14 ela fazia muito artesanato, muita rede (makira), mas aqui na cidade nao
faz mais, pois ¢ muito longe para buscar o tucum.

As plantas ali cultivadas sao reconhecidas pelos indigenas quando estes chegam
ao museu, que sabem identificar aquelas espécies como medicinais. A constru¢do de um
cerco externo de objetos vivos, como as plantas e as praticas de cura, ali transformadas
em objetos do museu indigena, ndo interferem no que acontece no seu interior, no sentido
de que ndo sdo objetos explorados como parte da exposicdo. Plantas e fabricacdo dos
remédios sdo elementos que ligam os aspectos culturais das praticas rituais operadas pelo
pajé com o territério do museu. No ritual Ticuna, o pajé desempenha papel importante na
entrega de objetos que t€m a funcdo de proteger e de representar o processo de
transformacdo pelo qual passa a moga nova. Essa nova dindmica empreendida pelo Pajé
nesse espaco amplia, para a comunidade da cidade de Benjamin Constant e arredores, as
praticas xamanicas que, antes, estavam restritas ao momento ritual ou eram de uso
exclusivo dos indigenas.

O outro espago criado no museu foi o da comercializacdo de artesanato, que
introduziu aspectos ligados ao feminino. O trabalho de artesanato ¢ majoritariamente feito
por mulheres — ainda que os homens também possam participar, por meio, por exemplo,
da coleta de parte do material utilizado para fabrica¢do do artesanato e na produgdo de
alguns artefatos especificos, como as esculturas em madeira, pinturas em Tururi e
miniaturas de mascarados, artefatos estes comercializados em menor quantidade quando
comparados com aqueles produzidos pelas mulheres. O “espaco do artesanato” ¢
resultado da luta das mulheres indigenas, que fundaram em 1998, a primeira associagao

de mulheres indigenas Ticuna, a AMIT. A associacdo foi criada por mulheres artesas com

39 Makira ¢ o nome em Ticuna para a rede, tecida em fios de tucum e tingida com tinta vegetal.
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o principal objetivo de se organizarem para dinamizar a producado e a venda de artesanato.
A participacdo das mulheres, como grupo organizado, foi registrada ainda naquele ano de
1998, em assembleia do CGTT*, com intuito de fortalecer a associa¢do de artesds. Fato
que corrobora também entre os Ticuna as afirma¢des de Maria Helena Matos sobre ndo
ser recente “o protagonismo das mulheres indigenas no campo politico das relagdes
interétnicas”, ainda que o movimento indigena somente nos Ultimos anos tenha
incorporado “a perspectiva de género em sua agenda politica” (MATOS 2012:146). Na
ata da assembleia, consta ainda o registro de que a Senhora Carmem Gomes apresentou
um projeto chamado “Tucum” e que outra senhora, Valéria, propds a criagao de uma radio
em frequéncia modulada*!. Aliadas do CGTT, as mulheres da AMIT foram escolhidas
para organizar o espago de comercializag¢do de artesanato no museu e a artesa Hilda Pinto
Félix passou a desempenhar essa nova fungdo. A reunido do artesanato produzido pelas
artesds no museu abriu um espaco importante de negociacao e troca de informagoes.

Hilda Pinto Félix, pertencente ao cla de onga, nasceu na comunidade Ticuna de
Umariacu, no municipio de Tabatinga. Mais tarde, por ter se casado com um indigena de
Filadélfia, foi morar nessa comunidade, que fica em Benjamin Constant. Em Filad¢lfia,
Hilda Félix conheceu outro morador daquela comunidade, Nino Fernandes. Foi por
influéncia e com o apoio de Nino Fernandes que Hilda e Carmem Gomes se uniram para
fundar a Associacdo de Mulheres Indigenas Ticuna (AMIT). O protagonismo de Hilda
no movimento indigena foi se consolidando ndo somente a frente da comercializagdo do
artesanato, mas também por sua participagdo em cargos na diretoria do museu, em
diretorias do CGTT, sendo uma presenca constante junto com Paulino e Nino.

A introducdo da rede de mulheres no museu aumentou os vinculos com as
comunidades por meio das relagdes de comércio que as artesas, vindas das comunidades,
passaram a ter com as liderancas do Museu. O poder simbdlico dessa presenga feminina
e do desenvolvimento dessas relagdes se torna mais formal, quando uma artesa passou a
ocupar um cargo dentro do Museu exercendo influéncia e atuando em negociagdes entre
o Museu e as comunidades. A presenca da artesa serviu para mediar as for¢as masculinas

do Pajé e do diretor, os donos do museu. A inser¢ao das mulheres nos cargos da diretoria

40 Ata da assembleia do CGTT, de 30 de novembro e 1° de dezembro de 1998.

41 Ata da assembleia do CGTT, idem. Quanto aos projetos, sabe-se que a AMIT, criada em 1998 e registrada
em 1999, teve aprovado, mais tarde, o Projeto “Tucum”, com financiamento PDPI/MMA 2002-2004,
desenvolvido dentro do projeto PPG7/PDA, incluindo treinamento, construgdo de viveiros de mudas de
tucum e outras ac¢des. (FRICKMANN e SOUZA 2002; RICARDO e RICARDO 2006:426-427)
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do CGTT, que até entdo s6 contava com homens, foi consequéncia da participacdo ativa
das esposas dos principais caciques, conforme Hilda vai relatar a seguir, € também da
alianga das artesas com Nino Fernandes. Na visdo de Hilda, as mulheres tiveram um papel
importante, mas enfrentaram muita discriminagao, principalmente ela, que ndo era esposa

de um cacique e atuava junto com outras mulheres sem o anteparo da figura masculina:

A esposa do Pedro Indcio [Pinheiro] a Dona Gracila dizia que as mulheres
também sdo sabias, os caciques se deram conta que é importante sim ter mulheres
lhes acompanhando em reunidées com as autoridades, porém era necessario que
todos falassem a mesma lingua. A minoria ndo aceitava, porque achavam que as
mulheres poderiam atrapalhar seus planos nas reunioes. (...) Eu sempre falava
para os caciques que sem a presenga das mulheres a luta enfraquece, sempre no
inicio e no final de cada reunido nos cantavamos e ornamentavamos as reunioes
com os nossos artesanatos. Entdo, isso influenciou muitos a aceitar a nossa
participagdo em todas as reunioes. (...) comecei a viajar, minhas viagens eram
demoradas, meu marido tinha ciume, as pessoas da comunidade enchiam a
cabega dele dizendo que eu estava traindo ele com outro homem. Os meus filhos
ndo estavam mais aceitando eu fazer parte do movimento, queriam que eu
abandonasse a associagdo e o movimento, meu marido por um bom tempo ficou
de mal comigo e a comunidade, o tempo todo, faziam fofoca daquilo que ndo
existia. Eu quase desisti, mas o seu Nino [Fernandes] sempre me encorajava e
até hoje eu suporto essa fofoca e ndo vou desistir tdo cedo. (...) as mulheres
trabalhavam muito na produ¢do de artesanato e o trabalho dessas mulheres era
invisibilizado, era também para fortalecer a CGTT. Por conta disso, resolveram
criar [a associagdo] para que as mulheres através da associa¢do elaborassem
seus projetos para repassar e ensinar os seus filhos e jovens a ndo perder os
costumes de praticar o trabalho de artesanato. (...) De principio o meu
relacionamento como Museu era muito bom, porque as mulheres tinham seu
espago de expor seus artesanatos e falar de todos os artefatos que estdo dentro
do Museu, eu falava, da importdncia e do significado de cada objeto, canto, ritual
da moga nova, das bebidas e comidas tipicas, nos tinhamos visibilidade e o museu
era bem visto e ndo faltava turistas para visitar e comprar o nosso artesanato.
Bom, com passar do tempo foi conhecendo seu Nino [Fernandes], foi ganhando

a confianga dele e foi, através dele que me tornei a grande lider mulher Ticuna,
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depois da esposa do Pedro Inacio. Com Paulino [Manoelzinho Nunes] a gente é
bem amigo, porque ele trabalhava no museu como pajé que faz parte na historia
do ritual da moga nova ambos aprendemos um com o outro em preservar e lutar
junto em prol de defender nosso direito e o Museu que tem grande importancia

pra nossos futuros jovens Ticunas. (Josi Tikuna 2020).

A chegada constante de mulheres artesas vindas das comunidades para negociar
ou deixar seus objetos para serem vendidos novamente atende a um aspecto muito
particular da vida indigena: o comércio fora das comunidades. A negociagdo do valor
monetario dos objetos a serem vendidos, nos proprios termos da lingua Ticuna, promove
uma enorme abertura no horizonte de atuagdo de inumeras mulheres artesds, que nao
podem viajar até Manaus, seja porque ndo possuem as condi¢des financeiras para
empreender uma viagem tdo longa, seja porque ndo dominam a lingua portuguesa. Ter
um interlocutor que fala sua lingua propicia independéncia para estabelecer o valor de
cada mercadoria comercializada no espago do museu.

A cidade de Manaus ¢ um local fundamental no impulso da economia gerada pela
venda de artesanato. Esse comércio ¢ dominado pelas mulheres artesds, que realizam
entre duas e trés viagens anuais at¢é Manaus, feitas em pequenos grupos. O dinheiro
arrecadado com a venda dos objetos produzidos ¢ utilizado na compra de “encomendas”,
pedidos de compras feitos pelas artesds que ficaram na comunidade. O dinheiro também
sustenta os proximos meses de trabalho das mulheres nas comunidades até a proxima
viagem a Manaus. A cidade colombiana de Leticia, que faz fronteira com Tabatinga,
apesar de possuir um consideravel fluxo turistico e estar muito mais perto, ja possui um
mercado de artesanato consolidado pelos indigenas Ticuna colombianos € ndo ¢ um bom
mercado para venda do artesanato das artesas Ticuna brasileiras.

Esses fluxos ndo previstos de visitagdo ao museu foram dando mostras de que o
desvio promovido pela vinda dos objetos rituais repercute na estrutura social € o museu
vai se constituindo como um local de didlogos e trocas que interessam aos indigenas
Ticuna.

Observar os diferentes objetos do Museu Magiita, como as plantas medicinais, o
conhecimento de praticas de cura e producdo de remédios, considera a concretude
oferecida pelo estudo do material. Os objetos que ndo estdo na sala de exposi¢do também
sdo constituidos de diversos elementos da cultura Ticuna. Considerar a concretude do

material daquilo que foi possivel capturar no espaco do museu, ou seja, daquilo de que,
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de fato, os objetos sdo feitos e ndo os seus aspectos subjetivos, isto €, sua materialidade,
aqui entendida como a parte que abrange os significados ou a funcionalidade dos objetos,
nos ofereceu um meio para compreender as praticas adotadas no museu dos Ticuna. Olhar
para o que existe no museu ¢ observar do que ele ¢ constituido, aquilo de que ele ¢ feito,
ao invés de nos concentrar nos possiveis significados dos objetos. Descarto aqui a no¢ao
de agéncia, que pressupde a vitalidade dos objetos como associada aos aspectos
relacionais que se pode estabelecer com estes, e acompanho as ideias de Ingold (2015),
que considera que vivemos num mundo recheado ndo de objetos, mas de coisas, € que a
reducdo das coisas a objetos € que propiciou o equivoco de que a vida ndo pode estar nas
coisas em si, mas nas relacdes que se pode estabelecer com elas. Para esse autor, se
“seguirmos os materiais vivos, ao invés de reduzi-los a matéria morta, entdo ndo teremos
que invocar uma ‘agéncia’ estranha para anima-los de novo” (INGOLD 2015:45).

As praticas desenvolvidas pelos indigenas no Museu Magiita foram comparadas
as agdes de indigenas do norte do Canadd (ROCA 2015b), pois as agdes desenvolvidas
pelos Ticuna, frente ao seu proprio processo de musealiza¢do, foi considerada como
semelhante ao processo de indigenizagdo dos museus, um movimento que vem sendo
descrito como uma retomada dos museus etnoldgicos pelos indigenas que possuem
objetos nesses museus ou ainda como uma apropriacdo dos museus como estratégia de
representacdo. No primeiro caso, indigenas e representantes de museus etnologicos tém
desenvolvido experiéncias de compartilhamento de saberes ou de projetos de colaboracao
que resultaram em exposi¢des. Algumas dessas experiéncias tém demonstrado que as
formas de se auto-representar consideram parametros diversos, da mesma maneira que as

acoes ou

“as formas de conhecimento que se procura produzir estdo orientadas para os seus
utilizadores imediatos, em clara oposicao as tradi¢des epistémicas ocidentais (o
conhecimento como algo universal e per se). A preocupacdo de Ticunas e
Musqueams em torno da instituigdo museologica parece ter sido encontrar a
maneira pela qual, em primeiro lugar, seus proprios povos aprendessem sobre suas
historias e culturas, e sentissem orgulho delas. (...) Eles falam de si préprios, em
primeiro lugar para si proprios, e em funcdo de um passado construido por eles,

projetando-se para o futuro”. (ROCA 2015b:145)
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Consideramos que a experiéncia no museu Ticuna segue um caminho original e
particular, por ir além das propostas previamente concebidas no interior do grupo politico
que o idealizou. Acrescentamos, aos aspectos apontados por Roca (2015), que os Ticuna
buscam se expressar em seus proprios termos, agregando elementos nao previstos quando
passam a se sentir os verdadeiros donos do Museu Magiita. De maneira progressiva, este
espaco do museu foi sendo apropriado por agdes que estdo no escopo da cultura, mas que
ndo sdo discutidas na agenda politica indigena. S3o agdes que resultam de escolhas
politicas relacionadas a um saber fazer que lhes € proprio.

Enquanto os conflitos entre as associagdes se aprofundavam, os grandes projetos
de desenvolvimento financiados acabavam e, junto com eles, definhava a capacidade de
mobilizacdo das associacdes. A busca no Museu Magiita era por uma autonomia que
abarcasse a diversidade Ticuna, uma vez que, para além dos conflitos entre estas
associacdes, era fundamental que os Ticuna reconhecessem que o museu ¢ importante

porque guarda a sua cultura®?,

1.3.2 O registro legal como estratégia para legitimar decisoes

Desde a doagdo do museu e de todo o patriménio do Centro Magiita para o CGTT,
em 1998, Museu Magiita que fazia parte desse patrimonio doado, ficou sob a supervisao
dos caciques, principalmente de Pedro Inacio e do Pajé Silvio. No ano 2000, Nino
Fernandes foi eleito cacique geral e Pedro Inacio Pinheiro foi nomeado presidente de
honra do CGTT. A diretoria foi composta exclusivamente por liderancas masculinas.

A associagdo dos caciques seguia atuando nas questdes da terra e da satde. Os
convénios com o governo federal para implantagdo da saude indigena foram firmados
com o CGTT. Apesar da oposi¢cdo que o CGTT passou a enfrentar com a criacdo de uma
outra associa¢do de caciques, ainda se manteve como o grupo mais articulado e com mais
experiéncia para enfrentar os desafios da gestdo de projetos que dispunham de recursos

financeiros vultosos. O CGTT contava também com a confianga da maioria dos

420 conceito de cultura utilizado ao longo desse trabalho € o que observei ser cultura para os Ticuna,
principalmente entre as artesas, para quem o trabalho com o artesanato era uma mostra fundamental do que
era sua cultura, e para os caciques que se manifestavam em relagdo aos objetos, a lingua e a historia da
origem Ticuna como a sua cultura.
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indigenas, que continuavam considerando a organizagdo como a mais preparada para
gerir os projetos de maior importancia para o desenvolvimento das comunidades.

Os registros em ata*’ das assembleias realizadas pelo CGTT, nos anos de 1998 a
2016, tornaram possivel acompanhar os principais problemas enfrentados e as
modificag¢des ocorridas na associagdo que vieram a influenciar no Museu Magiita. No ano
de 2005 foi observado a inclusdo de duas mulheres como participes nesta diretoria, Eliana
Carneiro Fernandes e Hilda Pinto Félix, respectivamente, 22 Secretéria e 1* Tesoureira, a
ata registrou ainda que as func¢des de 1° e 2° coordenador geral e foram exercidas,
respectivamente, por Nino Fernandes e Paulino Manoelzinho Nunes. Abandonaram-se,
ao menos por hora, os termos “coordenador” e “vice-coordenador”. A nomenclatura se
altera, aparentemente, sem maiores consequéncias: ora se emprega “coordenador”, ora,
“diretor”, ora, “presidente”. Nessa mesma ata, foi feito o registro da apresentagdo de
grupos musicais, o grupo Wiwirutcha dos Ticuna e de um outro grupo, denominado
somente como sendo da etnia Kokama.

As mudangas indicam uma aproxima¢ao com 0s mais jovens para construcao de
novas liderangas e o estabelecimento de aliangas com as organizag¢des femininas. O cargo
designado as mulheres na diretoria da associagdo dos caciques necessitava de
conhecimentos mais especificos. Sendo elas novatas no registro das contas de projetos
financiados, podemos inferir que suas atribui¢des foram compartilhadas ou deixadas ao
encargo dos membros mais versados nestes assuntos. Compreendemos que introduzir na
assembleia a apresentacdo de grupos musicais Ticuna e Kokama e ndo mais a realizacio
de um ritual, mostra um afastamento da pratica anterior que recorria a realizagao do ritual,
mas mira nas futuras liderancas entre os mais jovens.

O ano de 2009 foi determinante por precipitar a nova condicdo de entidade
autonoma do museu, que passou a atuar em separado do CGTT. A associacdo dos
caciques se viu envolvida em uma disputa judicial ocasionada por pendéncia com a
FUNASA, relativa ao convénio celebrado para assisténcia a satide indigena e de uma
cobranga judicial de divida de cerca de R$ 79.000,00 (setenta e nove mil reais) com a
Receita Federal em 2005 e 2006. No processo de cobranga empreendido pelo Fisco, o

prédio do Museu foi arrolado como patrimoénio do CGTT.

43 Esta pesquisa utilizou sete atas de assembleias produzidas nesse periodo e que constam nos anexos.
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Com o apoio de seus antigos assessores e de diferentes segmentos da sociedade,

144 intercedesse,

a diretoria do museu Magiita conseguiu que o Ministério Publico Federa
promovendo um embargo na decisdo de penhora do Museu em fun¢ao da alegada divida.
A conclusdo na justi¢a foi de que o Museu nao poderia ser arrolado como bem de uma
unica associa¢do Ticuna e ser leiloado para pagar dividas contraidas com a Unido. O
espaco do Museu Magiita e tudo o que ele comportava, foi enquadrado pelo Ministério
Publico Federal nos termos do artigo 216 da Constituicdo Federal Brasileira, que define
por patrimdénio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, ai
compreendidos edifica¢des, obras, documentos, dentre outras categorias, portadores de
referéncias a memoria, a identidade dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, ai incluidos os indigenas.

Em abril de 2009, na comunidade de Filadélfia, foi realizada uma assembleia cuja
ata, registrada em cartorio®, demonstra a aprovagdo dada pelos caciques para que o
museu funcionasse independente do CGTT. Foram reunidos 83 caciques, liderangas das
organizagdes dos professores e dos agentes de saude, representantes das etnias Kocama,
Caixana, Cambeba e Ticuna. Na assembleia, Nino Fernandes informa da acdo do
Ministério Publico Federal que embargou a decisdo de efetuar a penhora do Museu para
o pagamento de dividas contraidas pelo CGTT. A aceitag¢do da plenaria ao pedido de Nino
Fernandes foi assim registrada: “o Museu Magiita pode ter proprio estatuto o plendria
disseram sim foi aprovada que Museu Magiita tem estatuto proprio...”*.

A aprovacdo dos Ticuna também foi dada para reeleger Nino Fernandes como

coordenador do CGTT com o seguinte registro:

“[...] os caciques, os filiados no CGTT, ndo querem vota¢do, porque ndo tem
outro pessoas preparado para responsabilizar CGTT/Museu Magiita os caciques
querem que o senhor Nino Fernandes fica reeleito como coordenador geral da
CGTT/Museu Magiita. Paulino Manoelzinho Nunes continua como Vvice-

coordenador, Hilda Pinto Felix como 1° tesoureiro, Sildoma Gaudéncio Genésio

44 Processo n° 1.13.001.000018/2009-34 da Procuradoria da Republica no Estado do AM/Tabatinga,
Ministério Publico Federal, s.d. Acervo particular de Nino Fernandes.

4 Ata registrada no Cartorio do 1° Oficio da Comarca de Benjamin Constant, no dia 03/01/2001, assinada
pelo auxiliar do Cartorio, em nome do tabelido Ivo Almeida Rodrigues.
46 Ata da assembleia do CGTT realizada em 11 e 12 de abril de 2009.
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2° Tesoureiro, Lino Ovidio Fernandes 1° Secretario, Santo cruz Mariano

Clemente 2° Secretario [...] .

A partir dessa permissdo, Nino Fernandes conseguiu organizar um estatuto,
inscrever o Museu no Cadastro Nacional de Pessoas Fisicas - CNPJ e implantar uma nova
dindmica na escolha da diretoria do museu. O estatuto criado possui seis capitulos
ordenando I) denominacao, II) direitos e deveres dos socios, II1) admissdo e exclusdo de
associados, IV) fontes de recursos para manutencdo, V) constituigdo de o6rgaos
deliberativos e administrativos, elei¢des, alteragdes de disposi¢des, dissolu¢do do Museu
Magiita e finaliza com VI) disposi¢des gerais. Dos seus 40 artigos, a maior concentragao
se encontra no Capitulo V, com 12 artigos, que detalham a constitui¢do e o funcionamento
deliberativo e administrativo do museu. Possui ainda 15 paragrafos e 69 incisos ao longo
do texto.

A forma abrangente como tentam abarcar todos os aspectos referentes ao Museu
indica uma absor¢do ou um aproveitamento de outro(s) modelo(s) de estatuto, pois, no
Art. 9°, incisos I e II aparece, no meio do texto, a referéncia a uma associacdo de nome
“Candeeiro Aceso”. Para além destas imprecisdes, destacamos as novas possibilidades
desse estatuto. Estabelecer por finalidade do museu uma larga atuag¢do no apoio a saude
e ao meio ambiente e no desenvolvimento de acdes e projetos nas areas cultural e artistica
em que se incorporam as ideias de atuagdo museoldgica de pesquisa e preservacao da
cultura indigena e elege, como publico alvo, os indigenas Ticuna e a sociedade nacional.
Os recursos de que necessitam para implementar tais ideias, quando ou caso existam,
devem ser utilizados para desenvolver a¢cdes como: criar banco de dados com informagdes
da cultura Ticuna; realizar atividades culturais que envolvam “musica, dangas e lendas”;
fazer registro da cultura material; promover a¢des de conservagdo e restauro do acervo;
fomentar a criacdo de oficinas de producdo “da cultura material (artesanato)” para fins
comerciais; além de implementar um grupo de trabalho, somente para divulgar e captar
mercado para consumo dos objetos produzidos pelos indigenas. Faz parte das ambicdes
descritas nesse estatuto, integrar a rede dos movimentos indigenas, realizar convénios
para fomentar o desenvolvimento cultural, empreendedorismo cultural, trabalho e renda

da cadeia de producao cultural e fortalecer a “cultura e seus valores historicos”. O estatuto

47 Idem.
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prevé que o museu poderd ter socios de trés categorias: efetivos, colaboradores e
beneméritos. Os s6cios efetivos podem ocupar os cargos da diretoria executiva. As fontes
€ 0s recursos que porventura o museu venha a usufruir ndo podem comprometer sua
autonomia e independéncia perante os eventuais doadores. Os casos omissos pelo estatuto
deverdo ser resolvidos pelo conselho indigena Ticuna, ainda que este mencionado
conselho ndo esteja descrito em nenhum lugar do estatuto. O voto dos caciques presentes
as assembleias ¢ que elegerd a diretoria do museu, tendo direito a voto, além destes,
somente os membros dos conselhos consultivo e fiscal.

O estatuto possui a mesma data da ultima assembleia do CGTT, do ano de 2009,
mas s6 foi registrado em cartorio no ano de 2013. A diretoria do museu que aparece citada
no documento ¢ assim constituida: diretor — Paulo Afonso Nunes; vice-diretora — Hilda
Pinto Felix; 1°tesoureiro — Nino Fernandes; 2° tesoureiro — Marcos Ovidio Fernandes; 1°
secretario — Lino Ovidio Fernandes; 2° secretario Santo Cruz Mariano Clemente.
Importante notar que, em 2009, Nino Fernandes era o Conselheiro Geral do CGTT e
Paulino Manoelzinho Nunes era o seu vice e, até aquele momento, Paulinho seguia como
vice-diretor do museu, pois estes cargos eram os mesmos, tanto para o CGTT quanto para
o Museu. A indica¢do de uma nova composi¢do para o Museu, excluindo o Pajé Paulino
de um cargo na diretoria, indicava as movimentagdes executadas por Nino Fernandes para
manter no museu somente um grupo seleto de aliados, buscando afastar Paulino, que ¢
Pajé, foi cacique e esta identificado com o CGTT.

Tanto a elaboragdo do estatuto como a escolha da diretoria do museu foram
medidas adotadas por Nino Fernandes. Apesar das propostas do estatuto preverem ampla
participagdo dos caciques, reunir a todos em assembleia se mostrou dispendioso e o
museu ndo dispunha de verbas para custear tal evento a fim de promover a elei¢ao de sua
diretoria. O sistema acabou funcionando as avessas: primeiro, constitui-se um grupo para
compor a diretoria, fez-se uma ata da reunido, registrou-se a ata em cartorio e, ai entdo,
passou-se a fase seguinte, conseguir validar a escolha junto a um grupo de caciques e
aliados, conforme as circunstancias se mostrassem favoraveis.

O registro em cartorio passou a ser um mecanismo legal e de apoio das decisdes
tomadas no interior do museu. Tal mecanismo de registro de atas em cartdrio ja vinha
sendo utilizado para formalizar as a¢cdes desenvolvidas no interior das organizacdes dos
caciques. As formalidades constroem a imagem de dominio das convengdes do mundo
dos brancos. Fazer uso destes instrumentos junto aos proprios indigenas imprime uma

percepcao de que as coisas estdo acontecendo de maneira correta, com a formalidade
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necessaria. Se a escolha da diretoria do museu ndo pode ocorrer dentro de uma
assembleia, entdo o registro em cartdrio impde um outro pardmetro de valor na decisao
ali tomada. Essa forma de agir dentro do museu, em que as decisdes de um pequeno grupo
de apoiadores sdo tomadas e em seguida registradas em cartdrio para posteriormente
serem submetidas e legitimadas na Assembleia dos Caciques adquire uma funcionalidade
que permite ao diretor atuar no Museu. Observo aqui as limitagdes dos indigenas para
agir de forma efetiva, pois a coletividade anteriormente acionada por meio dos caciques,
que possuiam a autoridade para falar por suas comunidades, vem sendo colocada em
questao apos os conflitos que os dividiram em mais de uma associagao. O surgimento de
outras associagdes para diferentes areas, como de artesds, estudantes, agentes de saude,
monitores, etc., também colaborou para um quadro de constru¢do de novos agentes com
representatividade. Os caciques seguem representando a instancia maxima de autoridade
no grupo Ticuna e, ainda que se preserve a autoridade dos caciques nas decisdes tomadas
em nome da comunidade, isso ndo impede que outros agentes, ocupando diferentes
lugares sociais, possam ter maior influéncia na conducdo dos assuntos de uma mesma
comunidade. Quero ressaltar que a complexidade em que vivem as comunidades Ticuna
ndo nos permite avaliar com simplicidade o pensamento de coletividade como um todo
ordenado, em que todos participam igualmente das decisdes ali tomadas. As estratégias
adotadas no museu sdo tentativas de manutengdo do costume dentro das configuragdes
totalmente modificadas das comunidades, levando em consideragdo que estas mudangas

foram agenciadas pelos proprios indigenas.

1.3.3 Harmonizando o museu como espaco ritual

Os conflitos gerados em torno da posse do Museu tém uma questdo de fundo que
persiste: 0 Museu ndo ¢ mais dos caciques € 0 novo dono do museu ¢ aquele que esta
atuando como seu diretor. Esta passa a ser a questdo principal das disputas entre os
indigenas, pois € a acusacdo mais observada. A ocupacdo do museu por meio dessa
estratégia criou uma disputa entre os caciques e o diretor do museu. Compreendo estas
disputas como tentativas de fiscalizar o trabalho realizado dentro do Museu mais do que
uma disputa para ocupar o cargo de diretor do museu. As tentativas de independéncia
para estabelecer uma colaboragdo direta, negociada somente pelo diretor do museu, sem
a necessidade da anuéncia da autoridade dos caciques do CGTT, ndo foram alcangadas.

Pedro Inacio Pinheiro, em especial, foi uma lideranca capaz de empreender uma
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campanha eficaz contra o diretor Nino Fernandes. Os conflitos se agravaram ao ponto de
projetos deixarem de ser submetidos, por Pedro Inicio se negar a conceder a anuéncia
para que um projeto elaborado pelo Museu fosse enviado em nome dos Ticuna.

O desvio dos objetos para o espago do museu e a luta para que se restabelecam os
lugares que vao equilibrar as forcas envolvidas nesse processo tornou o papel do diretor
fundamental no cumprimento das atribuicdes que se espera dele. Sem compreender
completamente seu lugar nessa nova configuragdo, que tem o espago do Museu como
uma sintese do espaco ritual, pois ali estdo presentes todos os objetos que sdo animados
por seus donos, o diretor ndo consegue administrar o convivio com esses bens estaticos
que precisam de aten¢do diaria. O espago do museu assim pensado carece de uma
comunidade na qual esteja inserido, bem como de toda a estrutura social presente na
comunidade indigena. O fato de o museu estar localizado na sede do municipio e ndo em
uma comunidade se por um lado produz a sensa¢do de que o Museu ndo pertence a uma
unica delas e assim evita que cada comunidade queira ter o seu proprio museu, por outro
lado, carece da ancoragem das relagdes de parentesco e vizinhanga que sdo fundamentais
em uma execugao ritualistica bem sucedida.

No mais importante ritual Ticuna, a Festa da Moca Nova, o dono da festa ¢ o pai
da moca que serd iniciada. Seu trabalho é longo e cheio de detalhes. E sua
responsabilidade fazer os convites, que costumam exigir longas viagens de canoa, quando
entdo deverd tocar uma buzina, o iburi, anunciando que vai ter uma festa ritual. Cabe a
ele providenciar as cagadas e a pescaria para conseguir alimentos para a celebracdo, bem
como ter uma roga para providenciar o pajuaru a bebida fermentada que sera distribuida
no ritual, que dura em média trés dias.

Como presente, os convidados devem levar ftalas de buriti, fibras de tucum e
panos de tururi. Na troca de presentes rituais Ticuna, cabe aos convidados trazer a matéria
prima com que se pode construir os objetos de uso pessoal e ao dono da festa prover a
comida, a bebida ¢ o local de descanso. A este também cabe ter aliados na condugao de
todos os aspectos do ritual. Essas pessoas sdo escolhidas entre os parentes proximos ou
ainda por sua reconhecida experiéncia na condugdo do ritual, sendo parte importante
desse processo proteger o dono da festa de eventos que lhe sdo impedidos, bem como de
palavras que por ele devem ser evitadas sob pena de adoecimento e até morte
(MATAREZIO 2019).

Para conciliar e harmonizar as acdes dentro do museu, os parentes € 0s amigos

mais proximos sdo chamados para serem os colaboradores diretos. Estas praticas estdo
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em confronto com as normas legais para constituir uma diretoria de entidade sem fins
lucrativos, pois nas praticas consuetudindrias ¢ inconcebivel ndo colocar os parentes, 0s
filhos e os aliados para serem os colaboradores diretos na administragdo, pensando o
Museu como um espago ritual. A ideia de isencao e da proposi¢do legal de que entre os
membros da diretoria de uma instituicio ndo deve existir parentesco ¢ de dificil
aplicabilidade nesse caso. A tentativa de harmonizar esses dois aspectos — o museu como
um lugar que guarda a cultura e o museu como o lugar onde essa cultura se manifesta — ¢
o desafio proposto ao diretor, dono do museu, pois lhe cabe providenciar as condi¢des
para “alimentar” e “movimentar” os objetos. Este desafio cria nesses agentes toda uma
gama de novos modos de agir e de se pensar dentro dessas novas atribui¢des constituidas
pela posse destes objetos. Consideramos esse aspecto a partir da perspectiva dos estudos
de cultura material que argumentam que os objetos ndo nos podem dar significado ou
mesmo nos representar por meio de simbolos ou signos e, contra essa ideia, defendem
que os objetos em muitos aspectos nos criam (MILLER 2013). Cada diretor do museu se
vé encurralado pelas atribuigdes que se esperam dele; a situacdo posta ¢ sempre de
conflito e tensdo, pois toda movimentagao realizada por aquele que ndo ¢ o dono da festa
(aqui me refiro especificamente a figura do Pajé) produz inquietagdes e suspeitas de que
o lugar do dono ou o proprio dono estejam sendo ameagados, justamente por aqueles que
deveriam protegé-lo. No Museu Magiita, a principal funcdo desempenhada, depois da do
diretor, ¢ a do Pajé. Essas duas forgas precisam sempre estar sendo equilibradas, numa
equagdo ainda em processo de ajuste. Nino Fernandes nunca conseguiu afastar o Pajé
Paulino de dentro do museu, a despeito de todas as mudangas que empreendeu na diretoria
e das acusagdes mutuas sobre um comportamento inapropriado na conducgdo das agdes
envolvendo os objetos ou de uso do dinheiro arrecadado na bilheteria do museu. Com o
passar dos quase vinte anos em que esteve diretamente a frente do museu, Nino acabou
por estabelecer uma parceria com Paulino e entender o papel dele como protetor do museu
e 0 seu como dono. Até a morte de Nino Fernandes, em 2018, Paulino esteve com o seu
lugar assegurado dentro do museu, mesmo que nos registros ja ndo ocupasse mais nenhum
cargo da diretoria formal do Museu Magiita.

A agéncia de Paulino sempre foi forte, pois este sempre se manifestou por meio
da sua rede de aliados entre os caciques. A sua condi¢do de Pajé também foi eficiente
para frear movimentos abertamente agressivos contra ele, afinal todos temem se indispor
com um Pajé “verdadeiro”, como Hilda Pinto Félix faz questdo de frisar quando se refere

a Paulino.
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Mesmo com a morte de Nino Fernandes, o registro de atas em cartdrio a partir de
decisdes tomadas dentro de um pequeno grupo no museu se manteve. Santo Cruz Mariano
Clemente, que sempre fez parte das composi¢des das diretorias compostas por Nino, seja
no CGTT, seja mesmo no museu, saiu da condicdo de vice-diretor e tomou para si a
funcdo de diretor do museu, sendo eleito por um grupo de aliados. Novamente, as
acusagdes se repetiram: “Santo Cruz quer ser o dono do museu”. Santo Cruz fez uso dos
mesmos expedientes ja apresentados para se eleger diretor e posteriormente, mediante
extensa negociagdo, procurou legitimar a ata registrada em cartdrio perante os caciques.
A diretoria que preside também ¢ composta por seus filhos e aliados. E este novo dono
vé com desconfianca as atividades do Pajé Paulino que, com a morte de Nino, tomou a
frente e convocou os Ticuna e as liderangas que conhecia para adotarem providéncias
para a manutencdo do Museu. Santo Cruz empreendeu a estratégia da ocupagdo para
retomar o espaco. Para tanto, inseriu um de seus aliados junto com a familia para ir morar
dentro do museu e, como ele mesmo diz, “tomar conta” do lugar.

O processo de compreender o lugar do museu e quais devem ser suas acdes, levam
Santo Cruz a construir mais um ambiente, um barracao de palha, denominado de “centro
cultural”, para movimentar o museu com apresentacdes de danca, musica, venda de
comida e bebida e, dentro de sua compreensao, restabelecer um ambiente amplo de trocas
que interessam aos Ticuna. O ritual como apresentacdo ou teatro da manifestagdo ritual
tem sido cada vez mais presente nas comunidades Ticuna, principalmente entre os jovens
e entre os indigenas que passaram a viver na capital o estado, em Manaus, e para quem o
ritual ¢ uma encenacao realizada pelos proprios indigenas a partir de uma sintese do ritual
elaborada por eles mesmo. A formacdo de grupos musicais e grupos de danga se
multiplicam na regido do Alto Solimdes e nas comunidades indigenas vem se tornando
comum as apresentacdes de dangas coreografadas, em que os movimentos ou 0s passos
sdo aprendidos por meio de trocas com grupos de danga de outras comunidades. As
roupas e 0s ornamentos usados por esses grupos sao confeccionados a partir dos materiais
utilizados pelos Ticuna no preparo de mdscaras como tururi, as fibras de tucum e as
sementes, € as musicas sdo as que se cantam no ritual da moga nova estabelecendo a
conexao com a tradi¢do ritual Ticuna.

Compreendo que a ideia de patrimonio, para esses Ticuna que se estabelecem no
museu, estd associada diretamente com o que denominam “nossa cultura” que se pode
compreender como um emaranhado de agdes revestidas de objetos, mas nao

necessariamente centradas neles. Dai a necessidade de movimentar o museu por acgdes
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que reproduzam no local a mesma movimentagao dos objetos que acontece no ambiente
ritual, pois € preciso dangar com eles. Nao se concebe a existéncia de maneira estatica. O
museu ndo pode ser somente o0 espago em que se expdem os objetos ou em que se vende
o artesanato; deve ser também um lugar em que se come, se danca e onde se apresenta o
ritual. Os objetos precisam de seus donos para movimenta-los, pois propriedade e forca
sdo dois termos insepardveis na movimentagdo ritual, seja ela encenada, seja ela
verdadeira. Na luta pela representagdo Ticuna, o simbolismo dos objetos, dentro e fora da
exposicao, a pratica dos conhecimentos de cura e a necessidade da movimentagao ritual

seguem uma vida prépria dentro do Museu Magiita.
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Parte 2

Museu Magiita: acervo, praticas e a representaciao Ticuna

O projeto de construcdo do Museu Magiita, ocorreu entre os anos de 1989 e 1991
e foi coordenado por uma equipe liderada por Jussara Gruber, antropologa que fazia parte
da equipe do Magiita — Centro de Documentacdo e Pesquisa do Alto Solimdes —
Magiita/CDPAS e por indigenas da associacdo dos caciques, o CGTT, a da OGPTB, a
Organizacdo dos Professores Ticuna Bilingues (GRUBER 1994b; ERTHAL 2006) e o
lugar escolhido foi a cidade de Benjamin Constant, um municipio do estado do Amazonas
na fronteira com o Peru, situada na confluéncia entre os rios Solimoes e Javari. A cidade
mais proxima ¢ Tabatinga localizada na fronteira com a Colombia. O contato entre as
duas cidades ¢ feito por meio de dezenas de lanchas popularmente chamadas de “a jato”.
A distancia de cerca de 21 km, via Rio Amazonas, ¢ vencida por lanchas que realizam a
travessia de uma cidade a outra em média de 40 minutos. A proximidade com Tabatinga
traz beneficios logisticos a Benjamin Constant, pois Tabatinga possui um aeroporto, em
funcionamento desde 1965, construido com o intuito de atender as demandas das
populagdes civis e das institui¢des de seguranga nacional, como Exército, Forca Aérea e
Correios®. A vizinha Tabatinga faz divisa com a cidade de Leticia, capital do
Departamento do Amazonas na Colombia, cuja fronteira ¢ quase imperceptivel — salvo
pelos dois postos de guarda —, visto que hd uma continuidade de edifica¢des urbanas e
vias de circulag@o. A somatoria dessas caracteristicas em tdo proxima vizinhanga confere
tracos estratégicos para o municipio de Benjamin Constant, onde se encontram varias
comunidades Ticuna. Afinal, Benjamin Constant torna-se de facil acesso para aqueles
que vém do restante do Brasil ou dos paises vizinhos, sobretudo quando se compara sua
localizagdo com a de outros municipios que possuem comunidades indigenas Ticuna,
como Sao Paulo de Olivenca e Santo Antonio do I¢4, que estdo a distdncias bem maiores
de Tabatinga, respectivamente, 138 km e 253 km em linha reta aproximadamente.

A construcdo do museu foi projetada para ser um espago de ensino e de pesquisa,

com vistas a estabelecer relagdes com a comunidade indigena e a populacdo em geral. A

4 INFRAERO Aeroportos. Historico - Tabatinga-AM. Acesso em 20 de setembro de 2021:
http://www4.infraero.gov.br/aeroportos/aeroporto-internacional-de-tabatinga/sobre-o-aeroporto/historico
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cidade de Benjamin Constant desconhecia o que era um museu e sequer possuia
biblioteca. Na descri¢do feita por Jussara Gruber (1994) sobre a formacao do acervo, os
objetos foram escolhidos seguindo alguns critérios de reconhecimento do valor do
trabalho daqueles indigenas que eram considerados especialistas nas areas de pintura,
entalhe em madeira e em cocos de palmeira ou que teciam os melhores cestos. Os objetos
vieram de comunidades proximas de Benjamin Constant e também de comunidades
situadas em lugares mais longinquos. Alguns dos objetos produzidos, como armas do tipo
zarabatana, cestos e objetos rituais, tiveram sua construgdo recuperada, por meio de
fotografias de pegas em museus etnoldgicos. Apos a noticia da constru¢do do museu se
espalhar, uma diversidade de objetos fora doada espontaneamente e alguns foram
produzidos especialmente para compor o acervo (GRUBER 1994b:85).

A partir de sua inauguragdo, em 1991, o museu ficou sob os cuidados dos
indigenas Constantino Ramos Lopes, na dire¢do, e de Jaime Custdodio Manuel, com a
biblioteca. Junto com Jussara Gruber, eles formavam a equipe do Museu Magiita e esta
mesma equipe, junto com outro grupo de Ticunas, também atuava desenvolvendo
projetos na area de educagdo a frente da OGPTB. A atuacdo dessas pessoas alinhava o
museu e as atividades nele desenvolvidas aos projetos na area de educagao.

O escritorio do CGTT e do Centro Magiita/CDPAS funcionavam no mesmo
terreno, em uma casa e, pelo menos fisicamente, o conjunto de agdes desenvolvidas
naquele espacgo dava visibilidade aos caciques e aos seus apoiadores ligados aos projetos
que ali se desenvolviam. As diferencas se apresentavam no interior de cada projeto e de
cada coordenagdo, sendo que os projetos na area de educagdo contavam com alguma
autonomia financeira e de gestdo. A alegada autonomia foi um dos itens que serviram de
motivo para as criticas do cacique Pedro Inacio ao trabalho de Jussara Gruber, na ruptura
que se deu na parceria com os Ticuna cinco anos mais tarde.

De 1992 a 1994, foi implementado um projeto de comunicagao entre as aldeias,
tratava-se de um Projeto de radiofonia, cuja central ficava no escritorio do CDPAS. O
projeto era coordenado por Jodo Pacheco de Oliveira e apoiado pela organizacdo Amigos
da Terra. No ano de 1995 foi iniciado um novo projeto, que iria até o ano de 1999,
chamado “Universo Ticuna, territdrio, saide e meio ambiente”, financiado pelo
PPD/PPG7/FINEP, também sob a coordenagao de Jodo Pacheco de Oliveira. Nesse ano,
o Museu Magiita foi indicado pelo comité brasileiro do International Council of Museums
— ICOM, entidade filiada a Unesco, como museu simbolo do Brasil devido a sua

importancia para a luta dos povos indigenas. A direcdo do museu foi convidada e
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participou da XVII Conferéncia geral do ICOM, na Noruega. Ao final do ano de 1995, o
museu recebeu do Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional — [IPHAN o
Prémio Rodrigo de Melo Franco, na categoria museu comunitario, pelas acdes de
educacdo integradas ao trabalho comunitério de valorizagdo da memoria.

Importante retomar a informagdo de que, no ano de 1996, o Centro
Magiita/CDPAS encerrou suas atividades e repassou seu patrimonio para o CGTT.
Durante esse processo, o0 Museu Magiita permaneceu fechado, até 1998. Em 1997, o
Conselho Geral das Tribos Ticuna — CGTT conseguiu adquirir sua personalidade juridica
independente e se tornou apto para gerir projetos financiados. A associagao dos caciques
era composta somente por indigenas no quadro de seus associados e nos cargos de
direcdo. Os assessores ndo-indigenas atuavam prestando apoio em projetos especificos,
caso de Jodo Pacheco de Oliveira, que ainda coordenava o projeto Universo Ticuna, e de
novos colaboradores, como Fabio Vaz Almeida®® — que ja vinha atuando junto com
Oliveira no projeto citado — e Regina Maria Erthal®'. Juntos, Erthal e Almeida vieram a
coordenar o Projeto de Etnodesenvolvimento e formagdo de gestores, com financiamento
do PDA/MMA, no periodo de 2000 a 2005.

A partir dessa nova configuracgao, a responsabilidade sobre o gerenciamento das
verbas na execucao de qualquer projeto proposto pelo CGTT que fosse aprovado seria
totalmente dos indigenas. No inicio de 1998, as portas do museu foram reabertas. A partir
desse momento, considero que tenha iniciado a fase totalmente indigena do Museu
Magiita. O marcador foi a ocupacdo do espaco por um Pajé Ticuna, o Pajé Silvio, que,
como j& narramos, passou a morar na casa dos fundos do terreno, onde funcionava o
escritorio, mais a presenca constante dos caciques, que se revezavam para poder cuidar
do museu.

Um projeto do Museu Nacional, que visava a criagdo de um catalogo das pegas
Ticuna nas suas cole¢des, promoveu cursos de nocdes de museologia e em informatica
entre os Ticuna, assim como “colaborou na recuperacdo do prédio e das exposi¢des”,

dando maior impulso a esse novo momento do Museu (OLIVEIRA 2012:216). Essa

49 Tema tratado na primeira parte da tese.
30 A altura, era Mestre em Desenvolvimento, Agricultura e Sociedade — Sociologia/Antropologia, com a

dissertacdo Desenvolvimento sustentado entre os Ticuna: as escolhas e os rumos de um projeto, pela
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, 1996.

31 Antropéloga ligada & FIOCRUZ, onde produziu sua tese de doutorado O suicidio Ticuna na regido do
Alto Solimoes, de 1998.

91



colaboragdo aconteceu no ano de 1999, sob a coordenacdo de Nino Fernandes e com
recursos obtidos junto a Fundagdo Vitae (ERTHAL 2006:427). O revezamento iniciado
entre os caciques, em 1998, foi se tornando uma acdo invidvel, pois eles necessitavam
deixar suas comunidades para permanecer na cidade por uma ou até duas semanas a
espera de outro cacique que o substituisse, para poder entdo retornar a sua comunidade.
A partir do ano 2000, Nino Fernandes assumiu a direcdo do Museu Magiita ¢ a
coordenacdao do CGTT, depois de ser indicado em assembleia em que, também, Pedro
Inécio Pinheiro foi aclamado como presidente de honra da CGTT. Pedrinho, como era
conhecido, deixou o cargo de cacique geral, ocupado por ele desde a criagdo desta
associacdo, em 1982, e abriu espago para as novas liderangas. Nesta nova gestdo, o CGTT
conseguiu ser escolhido para coordenar o convénio de saude do Distrito de Saude
Especial Indigena do Alto Solimdes (DSEI/AS) CGTT/FUNASA para o periodo de 2002
a 2006. Isso representou uma grande vitoria para a associagdo dos caciques e um grande
desafio para a atuagdo indigena na gestdo de um projeto gerenciado integralmente por
eles mesmos, que de tdo importante ja ndo cabia no espaco utilizado pela CGTT e
precisou ser implementado em um prédio alugado e preparado unicamente para essa
finalidade. O Museu Magiita se beneficiou da estrutura de funcionamento do CGTT que,
a época, contava com agdes voltadas para trés areas: desenvolvimento, educacdo e saude.
No ano de 2005, teve inicio uma reforma (Figuras 1 e 2) que movimentou o Museu com
financiamento subsidiado pelo Programa de Desenvolvimento dos Povos Indigenas —
PDPI (OLIVEIRA 2012:217). Na parte frontal direita da casa do museu, foram
construidas duas salas com varanda para abrigar o escritério € uma loja de artesanato
(Figura 3). Na parte de trds, foram construidas duas novas salas com entrada
independente. Numa delas, deveria funcionar uma biblioteca, enquanto a outra serviria
para o funcionamento de um arquivo (Figura 4). E nesse contexto que a imagem do museu
se confunde por completo com a imagem do CGTT e em que fazer parte do museu
significava pertencer ou apoiar o CGTT.
Este ainda ¢ um periodo de grandes mudangas para as comunidades Ticuna, agenciadas
pela organiza¢do dos caciques. Durante a vigéncia do convénio CGTT/FUNASA, as
transformagdes ainda eram visiveis e os projetos alcancavam as comunidades indigenas
nas areas de saude, educagdo e desenvolvimento. As acdes ligadas ao Museu Magiita
diziam respeito ao apoio as iniciativas dos jovens que se organizavam para criagdo de
cursinho pré-vestibular, como Associagdo de estudantes indigenas Ticuna do Alto

Solimdes (AEITAS), apoio as comunidades que desejavam criar Casas de Festas de Moca
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Nova, com intuito de — a exemplo do proprio Museu Magiita — promover a “valoriza¢do
cultural” (ERTHAL 2006:426-427). Algumas dessas iniciativas foram executadas para
beneficio diretamente do Museu Magiita, como a aquisi¢do de equipamentos®® para
melhor conservacao das pecas obtidas, por meio do convénio com a Fundagdo Vitae, em
1999, com essas acdes reverberando ainda no ano 2000. Outras agdes movimentaram o
museu entre 2002 e 2004 como a gravagido de um CD com musicas Ticuna™.

O declinio da associagdo dos caciques estava ligado ao encerramento das
atividades dos DSEI no Alto Solimdes. O fim do convénio CGTT/FUNASA deixou
pendéncias fiscais e administrativas em nome do CGTT que inviabilizaram a sua atuag¢ao
como pessoa juridica (OLIVEIRA 2012:217) — até os dias atuais. As consequéncias da
relag@o dos Ticuna com o Estado, no convénio CGTT/FUNASA, foram desastrosas para
o movimento indigena no Alto Solimdes. A inviabilizagdo do registro do CGTT como
proponente de projetos junto as agéncias de fomento engessou as possibilidades de
atuagdo daquela que, até entdo, havia sido a associagdo mais importante € com 0s
resultados mais significativos e impactantes na vida das comunidades Ticuna. Isso abalou
a capacidade de coesdo e de lideranga dos caciques em prol de uma demanda comum em
nome de todas as comunidades e ja ndo era mais possivel acionar o mecanismo que, nas
duas décadas anteriores (1980 e 1990), havia logrado reunir todas as liderangas em torno
da luta pela demarcagdo das terras, pela saude e pela educagdo indigenas no Alto
Solimdes, sob a lideranca de um unico cacique como representante de todos os caciques

Ticuna.

52 Foram adquiridos desumidificadores, caixas e papéis adequados a conservacdo e guarda de documentos,
dentre outros.

3D Magiita arii wiyaegii, fruto do projeto de pesquisa Registro etnomusicologico Tikuna, realizado por
Edmundo Pereira, no LACED/Museu Nacional em convénio com o Museu Magiita no ano de 2002. Faz
parte da Colecdo Documentos Sonoros do Museu Nacional/UFRJ. As musicas foram gravadas em 2004 ¢
contemplam cantos antigos, ditos tradicionais e novas manifestagdes musicais que sao fruto da influéncia
dos diferentes ritmos que passaram a fazer parte da vida das comunidades.
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Figura 1. Reforma do Museu Magiita (frente). Foto: Jocilene Gomes, 2005.

Figura 2. Museu Magiita (fundos). Foto: Jocilene Gomes, 2005.
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Figura 3. Museu Magiita (frente). Foto 2016.

Figura 4. Salas nos fundos do Museu Magiita: a direita, Arquivo; a esquerda, Biblioteca; ao fundo, casa onde vive o
Pajé Paulino, 2016.
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A representatividade do CGTT, mesmo tendo sido solapada juridicamente, ainda
manteve sua influéncia como associagdo, pois dispunha da lideranga forte de muitos
caciques e da historia e do protagonismo dessas liderangas na conquista da demarcacao
das terras indigenas. No ano de 2009, o processo de separar a imagem do Museu Magiita
da associacdo do CGTT foi alavancado pela situacdo de inadimpléncia da associacio dos
caciques junto a Unido e por uma divida ocasionada por processo trabalhista contra o
CGTT. As pendéncias envolvendo o CGTT incidiram em penalidades e cobrangas
judiciais que comprometeram a casa e o acervo do Museu Magiita como pagamento das
dividas cobradas pela Unido. Nino Fernandes acionou todos os parceiros novos e
antigos®* para conseguir mobilizar apoio e divulgar noticias® alertando para a situagdo
pela qual passava o museu, sensibilizando as autoridades, sobretudo o Ministério Publico,
para que intercedesse e aceitasse a defesa apresentada pelo Museu Magiita. A mobilizagdo
teve seus efeitos e as agdes empreendidas pelo Ministério Publico>® foram determinantes
para desobrigar o Museu Magiita das dividas contraidas pelo CGTT com a Unido, assim
o preservando, juntamente com o terreno, a casa e o acervo, como patriménio do Povo
Ticuna. Efetivamente, depois destas acdes, o Museu Magiita passou a ser um elemento
material palpavel e ndo apenas simbolico da unicidade dos Ticuna em torno de uma
propriedade que ¢ um patrimonio coletivo desse povo. O reconhecimento juridico do
Museu como patrimdnio do Povo Ticuna, por ocasido do desembarago das questdes
judiciais que o ligavam ao CGTT, tornou possivel se constituir enquanto institui¢do com
identidade juridica propria.

A diretoria do Museu Magiita era efetivamente exercida por trés principais
agentes: o diretor Nino Fernandes, o Pajé Paulino Manoelzinho Nunes e a artesd Hilda
Pinto Félix (Figura 5 e Figura 6). A ligacdo do museu com os caciques do CGTT
continuou, mas as outras associagdes, inclusive aquelas da qual faziam parte antigos
opositores, passaram a ser acionadas na solugao dos problemas que o Museu enfrentava.
As decisdes que foram tomadas por Nino Fernandes a frente do Museu Magiita se
tornaram motivo de escrutinio por parte de diferentes liderancas, que participavam das

assembleias comunitarias convocadas, a sua vez, por uma das duas associacdes de que

>4 Novos como Regina Erthal e antigos como Jodo Pacheco de Oliveira.

33 Jornal A Critica, Manaus, p. C5, 11/02/2009; nota divulgada pela Associagdo Brasileira de Antropologia
— ABA (ver ABREU 2012:295).
36 Conforme fotografia de documento em anexo.
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participavam os caciques, a CGTT e a FOCCIT — Federagdo dos Caciques e das
Comunidades Indigenas Ticuna. A presenga do Pajé Paulino no Museu era uma garantia
de que os caciques associados ao CGTT ainda eram influentes nas decisdes tomadas. Para
se manter como diretor, Nino Fernandes estabeleceu seus proprios critérios para aceitar
ou rejeitar a participagdo de outros agentes indigenas nas a¢des desenvolvidas no museu,
mantendo tudo sob sua total supervisdo. A acusacdo mais recorrente contra Nino
Fernandes era a de que se comportava como se fosse o dono do museu. Ao invés de
rejeitar essa ideia, partirei dela para compreender como as agdes se desenvolveram dentro
do museu.

No contexto amerindio, a categoria dono ¢ comum a uma grande quantidade de
povos. O que dela se apreende ¢ a relacdo de controle e prote¢ao que se estabelece entre
o dono e aquele que lhe ¢ reciproco, em uma relagdo que ultrapassa as nocdes de
propriedade e dominio. A categoria dono ¢ marcada pela ideia de adogdo com a categoria
que lhe ¢ reciproca — filho ou animal familiar. Nessa relagcdo, o conceito de dono aplica-
se a posse de bens materiais, em especial os de uso cerimonial, e de bens imateriais, como
o conhecimento das praticas rituais (FAUSTO 2008:333).

“A categoria e seus reciprocos designam um modo generalizado de relagdo, que ¢

constituinte da socialidade [sic] amazdnica e caracteriza interagdes entre

humanos, entre ndo-humanos, entre humanos e ndo-humanos e entre pessoas e

coisas.” (FAUSTO 2008:329)

Figura 5. Paulino Manoelzinho Nunes (Pajé), Benjamin Constant. Foto 2011.
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Figura 6. Hilda Pinto Félix (Artesd) e Nino Fernandes (Diretor), Benjamin Constant. Foto 2011.

No caso Ticuna, regides da floresta, lagos, barro, espécies de arvores, fendmenos
da natureza, tudo esta envolvido em relagcdes de controle e protegdo com seus donos. A
categoria dono quando pensada dentro do Museu dialoga com o conceito de patrimdnio
que vamos revisar para compreender essa relagdo com os objetos no museu.

Para José Santos Gongalves o “colecionamento” dos objetos corresponde ao
“processo de formagdo de patrimdnio” e este pode ser tomado como uma categoria de
pensamento devido ao transito dessa categoria por diferentes contextos sociais e culturais
(GONCALVES 2007:109). O autor defende que a no¢do de patrimonio ndo esta restrita
as invencdes da modernidade, pois que estd presente nas “culturas primitivas”, sendo,
portanto, importante para a vida social de qualquer coletividade humana. Ao analisar a
categoria patrimonio, considerando a divisdo dos mundos em “modernos e ndo
modernos”, Gongalves observa que, nos mundos modernos, a categoria patrimonio ¢é
considerada como sendo individualizada, com fronteiras bem definidas e fruto de uma
construcao histdrica. J4 nos mundos ndo modernos, a categoria patrimonio coincide com
outras que sdao magicas e se definem de modo amplo, sem fronteiras precisas e com poder
para se expandir. Nesse contexto, o processo de formacao de patriménio, no grupo dos
mundos ndo modernos, também pode significar uma acumulacdo de bens, mas com

finalidades distintas, pois os bens acumulados podem ser compartilhados ou mesmo
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destruidos (GONCALVES 2007:110). Conforme ja amplamente verificado na literatura
antropologica, nem todas as sociedades humanas reinem bens com o propodsito de
acumular e reter esses bens. E ainda que a nogdo de patrimonio possa se confundir com a
de propriedade, os bens possuem significados multiplos (religiosos, magicos, sociais) e
de natureza diversa: “esses bens sdo extensdes morais de seus proprietarios e estes, por
sua vez, sdo partes inseparaveis de totalidades sociais e cosmicas que transcendem a sua
condig¢ao de individuos” (idem).

Distinguido o conceito de patrimdnio do conceito de propriedade, temos que o
conceito de dono existente entre os Ticuna indica que alguns ambientes na floresta, rios
ou coisas e objetos também possuem seus donos e, da mesma forma, acontece entre outros
povos amerindios. Entre os Ticuna, a existéncia dos objetos e sua relagdo com os géneros
humanos aparece no mito de origem, na parte em que N 'gufapa, ser imortal, deseja criar
criaturas perfeitas que jamais se desfagam. Para isso, roubou uma mulher e com ela tentou
manter relagdes sexuais; a fim de conseguir seu intento, torturou-a de diversas formas e,
por fim, deixou-a amarrada. Salva pelas aves do seu cla, a mulher decidiu se vingar dos
maus tratos que recebeu atirando nele uma casa de caba. A vinganca que a mulher de
N’gutapa planejara era lhe imputar as dores do parto, mas como a casa de caba
erroneamente o atingiu nos joelhos, isso o fez gestar os gémeos Yoi e Mowatcha, no
joelho direito, e Ipi e Aictind, no joelho esquerdo. Ao nascerem dos joelhos de N 'gutapa,
os gémeos trouxeram consigo os seus objetos. As mulheres trouxeram seus cestos ornados
com grafismos, redes e bolsas e os homens, o arco, a flecha e a zarabatana. Cabera aos
irmaos Yoi e Ipi fazer a separa¢do dos mundos em acima e abaixo de onde vivem e definir
sua forma de ocupacdo: os imortais perfeitos ocupam o mundo de cima; os imperfeitos,
o mundo de baixo; e 0 mundo onde vivem serd o mundo dos mortais. A partir dai tem
inicio a saga para que os irmaos criem os seres humanos, o que ocorre ao fim de uma
longa contenda entre eles. Ydi e sua mulher vao ao rio para pescar; 14, Yoi manda seu
irmao Ipi pescar também. Ydi e sua mulher usam vdarias iscas, mas quando usam
macaxeira, pescam peixes, que, ao tocar a terra, transformam-se em homens; estes seriam
os Ticuna verdadeiros, o Povo Magiita, o povo pescado de quem os Ticuna de hoje seriam
originarios. Para o gémeo Ipi, restou pescar todos os outros tipos humanos.

O mito nos orienta a olhar a relacdo de homens e mulheres Ticuna com os objetos
a partir da ideia de que estes possuem donos, o que nos leva aos conflitos indigenas em
torno do museu a partir da ideia de que o museu também ¢ um desses lugares que precisam

ter ou que tém um dono, visto que essa no¢do se ampara na ideia de protecdo, pois que os
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donos cuidam e preservam aquilo que “possuem”. O outro aspecto que esta dado na
relacdo de pertencimento, de que as coisas tém dono, reside nas caracteristicas de
exclusdo, pois nem todos podem ter acesso aos bens e seus donos, o que implica no
impedimento de um ou outro grupo de indigenas de ter acesso ao ambiente do museu. A
proibigdo ndo era explicita, mas a justificativa para muitas falas ditas pelos indigenas para
responder porque nao frequentavam o museu, era que o diretor queria ser dono do museu.
Nesse contexto, 0s objetos passam a ser parte essencial de seus donos e, nesse sentido, os

objetos e seus donos ficam estreitamente relacionados no Museu Magiita.

2.1 Formacao do acervo

A experiéncia museologica de formagdo do acervo do Museu Magiita se
desenvolveu ao longo de um periodo de trés anos, iniciado em 1988, com a inauguracgao
acontecendo em dezembro de 1991. Alguns desses objetos foram construidos com base
em copias de fotografias de antigas pecas Ticuna com legendas que indicavam serem
estas das colecdes etnograficas do Museu Nacional do Rio de Janeiro, do Museu Emilio
Goeldi de Belém do Pard, do Museum Fiinf Kontinente de Munique, ¢ do Museu
Etnoldgico de Berlim.

O primeiro livro registro da colecdo, constando 420 pecas, ndo foi encontrado nas
dependéncias do Museu. O registro atual ¢ o “livro para registrar pecas do Museu
Magiita”, iniciado em 2007. A primeira pagina abre os registros com a categoria livros,
com 194 itens descritos e, dentre estes, além dos livros e enciclopédias existem registros
de atlas, mapas e um globo. Uma lista de livros foi recortada, possivelmente de um outro

livro e foi colada antes da primeira pagina do livro atual (Figura 7).
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Figura 7. Livro de Registros de Pegas do ano de 2007, com uma pagina colada. Museu Magiita. Foto 2016.

A contagem de pecas iniciou pelas que estavam no depoésito, onde foram registrados 262
objetos. As categorias elencadas no sumario (Figura 8) sdo assim descritas: pegas de
tururi, pecas de mascaras, pegas de rede, pegas de chapéu, pecas de abano e pecas de
bola. A distingdo entre as pecas de tururi e as pegas de mdscaras, apesar de ambas serem
mascaras, ¢ que as pecas de rururi fazem alusdo a vestimenta completa e as pecas de
mdscaras, somente as partes da mascara que sdo confeccionadas em madeira balseira’”.
Assinalo essa diferengca no modo de classificar as mascaras como uma iniciativa no
Museu de criar um vocabuldrio controlado com categoria nativa para as mascaras rituais.
O mesmo pode ser dito sobre as pegas de bola, que fazem referéncia aos novelos feitos

de fios de tucum enrolados.

57 Ver explicacdes em 2.1.4 Esculturas na parte Il desta tese.
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Figura 8. Sumario do Livro de Registro do ano 2007. Museu Magiita. Foto 2016.

Figura 9. Escultura “CANOA-NGU’E feito por ZEZINHO MARIANO Aldeia de sdo Jodo de Veneza (BC)”. Museu
Magiita. Foto 2016.

As pecas da exposi¢do constam no livro de registro em duas contagens diferentes:
na primeira, listam-se 249 pegas; ao término desta contagem, foi dado inicio a um novo
rol dos objetos, em que a lista anterior ¢ repetida com os novos acréscimos, resultando
em um apanhado com 318 registros. Nessa tlltima contagem, a quantidade coincide com
o nimero de objetos fotografados no Museu durante a pesquisa de campo.

O acervo que foi formado, inicialmente, buscou reunir os artefatos usados no dia
a dia das comunidades e durante os rituais. Essa forma de organizar os objetos guardava
relagcdo com as formas e métodos utilizados em museus etnoldgicos a que os indigenas

foram apresentados, seja por meio de visitas ou por meio do contato com imagens de
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objetos Ticuna nesses museus (GRUBER 1994b). Embora a sele¢do de objetos para
integrar o Museu Magiita tenha privilegiado os de natureza utilitaria, de uso ritual ou
fabricados para venda, houve também espago para objetos que eram expressoes
individuais de artesdos e que foram construidos especialmente para serem exibidos no
museu. Algumas dessas pecas foram descritas pelos indigenas como “experiéncias”
(GRUBER 1994b:86) e a escultura de maior destaque, dentre estas, mostrava um
momento importante e corriqueiro da vida indigena, a escultura do indio pescador. Uma
escultura que mostra o ato de pescar a partir dos elementos principais dessa pratica: a
canoa, o pescador, o remo, a vara de pescar com linha e anzol e os peixes de vérias
espécies (Figura 9).

A formagdo do acervo contou com a participagdo de homens e mulheres, o que
resultou em um espectro da cultura material Ticuna: a escultura, a cestaria, a ceramica, a
pintura e a arte plumaria. Aos homens, coube esculpir e dar forma a madeira manipulando
o material da entrecasca ou as partes duras. A producdo masculina trouxe para o museu
artefatos de uso doméstico, instrumentos de caca e objetos de uso ritual como as mascaras,
os bastdes e os tambores. Outros objetos produzidos pelos homens foram pequenos
animais esculpidos em madeira dura e os panos de fururi pintados. A escultura que as
mulheres praticam em sementes produz formas zoomorfas, muito utilizadas como
pendente em colares, anéis e pulseiras. A construcdo de objetos entre os Ticuna ¢ uma
atividade que obedece as distingdes de género, mas esta € uma regra que pode apresentar,
ocasionalmente, excecao.

A cestaria®® presente em muitos objetos do Museu Magiita ¢ uma atribuigdo
principalmente feminina, mas assim como no caso das esculturas pode ocorrer de um
homem também tecer. As técnicas de tecelagem sdo variadas e manipulam fibras que
possuem texturas distintas. A arte de tecer com estes diferentes materiais implica muito
mais do que uma variedade de formas que podem ser construidas. As formas tecidas sdo
veiculos que carregam impressos em seus corpos as narrativas dos desenhos dos
grafismos Ticuna, que podem ser considerados como signos que resguardam codigos
construidos culturalmente. O registro desses codigos em suportes como cestos, bolsas,

redes ou mesmo em objetos feitos exclusivamente para venda, podem ser interpretados a

38 Utilizo o termo cestaria para definir toda produgdo que se utiliza dos trancados em fibra e ndo somente
aos objetos que se enquadram na defini¢ao estrita dada por Berta Ribeiro: “conjunto de objetos (...) obtidos
por entrancamento de elementos vegetais flexiveis ou semi-rigidos usados para transporte de carga,
armazenagem, receptaculo, tamis ou coador” (RIBEIRO 1988:60).
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partir de outros elementos que estdo associados a estes objetos, como 0s cantos e as
historias cantadas e/ou contadas pelas mulheres (TEIXEIRA 2012:100).

A confeccdo das pecas de cerdmica ¢ uma atribuicdo das mulheres que sabem
manipular o barro, cujo dono ¢ a cobra Yewaé, o dono do barro. As mulheres podem ser
as principais atingidas pelo dono do barro, por isso devem manter as prescri¢des quando
precisam se aproximar dos lugares de onde se pode retirar o barro, matéria prima para
fabricacdo dos grandes potes para guardar o pajuaru, a bebida fermentada oferecida
durante o ritual da Moga Nova®. A produgio de outros utensilios feitos de barro exibidos
no Museu ocorre em menor quantidade e ndo costumam ser produzidos para a venda.

Os Ticuna sao reconhecidos como eximios desenhistas (GRUBER 1992) e esta ¢
uma atividade sempre executada de bom grado por toda a comunidade. Homens,
mulheres, jovens, velhos e criangas se colocam a pintar e desenhar com grande
disposi¢do, conforme também pudemos testemunhar (Figura 10) nas experiéncias com a
producdo de desenhos para estudos sobre a cestaria e grafismo Ticuna (TEIXEIRA 2012).

O recurso aos desenhos, feitos sobre papel com canetas hidrograficas, foi

empregado no Museu para identificar os objetos € seus usos na exposi¢do. As estratégias
de comunicacdo utilizadas na exposi¢cdo fizeram uso dos desenhos e das pinturas feitas
pelos indigenas para demonstrar o modo como os objetos eram produzidos, além de serem
acompanhados de textos explicativos sobre a fun¢do dos objetos e o preparo da matéria-
prima utilizada. Os indigenas que trabalharam nesses objetos procuraram marcar sua
presenca imprimindo seus nomes nas obras e aqueles que escreviam ou pintavam faziam
uso de suas memorias para compor as historias expostas no museu, o que me permitiu olhar
para o acervo considerando como sendo estas as pistas para a “cerrada trama das multiplas

historias” em que o acervo esta envolvido (VELTHEM 2012:58).

39 0s potes devem ser grandes para armazenar o grande volume de bebida fermentada servida durante o
ritual da Moga Nova, que conta com a participacdo de grande ntimero de convidados, entre humanos e
mascarados, e pode durar até 3 dias.
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Figura 10. Oficina de pintura sobre cestaria e grafismo Ticuna. Comunidade Barro Vermelho, Lago sdo Jeronimo, TI
Eware I. Foto 2011.

Para a exposi¢do, foram utilizados os suportes convencionais de papel para os
desenhos produzidos durante as oficinas realizadas nas comunidades. Somente um unico
quadro foi pintado no pano de tururi e ainda segue fazendo parte da exposi¢do. A pintura
vai também aparecer nas mascaras, no suporte para carregar a mo¢a nova no seu cortejo
ritual e nas paredes do reservado que a protege até o momento de participar do ritual. A
pintura esta manifesta em todos os suportes produzidos pelas técnicas ja citadas, mas € nas
pecas de liber onde mais essa arte encontra expressao. Liber ou fururi, como ¢ chamado
em Ticuna, ¢ uma espécie de pano feito com a entrecasca de algumas arvores como a
Eschweilera Mata-mata. Ainda que o liber possa ser extraido também de arvores da familia
das lecitidaceas, como as castanheiras (Castanha de Macaco, Couroupita subsessilis, € a
Castanha Sapucaia, Lecythis paraense), ¢ o Mata-mata a principal espécie utilizada para
retirar a entrecasca com que se confeccionam as mascaras Ticuna. O termo mascara, no
caso dos Ticuna, abrange tanto a parte da cabeca quanto do corpo e das franjas que
costumeiramente finalizam essa vestimenta (RIBEIRO 1988). A confec¢do dessa
vestimenta exige o preparo de uma grande quantidade de material de entrecasca. As

mascaras que estdo expostas no Museu, confeccionadas no final da década de 1980,
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apresentam uma entrecasca mais fina e maledvel, e para que pudesse alcancgar o tamanho

necessario da mascara, foram feitas costuras e sobreposi¢des (Figura 11).

Figura 11. Méscara de Tururi N. Reg. 0306, Museu Magiita. Foto 2016.

As pinturas estdo muito presentes em pequenas telas de tururi (Figura 12), que
passaram a ser um dos artesanatos mais produzidos, em sua maioria, pelos homens, e
comercializados nas feiras em Leticia e em Manaus. Nos quadros produzidos para o
museu, foram descritos os materiais com que cada objeto foi feito, os modos e usos a eles
associados. Os desenhos produzidos e selecionados estdo espalhados por todas as paredes
do museu como recursos para explicar os objetos ali expostos ou para contar as historias
do mito de origem do povo Ticuna (Figura 13, Figura 14, Figura 15 e Figura 16).
Compreendo que as escolhas dos desenhos expostos no Museu Magiita passaram por
critérios que extrapolam apenas a competéncia, a habilidade e/ou o reconhecimento de
eximios desenhistas, visto que se destaca um nimero maior de quadros escolhidos que
foram desenhados por Pedro Inacio Pinheiro, o cacique geral do CGTT, na época da
constru¢ao do museu e por membros de sua familia. Citamos, em especial, a narrativa do

mito de origem dos Ticuna.
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Figura 12. Tela pintada TURURI-NHO’E, autor LUCIO CORDEIRO, 'NAACU, Aldeia Feijoal (BC), exposigdo
Museu Magiita. Foto 2016.

A arte plumaria entre os Ticuna esta representada com mais vigor nos adornos da
Moca Nova, cuja participacdo na indumentéaria compreende um complexo colar feito de
pequenos passaros dissecados, geralmente tucanos; bracadeiras, perneiras e o cocar da
moga nova. Sdo objetos de feitura delicada, que utilizam talas de buriti, fios de tucum e
penas de arara. As formas de prender as penas apresentam técnicas diferentes no cocar e
nas bracadeiras ou perneiras: no cocar, as talas de buriti formam as duas bases para
prender, individualmente, cada conjunto de penas de arara vermelha ou azul, com o
acabamento de penas brancas e leves, que ornam todo o limite entre penas e a testeira
formada pelas talas de buriti do cocar (Figura 17, Figura 18, Figura 19 e Figura 20).

Nas bracadeiras e perneiras, as penas sdo presas entre-trancadas: forma
caracterizada por trangados cruzados, enlagados e torcidos dos fios feitos de tucum,
produzindo uma faixa da medida de pernas e bragos. Presa pelo entrancamento dos fios
de tucum, as penas pequenas das araras enfeitam uma das bordas das faixas cujos fios
maiores servirdo para fazer as amarragdes nas pernas € nos bracos. O conjunto de
bragadeiras conta com um elaborado sistema de fios € nés entrangados, que resultam em
um modelo esférico, em cuja borda se destacam as pequenas penas amarelas finalizadas
por sementes, como um pequeno guizo. Tal forma ¢ expandida com outro circulo de penas

que configuram como que uma moldura para esse formato esférico e, por ultimo, um
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conjunto de penas grandes de arara que finalizam cada lado do adorno de brago® (Figura
21).

TO’CU

To’cii ( trompete ) é feito do tronco da paxiubinha.

“ To’cil é sagrado. As mulheres e criangas ndo podem ver. i 5.

Apenas 0 pajé ou outros homens que ja foram preparados com cawii ( especie
de rapé ) podem soprar o to"cil. .

To'cii serve para aconselhar a moga quando ela esta no turl. Fala da festa.
aconselhar. fala muitas coisas, ndo deixa ela dormir. E bonito o canto do to’cii !

Ele s6 pode ser tocado & noite. De manha levam de volta para o igarapé. para
neguem ver.” ( Rosalina da Cruz. Ye’eguna ).

“O iburi ou buburi ( outro trompete ) é o companheiro do to'cii. E fabricado
com a casca de uma arvore chamada duru.
Existe outro tipo de iburi. feito do tronco da madba. Ele ¢ mais usado para

convidar o pessoal para a festa . mas também pode acompanhar o to'cii.” ( Ricardo
Miquel, Tchoiicii )

Figura 13. Quadro explicativo, exposi¢do Museu Magiita. Foto 2016.

A DANCA DO TRACAJA

“Tchiiriine morava com os vare (‘bichos’) dentro
da montanha Deecutipii’ti. Tchiirline nunca se
sentava,ficava sempre tocando o casco de tracaja e
cantando com sua gente. Foi com ele que os Tikunas,
naquele tempo,aprenderam a fazer o tambor, ¢ danga de
tracaja. E até agora continuam com esta danca nas
festas”. (Manduca da Silva, Teaciira).

et et A m et e ]

Figura 14. Quadro explicativo, exposi¢do Museu Magiita. Foto 2016.

60 A imagem escolhida para demonstrar o adorno de brago é da cole¢io de Johann Natterer, localizada no
Weltmuseum de Viena. A fotografia do adorno usado pela Moga Nova no Museu Magiita nao foi possivel
fotografar, mas é em quase tudo semelhante, exceto pela quantidade menor de penas grandes de arara.
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Figura 17. Vista da primeira parte da exposi¢do do Museu Magiita, artesd Hilda Pinto Félix. Foto 2016.
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Figura 16. Cocar da Moga Nova, exposi¢cdo Museu Magiita.
Foto 2016.
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Figura 18. Cocar da Moga Nova, acervo Museu Berlim, N. Reg. VB 907, data 1884, coletor Otto Staudinger. Foto
2019.
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Figura 20. Etiqueta da Figura 19 em destaque. Foto 2019.
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Figura 21. Adorno de brago, acervo WMW, N. Reg. VO 1488, cole¢ao Johann Natterer, 1817-1836. Foto 2019.

2.1.1 Impactos e implicacdes politicas da criacio de um museu indigena

Hoje, sdo tantos os museus indigenas no Brasil, que existe uma rede de museus
indigenas e comunitarios®! assim como todo um campo de estudos acerca dessa temética
(ver CURY 2020, OLIVEIRA et al. 2019, GOMES 2019 entre outros). Comento, para
efeito de comparagdo com a experiéncia de criagdo do Museu Magiita, o caminho adotado
pelo Museu Kuahi, criado dezesseis anos ap0ds o surgimento do Museu Magiita, em 2007.

A iniciativa de criar o Museu Kuahi contou com articulagdes entre organizacdes
indigenas, ONGs e orgaos de governo. Um dos maiores desafios foi encontrar o consenso
entre os indigenas Palikar, Karipuna, Galibi Kali’na e Galibi Marworno. Vencida essa
parte, o projeto foi aprovado e o museu foi construido pelo governo do estado do Amapa
(VIDAL 2008). A inauguragdo ocorreu em 2007, mas as a¢des envolvendo sua concepcao
aconteciam desde o ano de 2001 e as primeiras tratativas com o governo do Amapa desde
1998. Cursos de capacitagdo museoldgica foram ministrados para turmas de indigenas
escolhidas nas comunidades e, em paralelo a esses cursos, desenvolviam-se dois outros
projetos: um sobre resgate e fortalecimento cultural e outro sobre formacao de gestores
de patrimdnio cultural. Estas acdes movimentaram a vida nas comunidades ¢ chamaram

a atencdo dos proprios indigenas para a cultura material de seu povo (VIDAL 2008).

61 Ver 111 Forum de Museus Indigenas do Ceard, del3 a 16 de setembro de 2018. 11l Férum de Museus
Indigenas do Ceara | Facebookhttps://pt-br.facebook.com » redeindigenamemoria » videos
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Em 2016, no II Féorum Nacional de Museus Indigenas, ocorrido na Terra Indigena
Kapinaw4d, Buique (PE), o representante do Museu Kuahi, Fabricio Narciso Karipuna,
exp0s as dificuldades enfrentadas pelos indigenas na gestdo do museu. Dentre elas, fazia
referéncia aos conflitos e as disputas indigenas internas, geradas sobretudo pela relagao
dos diferentes grupos com o governo do estado do Amapd, a quem cabia definir quem
seriam os gestores do museu. A presenca do Estado como mantenedor da estrutura do
museu implicou na negocia¢dao dos cargos com os grupos de indigenas que apoiavam o
politico que fosse eleito. As interferéncias do governo terminaram por agravar as relagdes
de conflito entre os diferentes grupos indigenas.

As experiéncias de gestdo indigena do Museu Magiita ¢ do Museu Kuahi
trouxeram a tona a complexidade das sociedades indigenas e, sobretudo, dos didlogos
empreendidos com o estado em contextos locais, regionais, nacionais e internacionais,
que de tdo complexas ja ndo podem mais ser abordadas em termos de polaridade indigena
e ndo-indigena (GALLOIS 2000).

A gestdo do museu representou e ainda representa o fator de maior dificuldade
nas duas experiéncias, pois, nos dois casos, a vivéncia de constru¢cdo do museu se efetiva
como fruto do trabalho em colaboragdao com outras entidades que possuem interesse nessa
operacao, seja para colaborar com os indigenas em suas demandas, seja para desenvolver
pesquisas nessa area, seja ainda em razdo do intuito de politicos locais em estabelecer
aliangas com os indigenas. O caso do Museu Kuahi é exemplar para mostrar que a
presenca do Estado como patrocinador das condi¢des de subsisténcia material do museu,
assumindo as responsabilidades de sustentagdo da estrutura fisica e funcional, ndo garante
uma existéncia pacifica do espaco. Pelo contrario, a presenga do Estado pode transformar
0s cargos sobre 0s quais possuem ingeréncia, em alvo da disputa dos indigenas, da mesma
forma que o uso das prerrogativas de escolher a direcdo do museu pode ser manipulado
para distribuir cargos entre aliados sem levar em conta a histéria e o trabalho
anteriormente realizado pelos indigenas que foram preparados para dar continuidade ao
museu — segundo a exposicao feita pelo representante do Museu Kuahi durante o III
Forum de Museus Indigenas do Ceara (2018).

No caso do Museu Magiita, a cessagdo da colaboracdo com os assessores nao
indigenas teve relagdo com a descontinuagdo das fontes de financiamento do projeto de
demarcagdo das terras indigenas e, consequentemente, dos convénios e das atividades do
Centro Magiita/CDPAS. Esse desfecho produziu impactos na captacdo de recursos

financeiros, deixando ao encargo dos indigenas os custos da manuten¢do de um museu
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projetado para funcionar sob um modelo dificil de ser mantido somente com os recursos
que dispunham os indigenas. Conforme verificamos, na primeira parte deste estudo,
muitas estratégias tiveram que ser acionadas para que os indigenas se apropriassem do
espaco do museu e se responsabilizassem totalmente pela sua manutengao e continuidade.

Quero chamar atengdo para o fato de que compreender o museu construido por
um grupo indigena passa por esclarecer as expectativas de todas as partes envolvidas
nesse processo. Entende-se, portanto, que as ideias construidas sobre como deveria ser
um museu indigena e quais deveriam ser as suas agdes estdo relacionadas aos
colaboradores nao-indigenas, que tentaram definir ou que projetaram, no espago do
museu, os modos que acreditavam ser os mais adequados para seu funcionamento. A
exposicao dos modos como Gruber (1994) enxergava o processo de criagdo do museu nos
oferece, justamente, um bom ponto de vista sobre as expectativas desenhadas e projetadas
para o museu. A vanguarda em alguns detalhes da exposi¢do, como a autoria indigena e
a comunidade de procedéncia dos objetos, vai de encontro as formas de expor a cultura
dos “Povos Primitivos”, por se contrapor a invisibilidade da autoria indigena construida
pelos povos colonizadores, mostrando assim o vigor da iniciativa e um alinhamento com
as discussdes mais amplas que ocorriam, a época, sobre a representacdo indigena em
museus etnograficos (PRICE 2000). O reconhecimento da autoria foi estendido as
atividades de elaboragdo de cartilhas e de livros, que foram, posteriormente, publicados
e onde constavam a autoria compartilhada entre Jussara Gruber e os professores Ticuna
da OGPTB. A identificacdo da autoria indigena ndo implicou no reconhecimento
individual do indigena que construiu um objeto para 0 museu como um artista indigena,
pois mesmo aqueles que foram escolhidos por sua atestada habilidade na construcdo de
determinado objeto ndo tiveram seu nome destacado dos demais, o que ndo permitiu
identificar cada um dos artesdos reconhecidos pela comunidade entre os tantos que

doaram pegas para o museu.

2.1.2 Objetos e territorio

As comunidades sdo marcadores da terra conquistada e os percursos realizados
por objetos para o Museu vao dotd-los de uma historia individual, com interagcdes nos
diferentes grupos Ticuna que participaram dessa constru¢do. Nos registros ainda

existentes, foi possivel verificar, sobre as comunidades participantes, que a maioria delas
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se situa na regido compreendida pelos municipios amazonenses de Sao Paulo de Olivenga
e Santo Antonio do I¢4, onde estdo localizadas as maiores areas indigenas Ticuna, o
Eware 1 e o Eware 11. Dessas regides, proveio a maior parte dos colares e das esculturas
em madeira, justamente os objetos que possuem os registros mais bem preservados em
listas datilografadas ou em etiquetas fixadas nas vitrines em que estdo expostos.

A lideranca Ticuna mais conhecida atualmente € o cacique Pedro Inacio Pinheiro.
Segundo sua propria descricao, ele teve sua origem dentro dos limites do municipio de
Benjamin Constant, mais precisamente, na regido do Eware I, banhada pelo igarapé
Tunetii, que pode ser traduzido como “igarapé da derrubada” (SOARES et al. 2014:13),
na confluéncia com o Rio Solimdes, onde se ergueu a comunidade de Vendaval, de onde
Pedro Inécio foi cacique.

O Eware é um territério mitico. Na nascente do igarapé Tunetii, também
conhecido por Sao Jeronimo, encontra-se o local sagrado onde Yo i teria pescado o Povo
Magiita, de quem os Ticuna seriam originarios. Estd compreendido naquela que ¢ a maior
terra indigena continua dos Ticuna, com 548.646 ha e uma populagdo de 13.023
indigenas®2. E desse mesmo lugar que veio o pajé Paulino Manoelzinho Nunes, que
também ja foi cacique de Vendaval.

Da comunidade de Filadélfia, situada em Benjamin Constant, veio Nino
Fernandes, outro nome importante na historia do Magiita. Ja Constantino Ramos Lopes
nasceu na ilha de Sdo Jorge, mas cresceu na comunidade de Sdo Leopoldo. Além de
Vendaval, as comunidades Sao Domingos, Barro Vermelho, O’ta e Campo Alegre estdo
entre as mais citadas nos registros encontrados no Museu Magiita — seja por causa da
origem dos que participam de sua construg¢do e de seu funcionamento, seja em razao da
origem dos artesdos que confeccionaram e doaram pegas. A maioria dessas comunidades
se encontra localizada na terra indigena Eware 1. Outras comunidades que também
aparecem nos registros do Museu sdo as de Lago Grande, localizada no municipio de
Santo Antonio do I¢4; Belém do Solimdes, situada no municipio de Tabatinga; e Porto
Cordeirinho, Bom Caminho e Filadélfia, estas no municipio de Benjamin Constant.
Relativamente a comunidade de Porto Cordeirinho, encontramos o registro de um

pequeno anel de Tucuma, mas sem o nome da artesd. Da comunidade de Bom Caminho,

62 Dados provenientes do Mapa de Abrangéncia da Coordenacao Regional do Alto Solimdes, gentilmente
cedido pela antropdloga Ticuna Mislene Mendes, funcionaria da Funai e lideranga feminina.
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temos duas esculturas, uma de um tapir e outra de um curupira, feitas em madeira de
Muirapiranga.

A comunidade de Filadélfia ndo possuia nenhum objeto no Museu, até 2006
(Figura 22)%, quando Nino Fernandes incluiu alguns pequenos objetos: um colar,
produzido por Eneide Ovidio Fernandes (Figura 23), irmd de Nino Fernandes; uma
pulseira, confeccionada por Hilda Pinto Félix (Figura 24); e uma lingua de pirarucu,
coletada pelo proprio Nino Fernandes (Figura 25).

A inser¢do, por Nino Fernandes, de objetos na exposi¢do do Magiita ¢ uma forma
de incluir a comunidade de Filadélfia no Museu, como membro atuante do processo
historico Ticuna. Os nomes de duas artesas, moradoras de Filadélfia, foram incluidos nos
quadros expostos, procurando cobrir um vacuo da presenga do nome dessa regido no
espago/territério do museu. A alteragdo no texto do quadro que descreve os objetos
expostos na vitrine foi observada na comparacao de fotografias da exposi¢do tiradas em
diferentes momentos. Nino Fernandes procurou fazer jus a presenga das pessoas que
“cuidavam” do museu como participes de outras frentes de protagonismo na luta dos
indigenas, como a Associa¢dao de Mulheres Indigenas Ticuna — AMIT, que foi a primeira
associacdo de mulheres a ser criada no seio do movimento dos caciques. Essas mudancgas
sdo gestos que foram executados pelo diretor/curador do museu seguindo sua propria
visdo e seus interesses de comunicagdo da exposi¢cdo. Consideramos essas alteracdes
como inser¢des ou ajustes no discurso expositivo, sdo atos discretos em si, mas com forte

significado na representacdo daquilo que merecia e precisava ser comunicado.

3 Foi possivel verificar a alteragdo na lista de objetos comparando com uma fotografia da lista, feita em
2005, com outra fotografia da lista ao lado dos adornos, feita em 2016. O colar de nimero 09 esté descrito
como “colar de coco de semente de Inaja. Feito por Ilda Tomas - Mutchiqueena. Aldeia Vendaval (SPO)”;
o item 21 estd descrito como “Pulseira de Tucuma. Feita por Francisco Tido - Tainiicii. Aldeia de Belém
do Solimdes (TBT)”.
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Figura 23. “Colar de dente de animais. Feito por Sra. Oneide Ovidio Fernandes. Aldeia Filadélfia, em 2006, Mun.
Benjamin Constant”. Foto 2016.

Figura 24. “Pulseira de Tucuma. Feita por Sra. Hilda Pinto Félix, Aldeia Filadélfia (BC). Foto. 2016.
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Figura 25. “Lingua do Pirarucu. Coletada por Nino Fernandes”. Foto 2016.

A inser¢do, por Nino Fernandes, de objetos na exposi¢do do Magiita ¢ uma forma
de incluir a comunidade de Filadélfia no Museu, como membro atuante do processo
historico Ticuna. Os nomes de duas artesas, moradoras de Filad¢lfia, foram incluidos nos
quadros expostos, procurando cobrir um vacuo da presenca do nome dessa regido no
espago/territério do museu. A alteragdo no texto do quadro que descreve os objetos
expostos na vitrine foi observada na comparacao de fotografias da exposi¢do tiradas em
diferentes momentos. Nino Fernandes procurou fazer jus a presenca das pessoas que
“cuidavam” do museu como participes de outras frentes de protagonismo na luta dos
indigenas, como a Associa¢dao de Mulheres Indigenas Ticuna — AMIT, que foi a primeira
associacdo de mulheres a ser criada no seio do movimento dos caciques. Essas mudancas
sdo gestos que foram executados pelo diretor/curador do museu seguindo sua propria
visdo e seus interesses de comunicagdo da exposi¢do. Consideramos essas alteragcdes
como inser¢des ou ajustes no discurso expositivo, sao atos discretos em si, mas com forte
significado na representacdo daquilo que merecia e precisava ser comunicado.

As comunidades Filadélfia, Porto Cordeirinho e Bom Caminho fazem parte da
Terra Indigena Santo Antdnio, area indigena mais proxima da cidade de Benjamin
Constant. Filadélfia foi o local onde muitas agdes em projetos de educagdo foram
desenvolvidas. A comunidade abrigou o movimento promovido pelos professores nas
demandas pela educagdo indigena, que incluiu a constru¢do de um centro de educagao
pela associacdo dos professores em 1994.

O Pajé Paulino também fez esse exercicio de olhar, necessario a pratica curatorial,

procurando incluir seu nome como um elemento na constru¢ao narrativa da exposi¢ao no
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Museu, porém vai fazé-lo na condi¢do de curador de novos objetos, categoria que adoto
para os objetos que foram escolhidos segundo critérios especificos dos curadores de
dentro do Museu, caso do Pajé Paulino e de Nino Fernandes. Além de alguns objetos, o
Pajé inseriu um retrato 3x4 de si em um painel, encimado pela inscricio “Foto dos
capitdes”, contendo os rostos de cada um dos capitdes do CGTT (Figura 26). O painel
mostrava os registros individuais de cada cacique posando na frente da bandeira do
CGTT. Paulino nao fez parte desses registros, mas incluiu uma foto sua (Figura 27), para
recompor o quadro dos caciques e acrescentar, com a presenca de sua fotografia, mais
dados aos fatos ali registrados.

Os movimentos executados para incluir os nomes destes agentes no Museu, dando
assim destaque as novas situagdes historicas pelas quais as comunidades Ticuna
passavam, apontam para uma vontade de integrar a comunicacdo da exposi¢do aos
acontecimentos considerados relevantes. Buscavam introduzir indigenas que possuiam o
reconhecimento da comunidade como lideres na luta Ticuna, mas que ndo foram

representados na concepgao dos discursos expositivos.
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Figura 26. Quadros com as imagens das assembleias do CGTT e fotos dos capitdes, exposicdo do Museu Magiita.
Foto 2016.
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Figura 27. Inclusdo da fotografia do Pajé Paulino no quadro dos capities do CGTT. Foto 2016.

O nome das comunidades ¢ uma dessas possibilidades interpretativas dos
discursos da exposicao: pode ser um dado pouco relevante para o visitante estrangeiro,
mas € muito importante para o publico local que sobrepde a essa informagao uma outra,
arelativa as lutas dos Ticuna pela demarcagao das suas terras e da afirmacao da identidade
indigena por toda uma regido. E quando inclui nomes, faz jus as pessoas que, apesar de
sua colaborac¢do, foram silenciadas nas narrativas sobre aquelas lutas, como € o caso da
participagdo e da organizagdo das mulheres Ticuna. A historia das liderancas femininas

nas lutas dos indigenas Ticuna ainda esta para ser contada.

2.1.3 Adornos

O acervo possui dezessete tipos distintos de colares que utilizam sementes em
diferentes arranjos (Figura 28). O colar pode conter um pingente ou ser constituido por
varios pendentes esculpidos em semente. As sementes favoritas para essas pequenas
esculturas sdo das palmeiras de Tucuma ou i’tcha na lingua Ticuna (Astrocaryum
aculeatum) e de Inaja (Attalea maripa). Os colares expostos utilizam uma semente preta
para preencher os espagos entre os pendentes e esta se assemelha a uma miganga. Hilda
Pinto Félix denomina essa semente como “olho de periquitinha”. Segundo Orcinda

Guimaraes, em lingua Ticuna, diz-se putiiratchire para uma semente extraida da flor de
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uma espécie rasteira, provavelmente da familia Althernanthera%t, muito comum nas rogas
daquela regido. A semente olho de periquitinha ¢ usada em todos os colares da exposi¢ao,
perfazendo o preenchimento dos fios dos colares entre os pendentes esculpidos e entre os
dentes de animal e as sementes maiores (Figura 29, Figura 30, Figura 31 e Figura 32).
As micangas cofchuru aparecem no colar da moga nova, que ¢ composto por
varias voltas feitas com migangas brancas, um material que € raro na constru¢do dos
adornos ali exibidos e ndo faz parte dos materiais “tradicionais” utilizados na confec¢ao
dos adornos, ainda que a existéncia da micanga entre os Ticuna, seja descrita em um mito
no qual se conta que
“Antigamente so havia barro queimado pro mutum comer... ai o mutum ndo achou
nada pra comer e comeu o cotchuru [mi¢anga] numa arvore. Ai Ipi, o irmdo de
Yo'i, fez uma armadilha para pegar o mutum. Ai ele pegou, matou e tirou o bucho
do mutum. Ai que ele viu o cotchuru de todo tipo la no bucho do mutum. Ai o Ipi,
por pura maldade, disse que agora so havera cotchuru pra quem é de outro pais.

Agora no bucho do mutum so tem carapana. Por isso que aqui [no Alto Solimées]

tem muito carapand (...)”% (CARDOSO 2016).

Figura 28. Expositor com colares indigenas, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

64 Espécie mencionada em SIQUEIRA & GUIMARAES 1984.

%5 Nao consta 0 nome de quem relatou o mito nem quando foi coletado; sabe-se que a pesquisadora que o
registrou, Maria Isabel Cardoso (2016), esteve entre os Ticuna da regido do Eware I, na comunidade de
Vendaval quando da elaboragao de sua tese de doutorado (SILVA BUENO 2014).
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Figura 29. “Colar com semente de tento. Feito Aldeia Belém do Solimdes (TBT)”. Foto 2016.

Figura 30. “Colar Munutchuru. Feito Aldeia Belém do Solimdes (TBT). Em 1987”. Foto 2016.
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Figura 31. Colar de sementes. A numeragdo referente a esse colar aparece com duas descri¢des diferentes. No ano de
2005 o colar de numero 12 era assim descrito: “Colar de olho de Santa Luzia, Aldeia Lago Grande (SAI)”. No ano
de 2016 a descrigdo era: “Colar de T

Figura 32. O colar de sementes e dente de animal. No ano de 2001 a descrigdo para o colar de nimero 13 era: “Colar
de Munutchuru. Feito na Aldeia de O'ta (SPO)”. No ano de 2016 a descrigdo era: “Colar de Coco de Tucuma. Feito
na Aldeia de O'ta (SPO)”. Foto 2016.

Mutum (pauxi tomentosa) ¢ uma ave de penas pretas e porte e tamanho
semelhantes aos de um galo adulto. Na estrutura social, mutum é a denominac¢ao de um
dos clas ou de uma das nag¢des dos Ticuna da metade com penas. O mito contado relaciona

uma troca aneddtica feita por Ipi, o irmado gémeo de Yo'’i, cuja atitude sempre representa
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uma ameaca ou uma perda para os indigenas. Neste caso ndo ¢ diferente: a perda das
migangas para os brancos ou a troca das micangas por carapands sdo brincadeiras
atribuidas a Ipi, que assim consegue tornar insuportavel o sono dos Ticuna quando
atacados pelos mosquitos que se alimentam de sangue (da familia Culicidae).

No Museu do indio (RJ), constam 8 colares Ticuna cuja informagio descreve
somente fibras e sementes, a excec¢ao sdo dois colares, cujos fios de suporte sdo feitos de
nylon e ndo de fibra. Em nenhuma descricdo sobre colares Ticuna aparece o uso de
micangas. Encontrei uma fotografia de colares Ticuna com migangas no livro de uma
exposi¢do®® organizada por este museu. Na fotografia, ndo constam outras informagdes
sobre o colar, além da sua origem étnica, o que nos impede de saber com mais precisao o
periodo em que o colar foi coletado. Um detalhe, somente, nos leva a considerar que se
trata de colar produzido pds 1950, pois o arranjo preciso das migangas permite inferir que
h4 algum tipo de contagem, relagcdo so identificada em coletas feitas a partir desse
periodo. O colar possui uma sequéncia regular na disposi¢cdo das migangas, que indica
um processo de repeticdo do mesmo padrdo na intercalagdo de migangas e sementes
(Figura 33). Esta ¢ uma regularidade que ndo se verifica nos colares mais antigos,
comumente feitos para o uso e por artesas que vivem em comunidades mais distantes dos
centros urbanos.

Nos colares Ticuna, a presen¢a de micangas pode ser verificada no unico colar
existente na colegdo Spix & Martius, no Museum Fiinf Kontinente, coletado no inicio do
século XIX (1817-1820). O colar (Figura 34) ¢ um exemplar medindo 50 cm, em que 17
figuras de sapos, entalhadas na semente de tucuma, estdo unidas por um fio de fibra de
tucum. O colar tem as pequenas esculturas intercaladas por um conjunto de 16 intervalos
onde uma sequéncia, com cerca de 14 migangas, ¢ organizada em arranjos. Em cada
arranjo constam 4 migangas pretas, 2 brancas ou azuis € uma azul ou branca, isto sendo
reiniciado sem considerar o espaco do intervalo entre uma escultura e outra, mas seguindo
o arranjo de cores das migangas. A quantidade de micangas pode sofrer pequenas
varia¢des, 0 numero de migangas pretas, em alguns intervalos, pode conter duas migangas

a mais, assim como pode softrer alteragdo a ordem em que as cores se sucedem.

66 Exposi¢ao No caminho da miganga, um mundo que se faz de conta, organizada por Els Lagrou, em 2016,
no Museu do Indio (R)).
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2960297,
Colares tikuna

217

Figura 33. Colares Ticuna. Foto Retirada do livro No caminho da mi¢anga: um mundo que se faz de conta, 2016, p.
217.

O que quero ressaltar ¢ o ordenamento que considera mais as cores € a simetria na
disposi¢do dos pendentes, do qual se pode inferir que ai estd em vigor um tipo de
ordenamento que ndo envolve a contagem das contas. O uso farto das migangas pretas,
que perfazem um total de 163, e o uso de modo mais econdmico das migangas azuis (96)
e brancas (55) guarda paralelo com o fato de que as migangas pretas se assemelham as
sementes de olho de periquitinha, material preferido e abundante na regido, enquanto que
a parcimoOnia no uso das outras duas cores parece antes indicar que as migangas coloridas
sdo mais dificeis de ser obtidas, assim condicionando o arranjo estético encontrado como

solucdo pela indigena que o confeccionou.
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Figura 34. Colar Ticuna, acervo MFK, Inv. Nr. 464 V-092, cole¢ao Spix e Martius, ano 1817-1820. Foto 2019.

Considerando que os Ticuna estdo em contato com nao-indigenas ha mais de
trezentos anos, poderia ser esperado que as micangas estivessem presentes nos adornos e
em outros objetos, pois elas estiveram entre as coisas trocadas com maior valor, junto de
objetos como machados e facdes. Os indigenas fizeram parte do amplo mercado de trocas
estabelecidas na regido e os Ticuna eram conhecidos por sua expertise na produgdo do
veneno curare, muito utilizado para envenenar as flechas de zarabatana, arma utilizada
por diferentes povos amerindios. E um fato histérico que, desde as primeiras viagens para
as Américas, 0s viajantes carregavam consigo migangas para serem trocadas. Na chegada
de Colombo ao Caribe, em 1492, as contas foram trocadas com os nativos, que se sentiram
extremamente atraidos por elas. Importante ressaltar que, muito antes da chegada dos
brancos, as contas elaboradas com sementes, pedras, cascos de caramujo, arud, ou seja,
com uma diversidade de materiais, j& eram utilizadas pelos povos amerindios. Portanto,
era “o gosto dos indigenas pelos colares de contas que fez com que as contas de vidro,
trazidas pelos europeus, caissem em solo fértil” (LAGROU 2016: 27, 35-39). Um manto
Tupinamba, uma das pecas mais antigas do Museu Quai Branly, na Franga, datado de
meados do séc. XVI e confeccionado com plumas de ibis vermelha e contas de vidro azuis
e branca, representa de maneira emblematica o “encontro dos dois mundos e dos olhares
cruzados e fascinados: os europeus, pelas capas de plumas, e os indigenas, pelas contas
de vidro” (DELPUECH 2016:36). A presenca das migangas e seu uso esta relacionado ao
processo de trocas entre viajantes, comerciantes, colecionadores e etnologos, que
utilizaram esses materiais em suas viagens, inclusive pelas terras Ticuna. Com o cessar

desse tipo de fluxo e de trocas, as migangas ndo perduraram entre os Ticuna e ndo foram
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incorporadas aos adornos como em outros povos indigenas, como os Krahd, Kayapo,
Ashaninka e Wayana. Na regido das Guianas e no Norte da Amazonia, os Tiriyd, os
Yekuana, os Yanomami e os Kaxinawa utilizam adornos com migangas e estas fazem
parte de sua cosmologia e de seus objetos de uso cotidiano e ritual. Os Sateré-Mawé
vieram a incorporar a miganga em seus adornos quando as artesas migraram para Manaus
entre os anos de 1970 e 1980, onde tomaram contato com as redes de artesas indigenas
locais, bem como com um comércio de sementes vendidas furadas, pintadas e prontas
para a confeccdo de adornos (SERTA 2016). As artesds Ticuna residentes em Manaus
sdo participantes dessas redes de produ¢do e venda de artesanato. Entretanto,
incorporaram as sementes de acai, mas ndo incorporaram as migangas ao seu artesanato.
O povo Marubo, que vive na regido do Vale do Javari, regido proxima a dos Ticuna,
fabricavam suas proprias contas a partir do casco do caramujo e do Urud. Estes indigenas
incorporaram o PVC (policloreto de vinila, material plastico feito a partir do petrdleo) de
cor branca para substituir as contas de caramujo e passaram a produzir adornos em maior
quantidade, principalmente para venda. Entre eles, também ndo se verifica o uso de

micangas.

Figura 35. “Colar de Dente de Macaco. Feito na Aldeia de Belém do Solimdes (TBT)”. Acervo Magiita. Foto 2019.

Os colares expostos no Museu Magiita continuam fazendo parte dos adornos
utilizados pelos indigenas em seu cotidiano ou em momentos rituais. Os materiais de
origem vegetal com que sdo confeccionados, seguem abundantes por toda a regido e,
segundo Rosa Chota, artesd da comunidade de Bom Caminho, as inovagdes t€m sido

promovidas pelo SEBRAE — Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas,
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que tem incentivado, por meio de “oficinas” de treinamento oferecidas para as artesas da
associacdo de sua comunidade, o uso da casca do cupuacu para produzir embalagens e o
uso das sementes beneficiadas de acai € jarina para a confecgio de adornos®’.

Os materiais de origem animal, como os dentes usados na confeccdo de colar
masculino, especialmente os dentes de macaco e de jacaré, se encontram em apenas dois
exemplares no Museu Magiita. Segundo Hilda Pinto Félix, os colares que possuem dentes
de macaco e de jacaré sido usados pelos caciques. O colar de n. 07 (Figura 35) possui
uma disposi¢do simétrica dos dentes menores em torno do dente maior, pendente
principal, assim dispostos: 15 dentes de macaco cairara de cada lado do pendente,
intercalados por 7 ou 8 migangas pretas. No colar de n. 09 (Figura 23), os pendentes
principais sdo formados por 2 dentes maiores, separados por 2 micangas pretas. A
simetria e o ordenamento se verificam na disposi¢do de 8 dentes de um lado e 9 do outro,
sendo que um pequeno boto, esculpido em madeira, substitui o dente que falta,
finalizando com duas esculturas de passaro, uma de cada lado. Os intervalos entre os
dentes ao longo do corddo sdo feitos com 4 migangas pretas ¢ uma conta em forma de
octdgono centralizada entre as quatro micangas, formando, por todo o corddo, uma
sequéncia alternada em que a cada duas migangas pretas sdao incluidos ou um dente, ou
uma conta octogonal, ou pequenas esculturas de madeira. Trata-se de uma escolha da
artesd que claramente estabelece uma contagem e trabalha com essa logica para construir
o colar.

Os registros em museus etnoldgicos dos colares com dentes de animais que foram
coletados entre grupos Ticuna podem ser verificados em uma fotografia histérica (Figura
36) encontrada no Museu Etnoldgico de Berlim. A fotografia, tirada por Albert Frisch”
representa o primeiro registro fotografico de indigenas brasileiros da Regiao do Alto Rio

Solimdes. A familia Ticuna foi fotografada, em 1868, durante a expedi¢do fotografica ao

67 Informacgdo obtida em conversa com a coordenadora da Associagdo AMATU, Rosa Chota, da
Comunidade de Bom Caminho

68 Essa numeracdo corresponde ao que esta exibido no painel expositor de colares do Museu
Magiita. (ver Figura 25)

69 Essa numeracdo corresponde ao que esta exibido no painel expositor de colares do Museu
Magiita. (ver Figura 25)

70" Albert Frisch foi um fotégrafo alemdo que participou de uma expedi¢do pela Amazonia, em 1867,
viajando de Manaus até Iquitos, no Peru, produzindo os primeiros registros fotograficos de indigenas.
Dentre os povos fotografados, estavam indigenas Ticuna (ANDRADE 2013).
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Alto Solimdes, iniciada em 1867, liderada por Franz Keller’! e encomendada por Louis

Agassiz.

Figura 36. Fotografia de familia Ticuna, acervo MB, fotografo Albert Frisch, 1868/1912. Foto 2019.

Segundo o historiador Antonio Porro, na primeira descri¢ao feita por viajantes
sobre os Ticuna, dizia-se que os colares por eles usados eram feitos com os dentes e as
flautas, com os ossos longos das pernas dos seus inimigos que haviam sido mortos
(PORRO 2007:97). O tempo e os relatos dos outros viajantes que se seguiram puderam
esclarecer aquelas impressdes equivocadas sobre os indigenas como produto da fértil
imaginacdo dos primeiros viajantes, pois os adornos usados pelos Ticuna eram
produzidos fazendo uso de técnicas de dissecacdo de animais para retirada de dentes,
0SSOS € penas.

No Weltmuseum Wien, o museu etnoldgico de Viena, pude observar um colar da
colecdo Johann Natterer, reunida entre os anos de 1817 e 1834, que possuia 268

(duzentos e sessenta e oito) dentes de animal e 100 (cem) sementes (Figura 37). Trata-se

1 Franz Keller foi um alemao que viveu no Rio de Janeiro, no século XIX, responsavel pela expedi¢do que
Albert Frisch acompanhou como fotégrafo (WANDERLEY 2021).
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de um raro exemplar, por sua idade, cerca de duzentos anos, e pela auséncia de registros
de pecas com semelhantes caracteristicas nas coletas posteriores ocorridas nos primeiros
anos do século XX entre os Ticuna. A afirmagdo pode ser confirmada verificando-se as
recolhas posteriores realizadas por colecionadores no Museu Etnologico de Berlim, nos
ultimos anos do século XIX, por Curt Nimuendaji’?, nos anos entre 1930 e 1945, € por
Borys Malkin’ e Ernst Fittkau’, que estiveram nessa regido entre final dos anos 1960 e

primeiros anos da década de 1970.

r

Figura 37. Colar com dentes de animal e sementes, acervo WMW, colecdo Natterer, 1817/1835. Foto 2019.

Uma justificativa para auséncia dos colares feitos exclusivamente com dentes de
animais pode ser atribuida as mudancgas nas praticas alimentares e na consequente forma
de obtencdo dos alimentos, que pode ter influenciado na diminuicdo gradativa das
atividades de caca e no aproveitamento de partes como dentes e 0ssos para a confeccao
dos adornos. A extingdo dos animais ndo foi um fator considerado na diminui¢do da
producdo desse tipo de colar, pois animais como o macaco caiarara, cujos dentes foram

utilizados nos colares anteriormente citados, ndo estdo incluidos entre as espécies

2 Curt Nimuendajt foi o primeiro etn6logo a estudar diferentes etnias no Brasil, além de produzir a
primeira monografia sobre os Ticuna, em 1952.

& Borys Malkin foi um colecionador de origem polonesa que, nos anos de 1970, coletou objetos para
museus da América do Norte e para diversos museus na Europa.

74 Ernst Fittkau, limologista alemao, trabalhou no Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia, INPA
como chefe do departamento de limnologia no inicio dos anos 1960. A colegdo Fittkau reuniu um vasto
conjunto de objetos etnograficos que estdo localizados no Museum Fiinf Kontinente, o museu etnologico
de Munique, Alemanha. Dentre estes objetos, existem 104 registros de objetos Ticuna.
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ameagadas. As principais causas que colocam espécies sob risco de extingdo, conforme
aponta o ICMBio — Instituto Chico Mendes de Conservagdo da Biodiversidade, sdo o
desmatamento e a desconexao entre o habitat e a caca, situacdes que ndo se verificam nos

territorios demarcados dos Ticuna.

2.1.4 Esculturas

A madeira balseira ou pau-de-balsa (Ochroma pyramidale), pune em lingua
Ticuna (GRUBER 1997:90), ¢ utilizada para esculpir objetos pequenos, como o0s
brinquedos, e no preparo dos objetos de uso ritual, pois nela se esculpe a face de diferentes
mascarados. De modo minimalista, estas mesmas faces, quando esculpidas somente na
madeira, em separado do capuz de entrecasca usados pelos mascarados, costumam ser
comercializadas como artesanato, o que imprime uma variagao significativa nos modelos
e nos tamanhos construidos. Uma recente inova¢do nas formas de esculpir mascaras’>
aparece nas pecas feitas pela artesd Nina Ticuna, da comunidade de Bom Caminho, que
passou a produzir desenhos das mascaras na parte convexa das cuias maiores, usando as
técnicas de baixo relevo. A artesd ndo utiliza a madeira balseira e nem as técnicas de
entalhe, e sua arte se aproxima do trabalho de esculpir sementes feito pelas mulheres.

A balseira serve também para a constru¢do do bastdo de danca du’pa,
confeccionado e carregado pelos homens. Esse bastdo ¢ utilizado para pendurar o tambor
tocado na festa da Moca Nova. O pau-de-balsa, como também ¢ conhecida a balseira, é
encontrado desde o Sul do México, passando pela Bolivia, até a Amazdnia Brasileira.
Nascem preferencialmente em terras baixas, mas também sdo encontrados em algumas
regides mais altas. Manifestam-se nas varzeas de rios e igapds, mesmo que costumem se
desenvolver melhor em solos férteis, umidos, com boa drenagem ou argilosos. As
sementes podem demorar muito para germinar, permanecendo por longo tempo no
conjunto de sementes no solo da floresta, mas vicejam mais facilmente nas clareiras
florestais ou nas rogas abandonadas (LEAO 2018). A longevidade desse material é outro

fator importante de ser observado a partir dos artefatos encontrados no Museu Magiita,

75 No ano de 2019, acompanhei o trabalho de um grupo de artesas representantes de duas associagdes de
mulheres, que viajaram de Benjamin Constant a Manaus para vender a produgdo de suas associadas.
Elizabeth me mostrou esses novos objetos que estavam sendo produzidos por Nina Ticuna, uma das jovens
artesds de Bom Caminho.

130



que, apds trinta anos, seguem integros e pouco afetados por pragas, principalmente
considerando que no Museu ndo existe tratamento algum que vise a conservacao; logo, a
preservacao dos objetos depende da resisténcia do material empregado.

Os bastoes de danca du’pa sdo esculpidos em motivos variados, sendo mais
recorrente o entalhe de animais, em duplas, na parte oposta onde se pendura o tambor,
confeccionado em madeira e também em couro de animal (Figura 38). O tambor, feito de
casco de tracaja (queldnio) (Figura 39), possui como suporte um bastao sem entalhe, feito
de madeira inteiri¢a, somente alisado, também sdo usados tambores feitos de couro. Os
bastdes costumam ser entalhados ao longo do comprimento da madeira e sem emendas.
Dentre os objetos originalmente confeccionados para uso ritual, ndo foi encontrado
registro da fabricacdo de bastdes para fins de comercializagao e os exemplares que foram

encontrados, o foram em museus etnoldgicos.

-, S

Figura 38. Hilda Félix demonstra o uso do bastdo com tambor de couro sobre o ombro, acervo Museu Magiita, Foto
2016.
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Figura 39. Tambor do casco de queldnio (tracaja), acervo Museu Emilio Goeldi, colecdo Curt Nimuendaji. Foto
2018.

Figura 40. Bastdes de uso ritual, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

No Museu Magiita, estdo em exposi¢do cinco exemplares. Em trés deles, estdo
esculpidos animais em duplas, sendo que em dois dos bastdes os animais esculpidos estdo
dispostos em fila e, no outro, os animais estdo em oposi¢ao ou enfrentamento, indicando

as relagoes existentes entre eles (Figura 40). Os desenhos que ornamentam os bastdes sao
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grafismos paiwecii, termo traduzido na comunidade do Barro Vermelho por “teia de
aranha”. O paiwecii expressa mais que uma forma geométrica retangular, ele representa
uma conceituagdo nativa que relaciona as formas geométricas existentes nas teias das
aranhas ndo pegonhentas da palmeira de buriti 7ema, com os seres miticos do pantedo
Ticuna, que também sdo associados a sinteses geométricas expressando tal iconografia
como um sistema de signos, em que todas as formas que nele tomam parte podem ser
reunidas na teia de aranha (TEIXEIRA 2012). As formas circulares representam as forgas
(espiritos das arvores, plantas medicinais, espiritos antigos) que protegem o territdrio
mitico Eware das forcas do mal; a forma triangular foi relacionada ao coragio da arvore
mitologica da Sapopema (Mawii) (FAULHABER 2003); e a combinagdo desses
elementos pode representar outros seres como cobras, lagartas, borboleta dentre outros.
No Museu Etnologico de Berlim, existem dez bastdes Ticuna que fazem parte do
acervo. Verifiquei quatro bastdes (Figura 41, Figura 42, Figura 43 e Figura 44) e foi
possivel observar que guardam semelhanca com os bastdes no Museu Magiita. As
diferencas se observam na pintura nos bastdes do Magiita, que sdo mais coloridos, e nos
entalhes dos bastdes do Museu de Berlim, que foram coletados em 1937 e reproduzem as
formas de animais, como os bastdes que estdo no Museu Magiita, mas também

representam outras formas.

Figura 41. Bastao de danga, acervo MEB, N. Reg. VB11584, coletor Siegfried Wahner, 1936. Foto 2019.
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Figura 42. Bastdo de danca - peixe, acervo MEB, N. Reg. VB11565, coletor Siegfried Wéhner, 1936. Foto 2019.

v

Figura 43. Bastdo de danga, acervo MEB, N. Reg. VB11580, coletor Siegfried Wahner, 1936. Foto 2019.

Figura 44. Bastdo de danga-worecu, acervo MEB, N. Reg. VB11588, coletor Siegfried Wihner, 1936. Foto 2019.
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Os bastdes do Museu de Berlim se assemelham mais a um bastdo Ticuna que se
encontra no Museu Emilio Goeldi, coletado por Curt Nimuendaju, entre 1939-1940
(Figura 45), pois a diversidade de motivos que os decoravam ndo recaia, necessariamente,
na forma figurativa de um animal evocado e poderia remeter a formas mais subjetivas de
representacdo. No Museum Fiinf Kontinente, a cole¢ao Fittkau (de fins da década de
1960) possui seis bastdes, nos quais se verifica a presenca de animais, sendo que em um
deles se observa uma forma de casa (Figura 46), porém, um tipo de construcdo estranha
a forma construtiva indigena. Em qualquer dos casos, o que se verifica nesses objetos ¢
que o que se imprime neles vai além das relagdes entre os animais, pois serve como uma

forma de registro das mudancas pelas quais passavam ou que presenciaram.

Figura 45. Bastdo de danca, acervo MPEG, cole¢@o Curt Nimuendaju. Foto 2018.

Figura 46. Bastdo de danca, acervo MFK, colecdo Ernst Josef Fittkau, 1972. Foto 2019.
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A arvore de muirapiranga (Brosimum paraense) ¢ madeira pesada e ¢ utilizada
pelos artesdos para representar os mais diferentes objetos. No Museu Magiita, o uso dessa
madeira deu vazao a objetos de inspira¢cdo individual que resultaram em pecas dando
forma a cenas do cotidiano indigena, como a pesca, aos seres miticos, como o Curupira,
indo além das esculturas de animais que s@o feitas em tamanho pequeno. Estes objetos
vém consolidando uma das marcas identificadoras dos artesdos e do artesanato Ticuna,
em toda a regido da fronteira Brasil, Coldmbia e Peru e em Manaus, principal mercado
consumidor do artesanato Ticuna. Os pequenos animais esculpidos em muirapiranga,
presentes nas colegoes de Curt Nimuendaju, Borys Malkin e Ernst Fittkau, todos datados
no inicio do séc. XX, ndo foram encontrados nas colecdes mais antigas, como a de Spix
& Martius e Johann Natterer, formadas no inicio do século XIX.

As esculturas dos heroéis culturais (Figura 47), que estdo expostas no Museu
Magiita, sdo muito diferentes desse estilo em miniatura e foram adquiridas por Nino
Fernandes, sob encomenda, de um artesio de Bom Caminho. Dentre as esculturas
encomendadas, figuram o Curupira, os gémeos Y oi e Ipi, e Mowacha, uma das irmas de
Y’oi e Ipi. A outra irma dos gémeos, Aicand, foi esculpida em balseira e faz parte da

cole¢do inicial do museu.

Figura 47. Esculturas em madeira de Y6i, Ipi, Aicani e Mowacha, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

As sementes de palmeira sdo outro material utilizado para esculpir adornos com
figuras zoomorfas, usados como pendentes nos colares. As pequenas esculturas

entalhadas nestas sementes mostram a delicadeza do trabalho produzido pelas mulheres
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(Figura 48). As formas animais s3o obtidas utilizando somente pequenas facas e folhas
asperas para alisar a superficie dos objetos. Essas pequenas esculturas, assim como as
mascaras, estdo presentes nas colecdes etnograficas mais antigas dos Ticuna. Enquanto
as mascaras apresentam uma diversidade muito grande em sua confec¢do, as pequenas
esculturas em sementes seguem sendo produzidas praticamente sem alteragdo no modo
de confecgdo. Este ¢ um trabalho essencialmente feminino e atesta o vigor da transmissao

oral do conhecimento das mulheres e da manutengdo de um saber fazer.

Figura 48. Esculturas em sementes de palmeira, acervo pessoal, produzido por mulheres indigenas da Comunidade
Barro Vermelho, TI Eware 1. Foto 2011.

O trabalho de esculpir esta presente no ritual da moga nova, de iniciagao feminina,
na fabricacgdo dos bastdes entalhados que sustentam os tambores; na confec¢ao da buzina
To’cii (Figura 49), um trompete sagrado, fabricado a partir do tronco inteiro de uma
arvore, a paxiubinha (Socratea exorrhiza); e no Iburi, outro instrumento de sopro, feito
com um tipo especial de entrecasca, e utilizado para avisar do ritual e fazer o convite para
a festa. Os instrumentos 7o cii e Iburi sdo companheiros e fazem parte do importante
conjunto de instrumentos que possuem vozes, nomes e que devem ser resguardados dos
olhares dos incautos ou dos nedfitos. Esses trompetes sdo instrumentos que, por suas

restricdes, devem ser guardados em local reservado e submersos em agua, o que serve
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para preservar o instrumento. A dgua faz o trabalho de manter o instrumento umedecido
e eles necessitam ficar guardados para proteger o dono da festa de, no momento em que
efetua o convite para a festa, se deparar inadvertidamente com o fururi — material com
que sdo feitas as mascaras — ou de mascaras guardadas na cumeeira das casas, que foram
utilizadas em rituais anteriores. A acdo de ver o tururi poderia resultar em grande
dificuldade e mesmo risco de morte para o dono da festa, de modo que o som produzido
antes da chegada a comunidade onde seré feito o convite serve de aviso para que se guarde

todo o tururi que estiver a vista (Matarezio 2019).

Figura 49. Buzina To’cii, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

2.1.5 As Mascaras

As madscaras de tururi sdo vestimentas completas que incluem a peca que recobre
0 corpo e a parte que reveste a cabeca. Em qualquer dos casos, essas pecas sdo
denominadas mascaras Ticuna. As madscaras ou os mascarados sempre chamaram
atengdo para o ritual de iniciagdo feminina dos Ticuna, por suas formas e proporgdes
avantajadas e por distinguirem os Ticuna de outros indigenas que sdo seus vizinhos. As
colecdes com objetos Ticuna existentes em museus etnograficos também dao grande
destaque as mascaras produzidas para uso no Ritual da Moga Nova, junto com as
plumadrias. Selecionadas segundo critérios do colecionador, as pe¢as Ticuna em museus
levam em consideracdo os temas importantes para a etnografia no momento em que foram

selecionadas — assim como tudo o que ficou fora dessa selecdo também segue o mesmo

138



principio. O que tornou o ritual mais difundido e melhor conhecido foi o fato de ter
impressionado viajantes, exploradores e missionarios que o presenciaram e depois o
descreveram, tais como Alcide d’Orbigny, Francis Castelnau, Giuseppe Castrucci, Henry
Bates ¢ Wilken de Mattos, no século XIX, e Javier Uriarte no século XX (GOULARD
1994:380).

No Museu Magiita, estdo em exposi¢do 8 (oito) mascaras completas, os tfururis.
Entalhadas em balseira, a cabega é produzida usando uma combinacdo de materiais para
atingir o aspecto desejado para a mascara. A composicao faz uso de diferentes materiais,
como arcadas de animal, dentes, pelos, resinas, sementes ¢ metal. A entrecasca ¢ usada
para a vestimenta, parte que recobre o corpo, € para os acabamentos ou revestimentos na
parte da cabega. As pinturas no corpo da indumentéria sdo feitas com tinturas vegetais. A
cartela de cores naturais possiveis sdo o preto, vermelho, amarelo e verde obtidos,
respectivamente, do jenipapo, urucum, acafrdo e da folha de pupunheira, para citar as
mais comuns.

Em 2017, tive a oportunidade de submeter essas mascaras aos comentarios de
Bernardino Alexandre Pereira, indigena Ticuna que vive em Manaus e, junto com outros
parentes Ticuna, construiu uma comunidade indigena em um dos bairros da cidade, onde
também criou o centro Wotchimaiicii. Bernardino saiu da comunidade de Umariagu, no
Alto Solimdes, e veio para a cidade de Manaus em 1988 — por isso, ndo conheceu o Museu
Magiita. Interessado nas fotografias que mostram o Museu, iniciamos uma conversa’s
comentando sobre o processo de retirada do fururi enquanto mostrava a ele uma mascara,
identificada pelo Museu Magiita sob registro de numero 3614 (Figura 50). Bernardino
relembrou que eles batiam o fururi para o esticar e que o tecido vegetal podia chegar a 2
m de largura depois de muito bater, e que s6 entdo o cortavam para fazer a mascara.
Complementa sua memoria do processo de construgdo da méascara com o conhecimento
transmitido por sua avd sobre aquele objeto: “minha avo ja falava que isso ai vem de
geragdo em geragdo, guardido da moga nova, varias pessoas fazem, mais ou menos umas
vinte pessoas”. A memoria acionada por Bernardino remete primeiro ao ambiente da
floresta, onde se encontra a arvore para retirar a entrecasca; em segundo lugar, recorda

do processo de constru¢ao daquele objeto, apreendido no desempenho da vivéncia dentro

76 Com Bernardino, mantive conversas em dois encontros, em outubro de 2017, quando observamos juntos
algumas das fotografias que fiz dos objetos do Museu Magiita. Nossa colaboragdo iniciou em 2010 quando
eu fazia o mestrado.
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do grupo. Por ultimo, vai fazer referéncia a histéria do objeto, revivida pelas memorias
do que dizia sua avd, que nesse caso tanto pode ser a made de sua mae como uma mulher
mais velha que seja proxima de seu grupo familiar. Avés e avos sdo sempre oS mais
velhos e aqueles que sdo os responséaveis pelo conhecimento transmitido ao longo das

geracdes por meio das historias contadas e recontadas.

Figura 50. Mascara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

Diante da mascara de n. 3614 (Figura 51), Bernardino diz que se trata de um
macaco 70 'u, “guardido da Moga Nova, protege dos inimigos”. Perguntado sobre quem
sd0 os inimigos, responde: “ndo sei, minha avo disse que os inimigos sdo os bichos. Ha
muito tempo, no passado. Hoje ndo tem mais esses bichos que vem matar ela [a moga
noval. Os bichos vém da mata, da floresta”. O distanciamento da floresta produz as

afirmacdes sobre a ndo existéncia dos “bichos” e estes se tornaram coisa de um passado
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distante e pertencentes a uma floresta ou mata idilica de outros tempos, que ainda ndo

teria sido devassada.

Figura 51. Mascara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

Diante de algumas fotografias de mascaras (Figuras 52 a 57), que estdo expostas

no Museu Magiita, Bernardino reagiu a elas com os seguintes comentarios:

Figura 52: “ndo conheco, no que conhego, no que as pessoas usam, ndao lembro,
acho que é feita pra enfeitar, para o museu, ndo usa na festa...”.

Figura 53: “Acho que usa na festa, mas ndao conhego”.

Figura 54: “Ndo usam também na festa, acho que faz so pra enfeite, mas ndo na
festa...”.

Figura 55: “Ndo usam na festa, faz so pra enfeite, [...] é uma boneca que faz de
pau’.

Figura 56: “é s6 uma cabeca de jacaré que fizeram de madeira e colocaram os
dentes...”.

Figura 57: “esse aqui que a gente usa na festa, ndo sei como chama em portugués,
eu conhego mais na lingua [...] essa peca, quando as pessoas vestem essa

mdscara, ele usa a roda no braco [...], quando canta ele usa uma coisa, ele tira o

talo da folha de mamado, ele corta e ele assobia com isso. Isso que ele canta. A
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roda é uma..., ele brinca depois com o pessoal, com a moga, ele protege a moga
dos mascarados, depois de brincar ele vai juntar todo o pessoal [os mascarados]
..., abragando todos, junto com a moga nova, depois eles fazem aquela festa |[...]
esse € mascarado, mas ndo é macaco, macaco tem aquele pau que ele usa, mas
esse aqui é mascarado simples, esse é o trabalho dele so, mas ele brinca [...] essa
pintura que ele usa, isso que diz, agaflor. Na nossa terra tem, uma fruta no mato,
desse tamanhinho [mostra com os dedos], a gente raspa ela e faz pra pintar isso
assim [a pintura], agora a folha de pupunha ela é verde assim diferente, na nossa
lingua é naicu, no mato que tem esse ai. Tem uma drvore, que tem folha pequena,
ndo é muito grande, ..., ele tira um bocado delas que ela tem muito, espreme com
um pano..., nos temos uma..., veio la de Urique, perto de Feijoal”. (Bernardino

Alexandre Pereira 2017)

Figura 52. Méscara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.
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Figura 54. Mascara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.
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Figura 55. Mascara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

Figura 56. Mascara, acervo Museu Magiita. Foto 2016.
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Figura 57. Mascarado, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

As madscaras que foram observadas por Bernardino se encaixam em duas
categorias por ele apontadas: aquelas que ele conhece e as que ndo conhece. Conhecer
significa ter visto algo semelhante em ritual de sua comunidade e feito por seus parentes.
As maéscaras conhecidas fazem parte do conjunto reconhecido por toda a comunidade
Ticuna, como os mascarados que integram o ritual e tem fun¢do por desempenharem um
papel de destaque na festa, sdo mascarados reconhecidos. Eles possuem, além de uma
forma que ndo se modifica em seus elementos primarios, uma voz, um canto € um
dominio na natureza. Podemos citar Omd, o Pai do Vento, Mawii, mae da floresta ou da
mata, 70, o macaco guardido, Yawaé, a cobra, o dono do barro. Algumas destas
mascaras estdo preservadas em cole¢des muito antigas, como as de Spix & Martius e as

de Johann Natterer.
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As mascaras que Bernardino ndo conhece fazem parte de um outro conjunto de
objetos, os quais, ele deduz, sdo feitos para enfeitar e que, por pertencerem ao Museu
Magiita, ndo sdo usados na festa. Diante da mascara Cowa (Figura 58), com uma cabeca
que possui um longo bico de passaro, Bernardino diz: “cada um vai pensar o que vai
fazer, cada um vai fazer sua mdscara”. A fala de Bernardino aponta para o espaco da
criatividade daquele que prepara as mascaras. E combina com a declaragdo obtida em
entrevista realizada no Museu Magiita em 201977, Diante de uma mascara que gerou um
longo debate sobre o que seria: se Beru ou Jurupari, Bernardino respondeu: “cada pessoa
sonha com a sua mascara, por isso nunca é igual”.

Na construcao do acervo do Museu Magiita, as mascaras nao concentram todas as
atengdes sobre si. A colecdo formada ¢ representativa da diversidade da cultura material
Ticuna e o acervo torna evidente a relagdo com a floresta no uso dos materiais que dao

forma aos objetos.

Figura 58. Mascarado, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

77 Entrevista realizada, em agosto de 2019, no Museu Magiita, com Vitor Francisco Parente Costa, Santo
Cruz Mariano Clemente e Alirio Mendes, durante a qual os indigenas examinaram fotografias de objetos
Ticuna, da colegdo Spix & Martius, que se encontram no Museum Fiinf Kontinente de Munique.
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2.2 A exposi¢do como arena dos conflitos

As primeiras intervenc¢des na exposicdo do Museu Magiita foram feitas por Nino
Fernandes, com a aquisi¢cdo de novos objetos, substitui¢des ou trocas. Algumas pegas
foram retiradas e no seu lugar foram colocados novos objetos. As motivagdes que
determinaram aquilo que seria exposto e/ou retirado evidenciam os confrontos e as
disputas empreendidas entre as liderangas dentro do CGTT. Observamos que os quadros
desenhados foram os objetos mais deslocados e, dentre estes, os que eram assinados por
Pedro Inacio, a lideranca de maior destaque entre os caciques Ticuna e que, mesmo tendo
saido da posi¢do de cacique geral do CGTT, ainda conservava uma grande influéncia
como cacique geral de honra. Os quadros desenhados por Pedro Inacio Pinheiro
descreviam o mito de origem dos Ticuna e ocupavam lugar logo na entrada do museu. A
unido desses dois elementos, a figura da lideranga e o mito de origem dos Ticuna,
representava a jun¢do da luta dos caciques a cosmologia Ticuna. O proposito dessa
narrativa era o de incluir na cosmologia aspectos mais recentes da historia Ticuna e das
vitérias alcancadas pelo movimento dos caciques do CGTT. Seria uma forma de
promover uma ampliagdo no rol das conquistas miticas, para incorporar a luta pela terra
e efetuar uma absor¢cdo desse movimento que resultou na demarcacdo do territdrio
Ticuna.

As classificagdes e o sistema de valor utilizados pelos agentes do museu para
avaliar quais objetos mereciam ou poderiam ser guardados foi sofrendo modificacdes
discretas a fim de incluir novos parceiros e/ou excluir antigos em uma abertura simbolica,
que indicava ser aquele um espago dos Ticuna. A aquisi¢ao de novas pegas para o Museu

Magiita, em sua maioria, foi uma atribui¢do do diretor, Nino Fernandes, mas o Pajé
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Paulino também realizou coletas para o Museu. Importante notar que, apds a inauguragao,
logo nos primeiros anos, ainda foram doados objetos e consideramos que, ao final dos
primeiros anos de funcionamento, foi formada uma colecdo com todos os possiveis
objetos da cultura material Ticuna daquele periodo. Os critérios utilizados pelo diretor
advinham da autoridade que alcangou ao longo do tempo a frente do Museu. Essa
experiéncia envolveu viagens e visitas a outros museus, o que o habilitou para decidir
sobre a incorporagdo ou nao de um novo objeto. O critério antiguidade foi utilizado para
incluir uma pega encontrada enterrada em uma comunidade indigena no municipio de
Tonantins (Figura 59). A antiguidade e o valor arqueologico foram acionados para
justificar a inclusdo do objeto no acervo. O objeto funciona como prova da antiguidade
da presenca indigena e demonstra a acuidade para coletar objetos cujos estudos sdo
considerados recentes por terem se iniciado em meados do século XX (TAMANAHA &
NEVES 2014).

Na década de 1950, a etndloga austriaca Wanda Hanke (1893-1958), que viveu
os seus ultimos dias entre os Ticuna, morrendo em Benjamin Constant (SOMBRIO &
LOPES 2011), deixou importante contribui¢do para a arqueologia amazdnica atual, por
ter identificado, caracterizado e datado diversos sitios arqueoldgicos na regido amazdnica
(TAMANAHA & NEVES, 2014). O prato coletado no sitio arqueologico da regido de
Tonantins (Figura 60) ¢ um dos fragmentos que oferecem informagdes aos estudos sobre
povos ceramistas na regido amazonica € na constru¢do da teoria sobre uma tradi¢do
policroma da Amazdnia, cujo principal debate ocorre sobre as origens € 0s processos

determinantes que resultaram na sua expansao (idem,).
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Figura 59. Pote de Ceramica, acervo Museu Magiita, coletada por Nino
Fernandes, ano 2004. Foto: Jocilene Gomes 2015.

Os critérios de beleza e imponéncia podem influenciar ou estar presentes na
decisdo de encomendar esculturas, com cerca de um metro de altura, para representar os
herodis culturais Y'oi, Ipi e uma de suas irmas. Sobre esses objetos, Nino Fernandes
mencionou, em conversas informais dentro do Museu, que havia encomendado as pegas
de “um artesdo muito bom, de ld mesmo, de Bom Caminho”, enquanto ressaltava o fato
de serem mais apropriados para ocupar os lugares logo a entrada do Museu justamente

por serem maiores. Aqui € possivel identificar a associagdo entre a ideia de museu e de
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alguma ostentacao, pois € preciso ser impressionante e isso esta ligado a altura, pois pegas
grandes e dispostas em prateleiras altas obrigam o visitante a elevar seu olhar e se

impressionar pela atmosfera construida.

CAMPO DECORATIVO
Engobo + Pintura

DELIMITAGAO DO CAMPO
inflexao + flange mesial

CAMPO DECORATIVO
acanalado + engobo + pintura

N\

E F

Folos: Eré Oliveira, Ecuardo Neves ¢ Eduardo Tamanaho

Figura 60. Detalhe do prato de cerdmica (B) encontrado no sitio arqueoldgico de Tonantins. Fotografia retirada do
artigo (TAMANAHA & NEVES 2014).

Os objetos que sdo avaliados segundo o critério de registro da memoria de um
acontecimento ou da participagdo Ticuna em evento de valor historico, sdo incluidos entre
os objetos do museu. Caso de um colar da etnia Xavante exposto no Museu ao lado de
uma fotografia de um indigena usando o colar exposto (Figura 61), com uma etiqueta que
informa sobre os atributos do colar e seu uso restrito aos caciques e guerreiros xavantes.
Nesse mesmo espaco, também foram expostas as fotografias coletadas em encontros do
movimento indigena que, segundo Nino Fernandes, mereciam estar expostas por
representarem a contribuicao desses povos e dessas pessoas com a luta dos Ticuna pela
demarcagdo das terras. Verificamos a existéncia de outros tipos de objetos que foram

recebidos como presente ou trocados em viagens, como moedas de paises visitados € um
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conjunto de objetos de Oaxaca (Figura 62), regido do México onde existe uma rede de
pequenos museus comunitarios. No registro das memorias, entram ainda os objetos que
cairam em desuso, mas que fizeram parte da historia recente, caso da maquina de
escrever, o primeiro instrumento usado para datilografar os documentos produzidos pela

associacdo dos caciques, e as fotografias das assembleias indigenas e das liderancas.

LSO SOMENTE CACIQUE £ O
GUERREIRO DO NAVENTE
COLETADO NINO FERNANDES
EM 2009, PERTENCE AO
IUSEL MAGUTA

Figura 62. Conjunto de objetos vindos de Oaxaca, acervo Museu Magiita, coletor Nino Fernandes. Foto 2016.
A tnica coleta que leva o nome do Pajé Paulino dentro do museu ¢ de um boné e
um revolver esculpidos em madeira muirapiranga, cuja etiqueta informa que se trata de
boné usado pelo SPI (Figura 63). A escolha desses objetos denota a curadoria indigena

sobre quais memorias do SPI escolheram ressaltar em seu museu. E ainda sobre estes
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objetos, Paulino menciona oralmente que sdo uma referéncia a PIASOL, policia indigena
do Alto Solimdes. A PIASOL atuou por um breve periodo (2008-2009) na regido do Alto
Solimdes, na protecao das comunidades indigenas da violéncia ocasionada pelo consumo
excessivo de bebidas alcodlicas, entorpecentes e a cooptagdo de indigenas pelo trafico de

drogas que atua fortemente na regido de fronteira (MENDES 2014).

Figura 63. Boné e arma em madeira, acervo Museu Magiita, coletor Paulinho Manoelzinho Nunes. Foto 2016.

O trabalho de registrar as pecas que chegavam ao museu era do seu diretor, e
Constantino Ramos Lopes, o primeiro a ocupar esse cargo, deixou organizado o registro
das pecas e as pistas de como isso poderia continuar sendo feito, a exemplo das listas com
o nome dos artesdos colocadas nas vitrines. O primeiro livro de registro ndo foi
encontrado e o livro atual foi iniciado, mas nunca foi concluido. A justificativa era sempre
a falta de apoio, seguida do comentério de que nenhum indigena queria vir trabalhar no
museu sem “projeto”, ou seja, sem que tivesse algum tipo de remuneragdo. Esses
comentarios expunham as dificuldades da gestdo e guarda dos objetos em um ambiente
construido fora da comunidade indigena, onde o trabalho solidario poderia ser acionado

com mais facilidade. A constru¢do do museu na cidade implicou um custo ndo somente
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do tempo daquele que se voluntaria a trabalhar, mas também de deslocamento e de
alimentac¢do. Sao custos com os quais o museu indigena ndo consegue arcar, por depender
de financiamento externo para desenvolver seus projetos, e a propria comunidade nio
concebe a manutengdo desse tipo de ambiente como uma tarefa coletiva. No caso Ticuna,
novamente a ideia de que as coisas tém dono representa um ponto de aglutinagdo, mas
também de conflito sobre como estabelecer essa relagdo com o ambiente de um museu.
E diante dessas dificuldades, as varias tentativas de catalogacdo nunca se consumaram,
muito embora o livro de registro das pegas, ainda que incompleto, tenha deixado uma boa
estimativa da quantidade de objetos da cole¢do do Museu.

As tentativas de controle da quantidade de objetos se davam por meio da memoria
do lugar que cada objeto ocupava na exposi¢do. A vigilancia constante era o meio de
conferir se tudo estava em seu lugar e toda mudanga promovida na exposi¢do deveria ser
definida pelo diretor do museu, que assim conseguia manter o controle atualizado dos
objetos. Essa forma de controle visual era um gerador de desconfiancas mutuas e
acusagOes veladas de desvio ou de venda, principalmente, de pequenos objetos como
colares e anéis. Outro fator de discordia era a acusagdo de falta de cuidado ou de sujeira,
dizer que o museu estava sujo, que as janelas ndo eram abertas ou que as pecas estavam
empoeiradas representava uma denancia tdo ou mais séria quanto a de desvio de objetos’®.

As acusagdes nunca eram diretas, nem comprovadas ou, verdadeiramente,
investigadas; representavam antes, um tema para fazer queixas e demonstrar que a
permanéncia desses trés agentes, Nino, Hilda e Paulino, dentro museu, necessitava estar
sendo sempre negociada e afirmada em seus lagos de confianga para atestar a capacidade
de permanecer no cargo, cuja competéncia mais importante era a capacidade de se mostrar
digno de confianga para permanecer no museu, sobretudo cuidando dos objetos.

Enquanto o registro dos objetos era um fator de tensdo, 0 mesmo ndo ocorria com
o registro da visitagdo, cuja presencga era anotada no mesmo caderno desde o ano de 2005.
O livro de assinaturas ficava a entrada do museu e os visitantes eram convidados a assina-
lo quando saiam. Esses dados de visitagdo vém sendo contabilizados e geram informagdes
que até¢ o ano de 2016 seguiam sendo realizadas. Os dados disponiveis (tabela 1) nos

permitiram acompanhar o nimero anual de visitantes e as variagdes entre eles. Entre 2005

A apreensao desse modo de controle foi observada durante o tempo de convivéncia que tive dentro do
museu ¢ do contato com cada um dos trés principais agentes, em particular nas conversas sobre o
funcionamento e o controle dos objetos, quando pude testemunhar a troca de acusagdes.
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e 2010, o museu apresentou uma média de 1117 (um mil cento e dezessete) visitantes ao
ano, sendo que nos anos de 2005 e 2008 o numero foi abaixo dessa média. No sexénio
seguinte, de 2011 a 2016, a média caiu para 629 (seiscentos e vinte e nove) visitantes por
ano. As nacionalidades informadas no livro de visitas demonstram um significativo fluxo
de estrangeiros vindos em grupos turisticos da Colombia e com predominancia desta
nacionalidade. O fluxo de estudantes pode ser verificado como tendo sido, em média, de
cerca de tré€s grupos por ano, mas ganhou impulso com a visita nos anos de 2009 e 2010.
Foram considerados para esta contagem os grupos com mais de quinze estudantes
oriundos do Brasil e da Colombia e a cada trés grupos, um era da Colombia. A frequéncia
dos alunos universitarios brasileiros foi registrada desde o ano de 2005 e eram, na maioria,
alunos do Instituto Natureza e Cultura da Universidade Federal do Amazonas, campus de
Benjamin Constant (Tabela 1). Em nenhum grupo aparece o nome de uma escola da
educacao bésica, de modo que ndo foi possivel identificar o fluxo da visitagdo de criancas

e adolescentes das escolas do Municipio ao Museu.

Table 1 Registro de visitacio a0 Museu Magiita nos anos de 2005 a 2016.
ANO Numero de visitantes Grupos de Estudantes
2005 525 3

1 2006 | 1679 |1 |
2007 1058 2

1 2008 | 709 13 |
2009 1135 7

12010 | 1595 |7 |
2011 830 4

| 2012 | 1600 13 |
2013 400 3

| 2014 | 416 P |
2015 430 1

| 2016 (até julho) | 100 |2 |

A diminuicao do nimero de visitantes ao longo desse periodo atravessa questdes
amplas e dificeis de serem cobertas no escopo deste trabalho, mas algumas explicagdes
sdo oferecidas pelo proprio diretor do Magiita, que identifica o Museu e um restaurante a
beira de um lago onde ¢ possivel pescar, como os pontos turisticos de maior destaque na
cidade. Seu entendimento ¢ de que a falta de investimento na infraestrutura, no cuidado
das ruas e na seguranga para os turistas inibiu a indica¢do da cidade como um destino
turistico para quem chegava a regido da floresta amazonica pela cidade colombiana de

Leticia. A segunda razdo consistiria no aparecimento de um outro museu Ticuna, em
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Puerto Narifio, as margens do Lago Taropoto, na Colémbia (Figura 64), que, na opinido

de Nino, passou a concorrer como atragao no destino dos turistas.

Figura 64. Centro de Interpretacion Ambiental, NATUTAMA. Puerto Narifio, Colémbia. Foto 2016.

Os motivos expostos representam uma leitura acurada da realidade no entorno,
uma vez que a cidade de Puerto Narifio é composta de uma populagdo majoritaria de
indigenas Ticuna colombianos e representa um projeto bem sucedido de preservagao da
vida aquatica na regido, onde vivem os botos cor de rosa, ¢ de um estilo de vida
sustentavel, subsistindo do manejo da floresta. Conta com o apoio de uma fundagdo, que
criou, junto com jovens indigenas Ticuna, um espago para mostrar a vida dentro do rio e
nas suas margens. Trata-se de uma experiéncia sensorial que faz uso das habilidades dos
indigenas na cria¢do de esculturas em madeira, com as quais recriam o ambiente aquatico
e as sensacgoes de estar em uma noite estrelada, com os pés na areia, visualizando animais
noturnos da floresta. A cidade ¢ muito bem cuidada, a circulagdo ¢ feita a pé ou de
bicicleta, ndo existem automoveis e a cidade ¢ um projeto de vida sustentavel e devotada
ao turismo, em tudo aprazivel e tranquila. O oposto da cidade de Benjamin Constant, que

j& padece, em menor escala, de alguns males das cidades grandes.
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2.2.1 A exposic¢io e as relacoes de sociabilidade

No ano de 2005, o museu passou por reformas em sua estrutura fisica. Quatro
novas salas foram construidas para abrigar um arquivo, a biblioteca, a lojinha de
artesanato e um escritorio. Com essas mudangas, o espago da exposi¢do foi ampliado e
uma sala ficou totalmente reservada para os elementos rituais ligados mais diretamente a
moca nova. Um resguardo foi construido dentro do museu e foi pintado por Pedro Inacio
Pinheiro. A escultura da Moga Nova passou a ser exibida dentro desse resguardo, cercada
por fotografias sobre o ritual, um grande pote de ceramica que se usa para guardar a
bebida fermentada, instrumentos musicais € um 70 'cii, a buzina usada para anunciar o
convite para Festa da Moga Nova nas diversas comunidades indigenas. Antes dessa
mudanga, a sala abrigava somente os instrumentos musicais, quadros explicativos e
fotografias sobre o ritual, ficando a escultura da moga nova a entrada, numa indicacao
para o visitante de que, a partir daquele ponto, iniciava-se o espago de exposicao dedicado
ao ritual dos Ticuna. A mudanca de lugar da escultura da Moga Nova implicou na
separagdo de dois elementos que necessitam de cuidados no ambiente ritual: a moga nova
e os mascarados. Essa disjun¢do reflete e reproduz as particdes do ambiente ritual onde
elementos como a moga nova, a bebida, os instrumentos musicais fazem parte do conjunto
de coisas daquele que € o dono do ritual. As mascaras sdo o dominio dos convidados que
precisam ficar separados da moga nova no ambiente ritual. A separagao dos fururis, os
mascarados, representa o ajuste mais significativo no equilibrio das relacdes entre os
objetos no ambiente ritual dentro do museu.

Esta ¢ uma separacdo que visa manter a estrutura do ritual na exposicao,
resguardando a moga dos que lhe podem afetar. A afetagdo que pode sofrer a moga nova
ndo representa um risco somente para ela, mas para toda sua comunidade, que poderia ser
atingida como um todo. Tais afetos provocariam prejuizos na prosperidade da
comunidade nas suas relagdes com a natureza. Dentro do museu, esses afetos dizem
respeito a manutencao da existéncia desse espaco, bem como a satide dos corpos humanos
que ali estdo em constante convivéncia.

Na forma de expor as pecas, existem aspectos que ndo sdo evidentes sobre os
objetos, mas que indicam um esforco de reconstrucao da dinamica dos lugares de onde
os objetos sdo oriundos ou ainda dos contextos rituais de que fizeram parte. A
performance executada pelo Pajé Paulino, na sala de exposi¢do dedicada aos artefatos

que fazem parte do “ritual da moga nova”, ¢ um desses aspectos. A dindmica imposta aos
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visitantes do museu, na hora de falar sobre os mascarados, segue uma ordem que ndo
pode ser modificada e 0 mesmo acontece com a musica ou o canto que esta associado a
cada mascarado; essa ordem segue a mesma sequéncia em que tais mascarados sio
apresentados no contexto ritual. Na sala, as méscaras foram arranjadas seguindo a ordem
em que entram na festa e assim sdo apresentadas pelo Pajé por meio do canto de cada
uma delas. Esses arranjos ganham novos aspectos que nos pdem em contato com coisas
e nao somente com objetos. O canto da mascara e a sua voz nos colocam em contato com
as linhas que atravessam sua existéncia, demonstrando que aquilo que vemos como uma
mascara possui conexdes com um mundo que existe na floresta. Na composicdo da
mascara existem partes de varias arvores, essas partes estdo em conexdo com O
conhecimento para retirar da floresta os materiais que vao servir para fazer as mascaras e
que agradardo ao seu dono € a um sem numero de outras interacdes, registradas na
memoria dos antigos e transmitidas a geracdo seguinte no cotidiano do preparo ritual. O
canto da mascara, mesmo quando reproduzido por um Pajé, s6 serd bem executado se
tiver a voz dela, uma voz que s6 pode ser bem ouvida se tiver seu proprio instrumento de
sopro, feito a partir de uma planta especifica.

Na sala do Museu Magiita, o Pajé Paulino fala com desenvoltura e com um certo
ar de cuidado na voz sobre as mascaras no museu. Ele conta sobre o Mapinguari ou

Pinguari (Figura 65):

“Isso aqui [tocando com as mdos de leve na mascara] tem hora pra ele entrar na
Festa da Mogca Nova; primeiro, entra os que estdo aqui, primeiro todo ai
[apontando para as outras mdscaras], entdo ultimo entra porque é alto e entra
assim na casa baixando, dizendo que ele é um animal, la dentro [da mdscara]
tem um negocio pra ele apitar [comega a cantar] assim que ele entra. Ele vai
entrando, chegando ele vai cantando como estou cantando agora, mas tem um
negocio pra ele soprar, pra ficar bonita a voz dele [continua o canto]. Cantando
que la vai bicho que vai chegando, entrando na Festa da Mog¢a Nova e tomem
cuidado, pessoal toma cuidado da Mo¢a Nova que la vem bicho do mato que vai
chegando, vai cantando, tudo ele canta que ele vai fazer se ninguém pegar ele,
ninguém cuidar dele, ele faz como ele quer com povo visitante... [pausa] naquele
tempo na festa tem copeiro, tem policia pra cuidar, pra definirem, pra pegarem
ele, pra ele chegar com calma, porque ele vem com for¢a e vem brabo, essa

historia é desse tal de Pinguari.” (Paulino Manoelzinho Nunes 2019).
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Figura 65. Mascarado, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

Essas experiéncias proporcionam uma relacdo e uma interagao significativas com
a natureza humana, que possibilitam tomar consciéncia e tornar inteligiveis as conexdes
e toda a vida existente nas coisas do museu indigena.

Outra mudanga verificada na exposicdo diz respeito aos quadros que narram o
mito de origem dos Ticuna e que originalmente foram pintados por Pedro Inécio.
Conforme dito anteriormente, os quadros que estavam no museu foram confeccionados
em oficinas de pinturas e serviam para esclarecer diferentes aspectos da cultura Ticuna
para o visitante do Museu Magiita. Os desenhos feitos em hidrocor foram substituidos
por quadros pintados a 6leo sobre tela (Figura 66), executados por um artista plastico

indigena da regido do Alto Rio Negro, Dhiani Pa’saro’®, da etnia Wanano. Este artista

79 O artista, nascido em 1975, no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, regido do Alto Rio Negro, estudou
pintura e marchetaria no Instituto Dirson Costa de Arte e Cultura da Amazonia, de Manaus, em 2007. Uma
breve biografia dele consta em https://www.institutodirsoncosta.com.br/artistas/dhiani-pasaro/ Acesso em
05/06/2021.
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plastico possui 14 quadros no Museu Magiita onde reproduz em o6leo sobre tela, os
desenhos que foram feitos em papel durante o periodo de criacdo do museu. Os quadros
reproduzidos pelo artista, em sua maioria, sdo dos desenhos que foram feitos por Pedro
Iné4cio Pinheiro. Constatamos que eram reprodugdes dos originais, por meio do estudo
das fotografias dos objetos do Museu Magiita que estavam na reserva técnica, onde ainda

se encontravam alguns dos quadros originais danificados pela umidade (Figura 67).

Figura 67. Quadro copia do desenho feito por Pedro Inacio, autor Dhia'ni Pasaro, acervo Museu Magiita. Foto 2016.

A mudanga ocorreu no mesmo periodo em que a direcio do Magiita se
movimentou para adquirir um registro juridico préprio e atuar como uma institui¢ao
independente da organizacdo dos caciques. A contratagdo de um artista plastico para
refazer os quadros do Museu foi efetuada por Nino Fernandes, que, além dos quadros,

também encomendou esculturas em madeira.
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2.3 A ocupacio dos espacos no “territorio” do museu

O terreno e a edificagdo onde estd instalado o museu possuem uma divisdo
territorial ndo declarada, mas demarcada e definida pelo uso. A parte da frente do terreno
conta com a constru¢do independente de duas salas onde funcionam o escritério e a
lojinha que comercializa artesanato indigena e outros produtos com a marca do museu. A
seguir, vem a parte dedicada propriamente ao museu, que ¢ um saldo com paredes que
dividem o ambiente em cinco salas dedicadas a exposicao e uma sala dedicada a reserva
técnica. Uma outra construcdo ao fundo e com entrada independente possui duas salas,
que sdo utilizadas para os trabalhos do Pajé Ticuna que ¢ membro da diretoria do Museu.
A maneira de ocupar e usar o espaco expde as formas dos indigenas de lidar com este
ambiente. O Museu além de estabelecer um territério indigena na cidade, cria uma
possibilidade de troca com os moradores locais, por meio dos objetos e das praticas de
cura. Tal experiéncia coloca os visitantes locais diante de objetos e de praticas medicinais
exercidas por um Pajé Ticuna que também faz parte da historia de vida das populacdes
amazonicas.

Os caminhos percorridos no espaco do museu e os objetos sdo recursos para
abordar os diferentes elementos da cultura material Ticuna, partindo do principio de que
estes objetos estdo sendo manipulados no ambiente do Museu Magiita. Utilizo a
denominacdo dominios internos para designar os espagos onde se guardam os objetos —
como ¢ o caso das salas de exposi¢ao e dos locais onde os objetos ndo convencionais sao
manipulados, caso das plantas cultivadas e dos remédios preparados. Denomino circuitos
externos os caminhos de circulagdo dentro do museu. Estas denominagdes que emprego
levam em conta a frequéncia regular de pessoas que ndo vao ao Museu para visitar a
exposicao.

No Magiita, foi possivel identificar quatro caminhos regulares que fazem parte do
que chamo de circuitos externos: um que leva ao Pajé, outro que leva ao museu, um
terceiro que leva ao comércio de artesanato e o quarto que leva ao diretor do museu. Os
acessos a loja de artesanato e ao escritdrio sdo percursos feitos, em sua maioria, pelos
indigenas que acorrem a cidade por motivos diversos, como vender, comprar e resolver

problemas burocraticos. As conversas no escritorio podem resultar em esclarecimentos
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ou em solugdes dos problemas e também em trocas de noticias. O circuito que leva ao
Pajé Paulino ¢ compartilhado em igual medida por indigenas e ndo-indigenas. Nos
dominios internos, estdo o caminho que leva direto para a exposicao, so6 utilizado quando
chegam turistas, pesquisadores ou grupos de alunos e professores, e o caminho onde as
plantas medicinais sdo cultivadas pela esposa do Pajé Paulino, o ambiente onde os
remédios sdo preparados, bem como o ambiente onde acontecem as consultas e a
prescri¢ao dos medicamentos. O cultivo das plantas ¢ feito na parte externa do museu, as
plantas medicinais usadas pelo Pajé Paulino sdo cultivadas por sua esposa e todas as
plantas que estdo no ambiente do museu tém propriedades medicinais. Cultivadas de
modo discreto, ndo chamam atencdo, estdo dispostas rente aos muros ou nos fundos do
terreno. Em alguns casos, podem até ser confundidas com um mato ordinario que cresce
proximo da entrada do Museu, no caminho por onde passam os que chegam com a
finalidade de se consultar com o Pajé Ticuna.

Observamos que essa utilizacdo do espago do Museu demonstra a existéncia de
uma camada de outras acdes que sdo exclusivas de um museu indigena, pois estdo
diretamente ligadas a cultura Ticuna e fazem uso de toda a sua complexidade por
movimentar o sistema de crengas, de cura, de conhecimento e da manipulacao de plantas

como farmacos.

2.3.1 A reserva técnica e o arquivo

As instalagdes do museu, em 2016, estavam em péssimo estado e a documentagao
existente estava comprometida com fungos. Os moveis e boa parte do prédio haviam sido
atacados por cupim e ndo foi possivel localizar o registro sobre a documentacao existente
ou sobre qual foi seu destino e nem se alguma documentacao foi retirada e levada para
outro lugar. Os documentos existentes estavam empilhados nas areas protegidas da chuva,
que se imiscui para dentro do prédio por meio das muitas goteiras do telhado.

A sala destinada a reserva técnica guardava uma diversidade de pegas, algumas
constam em um livro de registros, objetos ensacados também parecem esquecidos nas
prateleiras. Estas sdo pecas que nunca foram expostas € que ninguém pensa em expor,
porque este ¢ outro tema que ndo tem eco, uma vez que a exposi¢ao ja esta pronta e nao
se cogita fazer uma nova. A reserva técnica estava destinada a guardar as pecas velhas e

sem perspectiva de uso; servia também como um depdsito de objetos mais volumosos
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que ndo cabiam no espago da exposi¢do e para guardar objetos danificados que nao
estavam relacionados ou que esperavam que algum registro deles fosse feito.

O arquivo se resumia a uma sala com caixas empilhadas e distribuidas por
armarios de madeira e estantes. Algumas das caixas possuiam etiquetas no lado externo,
indicando conter documentos referentes aos convénios firmados entre o CGTT e a
FUNASA. Os documentos em papel que eram considerados importantes pelos donos do
Museu, estavam atrelados ao seu registro em cartorio®’; atas de assembleias e estatutos
que estavam dentro desse critério, bem como registros em cadastros nacionais e
documentos contabeis, eram guardados em pastas com o diretor.

Paulino e Hilda Félix guardavam fotografias antigas sob o vidro de suas mesas de
trabalho. Elas poderiam ser objeto do arquivo, mas atuavam como um recurso da memaoria
viva e como mais um auxiliar da oralidade, pois cada fotografia trazia a tona trechos de
histérias vivenciadas e que remetiam a projetos realizados coletivamente, que eram
sempre recontadas, avivando a memoria daquele que narrava os eventos capturados nas
fotografias.

As atividades de restauro e de conservacdo sdo apenas uma lembranca atestada
por equipamentos como os desumidificadores, obtidos nos anos iniciais de
funcionamento do museu e que, hd muito, descansam inuteis, pois na distante realidade
vivida pelas pequenas cidades do interior do Amazonas, os especialistas em conserto de
equipamentos, digamos, incomuns, simplesmente ndo existem.

A mesma logica pode ser aplicada ao registro das pecas, em que o processo de
catalogacdo nunca se consumou € o que vigora ¢ a memoria sobre o lugar ocupado pelo
objeto na exposi¢cdo, memorizagdo essa que garante o controle sobre os objetos pelo dono
do Museu.

Restaurar ¢ um verbo sem efeito, pois esta acdo ndo faz sentido no universo
Ticuna, visto que a capacidade de fabricar as pecas permanece viva e objetos antigos ou
velhos ndo sdo apreciados. Esta ¢ uma logica partilhada por outros povos amerindios,

como os Wayana, cujo critério para que um objeto mereca ser guardado em sua aldeia ¢é

80 A pratica de registrar atas, assembleias e estatutos em cartorio tem sido muito utilizada dentro do museu
para dar validade a decisdes tomadas nessas reunides menores, principalmente aquelas que comprovam a
separacdo entre o Museu Magiita ¢ a organizacdo dos caciques. Essas decisdes s@o registradas e,
posteriormente, submetidas as grandes assembleias dos caciques Ticuna. S3o documentos dos quais se
possui copias, mantidas no escritorio do diretor.
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o de que seja novo, recém-criado, pois assim ainda preserva a sua forma evidente, que ¢
a sua “pintura corporal” (VELTHEM 2004).

No Museu Magiita, foi possivel verificar que interesses muito diversos poderiam
ser mobilizados no processo de classificacdo dos objetos que mereciam ou poderiam ser
guardados, demonstrando que os critérios de classificagao nativos, bem como a nogao de
valor, estdo em ag¢do mesmo quando o colecionamento feito se deu sob condicdes

exogenas.

2.3.2 As praticas do museu indigena Ticuna

Cada um dos trés agentes do museu se posicionava em perspectivas diferentes e
aplicava critérios distintos para classificar os objetos ali guardados quanto ao seu valor.
Aqui quero destacar trés critérios: os objetos valem muito; objetos novos; objetos tém
poder.

Na visdo do dono do museu, o seu diretor Nino Fernandes, ¢ preciso “ter cuidado
que as pegas valem muito”. O critério os objetos valem muito reflete a incorporagdo das
nocdes de sacralidade do objeto que esta dentro do museu, cujo valor se afere a partir de
critérios como a antiguidade: quanto mais antigo, mais raro e, portanto, mais valioso. O
critério, assim pensado, ndo leva em conta o fato de que aqueles objetos ainda sdo
construidos por pessoas que vivem proximas ao Museu. O “pessimismo sentimental” do
dono do museu, conforme conceituado por Sahlins (1997), pelo possivel desaparecimento
da cultura Ticuna ¢ uma tentativa de impingir para aqueles objetos ali guardados a mesma
mistica reivindicada pelos museus ndo-indigenas.

Para o Pajé Paulino, o importante era ter pecas novas e para isso desejava “fazer
projetos para renovar as pegas que estdo velhas”, pois em seu critério de valor as pecas
precisavam ser novas, com a pintura bem viva e com o tururi integro. Em sua opinido, as
pecas do museu estavam feias porque a pintura estava desbotada, estavam velhas por ter
manchas e esgar¢gamentos provocados pelo tempo e pela umidade amazodnica. Nao tendo
conseguido nenhum projeto que pudesse financiar a renovagdo das pegas, usou parte da
tinta com que havia pintado as paredes do museu para renovar a pintura de algumas pegas
que considerava estarem danificadas. Assim, pintou vasos e outros objetos (Figura 68 e
Figura 69). O valor, neste caso, estava associado ao que era novo que, por sua vez, estava
associado a vivacidade e a integridade de suas formas. O critério usado pelo Pajé em tudo

difere do valor atribuido a longevidade dos objetos no museu e se aproxima das praticas
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realizadas pelos homens Ticuna no trato com os objetos de uso ritual. As mascaras e as
flautas, que s@o de confec¢do masculina, depois de terminada sua participacdo no ritual
da moga nova, ou seja, depois de terem bebido, se alimentado, dancado e brincado na
festa, sdo levadas a uma parte separada e 14 abandonadas definitivamente, podendo ser
usadas por criangas ou mesmo desmontadas, o que indica que o objeto, depois do uso,

perde o status ritual e passa a ser um objeto comum como qualquer outro (GOULARD
1994:386).
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A artesa Hilda tinha como critério o temor da for¢a que os objetos ali guardados
possuem; para ela, a presenca do Pajé ¢ necessaria para protecdo do museu. O museu ¢é
alvo de cobi¢a e de inveja, todos que estdo nele podem ser afetados, por isso ¢
imprescindivel a prote¢do do Pajé. Em conversa que se deu nas dependéncias do museu,
Hilda rememora quando os dois Pajés se juntaram para fazer um “trabalho” dentro do
Magiita. Enfatica, afirma que o trabalho durou uma noite inteira. O Pajé Silvio, o primeiro
Pajé a viver na casa que fica no mesmo terreno, atras do museu, e o Pajé Paulino, que foi
escolhido para substituir o Pajé Silvio por ocasido de sua morte, os dois se reuniram para
livrar o museu de ataques que s0 poderiam ser combatidos por meio dos conhecimentos
xamanicos dos dois pajés juntos.

Entre outras lembrangas, Hilda contava que o diretor do museu foi “tratado” pelo
Pajé Paulino por duas vezes contra “feitigaria” e “inveja”, e atribuiu ao Pajé a pronta
recuperacdo de Nino Fernandes depois que este se envolveu em dois acidentes de transito.
A experiéncia da propria Hilda sob a protecdo do Pajé foi a cura da “preguica”, pois
durante um bom tempo ndo sentia vontade de ir a0 museu trabalhar. Os cuidados do Pajé
Paulino lhe curaram da preguica e ela voltou a fazer os seus trabalhos no museu. O
reconhecimento de Hilda de que Paulino “¢ um Pajé verdadeiro mesmo” ressalta que se
trata de um Pajé que se dedica somente a cura das enfermidades.

O trabalho do Pajé Paulino se d4, no ambito da cura individual das pessoas que
trabalham no museu, na protecdo do ambiente, no preparo de remédios e no atendimento
dos que chegam a procura de seus servigos. Nesse sentido € possivel falar de xamanismo,
considerando que os pequenos rituais preventivos e curativos sdo realizados de modo
individual pelo Pajé, em um ambiente que ¢ coletivo — ainda que ndo seja possivel
identificar as caracteristicas que o definem, posto que as praticas podem ser coletivas,
como nos rituais de distribui¢do de ayahuasca realizados na casa em que mora, nos
fundos do terreno do Museu, ou individuais, como nos atendimentos. E possivel
estabelecer tal associagdo, considerando que a funcdo do Pajé Paulino esta intimamente
conectada aos aspectos da politica e aos rituais de cura Ticuna. E que uma de suas
atribui¢des € levar noticias as comunidades mais distantes, relatar os acontecimentos,
coletar impressdes, opinides e apoio dos caciques, atuando como um mensageiro entre o
ambiente do museu — a fronteira com o mundo dos brancos — e as comunidades. De outro
lado, sua acdo representa a manutencdo da memoria das praticas de cura dos Ticuna,
sendo esta uma das caracteristicas apontadas para enxergar 0o Xamanismo como um

sistema sociocultural (MONTARDO 2002).
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As afirmacdes de Hilda refor¢am que a importancia da presenca do Pajé no museu
estd associada a funcdo por ele desempenhada na sociedade e no ritual Ticuna. As suas
acOes sdo de grande aten¢do com os problemas da sua comunidade, que por conta da sua
vivéncia no museu foram ampliadas para além da sua comunidade de origem. E uma
funcdo importante por estar associada com a produgdo e a reprodugdo simbolica dos
recursos naturais da comunidade, e dentro do ritual o seu papel ¢ de mediador das relagdes
entre os humanos e os “pais” ou os “donos” dos animais e de outros elementos da natureza
(GOULARD 1994:393).

Os posicionamentos dos agentes do museu revelam critérios de valor, vitalidade
e perigo nos arranjos que envolvem a guarda dos objetos e revelam os conflitos que
implicam nos usos de espagos, como a reserva técnica e o arquivo. Estes conflitos
somente existem quando sdo confrontados com as expectativas projetadas no inicio da
criagdo do museu acerca de quais deveriam ser seus usos € atribui¢cdes, com 0s usos que

os indigenas comecam a dar aos espagos quando se apropriam dele.
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Parte 3

Objetos Ticuna em cole¢des etnograficas — uma proposta de colaboracio com o

Museu Magiita

Inicialmente, apresentarei a minha inser¢do no campo para expor o processo de
negociacdo com os indigenas Ticuna para realizar a pesquisa € as circunstancias que
foram determinantes na opg¢ao de realizar o trabalho usando como fonte os objetos Ticuna
do Museu Magiita e de quatro museus etnologicos europeus. Em seguida, situo a
discussdo sobre o trabalho de colaboragdo entre museus etnolégicos e comunidades de
povos originarios realizando um mapeamento do conceito de colaboragdo e verificando
como esse tema tem sido abordado nos museus a que tive acesso. Tomo como ponto de
partida, as discussoes e reflexdes ocorridas no simpdsio Coisas vivas na Amazonia e no
museu: conhecimentos compartilhados no Humboldt Forum®', promovido pelo Museu
Etnoldgico de Berlim em 2018. Ao final da primeira parte do capitulo, apresentarei um
levantamento ndo exaustivo das iniciativas de colaboracdo no Brasil, situando o projeto
de constru¢cdo do Museu Magiita como um dos precursores dessa metodologia.

A segunda parte do texto descreve o processo de registro fotografico dos objetos
Ticuna no Museu Magiita, em Benjamin Constant, bem como o trabalho desenvolvido
nas reservas técnicas no Museum Fiinf Kontinente (MFK), em Munique, no Museu
Etologico de Berlim (EMB), no Museum der Kulturen de Basel (MKB) e no
Weltmuseum Wien (WMW), em Viena, sobre as cole¢des de objetos Ticuna em cada uma

destas instituicoes.

3.1 O trabalho de campo em Benjamin Constant

81 Simpoésio promovido dentro do Projeto Compartir Saberes, no ambito do Museu Etnologico de Berlim,
em outubro de 2018, consagrado a reflexdo acerca das a¢des de colaboracdo empreendidas por esse museu
com indigenas do Brasil e da Venezuela.
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O primeiro contato que tive com os Ticuna aconteceu em 2010 e foi com Hilda
Pinto Félix, uma artesd Ticuna que estava em viagem para vender artesanato nas feiras
em Manaus. Eu entdo iniciava minha pesquisa sobre a cestaria Ticuna (TEIXEIRA 2012)
¢ buscava conhecer as artesids dessa etnia. Por intermédio de Hilda, conheci outras
mulheres artesds que integravam trés associacdes localizadas nas comunidades de
Cordeirinho, Filadé¢lfia e Bom Caminho, na Terra Indigena Santo Antonio, no municipio
de Benjamin Constant, quais sejam: AMIT — Associacdo de Mulheres Indigenas Ticunas
da Comunidade de Filadélfia, AMATU — Associacdo das Mulheres Artesds Ticuna da
Comunidade de Bom Caminho e MEMATU — Associa¢do das Mulheres Artesds Ticuna
de Porto Cordeirinho. Gragas a disposi¢do das artesds dessas trés associagdes em se
reunirem para tecer juntas em um espago comum, reproduziu-se uma acgdo que,
geralmente, realizam no interior de suas casas. Isto proporcionou numa experiéncia muito
especial de troca entre elas e no registro etnografico de sua pratica (idem).

A segunda pessoa que foi determinante para ampliar as minhas relacdes no
campo foi Nino Fernandes, que junto com Hilda Félix compunha a diretoria do Museu
Magiita a época. A proposta de trabalho em conjunto com as artesds, cercada por uma
escuta ativa de como desejavam realizar as atividades e o que viam de interessante nas
propostas levadas por mim, marcou a maneira como passei a me relacionar com os Ticuna
e com o0 Museu. O aprendizado sobre como conduzir uma pesquisa num ambiente em que
as relagdes pessoais necessitam ser constantemente harmonizadas®? foi determinante para
certas percepgdes. A principal delas foi compreender que considerar os objetos
produzidos pelos Ticuna que estavam no museu como conjunto basilar em torno do qual
seria possivel fazer convergir diferentes agdes, percepcdes e narrativas dos indigenas era
condicdo essencial para compreender o que representava o Museu Magiita para os Ticuna.

A primeira negociacdo se deu em torno da proposta de constru¢do de um
catdlogo para o museu como condi¢do para a autorizagdo de realizar a pesquisa. Apesar
de aceita pela diretoria, essa proposta se mostrou insuficiente como contrapartida diante
das inumeras e urgentes necessidades elencadas pelos agentes do museu. Foi necessario
criar uma proposta alternativa que pudesse atender a essas demandas, pois, para o diretor,
Nino Fernandes, uma pergunta precisava ser respondida com urgéncia: “O que querem

os Ticuna com o seu museu?”.

82 Conforme descrito na Parte 1.
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As diferentes e divergentes visdes dos indigenas sobre o Museu Magiita se
apresentavam sujeitas aos afetos do emaranhado de sobreposi¢des nas relacdes
interpessoais dos Ticuna. Portanto, abordar as relagdes entre os indigenas a partir da sua
politica, tendo nas memorias individuais o sustentdculo primordial para extrair,
compreender ou mesmo explicitar um pensamento indigena sobre o museu, deveria
considerar a politica Ticuna e levar em consideragdo um universo de mais de duzentas
comunidades, numa populagdo estimada em mais de 40 mil pessoas. Os estudos sobre a
politica dos Ticuna apontam campos politicos bem marcados e com uma complexidade
propria. Uma dessas abordagens identifica a divisdo e os conflitos entre os grupos Ticuna
a partir do conceito de fac¢do, como forma de explicar as relagdes construidas em um
determinado periodo da histéria desse povo. Essa visdo analitica interpreta o
faccionalismo entre os grupos como uma componente politica, dentre outras, no interior
de uma situacdo histérica especifica, no caso, o colonialismo revisitado na situagdo do
seringal, que teria servido como instrumento de dominacdo por parte dos agentes do
Estado, que estimulavam e utilizavam os conflitos entre os grupos na relacdo que
desenvolviam com os indigenas Ticuna (OLIVEIRA 2015).

Uma outra perspectiva sobre a formagao e a politica praticada no interior dos
grupos Ticuna considera, como fator determinante para a recorréncia dos conflitos, a
existéncia de novos agentes externos com influéncia nas comunidades e a formagdo de
uma grande quantidade de unidades politicas, ndo necessariamente fac¢des, mas que sao
impulsionadas por esses agentes externos e/ou internos aos grupos. Essas unidades
politicas menores ficariam sujeitas aos diversos interesses desses agentes e produziriam
uma multiplicidade de vozes dissonantes, que gerariam uma politica polifonica, em que
prevaleceriam interesses considerados mais individualizados ou restritos a pequenos
grupos com influéncia em detrimento de interesses de carater amplamente coletivos
(ALMEIDA 2015).

Para Mislene Mendes, os grupos Ticuna mantém, entre si, um parco equilibrio
entre forgas conflitantes. Como essas forcas sdo dindmicas, elas poderiam se manifestar
a qualquer momento, dividindo novamente os grupos entre si diante de novas situagdes
sociopoliticas, ou seja, o clima de instabilidade ¢ uma constante e os acordos mudam
invariavelmente (MENDES 2014:50).

A partir desse entendimento sobre a acdo politica dos grupos apresentados por
Mendes (2014) e Almeida (2015), bem como da volatilidade das relagdes e dos acordos

que vivenciamos durante as negociacdes para o trabalho de campo desta pesquisa, foi
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possivel identificar, nas relagdes com os agentes do Museu, que as praticas eram
fragmentos da sociopolitica desenvolvida pelos grupos Ticuna. Isto permite compreender
as relagdes entre os agentes do Museu como um fractal, uma reproducdo em menor escala
dessa dinamica, por guardar em seu todo os mesmos elementos e conflitos que
caracterizam a complexidade da sociedade Ticuna. O museu € o espaco em que se pode
escolher como representar o Povo Ticuna e definir qual passado ¢ importante de ser
lembrado e reverenciado, por meio daquilo que se decide expor. O proprio museu, como
entidade apartada das associagdes, € capaz de representar todo o universo Ticuna.

Essa compreensdo permite aplicar, também para o Museu Magiita e os museus
indigenas que surgiram a partir dessa iniciativa, a constatacdo de que “os museus € a
imaginacdo museologica sdo profundamente politicos” (ANDERSON 2008:246). O
espaco museologico, como um fractal da sociedade Ticuna, serviu para definir uma
abordagem ancorada no estudo dos objetos, nas escolhas de exposi¢do e nas praticas
(acdes recorrentes) que ali se desenvolviam; marcou o inicio das negocia¢des do campo
e me fez buscar nos objetos e nas agdes a narrativa que ajudasse a compreender a

existéncia do museu ao longo do tempo.

3.2 O seminario no Museu Magiita — “os caciques devem decidir o que querem

com o seu museu”

A proposta de um encontro dos caciques aos moldes de um semindrio promovido
pelo Museu Magiita, foi defendida por Nino Fernandes nas negociagdes do campo, para
responder a um questionamento: “o que querem os Ticuna com o seu museu?”. Seria uma
forma de reacdo aos indigenas que o acusavam de querer ser “dono” do museu? Entre
outras falas, Nino dizia ndo ganhar nada para estar ali e que, ao contrario, tinha despesas
com as contas de agua e energia elétrica. Nino vinha se mostrando cansado das
interminaveis disputas para aprovar junto aos caciques Ticuna todas as iniciativas de
projetos que partiam do museu; encontrava na ideia de realizar uma grande assembleia
ou um semindrio a maneira de reunir todos aqueles que poderiam decidir sobre os rumos
que o museu deveria seguir para continuar existindo.

As relacdes de poder que se desenvolviam dentro do museu eram marcadas pela
ideia de dono, existia a percepcdo de que estar dentro do museu representava uma

mudanga, uma forma de alcangar um novo patamar na escala social e a associagdo mais
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evidente era a relacdo com dinheiro. A nogdo que circulava entre os indigenas sobre os
agentes do Museu era a de que alguém estava ganhando dinheiro naquele lugar e nao
permitia que outros indigenas pudessem fazer o mesmo. Outra ideia recorrente era a de
que alguém desejava fazer projetos em nome dos Ticuna, mas os ganhos possiveis nao
representariam um beneficio para todo grupo. A palavra projeto era uma espécie de chave
fantasiosa que transformava toda ideia em uma possivel solu¢do para os problemas
financeiros enfrentados individualmente pelos indigenas. Realizar uma assembleia
poderia ser uma solu¢do consensual, que contaria com a participacdo de uma maioria de
caciques Ticuna, estimados em cerca de 80 (oitenta), que poderiam conferir a
legitimidade necessaria para decidir sobre os destinos do museu. A ideia de perda e de
término faziam parte dos discursos e dos temores sobre a capacidade dos indigenas de
manter o funcionamento do museu, mesmo sabendo que este nunca teve uma fonte
permanente de recursos financeiros que o sustentasse. Nino Fernandes era conhecedor
das longas distancias amazonicas e dos altos custos para trazer todas as liderangas a sede
do municipio de Benjamin Constant, hospeda-las e alimenta-las seguindo os costumes de
hospitalidade Ticuna, e em fun¢do dessas exigéncias, costumava dizer enfatico: “é
necessario muito dinheiro”.

Realizar tal assembleia sem uma fonte de financiamento era a questdo que se
impunha e, claramente, parecia uma questdo além do seu alcance. Para tanto, iniciei em
conjunto com a diretoria do museu a constru¢do de uma rede de contato com os
pesquisadores que trabalharam com os Ticuna, supondo que assim seria possivel realizar
a desejada assembleia geral dos caciques em 2016. O projeto colaborativo entre mim e a
direcdo do museu, na pratica se desenhava sem um planejamento prévio, pois estava
sendo construido a partir das sugestdes e demandas apresentadas pela diretoria do museu
e discutidas em inumeras reunides. A proposta de Nino Fernandes de construir uma rede
de apoio marcou o primeiro periodo do meu trabalho de campo e se impuseram com mais
vigor do que os planos iniciais desta pesquisadora que havia idealizado o trabalho de
campo como sendo desenvolvido em uma sala, reunindo anotagdes sobre objetos e outros
documentos guardados no museu.

A segunda etapa do trabalho do campo ocorreu em setembro de 2015 e
correspondeu ao periodo de conversas e articulagdes com a rede de apoiadores para
realizar a assembleia dos caciques, conforme solicitada por Nino Fernandes. Iniciamos as
conversas com aqueles que poderiam ser os principais apoiadores, os professores do curso

de Antropologia do INC — Instituto Natureza e Cultura da Universidade Federal do
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Amazonas, campus Benjamin Constant. A primeira reunido, no Laboratorio de
Antropologia do INC, em 08/09/2015, ocorreu com a participagcdo de quatro professores
do curso de Antropologia, dois ex-alunos e uma ex-aluna daquele Instituto, sendo dois
mestres e uma mestranda em Antropologia pelo PPGAS/UFAM. O grupo era formado de
pessoas que viviam na regido e conheciam a realidade do Museu e dos Ticuna. A ideia de
reunir um grupo de pesquisadores foi bem acolhida e o interesse em apoiar as iniciativas
foi expresso pelo desejo de firmar um compromisso mais formal entre o colegiado do
curso de Antropologia e o Museu Magiita. Nino Fernandes ndo compareceu a essa
primeira reunido no Instituto Natureza e Cultura e todos os participantes foram unanimes
em dizer que nada poderia ser acordado sem sua presenga.

Apesar da auséncia de Nino nessa reunido, algumas questdes foram levantadas
pelos participantes para contextualizar as tentativas realizadas anteriormente de
aproximacao dos professores com o Magiita, e a partir de entdo foi possivel estimar os
limites da nossa iniciativa frente as dificuldades de relacionamento com a diretoria do
Museu. Dentre as iniciativas, foi apontado um pleito junto aos vereadores do municipio
de Benjamin Constant para aprovar uma emenda que permitisse a0 municipio arcar com
as despesas de manuten¢do do Museu, demonstrando ja haver uma agdo de um grupo de
professores na busca por solucdes que tornassem viavel a gestdo do museu pelos Ticuna.

Um outro aspecto indicado pelos professores como muito importante e passivel
de conflito, era quanto a participagdo dos indigenas universitarios em projetos com o
museu. A tensdo residia no fato de que também os jovens ja estavam inseridos nos grupos
aos quais pertenciam suas familias, o que por si s6 ja significava uma barreira para que
os alunos de grupos politicos contrarios pudessem participar de projetos com o museu.
Ainda assim, os professores vislumbravam espagos possiveis de participagdo dos alunos
indigenas por meio de projetos como o PIBIC — Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo Cientifica. Por ultimo, consideraram que poderia ser estabelecida uma
aproximagdo com as outras etnias da regido®® para explorar o0 Museu Magiita como um
espago de representacdo também desses indigenas que habitam essa por¢do do Alto
Solimdes.

Ao término da reunido, foram extraidas algumas ideias, como a de propor um

convénio institucional entre o Colegiado de Antropologia do INC e o Museu Magiita, que

83 A regido do Alto Solimdes possui uma enorme diversidade étnica. Além dos Ticuna, existem indigenas
Kokama, Kanamari, Kulina, Matsés, Matis, Pano, Korubo ¢ Marubo dentre outros.
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pudesse incluir o Museu como tema de estudo das disciplinas que cada professor
ministrava e, se possivel, ter alunos bolsistas trabalhando nesse tipo de projeto. Uma nova
reunido foi marcada para o dia seguinte, dessa vez no Museu Magiita e com a participag@o
de sua diretoria para expor as ideias do grupo.

As falas dos professores na reunido deixaram entrever um certo temor,
acompanhado de alguma descrenga, quanto a viabilidade de empreender um projeto
dentro dos moldes universitarios no espaco do Museu. A queixa, que foi comumente
esbocada, tratava do fato de que alguns professores viram frustradas diversas iniciativas
anteriores de aproximacdo por falta de entendimento com a diretoria do museu,
especialmente com Nino Fernandes. As mudancgas subitas de opinido da diretoria, bem
como a revogacdo de autorizagdes anteriormente concedidas, foram os argumentos
apresentados para a dificuldade de desenvolver um projeto. O fracasso nas relagdes
desanimava os professores, que findavam por reduzir suas acdes unicamente a visitas
guiadas para que os alunos pudessem conhecer o museu, uma vez que muitos deles,
mesmo sendo indigenas, ainda ndo o conheciam.

Na segunda reunido, compareceram dois dos participantes da reunido anterior
ocorrida na universidade, sendo justificadas as demais auséncias. Do museu,
compareceram Nino Fernandes, Paulinho Nunes e Hilda Félix. Paulinho iniciou
comentando sobre a importincia da criacdo do museu mencionando os projetos
desenvolvidos no passado e enfatizando o abandono sentido ao término desses projetos.
Mostrou-se favoravel ao que chamou de “pequenas ajudas” ou “pequenos apoios” e
reforcou o que entendia como abandono do museu por parte de todos, inclusive, dos
proprios Ticuna. A fala de Paulino revelava sua disposi¢do para uma abertura do museu
aos que desejavam ajudar ou mesmo desenvolver projetos que pudessem resultar em
melhorias, mas deixava claro que tudo deveria ser feito sem que isso significasse abrir
mao do espaco de decisdo controlado pela diretoria. Hilda, mais pragmatica, falou sobre
os problemas do espaco fisico, apontou a existéncia de goteiras no telhado, ataque de
cupins no forro, mdveis danificados pelo tempo e por insetos, sistema de iluminacao
precario e problemas com a limpeza e manutencdo. Suas preocupagdes evidenciavam o
conhecimento que possuia do funcionamento e das estruturas fisicas do Museu, pois
verificava diariamente as instalacdes e o estado de conservacao das pegas. Nino comegou
falando sobre o interesse dos Ticuna pelo Museu, afirmando que os indigenas nao
valorizavam o Museu. Amparava sua opinido no fato de os indigenas visitarem o Museu

quase que exclusivamente quando levados por outras pessoas. O maior exemplo eram as
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visitas guiadas por professores nao indigenas que levavam seus alunos, muitos dos quais
indigenas, para conhecer o local. Para Nino, o museu deveria ser mostrado a todos,
indigenas ou ndo, por ser um bem coletivo e colocava énfase sobre as tentativas de
conseguir financiamento junto a diversos 6rgaos federais, bem como as dificuldades que
enfrentava por conta das disputas empreendidas com outras liderancas Ticuna, cujos
conflitos sempre findavam por solapar suas iniciativas de financiar ou mesmo elaborar
projetos em nome do Museu. Com base no que exp0s, sustentou a necessidade de
promover um semindrio com a presen¢a dos Ticuna para que pudessem decidir o que
queriam fazer com o museu.

Findas as exposicdes das partes na reunido, os professores apresentaram a
proposta de se firmar um convénio entre o Museu Magiita e o Colegiado de Antropologia
— INC/UFAM. Antes de responder ao que foi proposto, Nino e Paulinho disseram desejar
consultar a opinido de alguns caciques Ticuna que haviam chegado a Benjamin Constant
naquele dia e que, apds a consulta, poderiam trazer uma resposta. Os professores tomaram
o que foi dito como mais um recuo do diretor do museu. Entretanto, observo que o que
subjaz na fala de Nino diz respeito aos aguerridos posicionamentos politicos das
liderancas do CGTT — Conselho Geral da Tribo Ticuna, cujas discordancias sao levadas
para todos os campos. Estas divergéncias minam as possibilidades de acordo entre
indigenas que estdo em lados politicos opostos, como ¢ o caso dos dois lideres mais
longevos que se tornaram rivais, Nino Fernandes no Museu Magiita e Pedro Inacio no
CGTT.

As diferencas e os conflitos entre os grupos organizados sempre foram muito
dificeis de serem negociados e/ou superados, e quando ocorriam aproximagodes, eram
entre os agentes que conseguiam dialogar no interior dos grandes grupos. Por isso as
negociacdes coletivas precisavam ser feitas em uma grande assembleia, 16cus adequado
para tratar as diferencas entre grupos e liderancas, ou no ritual, onde se realiza o trabalho
de harmonizar as rela¢des entre convidados humanos e ndo-humanos. Dai a necessidade
de Nino Fernandes buscar o apoio dos caciques ou saber o que pensavam essas liderancas
antes de tomar uma decisdo sobre o Museu. Vejo nessa iniciativa que, apesar do
comportamento possessivo de Nino com relagdo ao Museu, havia uma instdncia maior
reconhecida por ele e pela diretoria que precisava ser consultada e ouvida quando o
assunto envolvesse acordo ou convénio com uma institui¢do ndo indigena. Essa instancia

eram os caciques das comunidades e, aparentemente, naquele momento, ndo havia
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hierarquia, alinhamento ou restri¢ao politica em relacdo as organizagdes a que certamente
estariam vinculados os caciques que seriam consultados.

O trabalho de propor encontros, travar conversas, enviar e-mails, procurar
solugdes para aspectos burocraticos das exigéncias feitas a um museu indigena e tentar
construir uma rede de apoiadores entre pessoas € instituicdes consumiram todo o final do
segundo semestre de 2015. O ano de 2016 chegou mostrando as limitagdes da iniciativa
de criar uma rede para propor um seminario/assembleia com a participacdo dos caciques
Ticuna. A primeira limitacdo dizia respeito a minha condi¢do de aluna, que me
impossibilitava de coordenar um projeto que exigia financiamento. A segunda era a greve
em que se encontravam professores e técnicos das universidades publicas pelo Brasil. E,
por ultimo, a conciliagdo entre o interesse dos indigenas e dos professores, pois, para
propor um semindrio com financiamento das agéncias de fomento, era necessaria uma
proposta que atendesse aos interesses de pesquisa dos grupos da Universidade e do
Museu.

A proposta, tendo a mim como mediadora entre os professores e os dirigentes
do Museu, colocava-me em posicdo de coordenar as iniciativas e as acdes dessa
proposicao. Entretanto, para que houvesse alguma repercussdo nos parceiros € em suas
institui¢des, a iniciativa de qualquer proposta deveria partir de cada professor na
instituicdo a qual estava vinculado. A greve pela qual passavam as universidades e as
normas internas que definem quais pessoas podem propor e coordenar projetos dentro
dessas instituicdes apresentou entraves que foram se tornando incontorndveis com o
passar do tempo. E possivel dizer que a disjun¢io entre os objetivos possiveis aos
professores e as necessidades externadas pelos indigenas, que privilegiavam um lugar, no
caso o Museu Magiita localizado em Benjamin Constant e a participacdo dos caciques,
tornou invidvel o projeto de um seminario financiado pelos meios disponiveis aos

professores.

3.3 Negociacoes no trabalho de campo I — o diretor destituido

Em meados de 2016, novas negocia¢des foram iniciadas junto a diretoria para
explicar a impossibilidade de realizar o semindrio no Museu Magiita. O momento era de

turbuléncia por conta da recente eleicdo para a diretoria do CGTT e tal situagdo foi um
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reforco a justificativa sobre a incapacidade de realizar o semindrio. Nessa elei¢do, Paulino
se elegeu como vice-coordenador de Sebastido Ramos Nogueira, um indigena da
comunidade de Umariagu, que foi eleito como coordenador geral do CGTT. A eleicao
ocorreu devido a desisténcia de Pedro Inacio ao cargo de coordenador geral em funcao
de suas frageis condigdes de saude. A nova diretoria eleita para o CGTT tentou realizar
uma espécie de retomada do espagco e da dire¢do do Museu. Os membros eleitos
pleitearam uma sala para que a associagdo voltasse a funcionar naquele local e Nino
Fernandes cedeu a sala da biblioteca que se encontrava desativada e servia para guardar
pastas e documentos do museu e do proprio CGTT. A nova diretoria do CGTT distribuiu
oficios aos principais 6rgdos e instituicdes de Benjamin Constant, informando que o seu
novo diretor, Sebastido Ramos Nogueira era, também, o novo diretor indicado para o
Museu Magiita, e que Nino Fernandes estava destituido de seu cargo. As disputas entre
Paulinho ¢ Nino dentro do museu se acirraram e a relagdo entre eles ficou tensa, mas a
despeito da nova configuracdo das relagdes no espago do museu, Nino seguia sua rotina
aparentemente inabalavel pelos acontecimentos. Todos os dias ia até o museu, abria as
portas e recebia as pessoas no escritorio. Hilda também seguia sua rotina de trabalho sem
alteracdo visivel pela presenca dos novos agentes que passaram a transitar pelo mesmo
ambiente.

Essa era uma situagdo exemplar da inconstidncia da relagdo entre os grupos
Ticuna. A nova configuracdo causou impacto nesta pesquisa por exigir a obtengdo de
novas autorizacgdes, além da realiza¢do de negociagdes com o novo grupo eleito. Contei
com a ajuda de Paulinho, que foi quem tomou a iniciativa de me apresentar & nova
diretoria. A aprovagdo dele e de uma das conselheiras da nova diretoria, a indigena
Marfizia Gomes, funciondria da Secretaria Especial de Satde Indigena — SESAI, garantiu
a continuacdo da pesquisa. A situagdo, no entanto, continuava delicada, pois, se antes eu
contava com o apoio de Paulino e de Nino, nesse momento, isso poderia resultar em uma
negativa de ambos, caso algum deles julgasse que eu tomara alguma atitude que
favorecesse um dos lados. A necessidade de escolher com qual dos agentes iria me
reportar dentro do Museu e a posicdo de cautela diante da situagdo me fez optar por
manter o didlogo com Hilda, a tnica pessoa que poderia mediar as relagdes para garantir
que o trabalho de pesquisa continuasse sendo realizado.

O grupo da nova diretoria do CGTT foi perdendo forca ao longo de 2016, pois
o novo coordenador eleito ndo era pessoa conhecida das autoridades em Benjamin

Constant e as ideias desse grupo sobre como conduzir a associagdo ndo conseguiram ser
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implementadas. A disputa com Nino Fernandes ndo prosperou, pois este contava com o
apoio de outras liderangas Ticuna que fizeram ouvir suas vozes e, pelo menos dentro do
Museu, as relagdes permaneceram como eram antes da eleicdo. Efetivamente, Nino
seguiu como diretor, Paulino como Pajé e Hilda continuou trabalhando como artesa na
lojinha de artesanato. A auséncia de organizacdo do grupo eleito fez com que perdessem
representatividade e capacidade de atuar, restando-lhes novamente recorrer somente ao
passado historico do CGTT como uma associacao que conseguiu reunir os caciques € que

protagonizou as maiores vitorias do movimento indigena no norte do Brasil.

3.4 Negociacoes no trabalho de campo II — o projeto em Munique e a morte de

Nino Fernandes

3.4.1. O projeto em Munique

A ideia de trabalhar com objetos Ticuna em museus etnoldgicos ocorreu durante
o periodo de registro fotografico dos objetos no Museu Magiita, quando deparei®* com
quadros que emolduravam copias de imagens de objetos Ticuna que estavam nos grandes
museus etnologicos. Essas copias eram feitas em papel comum de tamanho A4,
provavelmente retiradas de livros ou catalogos de colegdes etnograficas. Um projeto de
pesquisa que pudesse verificar e comparar os objetos Ticuna ao longo do tempo por meio
de colegdes etnograficas pareceu-me o complemento necessario a ideia de trajetoria
Ticuna dos objetos. A ideia de estender o projeto de pesquisa para cole¢des em outros
museus tomou corpo com o apoio do Dr. Wolfgang Kapthammer, antropo6logo
participante em algumas atividades desenvolvidas no &mbito do PPGAS/UFAM e ligado
ao Instituto de Etnologia da Ludwig Maximilians Universitite — LMU, sediada em
Munique. O projeto de pesquisa para as colegdes em museus propunha o registro dos
objetos Ticuna em museus etnoldgicos, em especial no Museum Fiinf Kontinente, que
possui uma das cole¢des mais antigas de objetos Ticuna, a cole¢do Spix & Martius. Por

meio de um projeto de colaboracdo, esperava-se tomar conhecimento dos objetos Ticuna

84 Durante esse periodo, trabalhei com o auxilio de Hilda Pinto Félix e, eventualmente, com a ajuda de
Nino Fernandes.
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e compartilhar esse conhecimento com o Museu Magiita, favorecendo o acesso dos
indigenas aos objetos Ticuna nesses grandes museus etnologicos. Havia uma expectativa
de minha parte, da parte dos indigenas e do Prof. Kapfhammer de que esses contatos
abririam um canal mais direto entre os agentes do Magiita e os curadores dos museus a
que tivéssemos acesso, o que poderia favorecer a elaboragdo de projetos futuros entre o
Museu Magiita e os museus etnoldgicos que fossem contatados.

E importante salientar que os problemas vivenciados pela diretoria do Museu
Magiita eram questdes basicas e prioritarias. O desafio didrio dessas pessoas era a
manuten¢do do espago onde funcionava o museu, o pagamento da conta de energia
elétrica, do fornecimento de dgua e da comunicacdo por internet. As estratégias para
pensar agdes como uma iniciativa indigena empreendedora, com fins lucrativos, em que
o Museu Magiita era um meio para obter rendimento financeiro, ndo estava colocado no
horizonte dessas pessoas, restando, portanto, a colaboragdo e a participa¢do em projetos
como o meio para obter recursos financeiros. O Museu, quando foi criado tinha um papel
representativo da cultura Ticuna o que era suficiente para assegurar a importancia de sua
existéncia. Na gestdo exclusivamente indigena outras agdes ou colaboragdes precisavam
ser feitas para conseguir apoio financeiro e garantir a existéncia do Museu.

A ideia que me ocorreu, de buscar uma colaborag@o internacional, considerava
que tanto o Museu Emilio Goeldi em Belém no Para (ligado ao Ministério da Ciéncia e
Tecnologia do governo federal brasileiro) quanto o Museu Nacional (ligado a
Universidade Federal do Rio de Janeiro) — que possuem ou possuiam, no caso do Museu
Nacional, os objetos mais antigos dos povos que viviam no territorio brasileiro — também
passavam por dificuldades financeiras para manter suas proprias estruturas. Logo, com
esses museus, as chances de receber auxilio para as necessidades do Museu Magiita eram
remotas. O Museu Nacional foi praticamente todo destruido por um incéndio, em
setembro de 2018, e perdeu cerca de 90% de seu acervo (KODAMA 2018). J4 o Museu
Goeldi apresentava uma situagdo de crise financeira desde o ano de 2015%. O Museu
Magiita, por sua vez, ndo atendia a todas as exigéncias para se habilitar a concorrer nos
editais langados por agéncias de fomento voltados para museus, e a auséncia de pessoal
qualificado, como musedlogo e curador responsavel pela colecdo, eram impedimentos

incontornaveis nos termos dos editais da area. No caso dos editais brasileiros, a fungao

85 Camara Municipal de Belém. Crise Financeira do Museu Goeldi ¢ tema de debate na CMB, 2017.
https://www.cmb.pa.gov.br/crise-financeira-do-museu-goeldi-e-tema-de-debate-na-cmb/
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do curador responsavel pela colecdo e a exigéncia em torno de sua formagao eram itens
que findavam por excluir os pequenos museus indigenas, que tinham dificuldade de ter
em seus quadros profissionais que pudessem atender a essas exigéncias. O Museu Magiita
ainda teve uma iniciativa®® nesse sentido, ao solicitar a FUNAI a presenca de um
museo6logo que pudesse assessorar 0 Magiita, mas ndo foram atendidos. Considerando o
contexto apresentado dentro do pais, um projeto em colaboragdo com um museu da
Europa poderia representar uma inje¢ao nos planos da diretoria do Museu Magiita. Em
nosso imagindrio, onde ecoam as marcas do nosso passado colonizado, os museus da
“metropole” possuiriam folego financeiro suficiente para que qualquer projeto de
colaboragdo pudesse solucionar os problemas mais urgentes do Museu Magiita. A
distancia entre as expectativas e a realidade reordenaram nossas impressdes iniciais, mas
para isso foi necessario ir ver de perto.

Em meados de 2017, concorri a um edital para bolsa de doutorado-sanduiche,
fomentada pelas agéncias CAPES — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior, CNPq— Conselho Nacional de Desenvolvimento cientifico e Tecnoldgico
e DAAD — Servico Alemao de Intercambio Académico. A submissdo do projeto
implicava ter um orientador em uma instituicdo alema e o meu projeto foi aceito no
Instituto de Etnologia da LMU — Ludwig-Maximilians Universitdt de Munique. O projeto
teve seu mérito reconhecido ao final do ano de 2017, mas nao foi contemplado com bolsa.
Mesmo assim, de posse do aceite da LMU, embarquei em margo de 2018 para a vivéncia
de um ano na Alemanha. Ao chegar a Munique, dei-me conta de alguns detalhes, sendo
o principal deles que o Museum Fiinf Kontinente e a LMU sao institui¢cdes totalmente
distintas, ndo havendo nenhuma ligagdo formal de cooperagdo entre elas. Os museus
etnologicos na Alemanha sdo organizagdes independentes das universidades, ainda que
algumas poucas possuam pequenos museus sob sua supervisdo. A aprovacao de um
projeto pela universidade ndo significava nenhuma garantia de acesso aos museus
etnologicos, sendo necessario fazer novas negociagdes para ter acesso aos Seus acervos.
O que efetivamente tornou a pesquisa vidvel, foram as relagdes na rede de pesquisadores

do professor Kapthammer, meu orientador na Alemanha.

86 «“proposta do Museu Magiita”, documento enviado a dire¢do da FUNAI, em 15 de abril de 2013, por
Nino Fernandes, no qual solicitava a presenca de um musedlogo. Acervo pessoal Nino Fernandes.
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3.4.2 Rupturas — A morte de Nino Fernandes

Nascido em 11 de novembro de 1954, Nino Fernandes Metacii estava com 63
anos quando, no dia 06 de fevereiro de 2018, faleceu, em Benjamin Constant, as 23h. Seu
coracgdo falhou na cozinha de sua casa, na comunidade Filadélfia, depois de passar uma
tarde inteira torrando farinha com a sua familia. Nino enfrentou sua tltima luta de maneira
rapida e partiu, mas ndo sera esquecido porque seu lugar na historia de seu Povo ja estava
assegurado.

Nino Fernandes foi uma das liderangas mais atuantes do Povo Ticuna e a mais
longeva, até entdo, a frente do Museu Magiita. Recebeu em vida homenagens importantes
por sua participagdo no Movimento Indigena, sobretudo na criagdo de associacdes que
tiveram papel fundamental na mudanga das relagdes interétnicas na regido do Alto
Solimdes. Foi por intermédio dessas associagdes que projetos de cunho social, de
desenvolvimento e de educacdo, conseguiram ser implementados pelo Povo Ticuna. A
forte presenga de Nino Fernandes ficou marcada em agdes que resultaram na demarcacao
das Terras Ticuna, na passagem da lingua de seu povo para a forma escrita, na
implantagdo de uma sistema educacional indigena com calendério especial e aulas
ministradas por professores Ticuna, na implantagao do sistema de satide nas comunidades
em uma rede especialmente dedicada ao tratamento e a assisténcia especial indigena e na
criagdo do primeiro museu indigena do Brasil, o Museu Magiita, onde exerceu, por mais
de 20 anos, a funcdo de diretor. As muitas homenagens que recebeu em vida fizeram jus
ao seu empenho e sua dedicacao a causa dos Ticuna. Em 2005, recebeu das maos do entdo
Presidente da Republica do Brasil, Luiz Inacio Lula da Silva, a medalha da Ordem do
Mérito Cultural, uma das mais importantes comendas brasileiras, pelos relevantes
servicos prestados a frente do CGTT/Museu Magiita em favor da memoria e da historia
do Povo Ticuna. Nino Fernandes viajou para outros paises divulgando a causa indigena
e aprendendo a vida dos “civilizados”, como gostava de dizer. A sua saida subita deste
plano deixou um vazio imenso na luta pelos direitos dos Povos Indigenas. A reputagdo
que construiu ao longo de uma vida dedicada a defesa de seu Povo certamente ird inspirar
novos lideres. Aos que ficam, seguird a lembranga do sorriso de menino, da mente sagaz
e do folego juvenil para as muitas jornadas nas lidas da vida.

Tomei conhecimento desta fatalidade no dia 07 de fevereiro de 2018. Uma
mensagem de minha orientadora me alertou sobre a noticia que circulava na rede social

Facebook. As imagens que melhor descrevem meus sentimentos de desamparo, naquela

180



manha, sdo de uma conversa interrompida ou de uma carta que nunca encontrou o seu
destinatario. Desde que nos conhecemos, em 2010, faldvamo-nos com regularidade por
telefone; cada viagem sua para Manaus era anunciada com tempo suficiente para que
pudesse ser recebido no aeroporto, levado ao hotel ou trazido para minha casa, onde
conversavamos longamente. Nossa amizade cresceu devagar e sem atritos. Os
ensinamentos de Hilda foram um importante instrumento para que eu aprendesse a me
comunicar no tempo e nas aberturas oferecidas por Nino, sem molestd-lo. Homem de
temperamento forte ndo se deixava intimidar e nem se deixava conduzir. O sorriso ou a
gargalhada solta e alta eram reservados aos pequenos circulos. Em geral, Nino era um
homem sério, direto e, sem perder a firmeza, nos tratava com cuidado e respeito.

A morte de Nino produziu um vacuo na minha comunica¢do com o Museu,
justamente no momento em que estava de partida para Munique. A viagem foi feita sob
uma sensacao de descolamento da realidade vivida até entdo, que era sobretudo de
proximidade e de seguranca sobre a parceria estabelecida com Nino. Atravessar o oceano
sob 0 peso dessa ruptura e percorrendo um caminho em sentido contrario ao dos que
vieram para a Amazonia para coletar objetos e conhecer o que existia no Novo Mundo
foi um ato solitario. Com Nino, planejamos e tivemos muitas ideias sobre as
possibilidades que, julgdvamos, estariam se abrindo com o meu estidgio na Alemanha; o
corte repentino em nossas relacdes encerrava nossa colaboragao e nossa tao construtiva
proximidade. A viagem se transformou em um hiato entre a ruptura com o passado,
representado pela morte de Nino Fernandes e o encontro com um futuro desconhecido,
representado pelo desafio de estar em outro pais e ter que reconstruir as conexdes com 0s
indigenas que iriam ocupar o Museu. O uso de telefone celular e dos aplicativos de
mensagem facilitou a comunicacdo a distincia, entretanto ndo aliviou a divida sobre a

maneira de construir relacdes de amizade e confianga utilizando estes recursos.

3.5 Novas negociacdes no trabalho de campo III — o novo diretor e a

experiéncia do contato virtual

Em maio de 2018, pude retomar o contato com as pessoas que estavam

respondendo pelo Museu Magiita, por intermédio do convite de uma lideranga feminina
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Ticuna, Mislene Mendes®’, que administrava o grupo “CR - Alto e Médio Solimdes” no
aplicativo WhatsApp, destinado a troca de informacdes sobre as a¢des da coordenagdo da
FUNAI no Alto e Médio Solimdes. Mendes incluiu no grupo, além de mim, outros
pesquisadores, na inten¢do de reunir apoiadores para auxiliar o Pajé Paulinho a cuidar do
Museu Magiita. Segundo Mendes, a iniciativa visava atender aos pedidos feitos por
Paulinho, que se viu sozinho para resolver os problemas que se acumulavam apos a morte
de Nino Fernandes. O grupo reunido contava com a participagdo de jovens indigenas de
Benjamin Constant, cuja primeira acdo foi fazer um mutirdo de limpeza no Museu.

A partir dessa nova “inser¢do” no campo, iniciei uma busca por colaboradores
indigenas que pudessem ter interesse na pesquisa com os objetos Ticuna nos museus da
Alemanha. A minha primeira tentativa foi com Jodo Ramos, indigena graduado em
Antropologia pelo Instituto Natureza e Cultura da UFAM, em Benjamin Constant. A
busca por agentes mais jovens tinha ligacdo direta com a familiaridade no uso de telefones
celulares, de aplicativos de mensagens e redes sociais. A proposta era estabelecer uma
conexdo em niveis em que os mediadores fossem jovens Ticuna com formagdo em
Antropologia. A ideia inicial consistia em montar um grupo com jovens estudantes e
criar/mediar uma conexdo entre esse grupo e a diretoria do Museu por um lado e, por
outro lado, estimular a conexdo com os seus proprios parentes mais idosos para realizar
o trabalho de registro e estudo dos objetos Ticuna, tanto no Magiita, quanto em outros
museus. A inten¢do era formar uma rede a partir do convite feito ao indigena Ticuna Jodo
Ramos, que por sua vez, escolheria qual seria o proximo participante em um
encadeamento soliddrio e de confianga, com o objetivo de analisar um conjunto de
imagens selecionadas da colecdo Fittkau e da colecdo Spix & Martius. Ramos montou
um grupo de WhatsApp chamado “Museu Magiita”, para o qual encaminhamos um
conjunto de imagens. A ideia ndo funcionou por motivos diversos, dentre os quais, 0 mais
decisivo, a ideia de que haveria pessoas interessadas em trabalhar com as imagens. O
grupo que foi formado tinha suas proprias demandas em relagdo ao museu e a pesquisa
com os objetos ndo era, necessariamente, o ponto mais importante. Os comentarios sobre
as fotos se viam atravessados por outros temas, o que nos fez desistir desse modelo de
trabalho no grupo de WhatsApp do Museu Magiita. Uma outra proposta de trabalho, feita

a mim por Jodo Ramos, consistia em entrevistar seus proprios parentes que viviam nas

87 Mislene Mendes, indigena Ticuna, antropdloga, funciondria da FUNAI, atuou como Coordenadora da
Regional do Alto Solimdes até o més de novembro de 2019.
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comunidades. Ramos pretendia conciliar o seu trabalho de guia turistico com os seus
objetivos individuais e os meus interesses de pesquisa. Os planos foram parcialmente
realizados porque Jodo ndo conseguiu levar adiante o trabalho de entrevistar seus parentes
sobre as imagens, no entanto sua articulagdo com o novo diretor do Museu foi
fundamental para mediar a minha aproximagao e negociar uma nova “entrada no campo”.
Ramos indicou outros agentes com quem eu poderia estabelecer contato e conseguimos
manter uma rela¢do mais ativa com o grupo UMATUTAE, uma associagao de professores
indigenas, e com Josi Tikuna, lideranca feminina na comunidade Bom Jardim,
antropdloga formada pelo INC/UFAM e assessora da AMIT — Associa¢do das Mulheres
Indigenas Ticuna. Josi, Paulinho e Santo Cruz, que substituiu Nino Fernandes na dire¢ao
do Museu Magiita, foram os mais assiduos colaboradores nessa fase da pesquisa e até a

escrita final desta tese.

3.5.1 O campo da colaboracio entre museus e comunidades de origem —
limites e perspectivas

A questdo inicial que proponho sobre projetos de colaboragdo entre museus e

88 & sobre 0 que seja colaborar. A palavra

comunidades indigenas, “source communities
colaborar apresenta dois aspectos com significados de sutis diferencas na lingua
portuguesa. Os significados apresentados versam sobre “prestar ajuda”, “auxilio”, “ter
parte em algo”, “contribuir para” que algo acontega®. As a¢des advindas destes
significados para a palavra colaborar ndo permitem ver com clareza a posicao real dos
agentes, assim como também podem ocultar ou dissimular as relagdes de for¢a, de poder
e as assimetrias existentes nas relacdes que se constroem debaixo dessa palavra no
contexto da lingua portuguesa.

A colaboragdo entre museus e comunidades indigenas ¢ definida como “um
realinhamento de poder, conseguido através da redistribuicdo da autoridade” (AMES

1999:45-45 apud ROCA 2015b) e tem sido caracterizada por um didlogo entre

profissionais de museus e conhecedores, especialistas e intelectuais nativos®® das

88 O conceito de source communities foi utilizado para as comunidades indigenas na América e no Pacifico;
na atualidade, define grupos indigenas do passado e seus descendentes no presente, além dos diversos
grupos de natureza multiétnica e multicultural das sociedades contemporaneas (PEERS & BROWN 2003).
Optei por comunidades indigenas por tratar deste grupo especifico no texto.

89 Dicionario Aulete Digital https://www.aulete.com.br/colaborar#

0 Intelectuais nativos é uma categoria utilizada para designar o investigador indigena dos conhecimentos
de seu Povo.
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comunidades de onde se originaram os objetos que estdo nestes museus. Estas relagdes
tém sido descritas a partir de projetos politicos e de uma legislacdo especifica, como no
caso do Canada e dos Estados Unidos, que sdo reconhecidos como precursores nesta
metodologia®!. Esses paises tém em comum, importantes museus etnologicos e, também,
uma grande populacdo de indigenas organizados e politicamente ativos, com um historico
de lutas e de reivindicag¢des perante os principais museus norte americanos € canadenses
em defesa de seus territorios e do direito a um estilo de vida proprios (PHILLIPS 2017).

No contexto desses dois paises a colaboragdo tem caracteristicas proprias. Na
experiéncia do Canadd, a colaborag@o entre museus e comunidades indigenas ¢ descrita
como dialdgica, com trocas benéficas em que se pode dividir o trabalho entre
profissionais dos museus e conhecedores nativos. No didlogo entre esses agentes, o
confronto das cole¢des dos museus com o saber dos indigenas sobre os objetos vem
promovendo uma nova interpretagdo cultural. Esse intercdmbio de informacgdes e
conhecimentos favorece a criacdo de novos paradigmas museologicos, que vem
modificando as praticas de exposi¢do e, portanto, questionando o estatuto de curadores e
musedlogos diante dos conhecedores indigenas sobre os objetos nas cole¢cdes dos museus.
Nessas experiéncias de colaboragdo, o papel dos curadores dos museus passa a ser o de
atuar como um mediador, ou seja, trabalhar para que a comunidade encontre sua propria
narrativa e identifique de que maneira gostaria de ter sua vida exposta publicamente
(ROCA 2015b:121). A questao que se impde em torno das agdes realizadas nos projetos
em colaboragdo concerne a compreensdo do conhecimento como propriedade intelectual.
Diante do fato de que os conhecimentos sobre diferentes povos originarios t€m sido
apropriados com grande autoridade e liberdade pelos académicos, tem se tornado
evidente que esse comportamento foi produzindo assimetrias de poder, afinal ¢ disso que
se trata em questdes de propriedade intelectual. Diante da questdo chave — o
conhecimento como propriedade intelectual —, ¢ necessario reconhecer o direito dos
Povos indigenas de terem suas proprias narrativas, suas proprias historias e que estas

narrativas possam ser expostas nos museus, sobretudo porque os museus foram os lugares

o1 As agdes ocorridas no Canada estdo em sintonia com ocorréncias semelhantes nos Estados Unidos da
América — EUA, onde os movimentos ativistas na década de 1960, eram compartilhados pela luta dos
indigenas por reconhecimento e representacdo. Em 1990, a Lei NAGPRA, Native American Graves
Protection and Repatriation Act que tratava da protecdo e repatriagdo para os Povos nativos americanos,
surge como uma resposta as questdes envolvendo colecdes e o patrimonio cultural indigena e estabelecendo
parametros claros sobre a participagdo formal dos indigenas nestas questdes. (Roca 2015)
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que predominantemente construiram narrativas sobre os indigenas e sobre todos os povos
colonizados. Assim, na perspectiva dos trabalhos desenvolvidos no Canadd — pais
precursor do uso da colaboragdo como método — o principio ético chave das exposi¢des
resultantes de projetos de colaboragdo foi que ambos os participantes deveriam ser
capazes de definir e obter beneficios, por meio do trabalho de colaboragdao (PHILLIPS
2017:190).

Os primeiros impactos sobre a forma de questionar a representagdo de povos
indigenas em museus tém inicio na década de 1960. O ambiente que marca a mudanca de
povos indigenas diante de sua representagdo nos museus acontece na Expo 67, a famosa
Exposicdo Mundial de 1967 (PHILLIPS 2017:10). Essa exposi¢do aconteceu na cidade
de Montreal e entrou para a histéria como a exposi¢ao que teve o maior nimero de
visitantes no mundo, foram 50 (cinquenta) milhdes de pessoas que circularam pelos 90
pavilhdes expostos. Um desses foi o Pavilhdo dos indigenas do Canada®?, o “Indians of
Canada Pavilion”. Toda a exposi¢cdo desse pavilhdo foi montada pelos indigenas do
Canadéa com uma proposta que era claramente revisionista da narrativa historica colonial.
Ao apresentar sua visdo desse processo, os indigenas expuseram a violéncia do processo
colonial na sua fase inicial e as reverberagdes produzidas por essa violéncia ao longo do
tempo. O impacto dessa mostra foi enorme, pois nem mesmo os canadenses tinham
conhecimento da situagdo vivida pelos indigenas, que eram a época afetados cruelmente
pelas politicas desenvolvidas pelo governo de seu pais.

A instituicdo museu passou por reformulagdes para se adaptar as ideias de
educacdo e cidadania, promovendo atividades com criangas e jovens, produzindo
exposigodes itinerantes que pudessem ser levadas a diferentes ambientes, como escolas,
prisdes e pequenas cidades, além de fomentar intensos debates, cujo eixo principal eram
as relacdes entre museu e sociedade, considerando as relagdes entre museus e
comunidade, a pesquisa cientifica e a formacao de especialistas em museologia (SUANO
1986:57).

As ideias concretizadas na EXPO 67 vieram antever uma mudanga radical no
processo da representacdo publica de povos indigenas: a indigeniza¢do dos museus. Esse
conceito deriva das relagdes historicas entre os povos indigenas e os primeiros colonos

europeus que chegaram ao Canada. Em sentido literal a indigenizacdo dos museus ¢ um

92 Indian Memento - A visit to the “Indians of Canada” pavilion at Expo 67, Montreal.
https://www.youtube.com/watch?v=0i 15F6fDmM
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processo de incorporacdo dos museus dos modos e das questdes que sdo caras aos povos
indigenas, naquilo que diz respeito a sua representagdo. Trata-se de incorporar conceitos
que se originam nas sociedades indigenas para pensar as questoes que sao centrais para o
trabalho dos museus: histéria, comunidade, espiritualidade, materiais e as ideias sobre a
materialidade. As tentativas de incorporar modos tradicionais dos indigenas de escuta e
negociacdo para chegar a um consenso resultaram em uma hibridiza¢do, um exercicio
dialogico para determinar como as tradicdes de culturas distintas deveriam ser
representadas nos museus. Em sentido paradigmatico a indigeniza¢do dos museus nasceu
da contestagdo, mediacdo e resolucdo de problemas apontados nas exposigdes dos
museus. Tratava-se de um modelo por si pluralista e ao mesmo tempo dialdgico, donde
derivavam também as praticas de colaboragdo nos museus (PHILLIPS 2017:22).

O modelo de colaboragdo entre museus e comunidades de origem praticado no
Canadd e os métodos desenvolvidos nessas décadas que se seguiram a Expo 67
reverberaram nao somente nos museus da américa do Norte mas também nos do Reino
Unido e do Pacifico”, tornando-se referéncias incontornaveis no estudo das relagdes
entre museus, indigenas e as praticas de colaboragdo entre estes. Apds duas décadas da
Expo 67, as primeiras mudangas que se fizeram notar nos museus foi a institucionalizagao
do trabalho colaborativo. Isso tornou possivel um intenso envolvimento dos indigenas
canadenses em diferentes niveis, que vao desde a participacdo em conselhos dos museus,
para que decidam sobre a aprovagdo de pedidos de bolsas e/ou fundos solicitados as
agéncias do governo pelos museus, até participacdo nos programas educativos, criacao
de redes on-line com acervos de museus parceiros para facilitar a pesquisa reciproca e
participagdo de artistas nativos em apresentagcdes promovidas pelos museus (ROCA
2015Db).

A discussao teorica sobre a indigenizacdo dos museus passou por diferentes
etapas, que invocam a compreensdao dos museus indigenas como simbolos da luta por
direito a existéncia e a utilizagdo, para si mesmos, da estratégia de construir museus, o
que expressa uma visao voltada para sua cultura, etnicidade, parentesco e mais além, pois
essas visdes estdo em oposicao a tudo o que possa nos remeter a ideia dos museus nos
estados nacionais e da sua relagdo com a arte e a ciéncia (CLIFFORD 1997:121 apud

ROCA 2015a:118).

930 livro de Laura Peers ¢ Alison Brown, Museums and source communities (2003) ¢ uma obra que
descreve amplamente agdes de colaboragdo em museus no Reino Unido, na América do Norte e no Pacifico.
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A colaboragdo ¢ parte desse processo e os projetos colaborativos tem se
empenhado na constru¢do de novas leituras sobre os objetos, realizando curadorias
compartilhadas em reconhecimento de saberes e de poder num movimento reciproco de
trocas de conhecimento e de multiplos pontos de vista, enxergando no museu o local onde
esse contato estd em curso, o “museu como zona de contato”. (CLIFFORD, 1997:192;
SILVA & GORDON 2005). As experiéncias resultantes desse processo de colaboracao
sdo diversas e, de certo modo, inicas por dependerem amplamente das negociacdes entre
os agentes envolvidos. Interessa-nos ressaltar os espagos conquistados pelos indigenas
dentro de instituicdes museologicas, pois em alguns casos, como no modelo canadense,
o processo de indigenizacdo incluiu postos de trabalho com influéncia nas decisdes
tomadas pelos museus € ndo apenas uma participagdo esporadica em projetos eventuais
de colaboragdo cientifica. Existe um reconhecimento consensual de que o patrimdnio dos
museus etnologicos precisa ser compartilhado com as comunidades originarias dos povos
que construiram esses objetos, pois a existéncia deles em exposi¢ao ou guardados nas

estantes e gavetas dos depositos precisa ser verificada e justificada.

3.5.2 O compartilhamento de saberes entre museus e povos originarios —

acesso a0 patrimoénio ou acimulo de novos conhecimentos

A ideia de compartilhamento de conhecimentos e saberes em torno dos objetos
que estdo nos museus etnoldgicos pode ser uma solugdo para os longos processos de
repatriamento, empreendidos por comunidades, povos indigenas e paises que solicitam a
devolugdo de objetos que estdo nos grandes museus. A discussdo promovida pelo Museu

Etnoldgico de Berlim, no &mbito do Humboldt Forum®, entre especialistas dos museus e

o4 Simposio Coisas vivas na Amazonia e no museu, conhecimentos compartilhados no Humboldt Forum
realizado no Museu Etnologico de Berlim em outubro de 2018. O Simposio teve o propdsito de avaliar e
refletir acerca de experiéncias realizadas no ambito do projeto Compartir Saberes, que ocorreu no quadro
do projeto Humboldt Lab Dahlem, em 2014 e 2015. A questdo central proposta neste simpdsio de avaliagdo
de projeto foi: como implementar relagdes realmente colaborativas? O projeto foi desenvolvido,
inicialmente, com a Universidade Indigena da Venezuela. Em virtude da proposta de construir uma
plataforma digital, em que o acesso pudesse ser efetuado por ambos os parceiros do projeto — o Museu
Etnologico de Berlim e a Universidade Indigena da Venezuela —, a plataforma foi implementada e esta
localizada no museu em Berlim. Problemas no governo venezuelano somados a instabilidade politica no
pais minaram a continuidade da participagdo da universidade indigena como parceira no projeto. Mesmo
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das comunidades indigenas, contribuiu para ampliar as frentes de reflexdo e discussao
cientifica, sobre como tornar os acervos dos museus acessiveis as comunidades indigenas
e ampliar os desafios ja existentes de acessibilidade aos acervos dos museus etnologicos.
A andlise sobre este evento, em especial, situa a nossa discussdo no entorno das praticas
desenvolvidas pelos museus aos quais tive acesso.

Esse evento contou com a presenca de um grupo de 37 pessoas, composto por
indigenas que atuavam em associacdes ¢ museus, assessores de associagdes indigenas,
antropdlogos, curadores e coordenadores de projetos em museus na Alemanha, Suiga e
Austria. Do Brasil, vieram 3 representantes do Alto Rio Negro, das etnias Baniwa,
Tuyuca e Yebamasa, que se faziam acompanhar pelo coordenador do ISA-Instituto
Socioambiental, ONG que atua naquela regido. Do estado de Roraima, vieram
representantes das etnias Macuxi, Ye’kwana e Taurepang acompanhados de duas
professoras do Instituto Insikiran da Universidade Federal de Roraima. Do Museu do
ndio (RJ), veio o gestor de projetos. Da Venezuela, participaram uma representante
indigena e um antropdlogo. Da Coldombia, vieram indigenas da Sierra Nevada,
professores e indigenas da Escola Normal Superior Maria Reina ligados a um pequeno
museu criado pelos padres Jesuitas e hoje sob dominio dos indigenas. Do México, veio o
antropdlogo representante da associacdo dos museus comunitdrios de Oaxaca. Da
Alemanha, compareceram o grupo com antropdlogos, musedloga e restauradora do
Museu Etnologico de Berlim, que promovia o evento. Da Suiga veio Alexander Brust,
curador da colecdio da América do Museum der Kulturen Basel. Da Austria Claudia
Augustat, a curadora da América do Sul do Weltmuseum Wien, o museu etnoldgico de
Viena. De Londres, veio a brasileira Luciana Martins, professora de culturas visuais da
América Latina, Birkbeck, Universidade de Londres e pesquisadora visitante do Royal
Botanic Gardens, que realizou projeto com indigenas do Alto Rio Negro, dentre outros
profissionais da drea dos museus que trabalhavam com objetos e Povos da América do
Sul, arte e performance, etnomusicologia, e outras areas afins.

O simposio “Compartilhando saberes”, promovido pelo Humboldt Forum
colocou em didlogo os representantes das comunidades e os representantes dos museus.

Durante trés dias, foram expostos os trabalhos de cooperagdo que ja estavam em

assim, outros trabalhos foram realizados nas comunidades indigenas Yecuana na Venezuela com audio
visual. No lado brasileiro, os contatos com os indigenas Yecuana, Macuxi, dentre outros, vieram ocorrer
por meio do Instituto de Educacdo Indigena — Isikiran, da Universidade Federal de Roraima/UFRR.
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andamento, daqueles que ja desenvolviam projetos, além de novas propostas que foram
apresentadas para futuras a¢des de colaboragao.

A minha participacdo consistiu em descrever a experiéncia de colaboragdo com o
Museu Magiita e levar a proposta de reunir as liderangas das comunidades Ticuna no
Museu. Apresentei as inquietagdes e os desafios da experiéncia do museu indigena junto
a sua propria comunidade e as escolas indigenas da regido do Alto Solimdes, bem como
as inquietacdes suscitadas por essa experiéncia. Finalizei com a proposta de promover
uma discussdo entre os proprios indigenas para descobrir o que desejam fazer com o seu
museu, pois eram os temas que refletiam a necessidade de estar em contato com as
comunidades e ndo somente com seus representantes e, a0 mesmo tempo, sair do
isolamento institucional para alcangar as escolas e ser um difusor e um interlocutor da
cultura indigena Ticuna.

Ao reunir especialistas para avaliar diferentes agdes das colaboracdes ja
realizadas entre museus e comunidades indigenas, o Simpo6sio Coisas vivas na Amazonia
e nos museus — conhecimentos compartilhados no Humboldt Forum tornou possivel a
criagdo de um espago de discussdo sobre aspectos dos projetos que eram de interesse dos
indigenas mediante o acesso proporcionado aos acervos dos museus ali representados. A
estratégia de apresentagdo das falas dos participantes no simpdsio pretendia se descolar
do padrao em que os especialistas em museus discorrem sobre as diferentes formas de
utilizar e movimentar os acervos para um formato mais democratico em que todos os
participantes dispunham do mesmo tempo de fala e todos foram incitados a expor ideias
para solucionar problemas verificados durante o projeto de colaboragao.

E importante considerar que toda essa movimentagio promovida pelo Humboldt
Forum foi parte de um grande projeto de investimento do Estado alemao para construir
um espago que pudesse disputar o concorrido mercado turistico de museus dentro da
Europa. A proposta de construir esse espaco que, além de exibir o patrimonio artistico e
etnoldgico, o fizesse de maneira dialogica, abordando as questdes sociais da vida indigena
consideradas relevantes, faz parte da estratégia usada para rebater as criticas de que o

Humboldt Forum adotava uma posi¢ao colonialista (FESTERLING 2019).

3.5.3 A principal questido do Simposio: o que ¢é interessante e relevante?
Para quem e por quais motivos?
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Nos museus representados no Simp6sio Coisas vivas na Amazonia e no museu®>,
ainda ndo se cogita a participacdo de indigenas em postos e fungdes em seu organograma,
mas a discussdo proposta como relevante vai abordar questdes relativas ao acesso de
comunidades indigenas ao acervo de museus etnologicos e ao retorno efetivo para a
coletividade indigena dessa relagdo com os museus. A reflexdo junto com os grupos
indigenas sobre os projetos de colaboragdo ja realizados buscava responder, por outro
lado, a pressao feita pelos cidadaos europeus sobre a importancia de continuar mantendo
esses espagos museologicos pois, na atualidade, os museus podem gerar
constrangimentos pelos objetos que possuem’®, tornando o financiamento de projetos € a
manutengdo dessas instituigdes cada vez mais seletiva e criteriosa ou, porque nao dizer,
simplesmente morosa®’. O momento exige que demonstrem a importancia dos museus e
de seus acervos, bem como encontrem solugdes amigaveis e de cooperagdo que
minimizem possiveis conflitos a fim de evitar agdes de devolugdo ou repatriamento de
objetos. Por outro lado, as propostas de colaboracdo encontram um eco muito grande na
comunidade cientifica, que v€ nestas formas de pesquisa um espago genuino de troca de
saberes com possibilidades de ganhos igualitarios para todos os envolvidos, como
alternativa aos projetos de colaboracdo que tém a participagdo de um pequeno grupo de
representantes indigenas e que contabiliza resultados na forma de artigos cientificos,
livros, exposi¢des e divulgacao do museu envolvido. Essa forma de colaborar, com mais
eficdcia, amplifica o valor do patrimonio dos museus por meio da aquisicdo de novos

conhecimentos, pois a presenca de indigenas contribuindo com seu conhecimento sobre

% Os museus representados foram: Museu Etnoldégico de Berlim; Weltmuseum, Viena; Museum der
Kulturen, Basel; Museu da Universidade de Bonn. O Museum Fiinf Kontinente, de Munique, embora nio
possuindo representante formal no evento, vive situacdo semelhante em seus quadros.

96 Essa discussio nio esta restrita & comunidade cientifica na Europa, ela ja alcangou a esfera politica e
ganhou o dominio publico nas manchetes de jornais, com questionamentos sobre o patrimonio acumulado
nos museus e sobre as formas de representacdo dos povos de onde se originaram os objetos exibidos nos
museus etnograficos. Em 2018, uma das diversas noticias publicadas em jornais na Europa tratava do
pedido feito pelo primeiro-ministro francés para que fossem realizados estudos de identifica¢do da origem
das pegas vindas da Africa em resposta a uma solicitagio de repatriagio de objetos africanos. O relatorio
produzido por Bénédict Savoy e Felwine Sarr recomendava a Franga “restituir sem reservas todas as obras
dos seus museus que foram retiradas ‘sem consentimento’ das antigas colénias francesas em Africa”
(CANELAS 2018).

97 A falta de funcionérios especializados ¢ uma constante e posso citar o caso do Museu Etnolégico de
Berlim, em que a pesquisadora contratada para um projeto desenvolvido pelo museu assumiu de modo
provisorio o trabalho do curador da América depois que este se aposentou e vive essa situagao provisoria
ha mais de um ano. E também o caso do Museum Fiinf Kontinente, onde quem responde pela curadoria de
América ¢ a antropdloga responsavel pelo arquivo fotografico. Em ambos os casos, a vaga para um curador
estd sob suspense e ninguém sabe quando nem como a situagao se resolvera.
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objetos nas colegcdes dos museus, agrega mais valor ao patriménio que os museus ja
possuem. A indagacdo que se verifica ¢é: em que medida as comunidades — de onde vieram
os especialistas que colaboram na constru¢do desses novos conhecimentos nos acervos
de museus etnologicos — terdo retornos que causem impacto positivos nas condig¢des
sociais e culturais em que vivem e que sejam proporcionais aqueles experimentados pelos
museus?

A questdo primordial que se coloca ¢ saber como promover um retorno para toda
a comunidade indigena e ndo somente para os pequenos grupos de indigenas que
participam diretamente dos projetos de colaboracdo entre museus e suas comunidades.
Das inimeras propostas apresentadas a partir da analise de projetos ja desenvolvidos,
surgem algumas que nos fazem eco por abordar os acervos que contém objetos da regido
amazoOnica. Michael Kraus®® identifica a grande quantidade de material heterogéneo do
legado de Koch-Griinberg como sendo uma situacdo com possibilidades de retorno real.
O volume de informagdo coligida por Koch-Griinberg inclui precisas anotagdes nos seus
cadernos de campo, gravacdes de musicas, fotografias e objetos da cultura material. A
possibilidade de compartilhamento vislumbrada por Kraus vai em direcdo ao que
denominou de “publicacdo contextualizada e formas de traducdo”™”. A ideia de uma
“publicacdo contextualizada” consistiria em divulgar o que existe e onde esta localizado
e as “formas de traducdo”, em um didlogo com os indigenas para saber o que lhes interessa
e definir o idioma para o qual se deveria traduzir as informacdes verificadas. O aspecto
cientifico implicaria compreender a escolha como uma a¢do compartilhada entre os
agentes da comunidade e os especialistas do museu, acdo na qual ambos desenvolveriam
um trabalho coletivo de pesquisa. O acesso aos documentos que ainda permanecem
intocados nos museus também pode trazer a tona importantes informagdes sobre as
linguas indigenas. A questdo que se coloca como sendo uma atribui¢do dos museus ¢ que
cabe a estas instituigdes democratizar o acesso ao patriménio que guardam e possuem.
Além do acesso direto ao material, essas informagdes poderiam ser amplificadas quando

traduzidas em uma linguagem de dominio dos indigenas.

8 Michael Kraus é o curador cientifico da colegdo etnografica da Georg-August-Universitit, em Gottingen,
Alemanha, e um dos autores do livio Objetos como testigos del contacto cultural: Perspectivas
interculturales de la historia y del presente de las poblaciones indigenas del alto rio Negro (2018).

99 Estas ideias foram externadas por Michael Kraus durante sua apresentagdo no Simpdsio Coisas vivas na
Amazénia e no museu, na mesa redonda O futuro dos arquivos, em 11/10/2018, ocorrida no Museu
Etnologico de Berlim.
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A exposigdo feita por Ernst Halbmayer!® focou em pontos nevralgicos desse
tema ao afirmar que “objetos guardados ndo sdo saber, sdo informagdes” e questionar
sobre as formas possiveis de construir saberes. Halbmayer nos indica que nos problemas
concretos, como a demarcagdo de territérios indigenas, os objetos podem fomentar e
transformar informagdes em saberes quando sdo manipulados pelos povos de onde eles
se originaram e, dessa forma, podem impactar na solu¢ao de suas demandas na atualidade.

Esse aspecto dos documentos textuais, a possibilidade de serem acessados pelos
povos ali descritos tem se mostrado potente no uso como provas de autenticidade e de
veracidade da presenga indigena nos territorios que ocupam ou que reivindicam para si.
Um exemplo foi o que ocorreu no Brasil com os registros etnograficos produzidos no
passado por Koch-Griinberg e que foram utilizados para embasar a decisdo favoravel do
relator do processo que demarcou de forma continua a Terra Indigena Raposa Serra do
Sol (CARVALHO 2016). Etnografias mais recentes também foram utilizadas em situacao
semelhante e deram demonstragdo de que “a pesquisa etnografica em profundidade
provou-se, mais uma vez, indispensavel como recurso politico na defesa dos direitos
indigenas” (RAMOS 2016:8). E um fato que a manutengio do estilo de vida de povos
indigenas estd, necessariamente, ligada a um territorio, entretanto, as areas demarcadas
ou ainda em processo de demarcacdo seguem precisando ser defendidas dos invasores e
o direito ao territdrio ainda ¢ uma das principais demandas indigenas no Brasil.

Para Diana Guzman'®!, o conhecimento dessas fontes historicas apresentadas
por Halbmayer aprofunda um saber sobre os objetos e, consequentemente, sobre os
territorios de onde eles provém. Sdo informagdes precisas que podem ser utilizadas pelos
indigenas para demarcagdo de territdrio e para o registro de lugares como patrimonio
imaterial por fazerem parte do conjunto de conhecimentos indigenas, expandindo assim
a relacdo para areas que mesmo nao podendo ser incluidas em um territorio demarcado —
por estar dentro de cidades ou serem espagos amplos como montanhas ou rios — possam

ser reconhecidos como também fazendo parte da cultura indigena.

190 Ernst Halbmayer ¢ diretor do Instituto de Pesquisa Cultural Comparativa em Antropologia Social e
Cultural e de Estudos Religiosos na Universidade de Marburg, Alemanha e diretor da colecdo etnologica
do Museu de Marburg.

191 Diana Guzman Ocampo ¢ indigena Vira Pona, da Comunidade de Miti Cachivera. Formada em

linguistica, é professora da Escola Normal Superior Maria Reina, diretora do Museo Etnografico Regional
Indigena ENOSIMAR de Mitua, Colombia.
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Gusman compreende que o contato com 0s objetos preserva ndo somente 0s
materiais de que sdo feitos, restaura conhecimentos, técnicas e, portanto, faz reviver esses
objetos, despertando-os, por meio das conversas sobre eles. Essas nogdes sdo cheias de
vitalidade, pois estdo associadas a movimentagao fisica das pecas dos acervos. O ato de
tocar os objetos e recomp0-los em sua forma original de uso ou porte seria uma forma de
restabelecer a relagdo do objeto com o corpo que o movimenta fisica e cognitivamente.
O conhecimento renovado e o contato fisico com esses objetos lhes trariam uma nova
vida. Nesse sentido, a vida é o conhecimento das técnicas, do uso e do fazer; o contato
fisico restaura a dimensdo cosmoldgica de determinados objetos que s6 possuem sentido
em ambiente ritual, como o caso de mascaras, flautas, adornos, pois compartilham a
energia das crengas do grupo a que pertencem. Movimentar os objetos que estdo nos
acervos revigora o conhecimento sobre eles e impacta de maneira distinta os contextos
culturais que promovem esses encontros.

A ideia de que as coisas estdo vivas nos museus implica que os objetos sdo
reanimados por meio das relagdes estabelecidas com as pessoas e com os lugares. “As
fibras representam o territorio”!%? foi uma relagdo apresentada pelos indigenas da
Colombia e corroborada por outros indigenas da Venezuela e do Brasil sobre a relacao
entre objeto e territdrio no aspecto que indica o tempo da presenca indigena naquele
territorio ou, em uma perspectiva que se projeta para o exterior, considerando a relagao
de pertencimento como uma forma de identidade. Reviver objetos guardados no acervo ¢
mais do que movimentar pegas que ficam guardadas compreendendo seu papel ou
registrando os seus modos de uso. Para Guzman, “coisas ndo sdo para guardar, sdo para

compartilhar!%3

, 0 que corresponde a sua proposta de construcdo de formas dindmicas
para falar sobre os objetos, pois os saberes dos indigenas t€ém potencial para impactar os
setores de preservacdo e de restauro. O objeto no museu ¢ um patrimdénio que possui
critérios especificos de valor; ja o saber indigena sobre os objetos ¢ um conhecimento que
ndo se pode mensurar, mas que pode agregar maior valor aos objetos que estdo nos

muscus.

192 Termo utilizado por Diana Guzman durante sua apresenta¢do no Simposio Coisas vivas na Amazénia
e no museu, na mesa redonda 4 preservagdo e o armazenamento de colegoes da Amazonia, em
11/10/2018, ocorrido no Museu Etnolégico de Berlim.

193 Diana Gusman usou essa expressdo durante sua apresentagdo no Simpdsio Coisas vivas na Amazonia
e no museu, na mesa redonda 4 preservagdo e o armazenamento de colegoes da Amazonia, em
11/10/2018, ocorrido no Museu Etnoldgico de Berlim.
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Para Amado Villafafia'®, as figuras sdo seres vivos que precisam ser
interpretados, logo, os objetos sdo compreendidos como territorios, ideias e linguas
distintas. Consciente da desvantagem historica na relagdo com os museus, Villafana
indaga: “o que querem os museus com 0s conhecimentos ancestrais”?

As interpretagdes sobre os objetos indigenas mudam conforme eles sdo expostos
e cotejados por conhecedores nativos ou por outros especialistas. S3o acdes que produzem
novos sentidos e, nesse contexto, movimentar os objetos € uma forma de manté-los vivos
de modo objetivo e subjetivo. Objetivamente, a manipulagdo desses objetos garante sua
vitalidade, pois seus materiais necessitam ser tocados, arejados, por vezes umedecidos:
“¢ necessario dar-lhes de beber”!?. De modo subjetivo, a manipulagdo dos objetos
movimenta a memoria sobre eles em ondas nas quais os conhecimentos antigos vao sendo
atualizados, revisitados e comparados. Essa onda que traz de volta o conhecimento por
meio da memoria acionada pelos objetos esta no contexto da “espiritualidade de cada
Povo1%,

Elton Barroso, indigena Taurepang, de Roraima, para quem a “arte ¢ a mensagem
que atravessa o tempo”, apresentou o seu trabalho de confeccionar colares como uma
forma de registro da memoria e da historia de seu grupo, como praticas que resistem ao
tempo e as diversas intervengdes e deslocamentos vivenciados. O encontro representado
pelo Simposio Coisas vivas na Amazonia e no museu tornou evidente que os objetos
indigenas seguem atravessando o tempo levando consigo arte, conhecimento e

tecnologia.

3.5.4 Mediando o despertar dos objetos nos museus

A movimentagdo dos acervos ou o despertar dos objetos nos museus implicam
diretamente no processo de uma educagdo formal das conversas sobre eles. A proposta
que vem se aclarando, sobre os impactos desse conhecimento nas comunidades, inclui

novos agentes que sdo os intelectuais indigenas que, em suas comunidades, estdo se

104" Amado Villafafia, indigena Arhuaco, ¢ comunicador, fotografo e cineasta, diretor do Centro de
Comunicacao Indigena Zhigoneshi. Participou de varias exposi¢des fotograficas e produziu documentarios
sobre a importancia da preservagdo da Sierra Nevada, como “Naboba”, “Resisténcia a linha Negra” e
“Palabras mayores”.

195 Comentrio feito por Diana Guzman durante sua participagdo no Simpo6sio Coisas vivas na Amazénia
e no museu, 2018.
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debrugcando sobre os conhecimentos de seus grupos, munidos com os conhecimentos
formais das ciéncias, em busca de construir suas proprias teorias nativas ou
confrontar/concordar o saber produzido sobre seus grupos. De toda forma, sacodem o
universo académico, sobretudo no campo antropologico, em busca de um espago de
interlocu¢ao (RAMOS 2016; BARRETO 2014).

Quando os vetores dessa mediacdo sdo estudantes e pesquisadores indigenas
dentro de seus grupos, ¢ possivel promover um didlogo intercultural e intergeracional, ao
fazer circular o conhecimento indigena nos espagos dos museus (BARRETO 2014) e nos
espagos das comunidades. O didlogo intercultural ocorre de modo mais amplo por meio
da producdo de artigos publicados em revistas cientificas e o didlogo intergeracional
ocorre por meio de discussdes locais entre indigenas em sua comunidade e entre indigenas
e ndo indigenas nas cidades. O caso mais exemplar envolve a constru¢do de um Centro
de Medicina Indigena, na cidade Manaus, que atende prioritariamente pessoas nao
indigenas e faz parte das atragdes turisticas locais (BARRETO 2017). Essa logica
considera que as comunidades indigenas que possuem seus espacgos de preservacao da
memoria, na forma de “museus indigena”, “casa de cultura” — ou ainda em outras formas
e designagdes proprias — podem conseguir uma circulagdo do conhecimento nesses
ambientes por meio de seus proprios agentes, muitos dos quais ja estdo aparelhados com
o instrumental técnico utilizado na ciéncia e sendo treinados no debate publico, ou seja,
podem fazer circular esse conhecimento tanto dentro quanto fora de suas comunidades.

A circulagdo da comunicagao dos mais velhos, de artesdos, cantores, rezadores,
conhecedores das historias antigas, pajés, parteiras, enfim, de todo o arco social que
compde a comunidade quando mediada pelos seus proprios agentes pode oferecer
contribui¢des importantes ao grupo e a ciéncia. Sao aspectos do trabalho de cooperagao
que ultrapassam os limites ja verificados nos projetos que pretendem “levar o
desenvolvimento”, geralmente econdmico, as comunidades indigenas sob uma logica que
sempre entrou em choque com as formas de trabalho e de associagdo praticadas nos
grupos, findando por solapar as iniciativas de colaboragdo justamente pela auséncia de

uma relacdo de forgas equilibrada e simétrica entre os envolvidos (RAMOS 2016).
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3.6 Experiéncias de colaboracio entre museus e povos indigenas no Brasil

No campo dos trabalhos de colaboragdo, as discussdes se apresentam em duas
perspectivas: a visdo das comunidades indigenas e a visdo dos museus. Importante notar
que nenhuma das visdes sdo uniformes, pois vao depender do grupo dentro da
comunidade e do museu onde a iniciativa ocorre.

Da parte dos museus, esses trabalhos tém sido possiveis por intermédio da acao
dos antrop6logos que, em sua maioria, sdo os agentes que intermedeiam a relagdo entre
museus e comunidades indigenas. Cada museu etnologico que foi visitado durante esta
pesquisa tem uma estrutura propria de funcionamento e estratégias de atuagao diferentes.
Essas diferengas se fazem notar no modo como decidem movimentar sua reserva técnica
para produzir exposi¢des. E por meio dessas exposigdes que os museus irdo medir sua
popularidade em termos de interagdo com o publico, nimero de visitantes e impacto
causado e, com isso, irdo balizar suas estratégias de captacdo e manutencao de recursos
financeiros para seguir formando/informando, produzindo conhecimento e tendo
visibilidade. A presen¢a de um indigena diante dos objetos que foram coletados no
passado em suas comunidades, funciona como um elemento agregador de valor e produz
impactos no publico dos museus e, também, atualiza os conhecimentos que os museus
possuem. Apesar dessa poténcia de valor da participa¢ao indigena, isso ndo significa que
a participagdo desses especialistas abre espago para que atuem com o status de curadores
ou, no dominio de sua representacdo, na hora de montar uma exposi¢ao.

A pesquisa colaborativa que vem ocorrendo no Brasil, desde os anos de 1990,
que conta com a parceria de conhecedores indigenas para analisar objetos em museus,
tem registrado um nimero variado de experiéncias e algumas dessas iniciativas aqui
foram reunidas para demonstrar a diversidade das estratégias utilizadas. A primeira que
assinalamos ¢ a constru¢do do Museu Magiita, que foi resultado de um projeto de
colaboragdo entre pesquisadores e indigenas, inaugurando no Brasil os projetos de
constru¢do de museus em didlogo com as comunidades indigenas. A iniciativa dos
Ticuna, com maior ou menor gradiente, pautou as iniciativas posteriores no Brasil, como
foi 0 caso do Museu Kuahi no estado do Amapa. Lux Vidal (2008) descreveu com riqueza
de detalhes a experiéncia de criagdo do Museu Kuahi e, conforme ja mencionado, contou
com uma articulagdo entre organizagdes indigenas, ONGs e 6rgaos governamentais. Nos

dois museus, Magiita e Kuahi, a gestdo do espaco e a sua manutencao representaram os
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maiores desafios para os indigenas. O processo de criagdo de museus e as colaboracdes
em projetos de analise dos acervos de museus etnoldgicos nos ofereceu um panorama das
acoes e dos limites do uso da colaboracdo como metodologia.

O Museu Paraense Emilio Goeldi protagonizou uma das primeiras investigagdes
dos objetos Ticuna da colecdo de Curt Nimuendaju sob sua posse, fazendo uso da
colaboragdo com povos originarios como método de pesquisa. Parte desse projeto ocorreu
em colaboragdo com indigenas Ticuna nos territoérios da Colémbia e do Brasil no final
dos anos 1990. Dessa experiéncia, resultou um CD-ROM (FAULHABER 2004) que
expde a leitura dos pesquisadores a respeito dos conhecimentos indigenas sobre as
relagdes existentes entre as praticas rituais € o meio ambiente. Outra agdo resultante do
projeto foi a produ¢do de um artigo sobre estudo comparativo entre as mascaras Ticuna
da colecdo Curt Nimuendaju do Museu Paraense e algumas mascaras Ticuna da colecao
do Museu de Berlim (FAULHABER 2006), que estdo estampadas no catalogo elaborado
por Glinther Hartmann (1967), especialmente devotado para as mascaras produzidas na
América do Sul. Essa colaboragdo e seus resultados mostram a participacdo indigena
como incontorndvel para compreender os objetos e suas relagdes no meio indigena e, ao
mesmo tempo, evidencia que os resultados ndo estdo ao alcance dos indigenas e nem sdo
por eles utilizados. Exemplares do CD-ROM ficaram encostados nas prateleiras do
escritorio do Museu Magiita sem que nenhum indigena tenha deles feito uso. O Museu
também ndo dispde de computador para ver o resultado do trabalho dos pesquisadores e
nenhum pesquisador indigena Ticuna possui participagdo nos produtos resultantes da
pesquisa.

Segundo Regina Abreu e Adriana Russi, a elaboragdo da exposi¢do “Xavante os
ritos sdo para todos”, em 1996, também foi um dos eventos precursores de colaboragao
entre museus e indigenas (ABREU & RUSSI 2019:35). Organizada pelo Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP) e apresentada na
Estagdo Ciéncia, e remontada, em menor formato, posteriormente, no TUCA — Teatro da
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, a exposi¢do contou com a concepgao de
Sonia Dorta em colaborag@o com os indigenas Xavante. Dorta teria sido convidada pela
Ward (associacdo indigena Xavante) para contar aos paulistanos sobre a vida dos
Xavante. Dorta ouviu as liderangas e os velhos para conceber a exposicdo. A mesma
antropologa foi convidada pela Universidade Federal de Goids para preparar a exposicao
“Viver a vida Xavante”, preparada pelo Museu de Antropologia daquela universidade. O

jornal Folha de S. Paulo informou que a exposi¢do era parte de um evento com duragdo
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de seis dias (CEREZA 1996). A imersao na cultura Xavante seria realizada por meio da
exposicao, de shows, palestras, dangas e rituais, com o objetivo de fazer politica, pois,
sem esses dois aspectos, a cultura e a politica, os Xavante ndo existiriam. Essa explicacao
do evento foi dada segundo a concepg¢do de um dos indigenas identificado como
organizador. A causa que mobilizou os Xavante foi a implementagdo de um projeto de
desenvolvimento sustentavel, como a criacdo de abelhas, e para denunciar os problemas
da agricultura mecanizada e do desmatamento. A mengdo feita por Abreu e Russi
(2019:36), de que “os mddulos, os objetos, os textos e legendas, tudo que foi escolhido
decorreu de conversas, dialogos e de decisdes entre a curadora e os indigenas”, ja nos da
uma mostra de trabalho colaborativo. Na época (1996), diz Abreu e Russi (idem),
“expressdes como ‘curadoria compartilhada’ ou ‘museologia colaborativa’ nem eram
empregadas”, para reforgar a ideia de que o que havia de importante a ser destacado era
o convite feito pelos indigenas a antropdloga e a atuagdo desta em didlogo com eles. A
conversa entre a curadora e os indigenas sobre a exposicao representou uma postura
inovadora e, a0 mesmo tempo, contou com o fato de que, ao curador cabia o arremate, a
organizacdo e a palavra final sobre a representacdo dos Xavante naquela exposicao.

Ainda no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, Fabiola Andrea Silva e
César Gordon propuseram organizar a cole¢do da antropologa Lux Vidal sobre os Xikrin
junto com conhecedores indigenas. A cole¢ao foi sendo formada por Vidal ao longo dos
seus mais de vinte anos de trabalho entre os Xikrin. Durante a revisao dessa colegdo, o
aspecto da cooperacdo com conhecedores indigenas deixou evidente a importancia da
contribuicdo do conhecimento destes sobre os objetos que estdo nos depositos dos museus
etnologicos (SILVA & GORDON 2011).

A colaboracdo resultou em um aumento do acervo do MAE e um retorno
cientifico com a divulga¢do de artigo e livro — mas ndo houve produto algum (artigo ou
livro, por exemplo) em co-autoria com os colaboradores indigenas.

Em 2013, uma exposi¢do com objetos Kaingang foi montada pelo indigena Josué
Carvalho em didlogo com sua comunidade e exposta no Museu Historico e Pedagdgico
India Vanuire, na cidade de Tup3, no interior do estado de Sdo Paulo, e nessa tnica
experiéncia um indigena foi o curador da exposi¢@o. Os objetos expostos foram coletados
por Josu¢ Carvalho na terra Nonoai; ele também produziu videos e fotografias que
buscavam representar o espago da aldeia como um museu a céu aberto e onde todas as
praticas poderiam ser passiveis de serem pensadas e vistas como objeto de museu

(CARVALHO 2012). A participagdo de Josué¢ Carvalho em grupos de pesquisa no

198



MAE/USP influenciou as ideias de cooperacdo e ampliou as possibilidades de
participag@o de indigenas para realizar curadorias de exposi¢des (CURY 2015). Esta foi
a Unica exposicdo em que se verificou uma curadoria indigena nas experiéncias que
descrevemos. A ocupacdo do posto de curador dentro de um museu ¢ uma das questdes
que evidenciam os desafios e os limites do campo da colaboragdo com comunidades
indigenas, por ser um lugar com poder de decisdo e com conhecimento dentro dos
museus. Aos colaboradores indigenas, em geral, ¢ reservado o papel de co-curadores nos
projetos onde existe essa abertura por parte dos pesquisadores. Ainda assim, a
remuneracdo desses co-curadores ndo estd prevista no orcamento dos museus e dos
projetos. A fun¢do de um curador indigena, ainda que temporaria, foi uma das
proposi¢des!?’ feitas aos museus etnoldgicos para criagdo de um posto reconhecido e
remunerado.

Outra experiéncia de colabora¢do com diferentes instituicdes foi empreendida
para a exposi¢ao “A Festa do Caium - Ka’apor akaju kawi ta’yn muherha” com objetos
da cole¢do dos Ka’apor do Museu Paraense Emilio Goeldi apés um longo processo de
quatro anos de trabalho. O projeto foi uma colabora¢do internacional, iniciada em 2010,
entre 0 Museu Goeldi, os indigenas Ka’apor e colaboradores do Museu de Etnologia da
Holanda e da Universidade de Bonn/Alemanha. Essa experiéncia contou com a
participa¢do dos indigenas decidindo sobre aspectos da exposi¢cdo em um processo de co-
criagdo junto com os outros profissionais dos museus. A participacdo intensa dos
indigenas conhecedores e do restante da comunidade, que se deslocou até¢ Belém para
participar da abertura da exposi¢ao, agucou a percepcao sobre 0 museu como um espago
politico de reflexdo em funcdo do preconceito e do estigma da vida indigena na
atualidade. Ocorre que o trabalho com os indigenas tornou necessaria a presenga deles na
capital paraense e isso expds o preconceito existente contra eles quando o hotel onde
haviam sido feitas as reservas para os Ka’apor se recusou a recebé-los por serem
indigenas. Os artigos cientificos e a publicizacdo dessa experiéncia serviram para dar
visibilidade a questdes importantes para os indigenas no presente € movimentar a
representagio indigena em um museu etnografico (GARCES 2017).

Claudia Lopez Garcéz (2017) demonstrou os diferentes aspectos que podem ser

observados na pratica colaborativa sobre o papel que o museu desempenha. O aspecto

197 Essa proposta foi discutida no Simposio Coisas vivas na Amazénia e no museu, em outubro de 2018,
no museu Etnologico de Berlim e j4 anteriormente tratado nesta tese .
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politico deve estar presente nas discussdes, no conhecimento produzido e na forma como
ele ¢ exposto, pois considera-se que a exposicao, para além dos objetos do passado, deve
expor os conflitos e enfrentamentos vivenciados pelos povos indigenas na atualidade, de

modo a se firmar como um espago politico, pois

“os dialogos sobre objetos etnograficos e cocriacdo da exposi¢cdo no meio de um
contexto social de conflitos interétnicos, junto ao anseio do povo Ka’apor de ser
ouvido, apoiado na sua luta e respeitado nos seus direitos, nos fez compreender
que o trabalho no museu, a exposi¢ao, a curadoria, além de constituirem processos
de geracdo de conhecimentos, sdo também, como afirma Aimes, [...] atos

politicos”. (GARCES 2017:731)

Outro projeto de colaboracdo envolvendo povos indigenas do Brasil e museus
etnologicos ocorreu como parte da exposicao “Além do Brasil”, realizada em 2012, no
Weltmuseum Wien, sobre a colecdo amealhada pelo taxidermista Johann Natterer durante
a expedicao cientifica austriaca vinda ao Brasil em 1817. Com seus nlimeros superlativos,
a colecdo ¢ a evidéncia do desejo de conhecer as “novas terras” traduzidas naquilo que
Natterer conseguiu reunir em sua longa estadia no Brasil, de 1817 a 1835 (AUGUSTAT
2012). Dentro do projeto da exposi¢ao “Além do Brasil”, Claudia Augustat (antrop6loga
e curadora do WMW), Wolfgang Kapthammer (antrop6logo que, hd mais de uma década,
desenvolve pesquisas sobre os Sateré) e Obadias Batista Garcia (indigena Sateré)
realizaram um trabalho de colaboracdo junto as comunidades indigenas Sateré e Macuxi,
na regido do Amazonas e Roraima (AUGUSTAT ef al. 2012). A colaboragdo com esses
grupos tornou possivel o registro de conversas presenciais na comunidade indigena. Os
registros produzidos resultaram em videos que foram expostos no Welt Museum Wien,
junto aos objetos antigos, os quais, por sua vez, foram mesclados com um conjunto de
outros objetos que fazem parte do aparato do curador indigena Sateré que vive nas areas
urbanas. O encontro com os indigenas favoreceu a constru¢do de novas narrativas para
os antigos objetos e o impacto causado pela presenca indigena nessas colaboragdes foi
provocar no publico visitante do museu etnolégico uma reflexdo sobre a vida indigena no
presente e ndo somente remeter essa vivéncia ao passado.

Nem toda colaboragdo resulta em exposi¢@o, algumas podem resultar no registro
de uma cole¢do, como ¢ o caso da colec@o de objetos amazdnicos de Ernst Fittkau doada

ao Museum Fiinf Kontinente de Munique. Durante o processo de organizacdo dessa
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colecdo, Jodo Paulo Lima Barreto, indigena Tukano e antropodlogo, foi convidado para
examinar a parte da cole¢do dedicada ao Alto Rio Negro, que contava com 490 objetos
(HERZOG-SCHRODER, 2014). Em texto divulgado no livro sobre a colecdo Fittkau,
Barreto disserta como os adornos bahsd busa de uma indumentaria especifica de seu povo
devem ser colocados no corpo e quais os cuidados que esses e outros objetos da colecao
exigem no uso diario (BARRETO 2014). Barreto ¢ um representante da nova geracao de
indigenas cientistas brasileiros que estdo construindo didlogos e propondo novas questdes
para os estudos amerindios.

Cito um outro caso de colaboracdo, desta vez no ambito da exposi¢cdo chamada
“Ticuna em dois tempos” (Manaus, 2012), que buscou dialogar com a memoria indigena
a partir de duas colec¢des de objetos Ticuna: a colecdo do antropologo Silvio Coelho e a
colegdo do artista plastico amazonense Jair Jacmont. Silvio Coelho reuniu objetos durante
sua experiéncia entre os Ticuna, na década de 1960, e Jair Jacmont formou sua colegdo,
entre as décadas de 1980 e 1990, a partir da aquisicdo de mascaras e esculturas compradas
de indigenas que chegavam ao porto de Manaus vindos do Alto Solimdes. A colecdo de
Jacmont, que foi reunida ao longo de anos e sob variadas circunstancias, forma um
conjunto bastante diverso. A exposicdo foi realizada pelo o Museu Amazonico da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e pelo Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade Federal de Santa Catarina (MArquE/UFSC) no quadro das agdes do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia Brasil Plural, contando com apoio das
fundacdes de amparo a pesquisa dos dois estados: FAPEAM e FAPESC. As a¢des de
colaboragdo com a comunidade Ticuna se deram a partir dos indigenas dessa etnia que
vivem em comunidade, desde hd quase trés décadas, no bairro Cidade de Deus em

Manaus:

“Estavamos todos espalhados, uns moravam 14 no bairro da Raiz, Petropolis,
outros no [bairro] Sdo Raimundo, tudo assim, espalhados. Quando a gente
morava assim tudo espalhado, a gente ndo pensava em nada. Nao tinha nada. Eu,
quando vim morar pra cé pra Cidade de Deus, final de 94 (1994), eu vim morar
aqui, né. Seu Domingos morava la em Petropolis, Seu Bernardino 14 na Raiz. Eu
chamei ele, depois de um ano, quando o bairro ja estava se ajeitando, ai eles

vieram pra c4, 14 em cima ndo tinha mais terreno.” (RODRIGUES 2009:72)
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Os comunitarios criaram uma associa¢do, chamada Wotchimaiicii, foram
adaptando a vida ao ritmo da cidade, que dispensava o trabalho na roga, e passaram a
confeccionar um artesanato especialmente feito para venda, ajustado aos materiais
possiveis de serem obtidos nas novas circunstancias da vida urbana. A vivéncia na cidade
exigiu que fossem adquiridas outras habilidades pelo grupo, ndo somente no campo do
artesanato, e assim os indigenas montaram um grupo musical.

As trocas com as pessoas que visitavam a comunidade passaram a representar
uma oportunidade para estabelecer parcerias, divulgar o trabalho artistico e vender
artesanato (TEIXEIRA 2012). A estratégia que foi adotada pelo projeto da exposicao
“Ticuna em Dois Tempos” visava evocar a memoria das pessoas diante do acervo
fotografico da colegdo de Silvio Coelho e resultou num emocionante encontro dos
indigenas com o seu passado. A proposta de mostrar as fotografias tiradas por Silvio
Coelho, na década de 1960, despertou o interesse do grupo, € a proje¢do das fotografias!®®,
no espaco de reunido da associacdo Wotchimaiicii, ofereceu imagens de um passado que
ndo estava tao distante no tempo e no qual ainda era possivel reconhecer os parentes e as
paisagens onde viveram. O impacto provocado foi intenso ao ver as fotografias e era
possivel verificar isso nos olhares atentos de todos buscando algo que fizesse parte de sua
memoria individual. O ato de compartilhar imagens do passado que, até entdo, s6 podiam
ser acessadas pela memoria dos mais velhos foi importante para os indigenas ali
presentes. A exibicdo representava uma oportunidade de mostrar aos filhos e netos os
parentes que ficaram nas comunidades e o lugar de onde todos vieram. A paisagem da
aldeia provocou a imediata troca de impressdes sobre rios, caminhos, espacos e
acontecimentos vividos no passado. Para as criangas que ja nasceram em Manaus e para
os adolescentes que nunca retornaram ao territério Ticuna, no Alto Solimdes, aquele
momento representou um reencontro com o passado e um momento de atualizacdo da
memoria do grupo. Na abertura dessa exposi¢do, no Museu Amazonico, a comunidade
foi convidada a participar apresentando o seu grupo musical. Aldenor Basques Félix!%,
professor na comunidade, participou traduzindo para a lingua Ticuna os textos do

catalogo e, no dia da abertura da exposi¢cdo no Museu Amazonico, os indigenas fizeram

108 Participei nessa parte do projeto intermediando as negociagdes para filmar a exibi¢ao das fotografias
para a comunidade indigena e fazendo os registros em audio e video junto com Samya Fraxe e coordenada
por Deise Lucy Oliveira Montardo, uma das organizadoras da exposi¢do Ticuna em Dois Tempos.

190 professor Aldenor Félix faleceu, em Manaus, em margo de 2020, por doenca cardiaca agravada pelo
coronavirus, durante a pandemia.
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seu show musical e depois disso circularam olhando os objetos expostos, lendo os textos
que os descreviam, demonstrando o mesmo estranhamento diante das imagens que os
outros visitantes da exposi¢ao.

Refletindo hoje sobre o que foi feito a época ''°, vejo o grande esfor¢o que foi
empreendido por parte da equipe!!! que concebeu e organizou a exposig¢do Ticuna em
dois Tempos, em especial da antrop6loga Deise Lucy Oliveira Montardo, que esteve
diretamente coordenando essa parte do trabalho junto aos Ticuna, para efetivar a
colaboragdo indigena na producdo intelectual por meio da tradugdo dos textos do
catdlogo. A participagdo indigena foi pensada considerando o registro escrito,
manifestado na confec¢do do catdlogo bilingue portugués/Ticuna e do registro na ficha
catalografica da participagdo do professor Aldenor como tradutor para a lingua Ticuna.
Além do registro, observamos hoje, ¢ necessario garantir o acesso dos indigenas ao que
foi produzido. O processo de leitura na lingua Ticuna era e continua sendo um processo
em formacao. A lingua ainda ¢ mais falada do que escrita e a sua leitura/escrita ndo atinge
a maioria dos membros das muitas comunidades. Se o texto escrito pelo professor
Aldenor fosse sobre a experiéncia de ver as fotografias junto com a sua comunidade, ao
invés da traducdo, ficaria o registro da visdo de um indigena sobre seu grupo. Se o texto
fosse publicado no catalogo, isto o colocaria junto aos autores especialistas convidados a
escrever sobre os Ticuna. A experiéncia da mostra fotografica foi registrada em quatro
videos, que fizeram parte da exposi¢do e, posteriormente, tornaram-se disponiveis na
internet''2. Porém, se podemos afirmar que o material esta disponivel, ja ndo se pode dizer
que ele esteja acessivel aos indigenas. Conforme ja comentado aqui, ter acesso a internet
de boa qualidade, que permita consultar diferentes plataformas, ainda ¢ uma luta a ser
vencida nas terras indigenas; algo semelhante acontece nas periferias de Manaus, se bem
que com menor gravidade.

As experiéncias descritas até aqui buscam demonstrar que a iniciativa de

aproximacao e a realizacdo de trabalhos de cooperacao com Povos indigenas ja existe no

10 participei da exposicdo “Ticuna em dois tempos™ nas agdes diretas com a comunidade, na mostra de
fotografias e no registro em video do encontro. As imagens que foram captadas pela equipe da qual eu fazia
parte na comunidade da Cidade de Deus foram, posteriormente, utilizadas nas montagens de videos

produzidos para a exposi¢ao.

Iy concepcao da exposicao era assinada por Cristina Castellano, Deise Lucy Oliveira Montardo, Maria

Helena Ortolan Matos, Vanilde Ghizoni e Viviane Wermelinger

12 Exposi¢ao “Ticuna em dois tempos” (2012), videos disponiveis em: https://vimeo.com/42269659
https://vimeo.com/42901196 https://vimeo.com/42274941 https://vimeo.com/43160924
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Brasil e avanca rapidamente, a primeira indigena curadora em um museu de arte no Brasil
foi Sandra Benites, do Povo Guarani Nhandewa, da aldeia Porto Lindo, no Mato Grosso
do Sul, doutoranda em Antropologia Social pelo Museu Nacional da UFRJ, contratada,
em 2020, para ser curadora adjunta no MASP — Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand. Também em S3o Paulo, a Pinacoteca realizou sua primeira exposicao
dedicada a producao indigena contemporanea, a exposi¢do Veéxoa: Nos sabemos (2020-
2021), sob curadoria de Naine Terena, pesquisadora indigena e doutora em educagdo pela
PUC/SP. As novas experiéncias que se sucederam a estas seguem motivando a discussao
sobre os métodos empregados no trabalho de cooperacdo (ABREU & RUSSI 2019). Ao
comparar essas propostas de colabora¢@o entre museus etnolégicos, museus indigenas e
comunidades indigenas, buscamos trazer as questdes que estdo sendo abordadas em
diferentes contextos. Marcadamente, desejamos chamar atencdo para as estratégias que
visem incluir os povos indigenas nas discussdes académicas, na disputa por espacos
remunerados dentro dos museus etnologicos e em formas reais de acesso das
comunidades indigenas aos objetos nos museus como estratégia para amplificar a
participacdo e o alcance desses novos agentes na condicdo de elos entre seus grupos

étnicos € 0S museus.

3.6.1 Redes de museus

Um outro instrumento que tem crescido no Brasil e vem sendo utilizado para
fortalecer as iniciativas de formagdo de museus ¢ a construcdo de redes que interligam
museus etnoldgicos, museus indigenas € museus comunitarios. A Rede Indigena de
Memoria e Museologia Social do Brasil ¢ um grupo que vem se afirmando como um
espaco de discussdo e troca entre os protagonistas dessas experiéncias e que atua fazendo
assessoria para a constru¢do de museus comunitarios € museus indigenas.

O trabalho organizado por Marilia Xavier Cury (2016) retine as experiéncias de
criacdo de museus no Brasil, principalmente por povos indigenas e, dentre essas
experiéncias, estdo as que foram desenvolvidas por Alexandre Gomes (2012) em seus
projetos de pesquisa e de extensdo do curso de Museologia da Universidade Federal de
Pernambuco. Gomes identificou, apoiou e promoveu a criagdo de museus em territorios

indigenas nos estados do Ceard e de Pernambuco e, desde 2012, vem organizando a
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formag¢do de uma rede de museus indigenas'!'® que tem se reunido em foruns nacionais e
internacionais € em encontros de museus indigenas (GOMES 2014). Os foruns tém
contado com a participacdo de indigenas de quase todos os estados do Brasil e, no ano de
2017, também participaram os representantes da Red de Museos Comunitarios de
Ameérica e da Union de Museos Comunitarios de Oaxaca, do México, com o intuito de
estender o didlogo e a troca de experiéncias junto a outros povos da América Latina.
Compreendemos a constru¢do das redes como instrumento de uma abordagem
focada no registro, no fomento e na construgdo de uma politica de apoio a memoria,
historia, identidade e ao territério dessas comunidades. A formagdo dessa experiéncia de
constru¢dao de museus indigenas e de uma rede formada por esses museus foi, de inicio,
fortemente articulada por colaboradores nio indigenas que se ocupavam de estruturar e
viabilizar a realiza¢do de eventos e a manutengdo da comunicagdo entre os participantes
da rede. A metodologia desenvolvida a partir do registro das experiéncias tem se
apresentado como um campo académico fértil. Por outro lado, a simbiose entre os agentes
interessados na constru¢cdo de um campo académico em torno dessas redes de museus
indigenas e comunitérios tem trazido pouca ou nenhuma critica sobre este modelo de
pesquisa. A proliferacdo de novos museus entre os grupos indigenas tem mostrado a
existéncia de um procedimento modelar na constru¢do dessas iniciativas dentro dos
grupos, mas também a auséncia de solugdes para os problemas de manutencao dessas
instituicdes depois de criadas. Os projetos que visam estimular essas iniciativas
costumam ser propostos em parcerias com os académicos e tem tempos e especificidades
a serem seguidas conforme a origem dos recursos captados. Ao término desses projetos,
os indigenas ficam com os espagos criados e os objetos coletados, mas devem seguir
adiante propondo outras iniciativas que possam dar continuidade as agdes e
sustentabilidade ao museu que foi criado. A realidade vem demonstrando que as
iniciativas empreendidas pelos agentes indigenas ndo sdo suficientes para manter esses
espagos. Tudo o que ¢ construido dentro da comunidade ou mesmo fora dela, como ¢ o
caso do Museu Magiita e do Museu Kuahi, implica em recursos financeiros para sua
manutencdo e a auséncia de fonte propria de financiamento finda por favorecer uma
relagdo de dependéncia com assessores académicos nao indigenas e com verbas publicas,

que sdo, afinal, os meios de sustentacdo desses espagos. Novamente se forma o esquema

13 Rede Indigena de Memoéria e Museologia Social do Brasil.
https://www.facebook.com/redeindigenamemoria/
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em que ¢ necessario um assessor para organizar e elaborar a submissdo de novos projetos,
pois sdo eles que dominam os codigos dos editais publicos e precisam ser acionados,
vinculando assim a manutengdo dos museus e/ou casas de memdria criadas as assessorias
e aos projetos publicos de financiamento.

Cuauhtemoc Camarena Ocampo'!, quando comparou a rede de museus
comunitarios que representa com a rede de museus no Brasil, teceu uma critica'!'® ao dizer
que a rede de museus no Brasil era conduzida pelos pesquisadores e ndo pelas
comunidades. Camarena Ocampo descreveu as acdes da rede de museus comunitarios de
Oaxaca como um movimento inteiramente coordenado pelos proprios museus associados,
afirmando que todas as decisdes sobre os aspectos que envolviam cada um dos museus
eram tomadas de forma coletiva pela comunidade de onde o museu estava localizado.
Consideramos que Camarena Ocampo talvez esteja idealizando as relagdes no interior da
rede de museus que representa por descrevé-la como um processo totalmente solidario,
no qual todo movimento realizado pela rede de museus ¢ resultante de demandas
discutidas no interior da comunidade para depois ser expandida ao exterior em busca das
solugdes para as demandas internas. Brulon chama de “mito da comunidade (...) a
necessidade desse culto a um tipo de socialidade capaz de manter a coesdo do grupo”
(BRULON 2014:38). Da mesma forma, aponta o que chama de “mito da participagdo”
para mostrar que, na pratica, existe uma tendéncia a centralizagdo das decisdes em um
grupo especifico ou dominante. A dissertagdo de Suzy da Silva Santos realizou um
mapeamento de museus, ecomuseus € iniciativas de base comunitiria no Brasil, ai
incluidas iniciativas indigenas, em que reconhece que nesses pequenos museus existe sim
uma tendéncia a centralizacdo, mas justifica o fendmeno pela “falta de experiéncia de
autogestdo e democracia participativa” (SANTOS 2017:131). Acrescentamos que nas
experiéncias em museus indigenas, como no caso do Museu Magiita, esses conceitos de
autogestdo e democracia participativa ndo podem ser invocados, restando identificar
quais os mecanismos que os mobilizam em torno das iniciativas de constru¢do de museus

e de gestdo desses espagos. A centralizacdo apontada na gestdo desses pequenos museus

114 Agsessor da Unido de Museus Comunitarios de Oaxaca e da Rede de Museus Comunitarios da América,
pesquisador do Instituto Nacional de Antropologia e Historia do México (INAH), em referéncia a sua fala
em uma conversa durante o Simposio Coisas vivas na Amazénia e no museu — conhecimentos
compartilhados no Humboldt Forum, 2018.

15 Em conversa com esta pesquisadora, em outubro de 2018, na cidade de Berlim.
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por Santos implica ou impacta na gestdo dos espagos criados e na atuagdo dessas
liderancgas nas redes que conectam esses museus.

Camarena Ocampo, na condi¢do de pesquisador, também disputa um espago
narrativo no campo académico de colaboragdo entre museus e as comunidades de povos
originarios. A producdo de conceitos, formas e estratégias metodoldgicas de se relacionar
com essas comunidades e de construir museus como formas de preservacdo da memoria,
da identidade e do territorio desses grupos conta com um aporte ¢ uma difusdo muito
maiores das narrativas dos pesquisadores que ja estdo estabelecidos do que de seus pares
indigenas, restando aos segundos pouco espago para oferecer a sua narrativa sobre as
formas de colaboragdo. E um fato que a dindmica entre as demandas de pesquisadores,
de indigenas e indigenas-pesquisadores tem produzido novos ambientes museoldgicos
com desafios que impulsionam as pesquisas pela inquietacao e desestabilizagdo que vém

produzindo neste campo académico.

3.7 O trabalho realizado nos acervos do Museu Magiita e dos museus

etnologicos na Europa

A fotografia foi o meio por mim utilizado para fazer o registro e o estudo dos
objetos do Museu Magiita. Cada peca foi fotografada e organizada com as informagdes
fornecidas, principalmente, por Hilda Félix. Para isto, empreguei uma camera Canon com
tripé e, quando necessario, recorri & camera do proprio telefone celular. A iluminagao
natural foi utilizada durante a maior parte do tempo e a lanterna de celular foi a outra
fonte luminosa nos dias mais nublados e em alguns finais de tarde. Como fundo para as
tomadas fotograficas, utilizei papel cartdo e, em algumas fotografias de objetos grandes,
como bastdes e zarabatanas, utilizamos material de TNT branco. Sdo fotografias
amadoras, obtidas com os recursos disponiveis naquele momento. As ideias e as solugdes
oferecidas por Hilda para conseguir os materiais de apoio durante a sessdo fotografica
foram decisivas para o registro de certas imagens e das historias por ela rememoradas
acerca dos objetos ali expostos. Foi por meio das longas conversas que detalhes
importantes sobre o funcionamento do Museu e sobre as pecas foram sendo revelados
durante os dias em que trabalhamos juntas para conseguir fotografar todos os objetos que

estavam em exposicao. Nino Fernandes chegou a participar de algumas sessdes ajudando
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na iluminacdo com lanternas de celular. Nessas ocasides, aproveitava para conferir o
nosso trabalho e verificar se tudo estava sendo devolvido ao seu devido lugar.

As fotografias dos objetos e das dependéncias do Museu foram realizadas com
o intuito inicial de produzir um catalogo e comprovar o estado de deterioragdo em que se
encontrava o prédio. O processo de registro dessas informagdes mostrou que realizar um
catdlogo com as descri¢des sobre cada objeto so faria sentido se fosse uma ideia abragada
por algum grupo Ticuna que tivesse interesse nesse trabalho. Organizar as fotografias era
uma parte do trabalho que poderia ser realizado por nds, mas o passo seguinte, que era o
de preencher as informagdes sobre os objetos, deveria ser feito pelos proprios Ticuna a
partir do Museu, pois ai residia um limite para a participa¢do de um agente exdgeno a
definir ou influenciar nas escolhas das categorias de andlise dos indigenas sobre os
registros dos objetos. Ao montar um catdlogo do acervo do museu indigena, as
classificagdes e as escolhas do vocabulario sdo elementos de grande importancia na hora
de utilizar e acessar essas informagdes. Logo, definir para qual publico estariam dirigidas
essas escolhas era uma das inimeras decisdes a serem tomadas pelo grupo e, talvez,
somente essa atividade por si ja resultasse em um trabalho de grande félego.

Outro aspecto importante a ser considerado foi o protagonismo das iniciativas
que poderiam vir a surgir dos participantes do grupo do Museu, pois o interesse dos jovens
estudantes indigenas em conhecer e participar nesse tipo de atividade ainda precisava ser
fomentado. No entanto, era necessario que a iniciativa partisse dos indigenas. Aquele ndo
era um momento favoravel para que a iniciativa partisse de fora devido aos conflitos entre
os agentes do Museu e a associagdo dos caciques, além do fato, nada desprezivel, de que
uma proposta esse tipo poderia ser considerada uma intromissao e assim comprometer as
relagdes de colaboracdo construidas até aquele momento.

O interesse da diretoria do museu pelas fotografias do acervo era evidente,
entretanto a mesma disposicdo ndo se verificava quanto a produzir um catalogo.
Conforme ja foi tratado aqui, durante o processo de criagdo do museu, ocorreram diversas
atividades nas quais as liderancas indigenas puderam tomar contato com museus
etnologicos e aprender sobre o seu funcionamento. Varios procedimentos foram
replicados, como a criagdo de uma reserva técnica, um setor de arquivo, livros de registro
das pecas e biblioteca. Entretanto, essas formas de gerir o registro do patrimdénio no
museu se mostraram indcuas € de pouca serventia para o controle, registro e preservagao
dos objetos. A confec¢do de um catdlogo ndo se distinguia desses recursos que foram

abandonados, de modo que compreendemos a necessidade do registro fotografico como
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o caminho de colaboragcdo e os desdobramentos que poderiam ocorrer a partir desse
material seria uma questdo a ser enfrentada pelos proprios indigenas.

Ao longo do trabalho, essas fotografias se converteram em novos documentos e
passaram a condicao de objetos de estudo, pois foi a partir da comparacao com fotografias
tiradas em periodos anteriores que se tornou possivel identificar algumas das
transformagdes pelas quais passou a exposi¢cdo do museu. O registro fotografico tornou
possivel recompor com mais precisdo as partes do acervo que ndo se encontravam mais
acessiveis ao publico. A analise se deu por comparacao e por observagao das informagdes
passiveis de serem extraidas tanto na forma e nos detalhes daquilo que estava sendo
capturado quanto nos contetidos ndo previsiveis no ato em que se deu o registro.

As fotografias do Magiita foram comparadas a outras que registraram o museu
em diferentes anos (2005, 2011, 2015, 2016 e 2019). Desta feita, foi possivel apreender
das imagens as informagdes que se encontravam dispersas nos diferentes suportes
expostos ou guardados, bem como acompanhar as substituicdes de alguns objetos da
exposicao e os acréscimos feitos ao longo do tempo.

O uso da fotografia, desde o seu surgimento no século XIX, impactou nas formas
de representacdo que estavam em vigor naquele periodo e seguiu com o mesmo vigor
apoOs sua vulgarizacdo. O desenvolvimento das técnicas que facilitavam o uso dos
equipamentos que produziam imagens impulsionou o uso desse mecanismo nas ciéncias
como forma de apreensdo do objeto e das possibilidades de observacao e de fidelidade na
captura da imagem. A “fidelidade ao real” e a “objetividade para representar” foram
caracteristicas que, embora ndo totalmente verificaveis, consolidaram a posicdo da
fotografia como recurso documental e aproximaram as nogdes de “ver” e de “conhecer”
nas andlises cientificas (SILVA 2014:344).

A Dbanalizacdo dos aparelhos fotograficos instalados nos equipamentos
multifuncionais, que acompanham as pessoas como extensdes de seus corpos, permitiu
que esse recurso passasse a ser acessado por todos que possuem um telefone celular e
que, com ou sem grandes pretensdes, registram toda sorte de acontecimentos produzindo
formas muito particulares de apreender a realidade por individuos ou grupos, oferecendo
distintos olhares que matizam os eventos. O uso que fizemos da fotografia ndo pretendia
se aprofundar no estudo das multiplas complexidades que este tipo de documento pode
possuir como registro ndo somente fidedigno da realidade, mas, também, como produtor
de realidade. O proposito foi tomar as fotografias naquilo que de mais basico possuem:

guardar os detalhes que a memdria ou a descri¢do escrita ndo conseguiriam reter.
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A analise dos objetos Ticuna nos museus etnologicos da Europa foi feita por
meio de registro fotografico, comparagdes, modifica¢des ao longo do tempo, locais onde
foram coletados e o periodo em que a coleta foi realizada. O intervalo temporal,
compreendido entre 1817 e 1990, foi determinado levando em conta as pegas no acervo
do Museu Magiita, coletadas a partir do final da década de 1980; a colecdo do Museu
Etnoldgico de Berlim, que possui quantidade variada de pecas oriundas de diversos
colecionadores, reunidas entre 1876 ¢ 1972; a cole¢ao do Museum der Kulturen Basel
(Basiléia), na Sui¢a, acumulada por Borys Malkin na década de 1970; as colecdes Spix &
Martius e Ernst Fittkau, do Museum Fiinf Kontinente de Munique; e as coleg¢des Natterer
e Loreto-Paranagud do Weltmuseum Wien da Austria. A pesquisa resultou em um
apanhado de informacgdes sobre a vitalidade da cultura Ticuna e suas transformagdes ao
longo dos séculos XIX e XX, tendo como marco inicial as cole¢des de Spix & Martius e
a colegdo de Johann Natterer, ambas iniciadas em 1817, e, como marco final, o acervo
do Museu Magiita dos anos de 1988-1990.

O acesso a esses objetos, sua manipulagdo e seu registro fotografico s6 foram
possiveis gragas ao apoio do antropologo Dr. Wolfgang Kapthammer e da Profa. Dra
Evelyn Diirr, que aceitaram orientar o projeto de doutorado sanduiche na LMU-Ludwig-
Maximilians-Universitit, em Munique, € me colocaram em contato com os curadores dos
museus de Berlim, Viena ¢ Basel. Em outubro de 2018, realizei visita técnica ao Museu
de Basel para conhecer parte do acervo de cerca de 4 mil objetos Ticuna, coletados entre
1950 e 1980, da coleg@o de Borys Malkin. Em janeiro de 2019, iniciei estagio de 3 (trés)
meses na reserva técnica do Museu Fiinf Kontinente, o0 museu etnologico de Munique,
que abriga duas importantes cole¢des sobre os Ticuna: a cole¢do de Spix & Martius e a
colecdo Fittkau. Em marco de 2019, obtive autorizagdo para estagiar por trés dias na
reserva técnica do Museu Etnolégico de Berlim. Finalmente, em maio de 2019, fiz estagio
no Weltmuseum Wien, o museu etnologico de Viena, para conhecer a cole¢@o de objetos
Ticuna de Johann Natterer, o maior colecionador de objetos desse museu, e pecas da
cole¢do Loreto-Paranagud. Pessoas, institui¢des, eventos e colecdes aqui citados serdo

novamente aludidos ao longo do capitulo.

3.8 Museum Fiinf Kontinent — Munique, Alemanha
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O Museum Fiinf Kontinente ¢ o primeiro museu etnoldgico da Alemanha e tem esse
nome desde 2014, acompanhando um movimento de decolonizagdo que reverbera nos
museus etnoldgicos europeus, mas ndo somente nestes. A mudanga dos nomes de alguns
museus etnologicos sinalizou sobre os esforcos de utilizacdo das ferramentas politicas desse
movimento para promover agdes que oferecessem respostas aos questionamentos quanto a
legitimidade dos museus para representar outras culturas, a legalidade do patrimoénio que
guardam em suas reservas técnicas e a responsabilidade com os povos de onde se originou
0 patrimOnio que possuem.

As mudangas de nome do MFK vem refletindo as circunstancias de seu tempo e dos
seus objetos, pois ja foi nomeado, em seu nascedouro, de Colecdo Real Etnografica
(Koniglich Ethnographische Sammlung), entre 1862 e 1912; mudou para Museu Real
Etnografico (Koniglich Ethnographische Museum), entre 1912 e 1917; depois Museu de
Etnologia (Museum fiir Volkerkunde), de 1917 a 1954; e Museu Estadual de Etnologia
(Staatliches Museum fiir Volkerkunde), entre 1954 e 2014, quando entdo mudou seu nome
para Museum Fiinf Kontinente, em referéncia as cole¢des de objetos dos cinco continentes
nele existentes. O prédio em que esta instalado foi construido, no periodo de 1859 a 1865,
para ser o Museu Nacional da Baviera e somente recebeu as cole¢des etnograficas no inicio
do século XX, entre os anos de 1925 e 1926.

A mais antiga colecdo etnografica vinda do Brasil e abrigada nesse museu € a cole¢do
Spix & Martius, cuja coleta foi realizada, entre 1817 e 1820, por Johann Baptist von Spix e
Carl Friedrich Philipp von Martius, cole¢do esta que ¢ uma das mais antigas existentes no
mundo sobre os indigenas brasileiros e das fronteiras proximas. Alguns anos antes, em 1815,
houve o planejamento de uma expedi¢do ao Novo Mundo proposta ao rei da Baviera,
Maximiliano José 1. Maximiliano I acalentava o desejo de enviar dois naturalistas para a
América do Sul com a incumbéncia de reunir grandes colegdes sobre os reinos animal,
vegetal, mineral e sobre a populag@o nativa para tornar as instituigdes de conhecimento do
reino da Baviera centros de referéncia na Europa. Os planos e as instrugdes para esta
expedicao pela América espanhola ficaram prontos ao final de 1815 e tanto Spix quanto
Martius foram escolhidos por que apresentavam as condic¢des ideais, tanto fisicas quanto
intelectuais, para realizar com sucesso a empreitada. No entanto, a viagem ndo se
concretizou, em razdo dos altos custos da expedi¢cdo (DIENER & COSTA 2018). A
participagdo dos bavaros na comitiva de Leopoldina foi orquestrada pelo rei da Baviera
quando este soube que a princesa seria acompanhada por uma sociedade de naturalistas

austriacos (entre eles, Johann Natterer) em sua viagem ao Brasil. O rei conseguiu vaga para
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os dois naturalistas bavaros devido aos lagos de parentesco que uniram o imperador
Francisco I da Austria com a filha de Maximiliano José I, Carolina Carlota Augusta da
Baviera, em 1816, somente um ano antes da partida da comitiva que acompanhou
Leopoldina.

A viagem ao Brasil foi a circunstincia favoravel para por em pratica tudo o que havia
sido planejado anteriormente, apenas com uma modifica¢do na rota a ser percorrida pelos
naturalistas. O imenso territorio brasileiro e a diversidade que aqui havia poderiam suprir as
expectativas de reunir vastas colecdes sobre fauna, flora, minérios, constru¢do de mapas
terrestres e fluviais, além de cole¢des etnograficas com importantes informagdes sobre as
populacdes nativas. Todo esse conhecimento iria servir para construir os acervos de museus
e jardins botanicos e dotar as institui¢cdes cientificas do reino da Baviera, tornando-as uma
referéncia na Europa, além, ¢ claro, da possibilidade de estabelecer relagcdes de carater
comercial e tecnoldgico com o grande Reino Unido de Portugal e Algarves (DIENER &
COSTA 2018).

A publicagdo dos relatos de Spix & Martius, na obra Viagem pelo Brasil 1817-1820,
dividida em trés volumes, publicados entre 1823 e 1825, ofereceu o retorno esperado pelo
rei para as instituicdes académicas bavaras, com o reconhecimento almejado por este quando
enviou os naturalistas em viagem ao Brasil. Os relatos tornaram a expedi¢ao conhecida e os
seus autores se transformaram na primeira referéncia cientifica dessa expedi¢do, uma vez
que o naturalista Johann Natterer, responsavel pela parte austriaca da viagem, divulgou
muito tardiamente os resultados de sua longa estadia no Brasil, sem jamais alcangar a

fertilidade dos resultados cientificos produzidos por Spix e Martius.

3.8.1 Os caminhos da cole¢do Spix & Martius

A viagem de Spix e Martius pela regido amazodnica teve inicio em agosto de 1819 e se
estendeu até abril de 1820, partindo da cidade de Belém no Pard e navegando pelo rio
Amazonas a montante. Quando chegaram a regido de Ega (atual Tefé¢), Martius e Spix
decidiram seguir separados: Martius foi pelo Rio Japurd enquanto Spix seguiu pelo
Amazonas. Martius fez uma longa incursdo no Rio Japura indo at¢ Nova Granada, na
Colombia. Nesse trajeto, fez contato com as tribos Passé, Juri-Taboca, Yumana, Coretu,

Coéruna e Miranha.
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Spix, por sua vez, saiu de Ega, em 7 de dezembro de 1819, navegando por trechos
dificeis de rio, até¢ ultrapassar a Foz do Jurud e entdo alcangar a “terrivel Barreira
Castelhana”, local onde as margens sdo altas e a correnteza fortissima. Essa correnteza faz
desbarrancar as margens fazendo com que partes da floresta desabem sobre o rio, conforme
relatou Spix, que explicou que o local levava esse nome por ter feito naufragar os barcos
espanhdis. Spix e seus companheiros navegaram em canoas pequenas descritas como
“montarias”; em sua canoa, viajavam 8 (oito) remadores indigenas; em outra menor, iam o
soldado cagador, o criado e 3 (trés) indigenas remadores; além destes, ia ainda um bote
mediano, abastecido com provisdes, muni¢des ¢ adequado para guardar as colegdes. Spix
cita sua passagem pelo Lago Cupaci e pelas [lhas Comatia e Macuapanim. Chegando ao Rio
Jurua, foi até Fonte Boa, onde permaneceu por trés dias. Esteve no Lago Campinas, na foz
do Rio Jutai, alcangou Tonantins e, em 24 de dezembro, aportou em Santo Antdnio do I¢4,
onde esteve com indigenas Juris e Passés. Entre eles, descreveu as festas com mascarados e
comentou sobre a convivéncia de diferentes grupos indigenas como os Jumana, Miranha e
Muriatés no local. Em 30 de dezembro, chegou a Sao Paulo de Olivenga, quando mencionou
pela primeira vez o encontro com indigenas Campeva (Kambeba), Tecunas (Ticuna), Culino
(Kulina) e Araicus. Ainda segundo seu relato, “ao cabo de 5 dias, parti da vila [Sao Paulo de
Olivenga], depois de ter despachado previamente algumas igaras'!'® as matas, para cagarem
e colherem curiosidades etnogréficas” (SPIX & MARTIUS 1981:198). E possivel perceber
pelos relatos que o naturalista contou com o conhecimento dos indigenas da regido visitada
e daqueles que o acompanhavam para coletar os espécimes que levou da Amazodnia, o que
demonstra a participagdo ativa dos indigenas nos processos de troca e coleta. Em alguma
medida, os relatos deixam evidente que os indigenas escolhiam seus objetos para troca, mas
também foram, em muitos momentos, persuadidos a trocar o que ndo queriam. Chamamos
atengdo para o protagonismo dos indigenas nessas negociacdes, ainda que seja visivel a forga
das comitivas que acompanharam Spix e Martius para o interior das terras indigenas. A forca
bélica dos indigenas nos seus territorios também era uma realidade a ser considerada e, em
um contexto de negociacdo amistosa, havia um espago de liberdade para que os indigenas
tomassem decisdes sobre quais de seus objetos poderiam ser trocados por produtos de metal,

vidro ou pelos tecidos levados pelos naturalistas.

116 Um tipo de canoa.
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A nota escrita por Martius a partir das observacgdes de Spix sobre os Ticuna assim os
descreve:
“sdo os tecunas uma tribo extremamente indolente, eles créem que a alma, depois da
morte emigra para outros corpos até de animais irracionais. Nos recém-nascidos,
praticam a operacdo de circuncisdo, e € em geral a mde quem o pratica, em ambos 0s
sexos. Este ato ¢ festejado com grande folguedo e nessa ocasido se d4 o nome a crianga.
Eles se apegam a uma grosseira idolatria (...) ndo se podem separar de seu idolo que
se encontra constantemente nas cabanas. Esse idolo (...) Ifaho (...) figura terrivel, feita
com cabaca, que guarnecem com entrecasca de uma arvore (...). O sinal distintivo
dessa tribo € uma linha estreita, tatuada de través no rosto. As mulheres andam
inteiramente nuas; os homens, ao contrario, cobrem-se com um avental, feito com a
entrecasca (...). Provavelmente ndo seja sentimento religioso o que determina os
tecunas a ndo se separarem de seu ltaho, pois que, segundo observacdo de meu
companheiro, ele lhes serve de mascara, nas suas dangas e préstitos festivos. (...) Digno
de nota ¢ haver o Dr. Spix citado, além da circuncisdo, também a depilacdo da cabega
dos recém-nascidos entre os tecunas. Esses indigenas sdo descritos como tribo de
indios muito esbeltos. Assim eles aparecem no esbogo de um préstito desenhado pelo
Dr. Spix e assim encontrei também um da tribo, que em Marapi [Marad] admiti entre
meus remadores. A estranha magreza de suas extremidades serd, acaso, resultado de
enfeitar-se no artelho e abaixo do joelho com uma ligadura de uma polegada de
largura? O Dr. Spix trouxe consigo alguns pares dessas ligaduras de perna, feitas com
cuidadoso trancado de finos fios de algoddao guarnecidos na borda com peninhas de

papagaio.” (SPIX & MARTIUS 1981:204)

Dos adornos de joelho coletados por Spix, ainda resta um par em perfeito estado de
conservagao (Figura 70 - V-045 294a e 294b). Os fios de algoddo que prendem as penas ndo
sdo usuais nessa regido do Alto Solimdes atualmente. No adorno 294a (a esquerda, na figura
70), os fios de algoddo servem de suporte para as penas e as pontas sdo destinadas a
amarrac¢ao abaixo dos joelhos, enquanto que, no item 294b (a direita, na mesma figura), os
fios de algodao servem de suporte apenas para as penas e o fio de tucum ¢ usado para fazer
a amarracdo. Podemos inferir que as trocas dos materiais utilizados nos adornos entre os
diferentes grupos Ticuna que habitavam essa vasta regido era recorrente, uma vez que o uso

de algodao aparece em diferentes objetos, ainda que utilizado em pequenas quantidades.
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Os relatos historicos sobre os indigenas e as representagdes feitas em diferentes
suportes ainda podem afetar. Para ilustrar, cito os comentarios que ouvi de Nino Fernandes
diante da copia de uma reprodugdo da prancha Préstito dos Ticuna'l’, existente no Museu
Magiita. Na imagem, as mulheres Ticuna sdo representadas usando uma espécie de tecido
que lhes cobria o sexo. Essa imagem de mulheres Ticuna confirmava, para Nino Fernandes,
o pensamento de que “as mulheres Ticuna eram diferentes, elas ndo andavam nuas, elas se
cobriam”. As impressdes sobre o passado, assim difundidas dentro do Museu Magiita,
consideram estas representagdes no mesmo nivel de autenticidade e veracidade de seus
proprios objetos ali expostos. Outro aspecto que me ocorre dessa compreensdo ¢ que ela
pode sofrer a influéncia da moral religiosa. Ao observar a énfase empregada por ele para
ressaltar o fato de que as mulheres Ticuna ndo andavam completamente nuas, como as outras
indigenas, sobressai um valor moral que combina com os valores da Igreja Batista de

Filadélfia, da qual Nino Fernandes fazia parte.

Figura 70. Adornos de joelhos, acervo MFK, coleg@o Spix&Martius, ano 1817/1820. Foto 2019.

3.8.2 — As pecas Ticuna da colecdo Spix & Martius

"7 Thekla Hartmann (1975) analisa a prancha 13 Festilicher Zug Der Tecunas, a qual fago referéncia,
mostrando as mudangas que diferem dos relatos: as mulheres tiveram o baixo ventre coberto, as mascaras
dos Juri foram reunidas no mesmo cortejo das mascaras Ticuna e os indigenas aparecem mais fortes do que
foram descritos por Spix.
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As colecdes de Spix e Martius chegaram a Munique, em 1820, pouco mais de quarenta
anos antes da construcdo do prédio do museu que hoje as abrigam. Inicialmente, a cole¢do
etnografica brasileira, com suas grandes mascaras Ticuna e Juri, foi armazenada em caixas
empilhadas no gabinete de zoologia de Johann Baptist von Spix, na antiga Academia de
Ciéncias, onde aguardaram a constru¢do de um museu em que pudessem ser exibidas. As
mortes, em 1825, do rei Maximiliano I, patrono dessa colecdo, ¢ a de Johann Baptist von
Spix, no ano seguinte, em 1826, comprometeram os planos de construgdo de um museu com
objetos do Brasil e estes nunca se concretizaram. As colecdes de zoologia e de etnologia
perderam espaco e foram separadas, ficando, a de etnologia, alojada em uma pequena sala,
até ser transferida, em 1843, para o Hofgarten, uma galeria nos jardins da residéncia da corte
da Baviera. Foi nesse ambiente que Martius teve espago para manusear as pegas e fazer um
catalogo com 453 niimeros, sendo 25 numeros coletivos, com total de 128 objetos. A cole¢ao
sofreu ainda algumas mudangas, entre 1853 e 1867, e foi finalmente exposta ao publico pela
primeira vez no ano de 1868. O catdlogo que foi produzido sobre essa cole¢do tomou por
base um balango provisorio, realizado em 1910, cerca de 100 anos ap0s a coleta dos objetos,
sendo possivel verificar algumas permutas de itens da cole¢do com o Museu Britanico de
Londres. Retirando os objetos trocados ou desaparecidos, o inventario foi reduzido para 442
numeros que, quando convertidos em objetos resultaram em 510 objetos individuais, uma
vez que um numero de inventario pode conter um grupo de objetos semelhantes ou objetos
que fazem parte de um mesmo conjunto registrado sob um Unico niimero. O trabalho desse
novo inventario foi iniciado em 1959, também devido aos estragos produzidos pela Segunda
Guerra, sendo concluido em 1979 e publicado em 1980 (ZERRIES 1980).

Os objetos Ticuna dessa cole¢cdo contam, atualmente, com 39 (trinta e nove) registros;
destes, 16 (dezesseis) objetos ndo existem mais. E possivel afirmar'!® que duas redes de
tucum foram perdidas durante a Segunda Guerra Mundial, quando a cidade de Munique e o
prédio do museu foram severamente atingidos pelos bombardeios. Os objetos restantes
apresentam bom estado de conservagdo e, dos 23 (vinte e trés) registros atuais, foram
contados 25 (vinte e cinco) objetos considerando o desmembramento de um par de adornos
das pernas e um par de peixes-passaro. No conjunto das 12 (doze) mascaras da colegdo, 4
(quatro) possuem o traje completo — vestimenta do corpo e a cabeca da mascara — (Figuras

71,72, 73) e as demais possuem somente a parte da cabega.

18 Informagdes fornecidas por Anka Kramer, responséavel pela colegdo no MFK.
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Do grupo das mascaras completas, uma mascara (Figura 74) possui a vestimenta
inteiri¢a, ndo possui lugar para os bracos e chega a atingir dois metros de altura. O rosto ¢é
moldado por cima da base feita da entrecasca de arvore, moldada em um revestimento de
resina. Pelo seu estado, ¢ possivel identificar resinas em quatro tonalidades de cor: preto,
branco, amarelo e rosa. Um caminho de algoddo costurado faz o contorno da parte inferior
do rosto, como se construisse uma barba. As orelhas s3o costuradas na cabega ¢ sdo feitas
com anéis de cipd ambé revestido com entrecasca. Algumas penas no alto da cabega ainda
estdo preservadas e a veste conta com pinturas na parte da frente, descritas no catalogo como

“diamantes negros”, dispostos no centro e verticalmente (ZERRIES 1980).

Figura 71. “Méscara Deménio do Milho”, acervo MFK, Cole¢do Spix&Martius. Foto 2019.
Zerries (1980) utiliza o caminho ja percorrido por Curt Nimuendaju na busca de
melhor identificar essa mascara que, na descri¢do de Spix, ¢ um “demonio da floresta”. Ao
comparar com a mascara Beru, o borboleta, descrita por Nimuendaji (1952), concluiu que

as mascaras ndo se pareciam, pois a mascara no livro de Nimuendaji possui grandes asas e
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ndo se assemelha a esta. Ao mesmo tempo, Zerries compreende, por meio do trabalho
daquele mesmo autor, que o “demonio da floresta” pode ser identificado como Jurupari
(ZERRIES 1980:131). Ocorre que Jurupari ¢ um termo emprestado da lingua geral, que se
origina do Tupi, enquanto que a palavra Jurupari e sua representagdo nao existem em
Ticuna. Ainda assim, Jurupari foi associado, a Beru, o borboleta, dono do Macambo. Em
conversa inicial com Santo Cruz, este identificou a mascara como sendo Beru, o Borboleta,
uma mascara antiga. Santo Cruz estudou a mascara, de inicio, por meio de fotografias e
mensagens que trocamos por aplicativo de telefone, no primeiro trimestre de 2019.
Posteriormente, em julho e agosto de 2019, realizamos conversas presenciais no Museu
Magiita, também com a presenca dos indigenas Alirio Mendes e Vitor Costa, quando
retomamos a discussdo sobre a imagem da fotografia deste mascarado, conforme se deu no

trecho aqui transcrito:

Alirio: Jurupari é nome em portugués, é isso que o pessoal tem que diferenciar, é um
nome que é bicho do mato que é jurupari que ndo é em Ticuna. Beru é um animal que,
misteriosamente, pro Ticuna é ajuntador do macambo, ele que é a Mae do macambo,
o Beru. Entdo agora, Jurupari, jd é nome dado em portugués pra um desses espiritos
que é mau, agora ai é que tem que saber, quem deu esse nome do Beru pro outro,
porque ndo existe em Ticuna o Jurupari

Silvana Teixeira: O que é?

[inicia-se longa conversa em Ticuna, entre Fulano, Cicrano e Beltrano, em que surgem
os nomes Omad, Mawé, Jutchuruthica, Jurupari, Beru

Alirio: E Beru mesmo, o Borboleta, [Santo Cruz complementa: “mdscara do espirito
da borboleta”] porque Jurupari, a gente estamos discutindo, é Jutchuruthica é outro
bicho que assim nem [Vitor interfere: “‘é lutador esse bicho, lutador, baixinho ele,
mas é vencedor ele”] so que ninguém faz mascarado dele, entdo é por isso que Beru
ndo é Jurupari, é outro, ndo tem nada que ver com Beru.

Vitor: esse existe, esse Jutchuruthica existe, ndo é esse, Beru existe no morro do mato
[referéncia a montanha mitica onde esses seres vivem], mas Jutchuruthica existe em
qualquer ilha, assim onde que tinha isso dai era bicho, um bicho mesmo, que ataca a
gente, se faz assim choque da forca dele, poder dele quando ele vem aparecer para a
pessoa, isso dai que ¢ que chama Jutchuruthica, /...] tipo pessoa mesmo, mas é um

meninozinho assim, mas é bicho.

218



Alirio: s0 que assim também, so pra identificar que, cada um que faz e apresenta o
mascarado, ele faz a forma do Beru também, como ele tem a visdo do Beru, entdo por
isso que ele nunca vai ser igual, o unico que vai sair igual ¢ o Mawé, Macaco Prego
e Oma, esses vdo sair tudo igual, mas como esse outro que vem do espirito, entdo eles
apresentam como eles vé na visdo. (Alirio Mendes, Santo Cruz Mariano Clemente e

Vitor Francisco Parente Costa 2019)

A conversa chega a um consenso sobre a identidade do mascarado, e as explicagdes
apresentadas coincidem com as explicagdes sobre o Jurupari arroladas por Zerries (1980).
Nao foi possivel saber quais elementos ou caracteristicas presentes no mascarado foram
determinantes para que pudesse ser identificado, mas esse reconhecimento reforca outras

representacdes de Beru, o Borboleta, sem as asas como nessa versao da historia

“BERU ¢ a mde do macambo, ngu. Limpa o terreno ao redor da arvore e ndo gosta que
mexam nas suas frutas. Beru se alimenta de gente e ataca as pessoas jogando nelas
seus peitos enormes ou atirando muitas frutas do macambo. As vezes aparece como

gente, as vezes se transforma em borboleta” (GRUBER 1997:35).

A mascara Mawii (Figura 72) foi uma unanimidade tanto na descricdo de seu coletor
quanto na descri¢do dos indigenas, sendo identificada pelas hastes de aruma que ornam o
alto da cabega da mascara. Josiane Tikuna a descreve como sendo Mawii Mirim, devido ao
seu pequeno porte, e sendo uma mascara de menor estatura, tanto pode ter sido usada por
crianga, como por mulher ou jovem de baixa estatura.

A méscara “Demonio do Milho” (Figura 71) teve sua identificagdo questionada pelo

trio de indigenas, conforme transcrito.

Alirio: Esse ¢ cobra grande

Vitor: da dgua

Alirio: isso cobra grande da agua

Alirio: pintura dela

Santo: pinta dela

Alirio: como que ela é entdo, visivelmente. Também, assim como eu estava falando,
quem sabe fazer isso realmente sdo pessoas que conhecem, que tem espirito mesmo,

que tem com a natureza, com essa visdao que ele tem. Como ele sonhou. Como ele viu.
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E dessa forma que ele faz, porque tem varios tipos, como eu disse, a pintura da cobra.
Tem cobra grande, tem sucuri, tem jiboia, tem essas cobras ai que..., tem cobra grande
do burutizal, tem cobra de terra firme, tem cobra de agua, entdo tudo isso os antigos
conheciam, entdo a pintura de cada cobra é diferente do que da outra. (Alirio Mendes,

Santo Cruz Mariano Clemente e Vitor Francisco Parente Costa 2019)

Figura 72. “Mascara Mawii”, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.
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Diante do consenso sobre a identificacdo da Mdscara de Cobra d’agua (Figura 71),
pensamos ter pacificado a duvida, mas eis que, em viagem pelas comunidades Ticuna,
Mislene Mendes'!"® enviou uma mensagem por telefone informando que, na Aldeia de Nossa
Senhora de Nazaré, no Rio Camatid, em conversa com o senhor Ondino e o senhor Francisco,
reconhecidos conhecedores na comunidade, ambos disseram discordar que o mascarado
fosse Cobra Jiboia ou Cobra d’dgua e afirmaram se tratar da Mascara do Boto. As duvidas
e discussoes sobre a identidade da mascara nada tem que ver com o seu lugar no universo
cosmologico Ticuna, pois este estd assegurado pelo reconhecimento de todos os que viram

a imagem da madscara e a identificaram como sendo parte do seu universo ritual.

Figura 73. Mascara inteira, ao fundo e no centro, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

19 Mislene Mendes ¢ Ticuna, mestre em Antropologia Social e funcionaria da FUNAI na coordenagdo do
Alto Solimdes.
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Figura 74. “Mascara Demonio da Floresta”, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

A mascara (Figura 73) se diferencia das anteriores pela forma, uma vez que a cabeca
ndo se separa da vestimenta e compde uma pega inteiriga, unica, dentre todas as mascaras
que foram verificadas. A maéscara estd representada em uma das pranchas de desenho da
viagem de Spix e Martius — O Préstito dos Tecunas'?? — em que aparece na terceira posicio,
logo atras da dupla — Beru e “demonio da floresta” — que abre o cortejo. Essa mascara nao
pode ser deslocada e foi fotografada junto com outras, dentro do armario onde ficam
depositadas.

O grupo de 8 (oito) mascaras que possuem somente a parte da cabeca tem em comum
o material e a técnica de preparo. Sdo mascaras que utilizam fibras de aruma trangadas para
moldar o formato desejado, usam o tecido de entrecasca tururi para revestir a estrutura em
fibra e para as fei¢des utilizam resina, tintura, além de outros recursos, como fios de algodao,
pélos de animal, madeira para moldar os dentes e também alguns elementos estranhos a
floresta, como pedagos de porcelana, para fazer os olhos da mdascara, como no caso da

mascara (Figura 75).

120 Fegtlicher Zug der Tecunas, Spix und Martius, Atlas, Tafel 13.
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Figura 75. Mascara Uaiari/Jurupari”, acervo MFK, colecio Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

Duas mascaras compartilham a designacdo Waldteufel Uaiuari (Figura 75) e (Figura
76), a designacao para demoénio da floresta Uaiuari/Jurupari. Sobre a associacdo do nome
da mascara com a figura do Jurupari, os Ticuna ja se manifestaram que nao reconhecem que
o mascarado seja Jurupari, em comum, as duas mascaras tem o fato de ambas representarem

um ser maléfico chamado N’go, um ser capaz de desestabilizar a vida da comunidade.
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Figura 76. Mascara Uaiari/Jurupari”, acervo MFK, colecio Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

A méscara representada na (Figura 77) esta descrita como cavalo e a da (Figura 78),
como um veado. Mas, na leitura dos indigenas com quem conversamos no Museu Magiita,
a mascara descrita como cavalo foi reconhecida como um veado. A mascara representada na
(Figura 79) foi descrita como simbolizando um urubu (Coragyps atratus), mas Pajé Paulinho
discorda e utiliza a mascara da gar¢a Cowa (Figura 60) — que pertence ao Museu Magiita e
possui a caracteristica de também ter um bico longo — para afirmar que a mascara coletada
por Spix € gar¢a e ndo urubu. A mascara representada na (Figura 80) ¢ descrita como macaco
Toii. Entretanto, a discussdo se estendeu no proprio catdlogo, sem conclusdo sobre qual
espécie de macaco esta representada, uma vez que a mascara possui uma haste saindo das
orelhas com adornos de penas e um fio feito de fibras que pende das narinas. Na observagao

do Pajé Paulinho, a mascara ¢ de onga e ndo de macaco. Outra observacgdo, a titulo de
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comparagdo, € que no Museu Nacional existia uma mascara semelhante, cuja fotografia!?!
pertence ao acervo do museu etnoldgico de Viena Weltmuseum Wien. Existe ainda, um
exemplar na colegdo Fittkau no MFK —, hd uma mascara semelhante (Figura 81 Inv. 10 331
704) que esta identificada pelo colecionador como representacdo do gato maracaja, uma das

espécies de onga da regido.

Figura 77. Méscara “cavalo”, acervo MFK, cole¢@o Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

121 Fotografia sob N. Reg. VF21114, fotdgrafo Franz Heger, 1853, acervo Weltmuseum Wien.
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Figura 78. Méscara “veado”, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.
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Figura 79. Mascara “urubu”, acervo MFK, colecdo Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.
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Figura 81. Mascara “gato maracaja”, acervo MFK, colegdo Fittkau, 1972. Foto 2019.
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Os ultimos objetos que descrevo da colegdo Spix & Martius sao: a) um inalador (Figura
82) de dupla entrada para as narinas, feito provavelmente de osso de aguia!??, com
acabamento em uma das pontas feito com sementes arredondadas e fixadas com resina,
apresentando fissuras em uma delas, sendo as duas hastes unidas no seu ponto médio por
fios produzidos de fibras vegetais, provavelmente tucum (Bactris setosa), em estado de
conservacao delicado; b) um tambor (Figura 83) com desenhos nas partes de couro do
tambor, a forma impressa no couro tem como ponto central uma figura humana estilizada
em trago fino, emoldurada por um quadrado de onde partem sete tentaculos em espiral, os
fios que prendem as duas partes de couro @ madeira estdo dispostos em um percurso que vai
enlacando o fio de um ponto a outro das bases, formando tridngulos com esses fios na lateral
do tambor. A amarracdo difere do exemplar examinado no Museu Etnologico de Berlim,
cujo modelo faz uso de um fio disposto horizontalmente e que resulta em formas como
losango no desenho final dos fios; ¢) um pente (Figura 84) com medidas de 9cm x Scm,
elaborado com 68 espinhos, sendo 26 (vinte e seis) na cor preta e 42 (quarenta e dois)
amarelos, dispostos simetricamente — ainda que isso ndo signifique uma contagem precisa
na montagem dos espinhos, deixa evidente a busca por essa disposi¢ao. Os espinhos do pente
sdo presos por uma trama feita de finos fios de fibra vegetal, que formam uma faixa com
losangos concéntricos e finalizam a trama envolvendo duas partes finas de madeira que
prensam os espinhos dando firmeza a peca; o acabamento no alto ¢ feito com osso escavado
para fazer a abertura que serve de encaixe para uma das pontas dos espinhos e dar conforto
a quem vai empunhar a pec¢a. O osso escavado € preso por um fio no centro da peca, o que
se verifica pela foto do catdlogo, mas quando fotografei o pente, o 0sso ja se encontrava
solto, sem o antigo fio que o prendia; d) por ultimo, temos uma bolsa (Figura 85) com
medidas 29x27x2,5 cm, tecida em “enlace simples” com suporte , técnica que resulta em
uma carreira de trangado frouxo feito com enlace sem nos, com fibras de duas cores que
formam listas, sendo 15 em marrom escuro ¢ 15 na cor natural (RIBEIRO 1988); a bolsa ¢
retangular e possui uma al¢a larga com 40 cm, confeccionada em trama bem fechada e possui

acabamento em fios de algodao na abertura da bolsa.

122 Comentarios posteriores e registrados no inventario, feitos por dois pesquisadores Dr. Herzog-Schroder
e Dr. Wolfgang Kapthammer, sobre as descri¢des do catalogo elaborado por Zerries (1980).
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Figura 82. Inalador, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

Figura 83. Tambor, acervo MFK, cole¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

Encerro essa lista com um objeto que s6 foi encontrado nesta colecdo de Spix &
Martius (MFK) dentre todas as cole¢des com objetos Ticuna que foram analisadas: o peixe-
passaro (Figura 86 e Figura 87) que ¢ confeccionado em uma base feita de tururi, firmado
com duas finas talas em forma de cruz e possui uma camada de penas azuis fixadas com
resina. Pajé Paulino nos informa que esse peixe-passaro € um presente para a Moca Nova,

entregue pelo pajé assim que ela, saindo da reclusdo, entra no saldo para brincar com os
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mascarados (Paulino Manoelzinho Nunes 2019). E um objeto de confecgio restrita ao pajé
e estd relacionado a transicao pela qual esta passando a Moca Nova.

Além desta colecao, verificamos noventa (90) outros objetos do acervo do MFK, sendo
em maior numero os objetos da colecdo de Ernst Fittkau e alguns de Boris Malkin, sendo

ambas as colec¢odes do final dos anos de 1960.

Figura 84. Pente, acervo MFK, colegdo Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

Figura 85. Bolsa, acervo MFK, colec¢do Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.
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Figura 86. Peixe/passaro, acervo MFK, colecdo Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.

Figura 87. Peixe/passaro (verso), acervo MFK, cole¢@o Spix&Martius, 1817/1820. Foto 2019.
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3.9 Museum der Kulturen Basel (MKB) — Basiléia, Suica

As origens do MKB datam de meados do século XIX, quando, em 1849, a
Universidade de Basel fundou o “Museu da cidade da Basileia” com objetos de arte,
elementos de arte sacra e com uma importante cole¢do contendo objetos do México e da
Guatemala, reunida por Lukas Vischer Platz, um importante comerciante local. A cidade
da Basiléia passou a ter uma das primeiras cole¢des etnograficas acessiveis ao publico na
Europa e suas cole¢des iam sendo ampliadas com os objetos adquiridos por moradores
da cidade nas viagens que faziam. A tarefa de colecionamento s6 foi passar a ser feita
pelos cientistas com a profissionalizacdo da etnologia, o que contribuiu para que
pesquisadores como Fritz e Paul Sarasin (1905)!?3, Felix Speiser!?4, Alfred Biihler e Paul
Wirz!?> deixassem uma importante contribui¢do para a expanséo da cole¢do desse museu.

Em 1892, o governo da Basileia decidiu separar toda a colegdo etnografica e para
isso formou uma comissdo que se reuniu pela primeira vez no ano seguinte quando deu
inicio aos trabalhos. Por isso, 0 ano de 1893 foi considerado o ano de fundacdo do museu
etnologico. Em 1918, tendo passados 25 anos, a colecdo de etnologia se transformou no
Museu de Etnologia, que teve Fritz Sarasin como seu primeiro curador e diretor. Em
1944, o Conselho Federal concedeu o titulo de “Museu Suico do Folclore” a secdo
Europa, fundada em 1904, e o nome do museu passou a ser “Museu de Etnologia e Museu
Suico do Folclore”. O nome atual de Museum der Kulturen Basel (MKB) foi dado em
1996 e a insercao do termo cultura, der Kulturen, faz parte de um movimento que ocorreu
em varios museus etnoldgicos europeus. Uma possivel justificativa para essas mudancgas
seria atualizar o nome dos museus etnoldgicos com termos que os aproximasse de uma
identidade museologica pds-colonial, mais identificada com uma antropologia e uma arte
dos povos de todo o mundo (DIMITROV et al. 2014).

O MKB ¢ um dos museus etnolégicos mais importantes da Europa e possui,
atualmente, uma colecdo com mais de 300.000 objetos e cerca de 50.000 fotografias
historicas. Sua colegdo é composta por objetos oriundos da Europa, Africa, América,

Oceania, Indonésia e Asia. O controle das colegdes ¢ feito por meio de um programa de

123 Naturalistas sui¢os que fizeram expedicdes cientificas a Celebes, Indonésia, entre 1893 e 1903.

124 Etnologo suico, nascido na Basileia, realizou viagens pelo continente americano e pesquisou entre os indigenas
Hopi em 1906 (BISPO 2017).

125 Etnélogos com trabalhos na regido da Papua Nova Guiné.
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inventario com um sistema de gerenciamento de cole¢des, 0 TMS (The Museum System),
que também ¢ adotado no Museum Fiinf Kontinente, no Weltmuseum Wien e no Museu
Etnolégico de Berlim. O registro das movimentacdes de compra, venda, troca ou
aquisi¢Oes de objetos, que antes era feito por cartas e por listagens, em que constavam os
lugares de origem das coletas, tiveram seus principais dados incorporados a este sistema.
Essas fichas, assim como as cartas e as relagdes de origem das pegas, permanecem em
uso, mas foram inseridas no inventdrio como mais um documento sobre os objetos ali
registrados. As fichas de papel, ainda em uso, fornecem a indicagdo sobre o acervo a que
pertencem, a qual colecdo e, no caso de objetos ndo encontrados, perdidos ou que foram
doados ou emprestados, as fichas permanecem no inventirio e servem como um
documento que atesta a existéncia daquele objeto na cole¢do. As pegas que nunca foram
para exposic¢ao sao identificadas nas prateleiras em que estdo guardadas por uma etiqueta
de cor laranja, nos arméarios que pudemos observar a maioria dos objetos nunca havia sido

exposta.

3.9.1 — Consideracgdes sobre fotografias de campo e a colecdo de Borys
Malkin

A colecdo Ticuna do MKB ¢ considerada muito recente por Alexander Brust,
que ¢ o curador do acervo americano. As pecas foram adquiridas no ano de 1967 e,
praticamente, todas as pegas que estdo no museu foram coletadas por Borys Malkin, um
colecionador polonés que fez incursdo pela América entre 1950 e 1960. A colecdo de
Malkin representa um importante e amplo registro da cultura material Ticuna e tornou
possivel acompanhar, por meio dos registros fotograficos e etnograficos feitos por ele,
em comparagdo com cole¢des mais antigas, as transformagdes na cultura material Ticuna.
Um registro de consideravel importincia se considerarmos que os Ticuna estdo em
contato ha mais de trés séculos e que na década de 1960, ocorreram as primeiras
mobilizacdo desses indigenas em busca de locais sem a influéncia dos patrées — como
eram chamados os donos dos seringais —, que ocupavam as regides das cabeceiras dos
rios e controlavam a vida das comunidades indigenas impedindo os rituais € com isso
interferindo na producdo de objetos. Além dos patrdes, havia grupos e movimentos
religiosos que se disseminavam pela regido e também exerciam controle sobre a

comunidade, proibindo as festas rituais (OLIVEIRA 2015).
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A cole¢do de Malkin no MKB possui 4.000 (quatro mil) pecas e os objetos
Ticuna formam um total de 440 (quatrocentos e quarenta) registros entre fotografias,
negativos e pecas etnograficas. As fotografias sobre os Ticuna no acervo do MKB, mas
ndo somente nele e ainda inéditas, indicam a preocupagdo que tinha Borys Malkin de
cercar os objetos que coletava com demonstragdes de autenticidade. As fotografias sdo
um registro complementar de comprovacao dessa autenticidade e da procedéncia dos
objetos que, posteriormente, seriam vendidos aos museus. E dele, também, a maior
quantidade de fotografias sobre os Ticuna, sdo 91 (noventa e um) registros de inventario,

seguido por Harald Schultz!?®

, com um pequeno conjunto de 27 (vinte sete) fotografias
que registram alguns momentos que antecedem o ritual da moga nova, como a pintura da
face, a montagem do resguardo onde a noviga deve ficar isolada, meninas ornadas para o
ritual, o banho de rio das criangas, a casa ¢ uma foto de uma menina com seu xirimbabo
(animal de estimagdo), uma pregui¢a que leva agarrada a si. Os retratos de Malkin
mostram indigenas trabalhando, mas o foco da imagem estd sempre no objeto € no ato
empregado na confecg¢do deste. As suas fotografias mostram a fabrica¢ao dos objetos, o
trabalho das mulheres fazendo trancados com as fibras de tucum usadas na producao de
redes e de bolsas, a manipulagdo das fibras de aruma na fabricagdo dos cestos, o trabalho
com o barro na confeccdo dos grandes potes onde se guarda o pajuaru, a bebida
fermentada usada nos rituais.

Seus retratos revelam uma preferéncia por manter o foco das lentes nos objetos
e, além do que Malkin desejava registrar, foi possivel verificar no estudo dessas imagens,
que a divisdo do trabalho entre os Ticuna, quando se trata da producdo de objetos
especificos, como o trabalho com as fibras de aruma, tucum e o uso do barro, esse trabalho
ainda ¢ realizado pelas mulheres, assim como o trabalho de fabrica¢do dos instrumentos
e preparacdo da matéria-prima, que envolve a manipulagdo com as fibras da entrecasca
de determinadas arvores para a confeccdo das mascaras, deixa evidente a participagao
exclusiva dos homens. Nos registros fotograficos, ha uma regularidade sobre informagdes
da regido de origem do objeto, mas sem descri¢des locais precisas, como por exemplo,
em qual comunidade indigena foi realizada a fotografia e, muito menos, quaisquer

informagdes sobre as pessoas retratadas. Uma tUnica fotografia, que retrata frontalmente

126 As fotos de Harald Schultz que estio no MKB foram vendidas por sua esposa, Vilma Chiara Schultz,

em 1967. Harald Schultz (1909-1966) foi um tradutor, ictidlogo, etnégrafo e fotografo brasileiro. Fez mais de 30
filmes sobre indigenas brasileiros e seu trabalho teve importante papel no desenvolvimento da antropologia visual no
Brasil (CAMPOS 1994).
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um jovem Ticuna, serve para evidenciar seus dentes, que sdo lixados para que fiquem
todos pontiagudos. A paisagem ¢ um outro registro importante, pois mostra com precisao
a regido do Igarapé de Belém do Solimdes onde Malkin esteve. Quando comparamos as
fotografias de Malkin com as fotografias feitas por Harald Schultz, fica perceptivel a
diferenga entre o olhar do etndlogo e o do colecionador, pois enquanto Schultz
fotografava o cotidiano da comunidade, enquanto esta se preparava para seus rituais,
Malkin reunia a comunidade para que produzissem objetos. Contudo, a despeito de Borys
Malkin ndo ter tido uma produgdo escrita sobre as colecdes que amealhou, suas
fotografias sdo um importante registro visual sobre a vida nas comunidades Ticuna
durante a década de 1960, por ser ainda possivel aos indigenas Ticuna que vivem nessa
regido reconhecer pessoas e lugares por ele fotografados. Os registros ganham
importancia como documentos por retratarem a década que antecede o periodo de
demarcacdo das Terras Indigenas dos Ticuna, servindo como importante fonte para a
memoria dos indigenas que ja nasceram nas terras demarcadas, bem como para construir
um arquivo com fontes visuais sobre as paisagens da regido. Sdo documentos que
permitem observar as transformagdes da paisagem no territério Ticuna, em especial na

regido de Belém do Solimdes, Uinica informada nos registros da fotografia.

Feldfotografie
(F)IVc 8840 Fotograf{ameramann: Borys Malian
Ticuna, 1966-1970
Kieinbid-F arbdia
2 x 3Bmm
Herkunft geographisch: Brasillen, Nordwesrasilien,

fot_1156, Enbeferer: Gerhard Baer; Kauf

Feldfotografie
(F)IVc 8841 FotografiKameramann: Borys Mallkan

Ticuna, 1966-1970

Keinbdd-F arbdia

2 x3BEmm

Herkunft geographisch: Brasiien, Nordwestrasilien,

fot_1156, Emnbeferer: Gerhard Baer; Kauf

Feldfotografie
(F)IVc 8842 FotografKameramann: Borys Maliin
Ticuna, 1966-1970
Keinbdd-F arbdia
2 x3Bmm

Herkunft geographisch: Brasilen, Nordwestrasilien,

fol_1156, Einleferer: Gerhard Baer; Kauf
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A imagem acima mostra um recorte do inventario das pecas Ticuna no MKB
com trés das fotografias que fazem parte da colegdo de Malkin. O primeiro item do
registro usado pelo museu consta o nome do fotografo e nos sugere a ordem de
prioridades das informagdes no inventario. Nos registros sobre cada imagem, salta aos
olhos a imprecisdo da localizagdo, identificada apenas como noroeste brasileiro, bem
como, a escassez de dados etnograficos, restritos a informar etnia, ano de coleta e medidas
do objeto. A quantidade de potes de ceramica arrumadas para a primeira fotografia (IVc
8840), nos ajudam a confirmar que o trabalho de coleta estava mais identificado com o
de um colecionador — para quem a maior quantidade de objetos coletados garantiria
abastecer um maior nimero de museus — do que com o de um estudioso ocupado com os
registros escritos sobre a cultura dos povos onde recolhia os objetos que colecionava. Os
objetos colecionados por Malkin passaram a se constituir em objetos etnograficos mais
pelos documentos fotograficos produzidos pelo colecionador que pelas circunstancias que
caracterizavam e valorizavam esses objetos nos museus etnograficos, a saber, as
atividades rituais que justificavam sua confec¢do. Malkin preencheu com suas cole¢des
muitos museus etnograficos na Europa e na América do Norte e tornou-se presente em
inimeros museus vendendo fotografias e colecdes etnograficas que montava na América
do Sul, “sem muita pesquisa, sem etnografia, sem escrever sobre o assunto. Era um
colecionador no atacado” (DIMITROV et al. 2014); o volume de objetos que conseguiu
reunir e vender aos museus o qualificava como um colecionador contumaz. Seus métodos
de colecionamento eram descritos como fabris, pois contratava os indigenas para
produzirem pecas especialmente para si. As pecas eram pagas com migangas, tercados e
outros objetos necessarios nas aldeias. Em alguns casos, Malkin pagava com dinheiro,
mas a moeda de troca, por exceléncia, da época em que Malkin atuou no Brasil, eram as
micangas e as ferramentas (FRANCOSO 2017:796).

A quantidade de mascaras da cole¢do do MKB atesta a diversidade das pecas
fabricadas pelos indigenas, pois as formas resultantes na aparéncia das madscaras
apresentam um conjunto vasto e criativo de seus autores. Segundo o Pajé Paulino, a quem
apresentei as fotografias das pecas no meu retorno ao Brasil, as mascaras que ndo mudam
em sua forma essencial sio Oma, Mawii, Toii, que seguem um estilo em sua construcao

e sdo os mascarados, cuja presenga ¢ a mais aguardada no ritual da Moga Nova.
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Vitor Francisco Parente Costa!?’

, um indigena Ticuna que era um construtor de
mascarados e, quando jovem, costumava ser muito solicitado para participar dos rituais
(pois os mascarados que confeccionava eram muito apreciados), afirma que o sonho ¢ a
parte mais importante no processo de constru¢do dos mascarados. O sonho tem inicio
com a busca pelo animal na mata, na floresta, pois ele s6 ¢ visto em sonho e serd

construido, em sua aparéncia, conforme o que foi visto no sonho, por isso ndo ¢ qualquer

pessoa que sabe construir um mascarado.

“a gente sonha quando a gente que é um sabido né, sabe de curar assim né, de
curar as pessoas doentes, quando a gente sonha no que é mau [...] eu vou sonhar
isso dai como é, e em tal dia quando vai ter pelagdo [ritual da Moga Nova], eu vou
fazer a mdscara [...] ndo é todo o Ticuna que sabe ndo, so quem sabe [hesita] é o
Pajé mesmo, que é melhor dizer...”. (Vitor Francisco Parente Costa 2019; grifo

meu)

Da mesma forma que ¢ necessario um conjunto de conhecimentos restritos para
fazer um mascarado, nem sempre ¢ possivel saber o que significa cada méscara hoje
depositada nos acervos. Cada mascara representa o sonho de algum iniciado nos
conhecimentos de cura dos Ticuna e o animal representado na mascara, como fruto do
sonho, faz parte de um imaginario coletivo que se propaga no tempo por meio dos
materiais ¢ das técnicas de uso desse material na confeccdo dos mascarados. Por outro
lado, 0 medo ou a ameaca dos animais representados nos mascarados se propaga junto,
mas vai sendo atualizada conforme se modificam os temores da comunidade.

A questdo apresentada por Vitor associa a verdade do ritual com a eficacia dos
curadores e o uso das bebidas fermentadas, fabricadas pelos indigenas, pois quando
afirma que o que existe hoje sdo as drogas que, no contexto ritual, estdo em oposi¢do ao
uso da bebida fermentada, estd ressaltando que os efeitos do pajuaru sdo um
embriagamento “bonito, animado”, enquanto que as drogas sdo um embotamento da
capacidade de ver o que est4 acontecendo ou ver o que estd por detras dos acontecimentos

ou, ainda, a incapacidade de sonhar com os animais. As drogas, entre os indigenas Ticuna,

127 Vitor Parente Costa foi convidado por Alirio Mendes e por Santo Cruz Mariano Clemente para
participar de uma conversa comigo, no Museu Magiita, sobre as fotografias de mascaras Ticuna nos museus
em agosto de 2019.
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sdo as bebidas alcoolicas e os entorpecentes contrabandeados na regido de fronteira, que
tem atingido os indigenas nas comunidades e cujo uso esta disseminado, principalmente,
entre os mais jovens. Para Vitor essa ¢ uma situacdo que vem comprometendo o processo
de formacao desses jovens em sabidos, curadores ou pajés e serve para justificar o
questionamento de Vitor acerca dos procedimentos de cura que observa nos dias atuais,

pois antes, no seu passado, era diferente:

“no tempo ndo era assim ndo, uma curadora que faz sessdo, chama
espirito, chega espirito...e curava a gente, diz uma coisa verdade, se
hdo de acontecer alguma coisa, sabe, o que que tu faz hoje de noite em
tal e tal parte, se tu roubava alguma coisa, sabe o que ta dizendo isso,
mas hoje em dia o pessoal manda curar um, o culpado ta aqui do lado
e, sem saber de nada, td falando, ta feiticando com mentira..., hoje ndo
existe mais verdade esse daqui que parecia, ndo, (...) mas hoje ninguem
sabe o que é verdade do que é festa do moga nova, verdade mesmo nao
tem ndo, ndo existe... (...) quando tem poder ainda que faz isso né, é
isso é verdade mas hoje em dia ndo existe mais ndo..., pode existir,
quem sabe, assim como nos estamos conversando escolhendo as
pessoas que entende, que sabe o que é como é que existe porque hoje
existe, existe so droga, ndo tem quem mais possa fazer..., ha tempo
existe festa do moca nova ... eu, desde 19 anos que mamade fazia pelagdo
da minha irmd, faziam, guardavam quem é mog¢a nova, plantavam,
papai fazia a casa da mog¢a nova, ai passou um tempo e nos, com
mamde, nos fazia o pajuaru, ele foi cagar com mascarado depois na
hora de pelacdo quando terminado de fazer casa e quando nos viemos
la do mato, matar animal, fazer moqueado, trazendo os jabuti tudo,
olha o monte, ai comegava festa, convida gente, soprar aquele negocio
que a gente escuta longe — Iburi, que chama oriscana em portugués, na
giria chama Buburi, Toclii..., ai comega bater todo tempo esse negocio
de tamborim rodava, rodava, mesmo como quadrilha, bonito, animado,
quem toma pajuaru cantando por ali bébado, na hora de sair o moga
nova ai chamava aquele velhinho que chama, que sabe cantar também

pra moga nova, eles tiraram ja tudo isso, bonito, eu participei muito,
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eu aprendeu, até hoje eu sabia cantar e sabia tudo isso... (Vitor

Francisco Parente Costa 2019)

O Pajé Paulino sustenta que ndo ¢ necessario ser pajé para confeccionar
mascaras, afirma que muitas pessoas constroem apenas para participar da brincadeira,
porém ele se distingue das pessoas comuns dizendo que “sabe um pouco” e que constroi
mascaras, reforcando a compreensdo de que existem grupos de mascarados com
diferentes atributos, cujo grau de perigo representado pelo mascarado esta
intrinsecamente relacionado com os conhecimentos daquele que o constroéi. Ao considerar
os aspectos apresentados sobre o processo de construcao das mascaras, a coleta realizada
por Borys Malkin pode se constituir em um conjunto muito significativo da representagdo
da cultura Ticuna da década de 1960, pois torna possivel verificar a diversidade dessas

possibilidades de construgao.

3.9.2 — Dados sobre os objetos Ticuna do Museum der Kulturen Basel - MKB

Os 440 (quatrocentos e quarenta) registros de objetos Ticuna que o MKB possui
estdo distribuidos entre fotografias, artefatos e fichas de registro, que também sao
indexados como parte da cole¢dao dos objetos. Existem 56 (cinquenta e seis) registros de
mascaras somente da parte da cabega, 20 (vinte) registros de vestimentas dos mascarados,
3 (trés) “rodas” — feitas de entrecasca pintada com motivos que descrevem a forma de ver
o céu pelos Ticuna —, e quando montadas em uma estrutura circular formam o “escudo”,
utilizado por um dos mascarados convidados a participar do ritual da Moca Nova. Nao
h4 uma indicag@o segura se as vestimentas formam pares com as mascaras ou se foram
adquiridas separadamente.

O objeto Ticuna mais antigo no Museum der Kulturen Basel ¢ uma zarabatana
doada pelo Museu Paraense Emilio Goeldi, datada de 1904, e a mais antiga fotografia!?®

¢ de uma mascara Ticuna, também do acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi. A

fotografia estd registrada como sendo dos anos 1945-1947 e apresenta inscri¢des

128 Numero de inventario no MKB (F)IVe 734. A fotografia foi fornecida ao museu entre 1945-1947 por
Albert Gertsch, primeiro representante diplomatico da Sui¢a no Brasil.
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manuscritas nas bordas do papel cartdo que lhe serve de suporte. A data de registro da
fotografia possibilita inferir que pode se tratar de uma das mascaras coletadas pelo
etndlogo alemdo Curt Nimuendaju, que tem uma importante colecdo de objetos Ticuna
no Museu Goeldi e que trabalhou no Brasil na década anterior aquela em que foi feita a
fotografia. O acervo conta ainda com duas fotografias!'?® tomadas pelo antropdlogo
brasileiro Roberto Cardoso de Oliveira (1928-2006), um negativo e duas fotografias 9x12
cm, em 1964. Ambas as fotografias retratam a moga nova no ritual de iniciacdo dos
Ticuna. As fotos sdo reprodugdes de uma publicacdo e se assemelham a um outro
conjunto de fotografias feitas por Roberto Cardoso de Oliveira de um ritual Ticuna,
realizado em 1959, na comunidade de Vera Cruz, localizada na fronteira com o Peru
(MENDONCA 2000). A passagem do etndlogo brasileiro Harald Schultz'*?, entre 1940
e 1966, entre os indigenas Ticuna esta registrada em 27 fotografias, feitas na regido do
Alto Solimédes e do Rio Putumayo. E possivel perceber o olhar das lentes do etndlogo
sobre o cotidiano da aldeia no fazer didrio e no modo como retratou as pessoas,
fornecendo um rico material para a historia dos indigenas Ticuna em suas comunidades.
As fotografias mostram o banho das criangas, as viagens de canoa, o trabalho das
mulheres no manuseio da mandioca, a atividade dos homens nos preparativos de
instrumentos € nas pinturas dos artefatos rituais. Em duas fotografias'3!, é possivel
identificar, por meio dos registros, a regido onde foram tiradas: o Parana dos Guaribas,
onde o canal Auati-Parana comunica o Rio Solimdes ao Rio Jurud. Segundo Oliveira, os
Ticuna dessa regido “valorizavam a sua vida ‘alegre’, o fumo, a bebida, o uso de enfeites,
(...) e algumas vezes realizavam cerimonias mais tradicionais” (2015:99).

As maéscaras e vestimentas coletadas por Borys Malkin possuem ilustracdes que
fazem referéncia a diferentes aspectos e elementos do imagindrio indigena, pois utiliza
em sua confec¢do os mesmos materiais que extraem do territério em que vivem na
floresta. A incorporagdo de elementos exdgenos, tdo comum em outros grupos indigenas,
conta aqui com pouquissimas demonstragdes e sdo, via de regra, os elementos metalicos,
utilizados para incrementar os olhos das mascaras, as formas mais comuns de

incorporacgao.

129 Numero de registro no inventario do MKB: (F)IVc 1228 e (F)IVc 1229.
130 Mais informagoes sobre Harald Schultz estdo na nota 106.
131 Registro de inventario (F)IVc 6940 e F)IVc 6941.
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Nas técnicas de amarragdo e estruturacdo das méscaras, sdo utilizadas agulhas de
madeira e fios fabricados com as fibras vegetais de fucum ou de envira (Figura 88), que
sdo0 usados para costurar. Os diferentes tipos de materiais usados no revestimento da face
da mascara indicam o grau de periculosidade do animal representado. O breu, resina da
arvore de mesmo nome, usado para tingir a face de preto, os dentes afiados, que podem
ser de animal, madeira ou metal e a pintura branca, que em contraste com o breu preto
vai contornar a face e dividir a mascara horizontalmente, passando na parte superior do
nariz, sdo caracteristicas que distinguem os animais que sdo perigosos (Figura 89 e Figura
90). As formas criadas em madeira ou somente na entrecasca podem ser consideradas
mais inofensivas por estarem ligadas ao cla daquele que participa ou que promove a festa
ou, ainda, podem representar a perspectiva imaginaria e criativa de seus autores (Figura

91 e Figura 92).

Figura 88. Agulhas com fios de fibra vegetal, acervo MKB, colegdo Borys Malkin. Foto: James Roberto Silva 2019.

Figura 89. Mascara (animais perigosos), acervo MKB, colec¢@o Borys Malkin. Foto: James Roberto Silva 2019.
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Figura 90. Mascara (animais perigosos), acervo MKB, cole¢do Borys Malkin. Foto: James Roberto Silva 2019.
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Figura 91. Mascara (representa o cla, menos perigosa), acervo MKB, colegdo Borys Malkin. Foto: James Roberto
Silva 2019.
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Figura 92. Méscara (do cla, ou da imaginagéo, menos perigosa), acervo MKB, cole¢do Borys Malkin. Foto: James
Roberto Silva 2019.

3.10 O Museu Etnolégico de Berlim, Alemanha

O Museu Etnologico de Berlim existe desde 1873 e os documentos mais antigos
sobre os objetos coletados datam de 1830. Produzir documentos escritos sobre os objetos
coletados ndo era um procedimento comum, mas alguns investigadores, como Koch-
Griinberg, deixaram registrado um vasto material escrito sobre os objetos que colecionaram.
Os registros escritos sobre os objetos do museu de Berlim sdo compostos por atas, cartas,

notas de viagem, mapas e desenhos que permitem saber como os objetos chegaram a
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Europa!32. As atas constituem registros de todos os objetos e contam com informagdes sobre
pessoas, caminhos percorridos pelos objetos, fichas técnicas, dentre outras informagdes.
Existe ainda um inventério das cartas que sdo utilizadas como caminhos para encontrar os
objetos dentro do acervo. As datas e as referéncias do acervo estao digitalizadas e sdo formas
de tornar um objeto acessivel. Um projeto anunciado para ser desenvolvido entre 2019 e
2021 propde digitalizar todas as atas do periodo 1830 a 1947 a fim de proteger a integridade
dos documentos em papel. A ambi¢ao do projeto € de reproduzir 1 milhdo de documentos,
entre transcri¢des e tradugdes'3?. Em fungdo das a¢des do confisco de bens apreendidos pelo
regime nazista, entre 1933 e 1945, a documentacdo da trajetoria dos objetos ganhou atengao
especial, no pés-Segunda Guerra Mundial, como comprovacdo da forma de apropriagdo
desses objetos, o que passou a ser de suma importancia, diante das agdes de repatriamento
dos objetos nos museus. A descricdo em documentos da origem dos objetos passou a ser
uma fonte primordial no processo de investigacdo sobre o modo de obten¢ao do patrimonio
dos museus na Alemanha.

Em razdo da constru¢do do Humboldt Forum, o Museu Etnolégico de Berlim teve
seus espacos expositivos desativados. Suas exposi¢des, assim como a de outros museus,
passardo a ser abrigadas no edificio do Forum Humboldt. Vinda diretamente da estagdo,
depois de quase cinco horas no trem de Munique a Berlim, cheguei, as 13h00 do dia 11 de
marg¢o de 2019, ainda em pleno inverno berlinense, a uma grande e antiga porta verde em
prédio contiguo ao Museu da Cultura Europeia. Neste endereco, funciona o escritério de
minha anfitrid Dra. Andrea Scholz, que me recebeu e convidou para almogar e discutir a lista
de objetos que eu havia previamente enviado. Descubro naquele momento que ndo poderei
retirar dos armarios todos os objetos que havia selecionado para ver. Todos estdo muito
atarefados com a mudanca para o Humboldt Forum e minha recepcao so6 foi possivel devido
ao empenho e compromisso de Scholz em tornar acessivel os objetos que estdo na reserva
do Museu. Minha presenga significa a primeira oportunidade para estabelecer uma
aproximacao entre o grupo Ticuna do Museu Magiita e os objetos no Museu Etnologico de
Berlim, dai o empenho em abrir os armdrios para verificar os objetos Ticuna e ampliar as

redes de contato com outros povos indigenas.

132 Informagdes fornecidas por Anja Zenner, museo6loga e, desde 2004, diretora do arquivo do Museu
Etnologico de Berlim, durante o Simposio Compartilhando Saberes, no Humboldt Forum.
133

Idem.
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As visitas técnicas a0 Museu Etnoldgico de Berlim estavam interrompidas, desde
2017, devendo ser retomadas apenas depois de concluidas as mudangas estruturais pelas
quais o museu estd passando. Andrea Scholz e Helene Tello, restauradora da reserva técnica
do acervo de América, revezaram-se para me acompanhar durante a minha visita, iniciada
naquele almogo no restaurante da Universidade de Berlim, onde a comida ¢ oferecida em
diferentes balcdes segundo um sistema em que se opta por uma distribui¢ao de por¢des ou
por cardapio. Deve-se escolher uma das opgdes, pois ndo € possivel comer um pouco de cada
coisa; nos balcdes, a quantidade de comida ¢ livre, mas os pratos sdo pequenos, garantindo
que as por¢des sejam moderadas. Ao final do almogo levamos a bandeja com os pratos a
uma trilha de metal, onde retiramos o papel e separamos os talheres do prato e, assim,
finalizamos o rito comensal de aproximacgao aos costumes da anfitria.

Em outubro de 2018, haviamos, eu e meu orientador, Wolfgang Kapthammer,
iniciado os primeiros contatos com a antropologa, Dra. Andrea Scholz, responsavel, até
aquele momento, pelo acesso a reserva técnica da América no Museu Etnoldgico de Berlim.
Scholz vem desenvolvendo um trabalho no projeto Compartir Saberes para promover o
acesso e o compartilhamento de informagdes através de uma plataforma digital. Ha sete anos
ininterruptos, desempenha uma func¢do estratégica para quem deseja ter acesso aos objetos
de origem americana por atuar, na pratica, como curadora. A sua liga¢do funcional com o
museu €, primordialmente, por meio do projeto que coordena e das atividades que promove
dentro do projeto maior que € a criagdo do Humboldt Forum. A principal atividade do projeto
que coordena tem sido a implementacao de uma plataforma digital que, como ja mencionado
anteriormente, visa promover a interagdo e a troca de informacgdes entre os parceiros
indigenas e o Museu Etnologico de Berlim. Na plataforma estdo os objetos de interesse dos
grupos parceiros, disponiveis para visualizagdo e para insercao de informagdes que podem
ser indexadas, corrigidas e atualizadas. Dessa interacdo, varios desdobramentos se
sucederam e muitas atividades foram desenvolvidas dentro da metodologia de
compartilhamento de saberes com as comunidades indigenas envolvidas (SCHOLZ 2018).

O caminho até a reserva técnica pode ser feito por fora do prédio ou por dentro dele.
Outra memoria marcante que guardo ¢ da profusdo de chaves e fechaduras especiais, pois as
portas que ligam os lugares estdo sempre trancadas, bem como os elevadores. Atravessamos
0 antigo espago de exposicdo do museu, agora vazio depois que tudo foi desmontado, mas
onde ainda resta o trabalho de embalar os objetos que ficardo na reserva técnica ou que serdo
enviados para o espago de exposi¢do do Humboldt Forum, que ainda se encontra em fase

final de construcao. Sigo rapido atrds de minha guia, tentando absorver o ambiente e guardar
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o caminho que terei que percorrer, pois 0 museu fica no espaco onde estd a Universidade,
mas tudo parece fugir rapidamente.

A reserva funciona em um prédio de quatro andares; no terceiro andar, ficam os
objetos da América que, segundo Helene Tello, sdo cerca de 40 mil da América do Norte e
30 mil objetos da América do Sul. Diante da porta de entrada, vé-se a escultura de um indio
americano em tamanho natural, remanescente de uma exposicao que apresentava todos os
esteredtipos construidos sobre a figura do indigena americano. A pega, com cerca de 1,80
m, segue guarnecendo a entrada e indicando claramente que chegamos ao andar
“americano”.

A minha visita as cole¢des com pegas Ticuna fora agendada para marco de 2019 e a
expectativa era ter, no minimo, cinco dias tuteis. Porém, devido a distribuicdo dos horarios
de trabalho praticados na Alemanha, o tempo de Scholz no Museu estava reduzido aos trés
primeiros dias da semana, pois o restante de sua jornada de trabalho era realizado em sua
casa. A lista que enviei com uma sele¢do de 162 (cento e sessenta e dois) objetos Ticuna,
que desejava examinar, mostrou-se impossivel de ser levada a cabo. Entdo, com base nessa
mesma lista foi feita uma segunda sele¢do, de 43 (quarenta e trés) objetos, que fomos
localizando nos armarios e decidindo que objetos poderiam ser mais facilmente retirados e
manipulados. Ao final, foi possivel examinar um conjunto de 24 (vinte quatro) objetos que
também foram fotografados. Além destes, ainda foi possivel fotografar algumas mascaras
que estavam dentro dos armarios. A lista tinha como principal critério o cronoldgico, pois
buscava estabelecer uma linha temporal entre objetos e colecionadores para verificar e captar
os diferentes olhares sobre as escolhas de colecionamentos, a fim de construir um espectro
dos objetos colecionados.

O acervo Ticuna ¢ composto por 318 objetos e 08 fotografias. O objeto mais antigo
¢ um cesto de carga do tipo Buré (Figura 93), registrado em 1878 e coletado por Rudolf
Virchow!34, sendo a tinica pega Ticuna desse coletor. Como néo foi localizado nenhum
registro da passagem deste pesquisador pelo Brasil, infiro ter sido a peca adquirida de
terceiros e posteriormente levada até Virchow para entdo entrar no museu. A ficha do cesto

Buré mostra que seu registro (VB 244) ¢ um numero baixo quando comparado com as

134 Rudolf Virchow (1821-1902) ¢ considerado o Pai da Patologia por ser o primeiro a demonstrar que células doentes
derivam das células sadias de um tecido normal, além de descrever precisamente a leucemia e introduzir termos como
trombose e embolia. Ndo encontrei registros de sua passagem pelo Brasil, apenas e, tdo somente, de sua relagdo com o
cientista Heinrich Schliemann (1822-1890) com quem compartilhava o interesse pela arqueologia e antropologia, bem
como sua participagdo na fundagdo do Museu Etnolégico de Berlim em 1886. http:/vlp.mpiwg-

berlin.mpg.de/people/data?id=per149
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numeracdes dos objetos Ticuna que lhe sucederam, em que os registros se dao a partir do
numero 755, numa indicacdo precisa de que o cesto Buré faz parte dos primeiros objetos
registrados no Museu. No armario onde esta guardado, sua ficha ¢ a primeira, na sequéncia

das fichas de todas as pegas, por ser o Buré o objeto mais antigo daquele armario'3>.

Figura 93. Cesto Buré, acervo Museu de Berlim, 1878. Foto 2019.

Com mais de 140 anos, o cesto de 30 cm de altura por 33 cm de didmetro mostra o
desgaste da fibra no fundo, nos quatro pontos de apoio, aparentemente devido ao seu uso. O
Buré possui duas faixas tecidas em 4 voltas de fios de tucum (Astrocaryum vulgare), que
dao sustentacdo ao cesto e permitem que ele seja carregado nas costas e sustentado pela
cabega, deixando livre o uso das maos. A confeccdo desse tipo de cesto ainda resiste a
passagem do tempo. Em 2010, na comunidade Ticuna de Barro Vermelho, havia uma artesa
indigena (Figura 94) que ainda confeccionava cestos do tipo Buré (TEIXEIRA 2012). A
técnica empregada em sua confec¢do faz uso de talas de apoio que vao dando forma e suporte
a peca, além de uma costura com fios de tucum que vao moldando um cesto de estrutura
firme. Esse modo de tecer se afasta das outras técnicas cesteiras das artesds Ticuna em
funcdo do suporte na estrutura, pois os cestos, em geral, sdo o resultado da trama realizada

com as fibras de aruma (Ischnosiphon Ovatus) e contam somente com o suporte do corpo

135 Andrea Scholz ¢ quem explica que as fichas na caixa sdo ordenadas por critérios de antiguidade, em que as fichas
mais antigas vem primeiro.
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da artesa e das posturas que adota para o confeccionar. A técnica empregada na confecgdo
do Buré ¢é considerada rara e poucas sdo as artesds que ainda dominam esse conhecimento

(TEIXEIRA 2012).

Figura 94. Artesa Ticuna, comunidade Barro Vermelho, TI Eware L. Foto 2011.

O estado de conservagdo do cesto Buré no Museu de Berlim impressiona,
considerando que as condi¢des de armazenamento nao fazem uso de nenhum dos recursos
tecnoldgicos usados atualmente por grandes museus. Quando comparamos com as
instalacdes do Museum der Kulturen em Basel, que dispunha de uma tecnologia de controle
da temperatura ambiente e de higienizagao das pegas em camara hermética para retirar todo
oxigénio do ambiente e provocar a morte de todos os organismos vivos que podem causar
dano, sem utilizar nenhum produto quimico, a reserva técnica do Museu Etnoldgico de
Berlim parece um grande gabinete de curiosidades, com seus antigos armarios de madeira e

vidro e pecas ainda impregnadas dos produtos quimicos venenosos utilizados no passado.
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Em 1883, novos objetos Ticuna foram registrados, desta vez enviados por Ladislau
de Souza Mello Netto!¢, cinco anos depois do registro do cesto Buré. Os objetos enviados
por Mello Netto compunham um conjunto de 6 (seis) adornos do ritual da puberdade, usados
pela Worecii, a moga nova do ritual Ticuna, 2 (duas) faixas tecidas em fios de algodao e
registradas'3” como sendo, uma delas, oriunda da regido do Rio Negro e um longo cordo,
cujos pingentes eram pequenos pdassaros dissecados que tanto podem representar tucanos
(Ramphastidae) quanto aracaris (Pteroglossus mariae), da mesma familia dos tucanos,
porém menores em tamanho. O corddo de péssaros ¢ carregado as costas pela moga nova e
foi possivel constatar que cada pdssaro dissecado era uma composi¢do com partes de passaro
e ndo um unico animal que passou por um processo de dissecacdo. Trata-se de uma
constru¢ao ou montagem, que resulta em um passaro idealizado no sentido de que € pensado
e concebido segundo um critério proprio. Além do corddo de passaros havia um outro, feito

somente com penas atadas por nds em finos fios de fucum (Figura 95).

Figura 95. Cordao de passaros, acervo Museu de Berlim. Foto 2019.

A delicadeza e a regularidade da escolha das penas mostram uma composi¢do que
ordena as cores branco, vermelho e amarelo nas partes proximas ao ponto onde as duas
pontas do cordel se unem. No restante da pega, a composi¢do utiliza penas pretas com
vermelho e amarelo na parte mais externa, formando um contorno onde se distingue

claramente as sobreposi¢des das cores. Ambos os adornos, o cordel de passaros e o de penas,

136 1 adislau de Souza Mello Netto (1838-1894) foi um reconhecido cientista brasileiro com projecao em
outros paises. Antropologo, arquedlogo e botanico, atuou como diretor do Museu Nacional a partir de 1870
(ROCHA 2018:69).

137 Namero de registro VB758; VB759. Além destas, também foram doados uma roupa de mascarado
(Bastkleid) VB755 e um poncho VB756, que ndo possuiam fotos no inventario.
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devem ser posicionados as costas da moga nova para revestir todo o seu dorso com esta
composicao de plumagens.

Entre 1884 e 1885, um conjunto de 45 (quarenta e cinco) objetos, colecionados por
Otto Staudinger!*® e Paul Hahnel'?°, deu entrada na colegdo do museu. No catalogo das
mascaras de povos sul-americanos, elaborado por Giinther Hartmann, em 1967, constam 28
(vinte e oito) mascaras Ticuna coletadas por Hahnel, que representam um importante
conjunto de objetos produzidos por esses indigenas na segunda metade do século XIX. As
mascaras coletadas possuiam uma base estruturada que era tecida com fibras de aruma e
apresentavam uma diversidade de modelos e tamanhos. A estrutura base das mascaras era
moldada em fibras vegetais e depois revestida com tecido de entrecasca; a partir dessa base,
sobrepunham-se materiais como a resina vegetal, garantindo uma aparéncia exterior mais
firme e uniforme. Sdo méscaras com maior potencial expressivo por serem modeladas em
sua estrutura com trangados de fibras que possibilitam criar diferentes contornos para a

cabec¢a do mascarado (Figura 96 e Figura 97).

Figura 96. Mascara com estrutura, acervo Museu de Berlim. Foto 2019.

138 Otto Staudinger (1830-1900) foi um entomologista alemao.

139 paul Hahnel (1843-1887), entomoblogo alemao e destacado coletor de borboletas (SALAZAR 2015),
morreu aos 44 anos de idade, na cidade de Manicor¢, estado do Amazonas, durante sua segunda expedicao
a Amazonia. Sua colegdo foi vendida para Otto Staudinger.
http://sdei.senckenberg.de/biographies/information.php?id=9260
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Figura 97. Detalhe do verso de mascara com estrutura, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

As mascaras coletadas por Hahnel traziam aspectos novos na constru¢do das
mascaras, com materiais ja ndo mais exclusivamente da floresta em sua composi¢do. Os
novos materiais a que tinham acesso os indigenas estavam sendo incorporados aos objetos
de uso ritual; foram identificados pedagos de folhas de zinco usadas para a confeccio de
dentes que, até entdo, eram feitos exclusivamente de madeira ou da arcada de animais. Além
dos recortes de zinco servirem para fabricar dentes afiados, também foram empregados para
criar olhos com mais brilho e poder de refletir a imagem daquele que olha diretamente nos
olhos de metal da mascara (Figura 98). Outro material incorporado foi a porcelana: a parte
do fundo dos utensilios era usada para ressaltar os olhos da mascara (HARTMANN 1967:95-
96). No caso dessa mascara, em especial (Figura 99), a porcelana produz um efeito de
duplicidade do olhar. A presenca desses materiais nas madscaras revela o processo de
expansdo do contato dos indigenas com outros agentes e da apropriacdo dos materiais que
estes agentes externos utilizavam no seu cotidiano. Trazer estes materiais para os objetos
utilizados nos rituais das aldeias pode ser entendido como uma busca por equilibrar as
relacdes com as novas pessoas que se acercavam com algum potencial de risco para a
comunidade. Além das mascaras, também foram trazidos instrumentos musicais, bastoes de
uso ritual, ceramica e cestaria, adornos, amostras de sementes, madeira e fibras vegetais e
adornos plumarios utilizados pela Moga Nova. Por fim, a Ultima aquisicdo, registrada no
século XIX, foi uma zarabatana de Johann Natterer, do ano de 1886, cuja colecdo completa

pertence ao Weltmuseum Wien e que trataremos no topico destinado a esse museu.
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Figura 98. Mascara com detalhes em metal, acervo Museu de Berlim. Foto 2019.

Figura 99. Mascara com detalhe em porcelana, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

Inicialmente, o meu intuito era verificar, no Museu de Berlim, um pequeno extrato
de cada colecionador por recortes cronologicos, mas uma nova revisao foi feita e optamos,
eu e Andrea Scholz, por retirar dos armarios as pecas mais antigas € que ndo possuiam
registro no catdlogo produzido por Gunther Hartmann. Os critérios adotados passaram a se
embasar naqueles j4 consagrados pelos colecionadores na pretensdo de alcancar a maior
diversidade possivel de objetos. A experiéncia vinha mostrando que a grande quantidade de

pecas, a auséncia de um vocabulario controlado no museu, a dispersdo das pegas na reserva
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técnica e a caréncia de informagdes precisas sobre elas me obrigaram a balancear o que
desejava ver com o que conseguiamos localizar e retirar dos armdrios. Uma parte importante
do trabalho consistia em localizar os objetos e, como ndo podiamos contar com a
restauradora que era a pessoa autorizada a movimentar as mascaras, pude encontrar mascaras
que constavam no inventario e que, curiosamente, estavam fora do catalogo elaborado em

1967. E foi assim que encontramos a caixa de Leipzig.

3.10.1 A caixa de Leipzig

Uma das mascaras que buscdvamos, eu ¢ Andrea Scholz, foi encontrada entre as
inGimeras caixas que ainda estavam lacradas, vindas do Museu de Leipzig, em 1991-1992. E
Andrea Scholz quem nos conta sobre as caixas e sua trajetéria durante a Segunda Guerra
Mundial.

O Museu Etnologico ficava localizado no centro de Berlim, proximo onde hoje fica
a Potsdamer Platz, uma praga que, no passado, era o ponto de cruzamento de estradas rurais
que chegavam aos muros de Berlim e hoje ¢ o ponto de convergéncia do trafego do centro
desta cidade, além de ter se transformado num dos principais pontos turisticos da capital, um
simbolo da reestruturagdo pela qual a cidade passou, uma vez que esta regido havia sido
totalmente destruida pelos bombardeios durante a Segunda Guerra. A defesa de Berlim era
feita por torres, as Flakturm, que eram muito eficazes para combater o ataque aéreo e
também eram utilizadas para proteger pessoas e objetos considerados de valor. Algumas
pecas do Museu de Etnologia ficaram guardadas nessas torres, sobretudo as mais antigas.
Outras pecas do Museu foram levadas para as minas de sal no estado de Niedersidchsen e
outras, ainda, foram levadas para a atual Polonia, que, naquele periodo, havia sido
incorporada como parte do territorio da Alemanha. Quando os russos finalmente marcharam
sobre Berlim tomando a cidade, as pecas mais valiosas que ficaram nas torres de defesa,
basicamente as pecas mais antigas, foram levadas por eles para Sao Petersburgo, mas os
russos ndo tinham interesse em ficar com estas pegas e as devolveram para a Alemanha
Oriental. Ocorre que a separagdo da Alemanha em ocidental e oriental dividiu a cidade de
Berlim e as pecas devolvidas ficaram guardadas em caixas por 30 (trinta) anos em Leipzig,
cidade alema da porgao leste. O Museu de Etnologia ficava em Dahlem, bairro localizado
na parte ocidental de Berlim. Apds a reunificacdo da Alemanha, em 1990, as pecas foram

devolvidas ao Museu em 1991-1992. O retorno dessas pecas, bem como a sua catalogacao,
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representa, ainda hoje, um trabalho monumental e que estd ainda por ser realizado. O registro
sobre as caixas ainda ndo estd integrado ao acervo e a unica indicagdo de identificagdo ¢ que
sdo “caixas de Leipzig”. A justificativa para esse acuimulo ¢ o grande volume de objetos e a
trajetoria individual daqueles que foram separados e, posteriormente, incorporados
novamente ao acervo, o que tem contribuido para tornar o trabalho de digitalizagdo do acervo
ainda mais lento (Andrea Scholz 2019).

Todas as caixas que vieram de Leipzig continuam lacradas, excecao feita a caixa com
as mascaras Ticuna, que, atendendo ao meu pedido, saiu dessa condi¢ao no dia 13 de margo
de 2019, quando foi aberta.

A caixa com mascaras Ticuna, guardadas em Leipzig, chamou a atengdo gracas ao
fato de ainda ndo ter sido nem fotografada nem constar no catdlogo do Museu. Utilizando
esse critério e combinando com o de objeto-em-armarios-de-facil-acesso, encontramos o
armario contendo a caixa lacrada em embalagem plastica, com 4 (quatro) mascaras Ticuna.
As madscaras na caixa de Leipzig estavam sob o registro de Otto Staudinger, mas foram
reunidas por seu amigo e socio Paul Hahnel e fazem parte do mesmo conjunto coletado entre
1884 ¢ 1885. A mascara (Figura 100) ou, mais precisamente, a roupa do mascarado ¢
pequena e estreita, com 94 cm de altura e largura de 55 cm (aberta). O tecido de tururi branco
do qual ¢ feita se encontra em um estado delicado de conservagao, pois ficou escurecido e
com partes endurecidas e ressecadas nas dobras, dificultando movimenté-la devido ao risco
iminente de rompimento do tecido. A peca possui um adendo somente no lado direito, como
uma orelha, feita possivelmente para ser usada por jovens indigenas, por ser pequena. A
roupa foi decorada com o desenho da lagarta, animal que estabelece uma conexio com a
transformag¢do no corpo da moga nova que, silenciosamente, depois de sua menarca, floresce
em sua capacidade reprodutiva e faz a sua passagem da infancia para a vida adulta!4’.

A outra mascara na caixa ¢ a maior da cole¢do, com 141 cm de comprimento e uma
largura total de 90 cm quando aberta. Assim como a anterior, ¢ confeccionada em tururi
branco e decorada na frente e no verso. De um lado, o desenho da lagarta domina toda a
altura da vestimenta e se junta a uma sequéncia de tridngulos na parte de baixo da roupa. Ja
a mascara representada na (Figura 101) possui 135 cm de comprimento e a impressionante

marca de 180 cm de largura quando aberta. A uniformidade da peca de tururi indica que foi

140' A metafora utilizada pelos Ticuna para representar as transformagdes do corpo em comparagdo com os
insetos, que esperam encapsulados que suas asas cres¢am, ja foi apontada por Nimuendaji 1952, Goulard
2009 e Matarezio 2017.
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retirada de um tronco com um didmetro de aproximadamente 60 cm. A peca apresenta as
marcas da costura original feita com fios de cip6 ambé em uma das laterais e o tururi
vermelho de grossa espessura, do qual ¢ feita, apresenta marcas que, devido a regularidade
de tragos, sabemos ter sido produzida intencionalmente na peca. A ficha em papel exibe um
esbogo dessas marcas. No inventdrio atual, as Unicas informagdes disponiveis sdo os seus
nimeros de registro e o nome do colecionador, restando as informagdes disponiveis nas

fichas em papel que foram encontradas no interior das caixas.

Figura 101. Mascara grande com marcas como riscos, caixa de Leipzig, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

A tltima mascara retirada da caixa (Figura 102) tem 159 cm de comprimento por 90
cm de largura quando aberta e possui trés faixas escuras pintadas em seu dorso. A existéncia

de furos para olhos e nariz indica que era usada diretamente sobre a cabeca, estando, pois,
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em sua forma completa. A largura dessas mascaras e o modo como foram decoradas
constituem o seu maior destaque, pois foram feitas apenas marcas como riscos que produzem

sulcos no tecido e geram formas que se assemelham ao motivo do grafismo paiwectii.

Figura 102. Mascara com listras, caixa de Leipzig, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

Na comunidade do Barro Vermelho, terra indigena Eware I, na Amazonia brasileira,
a traducdo para paiwecii € teia de aranha. Consideramos o grafismo paiwecti um signo que
esta associado as formas geométricas encontradas nas teias de um tipo especifico de aranha,
que vive nas palmeiras de buriti, e aos cuidados de protecdo que se deve ter com o que a
Moca Nova pode ver, pois ornamenta todo o suporte das penas do cocar e lhe cobre
totalmente os olhos durante todo o ritual, também estando presente em outros artefatos como
as mascaras e os cestos (TEIXEIRA 2012).

A transformagao corporal a que remete a lagarta pintada na méscara ¢ também uma
transforma¢do do mundo Ticuna segundo seus conhecimentos, pois a pratica ritual ndo ¢
mera formalidade social, simbdlica ¢ de comunicagdo. O rito envolve a familia da moga, a
comunidade onde vive sua familia, os convidados para a festa, bem como as tarefas de
preparacao do ritual, que sdo realizadas coletivamente, de modo a executar um ritual pleno
de significados da cosmologia Ticuna e assegurar sua continuidade no tempo a cada vez que
¢ realizado. A cerimonia ritual ultrapassa, pois, a mera introducao da moga na vida adulta e
vai além, criando um espago de renovagdo do conhecimento no tempo, através da recordagao

desses saberes originarios que ddo sentido ao que estd sendo feito no momento presente, ao
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espaco territorial ocupado pela comunidade e ao seu modo de vida (RAMOS

VALENZUELA 2010:13).

3.10.2 O tambor e os “brinquedos”

Cerca de cinquenta anos se passaram para que novos objetos Ticuna chegassem ao
Museu Etnologico de Berlim por meio da colegdo de Siegfried Wihner!#!. Este colecionador
estd relacionado a 219 registros, entre objetos e fotografias com entrada no ano de 1939.
Wihner viajou pelo Alto Solimdes acompanhado de sua esposa, Ilse Wihner. O casal era

amigo de Curt Nimuendaju'+

e seguia as orientagdes dadas por este etnologo quando
viajavam para as comunidades Ticuna. Assim, além da grande quantidade de objetos de uso
ritual, fizeram coletas de carater zoologico que hoje estdo abrigadas no Museu Etnologico
de Dresden.

O casal Wihner chegou a participar do ritual dos Ticuna e fizeram diversas
fotografias em que Ilse posava com os indigenas, retratando uma intrusdo do casal nos ritos
Ticuna. Ao analisar essa cole¢do, chamou-me a atencdo seis pegas classificadas como
brinquedos!#, sendo esta cole¢do, dentre todas as quais tive acesso, a Unica a possuir essa
categoria de objetos. Atribuo esse olhar sobre o cotidiano das criangas a Ilse Wéhner, pois
varias fotografias mostram o seu envolvimento com os indigenas e com as criangas.
Possivelmente, por esse motivo ela tenha dedicado atencdo especial a objetos do universo
infantil. O encontro dessas pecas remeteu-me ao fato de que, no Museu Magiita, existe um
painel com brinquedos em exposicdo, o que indica a importancia relativa desses objetos. O
hidroavido coletado que consegui fotografar no museu de Berlim (Figura 103) foi esculpido

em madeira leve e tanto pode ser um registro da observacao dos indigenas da chegada a

141 Siegfried Wéhner (1890-1972) era um fabricante téxtil que possuia uma fabrica de meias na Argentina
e costumava viajar pelo Brasil com sua esposa [lse Wahner. Por indicagdo de Curt Nimuendaju, fez varias
viagens até os Ticuna. A cole¢do consta de objetos etnograficos e zooldgicos que foram vendidos, em 1935
e 1939, ao Museu Etnolégico de Berlim e, em 1939, ao Museu de Etnologia e Zoologia de Dresden. Em
Dresden, ficaram 173 objetos e 179 laminas, além de alguns manuscritos sobre os Ticuna que ja ndo existem
mais. Staatliche Kunstsammlungen Dresden https://skd-online-
collection.skd.museum/Details/Index/1925763

142 Na cole¢do do Museu Nacional, existe o registro de 6 objetos classificados como brinquedos que teriam
sido coletados por C. Nimuendaju junto aos Ticuna em 1941 (FRANCA 2020).

143 0Os itens sob registro: VB 11538, 11539, VB 11540, VB 11541, VB 11603 ¢ VB 11629 estdo
classificados como brinquedos.
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regido desse tipo de transporte!** como pode ser um objeto encomendado pelos coletores'*.
O que podemos seguramente afirmar € que nao ¢ um objeto comum aos artefatos produzidos

pelos Ticuna.

Figura 103. Brinquedo hidroavido, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

Figura 104. Tambor, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

Sobre os objetos coletados pelos Wéhner e classificados como brinquedos, inferimos
que possam ter significado diferente para os indigenas, pois, assim como a escultura do

hidroavido pode ser um registro dos indigenas das mudancas pelas quais passava a regiao,

144 Em 1933, teve inicio uma linha regular de voos do hidroavido Catalina entre Manaus e Belém. E, em

1937, iniciou a linha Manaus - Rio Branco (HOMMA 2003).
https://portalamazonia.com/historias-da-amazonia/a-panair-do-brasil-e-samuel-benchimol

145 1ss0 ndo seria algo assim tdo incomum, uma vez que outros colecionadores, como Borys Malkin, ja
encomendavam dos Ticuna objetos de uso ritual; ja encomendar uma réplica como brinquedo pode ser algo
mais inusitado.
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de igual maneira, observamos que os tambores (Figura 104 e Figura 105) coletados pelo
casal apresentam desenhos que podem ser compreendidos como uma referéncia a relagdo

dos indigenas com os migrantes que viviam na regido vindos do nordeste brasileiro.

Figura 105. Tambor, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

O chapéu nos homens, os cintos cruzados no peito, as letras que lembram as iniciais usadas
para marcar o gado e a disposi¢do de homens e mulheres em circulo como nas brincadeiras
das festas juninas. Se considerarmos que a primeira corrente migratoria de nordestinos para
a regido amazonica ocorreu durante a grande seca de 1877, que conduziu um contingente de
familias de trabalhadores para os seringais da Amazonia e impulsionou o que foi considerado
o primeiro ciclo da borracha (NASCIMENTO 1998) e que muitos desses nordestinos foram
para a regido do Alto Solimdes, onde viviam os Ticuna, temos que quando os Wahner
chegaram a essa regido a presenca dos nordestinos ja estava consolidada, havia cerca de 60
anos, e que os trabalhadores vindos do nordeste conviviam com os indigenas, que também
trabalhavam nos seringais. O relato do senhor Vitor, em entrevista no Museu Magiita,
introduz a palavra quadrilha quando descreve as “festas da pelagdo” de que participava

quando era jovem.
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Vitor: olha eu desde 19 anos é que mamde fazia pelagdo do minha irma, faziam,
guardaram que é mo¢a nova, quando plantava papai fazia a casa do moca nova ai
passou um tempo e nos com mamde nos fazia o pajuaru, que foi cagar com
mascarado depois na hora de pela¢do quando terminado de fazer casa e quando nos
viemos la do mato matar animal, fazer moqueado, trazendo os jabuti tudo, olha o
monte, al comeg¢ava festa ja, convida gente, soprar aquele negocio que a gente escuta
longe Iburi que chama oriscana, que chama em portugués, na giria chama Buburi,
Tocii..., ai comega dai bater todo tempo esse negocio de tamborim rodava, rodava,
mesmo como quadrilha, bonito, animado, quem toma pajuaru cantando por ali
bébado, na hora de sair o moga nova ai chamava aquele velhinho que chama, que
sabe cantar também pra mog¢a nova, eles tiraram ja tudo isso, bonito, eu participei
muito, eu aprendeu até hoje eu sabia cantar e sabia tudo isso... (Vitor Francisco

Parente Costa 2019)

E aciona as relagdes que descrevemos reforcando a compreensao de que os registros
nos objetos fazem referéncia ao convivio dos indigenas com os migrantes e sdo formas de

representar a realidade no contexto ritual.

3.10.3 Os adornos de passaros

A colecdo do casal Wihner conta com alguns objetos que se destacam no universo
dos objetos Ticuna que ja foram coletados. Observamos um objeto com formato de
borboleta, mas descrito como sendo a réplica de uma mascara sem especificar de qual
mascara fora copiada. Sabemos que faz parte do repertorio de historias dos Ticuna a figura
da Beru, uma borboleta mitica que ¢ dona do macambo (Thobroma Bicolor), fruta
semelhante ao cacau e muito comum nessa parte da regido amazonica. E possivel que a
réplica faca alusdo a essa borboleta mitica ou, novamente, podemos pensar em encomendas
feitas pelos proprios colecionadores e na ideia de serem estes objetos brinquedos. Desta feita,
pode-se juntar essa réplica com as pecas que foram classificadas como “bonecas” ou
“brinquedos de crianca” (Puppe, Kinderspielzeug) (Figura 106), pelo casal de
colecionadores. As “bonecas” coletadas foram descritas pelo Pajé Paulino como sendo os
“filhos” dos mascarados, um presente dado pelo Pajé para que os mascarados se alegrem.
Cada mascarado recebe seu “filho” assim que este chega a festa do Ritual da Moga Nova.

No entanto, nem todos os mascarados recebem esse presente; os “filhos” sdo destinados aos
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mascarados que precisam ser pacificados, e estes recebem, além da comida e da bebida, que
¢ fartamente distribuida a todos, os “filhos” presenteados pelo Pajé.
Os corddes de passaros que trazem araras azuis, amarelas e vermelhas impressionam
e os corddes de tucanos também fazem uso do recurso apontado anteriormente, em que se
usam as partes do passaro para compor o passaro do corddao, em um processo diferente dos
usados nas aves maiores. As pegas de araras (Figura 107) mostram o processo de dissecagao,
no qual se retira toda a parte interna da ave por meio de pequenas incisdes; depois sdao
colocadas para secar ao sol e enfim moldadas por uma estrutura em cruz que ajudava a
manter a forma primordial do corpo da ave. Esses objetos nos mostram que as técnicas de
dissecacgdo praticada pelos Ticuna ¢ uma lembranga ainda recente das mulheres mais velhas
que nos contam, pela voz de Dona Orcinda Otaviano Guilherme!*®, 70 anos, um pouco da
sua memoria do uso desses passaros como adorno no ritual da Moga Nova.
[...] a moga ficava guardada durante um ano, enquanto seus pais e tios
organizam todos os materiais para o preparo da Festa da Mog¢a Nova.
Durante seu isolamento no recinto, a mo¢a nova, estd tecendo tucum,
produzindo bolsa, redes, varios artesanatos e ninguém pode vé-la, nem
mesmo seus irmdos, porque estd pura. Usei todos os adornos que uma moga
nova usa; pena, cocar era feito com pena de arara e tururi, colar, meu brago
era enfeitado, meu tio fazia todo preparo do acessorio para ser colocado em
mim. O rosto da moga nova é colocado pena e a tinta de urucum pra colar,
fica preto, porque se pinta com jenipapo. Eu fui pintada pela minha mde. Eu
sou do Cla de Avai (arii), meu tio era Kokama. O pdssaro (nariiwane) que é
colocado na moga nova simboliza, esconder uma parte do corpo que estd
exposto. Que o passaro Tucano ele é especial porque representa um cla
adversario e ndo é colocado qualquer passaro, todos os adornos usados sdao
sagrados, porque representa o cla adversario da mog¢a nova com quem ele
pode casar. E possivel entender cli de Avai ndo poder casar com mesmo cld,

por exemplo,; Avai e onga sdo irmdos. Onga e tucano podem casar. (Orcinda

Otaviano Guilherme 2019'47)

146 Dona Orcinda se identifica como artesd, doméstica, jardineira e operadora de radio nos tempos em que
trabalhou no Museu Magiita. Diz sentir muito orgulho de ser a primeira mulher Ticuna a se comunicar por
radio com os indigenas que ficavam nas comunidades.

147 A entrevista a mim concedida por D. Orcinda foi traduzida e transcrita por Josiane Otaviano Guilherme,
que ¢ indigena Ticuna, graduada em antropologia pela Universidade Federal do Amazonas e vive em
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A técnica de dissecacdo era uma pratica feminina. A avo de Dona Orcinda preparou
os passaros usados por ela em seu ritual, este conhecimento das indigenas vai se apagando
no tempo sem o devido reconhecimento de sua eficacia, atestada pelos mais de 80 anos ao
longo dos quais as pecas seguem intactas no museu. Um reencontro com esses objetos pode
ter inimeros e novos alcances para uma juventude indigena que estd conseguindo adquirir
uma educacao formal, porém com um olhar voltado para as possibilidades de investigacdo e

aprofundamento do conhecimento que seu povo ja possui.

Figura 106. Bonecas, acervo Museu Berlim. Foto 2019.

Benjamin Constant, na Comunidade Bom Jardim. Josi Tikuna, como gosta de se identificar, ¢ uma lideranga
feminina que trabalha como assessora para a AMIT - Associagdo de Mulheres Ticuna e apoia a¢des no
Museu Magiita, além de desenvolver projetos sobre seguranga alimentar em comunidades indigenas.
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Figura 107. Araras dissecadas, acervo Museu Berlim. Foto 2019.
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3.11 Weltmuseum Wien — o Museu Etnolégico de Viena, Austria

3.11.1 Consideracdes sobre objetos e fotografias na cole¢io Ticuna

A cole¢do de objetos Ticuna no Weltmuseum Wien (WMW) é composta por 400
(quatrocentos) registros em inventario e compreende fotografias e objetos etnograficos. Do
acervo fotografico, com 143 (cento e quarenta e trés) registros, inicialmente destacamos 35
(trinta e cinco) fotografias de mascaras Ticuna, pertencentes ao acervo do Museu

$ nos primeiros anos do século XX. O Museu

Nacional/RJ, feitas por Franz Heger't
Nacional/RJ, lamentavelmente, teve seu acervo quase que completamente destruido pelas
chamas, em incéndio que consumiu o prédio do museu, em setembro de 2018, e dizimou a
secdo de Antropologia, que possuia em torno de 40 mil itens de mais de 300 povos indigenas
do Brasil. Esse registro fotografico das pecas Ticuna no WMW ganha uma nova camada de
importancia histdrica por preservar a memoria de parte do acervo do Museu Nacional e servir
ao projeto de (re)constru¢ao de um acervo digital conduzido atualmente pelo proprio Museu
Nacional.

A etndloga austriaca Wanda Hanke (1893-1958) deixou 23 (vinte e trés)
fotografias feitas em sua viagem entre os Ticuna. Elas nos dao mostras de que Hanke
buscava seguir os caminhos percorridos por Curt Nimuendaja, pois, além de retratar o
cotidiano indigena em suas atividades rotineiras e rituais, foi em busca de encontrar e
fotografar o cacique Nino e sua familia. Nino era o indigena Ticuna que foi assistente de
pesquisa de Curt Nimuendaju e a quem Hanke registrou em trés fotografias (N. de Registro
no acervo VF 27744). Em uma delas, retrata a filha de Nino (N. de Registro no acervo VF
27745); em outra, Nino aparece ao lado da esposa e de sua filha (N. de Registro no acervo
VF 27746); finalmente, Nino foi fotografado sozinho, sentado préximo a um pote de
ceramica.

O registro da foto possui uma legenda que descreve Nino como sendo “aquele que
envenenou Nimuendaju”. Outra foto identifica um local como sendo a sepultura de
Nimuendaj, em Santa Rita do Weil (distrito de Sdo Paulo de Olivenga). Sabe-se que a

exumagdo do corpo do etndlogo ocorreu em fevereiro de 1956 (HARTMANN 1981/82),

148 Franz Heger iniciou como assistente do primeiro diretor do Naturhistorisches Hofmuseum, foi chefe da
secdo de Antropologia e Etnografia e fez o primeiro e tnico inventario da colegdo Natterer concluido em
1882/1883, também negociou pessoalmente a compra da colecdo Loreto-Paranagua-Scholler.
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doze anos ap6s sua morte, em uma comunidade Ticuna, o que nos fez intuir ter sido a foto
realizada no ano de 1957/58, quando Wanda Hanke estava viajando por essa regido. A
legenda da foto de Nino, que o indica como responsavel pelo envenenamento de
Nimuendajt, feita por Hanke, reproduz o discurso dos moradores da regido que acusaram os
indigenas Ticuna de terem envenenado o etnologo, sendo tal acusagdo refutada pelos
indigenas que ja conheciam esse pesquisador e com ele possuiam relacdo de amizade, além
do que, um morador da regido ja tinha sido apontado como sendo o responsavel pelo
envenenamento de Nimuendaji (OLIVEIRA 2013).

Wanda Hanke fotografou os indigenas, mas ndo registrou a versao deles sobre os
fatos ocorridos e que resultaram na morte de Curt Nimuendaji. Hanke foi uma pesquisadora
controversa e independente, que passou 25 anos de sua vida em viagens pelo Brasil e por
paises fronteirigos, entre 1933 e 1958, anos durante os quais realizou trés expedicdes e
retornou por duas vezes a Europa: uma, em 1936, retornando para o Brasil em 1937; e outra,
em 1955, retornando ao Brasil no final de 1956. Hanke foi controversa por nao ter tido o seu
trabalho como etnéloga reconhecido no seu tempo e considerada pouco experiente em
Etnografia; suas expedi¢des foram colocadas sob suspeita por ndo ter obtido anuéncia das
autoridades brasileiras. A alegac¢ao foi de que Hanke ndo possuia recursos para a empreitada
que propunha e nem vinculo com institui¢des cientificas. Sofreu com as suspeitas de coleta
ilegal de artefatos indigenas no Brasil para comercializagdo, pratica que era vista com
desaprovagdo por cientistas e, principalmente, pelas autoridades. O que mais surpreende em
seu trabalho ¢ sua independéncia, pois viajou sempre sozinha em suas expedi¢des e viveu
das coletas que comercializava, algo totalmente incomum nas mulheres de sua época que
viajavam acompanhando seus companheiros ou em comitivas junto a outros cientistas. A
ousadia de Hanke custou, em ultima instancia, a sua vida, pois a incerteza na aquisi¢do de
recursos para manter sua empreitada cientifica, recursos que advinham da venda de
fotografias e artefatos para diferentes museus, findou por deixa-la em situa¢do de abandono
e completamente sem meios na ultima expedi¢do que planejara para a regido onde viviam os
Ticuna. Sem conseguir se manter e sem receber os auxilios que requisitou por cartas, faleceu,
em 31 de agosto de 1958, em Benjamin Constant (SOMBRIO & LOPES 2011; SOMBRIO
2014).

Além das fotografias de Franz Hegel e de Wanda Hanke, verificamos 27 (vinte
sete) fotografias registradas em nome de Vilma Chiara Schultz, que possuem o mesmo estilo
das que foram feitas por Harald Schultz e vendidas ao Museu da Basilé¢ia (MKB) em 1967.

A passagem do casal de etnélogos pelas comunidades Ticuna se revela em fotografias que
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possuem uma estética que se destaca dos registros anteriores feitos por Wanda Hanke. A
fotografia ¢ uma etnografia do cotidiano Ticuna em registros precisos do fazer ritual em seus
muitos detalhes, nos afazeres e nas necessidades da vida na floresta e, por fim, das pessoas,
atentas ou ndo as lentes do casal de fotdgrafos. Os registros fotograficos avangam ao longo
tempo, com registros do cotidiano indigena e da fabricacdo de objetos, desta vez pelas lentes
de Borys Malkin em fotografias que sdo reprodugdes, em sua maioria, das fotografias que ja

analisamos quando tratamos do acervo do Museu de Basel.

3.11.2 — A colecao Natterer, a colecio Loreto e algumas consideracdes dos

indigenas Ticuna

Um conjunto de 98 (noventa e oito) flechas, 29 (vinte e nove) adornos plumarios,
colares com dentes de animais, pulseiras de fibras, cestos, redes e 2 (dois) mascarados com
a indumentaria completa formam o grupo de objetos Ticuna no WMW, tendo sido coletados,
na maior parte, pelos austriacos que viajaram ao Brasil, em 1817, na expedicao cientifica
que acompanhou a arquiduquesa Leopoldina em sua comitiva de viagem ao Brasil. Além da
importante colecdo Natterer, o museu adquiriu a cole¢do Loreto-Paranagua, em 1907,
composta por 1300 (mil e trezentos) itens, dentre os quais, 47 (quarenta e sete) objetos
Ticuna. A colecdo Loreto, conforme indicada atualmente no inventdrio do museu, foi
construida pela baronesa Amanda Loreto Paranagud e seu irmao, José¢ Paranagud, que foi
governador da Provincia do Amazonas entre 1882 e 1883. Os objetos da coleg¢do sdo, em
maioria, da regido norte do Brasil e o esforco de organizar tdo vasto conjunto se deveu ao
proprio Hofmuseum, atual WMW, que contou com a colaboracdo de J. G. Foetterle, um
cientista austriaco radicado no Brasil e amigo dos Paranagud, a quem coube todo o trabalho
de organizar e dar sentido ao conjunto de objetos desta colecdo, que ¢ apenas parte da colegdo
deixada pela baronesa de Loreto, Maria Amanda Lustosa da Cunha Paranagua Doria, cujo
acervo completo envolve outros documentos, doados apos a morte da baronesa em 1931. A
documentacdo que possuia e a de seu falecido marido, Franklin Américo de Meneses Doria,
foi doada ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro (RJ) e depositada, em 1925, com a
baronesa ainda em vida (CRUZ 2018).

A historia de Amandinha, como era conhecida em seu circulo intimo, é fascinante
e a sua relacdo com as filhas de D. Pedro II e com a corte brasileira remetem as antigas

ligagdes com a Austria, ainda que de maneira remota e, por fim, se reafirmam com o fato de
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ser o museu em Viena o lugar final dos objetos coletados pela baronesa e por seu irmao. A
vida intensa da baronesa e sua importante e ainda pouco visibilizada participa¢do nos eventos
significativos de sua época, além de sua incontestavel erudi¢do, ndo foram fatores suficientes
para deixar um registro sobre os objetos por ela colecionados. Esta ¢ uma colegdo de
auséncias, faltam roteiros de viagem, mapas, locais exatos, diarios, indicacdo da regido
geografica ligada a cada artefato, etnias, enfim, uma indicagdo segura sobre as origens da
colecdo. O melhor que se conseguiu foi um pequeno catalogo feito por Foetterle, com a ajuda
de Amanda Loreto, e que teria sido construido para ser enviado junto com as pegas ao Museu
de Viena. Mas, ainda assim, muitas pe¢as ndo possuiam identificacdo e um grande volume
estava duplicada. Estas foram separadas para serem trocadas com objetos de outros museus,
como foi o caso de um conjunto de pecas composta por estratos arqueologicos e sambaquis
da regido do Rio Grande do Sul e de Sao Paulo que foi trocado por 93 (noventa e trés) pegas
do Museu Paulista. Além desse conjunto também foram trocados objetos das etnias Xavante,
Caraja, Bororo, dentre outras. Todas as trocas foram feitas antes de a colegdo seguir para
Viena. A principal justificativa para aquisi¢do dessa cole¢do foi complementar a colegdo
Natterer, ainda que, em termos de informagdo, ambas padecessem dos mesmos problemas
(MOURA 2015).

A existéncia de objetos Ticuna na cole¢do do WMW se deve, em tltima instancia,
ao interesse e a oportunidade do rei da Austria, Francisco I e de sua filha Leopoldina por
conhecer as riquezas das terras brasileiras. E fato conhecido que, até o principio do século
XIX, havia uma restri¢do imposta pelo Rei de Portugal a entrada de estrangeiros em terras
brasileiras. Alexander von Humboldt, que chegou a Venezuela, em 1800, e reivindicou para
si a descoberta da ligagdao do Rio Orinoco com o sistema hidrico amazdnico — por ter viajado
pelos rios Orinoco, Negro e Solimdes —, foi impedido pelo governo portugués de seguir
viagem pelo territdrio brasileiro. No entanto, pouco tempo depois, em 1808, houve a
transferéncia da corte portuguesa para o novo reino e os portos brasileiros foram abertos ao
comércio e também a cientistas de outras nacionalidades. Com as relagdes politicas entre os
reinos de Portugal e de Austria consolidadas, em 1817, por meio do acordo nupcial de
Leopoldina com D. Pedro, o principe herdeiro do trono portugués, Leopoldina formou uma
comitiva para viajar ao Brasil, apds suas nupcias em Viena, realizadas por procuragdo. A
Arquiduquesa era uma mulher culta e compartilhava do mesmo interesse de seu pai, o
imperador Francisco I, pelas ciéncias naturais e por ampliar a riqueza de seu reino. Por isso,
juntou a sua comitiva uma expedicao cientifica com objetivos bem definidos: colecionar,

registrar produtos que pudessem servir ao comércio, informar-se sobre 0s usos € costumes
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das populagdes indigenas, bem como representar sua aparéncia por meio de imagens e, se
possivel, coletar seus cranios (AUGUSTAT 2012). A expedi¢do levava entre seus membros
o taxidermista Johann Natterer, chefe da expedicdo, Johann Emanuel Pohl, médico e
mineralogista, Ferdinand Dominik Sochor, cacador e taxidermista, e Heinrich Wilhelm
Schott, botanico e jardineiro. Todos os objetos coletados por estes cientistas formam o que
se convencionou chamar de colecdo Natterer. Também faziam parte desta comitiva, dois
bavaros, Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius, enviados pelo Rei
Maximiliano José I da Baviera, que, juntos, formaram a cole¢do Spix & Martius, de que ja
falamos, cuja parte etnografica fica atualmente no Museum Fiinf Kontinente. Também
juntos, estes dois mapearam o Brasil, produziram estudos e criaram modelos de classificagao
para a paisagem brasileira que, com ligeiras modificagdes, vigoram até os dias atuais
(AUGUSTAT 2012; DIENER & COSTA 2018).

Oficialmente, a expedi¢do cientifica durou quatro anos no Brasil, de 1817 a 1821.
Natterer, contudo, tomou a decisdo de ndo retornar & Austria e entdo permaneceu no Brasil.
Para tal, conseguiu autorizagdo para viajar pelos rios brasileiros e foi acompanhado por
Ferdinand Dominik Sochor. Nesse periodo, a situagdo no Brasil apresentava um certo grau
de instabilidade politica, devido a iminéncia de conflitos pelo pais que resultaram na
declaracdo de independéncia do reino de Portugal, em 1822, sagrando-se D. Pedro I
imperador do Brasil e Leopoldina a primeira imperatriz. A decisdo de Natterer de
permanecer no Brasil se mostrou acertada, pois afinal os conflitos cessaram e assim ele pdde
seguir viagem, em outubro de 1822, com Dominick Sochor, para o interior do pais. Viajaram
por Minas e Goids até o Mato Grosso e chegaram a Cuiaba em dezembro de 1823.
Gravemente doente de uma infec¢do no figado, Natterer permaneceu em Cuiaba, até 1825,
quando iniciou sua sexta viagem, agora pelo Rio Paraguai. Quando chegaram a Sao Vicente,
no Mato Grosso, Dominik Sochor veio a falecer, vitimado por uma febre tropical, em 13 de
dezembro de 1826. Natterer permaneceu em Mato Grosso, até 1829, quando iniciou sua
sétima viagem, dessa vez pelo Rio Guaporé em direcdo ao Rio Madeira, navegando até a
cidade de Borba, no Amazonas, onde chegou em novembro e permaneceu por todo o periodo
das chuvas. De Borba, seguiu até Manaus, em agosto de 1830. No periodo de 1831 a 1834,
viajou pelo Rio Negro, depois pelo Rio Branco e viveu nas imediagdes de Manaus. Nesse
interim, casou com a brasileira Maria do Régo, moradora do municipio de Barcelos, as
margens do Rio Negro, com quem teve trés filhas, e, em 1835, iniciou sua viagem de retorno

a Europa partindo de Belém do Pard (FEEST 2012).
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O trabalho de coleta de Johann Natterer impressiona pelo volume: sdo 32.825
(trinta e dois mil oitocentos ¢ vinte cinco) insetos, 12.293 (doze mil duzentos e noventa e
trés) passaros, 1.729 (mil setecentos e vinte e nove) vermes intestinais, 1.678 (mil seiscentos
e setenta e oito) anfibios, 1.621 (mil seiscentos e vinte e um) peixes, 1.146 (um mil cento e
quarenta e seis) mamiferos, 951 (novecentos e cinquenta e uma) conchas, 430 (quatrocentos
e trinta) minerais, 409 (quatrocentos e nove) crusticeos, 242 (duzentos e quarenta e duas)
sementes, 216 (duzentas e dezesseis) moedas, 138 (cento e trinta e oito) tipos de madeira,
73 (setenta e trés) moluscos e 192 (cento e noventa e dois) cranios, que a autora faz questdo
de frisar serem de animais — de fato, os registros mostram que Natterer levou somente o
cranio de um indigena do Brasil. A colecdo etnografica possui 2.217 nlimeros de inventario
e retrata em maior amplitude os objetos de 78 (setenta e oito) povos indigenas do Brasil e da
regido de fronteira, da primeira metade do século XIX (AUGUSTAT 2012:16).

Natterer nunca esteve na regido do Alto Solimdes e adquiriu os objetos da etnia
Ticuna nos portos de Manaus ou através de redes de relacionamentos desenvolvidas com os
locais durante o periodo em que aqui viveu. As colecdes Natterer e de Spix & Martius sdo
as mais importantes da primeira metade do século XIX. Mas, no que diz respeito aos objetos
Ticuna, a colecdo dos bavaros ¢ mais ampla que a de Natterer e conta com o fato de que os
alemaes viajaram pelo Alto Solimdes. Ambas diferem da forma de colecionamento que
passaria a vigorar no século XX, em que se buscava uma completude das cole¢des, no
sentido de que todos os objetos que eram de uso ritual passam a ser considerados os mais
importantes e representativos do grupo no seio do qual eram coletados, por comporem um
espectro da cultura de cada povo. Essa forma de encarar o colecionamento ¢ uma atitude que
responde aos avangos da disciplina Etnologia e dos métodos implementados por ela. A
colecdo Natterer exibe duas mascaras completas: uma delas ¢ O’ma, o Pai do Vento
(AUGUSTAT 2012:97); o outro mascarado ¢ Mawii-mirim'¥; e as madscaras,
provavelmente, foram usadas por um homem jovem, pois as mesmas sdo consideradas
pequenas. O’ma possui 155 cm e Mawii-mirim 175 cm. Esses mascarados formam uma
dupla sempre aguardada e que ndo pode faltar'®® no ritual da Moga Nova. O’mad, Pai do

Vento, tem uma grande for¢a e com seu pénis pode derrubar as arvores; e Mawii, que sempre

149 Identificada por Josiane Otaviano Guilherme como Mawii-mirim, afirma ser um mascarado usado por
crianga ou adolescente que seja parente do dono da festa e que use a mascara em lugar de seu pai ou tio que
ndo pode participar da festa.

150 Segundo o Pajé Paulinho, esses dois mascarados sdo os mais importantes na festa e por isso ndo podem
faltar.
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0 acompanha e, por vezes, porta um escudo circular que movimenta acima da cabega para
acoitar o vento, representa o espirito da arvore do Puxuri [Licaria puchury-major (Mart.)
Kosterm]. Uma arvore com espirito ¢ sempre uma arvore que os Ticuna reconhecem como
medicinal e o Puxuri, arvore da familia das Lauraceae, ja possui estas propriedades
reconhecidas. Uma amostra significativa do impacto que poderia ter na ciéncia o
reconhecimento do saber indigena sobre a floresta sdo as pesquisas que se desenvolvem em

151" que comumente ndo estabelecem relagdo com esse saber,

ramos como a quimica verde
mas que, com suas descobertas, verificam a existéncia de espécies que possuem propriedades
diversas com aplicagdo e potencial de desenvolvimento tecnoldgico. No caso da arvore do
puxuri, ficou demonstrado ser possivel fazer uma biossintese com o extrato aquoso das suas
folhas, que pode servir como uma alternativa sustentavel na produgio de nanoparticulas!>?,
mais especificamente, na producido de nanofibras eletrofiadas com nanoparticulas de prata
biossintetizadas com o extrato retirado das folhas do puxuri, que possui aplicagdes
biotecnoldgicas com potencial antimicrobiano (GRACA 2015).

Além das mascaras Oma e Mawii, existem dois exemplares de cestos cargueiros
identificados como Vatorad (aturd), numa designagdo que conflita com as defini¢des usadas
pelos Ticuna para seus cestos na atualidade. O cesto aturd ¢ um cesto de trancado mais
aberto, com espacos vazados triangulares e muito usado para acondicionar a farinha para ser
comercializada ou guardada por mais tempo (TEIXEIRA 2012:41). A diferenga que se
verificou no cesto cargueiro (Figura 108), quando comparado com um cesto Ticuna do
Museu de Berlim, foi somente na maneira de prender a faixa no fundo do cesto: pois, além
da costura em fio de tucum, que amarra a forma quadrangular do fundo, possui passadores
na forma de trés grandes cruzamentos em “X”, feitos também com fios de tucum, para

amparar e guiar e faixa de suporte, ndo representando uma diferenca significativa.

5T yum ramo da Quimica que busca diminuir ou eliminar o uso de substincias que causam poluigio e
buscam recuperar a qualidade do meio ambiente. https://www.manualdaquimica.com/quimica-
ambiental/quimica-verde.htm

152 Nanotecnologia ¢ a manipulagdo, controle e entendimento da matéria em dimensdes inferiores a 100
nandmetros e que junto com a engenharia, a ciéncia e a tecnologia formulam unidades estruturais de grdos,
particulas, fibras e outros materiais, para construir nanomaterias, nanodispositivos e nanosistemas. A
eletrofiagdo ¢ uma técnica capaz de produzir fibras poliméricas com diametros inferiores a 200 nm as quais
podem ser incorporadas fungdes quimicas ou bioldgicas (Rossin 2020). Nanémetro ¢ uma unidade de
comprimento equivalente a bilionésima parte de um metro.
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Figura 108. Cesto cargueiro, acervo WMW, colecdo Natterer. Foto 2019.

Os adornos da colegdo, como o cocar da Moga Nova, os adornos de brago
masculino e feminino, os corddes de passaros e adornos de cintura masculino, sdo exemplos
da plumaria Ticuna, que ndo esta restrita ao processo de encastoar penas, pois também
faziam uso de passaros inteiros ou confeccionados depois de dissecados. O método de
dissecac¢do ao sol era feito de duas formas: 1) retirando-se as visceras por um pequeno corte
produzido no corpo do animal que, depois de seco, tinha o seu interior preenchido com fibras
ou 2) o animal tinha o corpo completamente aberto para a retirada de 6rgdos e visceras,
restando somente a pele com as penas e se fixavam no lado da pele, delicadas estruturas
feitas com talas de madeira que mantinham o formato do péassaro com o corpo todo aberto,
evitando que a pele ficasse enrolada. Nem sempre os passaros eram pendurados inteiros nos
corddes. Verificamos que eram feitas montagens de péassaros com as partes dissecadas e
encontramos um conjunto semelhante no Museu de Berlim, em que havia essa mesma forma
de confeccionar passaros nos cordoes.

Os dois cocares da colegdo Natterer sdo mais antigos que o exemplar da colecao
de Staudinger (1889) no Museu de Berlim. E importante ressaltar que, apos duzentos anos
que essas pecas foram coletadas e dos mais de trezentos anos de contato dos indigenas

Ticuna, a técnica de constru¢do do cocar da Mog¢a Nova e os materiais utilizados
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permanecam sendo os mesmos. O encastoar das penas compridas de arara e da plumagem
branca de acabamento ¢ feito em talos de buriti cortados do mesmo tamanho, onde se juntam
as penas ao talo e ambos sdo envolvidos por fibras de envira que, enroladas nos bastonetes,
fixam as penas. Os bastdes com as penas, uma vez prontos, sdo presos pelas extremidades
por duas fieiras de fios de tucum, finalizando com o restante do fio sendo utilizado para
prender o cocar na cabega do usudrio. A Uinica variagdo identificada nesse processo € o uso
de fibras de envira para unir as hastes com as penas, além do fio de tucum. A pintura que se
verifica na testeira do cocar e que fica sobre os olhos da moca nova ndo foi observada nas
pecas mais antigas (Ver as Figuras 19 a 21).

Ainda sobre os adornos, destacamos os corddes de passaros, os colares de dentes
de animal e os adornos de cintura com exemplares da colecdo Natterer e da colecdo Loreto.
Verificamos que os corddes de passaros (naruwdna) dos Ticuna utilizavam fios de tucum ou
fios de algodado. As tramas de algodao formavam uma faixa larga em cuja fabricacdo ¢ usado
tear, enquanto que as malhas tecidas em fios de tucum formam um cordao estreito onde sdo
presos os passaros. Sobre essa diferenca, Hilda Pinto Félix, artesd Ticuna que trabalha no
Museu Magiita, identifica que os corddes com faixas de algodao sdo feitos pelos Ticuna que
vivem no Peru e os corddes com fios de tucum pelos Ticuna do lado brasileiro, apontando
uma diferenca sobre os materiais que esta relacionada ao territorio, pois os indigenas do lado
brasileiro utilizam a técnica de tecelagem com uso de tear para a construcdo de redes e
somente com os fios de tucum, enquanto que os indigenas do lado peruano fazem uso do
algodao para tecer. De fato, na colegdo Loreto, as pecas Ticuna indicam ter sido coletadas
no Peru. Outro aspecto dos colares de passaros ¢ a jungdo da técnica de dissecacdo e
montagem dos passaros, majoritariamente tucanos (Paiyii) nas pecas do lado brasileiro,
enquanto nos corddes do territdrio peruano os passaros sao montados nas cores vermelho e
preto ou vermelho, branco e preto. Além dos péssaros, sdo inseridos nos corddes caracois
(merii) com pequenos guizos feitos com caracois menores (biriia) que vao ressoar quando a

153

mogca nova dangar ou se movimentar. Dona Orcinda'>", quando viu as fotografias dos colares

154 na cozinha de sua casa em Bom

de dentes e dos colares da mo¢ca nova, em conversa
Jardim!>®, mostrou sementes que ainda usava (Figura 109) e contou-nos sobre o seu ritual

de passagem, quando foi uma Worecii, uma Moga Nova. Para comprovar, foi buscar o que

133D, Orcinda Otaviano Guilherme, artesa Ticuna, ja foi descrita acima neste mesmo capitulo.
134 Conversa ocorrida em julho de 2019.
155 Bom Jardim ¢ uma comunidade indigena na periferia do municipio de Benjamin Constant.
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ainda possuia guardado de objetos rituais e reapareceu adornada com um colar de caracdis,
que havia sido usado por alguém da sua casa. Concentrada diante da tela de um celular, D.
Orcinda buscava alguma coisa — uma musica cantada no ritual da Moga Nova — que, agora,
estd disponivel na internet, executada por grupos musicais Ticuna. Encontrando o que
procurava e devidamente adornada, colocou a musica para tocar no celular e reviveu
dangando suas memorias rituais na cozinha de sua casa, diante de nossos olhos e dos de seus
filhos e filhas, noras, netos e netas que a observavam. O colar que D. Orcinda apresentou era
feito somente com caracois, o que sua filha justifica argumentando que, na falta de passaros,
o colar pode ser feito somente com caracoéis (Figura 110). A falta de passaros pode ndo ser
uma indicacdo da escassez dos animais e sim da auséncia de conhecimento das técnicas de
dissecacgdo, pois era a geragdo da mae de D. Orcinda que sabia preparar os passaros que
seriam usados nos corddes. Sempre € bom lembrar que, na familia de D. Orcinda, somente
a geracdo dela passou pelo ritual de iniciagdo; as geracdes a sua frente naquela cozinha ndo
tiveram a mesma oportunidade e, mesmo morando em uma comunidade indigena, muitos s6

foram ter a experiéncia de participar de um ritual de inicia¢do na vida adulta.

Figura 109. D. Orcinda exibe as sementes que utiliza para fazer colares e diz que sdo iguais as do colar. Comunidade
Bom Caminho, Benjamin Constant, 2019.
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Figura 110. D. Orcinda e seu colar de caracois, comunidade Bom Jardim, Benjamin Constant, 2019.

3.11.3 — Sobre expedicoes, fotografos, objetos e fotografias

A curiosidade dos indigenas Ticuna sobre “como eram os Ticuna do passado” foi
agucada ao observarem algumas fotografias historicas, o que nos levou a comparar algumas
fotografias dos objetos com retratos de indigenas. A fotografia escolhida faz parte do
conjunto de tomadas realizadas por Albert Frisch, durante expedicdo pela Amazonia, em
1867-1868, as primeiras a fazer registro fotografico de indigenas Ticuna de que se tem
noticia. O propdsito era comparar e verificar os adornos utilizados pelos indigenas que
aparecem na foto com alguns objetos da cole¢do do Weltmuseum Wien. Albert Frisch foi
um fotdgrafo pouco conhecido em sua época, mas teve um trabalho importante na difusdo e
no comércio de imagens sobre a Amazdnia pela qualidade das fotos que fez (KOHL
2015:178). A expedi¢ao da qual Frisch fez parte ocorreu um ano apos a Expedicao Thayer
(1865-1866). Sobre essa a expedi¢do, ¢ possivel dizer que representou uma oportunidade

para que Louis Agassiz pudesse recolher elementos que validassem teorias racialistas, com
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as quais ele concordava, assim se contrapondo a teoria evolucionista de Darwin, de quem
era opositor. Agassiz foi um zoo6logo suico e um reconhecido cientista na América do Norte,
onde foi viver depois de ter passado pela Alemanha e trabalhado com Carl Friedrich Philipp
von Martius estudando os peixes da Amazonia (FITTKAU 2001). A expedigdo liderada por
Agassiz foi acompanhada pelo fotégrafo Augusto Stahl, que produziu uma série de 200
imagens em daguerredtipo, registrando, entre outros motivos, individuos mesticos em
Manaus. A captura dessas imagens foi controversa por retratar pessoas nuas em um estidio
montado para esse fim. A suspeicdo sobre as tomadas realizadas no Brasil, fez com que a
maioria das fotos permanecessem inéditas arquivadas no Museu Peabody de Harvard.
Agassiz também usou a expedi¢@o para defender interesses econdmicos norteamericanos,
como a abertura do Amazonas a navegagao internacional e o projeto de assentamento de
negros americanos nas varzeas amazonicas (HAAG 2010:84).

A expedi¢do de que Albert Frisch participou, ocorreu um ano ap6s a expedi¢ao
Thayer e foi a primeira iniciativa com registros fotograficos do Brasil. Somente vinte anos
depois uma série de fotografias foi realizada em Manaus pelo fotografo George Huebner,
que, entre 1888 e 1891, realizou um trabalho de fotografia no Peru e no Brasil, vindo se fixar
em Manaus a partir de 1895, dedicando-se, pelos 25 anos seguintes, ao registro da cidade de
Manaus.

O que marca a fotografia de Huebner, ¢ o retrato realizado em condicdes
estabelecidas pelo fotografo, com lugar e modelos escolhidos previamente e onde o desejo
de retratar o momento ¢ frustrado pelas dificuldades técnicas enfrentadas. Ja as fotografias
feitas por Albert Frisch mostram instantaneos de uma familia Ticuna em sua cozinha ou a
chegada de uma canoa na beira do rio, expondo um certo grau de descontragdo, impossivel
de se verificar nos retratos realizados por Huebner. O trabalho de Frisch foi, de certo modo,
esquecido, mas a forca, ou a importancia cientifica de seus registros vai aparecendo
conforme foram mudando os interesses da ciéncia sobre os registros fotograficos.

Segundo o seu bidgrafo, a fotografia de Albert Frisch revela o olhar de um
observador cuidadoso da paisagem que, ao chegar a regido amazonica, ja havia exercitado
seu olhar nas paisagens do Rio de Janeiro, onde produziu e comercializou imagens sobre
aquela regido (KOHL 2015). O interesse dos financiadores da Expedicdo Amazonia, da qual
Frisch fez parte, era comercial e seus patrocinadores apostavam tanto no interesse que a
regido amazonica despertava em cientistas quanto em individuos com interesses comerciais
e que, potencialmente, formariam o publico consumidor dessas imagens. Ao empreender

viagem de Manaus até a fronteira com o Peru — de onde retornou em um barco a remo até
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Manaus, esta, talvez, sua verdadeira expedicdo — Frisch registrou, ao longo de cinco de
meses, indigenas Ticuna, Kaixana, Miranha e Karijona, além da vida nas aldeias e o
cotidiano dos ribeirinhos que habitavam a regido. Em Manaus, tirou mais de 20 fotografias
que mostram a cidade, seus habitantes e o cotidiano do porto de Manaus, que recebia barcos
com grupos de remadores vindos da Bolivia. As fotografias realizadas por Frisch possuiam
qualidades de nitidez atribuidas ao seu talento para fotografar em fundo neutro e utilizar
outras fotografias que fazia da paisagem para compor uma foto onde se pudesse apreciar
com nitidez tanto a regido do foco, quanto o fundo da fotografia, o que na época era um
problema de dificil resolucao (KOHL 2015:178-179).

O homem Ticuna da fotografia (Figura 37) esta ornado com um suntuoso colar
com dentes de animal e sementes, porta adornos de cintura e braco, além das faixas tecidas
que se prendem abaixo dos joelhos. As duas mulheres adultas estdo ornadas com colares
feitos de semente preta, semelhante & miganga, e pingentes de figuras zoomorfas feitas com
as sementes de palmeira, ambas estdo preparando fios de tucum, enrolando a fibra na coxa
para formar o fio, mais perfeitamente visivel na imagem da mulher na rede. O resguardo em
tururi branco ao fundo pode ser um “turi”, resguardo pra moga nova, que pode ser
perfeitamente a jovem sentada aos pés da mulher na rede, pois se encontra ornada com
plumas nos bragos e colares pretos com pingentes de animais € um colar de varias voltas
com contas claras. E possivel ver os potes de cerdmica usados para guardar o pajuaru, a
bebida fermentada consumida no ritual. No alto, por cima dos caibros de sustentacdo da casa,
estdo guardados dois cestos cargueiros do tipo aturd, possivelmente encobertos com folhas,
em tudo semelhantes as embalagens feitas pelos Ticuna para guardar a farinha de mandioca,
ainda hoje muito utilizadas. Os esteios de madeira estdo amarrados e € possivel ver que um
cachorro dorme no chdo, ao lado da jovem, uma presenca que indica a proximidade da casa
com as margens do rio principal de navegacao, pois ainda hoje, em algumas comunidades
localizadas mais adentro no Igarapé Sdo Jerdnimo, nao se verifica a presenga deste tipo de
animal de estimagdo. O lago Eware, um lago mitico onde se deu a origem do Povo Magiita
e de quem os Ticuna seriam originarios, estaria localizado na cabeceira do igarapé Sdo
Jerdnimo, regido que faz parte da Terra Indigena Ticuna que foi demarcada.

As conversas que tive com Ticunas em torno das imagens mostradas evidenciaram
que alguns objetos foram aceitos como auténticos e outros recusados por ndo fazerem parte
do conjunto de objetos Ticuna. Ao observar a fotografia de um colar incrustado com dentes
e sementes, da colecdo Natterer, Dona Orcinda vai em busca de sua sacola com sementes ¢

enche a mao para mostrar que as sementes que possui sao iguais as do colar (ver Figura 110).

278



O gesto demonstra que as artesds Ticuna seguem fazendo uso desse tipo de semente em
outros adornos, uma vez que os colares com dentes, simbolo de status e de fartura dos
animais de ca¢a, ja ndo sdo mais confeccionados e indicam a mudanga dos habitos
alimentares nas comunidades indigenas. Os colares com dentes de animal costumavam ser
usados pelos lideres caciques e pajés —ainda hoje o sdo — porém, sua confec¢ao esta reduzida
ao uso de apenas um dente como pingente principal, em geral as presas maiores. Igual
seguranca foi usada na hora de afirmar que alguns adornos mostrados ndo haviam sido
confeccionados pelos indigenas Ticuna. Confirmando a desconfianca sobre dois cocares da
colecdo Natterer (Figura 111) e dois da cole¢do Loreto-Paranaguéd (Figura 112). O cocar
apontado pelos indigenas como ndo pertencendo aos Ticuna, aparece na exposi¢do do WMW
(Figura 111) em uma ilustracdo animada da viagem de Natterer pelo Brasil, num exemplo,
mais que recorrente, da difusdo e da representacdo equivocada de povos indigenas em
museus etnoldgicos, confirmando a necessidade do conhecimento indigena sobre o

patrimdnio guardado pelos museus.

Figura 111. Cocar, acervo WMW, colecdo Natterer, identificado no Museu Magiita como nao sendo dos Ticuna.
2019.
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Figura 112. Cocar, acervo WMW, colecdo Loreto-Paranagua, identificado no Museu Magiita como ndo sendo
Ticuna. 2019.
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4 Conclusao

A modo de concluir, trago a experiéncia de meu retorno ao Alto Solimdes, em meados
de julho de 2019, quando compartilhei informagdes, fotografias e um inventario dos objetos
Ticuna de tudo o que foi por mim “coletado” nos museus europeus. Essa foi uma experiéncia
inédita de contato dos indigenas com as imagens de objetos feitos por seus antepassados,
mas, por tanto tempo, preservadas em cole¢des de museus etnoldgicos europeus.

Do Museum Fiinf Kontinente, foram cedidas para o Museu Magiita, pela curadora e
antropologa Anka Kridmer de Huerta, 20 (vinte) fotografias em tamanho 24x39,5 cm. Além
de responsavel pelo arquivo fotografico, Kramer atuava como curadora substituta da cole¢do
americana. Além das vinte fotografias — em papel e com impressao de qualidade excepcional
—, pude selecionar nos arquivos outras 46 (quarenta e seis) fotos da cole¢cdo Spix & Martius
relacionadas aos Ticuna e a expedi¢do por eles realizada pelos rios do Amazonas no inicio
do século XIX. Juntei a estas, mais 10 (dez) fotografias que eu mesma tirei de objetos do
proprio Museu Magiita para compor esse conjunto fotografico que foi doado ao Museu para
ser integrado ao seu acervo.

O planejamento inicial envolvia realizar oficinas com diferentes grupos, artesas,
conhecedores antigos reconhecidos e jovens estudantes para que observassem as fotografias
representando os objetos de sua cultura. Considerava discutir as possibilidades de
conservagdo e restauro dos materiais da floresta utilizados, investigar sobre objetos que
despertassem o interesse do grupo, além de observagdes sobre o que movimenta as memorias
individual e coletiva sobre o seu passado. O entusiasmo gerado pelas noticias sobre a minha
chegada com as fotografias precipitou as agdes e o grupo do museu passou a decidir o que
desejavam que fosse realizado. A partir desse momento, empenhei-me em seguir o roteiro
por eles proposto.

Decidiram, primeiro, convidar varios indigenas para ver as fotografias antes de fazer
a exposi¢ao no museu. O convite correu pelas linhas de afinidade e parentesco: o diretor
chamou os filhos, liderangas e alguns amigos professores; 0s jovens chamaram os seus pais
€ seus amigos; e vieram também algumas artesds com quem eu ja havia tido contato desde
minha chegada (Figura 113 e Figura 114). O primeiro encontro ocorreu de maneira
descontraida, com muitas conversas em Ticuna sobre as fotografias e alguns comentarios

em portugués: “eu queria saber como eram os Ticuna antigos, eles ndo eram baixinhos como
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somos agora”®; “a nossa casa era assim mesmo!”'>’. O diretor do Museu conversou

atentamente com um professor Ticuna, enquanto folheavam curiosos o inventario com as
imagens das pecas do Museu de Viena (Figura 115). A mostra de fotografias era para ser um
momento de observa¢do do contato dos indigenas com as imagens e para acompanhar o

interesse deles pelas imagens.

Figura 114. Grupo de indigenas Ticuna olhando fotografias, Museu Magiita, 2019.

156 Comentario feito por Josi Ticuna enquanto observava a foto feita por Albert Frisch, em 1867-68, de
uma familia Ticuna.

157 Pajé Paulinho observando as fotografias que mostravam as casas e o interior das cozinhas, feitas por
Albert Frisch.
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Figura 115. Diretor do Magiita Santo Cruz (a direita) conversa com um professor Ticuna olhando copia do inventario
de pegas Ticuna no WMW. Museu Magiita, 2019.

As pecas que mais despertaram a aten¢do dos Ticuna foram as méscaras. A admiragdo
pelas obras feitas por seus antepassados e a critica sobre o que se faz no presente eram parte
dos comentarios que se misturavam ora em portugués, para que eu pudesse acompanhar, e
na lingua Ticuna, na maior parte do tempo. As fotografias de uma méscara e de um pente
Juri, que faziam parte do conjunto de fotos enviadas, ndo causaram estranhamento e sobre
elas nada foi perguntado; e mesmo eu tendo advertido que nao se tratavam de pecas Ticuna,
elas foram incluidas no conjunto dos objetos sem questionamentos.

Juri ou Yuri, assim era designado um grupo indigena que vivia no noroeste amazonico
e cuja existéncia se viu afirmada pela série de objetos que viajantes do final do século XVIII
e comego do século XIX colocaram nos museus, mas que quase nada se sabe sobre sua lingua
e cultura. Entretanto, existe uma hipdtese de que os Juri guardam semelhangas com os
Ticuna, tanto no plano linguistico quanto cultural, que superam as diferengas. Tal hipdtese
se ampara no fato de que estes povos compartilharam os mesmos espacos no interflivio do
Rio Japurd, de onde foram dispersados e depois reagrupados nas ribeiras do rio Amazonas
(GOULARD & RODRIGUEZ MONTES 2013). A semelhanca dos objetos produzidos e a
aquiescéncia dos Ticuna diante destes objetos, reconhecendo-os como seus, corrobora as
hipoteses levantadas.

O segundo momento proposto pelos indigenas foi preparado em conjunto, pois eles

queriam montar uma exposi¢ao com as fotografias e fazer o lancamento da exposi¢do com
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minha participagdo. A exposi¢do foi pensada e organizada por um grupo que se reuniu de
maneira voluntaria, atendendo ao convite tanto do diretor do museu quanto de algumas
jovens indigenas'®® que se colocaram a frente desse processo. Na impossibilidade de
conseguir molduras para as fotografias, foram adquiridas sacolas plasticas para servir como
suporte (Figura 116, Figura 117 e Figura 118). O lugar e a forma de expor foram decididos
por eles, sem minha interferéncia e os convidados para o evento foram escolhidos também
por esse grupo, nem sempre em comum acordo. Por Santo Cruz, foram convidados os
caciques e os vices das comunidades de Filadélfia, Bom Caminho e Porto Cordeirinho. Além
destes, Santo Cruz convidou também a cacica de Lauro Sodré, que € sua irma, os outros
membros da diretoria do Museu, a presidente da AMATU (nome dado a Associagdo das
Mulheres Artesds de Bom Caminho) e sua filha, que ¢ professora, ¢ um artesdo que
confeccionou pegas para o0 Museu. De outros membros do grupo, vieram as sugestdes para
que fossem convidados membros da Funai'>®, as coordenadoras da AMIT (Associagdo de
Mulheres Indigenas Ticuna) e das associacdes de artesais AMATU e MEMATU (nome dado
a Associagao das Mulheres Artesas de Porto Cordeirinho). Além de liderancas e professores
indigenas, também foram convidados professores da UFAM proximos a diretoria do Museu,
o Secretario de Cultura do municipio de Benjamin Constant e os parentes e amigos dos

envolvidos na montagem da exposicao.

158 Josiane Guilherme, Luciane Samias lideraram os preparativos para o evento e contaram com o auxilio
de Inécio, filho de Santo Cruz o diretor do Museu e de Rafael, um indigena escolhido por Santo Cruz e
trazido de Tonantins para assumir a secretaria do Museu por suas habilidades em informéatica. Rafael passou
a morar junto com sua esposa ¢ dois filhos em uma das salas do Museu onde antes funcionava a reserva
técnica.

159 Mislene Mendes que foi a primeira coordenadora mulher indigena Ticuna do Alto Solimdes, Targino
que era o representante em Benjamin Constant.
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Figura 116. Montagem da exposi¢ao, Museu Magiita, 2019.

Figura 117. Exposi¢ao de fotografias no Museu Magiita, 2019.
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Figura 118. Exposi¢do de fotografias, Museu Magiita, 2019.

No langamento da exposi¢do, um lanche foi preparado para receber os convidados e
eu fiz a apresentacdo da pesquisa sobre o Museu Magiita. Aos Ticuna, expus as minhas
observagdes sobre o trabalho de Nino Fernandes, Pajé Paulinho e Hilda Félix, argumentando
que a exposi¢cdo no museu dos Ticuna reproduz os museus visitados pelos indigenas, porém,
em seu interior, atuam outros registros de significado e de valor dos objetos que ali estdo
guardados. Estes significados estdo orientados pelos “donos” do Museu, envolvem a
presenca de um Pajé fazendo seus trabalhos de cura para a populagdo indigena e ndo-
indigena, atuando como um mensageiro entre a cidade e as comunidades, ndo somente
levando as noticias e traduzindo para os indigenas nas aldeias os acontecimentos em torno
da organizacdo dos caciques e do Museu, mas fazendo transitar entre esses ambientes o
conhecimento ancestral Ticuna sobre a manipulagdo das plantas e das energias que podem
curar ou adoecer. O Museu conta ainda com a presenga de uma artesa, o que nos mostra que,
nessa condicdo, ela ndo estd apenas tecendo cestos, redes e bolsas, mas sim atuando para
manter a memoria das narrativas que sdo difundidas por objetos, padrdes, desenhos,
trancados e grafismos, cujos sentidos e significados vao além da fun¢do estética, porque
guardam a memoéria feminina da confec¢do destes objetos. A artesd, como forga feminina,

além de implementar a comercializacdo dos objetos, movimentando uma cadeia produtiva
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de mulheres, atua equilibrando e harmonizando as relagdes entre as forcas representadas
pelo Pajé e a figura do diretor, “o dono do Museu”, duas forcas que estdo em constante
tensdo, pois 0 apoio e o conhecimento do Pajé ¢ critério fundamental para o controle dos
objetos ali depositados. O “dono”, por sua vez, ¢ a lideranca que se mantém pelo
conhecimento dos dois mundos: o de dentro (a comunidade) e o de fora (a cidade),
dominando os cédigos da lingua e da cultura desses dois ambientes. No transito por esses
dois mundos, ele se apropria do conhecimento disponivel para construir uma narrativa
Ticuna para o seu Museu e vém conduzindo esse patrimonio contrariando as falas que diziam
que o museu era dos brancos ou que os Ticuna tinham abandonado o seu Museu.

A nova diretoria, tendo como o “dono” do Museu o indigena Santo Cruz, busca trazer
a musica, a danca, a comida, a bebida, o “movimento” que falta aos objetos. Um barracao ja
foi construido no jardim, a frente do Museu, para ser um Centro Cultural (Figura 119) e os
planos de movimentagdo do novo espago incluem rituais encenados para mostrar para os
turistas. Por hora, t€ém sido comercializados cafés da manha para formar novo publico,
arrecadar fundos e movimentar o espago. Ao modo de cada um de seus “donos”, o museu
Ticuna vai recebendo os elementos que vao lhe conferir as qualidades do que seja um museu
indigena, realizando a transi¢do dos objetos e do ritual para o espago do museu, conforme a
propria concepcao de seus “donos”. A triade dono-pajé-artesa trouxe o museu até o seu
momento atual.

A conexdo da pesquisa com os museus etnoldgicos se deu a partir dos objetos e
documentos, pois foram os quadros com as imagens na exposicdo do Museu Magiita que
fomentaram a ideia de perseguir esses objetos nos museus em que estavam localizados. A
analise dos documentos escritos permitiu reconstruir as auséncias no processo do que hoje
chamamos de colaboragdo, que resultou na constru¢do do Museu Magiita. A possibilidade
de identificar os caminhos percorridos pelos objetos se materializou no projeto de
colaboragdo para promover o acesso a esses museus. A doagdo, feita pelo MFK, de
fotografias de objetos Ticuna da colecdo Spix & Martius para o Museu Magiita € o acesso
do Museu Magiita a todos os registros feitos durante esta pesquisa — por meio de fotografias
e do inventario com imagens das pegas Ticuna que estdo nos Museus de Basel, Munique,
Berlim e Viena — sdo parte do processo de devolucio de dados sobre a memoria e a historia
dos Ticuna. A posse dessas informacdes aproxima os indigenas de objetos que foram
coletados em diferentes periodos, pode servir como referéncia de registro historico sobre o
passado e oferecer uma abundante fonte de informacao para os novos pesquisadores Ticuna

acerca do que essas pecas significam em termos de patrimdnio e conhecimento sobre o

287



passado, bem como sobre a longevidade dos materiais que ¢, seguramente, um fator

interessante como alvo de investigagcdo quando se trata dos objetos.

Figura 119. Construgdo do Centro Cultural no Museu Magiita, foto postada no grupo de WhatsApp Museu Magiita,
por Santos Inacio Filho, em 13/10/2021.

Apos a abertura da exposi¢do, ainda fiz duas rodas de conversa com 26 (vinte seis)
professores da comunidade de Filadélfia, dentro do Museu, e uma palestra para 46 (quarenta
e seis) estudantes indigenas dos cursos de Artes Visuais ¢ Pedagogia, do PARFOR (Plano
Nacional de Formac¢ao de Professores da Educagdo Bésica), a convite da professora Maria
Francisca Nunes de Souza do INC/UFAM (Instituto Natureza e Cultura da Universidade
Federal do Amazonas), no municipio de Benjamin Constant. A apresentacdo, dessa vez, teve
o propdsito pedagdgico de mostrar os objetos, tratar da sua importancia como patriménio
dos Ticuna, dos museus e do valor do critério antiguidade, impregnado em objetos coletados
ha mais de duzentos anos.

O esforco de analisar e interpretar objetos Ticuna, construidos em periodos tio
diversos, e, em alguma medida, compara-los ou conhecer suas histdrias e seus percursos,
dentro e fora dos acervos onde foram parar, serviu para mostrar que essa tarefa s6 pode ser
realizada com sucesso por meio de um trabalho de colaboragdo. A escolha em observar os
objetos por seus aspectos plasticos, pela técnica empregada e pelos materiais utilizados
demonstrou que a permanéncia de técnicas e de materiais contrariam os discursos de perda
cultural. Os objetos que dependem das técnicas de entrangamento, assim como o leque de

materiais que seguem sendo utilizados, e dos quais cito as fibras, as madeiras, as sementes e
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os estilos, e formas dos nés empregados, podem atestar que, ao longo do tempo, os objetos
Ticuna vem carregando a memoria das técnicas utilizadas por seu grupo e podem ser
entendidos como veiculos das narrativas histéricas desses objetos em si, da sua relagdo com
a cosmologia e das histdrias vividas nas comunidades. A manutengdo do uso dos mesmos
materiais para confec¢do dos objetos, com pequenas variacdes, ¢ uma demonstragdo da
manutengdo de um estilo de vida profundamente ligado ao territério. Territorio este que
conseguiu ser preservado, através da mobilizacdo politica de suas liderancas em prol da
demarcacdo das terras e da manutengdo desses territérios através da exploracao racional e
cuidadosa de seus recursos.

O Museu Magiita foi construido dentro de uma proposta de colaboracdo e, segundo
defende-se aqui, foi sendo capturado e transformado pelos indigenas em museu dos Ticuna,
em um longo processo de construcdo que, no decorrer do tempo, foi incluindo os elementos
basilares da cultura Ticuna em uma experiéncia em que se pode verificar os limites do
trabalho de colaboragdo em projetos que utilizam o museu como centro das agdes e da
representacdo indigena. A ideia de museu para os Ticuna, foi sendo apropriada, construida
e para que isso se configurasse foi necessario se desvencilhar de seus colaboradores numa
trajetoria nada linear. Diante de cada evento que foi se apresentando, os indigenas foram
fazendo escolhas que iam mostrando a op¢ao pelo seu proprio modo de pensar um museu,
de mesma forma que esse distanciamento provocava os mais diferentes discursos sobre a
inabilidade dos indigenas na condugdo desse processo, considerando que os eles, apesar de
detentores de saberes ancestrais, necessitariam ser conduzidos. O que estad em questdo € o
conhecimento como forma de poder e os limites até onde o conhecimento indigena pode ser
reconhecido. A rela¢do de poder mais explicita se dd no fato de que a curadoria indigena ¢
um processo sem retorno. Resta saber quando os indigenas irdo tomar seus lugares nos

museus nao indigenas.
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